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No habra nunca una puenta. Esta adentro
Y el alcazan abarca el univenso

Y no tdene nd anvenso nid revernso

NA extremo muro nd secreto centrno.

Jorge Luis Borges (LABERINTO)

Cuando Marduk escucha Las palavras de Los dioses,

su conazon (Lo) induce a Lnventar obras ingendio-
sas.

Enama ELAish



SINOPSE

O objetivo do presente trabalho é investigar os
componentes miticos na narrativa (0 ciclo das aguas) de Moacyr

Scliar.

Os mitos detectados no texto pertencem a duas
categorias bisicas: mitos gerais emitos judaicos. Entre os pri-
meiros, estudam-se o significado mitico da dgua, o mito da Se-
reia, o mito do retorno as origens e mito da América como Pa-
raiso. O messianismo e a circuncisao, que neste estudo estias-

sociada ao mito da castracdo, constituem mitos judaicos.

O mito desvenda o universo numa totalidade or-
ganica, enquanto a obra em estudo revela o "real" enm estado de
fragmentacdo. Propomos, na aproximacdo dos dois tipos de dis-

curso, a utilizacdo da simbologia do labirinto.



INTRODUGAO

O presente estudo visa a uma abordagem da narra-
tiva (0 cdiclo das aguas), de Moacyr Scliar, no que respeita ao

componente mitico nela subjacente.

A escolha do objeto de pesquisa foi determinada
pela constancia com que o escritor vem contribuindo para a 1li-
teratura sul-rio-grandense - desde seu primeiro livro, da déca-
da de 60; pelo lugar de destaque que conquistou, em virtude da
qualidade de seus textos, bem como pela singularidade tematica;
e, enfim, pela constatagao de que, a despeito disso, ndo foi,
até agora, suficientemente estudado, uma vez que as apreciacoes
sobre sua obra limitam-se, geralmente, a artigos em perioddicos

€ a2 escassos ensaios em livros.

Por se tratar de autor em plena atividade cria-
dora, cujo talento facil e fecunda imaginacdo tém assegurado
continuidade de produgao, julgamos que a pretensao de abranger
integralmente sua obra incorreria no risco da transitoriedade,
uma vez que, nao se podendo prever o rumo pelo qual, a qualquer
momento possa enveredar o ficcionista, toda conclusdo catego-

rica estaria sujeita a ver esgotada sua vigéncia. Por isso, res-



tringimos o '"corpus" de nosso trabalho a uma Unica narrativa,

cuja matéria mitica € rica e diversificada.

Entretanto, alguns tragos essenciais do texto,
por demais marcantes para serem passiveis de desaparecimento,
podem ser considerados como constantes significativas da -quase

totalidade de sua obra.

A abordagem mitica justifica-se pelo préprio ti-
tulo da narrativa, dado o importante papel que a dgua desempe-
nha nas mais diversas mitologias. O mito & um modo decompfeen4
sdo da realidade caracteristico da cultura arcaica. Porque € um
relato sagrado, que desvenda, com recursos peculiares, os pri-
mordios do Cosmo, dos seres e das coisas, possibilita ao inves-
tigador uma penetracdo mais profunda nas questdes fundamentais
do homem. Assim, a revivescencia do mito como situacgdo existen-
cial justifica a aproximagdo entre o discurso literario eodis-

curso mitico.

Se o mito manifesta a sacralidade de um univer-
so monistico em que tudo se inter-relaciona numa totalidadeor-
ganica, (0 cicLo das aguas) revela o '"real' em alto graudedes-
sacralizacdao, objetivado no contexto de perda e fragmentacio.
Propomos, ao aproximar os dois sistemas de linguagem que decor-
rem de modos distintos de apreensdao do mundo, a utilizacao do
simbolismo do labirinto que, acreditamos, ndo s6 subjaz na ar-
quitetura do texto literario, visto que € parte integrante de
sua composicao, como fornece subsidios para a compreensdo e o

fechamento dos aspectos que pretendemos investigar.

Na parte introdutdoria, procuramos refletir sobre

0s pressupostos tedricos que consideramos indispensidveis para a



questao proposta: mito, mito judaico, mitologia da obra litera-

ria e simbolo.

0 mito, em Scliar, tem a marca da heterogeneida-
de que resulta do apelo a tradicdes diversas, podendo ser exa-
minado sob duas categorias basicas: os mitos propriamente di-

tos e os mitos judaicos, embora estes Ultimos nido correspondam

ao sentido restrito do termo.

0 estudo do simbolismo das aguas, da seducdo e-
xercida pela figura feminina de natureza ambigua, dosignifica-
do mitico da busca das origens e da nogdo da América como Pa-

raiso, impOe-se pela relevancia que assume no texto.

Para a abordagem do semitismo, selecionamos dois
aspectos cuja importancia nos pareceu substantiva, seja para a
compreensao do Judaismo, seja pelas conotagoes que envolvem na
obra do escritor judeu: o messianismo e a pratica da circunci-

sao.

Estando o messianismo presente ao longo de toda
a historia do povo de Israel, & também uma constante na produ-
¢do literdria de Scliar, sob as mais diversas perspectivas. Su-
perando o mito quando empreenderam a valorizagio do tempo de
sentido Unico, os judeus acabaram por reencontri-lo através da
crenga na restauracao final dos tempos. A circuncisdao € a mar-

ca que evidencia o destino de "eleicao".
q

0 mito do Exodo sugere duas possibilidades de in-
terpretacao: como histdoria exemplar da vida devota e como com-

ponente da visao freudiana que subverte o discurso religioso.

Os aspectos relativos ao mito sao examinados a



partir das posigOes tedricas de diferentes autores, na medida em
que fornecem subsidios para o tema investigado. Entre eles, des-
tacamos Mircea Eliade, Northrop Frye e Donaldo Schliler, onde
buscamos embasamento sobre o mito de um modo geral; Freud e Ger-
shom Scholem, no tocante a problematica judaica; Sérgio Buarque
de Hollanda e Alfonso Reyes, para compreendermos a concepgao do

Paraiso americano.



1 - FUNDAMENTOS TEOR!COS DO MITO E DO STMBOLO



1.1 - ORIGEM E CONCE{TO DE MITO

Para estudar o mito, optamos, num primeiro mo-
mento, por uma tentativa de compreendé-lo em suas origens; se-
gue-se o levantamento de suas caracteristicas essenciais, cujo
embasamento & proporcionado pelas reflexdesde Donaldo Schiiler

]

complementadas, em alguns pontos, por Mircea Eliade.

O vocabulo '"mito" recebeu valores semanticos diver-
sos, atraveées dos tempos e mesmo na atualidade. Segundo Eliade,
e concebido em mais de uma perspectiva: ora & visto como "in-
vengao'", 'fabula'" e "ficgdo'", ora como histdria verdadeira,
"tradigao sagrada, revelagao primordial, modelo exemplar". So-
bretudo os etnologos, os sociologos e os historiadores dasre-
ligiGes estao familiarizados com a segunda acepcdo, que refle-
te o modo como o compreendiam as sociedades tradicionais, em

. . . ~ . . 1
que vigorava o mito vivo, nao-dissociado do contexto,

Constatamos, com Donaldo SchUler,zque € o modo
de estar no mundo inerente a condigao humana ofato gerador do
mito., Porque difcrc do animal, que ¢ natureza, - e que, por is-
so, ndo perdeu o estado de unidade - o homem dela se distan-
ciou, conhecendo uma situagdo de exilio. A separagao se deu

por uma ruptura estabelecida entre ele e o mundo, quando pas-



sou a estranha-lo, colocando-se diante dele em-estado de ad-
miragao (de "ad mirare" = "olhar para')., Perdido o acesso i~
mediato @ realidade, cria um sistema provisério para compre-~

endé-la e recuperi-la - o discurso mitico,

Assim, o mito € eminentemente linguagem instau-
rada como tentativa de superacio da perda da unidade original
com a natureza ou, em outras palavras, & uma forma de inter-
pretar a realidade que visa @ recuperacdo da unido com a to-
talidade. Tal tipo de discurso & caracteristico das socieda-
des primitivas e arcaicas e reveste-se de algumas peculiari-

dades cujo exame consideramos importante.

Nascida quando o homem ainda € incapaz de rea-
lizar abstragdes, a linguagem mitica €& plastica, visivel, ra-
230 por que tudo nela aparece personificado - sentimentos, fa-
culdades do intelecto, fendmenos da natureza, etc. E asserti-
va, dogmatica, porque visa precisamernite a aquietar o homen.
Por nao ser passivel de comprovacio, gira sobre si mesma, dis-
tiﬂguindo—se de outros tipos de discurso, como o filosdfico,
o cientifico ou o psicanalitico, cnunciados mais tarde, quando
a resposta mitica € recusada. Lntretanto, cstus outras [ormas
de compreensdo do mundo e do individuo, inserem-se no mesmo es-
paco inquietante, aberto pelo abismo entre o ser humano e a-

quilo que o circunda.

0 discurso mitico, ainda, vem investido do po-
der de desvendar e ordenar o universo, de participar do seu
processo de criagdo, uma vez que integrando oreferente eo re-
ferido, mito e realidade s3o uma ilnica coisa, caso contrario

nao seria possivel superar a ruptura.



Como se constitui num relato sobre as origens,
© mito apresenta preocupacio predominantemente ontolodgica, re-
cupera o passado para fundamentar o presente. Dal ogrande va-
lor atribuido & Memdria (MnemSsine) na mitologia grega, divin-
dade que & fecundada por Zeus, o qual representa o poder, tor-
nando—se(mﬁe das Musas que sustentam o discurso mitico. Com-

provam-no as palavras do historiador das religioes:

"0 mito narra como, gracas as facanhas dos
Entes Sobrenaturais, uma realidade passou
a exislin, sefa uma realidade total, o Cos-
mo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma
edpecdie vegetal, um comporiamento humano,
uma institudigao. E sempne, portanto, a nar-
hativa de uma 'cniacdao': ela relata de que
modo afgo foi produzido o comeq,ou.aSER".3

Pode-se afirmar que o mito & verdadeiro porque
nele o mundo se desvenda, uma vez que relata a emergencia do

ser e fala do que "realmente" aconteceu.

O mito que narra a origem da morte &''verdadei-
ro" porque a mortalidade do homem estd ai para atesti-lo. A-
frodite €& "real" devido ao fato de o amor impor-se como uma
realidade; quando hoje se deseja compreender este sentimento,
dispoe-se de vasta bibliografia a respeito; os gregos, ao in-
ves disso, possuiam apenas a deusa nascida da espuma do mar

para fundamenta-lo.

Por ter surgido como manifestacgdo oral -na con-
jetura de Donaldo Schiiler - o mito entra em crise quando apa-
rece a linguagem escrita. Ndo deve, portanto, ser desprezada, no

exame tedrico do problema, a diferenga entre o mito antropo-



16gico, o mito vivo, nao-separado do contexto, e o mito lite-

rario, que & a ficgdo.

1.2 - MITOS JUDAICOS

Partindo do pressuposto de que os eventos que
integram o passado do povo judaico ja nao podem, a rigor, en-
quadrar-se na categoria dos mitos, no sentido estrito em que
usamos o termo, pretendemos enunciar algumas razdes quedeter-

minam seu afastamento do mundo de mitologia.

Entretanto, se & valido, por um lado, poder-se
conceber a ocorréncia de um processo de desmitificacdo no seio
do proprio Judaismo, por outro, hi circunstancias que levam a
crer que’o componente mitico & preservado em alguns aspectos
e que, sendo integralmente rejeitado num plano, & reencontra-

do em outro.

1.2,1 - Mito e misticismo

Com o objetivo de elucidar a questdao, buscamos
distinguir mito de misticismo, procurando demonstrar, com Ger-
4 . - . .
shom Scholem, que cada um irrompe em estidgios diferentes da

cultura humana.

Nao pretendemos abordar aqui a questdo parado-
xal e complexa que & a esséncia da experiencia mistica nemdis-
correr sobre o misticismo judaico, em suas peculiaridades, ca-
racteristicas bdsicas ou correntes mais significativas. B nos-
so intento somente esclarecer em que consiste o misticismo e
questionar sobre o fato de que ele se manifesta somente apods

a superacao da epoca mnitica.
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Ao tratar das caracteristicas do misticismo ju-
daico, Gershom Scholem principia por investigar o que signi-
fica misticismo, de modo geral, endossando a definigao do Dr.

Rufus Jones:

"Vou usar a palavira panra designar o Zipo
de neldigido que coloca a enfase na percep~
¢ao imediata da nelacdo com Deus, na cons-
ciencdia intima e dineta da Presenca Divi-

na. B neligido no seu estdgio mais VAvo,
agudo e intenso".

A seguir, o autor toma o breve conceito de To-
mas de Aquino: M"'Cognitio dei experimentalis" - o conhecimento
de Deus pela experiéncia - e esclarece que a atitude do mis-
tico & "determinada pela experiéncia fundamental do eu intimo

que entra em contato imediato com Deus ou com a Realidade me-

tafisica”.6

Sendo o misticismo um estdgio definido no de-
senvolvimento histdrico da religiao, seu aparecimento ocorre
sob condigoes especificas. Relaciona-se com uma fase determi-
nada da consciéncia religiosa e dela o insepardvel, embora se-

ja incompativel com outros periodos que nio possibilitam a sua

ocorrencia.

Apresentando os diversos momentos da evolugao
da consciencia religiosa da humanidade, o autor esclarece que,
num primeiro periodo, o proprio mundo & divino, estando povoa-
do de deuses com os quais o homem se confronta a cada passo,
podendo misturar-se com eles sem recorrer 3 meditacao extati-

ca.
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Nesse instante, o misticismo e inviavel, pois
s6 ocorrerd quando o abismo entre o humuno ¢ o divino sc hou-
ver tornado um fato da consciéncia interior. Todavia, tal si-
tuagao harmonica & possivel apenas enquanto perdura a infan-
cia da humanidade, sua época mitica. A "imediata" consciéncia
da inter-relagao, da interdependéncia de todas as coisas é da
sua unidade essencial, que precede a dualidade e desconhece a
separagao, o universo monistico da era mitica @& alheio ao es-
pirito do misticismo. Neste primeiro estdgio, a Natureza & o

cenario em que se di a relacdo entre o homem e Deus.

0 segundo periodo considerado pelo autor, onde
também ndo existe misticismo, corresponde 3 época criativa em
que irrompe a religido, a etapa clidssica do surgimento da re-
ligiao institucional. O pesquisador assegura, com muita pro-

priedade, que:

"A suprema fungao da rneligido edestruin a
harmondia oninica do Homem, Universo eDeus,
is0Lan o homem dos outros elementos do es-
tagio onindico de sua consciznedia primiti-
va e mitica. Pois, em sua forma cldassica,
a religiao significa a ecniagdo de um pro-
gundo abismo, concebido como absoluto, en-
the Deus, 0 Ser infinito e transcedental,

- .o 7
e o Homem, a crniatura ginita”,

O homem se conscientiza de uma dualidade fun-
damental, de um espaco intransponivel. Somente asvozes -a voz
de Deus, que orienta e legisla em Sua revelacdo, e a voz do

homem na oragdo - podem transpo-lo.

E imprescindivel enfatizar, com o tedrico, que

as grandes religides monoteistas vivem e evoluem sob a perma-
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nente consciencia desta polaridade implantada por um abismo que

nunca sera transposto. Scholem acrescenta que:

"Para elas, o cendnio da neligiao nao e
mais a natureza mas a acdo moral e neli-
giosa do homem e da comunidade dos homens
cufa Lnteracdo realiza a histonia, de cen-
ta forma, como o palco em que @ represen-
tado o drama da nelacdo entre o homem e
Deus",

14

Somente depois de a religido ter recebido na
historia a sua expressao classica em certa forma comum de vi-
vencia e de crenca, & que se pode testemunhar o fendmeno do

misticismo coincidentecomc:que()autordenomina(ieperiodo "ro-

mantico" da religido.

~

O misticismo ndo nega o abismo, mas, por perce-
be-lo, entrega-se i busca do caminho oculto que permita trans-
po-lo. Num novo plano, tenta recuperar a antiga unidade que
a religiao destruira. O cendrio, neste instante, @ a alma e a
sua trajetoria, "através da multiplicidade abismal das coisas
em direcdo a Realidade Divina, agora concebida como a unidade

primordial de todas as coisas”.9

Com razao, o autor conclui que, em certo sen-
tido, o misticismo representa a revivescéncia do pensamento
mitico, embora se deva ter presente a diferenca entre a uni-
dade que preexiste a dualidade e a unidade recﬁperada por es-
sa nova irrupgadoda consciéncia religiosa. A retomada do mito
pelo misticismo judaico encontra sua mais alta expressdo na Ca-
bala, que & a parte oculta ou esotérica do Judaismo. Procuran-

do revelar amplo e profundo conhecimento do Cosmo, subjacente
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aos textos do Antigo Testamento, manifesta, em suas especula-
¢oes, tendeéncias cosmogonicas e escatoldgicas que, sendo for-
mas de escapar da histdria, reatualizanm 0 mito, Tambem os sim-
bolos cabalIsticos envolvem Intima conex@o com o mundo da mi-

tologia.

Do exposto, conclui-se que ha fundamentais di-

ferengas entre mito e misticismo.

O mito se origina no momento em que 0 homem ad-
quire consciéncia de seu modo de ser no mundo, separado da na-
tureza. Ocorre a superacio desta ruptura original, propria da
condigdo humana, mediante a elaboragao de um discurso que des-
venda um universo monistico que, considerado divino em sua pro-
pria essencia, € habitado por deuses que ndo precisam ser bus-
cados na experiéncia extdtica. Dai o desconhecimento do hiato

com o transcendente.

O misticismo encontra sua expressdo na religido
monoteista, quando, tendo deixado atris de si o mundo da nmi-
tologia e o da Revelacdo, o homem se desenvolve sobaconscién-
.cia do abismo instaurado pelas polaridades infinito 'versus"
finito, Deus "versus'" criatura. Alem disto, sendo fendmeno e-
minentemente histdrico, distingue-se do cariater atemporal do
estagio mitico. A unidade agora & buscada no plano iIntimo, ja
que o ser humano procura experimentar dentro de si a presencga

de Deus.

As sociedades referidas como primitivas, onde
© mito continua vivo, permanecem no estagio de cultura quere~

presenta a infidncia da humanidade. Negam, na pratica, o decur-



14

so historico, dominando o Sagrado, de forma quase constante,

mediante o rito, que assegura a contemporaneidade dos Entes

Sobrenaturais.

1.2.2 - 0 tempo em duas perspectivas

Mircea Eliade,’o a despeito da condigdo de his-
toriador das religides, estuda em profundidadezaontologia ar-
caica. Seus pressupostos fundamentais fornecem material indis-
pensavel ndo apenas para uma abordagem do mito, de modo geral,
como também para uma pesquisa sobre o Judaismo, pois se detém
nas importantes inovagées trazidas relareligiao monoteista. U-
ma delas & um novo conceito de tempo. A seguir, com o mitdlo-

g0, Ppassamos ao exame da duracgao temporal, em suas duas pers-

pectivas - a sagrada e a profana.

Para o homem arcaico, assim como O espaco apre-
senta porgoes qualitativamente diferentes entre si - sendo que
umas constituem um territorio sagrado e, por conseguinte, for-
te e significativo e outras, o profano ou amor{o - tambeém o

tempo se revela heterogéneo e descontinuo.

As diferengas entre tempo sagrado e tempo pro-
fano relacionam-se com as concepgoes do homem religioso e as
do nao-religioso, sendo que este &o habitante do universo des-

sacralizado.

Segundo o autor, o tempo profano & a "duracdo

temporal ordinaria em que se inscrevem os atos despojados de
i ~ . . 11 - ~

significagao religiosa", que sao O0s que nao possuem um moO-

delo mitico. As festas, por exemplo, que na maior parte das
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vezes sao periododicas, circunscrevem-se no tempo sagrado.

O homem das sociedades tradicionais, atravées da
reatualizacao do gesto primordial, executado "in illo tempore",
feito possivel atraveées do rito, tem a possibilidade de efetuar
a passagem de um tempo para o outro, ou seja, ele e projetado
para fora do decurso profano e se instala no tempo "sagradd' -
porque transfigurado pela presenga da divindade - e "forte" do
Principio - tudo ocorreu "ab origene" eos mitosde origem rei-
teram a cosmogonia, que & considerada a criagao por excelén-
cia. Desta forma, torna-se contemporaneo dos Entes Sobrenatu-
rais - deuses, antepassados ou heréis - e dos eventos fabulo-
sos entdo ocorridos, do que advém uma série de conseqliéncias
benéficas para o participante. E mediante a imitagcdo dos ar-
quétipos e através das repeticSes que ele chega @ verdadeira
aboligdo do tempo continuo. Deve-se ter sempre presente que o
instante mitico & atemporal, isto &, ndo estd inserido no de-

curso historico.

O tempo sagrado apresenta trés caracteristicas
bisicas - & circulan, reversivel ¢ recuperdveld - que podem ser
ilustradas pelo cerimonial mesopotdmico de Ano Novo, AkZtu, que
reiterava a cosmogonia. Ocorria nos Ultimos dias do ano velho
e nos primeiros do novo, e, na ocasido, era recitado o Enima
ELish - Poema da Criacdo. O enredo mitico-ritual & assim cons-
tituido: O deus Marduk empreende um combate com o monstro ma-
rinho Tiamat, "in illo tempore", do qual resulta o.final do Caos
- representado pelo dragdo, simbolo do "Oceano Primordial'.Vi-
torioso, o deus cria o Cosmo, com os pedagos do corpo domons-
tro, e o homem, com o sangue do demdnio Kingu, o principal a-

liado de Tiamat.lz
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Quando o homem religioso participa da realida-
de do enredo mitico através do artificio do rito, ha uma sus-
pensao do tempo profano, visto que ele & inserido na sacrali-
dade do instante extra-temporal. Este tempo sagrado é um "tem-
po mitico primordial feito presente", recuperado periodicamen-
te num eterno retorno. Por isso, afirma-se sempre novo e for-

te, ja que &€ uma constante a idéia da perfeigao dos Primordios.

Diferente do tempo sagrado, ontoldgico por ex-
celencia, que n3ao muda nem se esgota, o tempo profano & aque-
le em que tudo se desgasta: o homem, a comunidade e o proprio
Cosmo. Eis o sentido da cerimonia de .Ano Novo: ja que todas as
coisas tendem para o envelhecimento e a destruigdo, € preciso
abolir o tempo que passou (este & o significado da volta ao
amorfismo do Caos, representado pelo monstro primordial) e"criar"
o mundo novamente (dai o retomado combate travado entre a di-
vindade e o dragdo, do qual advém a criagao) por meio do rito;
em conseqliéncia, o ser humano também renasce, resultando dafil

uma purificagao dos pecados do individuo e do grupo.

O decurso profano ou histdérico, por oposigio ao
anterior, & Linear, Linrevernsivel e innecuperdvel.Esse 8o tem-

po em que se insere o homem moderno, produzido pela histdria.

Eliade acrescenta que mesmo o homem nao-reli-
gioso, cujo universo se apresenta dessacralizado, desconhece a
continuidadc ¢ a homogeneidade do tempo, que sc lhe apresenta
com diversas facetas. Quando, por exemplo, trabalha ou se a-
borrece, na mondétona batalha do cotidiano, experimenta umrit-
mo temporal diverso daquele que lhe proporcionam os espeta-

culos, a audiencia de sua composicao favorita ou apresenga da
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pessoa amada.

Todavia, o autor deixa claro que, para o nao-
religioso, € inacessivel a qualidade transumana do tempo 1li-
tirgico, tempo primordial santificado pelas divindades, passi-
vel de "re-presentar-se" por meio da festa. Neste caso,o tem-
po nao apresenta nem ruptura nem "mistério": "constitui amais
profunda dimens3o existencial do homem, esta ligado asua pro-
pria existéncia, pois tem um comego e um fim, que € a morte, o
aniquilamento da existéncia".]3 Ainda que ocorra multiplici-
dade de ritmos de tempo, esse homem sabe que se .trata sempre
de uma experiéncia genuinamente humana, na qual nunca esti in-

cluida a presenga da divindade.

O homem religioso, por sua vez, tem consciencia
da possibilidade de deter periodicamente a duracio temporal do
presente historico pela insergdo, através dos ritos, num tem-

po sagrado.

Segundo Eliade,14 & com os hebreus que se di
pela primeira vez a valorizagao da histéria. Num texto escla-
recedor, cujos aspectos basicos focalizamos a seguir, mostra
que, na concepgdo judaica, o acontecimento histdrico passa a

ser considerado como uma teofania.

Na tradigao judaico-crista, podemos considerar
como evento primordial, no sentido em que a expressao € aqui
compreendida, o drama do Paraiso. Entretanto, o que se torna
problematico sdao os acontecimentos que - revestindo-se de uma
importancia fundamental para o JudaIsmo e cons tituindo-se mes-
mo em verdadeiros modelos sempre presentes na vida religiosa -

ja n3o podem ser considerados como mitos no sentido restrito
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do termo. Tal € o caso do Exodo do Egito ou da Revelacao no mon-
te Sinai, que ndo se situam num momento atemporal do Prinéi—
pio, mas se encontram perfeitamente localizados num tempo e
espago determinados, fazendo parte do passado histonico do po-
vo de Israel. Assim ha uma valorizagao do proprio decurso 1i-
near do tempo, e ndo de uma Idade de Ouro, como nos mitos das

sociedades primitivas.

Sabe~se que os hebreus, no transcurso da histo-
ria, foram vitimas de uma série de calamidades. O interessan-
te € o significado e a fungdo que eles atribuem ao sofrimento
resultante das catastrofes histSricas. Uma derrota militar ou
uma invasao, nao as consideravam como ocorréncia absurda, des-
provida de significagao ou advinda do acaso, mas viam-na como
manifestacao da colera de Javé, ‘que, indignado com o procedi-
mento do seu povo, enviava-lhes prontamente o castigo. Assim,
por detras de todo flagelo estava a presenga ativa de seu Deus,
0 que explica o profundo significado conferido ao sofrimento.
E de crer que tal concepgao os ajudasse a suportar as adver-
sidades, uma vez que, compreendida a causa dos males, eles se

tornavam mais faceis de serem tolerados ou remediados.

Sob esse aspecto, os hebreus apresentam um pon-
to em comum com os povos primitivos, para os quais toda catas-
trofe cosmica (inundagao, seca, tempestade, etc.) ou social
(escravidao, humilhagao, etc.), jamais aparecia desprovida de
significagao. Normalmente, a causa era atribuida & atuagao de
forgcas magicas ou demoniacas ou a uma negligencia (falha ri-
tual). Embora haja divergéncia quanto a causa, constata-se a
identidade quanto ao fato de jamais considerarem o sofrimento

como algo gratuito e casual.
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Os hebreus nao s6 concediam um profundo signi-
ficado ao sofrimento, uma vez que, para além das ocorréncias
nefastas entreviam a vontade de Javé, como também admitiam que
ele apresentava uma clara funcdo. O acontecimento funesto im-
plicava uma necessidade, um meio através do qual os filhos de
Israel eram reconduzidos ao seu verdadeiro destino, pois eme-
pocas de paz e de relativa prosperidade voltavam-se para os
Ba'als e os Ashtartés dos seus vizinhos cananeus.jsrh)préprio
Antigo Testamento ha a revelacao de que esses cultos a Baal e
a deusa-mae constituiam constante perigo para os descendentes
de Abraao, e a adoracdo exclusiva de um deus {inico s& conse-
guiu se impor paulatinamente. Deste modo, era através das tra-
gédias historicas que reencontravam seu Deus e, assim, nao se
quebrava a heranca legada por Moisés. Este gesto desesperado
de volta ao Deus verdadeiro nos momentos de extrema gravidade
e perigo lembra a atitude das sociedades primitivas, em que o
apelo ao Ser Supremo s6 se dava em ultimo recurso, quando re-
sultavam vas todas as tentativas junto a outras divindades, a
entidades demoniacas e a feiticeiros destinados a afastar o in-

fortunio.

O mais impressionante & que os profetas - men-
sageiros do Todo-Poderoso e guias religiosos de Israel,que vo-
ciferavam contra a idolatria e a imoralidade € que se preocupa-
vam com a preservagao e a explicagdo das antigas leis - con-
firmaram e desenvolveram, nas suas visodes terrificantes, a i~
nevitavel puni¢d@o enviada por Javé aos eleitos que nao se man-
tiveram fiéis a sua f&. Conforme Mircea Eliade,a proporgio que
as profecias se confirmavam por tragedias, os eventos histdri-

cos assumiam significado religioso, ou seja, apareciam niti-
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damente como castigos infligidos pelo Senhor.

Assim, em virtude de os acontecimentos contem-
poraneos serem interpretados pelos profetas a luz de uma fé
religiosa, tais acontecimentos transformavam-se em teofanias
negativas, emcolera de Javé, A historia & vista como uma série
de teofanias, nao so negativas como também positivas, assumin-
do, cada ocorréncia histdorica, um valor intrinseco. Os profe-
tas,'portanto, pela primeira vez, valorizam a historia, conse-
guindo ultrapassar a concepgao ciclica tradicional, que garan-
tia a todas as coisas uma eterna repeticao, "ad infinitum", e
tornando-se descobridores do tempo linear com um Unico senti-
do. Tal concepgdo € retomada e levada as Gltimas conseqliéncias
pelo Cristianismo, que chega i santificagao da histdria. Isso
ocorre através de Jesus Cristo, que encarna num periodo his-
torico bem delimitado, assumindo a humanidade dos seres huma-

nos para redimi-los.

Entretanto, o historiador das religioes escla-
rece que essa descoberta fundamental do Judaismo nio seria a-
ceita~pe1a consciencia do povo judeu de forma total e imedia-
ta. Por ser a histdoria concebida como teofania, a hﬁstoriogra—
fia,emIsrael,atingecedo,emrelagéoa.outrospovos,um alto desen-
vblvimento.Segundothzger,]6nos periodos de Davi e Salomao, por
volta do século X a.C., que se caracterizam pelo surgimento de
uma nova mentalidade intelectual, ja se revelam as tentativas
de uma historiografia que ultrapasse os limites do simples re-

gistro dos anais.

As antigas tradicGes asseguram a acdo de Deus, re-

latando atos milagrosos isolados,enquanto a antiga historiografia de
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Israel visualizava a atuagao de Javé como um processo imper-
ceptivel, mas real e efetivo, desenvolvido dentro e por detras
de tudo o que sucede, gerando efeitos sobre os acontecimentos
e as decisoes humanas. Assim, desde o inicio, Israel ‘desenvol-
ve a sua historiografia, uma vez que viveu e experimentou a a-

¢ao de seu Deus '"na" e "através da" histdria.

Para Eliade, o Deus do povo judeu ndo se consti-
tui numa divindade criadora de gestos arquetipicos, trata-se
de uma "personalidade" que interfere permanentemente nahisto-

ria, e chega a seguinte indagacio:

Podemos ate interrogar-nos se o monotels-
mo baseado na nevelagcao direta e pessoak
da divindade, nao trnaz necessariamente con-

s4g0 a 'salvagao' do tempo, a sua 'valonri-

zagao' no quadro de histonia®. '’

Por isso, embora a nocido de Revelacdo esteja
presente em todas as religiGes e em todas as culturas, hia que
estabelecer uma diferenca fundamental entre as Revelagoes das
religides arcaicas e a Revelagdo monoteista: as primeiras o-
correram num tempo mitico, no instantc extra-temporal do Prin-
cipio - tudo, entdo, acabava sempre coincidindo com a cosmo-
gonia; a ultima, porém, n3o se deu num tempo cdsmico,mas no tem-

po propriamente dito, na duragao historica.

Segundo Eliade, na concepgdo judaica também o-

corre a

"intenvengao de arquetipos, no sentido de
que esses acontecimentos, tomados como e-
xemplanes, serao nepetidos, mas 40 o serao
quando chegar o0 momento, isto 2, num novo
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'iLlud tempub’".lg

Refere o caso da profecia de Isaias (11, 15-16)
sobre a repeticao dos milagres da travessia do mar Vermelho e

do Jordao, '"'nesse dia".

Outro aspecto a destacar € que cada nova inter-
vengao de Jave, ocorrida num tempo e espaco determinados, sen-
do uma teofania, assume uma nova dimensao - deixa de ser re-

versivel para constituir um acontecimento histdrico.

Superada a idéia do tempo ciclico, o Judaismo
admite que o tempo tem um comego e tera um fim. Persiste aqui
a idéia de que a perfeigdo esta no Principio, "in illo tempo-
re". Entretanto, ela se encontra também no fim, configurando-
se no messianismo que empreende uma valorizac@ao escatologica
do tempo. O futuro se encarregara de regenerar o tempo, ou se-

ja, de restituir-lhe a pureza e a integridade originais.

Ao invés de uma regeneracdo periddica do Cosmo
e de uma vitoria anual sobre o Caos e as forcas das trevas, a
restauragao € projetada num tempo futuro e messianico. Assim
como a Criagao foi Unica, a regeneracgao também sera Unica, me-
diante a vinda do Messias, que salvara o mundo e abolira ahis-

toria.

Eliade conclui que a atitude das sociedades tra-
dicionais ndo esta ultrapassada. Acredita mesmo que a convic-
gao messianica numa regeneragdo final do mundo implica uma a-
titude anti-historica. Os hebreus nao ignoram a histéria, co-
mo as sociedades tidas como primifivas, nem efetuam a sua a-

boligdao periddica através de ritos, mas aceitam-na na esperan-
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ca de que ela findara em definitivo, num momento mais ou menos
longinquo. Os eventos histdricos e o tempo sdao irreversiveis,

mas isto € compensado pela limitagdo da histdria no tempo.

Assim, segundo os pressupostos do autor que te-
mos citado, seria possivel estabelecer um paralelo entre as
concepgoes de historia vigente no Judaismo e das sociedades ar-
caicas, em que ela € ignorada, recusada ou abolida pela repe-
tigao da Criagao e pela regeneracao do tempo, periodicamente,
num ciclo reiterado ao infinito. No Judaismo, ao contrario, a
historia € controlada diretamente pela vontade de Javé e sur-
ge como uma sérge de teofanias, cada uma com valor-intrinseco.
Apresenta um sentido linear e uUnico. Possui fungao escatolo-
gica, mas so € aceita porque ha consciéncia de sua finitude.
0 autor deixa claro que esta atitude de querer acabar com a
historia de forma definitiva no devir, € tdo anti-historica co-

mo a das concepgoes tradicionais.

1.2.3 - A concepgao de Deus no Judaismo

0 Judaismo afasta-se do mundo da mitologia nao
apenas pela valorizagdo de um novo tipo de tempo, mas também

pelas peculiaridades inerentes a sua concepgao de Deus.

Enquanto na cultura mitica as divindades sao os
deuses da natureza que se manifestam e personificam todas as
coisas - o raio, a aurora, o sol, a guerra ou o destino - omo-
noteismo judaico, proveniente do egipcio, atinge tao alto grau
de abstragdo e de espiritualizacdo que o .torna incompativel
com a visibilidade e a plasticidade dos seres queprofagonizam

os mitos.

SEIORINI Br pPifBeIRG
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Transcende os limites deste trabalho anogao ca-
balistica do '"Deus absconditus', o Deus escondido em Simesmo,
designado freqllentemente pela formula Ein-s0f, que significa
"o infinito" enquanto tal, ja que, ndo podendo ser atingido nem
sequer concebido pela limitada mente humana, pertence a esfe-
ra das mais altas cogitagOes misticas. Antes, pretendemos en-
fatizar o Deus pessoal da Biblia, que se manifesta nos atos da

Criagao, da Revelagao e da Redengao.

Nas Sagradas Escrituras, Jave € a divindade cuja
imagem nao pode ser representada, nao devendo seu nome sequer
ser pronunciado. Em verdade, manifesta-se através dos patriar-
cas e dos profetas; estes, como a propria etimologia do voca-
bulo esta a indicar, eram os que falavam em nome de outro, co-
mo seus intérpretes. Esse Ser Supremo contradiz o mundo da mi-
tologia pela impossibilidade que tem o homem de superar Sua au-
séncia, de atingir a unidade mitica, reencontrada somente num

L .~ .
outro nivel de experiencia.

A propria idéia de eleigdo, sem a qual nao se
pode conceber o Judaismo, pode levar a uma conclusdao esclare-
cedora: o judeu considera a pratica da circuncisao como signo
da preferéncia divina, como um sinal da alianga eterna esta-
belecida com o Todo-Poderoso. Entretanto, esta uniao com Deus
pode ser vista com um significado de quebra da unidade - ser
judeu significa estar separado definitivamente do todo da hu-

manidade.

1.2.4 - 0 mito do Exodo

A questao dos mitos judaicos s6 ppde ser com-
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preendida quando se admite a coexisténcia de aspectos que, de
alguma forma, entram cm conflito: por um lado, os cventos que
constituem o passado do povo de Israel, como os de todds as re-
ligides historicas, afastam-se da mitologia; por outro, pre-

servam vigoroso componente mitico.

Raphael Patai;J? abordando o problema do mito
no mundo moderno, enfatiza o importante papel que ele desempe-
nha nas religioes professadas e praticadas até hoje. Acentua
que o mito continua a exercer uma fungdo significativa no cam-
po da vida religiosa, como suporte do ritual, da moral e da dou-
trina. O ritual da Pascoa, por exemplo, baseia-se no mito do
Exodo, enquanto o preceito moral judaico de bondade com os es-
trangeiros e com os pobres enraiza-se no mito da escravidio no
Egito, assim como a doutrina religiosa da unidade de Deus fun-
damenta-se na auto-revelagdo do Senhor a Abrado, a Moisés e a

outros lideres religiosos.

0 mito do Exodo, fundamental para ~o Judaismo,
demonstra que eventos historicamente condicionados num tempo e
num espago determinados podem-se transformar em mitos na medi-
da em que, tomados como exemplares, forem constantemente repe-

tidos.

Patai esclarece que durante vinte e cinco sé-
culos, pelo menos, a historia do Exodo vigorou, indubitavel-
mente, como o mito mais poderoso e eficaz da religiao judaica,
sendo o acontecimento a partir do qual se contaram os anos da
monarquia hebréia.zo No retrospecto poético e profético, o tem-
po em que ocorreram os sucessos sob a lideranga de Moisés as-

- - - - 21 -
sumiu o carater de epoca milagrosa. Ate mesmo Deus, confor-
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me o texto sagrado, considerava-Se primordialmente o liberta-
dor do Seu povo, pois assim Se identifica na proclamagio ini-
cial dos Dez Mandamentos: "Eu sou o Senhor teu Deus,que te ti-

rei da terra do Egito, da casa da servidéo".zz

Palavras alusivas ao Exodo estao presentes na
oracao matutina diaria e na Kiddush (Santificacao) de sexta-
feita a noite, recitada diante de um copo de vinho imediata-
mente antes da refeigao noturna, estando o préprio sabado, na
tradigao judaica, organicamente ligado ao Exodo. Nas preces da
lua nova também se invoca a sua lembranga. Sobretudo a festa
da Pascoa, que € a sua comemoracgdo ritual, esta repleta de re-
ferencias aos grandes sucessos da histdria do povo de Israel.
Permanece, ainda, na oracao silenciosa e na Kiddush dita nas
festas que reiteradamente se mencionam como ''sagrada convoca-
gao em lembranga do Exodo do Egito': Pentecoste, Tabernaculos,

Ano Novo e Dia da Expiacgao.

Desta forma, a recorda¢ao do Exodo acompanha o
judeu ortodoxo em todos os momentos do ano - nos dias Uteis,
nos sabados, nas datas santificadas -, convertendo-se no eixo
em torno do qual gira a totalidade da vida religiosa, nao sen-

do esquecido no ritual da circuncisao:

"Quando um menino judeu ¢ submetido a ce-
nimonia da circuncisdo, que, nas circuns-
tancias thadicionais, se nrealiza na sina-
goga na manha do odifave dia de sua vdida,
insene-se uma ornagao especial no. Aernvigo
Shaharit (matutino). Essa oragao consiste
numa senie de citagdes biblicas, recitadas
altennadamente pelo Mohel (circuncidadon)
e pelo Sandak (padrinho) da crianga, todas
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as quais se relacionam com o Exodo, in-
cluindo o Cantico de Moiszs (Exodo, 15, 1-
18), que ¢ o grande pea dos milagres ope-
rados no Mar Ve/nme!_ho".z3

Segundo Patai, acreditava-se, de maneira geral,
que o milagroso auxilio para fugir da escravidio egipcia e pos-
teriormente, para conquistar a Terra Prometida continham a im-
plicita promessa de Deus de uma futura redencao messianica dos
sofrimentos do Gafut, o Exilio, além de um retorno triunfal 3
Terra Santa. O Exodo fornece, pois, fundamento para o mito es-

catoldgico da tradicdao judaica.

Entretanto, enquanto muitos judeus ainda cele-
bram o Seder com o mesmo espirito e a observancia do mesmo ce-
rimonial dos primeiros tempos, a erosdo da crenca no mito a-
carretou,entre os nio-ortodoxos, o conseqliente descaso do ri-

tual do Seder, que se baseia no mito.

O autor empreende uma interessante analise dos
fatos vivenciados pelos fundadores, construtores e habitantes
dos kibbutzim de Israel, demonstrando que o velho mito nio mor-
re, mas da origem a outro, contemporaneo, cujos eventos repre-
sentam a repetigao dos sucessos arquetipicos: os membros dos
kibbutzim, desde o principio, apresentam um comportamento ar-
religioso e, até, ocasionalmente, anti-religioso, a ponto de
terem eliminado de suas vidas todos os vestigios das cerimd-
nias religiosas. Todavia, os fatos que protagonizam revestem-
se de peculiaridades que encontram um paralelo nas ocorréncias
do passado. Os dois momentos, passado e presente, oferecem i-

dentica estrutura mitica.

Nas reflexoes do autor, ao velho Exodo do Egi-
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to corresponde o dos muitos Egitos da Europa do século XX -Ris-
sia, Polonia, Roménia, etc.; o antigo Farad & substituido pe-
los fardds modernos, debaixo de cujo dominio os judeus foram
submetidos a um destino ainda mais terrivel do que aquele vi-
vido sob o jugo do tirano do Nilo. Se a nova aventura carece
de milagres divinos, & prodiga em milagres humanos,em exemplos
de heroismo, coragem e abnegacao. O brago estreito do Mar Ver-
melho, que se abriu para permitir a fuga aos israelitas,sdo a-
gora o Adriatico, o Mar Negro e o Mediterraneo, cruzados, nao
raras vezes, em embarcagbes totalmente inavegaveis.A conquis-
ta de Canaa sob a chefia de Josué repete-se na gradativa fi-
xagao dos imigrantes em Israel. Finalmente, da-se a vitéria mi-
lagrosa, na guerra da Independeéncia. Embora os membros dos ki-
bbutzim nao houvessem estudado mitologia, ndo perderam a qua-
lidade mitica desses acontecimentos,sendo induzidos a .compor
um novo Hagadot, que fala do genocidio na Europa, da opressdo
no Oriente Médio, do Exodo, da travessia perigosa, da constru-
c¢ao de novas aldeias, do esforgo para cultivar a terra, da vi-

toria.

Essas atuais narrativas litlUrgico-rituais do E-
xodo sdo lidas em lugar da antiga, no Sedes e escutadas por to-
dos com o mesmo espirito. Eis, segundo o autor, um dos raros
e genuinos exemplos da transformagdo de acontecimentos histd-
ricos contemporaneos em mito: para as criancas nascidasem Is-
rael, ou para 1a conduzidas quando ainda pequenas, o aconteci-
mento ndo € um fato histdrico com nimeros, datas e nomes, mas
um relato que, transmitindo concisa, simbolica e miticamente o
sentido do que ocorreu, convertc-se numa historia excmplar e

eficaz com efeito duradouro sobre suas vidas.
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A atitude do mistico, em relagdo aomito do Exo-
do, conforme a explicacao de Scholem, vem enfatizar a sua va-
lidade e carater de permanéncia: o Exodo nao pode "ter-se rea-
lizado apenas uma vez e num lugar'" mas deve corresponder a um
evento que se da na propria pessoa, trata-se do éxodo de umE-

gito interior no qual todos sao escravos.

1.3 - MITOLOGIA DA OBRA LITERARIA

A persistencia do mito, na atualidade, e a mi-
tologia propria do texto literario passam a ser focalizadas a
partir de algumas reflexoes de Donaldo SchUlerzs na introdugao
de seu estudo sobre Dom Casmurno, de Machado de Assis, quando,
com base em nogoes de Eliade, esclarece que o mundo moderno
conserva resquicios do comportamento mitico, ainda que esva-
ziados do seu significado religioso. Isto se deve ao fato 'de
o homem nao poder abolir seu passado, permanecendo, portanto,
vinculado as realidade ja superadas pela nova maneira de con-
ceber o Cosmo. A preservagao pode ser observada, por exemplo,
na persisténcia de tabus, nos rituais profanos de entrada de

Ano Novo, em inauguragao de casa nova, etc.

Enunciando subsidiés fornecidos por Villegas,
destaca o critico que o mito € concebido em varios niveis, si-
tuados entre a alta sacralidade e cstdgios onde ela nao apare-
ce. Dai a necessidade de se admitir a existéncia do mito de-
gradado, que € o mito profanizado, isento de conteldo religioso.
Enquanto o mito constitui a origem, a mitologia, ao invés, €
uma elaboracgao peculiar de mitos, ou seja, sua concretizagao
num determinado sistema religioso. O mito cosmogonico, por e-

xemplo, € representado, com significativa semelhanga, em va-
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rias mitologias, como a babildnica, a grega, a hindu, a he-

braica, etc.

Também a obra literdria elabora uma mitologia
propria, que envolve diversos niveis de dessacralizagio. Uma
importante distingdo entre mitologia artistica emitologia an-
tropologica & sublinhada por Donaldo Schiller nos seguintes ter-

mos:

"0 autor e ator do discurso na mitologia
antropologica, porque representa um papel
que a cultura Lhe impoe. E um elo inconsciente
na cadeda da tradigao.Namitologia artistica,
0 autor e sujeito do discurnso. Nao nrepete
uma ordem preexistente, cnia novas tela-

g5e5".26
Tais distingoes, tao pertinentes,se justifican
sobretudo quando considerados os escritores modernos, uma vez
que, na epopéia classica o poeta, consciente de.sua divina mis-
sao, estava atento as verdades de sempre contadas pelas Musas,
e o poema nao se validava pelo novo. Na literatura que hoje se

produz, ao contrario, existe a consciéncia do inusitado.

A forga de criagdo de (0 ciclo das aguas)reside
na presenca de elementos miticos, sobretudo messidnicos e na
retomada de algumas imagens arcaicas expressas através do sim-
bolo. Entretanto, o escritor ndo esta submisso aodiscurso das
Musas ou a tradigdo religiosa, mas, através de um ato de 1i-
berdade, subverte a ordem preexistente, edificando um univer-
so desmitologizado que se valida pela originalidade. A situa-
cao de crise, portanto, preside a produgdo do texto artistico

em estudo. Crise no quadro geral da existeéncia e, sobretudo,
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no seu Judaismo, onde ha a apresentacdo de aspectos messiani-
cos negados com nefastas conseqliéncias. Retratando a vida no
exilio, que & caracterizada como perda da inautenticidade da
sociedade brasileira, que nao oferece sentido algum para o ju-
deu, o elemento critico consiste precisamente na situacdo hi-

brida que apresenta.

As consideracdes do critico sobre o autor do sé-
culo XIX aplicam-se, com precisao, ao do século XX:Machado de
Assis '"mantém uma continua atitude critica frente a tradicdo.
A medida que organiza o universo ficcional, desmonta o que a

cultura lhe 1egou’.’.27

1.4 - 0 STMBOLO E A SIMBOLOGIA DO TEXTO
FICCIONAL

A palavra simbolo vem do grego, symballein, e
significa "'ligar' ou"atar junto'. Um symballon eraum sinal de
reconhecimento, como, por exemplo, um objeto cortado em duas
metades cujo confronto permitia aos portadores de cada parte

se reconhecerem sem jamais se terem visto antes.

O simbolo consiste num sistema de linguagem que
esta na base de todo o conhecimento humano - no mito, na reli-
gidao, na ciéncia ou na arte. Para o filosofo hindu Ananda K.
Coomaraswamy, o simbolismo € '"a arte de pensar em imagens' per-
dida pelo homem civilizado, o que coincide com o pensamento de
Erich Fromm, explicitado no titulo de sua obra A Linguagem es-
quecida. Juan-Eduardo Cirlot,28 todavia, ressalva que este es-
quecimento, como testemunham a antropologia e a psicanalise,
so se refere a consciéncia, nao ao inconsciente, que se.encon-

tra sobrecarregado de matéria simbélica. E foram precisamente
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as pesquisas psicoldgicas sobre o inconsciente que desperta-
ram, nas 0ltimas décadas, o crescente interesse pelo estudo dos

simbolos.

Cirlot?? acredita que o simbolismo € uma 1lin-
guagem de imagens e de emogoes baseada, segundo Diel,numa "con-
densacao expressiva e precisa', que fala das verdades trans-
cendentes exteriores ao homem (ordem cosmica)e interiores (pen-

samento, ordem moral, evolucdo animica, destino da alma).

Como o mito € um discurso construido pelo ho-
mem primitivo e arcaico, exprime-se freqlientemente através do
simbolo, mas ndo apresenta o mesmo grau de condensacgdo, pelo

fato de ser narrado.

O simbolo € concreto, pelo menos num primeiro
nivel, e ha relagdo intrinseca entre ele e aquilo que repre-
senta, aspecto que pode ser esclarecido mediante as considera-
goes de Eliade sobre o simbolismo da arvore, a qual,na culty-
ra arcaica, jamais foi adorada por si mesma, sendo-o por aqui-
lo que através dela se '"revelava", aquilo que ela implicava e
significava. Se, nas civilizacgdoes mais evoluidas, pode ser sim-
bolo do universo, ''para a consciéncia religiosa,a arvore E o
universo, e se ela E o universo € que ela o repete e o resume
ao mesmo'fempo que o 'simboliza'".30

Nesta concepgao primeira de simbolo, a sua va-
lidade decorre de que a realidade simbolizada esta incorpora-

da nele:

"(...) Mircea Eliade (...) atribui ao sim-
bolo a missao de abolin os Limites desse
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"§ragmento' que & o homem (ou qualquen um
de seus motivos ou cuidados) para integra-
Lo em unidades mais amplas: sociedade, cul-
tura, undvenso. (...) no Limite, 'um obje-
to conventido em 8imbolo - por obra de Aua
possessao pela funcdo simbolica - tende a
coincddin com o Todo... esta 'unificacgdo’
nao equivale a uma confusddo, pois o simbo-
Lismo peamile a passdagem, a circulagdo de
um nivel a outro, integrando todos estes
nivedis e planos (da nealidade), porém sem
gundi-Los, quen dizen, sem destrui-Los' an-
tes ondenando-0s em um sistema. Porn outro
Lado, ELiade cne que se o Todo pode apare-
cen contido num fragmento. significativo,e pon-
que cada fragmento nepete o Todo. 'Uma axr-
vore torna-se sagrada sem deixarn de 4sen
arvore, em virntude do poder .que manifes-
ta; e se ela se convente em Arvore cosmi-
ca e porque o que manifesta nepete ponto
porn ponto o que maniﬁeAtaa.ondemzwtaﬂ'".3’

Segundo o mitologo, é s& depois de superadas
certas etapas mentais que o simbolo se destaca das formas con-

cretas, tornando-se esquematico e abstrato.

Hermann Broch,32 referindo-se ao simbolismo ex-
traido da natureza pelos primitivos; explica que nao existe
simbolo algum, por mais abstrato e complicado que seja,que ndo
possua um nucleo natural e naturalista.E precisamente este ni-
cleo de origem natural que confere ao simbolo sua forga cul-
tural e, inclusive, sua forga criadora de religido.Eo que cha-
ma de 'nmucleo de banalidade dos simbolos'. Segundo seu ponto
de vista, o carater simbolico, propriamente dito, nao se es-
gota ai, mas, ao contrario, o simbolo auténtico nasce somente

a um segundo nivel:



34

"Nasce somente quando teve Lugarn uma thrhans-
posi¢ao a outra materia. A viaseguida pe-
La evolugao do Aimboto aut&ntico aparece
em Aua forma mais geral quando se conside-
na o fato de que, de um Lado o simbolo en-
quanto tal se desnaturaliza, se simplifi-
ca e se esquematiza mais e mais enquanto
que, de outro, o conteudo do simbolo en-
quanto tal se desenrola mais e mais e a-
brange um dominio espiritual sempre maid am-
pLo. 0 simbolo 4se converte cada vez madis
numa sigla, num signo universalmente va-
Lido, que segue Levando, ¢ certo,em 84 mes-
mo, sua origem natural, pohrem, por sua vez,
sua desnaturalizagao hrepresenta talvez a
unica nealizagao da ideia platonica no mun-

do emplnico".ss

Um dos tragos essenciais do simbolo € a simul-
taneidade dos distintos sentidos que revela ou, mais do que
""diversos sentidos', dos diferentes valores e aspectos concre-

tos que assume o sentido em si.

Também a conexao entre coisa criada e Criador

pode ser surpreendida no simbolo:

"Jules Le Bele recorda que 'cada objeto
cniado € como um neflexo das pergeicoes di-
vinas, como um s4igno natural e sensivel de

uma venrdade sobrenatural,repetindo assim
a proposi¢do paulina, per visibilia ad in-

visibilia, em coincidencia com a assevenra-
cdo de Sakustio: 'O mundo ¢ umobjeto sim-
bolico'".

Esta intecrrclagdo cntrc coisa criada e Criador

pode ser transplantada para outro nivel de '"'realidade'", aque-
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le representado no univefso ficcional. O criador da narrativa
que constitui o "corpus' deste trabalho se vale da polivalén-
cia de simbolos, como a agua, a sereia, a colina, etc., para
enunciar amplés possibilidades de sentido, sugerindo, sempre,
nunca explicitando os significados, no texto. E 1licito afir-
mar, pois, que, numa acepgdo restrita, (0 ciclodas. aguas)é u-
ma narrativa simbolica, o que ndo € valido dizer-se de outras
obras, cujo sentido literal elide a sugestdo simbolica. Destas
tltimas, podemos dizer que prescindemda co~participacgdo do lei-

tor no processo de criacao.

Entretanto, num sentido amplo, toda arte €& um
universo simbolico em que o autor, através de uma convengiao,
seleciona e utiliza determinados objetivos que, representados
no mundo da ficgdo, revelam uma realidade emintima conexdo com

. . . - - . - -
o criador, da mesma forma que o universo € o proprio simbolo

de Deus.
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2 - 0 MOVIMENTO DAS AGUAS

BIBLIOTECA SETORIAL BE CHERCIAS
SOCIAIS E HumARiuao:S



Partindo do relevante papel desempenhado pela
simbologia da agua nas diferentes mitologias,que embora distan-
ciadas pelo tempo e pelo espago, aproximam-se pela identidade
de acepgdes, buscamos estudar o assunto mediante a analise das
diversas imagens ciclicas que o elemento liquido envolve no tex-

to que constitui o ''corpus' de nosso trabalho.

E interessante observar que também no discurso
filosofico, cuja paternidade Aristoteles atribui a Tales de Mi-
leto, este elemento das cosmogonias miticas € tomado como a subs-
tancia universal de que as coisas sao feitas, ou seja, o filo-
sofo naturalista acredita que, sob as mais diversas formas e ao
longo das fases de constante evolugao, o que existe na nature-
za encerra uma idéntica matéria de que tudo é formado - aagua.
Hegel, quando se refere a Tales, afirma que com a agua "a filo-
sofia comeca, porque através dela chega a consciéncia de que o
um & a esséncia, o verdadeiro, o Unico que € em si e para sin]
A palavra inovadora de Tales instala um novo modo de pensar a

realidade.

De uma palavra evocadora (mitica), segundo José
Lorite Mena,z passamos a uma palavra abstrata (filosofica),o que

implica dois tipos de presenga das coisas e nas coisas: de uma
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presenca figurativa, sympathetica, contida na nomeagao, chega-
mos a outra, diferida, neutralizada. 0 simbolo € substituido pe-
lo signo: o mito diz okeanos (simbolo concreto, sensivel) e a
filosofia dira hydor (signo ahstrato, ideitico). Verificamos, com
0 autor, que aqui comega.o novo angulo de abertura da palavra
em direcdo a um espago de auto-suficiéncia, ja que elanio con-
tém aquilo que expressa (caracteristica do simbolo), mas situa-
se como substituta da presenga, num espaco de substituicao em
que o contato com as coisas nao se fara nominalmente (imagem)

mas Ldeiticamente (abstracgao).

Entretanto, seja okeanos ou hydor, o que importa
enfatizar, no momento, € que a agua, considerada como suporte
do universo, serve de ponte entre dois modos de pensar o mundo

- como mito e como filosofia.

Mircea Eliade,3 ao estudar o simbolismo aquati-
Co sob o ponto de vista da fenomenologia das religioes, confir-
ma a idéia de que as aguas sdo vistas como a substancia pri-
mordial da qual costuma surgir a vida, em todas as suas poten-
cialidades, e, por esta razao, podem ser consideradas como as
verdadeiras maes do mundo. S3ao compreendidas como "{ons et oni-
go", como fundamento de toda a manifestacdo cosmica, como ori-
gem temporal das coisas. As aguas foram, no inicio, ¢ voltario,
no fim de todo o ciclo histdrico ou cGsmico; existirdo sempre.
Elas simbolizam a totalidade das virtualidades, representam a
matriz de todas as possibilidades de existéncia..Elemento flui-
dico por excelencia, principio do indiferenciado e do potencial
de vida, precedem qualquer ser e suportam qualquer criagao.Cons-
tituem-se no receptaculo de todos os gérmens, nunca existirao

sozinhas, porque sao sempre germinativas, preservando, na sua
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unidade nao-fragmentada, as virtualidades de todas as formas que

delas nascem e para elas voltam, por regressao ou cataclismo.

Um elemento de fundamental importancia enfati-
zado pelo autor € o simbolismo da imersdo e da emersdo. A imer-
sdao simboliza o regresso ao pré-formal, a dissolugao das for-
mas e a morte, tanto no plano cosmico (como no diluvio) quanto
no antropoldgico (ritual iniciitico do batismo, por exemplo).
Mas trata-se de morte que implica sempre um renascimento: de um
novo mundo, plenamente rcstaurado, ou um novo homem; pois a i-
mersdo comporta a idéia de total regeneracao, de purificacio, de
refortalecimento, de fertilizagdo. Enfim, aquilo que imerge in-
diferencia-se, ao contato com a obscuridade do ndo-manifestado,
com a unidade nao-fragmentada, com os niveis pré-verbais. As-
sim, se no rito iniciatorio confere um novo nascimento, no ri-
tual magico assegura a cura, e, no funeriario, o renascimento
"post-montem". Por outro lado, a emersiao repete O gesto cosmo-
gonico da manifestagao formal. Tudo que emerge se revela,se di-
versifica na forma, insere-se no decurso historico, ficando su-

jeito ao desgaste das leis do tempo, ao devir universal.

Segundo José Lorite Mena,4 quando se trata de si-
tuar essa importancia mitica das aguas, hd uma orientagado qua-
se unanime em diregdo as cosmogonias babildnicas, mais precisa-
mente ao Poema da Criacdo - Enuma efish. Certos elementos fun-
damentais da estrutura desse texto serao correlacionados aos que
subjazem na pagina de abertura de (0 ciclo das dguas). Subli-
nhemos, todavia, que tais aspectos s0 vém 4 luz através de uma
leitura mitica, quando podemos detectar a fusdo entre o exis-
tencial de um contexto dessacralizado e o religioso de um poe-

ma cosmogonico, justificando-se, assim, a aproximacao entre o
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literario e o mitico, uma vez que ocorrem idénticos principios

estruturais nos dois tipos de discurso.

Na epopéia babilénica, a origem de todas as coi-
sas sao Apsi, deus masculino das subterraneas aguas doces e Tia-
mat, divindade feminina das aguas salgadas. Trata-se do Caos a-
quatico, da tradigao das dguas primondiais, fundamento do uni-
verso, com todas as potencialidades que lhe siao inerentes,a que

faz referéncia Mircea Eliade.

Um aspecto que se reveste de grande importancia
€ o focalizado por José Lorite Mena,s e diz respeito a uniaoen-
tre a Origem - a Agua - e a Ordem - a Palavra. O autor esclare-
ce que Eudemo de Rodas ja havia compreendido o que representa o
filho de Apsi e de Tiamat, nomeado Mummu no texto babilonico,
vocabulo que parece equivaler a Logos, o universo considerado
em seu aspecto espiritual. Dai deve proceder também a concepcio
hebraica do espirito divino, que se deslocava sobre as dguas no
principio do Genesis. A fecundidade da agua, seu fruto,& Mummu.
Mais do que palavra, em sua dimensdao material de comunicacio,
Mummu & a ordem que se consolida, se manifesta, se diz, a di-
mensao espiritual do mundo. Temos, pois, a ligacdo fundamental
estabelecida entre agua e edpirito, ordem e pensamento, mani-

festagcao e palavra, mundus e verbum.

Tendo os proprios deuses nascido dos pais pri-
mordiais, sua constante inquietude molesta Apsd, que, sob os pro-
testos de Tiamat, planeja mata-los; porém, o inteligente Ea se
inteira de seus planos e o elimina. Em decorréncia disto, Tia-
mat se enfurece e cria um exército de monstros, para vingar o

companheiro e lutar com as jovens geragdes. Estas, atemoriza-
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das, pedem ajuda a Marduk, que aceita confrontar-se com ela e-
xigindo, em troca, a soberania sobrec todos os deuses. Reunidos
em assembléia, proclaman-no rei e o enviam ao combate, armado
com ventos e tormentas. Na curta batalha, Marduk infla o corpo
de Tiamat como um globo e arremessa, pela boca aberta, uma fle-
cha que lhe chega ao coragao; a seguir, parte seu corpo emduas
metades, formando, com elas, o céu ¢ a terra.Decpois dc ordenar
os céus, pede ajuda a Ea para criar, com o sangue de Kingu, co-

~ . ~ . b
mandante dos demonios, os homens da Mesopotamia.

Antes do estabelecimento das devidas aproxima-
coes entre o Poema da Criacdo da Babildonia e o texto de Scliar,
devemos atentar para o significado mitoldgico dos nomes das per-
sonagens centrais: Marcos, nome inexistente em hebraico, & c-
quivalente a Marduk, por ser personagem que combate contra as
apartadoras aguas salgadas relacionadas com a diaspora judaica,
pois € por via maritima que o judeu chega ao exilio que repre-
senta a negacao dos anseios messianicos. Esther, por sua vez,
vem de Ishtar, a poderosa deusa-mde babilonica, do amor. e da fe-
cundidade, personificacao das energias reprodutivas da nature-
za, também conhecida como Ashtarté ou Ashtaroth, Como, sem ela,
nao ha fecundidade sobre a terra, quando desce ao mundo subter-
raneo para visitar sua irma Ereshkigal (deusa da morte eda es-
terilidade), que a mata, € ressuscitada com a agua da Vida.7Em
Scliar, a personagem imerge num inferno existencial, represen-
tado pelo continente americano (depois de um "mergulho' no mar)
e € mantida viva pelos deveres impostos pela maternidade 6 pe-

la sedugao que sobre ela exercem os prazeres do sexo.

Por se tratar de uma narrativa realista, que re-

quer um contexto de plausibilidade, a espruturanﬁticapermane-
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ce obscurecida antes de sua adequada tradugao. Os elementos que
precisam ser submetidos a uma leitura sido: o professor de His-

toria Natural, a frase com que ele inaugura as aulas,os alunos

- - -
€ 0 1nicio do curso.

Marcos, detentor do discurso emprimeira pessoa,

afirma:

"No comeco, chove muito.
»

Costumo indiciar o cunrso comesta frase.Pou-
€0 objetiva para um professon de histonria
natural? Pode sen. Mas 04 alunos gostam.Por-
tanto, nepito: no comego chove muito,

As aguas voltam & Ltenna, ingiltram-se, de-
sdapanrecem”,

A personagem realiza um ato eminentemente miti-
co, pela evidente renovacido da cosmogonia. Com a frase magica
- "No comego chove muito" - repetida trés vezes em apenas tres

P - fod . - - . - Ll - .
paragrafos, o que por si so ja identifica o ato mitico, que se
caracteriza pela iteragao, ele recupera as origens, reitera a

criagao exemplar.

A referencia que faz o texto a uma volta das a-
guas a terra - restabelecendo o indiferenciado que ja alguma vez
tinha sido superado - pode ser associada i regeneragdo mitica
dos ciclos cosmicos, que ocorre em intervalos regulares. Como
tudo se desgasta, impoe-se uma revitalizagdo. A vida e a forma,
apos serem destruidas pela imersdo, voltam a emergir com res-
taurada energia. Em outras palavras, configura-se a presenca
do mito do dilavio. Segundo Eliade, '"a imersio (...) da Terra

nas Aguas (...) seguida pela emersdo de uma Terra virgem, sim-
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boliza a regressdao ao Caos e a cosmogonia".9 Nas aguas tudo se
"dissolve', toda a forma se desintegra, toda a historia & abo-
lida, pois elas purificam e regeneram exatamente porque anulam
o decurso cronoldgico, o desgaste advindo da passagem do tempo

profano.

Assim, instalando a palavra mitica, evocadora,
Marcos propicia uma volta a indiferenciacdo do Principio. Nes-
te sentido, pode ser aproximado do recitador de mitos daritua-
listica das comunidades primitivas e arcaicas. Nao € por acaso
que, inserido num contexto profano, Marcos € professor de His-
toria Natural, ou seja, aquele que conhece (ou deveria conhe-
cer) as coisas da natureza. Seus alunos - leia-se: os que devem
ser iniciados - submetem-se ao ritual com satisfacao,embora ndo
lhe apreendam o verdadeiro significado. Tem inicio umcunrso, vo-
cabulo que pode ser lido juntamente com outros dentro de ummes-
mo paradigma - cdcfo, vida, crlagao que ora se instala através .
da evocagao. Algo € trazido a existéncia, manifesta-se, median-
te a palavra de Marcos e, até este instante, apenas pode ser de-
tectado o caos aquatico, ou seja,a vida num estagio pré-verbal.
Verificamos, portanto, a mesma situagao apresentada no inicio

do Poema da Criacao dos babilonios.

A chuva, primeiro movimento do ciclismo aquati-
co, € vista nas mitologias como oelemento fecundante, semelhan-
te ao semen viril e, no simbolismo erdtico-cosmogonico, o Céu,
através dela, abraga e fecunda a Terra, que abriga o elemento

fertilizante, em seu seio, e o redistribui:

"(...) Ressurgirdo como nascentes - depois
hiachos - depois hios. E mares. E nuvens, e
chuva: chove muito, no comeg¢o. As aguas vol-
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tam a zenna".lo

O trecho indicia o estabelecimento do ciclismo
aquatico que fundamenta a totalidade do texto e estd associa-

do ao ciclismo de todas as coisas.

Depois da refereéncia ao ciclo completo, Marcos
retorna ao ponto de partida - a chuva do comego, a agua voltan-
do a terra, o que denuncia uma repeticdo, "ad infinitum", dos

ciclos cosmicos e vitais. A seguir, refere:

"Agora nao estou dando aula. Estou escre-
vendo. Trago no papel Letrnas e palavras,. dou
nome ds coisas: ciclo das dguas. E meu no-
me & Marcos”.'?

Aquilo que se observa num nivel de superficie - o
aparentemente despretensioso ato da escrita que preenche as ho-
ras vagas de um professor - parece ndao comportar consideragoes
mais profundas, mas trata-se de um novo artificio literario. O
tracar de letras substitui a oralidade dos mitos, fato que jus-
tifica as consideragoes sobre a complexa conexdao entre agua e
palavra. Constatamos a nitida relacg@o das letras epalavras es-
critas por Marcos, dando nome as coisas, com a fertilidade das
aguas, ou seja, com Mummu, o equivalente de Logos - a fusdo de
"mundus' ¢ "verbum'" - do Enuma ELish, ¢ também com o inicio do
Genesis,. quando Deus nomeia tudo que € trazido & existéncia. A-
lém disto, esta implicita a alus3o a ordenagdo do Cosmo, logo,
0 contexto realista apenas obscurece os mesmos aspectos do mi-

to.

Num mundo sem divindades, o proprio Marcos as-

sume o comportamento de Deus e designa: ciclo das aguas - leia-
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se: cdclo vital - ja que a dgua é considerada como o prototipo
da vida, ou seja, a dgua viva referida por Mircea Eliade. E nes-
te ciclo ele se projeta ("E meu nome é Marcos'") como ser fini-
to que se manifesta na temporalidade. O ato de nomeagao, prati-
cado por Marcos, imita a instauracao da palavra em sua dimen-

sao material e, mais do que isto, a manifestacdo do pensamento,

do espirito.

Embora tenhamos comparado a personagem com umre-
citador de mitos de uma comunidade religiosa, ha uma diferenga,
entre eles, que acreditamos significativa. Para o homem de uma
sociedade primitiva ou arcaica, segundo Eliade, & importante co-
nhecer os mitos nao somente porque estes "lhe oferecem uma ex-
plicagao do Mundo e do seu proprio modo de existir no Mundo, mas
sobretudo porque,.ao rememorar os mitos e reatualiza-los, ele é
capaz de repetir o queas Deuses, os llerois ou os Ancestrais (-

zeram 'ab origene'”.’z

Além disto, conhece a origem dos seres
€, portanto, possui um poder magico sobre eles. Ao contrario,
Marcos, partindo de um ato mitico de anulagao do ciclo cdsmico,
€ aquele que nada sabe. Profere o nome das coisas de modo di-
ferente do homem mitico, ja que as traz a luz para questioni-
las, busca-las no seu verdadeiro significado, que desconhece e
que nao chegara nunca a apreender na sua totalidade; em decor-
rencia disto, sua palavra se abre sob o signo da interrogacao.

Acreditamos, por isso, que ocorre aqui a parodia explicitadora

da degradacao do ato mitico.

A '"fragil criaturinha que se forma no seio das
- 13 . N . ~
aguas'", surgida na seqliencia do texto, pode ser associada a
Esfinge que, neste caso, propoe a solucao do mistério da exis-

tencia. Ela nao emerge; nao esta, portanto, sujeita a acao do
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tempo, nao chega a se destacar do elemento que lhe da vida e,
preservando as propriedades de mistério e fascinio, relaciona-
se com a unidade pré-verbal ("Ela n3o escreve, ela nio diz na-
o 1

da 4) que difere da fragmentacdo do universo em que Marcos se

insere.

Até aqui, o que pretendemos focalizar foi o mo-
do como & evocado o universo que iria constituir a realidade fic-
cional, que, nas passagens subseqlientes, sera examinada em to-
dos os seus acontecimentos, diregoes, circunstancias e parti-
cularidades. Nesta primeira parte, sobre o simbolismo aquatico,
foram objeto de estudo apenas os primeiros instantes danarrati-
va, onde assume relevancia a figura do narrador que, sendo-.tam-
bém protagonista da historia, & detentor do discurso inicial que
instaura uma realidade passivel de ser (re)tomada através dapa-
lavra. Ficou ainda estabelecida a identificacdo entre o modo de
evocagao de uma situacdo existencial e as cosmogonias miticas,
vendo-se, na agua, o elemento comum a ambas, o que se justifi-
ca pelo profundo significado que apresenta nas mitologias, no

que diz respeito ao surgimento da vida e a instalacido do Casmo.

Segue-se um estudo que também remete para o pen-

- - - - . -

samento mitico - o do ciclismo de todas as coisas --no qual aa-

gua, que esta associada a lua, & também simbolo privilegiado,

pois, conforme Eliade, "os ritmos lunares e aquaticos sao or-

questrados pelo mesmo destino; dirigem o aparecimento e desapa-

recimento periodico de todas as formas, dio ao devir universal
o s 15 .

uma estrutura ciclica", desempenhando, portanto, um importan-

te papel na elaboragao de concepgdoes analogas.

As fases da lua - que obedecem ao movimento ro-
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tativo de aparecdimento, crescimento, decdinio e desaparnicao, se-
guida do ressurgimento, ao fim de trés noites de trevas - nio
s0 revelam intervalos curtos, mas servem de arquétipo para pe-
riodos mais longos. Nesta perspectiva, hi sempre uma idéia o-
timista de renascimento: a morte do homem, tal como amorte pe-
riodica da humanidade, sdo tdo necessidrias como as trés noites
de escuridao que precedem a reaparicdo da lua. De acordo com o
citado historiador das religi6es,16 concepgao similar a do ci-
clo lunar, € a do dildvio: a humanidade, desgastada e pecadora,
precisa desaparecer sob as aguas, a fim de que possa ressurgir
revigorada, comumente de um antepassado mitico ou de um animal
lunar. O autor"7 esclarece que € uma idéia corrente nasmitolo-
gias que qualquer forma, pelo fato de existir e de durar,se en-
~fraquece e se gasta. Portanto, para que readquira a primitiva
forga, € necessario que volte ao amorfismo, mediante a reinte-

gragao na unidade primordial de onde partiu.

Idéias semelhantes sdo desenvolvidas por Camp-
bell,’g quando se detém no estudo da psicanalise do mitQ. Cha-
ma a atengao para o fato de que, da mesma maneira como a .cons-
ciencia do individuo permanece submersa na obscuridade de onde
misteriosamente emana ao recuperar o estado de vigilia, o uni-
verso, nas imagens miticas, € precipitado em .um passado intem-
poral no qual repousa e se dissolve de novo. Assim como a sau-
de mental e fisica do individuo depende de um fluxo ordenadode
forgcas vitais provenientes do inconsciente, também, no mito, a
continuagido da ordem cOsmica esta assegurada somente pelo fluir
controlado da forga que provém da fonte. Assim, 0 ciclo cosmo-
gonico vai em direcao a manifestacio e retorna anao-manifesta-

- 19 . - em . .
gao. Os ciclos, entao, se cumprem em obediencia a um ritmo de
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alternancia dialética entre vida e morte.

Enquanto o significado de um poema, sua estru-
tura de imagens, como afirma Frye, & uma configuragao estatica,
a narragao implica movimento, fluxo da temporalidade,enfim,pro-
cesso vital que, em (0 éiczo das aguas),estd simbolicamente as-
sociado ao movimento rotativo ou ciclico instaurado pelas ima-

gens da agua.

O autor de Anatomia da anticazoprOpGe sete ca-
tegorias de imagens de simbolos ciclicos que, normalmente, po-
dem ser divididos em quatro momentos principais como, por exem-
plo: aspectos do ciclo das &dguas - chuva, gontes, nios, mar ou
neve; estagoes do ano - pirimavera, verdao, outono e inveano; pe-
riodos do dia - manhd, meio-dia, tarde e noite e etapas da vi-

da - fuventude, maturidade, velhice e monte, etc.

Seria perfeitamente viavel um estudo em que se
estabelecesse a correspondéncia sistemiatica entre as diferen-
tes fases de categorias de imagens, o que, todavia, sO ocasio-
nalmente faremos, pois nossa principal intencio € apenas de con-
frontar o ciclo humano e o aquatico, numa tentativa de empreen-
der uma relacdo antropocésmica, uma vez que o processo de vida
das personagens associa-se a um espaco existencial cujo signi-

ficado € dado, muito freqllentemente, pelo elemento liquido.

Frye esclarece que o ciclo humano situa-se a
"'meio termo entre o espiritual e o animal e reflete'gssaduali—
dade em seus ritmos cfclicos”.zr A vida do homem, da mesma for-
ma que a animal, circunscreve-se no ciclo da vida e ‘da morte,
num eterno retorno cujo ressurgimento se da no plano genérico e

nao individual. Por outro lado, em ambos os mundos, sujeitos de
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modo semelhante a ordem da natureza, pode ndo ocorrer o .fecha-
mento normal do ciclo em sua totalidade, ja que & passivel de
ser interrompido por um ato tragico e violento, que se configu-

ra no corte silbito da existencia por acidente.

Quanto ao fluir da vida humana, o autor estabe-
lece uma relagido entrc o ciclo solar, de luz c treva, e o ima-
ginativo, da vida acordada e da onirica. Na verdade, a alter-
nancia do dia e da noite nada mais & do que uma etapa menor de
dissolugao, com identica estrutura a do cosmogdnico. Segundo o
teorico, "o ritmo humano € o oposto do solar: "uma libido ti-
tanica ‘desperta quando o sol adormece, e a luz do dia & fre-

qUentemente a escuridao do desejo”.zz

Embora o ciclo vital do homem seja dividido em
quatro momentos fundamentais; a obra requer a abordagem do ins-
tante especifico do nascimento. A imagem mitica da chuva fér-
til, que ocorre na cena inicial do texto, verdadeira represen-
tagao das fontes do ser, das quais emanam as forgas quesustéen-
tam o universo, que a elas retorna, encontra, na narrativa,oseu
correspondente antropologico. E ele osémen humano,referido mui-
tas paginas adiante, scm obedicéncia a ordem natural dos cven-
tos. Apresenta-se numa perspectiva dicotdomica, sintese da opo-
sicao entre a vida e a morte, porque a totalidade do ser com-

porta uma unido de contrarios:

"Na toalha o esperma secava. Milhoes de pe-

quenas criatuninhas agitavam-se nos seus il-

. ~ . 23
Limos agondicos movimentos".

Com a mesma orientacdo ja adotada, de confronto

de niveis,podemos dizer que a situagdo original restabelecida pe-
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la chuva cosmogonica encontra seu paralelismo simbolico na''bol-
sa das aguas", onde evolui o feto de formas impfgcisas,indefi-
niveis, ainda ndo-destacado do elemento liquido no qual se in-
sere. Somente Marcos € referido neste estado de plenitude, sen-
do associado, na obra, ao simbolismo do banho deimerséo?4 Tanto
no plano cosmolégico quanto no antropoldgico, trata-se da auro-
ra do Cosmo e do ciclo humano, ou seja, do despertar de uma
consciencia universal e individual, rcspectivamente. Esse pri-
meiro movimento do ciclo das aguas encontra seu equivalente em
outras categorias. No tocante, por exemplo, as quatro estacgdes,
gle corresponderia ao ressurgir da vida vegetal naprimavera. A
volta as potencialidades primordiais, numa perspectiva psica-
nalitica, diz respeito ao inconsciente, verdadeiro manancial de
forgas vitais que jazem na obscuridade, a qual & reencontrada

pelo individuo mediante a regressiao ou o sono.

E interessante observar que,em (0 ciclo das a-
guas), a chuva se faz presente praticamente em todos os instan-
tes criadores em que € anunciado o surgimento de uma nova vida
ou de um novo homem; por cxemplo: no dia em que Marcos comparc-
ce a cerimonia do bar-mitzva, sendo, a noite, submetido aumri-
tual iniciatdorio de volta ao passado, quando as escavadeiras co-
megam a trabalhar na Vila Santa Luzia e, ainda, na cena final

da obra.zs

0 movimento seguinte € o das fontes ou mananciais
que corresponde, no plano humano, a juventude. Para estuda-lo,
usaremos os conceitos relativos as imagens apocalipticas e as
imagens demoniacas, propostos por Frye.26 Com isso, queremos e-
xaminar mais de perto o universo dualista de Moacyr Scliar, cuja

compreensdo se torna possivel mediante a analise das imagens da
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agua.

No que diz respeito as imagens apocalipticas da
agua, tem-se, segundo o tedrico, a "dgua da vida", o quadruplo
rio de Eden, que, desaguando, adogca o mar. Apocalipticamente,
"a agua circula no corpo universal como o sangue no corpo do in-
divi'duo".z7 As imagens apocalipticas associam-se ao modo miti-
co, da mesma forma que as demoniacas ao modo ironico, na '"fase

recente em que este se volta para o mito".zg

Na narrativa, os ''claros cursos d'agua" que "a-
travessam belas paisagens' sao as nascentes, fontes ou manan-
ciais do segundo estagio do ciclo das dguas, que segue ao da chu-
va. Estdo associados ao mundo apocaliptico de Frye, instalam-se
no paraiso atemporal representado pela Poldnia e podem ser re-
lacionados aos rios do Jardim do Eden. O seu contexto de ocor-
rencia € referido por Marcos. Exilado do local que representa
seu passado mitico, evoca-o a partir de um mundo cujos elemen-
tos de representagao remetem para as imagens demopiacas. Isto
sc da quando fala aos seus 'cansados estudantes'" sobre o ciclo
das aguas. Distante da luz magica das manhds do passado, a per-
sonagem ocupa o exiguo espago da sala de aula, que recebe as e-
managoes do fétido riacho e esta iluminada por lampadas fracas;
conforme suas prdprias palavras, porém, nao estapensando no ria-
cho-dé Vila, mas, em regatos murmurantes, em Esther e em Mén-

dele, seu namorado.z9

Um aspecto digno de nota, embora nao relaciona-
do especificamente ao ciclismo aquatico, € o modo como se apre-
senta a aldeia poloncsa, ja que os elementos de representacao,

no texto, associam-se a nogjo de espago sagrado, mna cConcepgao
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mitica, vindo reafirmar a idéia de uma terra idealizada, con-

clusdo ja viabilizada pela imagem da dgua cristalina.

Esther apascenta as cabras no alto de uma coli-
na e isto remete para o simbolismo da montanha cOsmica, estuda-
do por Eliade.30 Segundo ele, constitui concepgao freqllente na
mitologia a de uma montanha cOsmica que une o céu ea terrae as-
sinala o "centro do mundo'". O autor fornece exemplos de diver-
sas culturas em que montanhas, reais ou miticas, s3ao concebidas
como ocupando o 'centro do mundo'". Alude a uma crenga de que a
Palestina, por exemplo, por ser a mais elevada regido, estando
proxima do pico da montanha césmica, n3o foi submersa pelo di-
livio. Simbolismo identico ao da montanha encontra-se na imagem
do "ax4is mundi", a 'coluna universal" que, unindo o céu e ater-
ra e tendo sua base no "mundo embaixo'" (mundo dos infernos),pde
em comunicacao os trés niveis cOsmicos. Diz o autor que esta
""coluna universal" sO pode situar-se no centro mesmo do univer-

so, porque a totalidade do mundo conhecido e habitavel se es-

tende ao seu redor.

Esta articulagao de concepcOes religiosas e ima-
gens cosmologicas conduz ao '"sistema do mundo" dominante nas
sociedades tradicionais, que € assim sintetizado pelo tedrico:
um lugar sagrado instaura uma ruptura na homogeneidade do es-
pacgo;tal ruptura simboliza uma "abertura' mediante a.qual se da
o transito de uma regiao cGsmica para a outra; um determinado
namero de imagens relativas, em sua totalidade, ao "axis mundi"
expressa a comunicagao com o céu: pilar, escadg (ex.: escada de
Jaco), montanha, arvore, etc.; ao rcdor deste cixo cdsmico sc
estende o mundo (nosso mundo); logo, o eixo se encontrano ''meio';

no umbigo da terra, € o '"centro do mundo".
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Os altos da colina polonesa onde Esther se encon-
tra definem, pois, o "centro do mundo'", o seu espaco sagrado.Des-
te local, situado perto do ceu, "entoando melodias nostalgicas"
(em iidiche), olhando o vale, avista o "desconhecido', que vem
pela estrada, a qual esta fora dos limites do mundo conhecido e
habitavel. ImpGe-se como elemento altamente simbGlico o fato de
Esther descer a colina para ir ao encontro do antigo companhei-
ro de infancia. Mendele pertence ao "mundo embaixo que pode
ser visto como uma metafora do mundo infernal ou dos mortos, na
concepgao mitica. O "fantasma palido e empoeirado'" traz, em sua
propria figura, os sinais de uma realidade de trevas que,se con-
trapGe a inocéncia de Esther e ao céu aberto da luminosa pai-
sagem: avangca com o seu '"terno de casimira listrada', seus sa-
patos de verniz empoeirado", signos visuais que o identificam
como parte integrante de uma organizacgdo capitalista.Além dis-
to, sua voz ¢ incolor, o sorriso triste, o rosto sombrio; por-
tanto, ha nele toda uma gama de elementos de negagdo da cor, da
transparencia e da vida (palido, empoeirado, incolor, triste,
sombrioj,fato que situa os protagonistas da cena em p6los opos-
tos, como representantes antagonicos de um mundo apocaliptico
e demoniaco.gl Esther, no momento em que desce a colina, come-
ca a trajetoria em direcao ao inferno existencial ou, em-outras

palavras, a degradacdo e ao aprisionamento.

Estabelecidos os aspectos relacionados com as i-
magens apocalipticas de Frye, passamos a abordar a contraparti-
da simbolica representada pelas imagens demoniacas. Para ele,
a '"agua da vida" encontra o seu oposto na "agua da morte", 'a-
miude identificada como o sangue derramado, como na Paixdo" e,

acima de tudo, com o
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"'man Lnsondavel, salgado, apartadon' que

absorve todos 0s nios deste mundo mas desa-
parece no apocalipse em favor de uma cir-
culagao de agua doce. Na BIbLia, 0 mar e o
animal monstruoso Lidentificam-se na figura
de Leviata, o monstro marinho tambem iden-
tificado com as tiranias sociais de Babild-
nia e do Egito".sz

Antes de estudarmos o significado mitico datra-
vessia maritima empreendida por Esther, importa examinar a sim-
bologia de algumas imagens que ocorrem no texto. Segundo o au-
tor de Anatomia da cnitica,sg as imagens sexuais apocalipticas
teﬁdem a se tornar matrimoniais ou virginais, enquanto que o a-
dultero, o incestuoso ou o homossexual dizem respeito ao demo-
niaco. Nas primeiras, enquadra-se a cena do casamento casto e
singelo, de aldeia, com a sinagoga iluminada, a mesa farta do
banquete nupcial e as rodas de danga. No entanto, ha um engano
acerca do verdadeiro significado das coisas, e alguns sinais ja
denunciam o erro da unido de Esther com Méndele, agora um adul-
to corrompido, integrante de uma organizacdo mundial a servigo
da prostituicao. Entre esses sinais estdo a presenca de um es-
tranho fotdgrafo, a seriedade do noivo diante da camara e a a-
lusdo a figura do mohel retratado pela objetiva, em que a in-
sisténcia na descrigdo dos Sculos propSe um simbolo da ceguei-
ra diante de uma situagdo que deveria ser vista com clareza:
"(...) o mohel esta de oOculos; na manha daquele dia a armacdo
tinha se quebrado, mas ele a amarrara com uma fita.A luz se re-
flete nas lentes - o mohel panece cego".34; além disto,ele tam-

bém n3o sorri (tera davidas?).

Na alusdo a fotografia dos convidados em torno

da mesa, ocorre a descrigcao de um peixe numa travessa. Bemmais
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tarde, quando Marcos apresenta, através de uma imaginaria ex-
posicdo didatica de "slides', o seu projeto de vida feliz,a i-
magem do mesmo animal aquatico €& reiterada em identica situa-
g50.35 Segundo Mircea Eliade,36 0 peixe, como outros seres si-
milares, € o simbolo das aguas, da obscuridade e dondo-manifes-
tado; além de acumular a representagdo da realidade absoluta,
concentrada no elemento liquido, torna-se emblema do sagrado,
pertencendo a simbologia do erotismo e da fecundidade,que ocor-

re em todos os planos cosmicos.

A cena que se contrapGe a imagem apocaliptica do
casamento & a do cabaré parisiense '"enfumacado e barulhento",
com seu grupo de mulheres ''muito pintadas', homens ''de bigodi-

"

nho'", rindo e contando anedotas picantes em varias linguase to-
P

mando champanha, bem como a requintada '"Casa dos Prazeres' on-

de ha um "flash" de orgia coletiva.>’

O autor de Anatomia da cniltica esclarece que as
imagens "imitativas baixas”38 procuram o mar, geralmente comal-
gum leviata humanizado ou bateau fvre, de qualquer tamanho, do
Titanic ao barco aberto e emborcével.39 O mar, assim como a ne-
ve, pertence a Ultima etapa do ciclo das aguas, e um mergulho
em suas profundezas insondaveis pode ser compreendido como um
simile da morte. Os diversos movimentos do ciclismo aquitico -
chuva, nascentes, rios (riachos), mar (ou neve) - nao ocorrem,
no texto, em seqliencia 10gica, mas simultaneamente, como nummo-
saico, acompanhando os eventos, que nao sao narrados na ordem

natural.

40 - .
Esther atravessa o mar ~ logo apos deixaros cla-

ros cursos d'agua da Poldnia, para sO posteriormente se esta-
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belecer nas cercanias de um riacho poluido de uma vila de fave-
lados. Entretanto, isto se deve nao a construgao da obra, com-
posta de fragmentos, mas ao fato de que a travessia maritima
por ela empreendida envolve as caracteristicas de um rito ini-
ciatorio ou de passagem. A personagem abandona o plano mitico
- representado pelos momento atemporais em que habita um cena-
rio paradisiaco, com nitidas conotagdes biblicas - parapenetrar
num mundo infernal de trabalho e penitencia. Desta forma, deve-
ra primeiro morrer simbolicamente na agua, que absorve todos os
cursos de agua doce deste mundo, tragada pelo monstro marinho,
o paquete italiano, que & uma versdo moderna da forma leviata-

nica, renascendo, depois, com novo modo de ser.

Este episddio tem correlacdo tanto:com os rituais
iniciatorios das sociedades primitivas quanto com inilimeras pas-
sagens da literatura épica e trechos da Biblia.Acreditamos que
a viagem de Esther, realizada no interior do navio, envolve re-
lagoes com os mitos de descida aos infernos, com o encontro com
a "agua da morte'" e com as provas iniciaticas a que o herdi @
submetido.41 Também Jonas, aquele que desobedeceu aordem do Se-
nhor, permanecera durante tres dias e trés noites no ventre do

grande peixe, antes de pregar em Ninive, a cidade dos gentios.

Méndele € o companheiro de viagem, o mensageiro
maldito de funestas divindades - aqui, os deuses do capitalis-
mo, que se enriquecem mantendo uma organizagdo de trafico de es-
cravas brancas. Encarregado de expulsar Esther do Paraiso, é a-
quele que vem rcafirmar a maldigdo da Biblia, fazendo ver que
a vida deve ser suportada num cotidiano de exilio e ganha como

suor de um trabalho nem sempre honesto.
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Durante a subita enfermidade que acaba por cau-
sar a morte de Mendele, em alto mar, € realizada uma sangria que
envolve significativos aspectos relacionados com a simbologia
do sangue. Este 1iquido, que circula no corpo do individuo co-
mo a agua no corpo universal, foi considerado por séculos como
um dos quatro "humores' ou fluidos corporais, tal como o rioda
vida era tradicionalmente quédruplo.42 Todavia, o que corre nas
veias deste homem doente, corrompido na América, € um sangue que
flui "lento e ominoso'; logo, € uma imagem demoniaca que cor-.

responde, no nivel individual, a '"agua da morte".

Embora as transformagoes por que passa Esther co-
mecem a sc¢ produzir ainda cm Paris ("Levantou-se, foi atc oes-
pelho. Via uma mulher bonita, comum brilho ousado nos olhos.");43
€ ainda no bojo do navio que se da sua verdadeira iniciagao co-
mo sedutora, o que acontece nos bragos do médico russode'chei-

rosa barba".44

Nao € por acaso que, cumprindo Méndele a fungao
dc mensageiro, tem o proprio ciclo vital interrompido, dissol-
vendo-se suas formas nas profundezas do mar. A idéia de mensa-
geiro remete para Hermes, o enviado de Zeus, na Odisseia, que
chega aos luxuriantes bosques da ilha de Calipso - reverso sim-
bélico do jardim apocaliptico, na categoria do mundo vegetal -
para propiciar o cumprimento da ?hstiga, expressa na decisao dos
deuses de suspender a errancia de Ulisses por terras estranhas.
Ao construir sua jangada, o herdi ndo hesita diante dos sofri-
mentos que enfrentara pelo novo mergulho no mar, porque sabe que,
depois de novas provas, chegara a recuperagao do reino de Ita-

45
ca.
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Em (0 ciclo das aguas), hd uma irreversivel tra-
jetoria de distanciamento da situagdo mitica original, pois Es-
ther Markowitz morre simbolicamente nas aguas salgadas para re-
nascer como prostituta na América, onde se tornara a'francesa"

Esther Marc, com identidade falsa, que acabara insana num asi-

lo de velhos.

Bem mais tarde, outra cena maritima, agora pro-
tagonizada por Marcos, €& digna de atengao: a personagem, no Rio
de Janeiro, acaba de pedir o auxilio de uma fundacdo parao seu
projeto de trabalho "sobre a depuragdo de residuos fecais em
pequenos cursos d'agua'. Durante um banho de mar, o filho de Es-
ther nada para alcm da rebentagdo e rcencontra scu proprio de-
jeto, que havia contemplado, no vaso, pela manha, fato que con-
sidera como prenincio da aprovagao do protocolo de pesquisa.4
Esta passagem do texto, t@o caracteristica na ficcao de Scliar
devido a focalizagdo de imagens degradadas, onde o humor desem-
penha papel de destaque, esconde, sob sua aparente comicidade,
aspectos relevantes quanto a alternancia de diversas categorias

de ciclos.

Consideramos o mergulho de Marcos como uma eta-
pa de dissolucao em que elementos ligados a uma determinada lei
ciclica, aparccem simultaneamentc - num mesmo instantc atcmpo-
ral. O dejeto - resultado do proprio ciclo bioldgico da perso-
nagem, diz respeito a sua natureza animal - depoils de ter cum-
prido a trajetdria até o mar, volta a se apresentar com aspec-
to.idéntico ao que se mostrara num periodo do ciclo do dia, que
corresponde a manha que, assim, & reencontrada. Se, por um la-
do, é a parcela menos nobre do homem, por outro esta ironica-

mente relacionado com a elevacdao atingida pelo intelecto,ja que
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Marcos o vé como pressagio de boa sorte, como sinal de futura
realizagao do seu trabalho de pesquisa. Ha, portanto,neste tre-
‘cho da obra, a explicitacdo da dualidade animal e espiritual que

o ciclo humano reflete em seus ritmos.

As lagrimas do professor de Histdria Natural que
se misturam com a agua do mar, propiciando, simbolicamente, a
integracao homem-cosmo, através do elemento liquido, seguidas
do riso ante a curiosa aparigao, representam a alternancia da
dor e da felicidade, que comparecem num mesmo momento, ora mos-

trando a fragilidade, ora o sublime da natureza humana.

Mas o rebaixado criador de dejetos nao pode de-
ter a trajetoria da sua prdopria criagdo, que a ele s voltaria
transformada em outra matéria: "Um dia talvez voltasse a mim,
suas moléculas disseminadas entre as fibras brancas de um filé

., 47 . ~ .
de peixe''. Ocorre aqui a apresentagao da lei que remete ala-
voisier, ou seja, a conservacdo e aindestrutibilidade da maté-

ria repetida noutras cenas da obra.

Acreditamos que esta passagem envolva também,
simbolicamente, a dualidade da vida (aceitacao da realidade) e
da morte (mergulho, fuga) ja que contraple as possibilidades de
colocar os pés na terra e de estar no mar: '"Compreendi que eu
niao fora feito para aventuras maritimas, que meu lugar era a
terra firme (...)"48 Assim, tudo comparece e se dissolve simul-
taneamente, num idéntico momento fora do tempo: o ciclo do dia,
o ciclo biol6gico, a dicotomia entre o animal e o espiritual, a

criagdo e o criador, o riso ¢ a dor, a vida e a morte.

Este episodio no mar ndo se configura exatamen-

RIRIITEPR erTnDImM Br Pfuniae
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te comas caracteristicas estruturais de um rito de passagem, como
o anterior, entretanto, significa também o fim de uma etapa. A-
té aqui Marcos se preocupa com a pesquisa no riacho contamina-
do pelos dejetos. Logo depois que o mar leva o seu proprio, vem
a derrocada dos sonhos e projetos: a carta da Fundacdo o infor-
ma de que seu trabalho nd3o sera financiado e, além disto,o cur-
so de aguas contaminadas, objeto de sua investigacdo, &€ canali-
zado pela firma imobiliaria. Tudo morre precisamente a partir
deste instante no mar, restando-lhe, portanto, a concretizagao

do mediocre casamento burgueés.

Passemos, agora, a analise da imagem do riacho
da Vila Santa Luzia e de seu significado na simbologia ciclica

das aguas.

Pertence ele, juntamente com os rios, ao tercei-
ro movimento do ciclo das aguas, muito embora o ficcionista os
distinga como etapas diversas, em algumas passagens: "E vai, por
riachos cada vez maiores, ao rio e ao mar”.49 No universo dua-
lista de Moacyr Scliar, cujas imagens estdo relacionadas a um
céu e a um inferno existenciais implicando o verso e o reverso
de um mesmo simbolismo, o riacho, como o mar, se constitui nu-
ma imagem degradada do mundo demoniaco, da mesma forma que OS
claros cursos d'dgua doce correspondem ao mundo idealizado, a-
pocaliptico. O curso d'agua que, mesmo a noite, "flui lento, su-
jo, fétido'" € também a representacao da agua situada naarea'i-
mitativa baixa" ja que & uma imagem comum da experiéncia ligada

ao cotidiano do hpmem profano.

Asjsim como uma situagdo paradisiaca €& indiciada

pelo simbolismo das alturas - e encontra sua contrapartida no
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espaco fechado, pequeno e sufocante, aspecto ja referido por
Carlos Vogt,so - também com o elemento 1iquido & estabelecida
uma correspondencia entre os cursos de agua cristalina com a-
guas contaminadas, ficando clara acorrelacdao entre dois mundos
que se contrastam e se complementam. Sobressaem os fatos de o
bordel onde Esther conhece Rafael, assim como o asilo em que &
aprisionada, ao final da narrativa - ambos, significativamente,
com um riacho em suas cercanias - estarem igualmente situados
51 . . ~ — - .
no topo de um morro.  Aironia, tZo comumna produgao literariado

escritor galcho, torna-se entdo evidente.

No que diz respeito a relagio entre o riacho e o
ciclo humano, convencionamos cstabelecer uma correspondéncia com
a maturidade, porque nesta se verifica um elevado grau de dis-
tanciamento das situagOes miticas originais, percebendo-se, ni-
tidamente,0s sinais de desgaste ocasionados pelo tempo de sen-
tido Unico. Tal como o curso d'dgua que corre irrevogavel, com-
portando o aspecto cristalino e as emanagOes féetidas, nesta e-
tapa da vida se mesclam as virtudes e os elementos de degrada-
¢ao. E interessante observar que Marcos, que nascCe proximo ao
riacho, ¢ um homem de 32 anos quando busca nelec o fundamento da
existencia. Seu passado mitico situa-se nos instantes atempo-
rais vividos no ''centro do mundo'", por sua mae, cuja insergao

no decurso histdorico se faz mediante a passagem pelo mar.

Como a agua doce & considerada nutriz da vida,
vincula-se, no texto, com a conquista do espago existencial. Tal
idéia esta relacionada com a cena em que as duas peguenas se-
reais recém-nascidas reconhecem, por instinto, que nao ha no ria-

cho detritos suficientes para ambas; logo, uma devera atingir



65

o mar, onde sofrera durante meses, até que possa conquistar o

"

""'seu

52 - . . ~
ce. Também nesta passagem evidencia-se a concepgdo de que o

riacho, onde vivera feliz comendo os dejetos aseu alcan-

mergulho no mar deve anteceder a conquista definitiva de um'ha-

bitat" profano.

Aquilo que se apresenta entre A e B ("Ainda flu-
tuam ali os detritos, mas ela, neste trecho, se apresentapura,
cris’calina.”)53 relaciona-se as propriedades de mdae e nutriz,
de sustentaculo da vida. Todavia, os favelados, embora alimen-
tados por ela, poluem-na, ao transforﬁé-la em esgoto.Neste par-
ticular, contrariam a crenga, arraigada na meméria dos povos,
de que as aguas vivas e correntes nao devem ser profanadas com
atos fisioldgicos. Mas, mesmo contribuindo para a degradagao das
aguas, os habitantes da Vila ndo sdo infectados, o que sO ocor-
re com aquele que tenta apreender o significado delas. A "agua
da vida'" esta contaminada, e € Marcos que, sem chegar propria-
mente ao desvendamento do mistério da natureza, acaba atingido
pelo seu objeto de pesquisa ao contrair a prisao de ventre, o

N . . . 54
estigma do proprio sedentarismo.

Quando as escavadeiras comecgam a trabalhar na Vi-
la, Marcos imagina uma fuga assustada da Pequena Sereia,por uma
escalada '"agua acima, nas cordas da chuva", ou atingindo o mar,
por onde um dia veio Esther.55 Confrontando as alternativas pro-
postas pela personagem, a descida para o mar parece mais acéi-
tavel, ja que assim estaria presente, nos derradeiros instan-
tes da narrativa, a etapa do ciclo das aguas, equivalente a mor-
te, com o desaparecimento do fascinio, quando se da a derroca-

da de todas as expectativas.
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O riacho da Vila Santa Luzia € canalizado, mas
outro € imediatamente referido, juntamente comnovas malocas que
vao surgindo perto do asilo onde Esther esta internada. Renova-
se o simbolismo dos ciclos de vida e morte, sugestdo reforgada

pela referéncia ao prenlincio de chuva que vem a seguir.

A narrativa comega com a chuva, anunciada tam-
bém no final, e que esta a indicar uma prdxima dissolugdo sim-
bolica, e o advento de um novo ciclo, com a terra totalmente re-
generada, fato que se repetira, regularmente, "ad infinitum".
As lagrimas de Gatinho podem ser relacionadas com apassagem do
Genesdis que relata a punigao infligida pelo Senhor ao primeiro
casal, cuja rebeldia ocasionou a situagdo de exilio do homem.
A terra lhe & maldita e recebe, grata, seu sofrimento, como o
recebera um dia. Se no principio, &€ fertilizada pela abundante
chuva cosmogonica, no fim da etapa esta '"vermelha e poeirenta',
e absorve 'avida" as gotas do liquido que manifesta a dor hu-
mana, o Ultimo elemento que completa o ciclo das aguas ou, mais

. . . 56
precisamente, o ciclo da vida.

As derradeiras palavras da narrativa, (Ciclo das
dguas), sao também seu titulo. Inicio e fim, entdo, evidenciam

- - - - - - ~
0o retorno ciclico ao mesmo ponto, em infinita repetigao.
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3 - A SEDUGAD



3.1 - 0 MITO DAS SEREIAS

Visando a compreender o significado da Pequena
Sereia em (0 ciclo das aguas), focalizaremos o mito tal qual
o propoe a tradigdo classica e seu posterior aparecimento; a
partir disso, passaremos a analisa-lo na narrativa em estudo,
onde pretendemos verificar o processo de desmitificagdo, que

colocamos como hipotese de investigacao.

0 mito das Sereias € referido pelaprimeira vez
1 . ~ . .
em Homero, em cuja obra sao entidades marinhas,metade mulher
e metade ave, que seduzem os incautos navegantes, atraindo-os
pelo encanto de suas dulcissimas vozes, e fazendo-os perecer,
- . - -~ - . -
vitimas da fascinagdo.Ja neste primeiro momento, surgem como

portadoras de tragos que lhes s3o inerentes: vinculam-se 3 a-

gua e detem o poder de seduzir e de destruir.Quanto a sua ge-

nealogia, eram tidas como filhas do rio Aqueld com a musa Ca-

liope.

.2 . ‘s . -
P. Commelin~ justifica a origem da fabula das
Sereias mostrando que o canto das aves marinhas da aos navegan~
tes a ilusao de vozes humanas, e estes, na tentativa de expli-

car o fenomeno, descambam para o maravilhoso, construindo o
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discurso mitico.

A capacidade de sedugdo das Sereias edevida a
harmonia e 3 musicalidade de suas vozes. Ordinariamente, se-
gundo o autor citado, eram tres: Partenope, Leucdsia e Ligia,
nomes gregos que sugerem candura, brancura e harmonia. Ainda
outros chamam-nas de Aglaofone, Telxieme e Pisinde,denomina-
¢Oes que exprimem a dogufa das suas vozes e o encantodas suas
palavras. E compreensivel o fato de serem tidas como filhas
de uma musa, nao so porque € dasua linguagem que emana o ser
das Sereias, mas também porque a tradigdo lhes atribuiu odom
de exercerem o fascinio da palavra harmoniosa,qualidade per-
tencente a figura materna.’ Ji Platdo, em A nepablica adver-

tia sobre os danos oriundos da palavra poderosa das musas.

Algumas vezes, as Sereias .s3o representadas
portando instrumentos musicais: uma carrega uma lira, a ou-
tra,duas flautas, e a terceira, um rolo de miisica ouuma gai-
ta campestre. Circulou uma versao segundo a qual teriam elas
disputado com as musas a honra de cantarem melhor. Vencidas,
teriam sido transformadas em passaros, como castigo. No que
diz respeito a origem de sua aparencia fisica,é sempre apre-
sentada como resultado de punigao: ora, castigo de Deméter, .
por deixarem que Persefone fosse raptada; ora, condenagdo a-
plicada por Afrodite, que as cobriu de plumas pelo fato de
desprezarem os prazeres do amor. Entretanto, com relagido ao
primeiro caso, ha quem afirme que teriam pedido asas aosdeu-
ses, para, voando por terra e mar, poderem resgatar a compa-

. 4
nheira.

Nenhuma tradigao antiga figurou as Sereias con-
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forme aparecem hoje - metade mulher,metade peixe.Camara Cas-
cudo,afirma que o mito europeu pertence ao cicloatlantico pos-

terior a poesia de Homero e que

"ha espalhadamente a sernedia, meia mulhen
e tendo o apendice caudal dos peixes,por
todos 04 marnes e nios da Europa,desde as

nussaleas eslavas as nixed fluviais do Re~

no".5

E precisamente a natureza dibia destes seres
que muito bem pode simbolizar a ambivaléncia humana, afirma-
cdo ja feita por Regina Zilberman a propdsito do Centauro,da
Esfinge e dos Satiros, ressaltando, entre outros aspectos, a

"dicotomia entre o animico e o material".é

A capacidade de destruir e apresentada commo-
dalidades.Orao barco do navegante e espedacado contra os To-
chedos, causando-lhe a morte, ora o nauta enfeitigado,esque-
cido de seu pais, de sua familia e de si mesmo, deixa de co-
mer e de beber, e morre, por falta de alimento.A passagem da
0disseia e clara: "Residem elas num prado ao redor do qual
se amontoam as ossadas de corpos em putrefagdo; cujas peles
se vao fessequindo".7Existe,entﬁo, intima relagcdo entre as
Sereias e as divindades negativas ligadas ao problema damor-
te e do destino, tais como as Erinias, as Harpias eas GOorgo-
nas. Ja o fato de aparecerem como as que buscam ou deveriam
buscar Perséfone reafirma a associaca@o, uma vez que a filha
de Deméter torna-se a rainha do império das sombras.. Camara
Cascudo8 refere que eram consideradas também como entidades
funerarias, indicando a voz suave dos mortos ou destinadas a

chorar pelos defuntos.
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No folclore brasileiro, o mito das Sereias es-
ta associado a outras mitologias. Aqui,a Seteiaeupopéia-bran—
ca, loura, metade mulher e metade peixe,fdrma assimilada pos-
teriormente - € conhecida por Mie-d'dgua.Atrai o infeliz ena-
morado que, sob seu fascinio, se atira is aguas e morre. En-

tretanto, Camara Cascudo esclarece:

"Nao conhego no documentario brasileiro
mae-d'agua cantando, moca bonita de cabe-
Lo Louro e olho azul, sendo nadegunda me-
tade do seculo XIX,e mais intensamente de-
pois da neacao romdntica que se indciou

pelo indigenialismo transfiguradonr de Gon-
¢alves Dias".

Ele aparece em 0 tronco do 4ipée, de José de A-
lencaf,zocomo elemento sedutor, que leva Alice ds profundezas
das aguas, embora o narrador apresente uma explicagdo racio-
nal para o fato, dissolvendo, assim, o maravilhoso.Também Ma~
rio de Andrade apresenta Uiara, ja na parte final de Macunail-
ma, como figura feminina a chamar de forma sedutora o herdi
para o fundo das aguas, mas aqui a entidade aquatica aparece
com caracteristicas ligadas a um tipo brasileiro - "morena e
coradinha', 'cabelos curtos negros como as asas da grauna",um
"narizinho mimoso" e portadora de um "buraco nocangote por on-

de a perfida respirava”]’

Essa figura mitica, estd ainda associada a do
famoso orixa dos candomblés brasileiros - Iemanja, cujo nome
deriva, segundo Pierre Fatumbi Verger,’zde veye omo eja ( Mde
cujos filhos sao peixes). A mde-d'agua dos iorubanos, do cul-

to afro-brasileiro, sofreu o processo sincreéticodas deusasma-
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rinhas. A Sereia do Mar, uma de suas designagfes, apresenta
tambem as trés peculiaridades referidas e, cruel, como todos
Os seres primitivos, quando se apaixona, leva os seus aman-

tes para o fundo do mar e nem os corpos voltam.]3

No folclore sul-rio-grandense existe uma enti-
dade semelhante, em muitos aspectos,d Sereia+ €& a Teiniagui.
A lagartixa que ostenta uma pedra vermelha ebrilhante encra-
vada no corpo tambem vive na agua, ﬁois € na lagoa fervente
que o sacristdo a encontra. Tem o poder de seduzir por duas
razdes: e conhecedora da localizagdo de todos os tesouros de
ouro, prata e pedras preciosas, cujos caminhos lhe foram en-
sinados por Anhanga-Pita e,alem disto, metamorfoseia-se numa
fascinante mulher.0 sacristdo, prisioneiro desses prodigios,
e levado a destruigdo, uma vez que, cativo da princesa mou-
ra, € condenado 3 morte polos padres ¢, sendo salvo, & obri-
gado a viver durante duzentos anos numa furna onde esti ro-
deado por incalculaveis tesouros que nada representam,porque
nao pode compartilhar o mundo com os homens.14Asimboldgia da
Teiniagud & tomada por Erico Verisshmxmnumepisédﬂjdeo tem-
po e o vento onde a personagem Luzia, estrangeira no "Conti-
nente', como a princesa da Salamanca, seduz com seus modos e sua
citara - note-se a presenca do instrumento musical ligado &
Sereia - a Bolivar Cambaria. Luzia gera sofrimento e morte,e,
ja na festa de noivado, que & simultdnea aum enforcamento na
praga, o narrador mostra o aspecto basico de sua problemiti-

ca: o gozo diante do sofrimento.

Assim como, na obra de Brico Verissimo, Luzia

esta associada a Teinidgua, em (0 ciclo das daguas) Esther en-
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volve uma relacg2o com a Pequena Sereia,aspecto que posterior~
mente investigaremos.Chama a atencdo a similitude das seguin«

tes passagens dos autores galchos,

"Que tinha ela de tdo estranho? Talvez o4
olhos... Enam grandes e esvendeados.,. Ou
sdeniam cinzentos? Ena dificil chegar auma
definigac, pois Lhe parecia que eles mu-
davam de cor de acondo com o5 dias ou com
as horas. Possuiam uma §ixidez e um ALus-~
tro de vidrno e paneciam completamente va-
z404 de emog&o."lé

"(...) mas 08 globos ocularnes, nrepresen-
tados como supernficies esfernicas, Lisas

’
vazias de qualquen expressdo, ddo d face,
um ar obsceno."

3.2 PEQUENA SEREIA

Uma vez examinado o mito da Sereia tal como o
propde a mitologia cldssica, e feitas rapidas referéncias is
suas implicagoes subseqlientes, resta empreender uma.anilise da
representacao da Pequena Sereia. Além dos subsidios ofereci-
dos pelo mito, propriamente dito, optamos pela utilizacgao de
alguns dos pressupostos teoricos de Northrop Frye]sconsidera-
dos relevantes para a questdo proposta.Segundo este autor, na
literatura, da mesma forma que na arte pictoricaa ¢nfase tra-
dicional, na pratica como na teoria, tem recaido nio nos cle-
mentos de estrutura mas nos de representacdo, de "semelhanca
com a vida'"., Adverte que os modos da ficgdo se movam do miti-
co para o "imitativo-baixo'" e para o irdnico.0 mitologico,que
apresenta as historias sobre deuses, com.as personagens dota-

das de uma grande forga de acdo, € o '"mais abstrato e conven-
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cionalizado de todos os modos 1iter51rios”,’9 aspecto que en-
-contra paralelo nas outras artes, pois mostra omais alto grau
de estilizacao em sua estrutura. Por essa razdo,os principios
estruturais da literatura estao estreitamente relacionados com
a mitologia e com a religiao comparativa,assim como osda pin-

tura com a Geometria.

Em seu estudo, Frye faz usodo simbolismoda Bi-
blia, e em menor escala, da mitologia classica, como uma gra-

matica dos arquétipos literdrios. 2’

O mundo mitico € abstrato ou puramente litera-
rio, nao afetado '"pelos canones da adaptacgdo plausivel a expe-
riéncia comum'". O realismo constitui a arte dosimile implici-
to, enquanto no mito ocorre a identidade metaférica implicita.
Neste, estao isolados os principios estruturais daliteratura,
ao passo que no realismo sdo percebidos estes ''mesmos" prin-
cipios estruturais, ajustando-se a um contexto de plausibili-
dade. Devido a ocorréncia de problemas técnicos,a presenca de
uma estrutura mitica na ficgdo realistica sose tornapossivel
mediante a utilizagdo de artificios, aos quais o tedrico atri-

bui o nome de "deslocagao'.

O mito situa-se num extremo da invencdo litera-
ria, o naturalismo, no outro. No meio, segundo o autor,esten~
de-se toda a drea da "estOria romanesca', cuja expressido, pa-
ra ele, significa "a tendéncia de deslocar o mito numa dire-
¢ao humana e, todavia, em contraste com o 'realismo',de con-
vencionalizar o contetido numa direcgdo idealizada”.ZI Delineia
o principio fundamental da deslocagdo: aquilo que & identifi~
cado metaforicamente num mito pode apenas ser vinculado,na es~-

toria romanesca, por alguma forma simile: analogia,associagao
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significativa, imagem incidental agregada e semelhantesLPo;e~
xemplo: no mito se bode ter um Deus-Sol,numa estdria romanes-
ca, uma pessoa significativamenﬁe associada com o Sol.Caso se
dissesse que essa pessoa associada ao Sol era,na realidade,um
Deus-Sol, a estoria ndo estaria sendo lidacom anecessaria cor-
regdo, conforme seu proprio modo,mas sendo transfiormada em mi-
to declarado; no entanto, nao se poderia negar a proximidade

do mito. Acrescenta que '"nos modos mais realisticos, a asso-
ciagdao se torna menos significativa e mais um caso de imagens

.. . .. . 2
incidentais e mesmo coincidentes ou fortu1tas.'z

Em literatura, ainda nos termos de Frye,os mi-
tos e os simbolos arquetipicos organizam-se de trés formas:em
primeiro lugar, hd o mito ndo-deslocado,que:.comumente sepreo-
cupa com deuses ou demonios e que toma a forma de dois muindos
contrastantes, de total identificacdo metafdrica,um desejavel
e outro indesejavel. Os referidos mundos identificam-se, fre-
qilentemente, com os ceus e infernos existeciaisdas religibes
contemporéneas.23Em segundo lugar, ha a tendéncia geral cha-
mada de romanesca, que consiste em sugerir padrdes miticos.im-
plicitos, num mundo mais estreitamente associado com a expe-
riencia humana. Finalmente, ocorre a tendencia do '"realismo "
de descarregar a énfase no conteido e na representacdo,ao in-
ves de canaliza-la para a forma da historia. Dentro deste re-
ferencial, o autor observa que a literatura ironica principia
no realismo e tende ao mito, sugerindo seus padrGes miticos -
como regra, mais o demoniaco do que o apocaliptico -embora,as

vezes, continue a tradigdo romanesca de estilizagao.

O propo0sito de relacionar a narrativa de Scliar

com alguma das categorias propostas pelo autor ndoé tarefa 1i-
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senta de dificuldades. Todavia, considerando-se os tragos mais
{caracteristicos, ja ressaltados a uma primeira vista, dir-
se-ia’ que o texto se inscreve nos limites da 1literatura iro-
nica, visto que toma, como ponto de partida, o realismo Insi-
to no plano da experiencia comum, assumindo a forma deuma pa-
rodia e diferenciando-se, neste aspecto,do que o tedrico cha-

ma de "estoria romanesca"; além disto,seus padroes miticos di-

zem respeito mais ao demoniaco do que ao apocaliptico.

A deslocagao pode ser percebida pela forma co-
mo a Pequena Sereia € focalizada. Convertida num elemento al-
tamente simbolico, esta presente no decorrer de toda a narra-
tiva, das mais variadas maneiras, e geralmente se insere num
contexto de plausibilidade. Em alguns momentos, surgc como O ser
que integra um determinado texto que € referido pelo narrador
e/ou personagem.Citamos, como exemplo, o relato que o jovem
professor de Histdoria Natural estd escrevendo e do qual emana a
Pequena Sereia; ha ainda alusGes a sua presenga como persona-
gem de narrativas infantis,e este € o caso das historias con-
tadas pela professora de Marcos,e,também, do livro com gra-
vuras do qual o Capitao, na aldeia polonesa, faz uso para se-
duzir a adolescente judia. Outras vezes ocorre como ohjeto de
adorno,inserida numa determinada cena como imagem fortuita,mas
envolvendo o mais alto significado;€ ocaso daPequena Sereia,
amarrada ao capo de um velho jipe ou da estatueta de mirmore
que forma a base de um abajur subtraido por Esther da luxuosa
Casa dos Prazeres, em Paris.As vezes, simplesmente é.referida
nos fragmentos que formam os pequenos capitulos ou blocos que
compoem (0 cdiclo das aguas).Parece tratar-se da fala de Mar-

cos, de cujo discurso ganha vida; no entanto, devido ao fato



82

de dar também a impressdo de ser focalizada por um narrador im-
pessoal, acreditamos que aqui o texto atinge um grau mais al-
to de estilizac¢do, ja que considerada, de uma certa forma,co-
mo personagem, quase no mesmo plano que as outras,estariaque-
brado o vinculo da analogia externa com a vida. Por outro la-
do, a analogia ou associagdo significativa com Esther parece

inegavel.

Visando sistematizar os varios aspectos, abor-
daremos o mito da Sereia em duas situacgoes fundamentais: a i-
magem que dela faz Marcos e os instantes em que se insere no

espaco de Esther ou, eventualmente, de outra personagem.

Nos momentos iniciais da narrativa, assim fala

Marcos, referindo-se a ela:

"Escrevo napddo. Mas a gragil criaturinha
que se forma (ou se formou) no sedio das a-
guas, esta se completa (ou se completou)
muito Lentamente. Anos ou seculos se pas-
saram (ou se passarao)ate que perca os con-
tonnos vagos que caracterdizam as nuvens e
adquina a forma definitiva. Uma forma s0b
a qual - no entanto - ninguem a verd. "4

Aqui, a palavra de Marcos se reveste de algu-
mas dificuldades. Além da presenca de um ser mitologico numa
narrativa que parte do realismo, aspecto resolvido peladeslo-
cacao, ainda & necessario verificar certas particularidades,
relacionadas com o problema da criagao literaria, consideran-
do-se o universo ficcional do romancista e a organizagdo de

uma mitologia propria que levara a desmitificacgao.

O mito propriamente dito,ou seja,o mito clas-
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sico, tal qual aparece em Homero, pode ser considerado comoum
paradigma que adquire, aqui, novas perspectivas,e € a modifi-
cagao que configura o reverso do mito. Assim, o discurso de

Marcos e modificador do sistema legado pela tradigio.

O filho da judia polonesa escreve porque odis-
curso consiste numa tentativa de acesso 4 realidade,que &per-~
cebida de modo fragmentado. O ato da escrita justifica-se,ne-
le, pois, como uma busca de recuperagdao da unidade perdida Tal
perda, a Sereia, por sua condigdao de animal e por ndo emergir,
nao chega a experimentar. Ao contrario do que ocorre na infin-
cia, quando o discurso da professora sobre a Pequena Sereia.se
caracteriza pela ocultagdo da verdade que Marcos tanto queria
conhecer - '"Mas ndo eram contos que eu queria, era a verdade.
A histdria verdadeira. A minha histdria natural.'?> - este, a-
gora, particulariza-se pela tentativa de desvendamento. Ao e-
nunciar a existencia, ou a ndo-existencia, do ser mitoldgico,
a personagem tem presente as peculiaridades a ela inerentes :
a "fragil criaturinha" forma-se no "seio das aguas", que sao
as grandes geradoras da vida. A agua viva em que se instala e
o corrego poluido da Vila Santa Luzia, atraves do qual Marcos

empreende uma viagem simbdlica em busca da origem mitica dae-

xistencia, da decifragao do enigma do proprio fundamento.

Nessa viagem, tal como ocorre na 0Odisseia, nao
ﬁode faltar o elemento sedutor. A Pequena Sereia, como- quer
Bella Josef,26 se converte em simbolo do fascinio que a-vida
deve exercer sobre as pessoas. Assim, sua presenga no-texto de
Marcos justifica-se pelo fato de que ele, neste primeiro mo-

mento, esta seduzido pela apreensdo do significado da vida.
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Deve-se ter presente que 0 mito, neste contex-
to, associa-se a dois outros - o de retorno @s origens e o da

viagem.

Como a Pequena Sereia esta associada a Esfinge,
aguarda a decifracao do enigma,sob pena de devorar aqueles que
nao chegam @ elucidagdo do que & proposto.Ao analisarmos sua
capacidade de destruicao, verificamos que,o ponto devista de
Marcos, ela & a grande devoradora de microorganismos que Vi-
vem no riacho.Entretanto, tal aspecto € digno de atencdo ape-
nas porque reapresenta a concepgao de Lavoisier,freqllentemen-
te reiterada em Scliar. Desta forma, as bactérias se incorpo-
ram a Sereia e nela sdo reencontradas, passando a fazer parte
da sua propria natureza e mantendo-lhe a vida.Por outro lado,
a derradeira cena em que ocorre sua presenga sugere, de modo
irénico, o reverso do mito: & a prdOpria Sereia.que foge do ho-

mem para nao ser devorada pelas maquinas por ele inventadas.

Examinados os tragos que compoem a estrutura do
mito classico, €& preciso verificar como a entidade mitica &
visualizada por Marcos.Ao conceber a Pequena Sereia,lea pro-
poe de forma idealizada, tornando-se criador de uma imagem al-
tamente estilizada que ninguém podera ver.Inicialmente, desta-
camos sua forma vaga, imprecisa e fugidia. Com esse objetivo,
focalizamos as duas perspectivas do universo que, segundo An-
tonio Hohlfeldt?7se organizam em Scliar: a impossibilidade de
apreensao do real em sua totalidade ea tentativa,aparentemen-
te inutil, do homem, de inteligi-lo.As coisas, ou nao se mos-

tram como efetivamente sdo, franqueando uma visao fragmentada,

diluida e ilusoria, ou guardam um scntido oculto, jamais des-
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vendado na integra. Desta forma,ha todo.um mundo deaparéncias,
onde os objetos se ocultam ou parcialmente se revelam,que po-

de ser aproximado, em certo sentido, ao idealismo platénico.

Contrariando o mito, onde os:seres se definem
pela nitidez e tangibilidade,a Pequena Sereia tem "os contor-
nos vagos que caracterizam as nuvens”,zsencontrando,portanto,
paralelo na figura que Marcos, na noite em que o seu passado
lhe e revelado, tenta compor do proprio pai.E uma imagem ela-
borada em fragmentos isolados, cuja forma nao se completa, ou

aparece esmaecida, '"como vista atraves da agua turva oude uma

janela embaciada”.z9

Essa imprecisao da Pequena Sereia & reforgada
pela alternancia dos tempos verbais-"se forma' (ou "se'formou!.),
"'se completa' (ou ''se completou"), "anos ou seculos sepassaram'
(ou "se passaréo"}30 Aqui a desmitificacdo & evidente, uma vez
que, no pensamento mitico, os seres surgem de maneira precisa
e estavel num instante atemporal do Principio que foge ao de-
curso historico. No universo do ficcionista, a Pequena Sereia,
no que respeita a sua formagdo e complementacdo, se apresenta
nas tres dimensdes de um tempo aberto e indefinivel, mas ape-

nas enquanto potencialidade.

Chama tambem a atencdo o modo de ser daentida-
de mitica, simultaneamente revelada e ocultada, ja que surge,
mas sua existencia & colocada em divida por ndo poder servis-
ta nem incorporada por ninguem. Aqui se estda, evidentemente ,
diante da oposigao entre nao-ser e ser.Tendo em vista esta si-
tuacao apresentada no texto, retomamos, sumariamente, as con-
cepcdes de poténcia e ato, bem como as nogles dematénia e for-

. 31
ma, propostas por Aristoteles.
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A potencia consiste na aptidao deum ser de con-
verter-se numa determinada coisa, ao passo que o ato € o fato
de se haver tornado o que poderia se tornar. A transicao da
potencia ao ato implica movimento:32 o discurso de Marcos sa-
lienta que muito tempo se passara atéque a Pequena Sereia per-
ca os ''contornos vagos"'e adquira a '"forma definitiva'. Mais
explicitamente: o objeto que ora se torna centro de indagacgao,
pode se completar e esta em poténcia para isto; desde que tal
ocorra, sera um ser em ato, tera entao passado da poténcia ao
ato. Esta passagem constitui o movimento, que cessara apenas
quando atingida a perfeigao - o seu termo verdadeiro. Entre-
tanto, nunca sera visto, nem quando for um ser completo,talvez

até nem exista e, por isto, o ndo-ser se opde ao ser.

Segundo o Estagirita,géanatureza.dosseres'Com—
preende dois principios: materia e forma. A primeira € potén-
cia, pura poténcia, capaz de se converter emqualquer ser, gra-
cas a sua absoluta indeterminagao original; a segunda € ato -
por cla a matcria sc torna determinado scr.lodavia, u matcria
nao existe como tal; toda matéria real €& determinada por uma
forma, do mesmo modo que a forma ndo existe sem matéria. Como
a agua, na narrativa, pode ser vista, simbolicamente,como re-
presentagao da matéria, com todas as suas virtualidades ain-
da n3o manifestas no ordenado e <clarificado mundo das formas,
a Pequena Sereia, que ndo se destaca do elemento lIiquido, 1i-
ga-se @ poténcia e a matéria. Numa perspectiva psicanalitica,

estaria associada aos processos do inconsciente.

0 fato de a Pequena Sereia nao gostar dosol,le-

va a algumas consideragdes: se,por um lado,a agua esta asso-
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ciada a primordialidade e indeterminagdo do principio femini-
no, passivo e fecundo, d origem dos seres e do universo,rela-
cionado as potencialidades da vida, o sol, por outro lado, po-
de ser compreendido como seu oposto, pois,sendo concebido co-
mo o '"fogo natural', em sua simbologia estd presente oprinci-
pio ativo e masculino ligado 3 espiritualidade.No texto emes-
tudo, constatamos que, sob a luz solar manifesta-se um mundo
organizado e diversificado. Deste modo,a Pequena Sereia,ao i-
mergir no elemento vital, pleno de enigmas, reafirma as fon-
tes primordiais. Foge do sol; logo, submerge nas sombras uma
realidade que permanece sem desvendamento. Exatamente orever-
so do que ocorre no mundo homérico onde miltiplos seres,ades-
peito de habitarem nas aguas profundas, se manifestam compre-

cisao.

Destacamos agora, no ser em questao,sua dimen-
sdo microscopica. A alteracdo na escala do tamanho dos seres,
encontra varios precedentes na literatura ocidental, inclusi-
ve na brasileira, e estd presente também em outras obras de
Scliar. Basta referir, um tanto ao acaso, as Viagens de Gul-
Livern, de Jonathan Swift; ALice no pals das maravilhas,de Le~
wis Carroll; A chave do tamanho, de Monteiro Lobato, e ( exexr-
cito de um homem 80, do ficcionista gaicho. A simbologia im-
plicita nessa atitude do criador da obra dearte literaria po-
de ser atualizada em vidrios significados. Assim, ecnquanto ¢
possivel relaciond-la a relatividade das coisas,dependendodos
pontos de vista, € valido tambem vincular sua ocorréncia auma
intencdo eminentemente satirica. Em 0 exercito de um homem 30,
os homenzinhos de dez centimetros que se apresentam ao Capitao

Birobidjan - aplaudindo-o, quando se exalta nos discursos so-
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bre a criacao de uma Nova Sociedade, e observando-o em silen-

cio, quando se afasta do objetivo proposto - simbolizam amas-

sa carente de um lider gigantesco.

A pequcnez se repete cm (0 ciclo das aguas),a-
traves da microscopica dimensdo da Pequena Sereia, que também
envolve diversas possibilidades de significagao.Umaspecto in-
contestavel & que, focalizada numa outra dimensio, quanto ao
espago que ocupa e as proporgdes que apresenta, impde-se a.pa-
rodia, altamente transgressora ou, em outras palavras, a sua
propria desmitificagdo.Reduzir a Sereia a ponto de torna-la in-
visivel aos olhos seria, talvezmunir-se contra o fascinio que
dela advém, e que simboliza aquele exercido pelo mundo,o qual,
em toda a sua aparéncia.demultiplicidade<avariabilidade,guar—
da uma unidade essencial, um significado oculto, cujas raizes
repousam na origem. Acreditamos que Marcos, ao buscar o des-
vendamento de si proprio, persegue o da realidade considerada

como um todo.

O proprio criador da obra’? 4z o scu depoimen-
to sobre a utilizacao desse recurso redutor:Marcos também te-
ria sido atingido pelo fascinio de Esther, ocorrendo, portan-
to, uma nitida relagdo edipica entre os dois; em decorréncia
desta situagao, o professor de Historia Natural ter-se-ia vin-
gado da mae atraves do apelo a pequenez.Seria entdo indispen-
savel admitir uma intima relacdo entre a personagem feminina

e a Pequena Sereia, o que sera focalizado posteriormente.

Por outro lado,sobressai a perfeita proporcio-
nalidade que ha entre os invisiveis habitantes do diminuto u-
niverso simbolico, quc ¢ o riacho, e a grande devoradora que

os incorpora a sua substancia.
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Examinando as conexOes do mito da Sereia com o
da viagem, podemos vincula-lo dviagem de Marcos que & uma.pa-

rodia da navegagao de Ulisses e, dentro deste pressuposto,pre-

tendemos mostrar ainda a desmitificacgio.

O heroi da 0disseia tem como objetivo Gnico o
retorno ao lar distante.Viajando a procura da volta ao ventre
da terra patria,a familia, nada mais faz do que lutar pela re-
cuperacao de suas origens, ja que Itaca representa o paraiso,
a ser reconquistado.O percurso de Ulisses,pontilhado de even-
tos fabulosos,& umconstante vencer de .dificuldades que supera
com asticia e forga sobre-humana,até a vitdria final na casa
invadida pelos pretendentes a mao de Penélope.Entre as aventu-
ras em que se envolve, destacamos apenas duas:sua estada na

ilha de Calipso e seu encontro com as Sereias.

A "ninfa de belas trancas'" dele se enamora,man-
tendo-o cativo, na ex0tica morada, por sete anos. O detalhe
que chama a atengdao & que a deusa que o salvou do naufragio,o
alimentou e amou,pretende torna-lo imortal, prescrvando-o, as-
sim, da velhice nefasta.Todavia, o herdi, que a noite compar-
tilha seu leito na "cOncava gruta'",passa as horas ansiando pe-

lo dia do regresso,

"sentado sobne 04 nochedos da praia,o ani-
mo quebrantado de tanto chorar,gemen e a-
fLigin-se, 08 oLhos banhados de Lagrnimas,
cravados na extensao do incansavel man."35

Tendo os gregos elaborado uma nogcao de destino

.

que nao invalida a liberdade da agao humana, reconhecem, entre-

tanto, que, num aspecto, o fado se propde inexoravel: que uns
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sejam deuses imortais e que outros recebam,como quinhao,amor-
talidade, @ uma determinacdo desta misteriosa forga diante da
qual as proprias divindades se curvam por estar relacionadas,
d ordem cosmica. Assim, no momento em que o homem aceita a sua
finitude, aceita-se como ser humano.Ulisses portanto, ao re-
cusar a imortalidade, reafirma a propria humanidade e, dentro
destes limites, busca o seu fundamento: a terra, a familiaou,
em outras palavras, as origens. Depreende-se do episodio o e-
xarcebado humanismo de Homero, ja que, se a deusa que anseila
por compartilhar do destino de uma simples criatura, nega, de
certa forma, sua natureza divina, Ulisses se coloca do lado dos
homens e, neste sentido, procede como Prometeu. O caminho que
o leva de volta & oymar, 0 mesmo elemento que,em (0 ciclo das
aguas), um dia, afastou Esther das origens jamais recuperadas;
logo, ha, nesta narrativa, um percurso no sentido inverso -~ o

do afastamento.

O herdi grego encontrara também as Sereias de

. - . . -
cujo fascinio precisara se defender, fazendo-se amarrar aomas-
tro da jangada.Diz a fabula que se cumpria a profecia do ora-
culo, segundo a qual, no dia em que passasse uma embarcacio sem
lhes fazer caso, elas morreriam, o que de fato sucedeu quando
da aproximacao de Ulisses. Desesperadas, lancaram-se ao mar

e se afogaram.

A estrutura mitica de (0 ciclo das aguas) po-
de ser comparada a Odisseia, mas num plano em que constatamos
a ocorrencia da desmitificacdo. Marcos & um Ulisses contem-
poraneo, que persegue o mesmo objetivo de herdi da Guerra de
Troia, ja que ambos, preservadas as suas peculiaridades, insis-

tem no retorno ao passado.
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Enquanto a viagem do navegador grego se realiza
num, por assim dizer, macrocosmo configurado pela ampliddo dos
mares onde se arroja e pelas sucessivas e exdticas terras onde
aporta,a de Marcos & empreendida nummicrocosmo constituido pe~-
lo riacho habitado pela Pequena Sereia e por seres tdo fantas-
ticos como aqueles com os quais Ulisses se depara, mas sO0 vi-
siveis pela lente do microscopio, ante a qual se coloca opers-

crutador olho cientifico, avido de desvelamento do Cosmo.

Muitos seculos separam as duas narrativas que,
confrontadas, ostentam idénticos elementos estruturais. 'Entre-
tanto, ao mundo de Homero - onde os conflitos sao sempre pas-
sageiros e a plenitude final advém da propria integracdo doho-
mem com o mundo circundante - se contrapoe a situacao de crise
instalada no cerne da propria realidade ficcional de uma narra-
tiva do seculo XX. E digno de nota o fato dea travessiade Mar~
cos, assim como a de Esther, propiciar uma chegada que consti-
tui o reverso do que sucedeu na cultura mitica. Ulisses supera
o fascinio das Sereias e, finalmente, reencontra sua verdadei-
ra identidade, sendo reconhecido inclusive pelo pai, que,entre
aqueles que irdo confirma-la, € o Ultimo acomparecer na seqlien-
cia da narrativa. Marcos realiza um trajeto as avessas,uma vez
que € buscando que se perde, e os fragmentos que compdem a ima-
gem paterna, como num jogo infantil de¢ quebra-cabcega,nuncache-
gam a ser total e adequadamente dispostos.Ja:Carlos Vogt afir-
mou, com muita propriedade, que Marcos e um '"Ulisses imobili-

~ . 36
zado pela obsessao de si mesmo'.

Uma das versoes do mito diz que o homem que se

~ - -
deixa cativar pela seducgdo das Sereias esquece do seu pals, de
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sua familia e de si mesmo, e negando-sc a comer ¢ a beber,mor-
re de inanigdo. Marcos,.como Ulisses, consegue nio ser devora-
do pela Sereia, mas perde as possibilidades de reencontrar sua
identidade. O aparente apaziguamento, nas derradeiras cenas do
romance, corresponde, num sentido especifico,ao finalde um ci-
clo da vida que, em seu descnrolar, sc manifesta por conflitos
e antagonismos. E a inviabilidade de recuperagio de si mesmo,
dos projetos, do riacho. E a Sereia que se evade dds maquinas
colocadas para desviar o curso do riacho da Vila Santa Luzia e,
segundo a imaginagao do professor de Historia Natural, '" mari-

= . 37
nhou agua acima nas cordas da chuva" ou "chegou ao mar",

E evidente que ha uma perspectiva irdnica que re-
verte o mito, mas a situagdo admite duas interpretacgdes:o mer-
gulho no mar pode ser entendido como simile da morte. Por isto,
o afastamento da Screia, mesmo sem negar o elcmento de ironia,
constituiria situagdo analoga a do mito clissico:aentidade mi-
tica morre afogada quando o navegante passa ao largo, sem com

ela se importar.

Por outro lado, devemos levar emconsideracgiao ou-
tra alternativa: a ida da Sereia em direcao aomar - - embora pos-
- -« -
sa sugerir o esgotamento de seu fascinio sobre Marcos eos de-
mais - também pode ser lida como a continuidade e a repetigdo

de tudo.

E provavel que a Pequena Sereia conquiste umno-
vo riacho, que surgira em algum ponto (o que existe nasimedia-
goes do asilo onde Esther foi internada?), como na época dare-
produgao em que as duas Sereias pequeninas se olham e:sabem que

uma devera deixar o seu "habitat'; e nova sedugdo poderd ser te-
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cida sobre outras pessoas,

Um aspecto, ainda a ser examinado, & a relacdo
de Esther com a Pequena Sereia.No decorrer da narrativa, per-
cebe-se tal associagdo até pelas conexdes entre 0s pequenos
blocos ou capitulos que compSem o texto, pois, atravées da fa-
la de Marcos, realiza-se a passagem do mito para a realidade,
ocorrendo nesta uma situagdo anialoga a daquele. Vejamos um e-

xemplo:

(Pequena Sereial "Chega entdo o momento e
ela sobe um nio, em busca de seu riacho ,

onde vivera, 40 e feliz, entre o0& pontos

A e B, comendo em silencio 04 dejetos que
Lhe aparecem, Ninguem a v&, nada a ameaca,
Nada?"

(Esthen) "De nepente: o desastre, E justo
no dia da formatura do §4iLho? Sim, mas a
coisa fa se preparava desde ha alguns me-

n3 8

bdes.

Com base nos pressupostos tedricos de Frye,po-
demos afirmar que, como estamos diantc deum textodocunhorea-
lista, nao corresponderia a uma leitura adequada da histdria,
o afirmar-se que a sedutora Esther e a Sereia,pois, neste ca-

so, a narrativa estaria sendo transformada em mito declarado.

A Sereia ainda & uma imagem demoniaca ligada ao

sexo.Segundo o citado autor, a

"nefagao ernotico demoniaca (,..) e geral-
mente simbolizada por uma rameira, bruxa,
seneda ou qualquer mulhen tentadora,umal-
vo fisico do desejo que 2 buscado como pos-
se e, pontanto, nao pode fjamais ser pob-
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AuZdo."39

O fascinio da Sereia encontra na obra variacdes
que vao domais abrangente - aquele fascinio exercido pela vi-
da cujas origens repousam num tempo mitico -ao mais restrito,
aquele desempenhado pela figura erotico-demoniaca presente em
quase todos osmomentos da narrativa em que algiem sedeixa se-
duzir pelos prazeres do amor, o qual '"se torna violenta pai-
xao destruidora que age contra a lealdade ou decepciona aque-
le que a possui.”40E significativa a ausencia da Sereia-subs-
tituida por uma reproducdo da"Maja desnuda"- na iniciacdo de

Marcos, no bordel da propria mae.

A sedugao erotico-demoniaca se estende as trés
etapas da vida de Esther, dispostas no texto sem observancia
da seqliencia natural dos fatos. Na aldeia polonesa, minava o
paraiso infantil - representado pcla atmosfera biblica:as co-
linas, as cabras, o céu aberto - através do Capitdo, o tirano
que tenta seduzir a menina, levando-a para a torre do seu cas-
telo e, com ela sentada em seus joelhos, lendo-lhe a historia
da Pequena Sereia.Esta €& a primeira vez emque a imagem se in-
sere no universo de Esther, embora scja a Gltima, na ordem de
aparecimento no texto.Inversamente,tudo se inicia com uma Es-
ther ja decrépita, numa madrugada de inverno, enrodilhada em
si mesma, semelhando uma trouxa de roupa na beira da calgada,
com o seu velho jipe estacionado ao lado, no qual vemos, como
um objeto fortuito, a estatueta da Pequena Sereia, significa-
tivamente "ja bem 1ascada.”41 Neste instante conhece seu Ul-

timo amante,o ladrao Gatinho, ¢ trcmula lhe ofcrccea bocamur-
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cha.Finaliza com o longinquo momento do passado quando ameni-
na se deixava inebriar pelos odores que sentia - "o cheiro do
cavalo, o cheiro de suor" e "um perfume forte, envolventeque
a deixavam ”estonteada”.42Entre o primeiro e o Gltimo .episo-
dio,descortina-se a natureza sedutora de Esther,que a aproxi-
ma do mito.Ainda no paraiso, cujas bases estdo comprometidas,
potencializam-se os germens da sedugdo e, dele expulsa,& lan-
cada ao mar, logo apos ligar-se a Sereia, através do abajur
constituido por uma estatueta de marmore, subtraida daCasa dos
Prazeres, em Paris, que a acompanhara dal em diante.Cativa do
fascinio que emana do objeto, assimila as peculiaridades que
lhe sdo inerentes. Sua propria existéncia passa a ser susten-
tada por aqueles que consegue enfeiticar com o seucanto,ocan-
to do bordel, simbolicamente compreendido como o prdprio mun-
do. Nele se prostituem jovens, por ela iniciados na vida,como
o deputado Deoclécio, futuro sdcio de Leiser, e o proprio Ra-

fael, pai de Marcos.

No seu primeiro contato com a vida de prazeres,
momento em que efetiva suas virtualidades sedutoras, nao ape-
nas o silencioso abajur, mas outros elementos ocorrem,como ima-
gens incidentais altamente simbolicas. O "homem do brinde" se

aproxima, e ela:

"Ja nao ve mais Mendele.0 que vE & o teto,
La no alto, decorado com figuras sorrniden-
tes: pastonras e satinos:Mae,eo que ela quen
gritar .Mae.Nao grnita: o homem beija-a com

garnia. "

Duas sao as realidade que se contrapOem na sim-

bologia dessas imagens pintadas no teto.A pastora estarelacio-
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nada as figuras biblicas que apascentam os animais no campo e
remete a adolescente judia em seu '"habitat'. Teriamos aqui o
que Frye chama de '"imagem apocaliptica'.0Os satiros sdo divin-
dades tidas como companheiras de Dionisio,representando, pois,
o furor, a orgia, a sedugdo, enfim,o espirito dionisiaco. Sdo
figurados habitualmente,com cabelos desgrenhados,orelhas pon-
tudas, dois pequenos cornos e pernas de bode, tendo nas mios
uma taga, um tirso ou um instrumento de misica, participam da
natureza dilbia da Sereia e correspondem is "imagens demonia-
cas'".Estas imagens antiteticas sdo constantes em Scliar e es-
tao presentes na seqlléncia das cenas - numa pintura de teto,
num vitral de janela, num abajur, etc. - transformando-se to-
das em elementos impregnados de rica simbologia. 0 desejo de
Esther de gritar pela m3e,assim como a imagem dapastora, ou-

tra evocacdo do paraiso perdido.

Todavia, a figura sedutora da Sereia,constitu-
tiva do mundo dos acessorios que integram o cendrio em que se
passa a historia, também aparece em passagens em que ocorre o
fascinio pelos bens materiais. E o caso do deputado Deoclécio
que, ao fixar a visdo na estatueta da Pequena Sereia, deixa-se
inebriar pelo dinheiro facil dos empreendimentos imobiliiarios
de Leiser, ou quando os socios do projeto imaginam o lago na-

tural centralizado por uma Sereia.

A entidade mitica, enquanto imagem ligada aos
prazeres dos sentidos,traz emsi a decepgao dos que por ela se
deixam envolver: € a faléncia dos amantes de Esther - o desa-
pontamento do velho Mathias, a doenga de Rafael e o aleijume
de Gatinho; o desmoronamento da''Casa da Sereia';a acomodacao

de Marcos e a bancarrota dos empreendimentos imobiliarios.Ela
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esta em toda a parte, como objeto de adorno, como personagem
de historias, como . letreiro luminoso e, num nivel simbolico,

no riacho.

A voraz cacgadora de microorganismos conhece o
mesmo tipo de reprodugdo das bactérias que incorpora a sua
substancia,ja que se constitui numa espécie solitdria,na qual,
nao ha machos, e se reproduz por cissiparidade.As duas Peque-
nas Sereias que dela se originam, através da formacao de duas
caudas, voltam a repetir a mesma lei do ciclismo de todas as
coisas, uma vez que uma delas precisara voltar ao mar até que

possa conhecer o seu riacho.

Esther, inquieta como a Pequena Sereia que se
excita com o movimento dos microébios, também incorpora a esco-
ria da realidade circundante, transformando-se, de certa for-
ma,numa devoradora dedetritos. Isto encontra paralelo na sim-
bologia implicita ao ato de comer que ocorre em 0 exercito de um
homem 50, quando a mae e a esposa de Mayer Guinzburg 1lhe im-
poem silencio aos devaneios repetindo a frase:'Come, come”.44
Esther digere os dejetos que a vida lhe impinge comadignida-
de de quem ndo teme a adversidade.Solitaria e altaneira,abri-
ga, como maeprostituta, primeiramente os rapazinhos que se i-
niciam no bordel de Leiser e, num segundo momento, as jovens
mulheres por ela adestradas nas artes do amor que compoem o
grupo da ''Casa da Seréia”, cuja estrutura,aparentemente s6li-
da, um dia vem abaixo.E quando chega este momento,a judia po-
lonesa conhece as perambulagoes num velho jipe pelas ruas da
cidade.Sujando-se na lama das ruas, passa a sofrer com deli-
cia o impacto do vento, até que encontra seu derradeiro aman-

te.Findas todas as buscas, a Pequena Sereia, segundo Marcos,
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reencontra o mar por onde um dia veio Esther,
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4 - A BUSCA DAS ORIGENS



Com a perda da unidade primordial,a condigao do
homem & "estar no mundo'" como exilado em busca da plenitude.Es-
te ser fragmentado, por seu afastamento da natureza, figura no
romance moderno, o qual nada mais € do que a epopéia de umtem~
po em que se perdeu o sentido Gltimo das coisas.Com muita ra-

zao afirma Donaldo Schiller:

"A perdurar a experdiencia de bem-aventuran-
¢ca celeste, nao havenia romance.Podendia ha-
ver extase Linico, estatico por natureza. (O
romance, no entanto, requer o exilio. E a
histonia de um bem negado, paoibido."’

Essa & a problematica de (0 ciclo das aguas) onde
Marcos, do principio ao fim da narrativa, persegue um objetivo
inatingivel, até que, fraudadas todas as expectativas,acaba por
se diluir na mediocridade da acomodagao burguesa.E, pois, toda
uma trajetOria angustiada que se liquefaz no fragmentario e no

aparente.

O filho da prostituta judia constitui-se na fi-
gura central masculina do romance. No relato, que comeca pelo
fim e € construido em pequenos blocos, as consideragles dopro-
fessor de HistO6ria Natural, que fala em primeira pessoa,alter-

nam-se com as cenas em que o vivido, que forma seu passado,sao
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retomadas por um narrador onisciente. Marcos &um homem tripla-
mente exilado - pela prépria contingéncia humana, pela situa-
¢ao de descendente de judeus da diaspora e pelo fato de desco-
nhecer sua verdadeira identidade, jia que até os antecedentes,

mais imediatos, fogem a sua apreensao.

Na medida em que vamos tomando conhecimento do
passado, percebemos claramente o que ocorre com a familia ju-
dia focalizada no texto.A primeira geragdao, que corresponde a
dos pais de Esther, vivia na aldeia polonesa onde, apesar das
contingéncias adversas impostas pelo Capitao, encontra suaper-
feita identidade judaica: o velho mohef, que & também shochet,
em pleno exercicio de suas atividades sacralizadas,se consti-
tui em figura respeitada pela humilde comunidade, o que des-
perta o orgulho da filha adolescente.Ao ser transplantada pa-
ra a América, Esther perde o contato com as origens, mas, a

despeito de sua situagdo '"gauche na vida", conserva-as vivas

demais para delas poder se desprender.

Quanto a Marcos ("E hoje, sou judeu?"), & o'"ani-
mal ferido" que se encolhe ante a faca do rito brutal, e que
se evade do recinto onde deveria recitar o trecho da Toré.zE-
le desconhece quem sio seus progenitores: nunca viu opai,nem
sequer sabe quem e como ele &€; quanto a figura materna, apre-
ende apenas uma estampa sedutora e terna entrevista ambigua~

mente: de um lado a m3e se lhe revela através dos sentidos:

"(...)a minha mde, muito pintada e penrfuma-~
da, (...)Nao me canso de olLha-La. Ndo me
canso de ouvi-La.Nao me canso de acanician
seu vestido Lis0 e macio.E seda e esta ©
uma palavra que gosto de pnonuncian$éeda."3
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Por outro lado, a figura materna lhe & ocultada
por meio do discurso da velha Morena que lhe conta uma inveros-
simil histdria onde sua mae, varando os matos do Rio Grande ,
numa barata Ford, para oferecer perfumes franceses e outros

objetos de luxo aos 'colonos brancos", obtinha o sustento do

menino. Assim, € a linguagem que impede seu acesso a mie.

Marcos perseguira as origens miticas perfazendo
caminhos diversos. O fato de suas palavras iniciais,nacena de
abertura do texto,rctomarem osignificado que o homem arcaico,
atribui a Criagdo do Mundo, conexiona-se com o que ora se in-
vestiga, ja que, segundo Eliade,4é comum nas sociedades ar-
caicas e tradicionais os mitos de origem teram inficio median-
te a repeticao da cosmogonia. Este mesmo autor esclarece que
se deve levar em consideracao o fato de que houve, no instan-
te atemporal do Principio, num periodo eminentemente sagrado,
a presenga de forgas extraordinirias que tornaram possivel a
Criagao do Universo. E um tempo forte, visto que nele ocorreu
a ''criagao por exceléncia", aquela que se converte em modelo
exemplar de toda situagdo criadora. Assim, tudo o que o homem
faz repete, de certa forma, o feito arquetipico da divindade.
O Cosmo constitui-se numa empresa divina, estando, portanto,
santificado em sua propria estrutura, instaurando-se como ar-
quétipo ideal de toda criagdao. Assim, por extensao, tudo que
€ "cosmicizado'", ou seja, perfeito, harmonioso, fértil, etc.,

€ sagrado. Nas palavras do historiador das religiodes:

"Fazen bem alguma codsa, trabalhanr,constru-~

in, cndan, esthuturar, dan forma, An-gormak,
forman, tudo iss0 equivale a trhazen algo a
existencia, dan-Lhe 'vida' e, em ultima ins-



107

tancia, fazé-La assemelharn-se ao onganismo
hanmonioso pon exceléncia, o Cosmo. Ora, o

Cosmo, (...) € a obra exemplar dos deuses,
¢ a sua obra-prima."’

Em Scliar,esta presente a idéia de que,para que
algo genuinamente criador possa vir a existéncia, & preciso
destruir primeiro o velho e desgastado mundo, voltar ao amor-
fismo pré-formal - a chuva caindo, as aguas cobrindo a terra
novamente; & a partir de uma nova cosmogonia quc os scres re-
sultam regenerados, com a sua forca e pureza originais recu-
peradas. Eis, num contexto dessacralizado, a presenca da mes-

- bl . - - -
ma concepgao mitica da vida ressurgindo da agua.

Passa-se a verificar qual € o significado miti-
co de um retorno as origens, quais os beneficios deleadvindos

e de que forma se processa cm Marcos.

Segundo o mit610g0,6 conhecer a origem de alguma
coisa, no pensamento arcaico, equivale a adquirir umpoder ma-
gico sobre ela. A excelencia do conhecimento & proporcionada
pela memoria ("mneme") e pela recordacdo ('anamnese").Podero-
sa forgca magico-religiosa esta destinada Zquele que &capaz de
guardar as origens. A volta a origem oferece a esperanca deum
renascimento, e o retorno individual & concebido como uma pos-
sibilidade de renovacao e regeneracao da existencia daquele
que oempreende.0 historiador dasreligioes esclare ainda que o
conhecimento daorigem naoé "exterior'" nem "abstrato',mas "vi-
vido" ritualmente, seja narrando cerimonialmente o mito, seja

efetuando o ritual ao qual ele serve de justificacao.

Como importa reintegrar o momento em que algo

foi criado, isto se traduz num "voltar atras', o que pode ser



108

feito de varias maneiras. Tal concepgdo ndo & exclusiva das
socicdades tradicionais, uma vez que conhecer aorigem das coi-

sas caracteriza também outras culturas.,como a ocidental.

Eliade, ainda, insiste sobre os rumos que tomou,
no século XX, o estudo cientifico dos primérdios.Na visdo psi-
canalitica, "o verdadeiro primordial & o 'primordial humano,a
primeira infancia. A crianga vive num tempo mitico paradisia-
co", tendo a psicanalise elaborado técnicas capazes de condu-
zirem a revelagdo dos "primdrdios' da histdria pessoal do in-
dividuo.Sob tal perspectiva,Marcos,umavez quendo detém o co-
nhecimento por exceléncia, nada sabe, isto &, nao abarca seu
passado, nao se identifica com a sacralidade da propria ori-
gem. Como o texto nao relata os fatos em ordem cronoldgica,a-
presentando, num primeiro momento, a figura adulta de Marcos
para somente depois mostrar a crianga e o adolescente consu-
mido na busca de si mesmo, examinaremos,por razdes declareza,

primeiramente as fases que antecedem a maturidade.

Durante a infancia, suas origens sdo camufladas
por discursos em que domina a ocultacgao da '"realidade'. Consti-
tuem exemplo disto, nao sd as narrativas da velha Morena, mas
também, as da professora que, diante do choro do menino, 1lhe
fala da Pequena Sereia.A cena que poe fim ao mundo infantil de
Marcos & aquela em que a mde lhe relataos-eventos primordiais
assim delinitados: iniciam com a adolescente judia na aldeia
polonesa e vao até o aparecimento de Rafael, ja em Porto Ale-
gre, e a concepcao de um filho.gTodavia,o momento fundamental
do passado,o mais remoto,perdido na bruma do tempo,e quecons-
titui a "sementc" do drama de Esther ¢, em conseqliencia,do dra-

ma individual de Marcos,& aquele emque ajovem e expulsa por Men-
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dele do paraiso onde apascentava seu rebanho.

0 episddio da mide com o filho pode ser relacio-

nado com os rituais iniciatdrios da cultura arcaica que impli-

cam um "regressus ad uterum". De acordo com o mitdlogo ji ci-

tado,

"a indiciacdo dos adolescentes comporta uma
senie de nitos cujo simbolismo & patente :
trata-se de trhansformar o novigco emembrido,
a gim de faze-Lo nenascen depoio."q

A iniciagdo, que equivale a um segundo nascimen-
to, diz respeito a uma revivescéncia de ordem espiritual, ou
seja, possibilita o acesso do jovem que se torna socialmente
responsavel a novo modo de existéncia, que compreende a matu-

ridade sexual e a participacdo na sacralidade e na cultura.

E interessante observar que a data da revelagio
feita a Marcos nao € escolhida dc forma arbitraria pela nie.
Da-se precisamente na noite em que se comemora a vrealizacgao
da cerimonia do ban-mitzva. No Judaismo,os treze anos de umme-
nino € a época enm que se''torna homem'" e,portanto,passa a res-
ponder por seus atos diante de Deus e si mesmo.Aqui,o rito judaico se
aproxima da narrativa da origem, pois € ele que apossibilita.
Numa perspectiva mitica, esta & a hora em que Marcos, expulso
do mundo infantil, devera entrar na posse da exceléncia doco-
nhecimento.E seu ritual da iniciacd@o; nega-se a participar da
cerimonia, uma vez que engana o mohel e foge, embora, de bom

grado se entregue ao relato da mde sobre o passado.

O ato de colocar a cabega no colo da mae, pode
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ser visto como metafora do "regressus ad uterum" expresso na
cultura arcaica pela reclusdo do nedéfito numa chogca - que &€
representacao das trevas pré-natais e da noite que precedeu a
Criagao-,pelo fato de ser simbolicamente tragado por um mons-
tro, ou pela penetracao num terreno sagrado que de identifica
com o Utero da Mée-Terra.’O Nessa atitude, ele ouve anarrati-
va da origem. Lsther fala, e elc, como "iniciando', ¢ o bcne-
ficidrio. Seguindo um raciocinio mitico, o jovem deveri ser
projetado para fora do tempo profano e inserido no- tempo sa-
grado dos seus primordios, os quais ndo dizem respeito, aqui,
ao periodo pré-natal ou & situagdo anterior & ablactacdo, co-

mo na psicanalise, mas aos momentos anteriores i concepgao.

Outro aspecto que aproxima a cena de um ritual
arcaico que atualiza o mito € que Marcos nao apenas toma co-
nhecimento de eventos que lhe s3o exteriores, mas projeta-se
"realmente" para o espaco evocado epassa a''vivenciia-los" pau-

latinamente,

Entretanto, ha um momento em que se evidencia a
impossibilidade de atingir a plenitude das origens,o que sig-
nifica que o passado s0 parcialmente pode ser recuperado. E

quando Esther lhe fala do pai:

"Esthern nao e feliz na descricdo; sua Lin-
guagem tropega nao a ajuda.Marcos consegue
vislumbrar uns oculos, uma orelha, um pedaco
de boca - mas a figura completa tarda asui-
gin e quando aparece ¢ esmaecida, como vis-
ta atraves da agua turva ou de uma  fanela

embac&ada."ll

Com a cabeca aninhada no colo da mae, Marcos a-

dormece antes de atingir a apreensao da realidade total ou de
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ouvir os esperangosos planos que ela tece para o futuro.Nido &,
portanto, por acaso que,no dia seguinte, elc cntra no bordel,
€. tem sua iniciagdo sexual. J3 nio lhe esti vedado,a despei-
to da contrariedade da mae, o acesso a sexualidade e a tudo o

que a comunidade dos adultos lhe possa oferecer.

Entretanto, em Scliar, ocorre uma desmitificacdo
do mito de retorno as origens porque,apesar das novas possi-
bilidades que, a partir de entao, se oferecem a Marcos, ncle
nao se da o necessario renascimento do espirito.A mesma busca
de superagao da ruptura & mantida no adulto,pelo fato de, no
episédio da adolescéncia, ndo ter entrado na posse da situa-

¢ao mitica original.

Como o acesso a realidade se efetua mediante o u-
so da palavra e até Deus dcsigna as coisas para que se mani-
festem, as tentativas de Marcos agora se concretizam atraves.
da utilizagao de diversos discursos que apenas tem em comum

seu envolvimento com a agua,por ser ela o fundamento do Cos-

mo.

A frase que profere no inicio da narrativa, apds
a referéncia ao ciclo das dguas - e meu nome & Marcos" - &
reiterada com leve modificagdo, apds o ritual da circuncisdo
("mas| agora tenho um nome: me chamo Marcos'), e quando falade
si mésmo como professor.’ZAcreditamos que se trata de um ato
mitico que pode ser assim explicado: como sujeito, diante do
universo que o desafia, & repetindo seu nome que traz

a superficie a problematica da prdpria existéncia, na procura

de uma elucidacao do enigma da identidade.

O relato que Marcos esta escrevendo, e em que
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a entidade aquatica assume as mais ricas conotacoes, conside-
ramo-lo um primeiro discurso - o poético - onde o componente

o . - -~
mitico encontra a sua mais genuina expressio:

"R noite,apts a aula, volto paracasa e ti-
n0 da gaveta a pasta azul. Folheio o que
escnevi; sob meus olhos fatigados aPeque-
na Sernedia adquire vida; descrnita embona em
ma prosa, efa evolui em dguas LImpidas.
Graciosa criatunal!™, 3

Se, por um lado, ele mitifica arealidade atra-
vés desse texto onde se fundamenta seu sonho com a Pequena Se-
reia, referido trés vezes na obra, por outro lado,parece que-
rer desmitifica-la por meio do objetivo desvendamento.do "olho
cientifico" ("A natureza ndo tem segredos - € s0 questdo de
invcstigar”).14Todos os seus empreendimentos vinculados a es-
te campo de atividades - aulas tedricas, pesquisas no labora-
torio, projetos, etc. - compoem um segundo discurso, o cien-

tifico, enunciado, como facilmente se pode constatar, com a

mesma finalidade do anterior.

A tentativa de apreensdo cientifica do mundo e
a impressao que da de perseguir a sua desmitificagao justifi-
cam-se apenas num nivel de superficie, pois, ao valer-se do
conhecimento intelectivo, Marcos transcende o foco de aborda-
gem técnica e profissional para mergulhar no plano mitico da
busca da origem. Por diversas vezes se observa a passagem de
um para outro estrato. Falando, por exemplo, aos alunos sobre
o ciclo das aguas (na verdade o prdprio ciclo vital cujo sen-
tido deseja apreender), passa, num determinado momento,do so-

frido presente para o passado, onde se situa o paraiso polo-
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nés; isto se dd quando declara que ndo estd pensando na Vila
Santa Luzia, mas em 'claros cursos d'dgua'", em 'regatos mur-
murantes', na Pol6nia, "em Esther e em seu namorado Méndele"{s
Como pesquisador, encontra no microscOpio o instrumento ade-
quado para observar o real: "N3o deixa de ser surpreendente -
dizia um professor - que lentes colocadas de uma certa manei-
ra, nos revelem um mundo".’éA mesma situagao de transcendén-
cia se verifica na cena em que, observando os seres microscB-
picos pela ocular, fica "decepcionado'":"Mas - o que esperava

eu encontrar ali? Uma pequena sereia?”’7 Finalmente., volta a
transitar do nivel de desvendamento objetivo da realidade pa-
ra o mitico no episddio em que anseia por descobrir o misté-

rio das aguas do riacho:

"Agua Limpida,cnisdtalina - do ponto Aao pon-
to B. A partin dail,agua escunra,fetida. Pox
que?(...)

"Preciso saben.Preciso saben porque cum fe-
nomeno Lnusitado,porque pode sern aplicado a
campo do saneamento basico, porque pode me
Lonnan um cientista famoso, porque pode me
dan muito dinheino - um dia.

"Mas tudo 48to -~ um dia. Agora, preciso sa-

ber - porque preciso saben.Porque quero sa-
18
ben."

E, logo no fragmento seguinte, delimitado por um

espaco em branco no texto:

"Eu sempre qudis saben (...) A histonia ven-

dadeira. A minha histondia naiunaﬂ."lq

Na verdade, o que procura abarcar nao € o enigma

daquelas aguas, mas, sim, o do prOprio nascimento.

Quando o jovem professor anseia por absorver a
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realidade circundante, estendendo pela ciéncia, através domi-
croscépio, o seu eu faminto de revelagao,tem a seu favor o fa-
to de conhecer o mecanismo das coisas, de fazer uso, como na-
turalista, de um conhecimento cientIfico que aprendeu a domi-
nar.Entretanto. a natureza, ao mesmo tempo em que se revela,
também se oculta. Nesta proposigio dialCtica,vem & luz um
universo de .significagdes, e & diante da decifragdo do enigma,

jamais desvendado na totalidade, que o homem se posiciona.

Marcos afirma em determinado momento:"O que tor-
nava limpa aquela agua? Ainda ndo foi naquela noite que eu
descobri.”onodavia, o riacho € canalizado, ao concretizar-se
o projeto imobiliario, e ele nio chega a penetrar o mistério

das aguas para sempre desaparecidas.

Hohlfeldt?' salienta muito bem, no artigo ja ci-
tado, o problema da representacdo do real como um mundo de i-
magens que se liquefazem ou que preservam sempre um sentido
oculto, chegando a encontrar alguma relacdo do universo de

Scliar com o idealismo platdnico.

0 modo como se da o acesso ao rcal & elaborado a
partir da consciéncia que tem o ficcionista da impoténcia hu-
mana para a apreensdo de um mundo que se propde como fragmen-
tado. Por isso, a desarticulagdo do discurso, no plano da es-
trutura formal da obra, que € toda um "descontinuum" resultan-
te da agregacao de segmentos simultaneos, cujo sentido global
s6 € atingido, pelo leitor, ao final do discurso narrativo.Com

muito acerto, Carlos Vogt declara que a personagem acaba des-

cobrindo que:

"(...) o sentido das coisas esta fixado num
movimento clclico de que o ciclo das aguas
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¢ um sImbolo privilegiado.As chuvas,as fon-
tes, 08 nios e 0s mares nascem, nepetem- se
€ morrem, como a esdfinge que, uma vez deci-
grado o enigma que a constitud, se consome,
na continuidade da propria decignagdo."zz

Tendo sido focalizada a busca das origens miti-
cas, podemos concluir que o mito, em Scliar,se faz acompanhar
do seu reverso, como as duas faces de um mesmo objeto que so-

mente juntas completariam o todo.

Ao ato eminentemente mitico de procura da recu-
peragao das origens segue-se a desmitificagdo, que € respon-

savel pela natureza parodistica do discurso.

No mito, a origem € recuperada.Com Marcos, suce-
de precisamente o contrario: a busca & que acaba por perdé~lo,
obcecado por conhecer sua identidade, distancia-se,paulatina-
mente, do seu objetivo. Em (0 ciclo das aguas) evidencia-se a
trajetoria linear e irreversivel das personagens, que partem
de situagbes miticas originais para o aprisionamento final.Ao
encerramento de Esther no asilo de velhos, corresponde o de

Marcos, em seu apartamento, com metais italianos no banheiro.

Pela linguagem mitica, da-se a emergéncia do ser,
ou seja, dela emana o universo. No texto, o sistema verbal se
torna problematico, ineficiente, quando nao aparece como pro-
piciador da ocultagldo dos scrcs ¢ das coisas.Assinalam o mo-
mento decisivo da morte dos ideais de Marcos a chegada dacar-
ta da Fundagao, negando-lhe a verba para a pesquisa, e o de-
saparecimento do riacho. Nao €& por acaso que a personagem i-
magina a desaparicao da Sereia quando nada mais pode ser re-

cuperado, pois a vida deixou de exercer seu fascinio. O que
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lhe resta, quando ja ndo teme ser devorado pela Sereia?Exila-
do de si mesmo, encontra no casamento a situagdo ideal para
realizar seus sonhos burgueses. Scliar propde aqui a diluigao
do imigrante judeu na classe méedia brasileira,onde se prosti-
tul a servigo de uma ideologia em que tudo pode ser objeto de
consumo.Paralelamente, fica claro que o ficcionista também es-
ta indiretamente emitindo seu juizo sobre a decadéncia da

propria classe social em que se di a absorgao do judeu.

A situagao final de Marcos pode ser sintetizada
nos seguintes termos: continua trabalhando na faculdade, com
um salario maior, mas ja ndo faz pesquisa porque o riacho de-
sapareceu; do casamento com Elisa nascem dois filhos, adquire
um fusca e um apartamento ''que nao € muito grande,mas ‘que tem
trés quartos, 'living' amplo, esquadrias de aluminio, azule-
jos atd o tcto, mectais italianos no banheiro".z3 Anualmente
viaja para Santa Catarina com a familia, onde bate '"slides",
que depois sao projetados para os amigos; joga futebol aos;si-

bados e adquire o estigma dos sedentdrios - a prisio de ven-

tre.

Concretiza-se, portanto,o ideal burgués - cujos
simbolos estdo explicitos no texto - anteriormente configura-
do pela imaginadria projecdo de diapositivos que fizera para

Elisa e que expressava todos os projetos de vida.
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5 - MESSIANISMO E CASTRAGAO



5.1 - 0 ANSE10 MESSIANICO OU O ANTI-MESSIANIS~
MO DE (0 CICLO DAS AGUAS)

A temdatica do messianismo estapresente nagran-
de maioria das obras do ficcionista que estudamos e, assumin-
do conotagoes diversas,pode nao estar diretamente relacionada
com a problematica judaica, mas tomar a forma deum messianis-
mo secularizado, em que as personagens anelam,simplesmente,pe-
lo advento de uma nova vida que lhes restitua a perdida situa-
cdo paradisiaca, cuja representagao € diversificada e depen-
de das aspiracgOes que alimentam e da situac@o em que:se encon-

tram.

Um tanto ao acaso, e de modo assistematico, ja
que neste estudo o foco de interesse converge inteiramente pa-
ra (0 ciclo das aguas),podemos extrair das demais obras de

Scliar alguns exemplos que parecem mais significativos.

Afirmamos, por cxcmplo, com Donaldo Schilcer, !

que o messianismo onirico de A guerra no Bom Fim assume fei-
coes politicas em 0 exercito de um homem 40, sendo que, nesta
Giltima, Mayer Guinzburg, cuja alcunha & Capitdo Birebidjan,

constitui uma espécie de Quixote que anseia por uma nova era,
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representada pelo surgimento de uma sociedade essencialmente

comunitdria, com nitidas conotagoes marxistas.

O mesmo elemento tematico se repete e,acredi-
tamos, impregnado de um matiz judaico ainda mais intenso, en
05 voluntarios, 0s deuses de Raquel e no conto A bafada do
galso Messias, que da titulo ao livro, caracterizado,respec-
tivamente, através de Benjamin, Miguel e Shabtai Zvi. Benja-
mim, na sua precaria e irdnica realidade do filho de comercian-
tes da rua Voluntarios da Patria, em Porto Alegre, em seu
anseio de empreender uma viagem a Jerusalém, nada mais faz do
que reatualizar o grande sonho, calcado na tradigao milenar
de seu povo, de volta a Terra Prometida. A patética figura do
louco Miguel, que faz freqlientes incursdes pelo manicomio das
redondezas e que, nas horas de folga, constréi a sinagoga no
alto de um morro, se constitui numa personagem essencialmen-
te simbolica. Seu olho, que acompanha Raquel incessantemente,
pode ser relacionado a onipresenga do préprio Javé da tradi-
¢ao judaica, cuja Revelacdo & descrita no Antigo Testamento.
Em A balada do galso Messias, tornam-se dignos de nota dois
aspectos intimamentc relacionados: o cscritor transplanta pa-
ra o universo ficcional da narrativa do século XX (1906) fi-
guras histdricas reais do século XVII, como Shabtai Zvie seu
profeta Natan, de Gaza, sendo, o primeiro,responsavel pelo
desencadeamento da corrente conhecida como '"'sabatjanismo", que
alcancou amplas e nefastas repercussSes no mundo judaico. Cha-
ma também a atengdo a ocorréncia, no conto, da figura do pro-
prio Messias, personalizado, e ndo mais uma situagdo com co-
notagoes messianicas. No contexto da narrativa, propoe-se um

ideal messidnico semelhante ao de 04 voluntdnios (viagem aJe-
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rusalém) e 0s deuses de Raquel (construgdo do Templo):os ju-
deus que vivem em Bardao Frank, no Rio Grande do Sul, sdo in-
citados pelo Messias a abandonarem suas terras, atravessarem
o mar e,chegando a Eretz Israel, a empreenderem a construgio
do Grande Templo; mas tais tentativas sdo inliteis,ja queeles
preferem permanecer na terra para onde imigraram, entregues

as preocupagbes com o lucro dos emprcendimentos comerciais.

Os poucos exemplos citados objetivaram salien-
tar que esse aspecto se constitui numa constante naobra de
Scliar, reforcado por sua ocorrencia também em produgdes mais
recentes, como A festa no castelo, onde o referido messianis-
mo secularizado encontra sua expressao nos sonhos do sapatei-
ro socialista jtaliano c¢ do scu amigo, o jovem lFernando, que
supostamente pretendem dar o golpe de morte na sociedade ca-

pitalista.

Entretanto, o que mais chama .a atencdao ndo €
propriamente o grau de recorréencia ao tema, mas as peculiari-
dades de que se reveste, ja que € notdria sua posig¢do essen-
cialmente ironica frente a situacdo existencial do homem, de
um modo geral, e do judeu em particular. Disso resulta o an-
ti-messianismo, ou o messianismo as avessas,quedesejamos sa-

lientar na obra que constitui o '"corpus' deste trabalho.

Abstraidas as peculiaridades de cada narrativa-
e, entre elas, a focalizagdo ou nao da problematica especi-
ficamente judaica - a situagdo apresentada € repetida em ou-
tros livros do escritor e podc scr assim caracterizada:adia-
se a redencao do homem porque ele inverte 0 percurso que

possibilitaria seu acesso a plenitude paradisiaca.Disto re-
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sulta um destino frustrado e fragmentirio no universo degra-

dado quc € a rcalidadec imediata.

Em (0 ciclo das dguas), cujas personagens prin-
cipais - Esther e Marcos - serdo examinadas em separado, no
que diz respeito ao enfoque do anseio messianico; a busca de
redengdo & representada por uma vida ideal e sonhada, que en-
tra em contradicdo com o presente, precariamente vivido, uma
realidade caduca e insatisfatoria. Mie e filho se aproximam
no sentido em que procuram atingir um ponto idealizado, mui-
to embora difiram os meios de que se servem ao tentarem, inu-~

tilmente, a superagdo do insuficicnte e do fragmentado.

A adolescente judia & arrancada da sua dldéia
pela seducdo das promessas de plenitude, representadas pelo
suposto casamento por amor e por uma vida de riquezas mate-
riais no paraiso americano. Seu ideal messidnico envolve as-
pectos que nao se relacionam & problemdtica estritamente ju-
daica, mas que radicam em arquétipos da propria raca humana:
o mito da Idade de Ouro bem como o fascinio da viagem,que vi-
sa a procurar precisamente uma terra sonhada, que & conheci-
da apenas num tempo primordial e de que omito da América cons-

titui sua mais genuina expressio.

Reservamos para esta secgao do trabalho wuma
comparagao cntre a postura da pcrsonagem de Scliar com a da
Rainha, que ocorre no Livro de Estenx, figura bibhlica quecon-
duz seu povo a Redengdo.Segundo Frazer,za narrativa-  que pre~
tende explicar a instituigdo da festa Purim apresenta fortes
vestigios da origem babildnica. O L{ivao de Ester versa sobre

a sorte de uma parelha de judeus ligada por lacos de sangue-
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Mordecai (de Marduk) e Ester (de Ishtar) que em (0 ciclo das
&guaa) correspondem a Marcos e Esther. Quanto a Marcos, seus
sonhos messianicos assumem as feicdes dos anseios de um pes-
quisador que se quer tornar um cientista famoso a servico de
uma grande fundacdo. A analise das duas personagens deixara

evidente o tom de amarga ironia quanto ao '"privilegiado' des-
tino do povo cleito, que sc¢ dilui na degradagdo de uma socié-
dade reificada, bem como a postura critica adotada por Scliar

frente aos valores da cultura judaica. Comegamos pela figura

feminina.

Segundo a narrativa do Antigo Testamento,, a
formosa judiaEster, filha adotiva de Mordecai, esposa do po-
deroso rei Assuero, torna-se mediadora, por sua condicao de
rainha,da libertagado dos judeus, cujo exterminio fora arqui-
tetado por Aman. No decorrer do Livio de Esten, desenvolve-
se 0 relato de um sonho de seu pai, acompanhado da respecti-
va interpretagao, que sera focalizado aqui com o objetivo de

estabelecer o confronto de textos:

"Pareceu-Lhe ouvin vozes, e estrondos, e
thovoes, e ternemotos, e perturbacies Ao-
bre a Zerra: e eid que aparecem do.is gran
des dragoes, prontos para combater um con-
trha o outrha. Ao ruldo deles alvorocaram-
Ae todas as nagGes para combater contra
a nacao dos justos., E foi aquele um dia
de trevas e de perigo, de tribulacdes e
de angustia, e houve grande temor Aobre
a terra. E conturbou-se a nagao dos jus-
tos, Lemendo os seus males, e preparou -
se para a morte. E clamaram a Deus; e,
quando Levantaram o grito, uma  pequena
gonte Lornou-se um rio muito grande.Aluz
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e o s0L brilharam,e 08 humildes gforam exal-
tados, e devoraram 04 gnandeé.”3'

Segundo interpretagdo atribuida ao proprio Mor-
decai, que consta dos Apéndiccs Deutcrocandonicos, a  pequenina
fonte, que crescCeu até se tornar rio, "e que se transformou em
luz e sol, e derramou aguas emgrandissima abundancia €& Ester,
a qual o rei tomou por mulher e quis que fosse rainha".0Os dois
dragoes seriam ele, Mordecai,e Aman, e as gentes que se jun-

taram, aqueles que '"'intentaram apagar o nome dos Judeus".

No contexto onirico, a situagdo que sc cstabe-
lece na terra € a de um cataclismo, que prenuncia a dissolu-
¢do cosmica (estrondos, terremotos, etc.); os dragdes sidg,aqui,
o judeu e o gentio. O dragdo € um tipo de animal que, tal como
a serpente, se encontra em diversas tradigoes, sendo considera-
do o inimigo primordial, a prova por exceléncia, aquele contra
quem combatem os herdis solares.’ Em Ester esti conotada a pro-
pria 'agua da vida'", que se transforma em luz e em sol (rela-
950 com o herdoi solar e, conseqlientemente, com o simbolo do ma-
nifestado, da ordenagdo formal do Cosmo). Sua figura &, portan-
to, messianica, visto que, por interferéncia de Javé, atraveés
dela os inimigos dos judeus sdao destruidos e o ''povo eleito" &

redimido.

Em (0 ciclo das aguas), a "rainha', que ironica-
mente possui o mesmo nome ('"Rainha! Rainha na América! Rai-
nha Estherl”)é,a partir do momento em que, por um ato deviolén-
cia se torna vitima do empreendimento lucrativo caracteristico
da sociedade capitalista, € a rainha do bordel, seduzida pelo

bezerro de ouro, aquela que segue Méndele, o qual, pa-
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ra usar a expressao adotada por Marx, em A questaoc judaica,

s

0 seguidor do '"culto secular praticado pelo judeu cujo Deus

(Y

. . 7 . . )
o dinheiro". Passando a integrar o "reino da necessidade",Cs-
ther & afastada do caminho estabelecido por Javé para os fi-

lhos de Israel.

Desta forma, vemos que, pelo confronto entre a
atuagao e a denominacdo da personagem, o criador da obra fic-
cional opera uma reversdo simbolica altamente irdnica, detec-
tada quando convencionalizamos estabelecer a comparacio  dos
textos, admitindo-se, pois, que o antigo relato,que & recita-
do no dia da Festa do Purim, subjaz, talvez inconscientemen-
te, na obra de Scliar, Tudo pode ser resumido na seguinte for-
mula: se a rainha do Antigo Testamento € a figura messianica,
que interfere no decurso das catastrofes histdoricas, a perso-
nagem € a que se consome e se perde no caos das coisas. Dai

nossa afirmativa sobre o carater anti-semitico desta ultima.

Embora vitima da fatalidade, a partir da mis-
teriosa chegada de Mendele na Polonia, que vai mudar asua vi-
da inteira, Esther personifica muito bem o qualificativo de
"povo de cerviz dura" atribuido por Javé a sua gente, quando,
por exemplo, bastando uma demora mais prolongada de Moisés,no
alto do monte, passa imediatamente a construir o "bezerro de
ouro'. Varias vezes a historia do povo de Israel refere-se a
ira de Jave, decarregada contra os hebreus na forma das pio-
res calamidades, ja que sO atraves do sofrimento conseguiam

eles reencontrar a meta estabelecida por seu Deus.

A esposa do rei Assuero sabe, no momento exato,

despojar~-se de seus adornos reais - substituindo os;ricos ves-
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tidos por um ''traje proprio de pranto e luto',cobrindo a 'ca-
bega com cinza e po" ¢ humilhando scu corpo com jejuns - ¢ o-
rar ao''Senhor Deus de Israel', para pedir a sua cleméncia,

lembrando-lhe o destino de eleicdo de seu povo.s

Diferente da rainha do Antigo Testamento,a per-
sonagem de Scliar & uma figura sedutora que se entrega aos pra-
zeres dos sentidos, o que pode ser associado a idéia, corren-
te na tradigao judaica, de um povo que se deixa levar cons-
tantemente pela adoragado dos falsos idolos. Esther veste com
volupia primeiro o macio couro das reses argentinas,depois a
seda, oxigena e frisa os cabelos, degusta com sensualidade os
bombons licorosos; e,acima de tudo, desde o momento em que se
inicia nas artes do amor, usufrui das mais compensadoras sen-
sagoes. Este aspecto, por diversas vezes enfatizado na narra-

tiva, esta sintetizado nas palavras que mentalmente dirige 3

-~

mae:

"0 medico russo...Prazer assim tu nunca ti-

veste, nunca teras. Teu marido sabe degolan

galinhas mas nao sabe te fazen gozan."9

Considerando-se que a atividade do ''shochet", o
responsavel pela matanca ritual dos animais, segue preceitos,
importantes para o Judaismo, prescritos na Biblia,a sua afir-

mativa € de menosprezo a cultura de seu povo.

Por outro lado, lLeiser - que carrega uma bengala
com castao de prata e uma cigarreira de ouro, que acumula pi-
lhas de notas e moedas, algumas tambem de ouro, provenientes
da exploracao de mulheres - € um protdtipo,constituindo-senao
em objeto, mas em agente de degradagao, de forma a reiterar a

idéia do culto secular praticado pelos judeus. Também Méndele,
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tornando-se parte integrante da ''Casa dos Prazeres" e ganhan-
do, com isto, incalculivcis somas, nao hesita cm utilizar a

propria companheira de infancia para o lucrativo empreendi-

mento,

Personagens deste tipo nao siao raros na obra de
Scliar, tendo ja aparecido anteriormente, em 04 voluntanios,
a figura do "gangster" judeu, que se opde ao seu irmio Benja-

mim,que sonha com a viagem a Jerusalém.

O autor apresenta a prostituicao-do proprio ju-

deu. Segundo seu depoimento,lo

o Judaismo € dialético; assim,
devem ser levados em consideragdo os seus antagonismos. Num
contexto moderno, a degradagcdo € vista como decorréncia da in-
sercao na instituicdo capitalista. Encontrando,na didspora,um
meio adverso, dominado pelos embustes de uma sociedade coisi-
ficada que se opde aos sonhos judaicos,entre a redencdo e a

perda num mundo que visa ao lucro e ao consumo, o judeu opta

pela segunda alternativa.

Acreditamos, porém, que em Scliar a situacio de
exilio se estenda ao homem de um modo geral, porque,diante do
desmantelamento da realidade, todos sonham com alguma espécie

de retorno a uma desejada Terra Prometida.

Diante do anseio judaico, embora a trajetdria de
Esther seja de afastamento, ha o que se poderia chamarde subs~
trato coletivo do seu povo, que a condiciona a nivel incons-
ciente. Ela se dilui na fragmentacao de um ﬁundo que
esta reduzido a fenbmenos, levada pela ilusio das aparéncias

num contexto que em muito se aproxima daquele quePlatao rela-
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ciona a realidade visivel.Mas,do fundo desse mundo-onde nada &
definitivo e todas ascoisas estdo sujeitas aodesgaste e ao de-
saparecimento, como a ''Casa da Sereia", cuja proliferacao de
plumas e vidrilhos um dia se desfaz sem deixar vestigios - er-
gue-se uma acusadora voz ancestral, ouvida desde os:subterréfieos
do sono. Embora Esther, pouco a pouco, va perdendo a identida-
de judaica, chegando a se tornar Esther Marc, a francesa, com
documentagao falsa, a imagem ndo cessa de visitda-la a noite, fi-
cando apenas menos nitida com o tempo. Esta € a marca que nun-

ca se apaga, e que faz com que lute para transformar o filho

num auténtico judeu.

Além de viver numa realidade que nada tem a ver
com os mais genuinos anseios de seu povo, ainda suporta o es-
tigma de "impura', que sc cstende a Marcos, impedindo-lhe aen-
trada na sinagoga, onde,porém, nunca ele desejou penetrar.Como
toda personagem da moderna literatura, quec funda sozinha o scu
proprio universo carente de deuses, Esther conta apenascom seus
parcos recursos para pagar, com uma parcela minima, o tributo
de lealdade as suas origens: luta contra a reluténcia do mohet
em circuncidar Marcos e¢ em leva-lo, um dia, para o bar-mitzva.
E apela para armas que apresentam grande eficiéncia nomundo con-
temporaneo - o punhal, com que se dissumula a agressao incon-
tida, e o dinheiro, o deus do capitalismo.Com isso, fica claro

o processo de desmitificagl@o par que passa também o mohel.

Na prostituta judia tamhém esta expressa a ati-
tude tipica do judeu; que,se foi separado do resto dos homens, a-
través da marca distintiva, resta-lhe a alternativa de preser-
var o proprio povo coeso, ainda que segregado (n2ocomparece ao

casamento do filho por nao lhe pcrdoar o fato de ter se casado
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com uma ''goi').

O texto acena ainda com outra alternativa para
0 judeu da diaspora - além da prostituicdo e dos negdcios es-
cabrosos - e & precisamente o que ocorre com grande parte dos
que vem para o Brasil: organizados em guetos,tornam-se peque-
nos proprietarios de estabelecimentos comerciais. Isto & refe-
rido na passagem de uma carta de Esther para a familia, carac-
terizada pela linguagem de ocultagdo da realidade, ja que to-
da construida com base numa situacdo imaginiria.lr Assim, Es-
ther, representante da segunda geragdo de judeus queaparece no
texto, entrc os sonhos de redencao ca ameaca dedissolucgdo,per-
manece como um ser hibrido, ambivalente, vale dizer, como um
centauro, personagem de uma narrativa porterior do ficcionista.
Seu fim € o alheamento da realidade imediata,em cujo emaranha-

do se viu, um dia, definitivamente aprisionada.

Marcos corresponde a terceira geracaode judeus.
no exilio, mas, a rigor, ja ndo poderia ser considerado como
integrante do Judaismo cujos principios essenciais e ritos sa-
grados renega ostensivamente.Através da mdae lhe chegam os pre-
ceitos de seu povo, na sua faceta puramente externa, desprovi-
da de seu significado mais profundo,oque se-explica pelo fato de
terem sido transplantados artificialmente para um mundo a eles

estranho.

Como ocorre comos outros israelitas, o seudestinode
"eleicao" tem iniciocom a dor lancinante do corte, quando lhe &
imposta a marca distintiva da sua condi¢ao.Nos doisrituais sa-
grados a que & submetido o sentimento que alimenta com relacao a
eles, de carater estritamente pessoal, € denotado pelo modo co-

mo a ambos comparece - manifesta-se coagido e desconfortavel com
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a propria nudez, num caso, e, no outro, com as roupas que usa.
Quando se da a unido sagrada do brith mifd, o fato de se apre-
sentar ''nu, atarantado', premido por '"dedos fortes",zz eviden-
cia sua extrema desprotecao diante do que lhe € imposto:que to-
me como sua uma tradicao que lhe € totalmente estranha.Naceri-
monia do bar-mitzva,o terno escuro, o colarinho apertado e os
olhares incomodos dos velhos - seguramente sabem que se trata
do filho de uma impura -,Isestﬁo a denunciar a sensacao de o-
primido, nao mais de desvalido.Se, por ocasido do primeiro ato
religioso, s6 lhe resta '"recolher-se a tocacomo animalferidd!14
pode contar posteriormente com a alternativa de uma decisao em
que funda a propria liberdade. A negacao consciente de passar
a pertencer a comunidade dos homens judeus se exprime através
da fuga, por uma janela, minutos antcs de ser chamado parao Tora.
O repudio aos valores judaicos expressa-se, ainda, por atitu-
des menos dignas de atengao, mas nem por isto isentas de sig-
nificacao: a vergonha pelo sotaque judaico da mae, a recusa em
freqllentar os ambientes comunitarios nao religiosos - Circulo

Social Israelita - e, finalmente, o casamento com uma 'goi'.

Insistindo na id€ia da heranca judaica, focali-
zarenos a cenaimediatamente anterior ao momentos em que Marcos,
alegando a preméncia de uma necessidade fisiologica, se evade,

. . 1
da sinagoga, antes da lcitura do texto sagrado. >

Ha uma referéncia a vazia escuridao das:galerias
reservadas as mulheres, donde se fazem ouvir dibios suspiros e
solucdes que sao relacionados ao vento e a agua das calhas. Em
seguida, o foco recai sobre uma drvore, no patio da sinagoga,
por cuja galharia se esgueira, uma face pintada, uma boca bor-

rada de batom e um olho umido e brilhante.Considerando o jogo
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simbolico de imagens num nivel de superficie, a mulher que pos-
sivelmente chora & Esther, bem como seus sdo omundano rostoma-
quilado e a boca pintada. Eis, portanto, a m3e detentora de uma
tradicdo que teima em transmitir para o filho, a despeito de
todas as restrigGes externas e do fato de ela mesma se ter a-

fastado do seu povo.

Todavia, a cena pode ser examinada sob um pris-
ma que mais a enriquece de contelido simbdlico: acreditamos que
nao se trata especificamente de Esther, mas da prdpria heranca
milenar do Judaismo, nela representada, que, num mundo degra-
dado, se movimenta em sentido oposto a luz, em diregdo ao polo
negativo, ao nao-ser, no lado esquerdo, proscrito e aparente-
mente esquecido (escuridao das galerias, presenca do elemento
feminino).0s solucos conotam a propria dor judaica,que vem dos

subterraneos do inconsciente.

A arvore pode ser assimilada a m3e natureza ou
a grande arvore da humanidade, onde se esgueira a face ja des-
figurada pelos elementos profanos (mulher, pintura, batom) e o
olho brilhante ¢ Gmido do judeu - o cstranho.’éverseguido pe-
las sombras ancestrais, que renega, aparentementc por princi-
pios racionais extrinsecos ao Judaismo, o olho de "estranho''de

Marcos se concentrara no microscopio.

Pretendemos demonstrar, a seguir, que a indese-
javel condigdao judaica persiste em Marcos soboutra forma,ouse-
ja, exprimindo um trago genuino de seu povo, ira enveredar pa-
ra um messianismo secularizado. Isto confirma, mais uma vez, a
concepcao de Scliar, de que os valores da heranga judaica fluem
sub-repticiamente, como a vasta corrente de um rio subterra-

' - - - -
neo.mantendo coesa uma comunidade que,num nivel de superficie,



133

s¢ dispersu ¢ fragmentu,
Segundo H. H. Ben-Sasson,arebelido daqueles

"cujas ideias e sentimentos nefeitam  com
mais violeneia o jugo indesejavel(...),sua
procura de um novo vinculo e de umanova mis-
sao0 na vida fora do Judaismo, nepresenta o
produto da mesma heranga que eles encaram
como um beco sem safda, uma escravidio es-
trhangeina para etes, "7

Desejamos aplicar tal afirmativa ao modo espe-
cifico como se exprimem os anseios messianicos secularesde Mar-
cos. Rejeitando a identidade judaica, dedica-se,comonaturalis-
ta, aos estudos realizados pacientemente ao microscdpio. Mas
seus anelos de pesquisador, que buscam a analise da realidade
objetiva, podem ser considerados como uma espécie de messia-
nismo, ja que, para ele, a plenitude se resume na efetivacao de
uma descoberta cientifica. Além disto, o desejo que tem, de se
tornar um cientista famoso, & caracteristica do proprio judcu,
0 que se pode fundamentar com algumas consideracdes tomadas de
Ben-Sasson: chama ele a atengao para o grande respeito devota-
do pelo judeu, na atualidade, as profissfes liberais e &s ar-
tes, de um modo geral, bem como a idealizagdo da educacdo su-
perior, da qual procura obter o maximo de proveito. Referindo
que o exercicio de muitas dessas atividades . lhe foi sonegado
até o inicio dos tempos modernos, insiste no papel de desta-
que que tem desempenhado em assuntos da cultura. Esclarecendo
que o fenomeno pode ser explicado de dentro da tradigdo judai-
ca, diz que desde os remotos tempos do Segundo Templo, o estudo
da Tora foi visto como do mais alto valor religioso e social.A

premissa ''estudards nela dia e noite' era um ideal e ser atin-
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gido. Assim, a corrida para as universidades, no século XX,bem
como o respeito pelo saber, seriam "a secularizacao deur anti-
go e sagrado ideal". "O valor atribuido ao estudo da Sagrada

Escritura transferiu-se para assuntos seculares".’g

Marcos, desejando libertar-se do penoso jugo da
tradigao mediante consciente e deliberada rejeigao,acabara por
reafirma-la de uma outra maneira, o que demonstra, portanto, a

irreversibilidade da condigdo judaica.

Mas como, por suaamplitudeaprostituicdo se faz sen-
tir em todos os setores da existéncia em sociedade, também o
fato cultural € atingido pelos elementos de degradacdo:o inte-
lectual representado pelo Diretor da fundagao cabeceia de sono,
embalado pelo zumbido mondtono do ar-condicionado,enquantoMar-
cos lhe explica o tema da pesquisa e suspende~se a seriedade do
encontro quando o professor de Histdria Natural,ao abrir apas-
ta para extrair o documento, deixa cair "um mago de folhas de
papel higiénico”.’9 Finalmente, como ocorré com sua mae, have-
ra, também para ele, um esvaziamento de todas as perspectivas,
com a ncgativa de financiamento do projecto ¢ o desaparccimento
do proprio objeto de pesquisa. Restam-lhe apenas as mediocres
aquisigcoes burguesas - o apartamento,o Fusca,as viagens a Santa

Catarina - o que vem reafirmar o posicionamento critico do au-

tor ante o anseio messianico.

Perseguindo o mesmo objetivo,empreendemos agora
a tentativa de esclarecer uma das cenas mais ricas e complexas
da obra, pelo aciimulo de simbolos que apresenta. Trata-se da-
quela que se situa no passado longinquo, antes das vicissitu-
des por que passaram Esther e Marcos, protagonizada pelo velho

mohel, pai de Esther: ele nao consegue dormir, atormentado por
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demonios; pegando um machado, vai ao bosque iluminado pela 1luz
da lua e abate dois pinheiros,com cuja madeira constrdi umame-
sa; na superficie desta € que posteriormente vera os ''sinais"
que lhe 'diziam coisas".zo 0 paraiso em que o mohef se insere,
uma vez que & desta forma que a Polonia & representada no uni-
verso ficcional, esta ameagado por uma irremediiavel calamidade
futura. Eis, portanto, um mundo que se opoe a Deus. Restam os
demonios, que se manifestam do interior do proprio mohef e que
estao relacionados com as forgas instintivas, com a desordem e
a perversao, sendo também admissivel associa-los com os inimi-
gos historicos do povo de Israel.Da mesma forma como, no L{vxo
de Ester , o judeu Mordecai & perseguido por Aman,o gentio que
intenté a destruicao de seu povo, no mundo moderno, o mohel se
sente coagido por forcas maléficas ainda ni3o bem definidas,que

nele se instalam, fazendo-o pressentir uma catastrofe iminente.

Ocorre, nesta passagem, juntamente com a alu-
sdo as forcas demoniacas, perturbadoras do sono, o tempo fisi-
co da noite ¢ a luz da lua. As trevas da noite consistem num
estado prévio, relacionado com o inconsciente e,segundo Juan-

Eduardo Cirlot,2]

tem o mesmo sentido que a cor preta e a morte,
na doutrina tradicional. Quanto a lua, que a ela se encontra
associada, €, acima de tudo, o simbolo do devir,do eterno vir-
a-ser e da multiplicidade, pela fragmentacao de suas formas. O

2zn?aio € somente o das trans-

mundo sublunar, conforme Eliade,
formagoes, mas também o dos sofrimentos, da histdoria, ja  que
nele nada de definitivo pode suceder; alem disto, por se poder
estabelecer analogia entre as fases da lua e as diversas eta-
pas da vida humana, € licito afirmar que revela ao homem a sua

propria condigdo e comanda, simultaneamente, a morte ea fecun-

didade. Assim, tomando como basc os simbolismos a que sc¢ acham
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ligadas a noite e a lua,pode-se entender-lhes a presenca nace-
na como um prcnincio de sérias transformagdes, de morte e des-

truigdo, para o mohel, estendendo-se também ao seu povo.

Mas outros elementos de intenso sentido simbo-
lico sdo acrescentados ao quadro, como as arvores do bosque,
mais precisamente os pinheiros, enriquecidos pelasimbologia do
dual, e, também, o ato do mohef de abate-los com o machado. A
arvore esta imbuida de vasta simbologia, podendo, segundo Eli-
ade,zg por si so, exprimir a inesgotavel vida do Cosmo, incor-
porando, sob uma forma aparentemente estatica, a ''forga'" deste
e sua peridodica capacidade de renovagdo.Ha também o simbolismo
ligado a sua posigdo vertical - o eixo do mundo que pée em co-
municagcdo os trcs niveis cosmicos, pois a arvore participa da
mesma simbologia da montanha cdsmica, como também da escada, e

coincide com a cruz da Redengao,

Acreditamos que a imagem do pinheiro nao ocorre
arbitrariamente, ja que sua simbologia se particulariza em al-
guns aspectos: sendo uma arvore que se conserva verde durante,
o inverno, constitui-se, juntamentc com outras dec folha perceng
no simbolo da imortalidade; além disto, & sagrada para os fri-
gios, estando associada ao culto de Atis. Seria vadlida a per-
gunta sobre a possivel intencdao, do escritor, de estabelecer
alguma velada associag@o entre o mito frigio da divindade -que
levada 3 loucura por Cibele, se castra sob um pinhciro - e o
mohef que, como judeu, ndo sd foi submetido a circuncisdo,co-
mo ainda € o encarregado de realizar o ritual com as proprias

maos.

Além disso, ao simbolismo da arvore, soma-se O

do nimero dois: o mohel abate dois pinheiros. Através do rela-



137

to biblico, sabe-se que Deus colocou a arvore dual no centrodo
Paraiso: a Arvore da Vida e a do Bem e do Mal (ou do conheci-
mento). Tal imagem esta presente ndo sd no Jardim do Eden, mas
é freqllente noutras tradicdes. Segundo Cirlot, nesta situacao
especifica, o simbolismo caracteristico da arvore nio se alte-
ra, mas a ele se agrega outro significado simbdlico pela pre-
senca do Géminis: aqui "a transmutagdo da arvore, ao ser afe-
tada pelo simbolismo do numero dois, se refere ao paralelismo,

de ser e conhecer (arvore da vida e arvore da ciéncia)”.24

Tudo indica que as entidades negativas enfati-
zadas pela ocorréncia da noite inundada pela luz da lua, nao
dizem muita coisa para o mohel,embora denunciem a presenca de for-
cas ameacadoras e desconhecidas,pois ele murmura palavras incompreen-
siveis ao examiﬁar as arvores. De posse do machado, impoe-se como ho-
mem, ja que se auto-afirma pela utilizagio da ferramenta com
a qual se apodera da natureza, transformando-a.Numperiode in-
termédio, que corresponde ao tempo da noite e encontra seu pa-
ralelismo na germinagao dos estados inconscientes, o mohel se
apossa da natureza para construir um objeto de cultura - a me-
sa que contém a matéria vital, sintese da realidade absoluta.
Simbolo de vida inesgotavel, a arvore, e com muito mais razio
o pinheiro, equivale 3 imortalidade. E como, segundo Eliade,es-
te '"conceito de vida sem morte' se traduz ontologicamente por
"realidade absoluta', a arvore chega a se tornar dita realida-

25

de.

A mesa fica pronta numa sexta-feira -exatamente
na veéespera do dia sagrado para o judeu - e ja todo o processo
anterior de sua execucao comporta a idéia de germinacdo /cria-

cao, uma vez que seu produtor nao fala durante todo o tempo em
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que realiza a sua obra: dos sons incompreensivecis clc passa ao
siléncio absoluto, até que algo ordenado se possa manifestar.

Ao ser introduzida na casa, a mesa & submetida ao que se pode
chamar de rito de entronizagao, o qual de alguma forma traz a
memdria a Pascoa, na tradicao judaico-crista e, mais intensa-

mente, o ritual da Consagracao na missa catodlica.

Em certo sentido, o objeto envolve a duplicida-
de do altar ritual e do oraculo: & cerimonialmente coberto por
uma toalha branca, sobre a qual se coloca o castical com velas
- substituto do candelabro, simbolo da luz espiritual e dasal-
vagao - pao e vinho, abencgoados, respectivamente, pela mae e

pelo pai. E nele que o mohef enxergara os '"sinais", por ocasiao

do pedido de casamento.

Scliar da um curioso depoimento pessoal sobre o
olho do judeu, estigmatizado como 'estranho' em qualquer lugar

da terra que habite:

"Mas ele espia e expia. E al - no olhan -
edta o primeino poder do estranho. ELe vi
coisas que os outros nao veem.0Lho arguto,
oLho magico, enxerga porosd nas superficies
Lisas, minasculas §issuras nos revestimen-
tos. 0 estranho, ate entaoc 4rio e vazdlo co-
mo um ventre de Larva, e agora um olho -
enigmatico, brilhante como uma brasa na es-

.y 2
curdidao." é

Este olho que vé os sinais € o mesmo 'que esta
presente na arvore do patio da sinagoga, no dia em que Marcos
comparece para o bar-mitzva. E significativo que o mohel te-
nha acesso apenas através da mesa a decifracdo da profecia que

talvez tivesse desejado conhecer ja na noite em que foi ao bos-~
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que. Esta circunstancia pode ser submetida a seguinte lei-

tura: estendendo-se o significado de "objeto de cultura" - a
mesa - elaborada pelo judeu para ''cultura judaica'" de um modo
geral, seria licito afirmar que & nas fendas da propria cultu-
ra que ele vislumbra os signos de destruigao de seu povo,e nao

numa realidade mais ampla correspondente ao plano cosmico.

A arvore contém a forca vital do proprio Cosmo,
cmbora com perda de proficicéncia ja que sc trata decarvorces cor-
tadas. De algum modo, o proprio judeu, escolhido e banido, e

também um galho cortado da grande arvore da humanidade.

0 que teria visto o mohel? Muito mais tarde,es-
crevendo uma carta para a familia, Esther diz conhecer o sig-
nificado dos sinais.Permanece, nesta cena, a interrogagao, ho
plano de superficie do texto, mas, na verdade,pode-se¢ prescin-
dir de resposta expressa: ele teria pressentido as desgracgas,
que adviriam para os judeus dos paises da Europa, especialmen-
te os da Polonia, num futuro pr6ximo - 0 Holocausto,evento sem
precedentes nao apenas na histdria judaica, mas na da propria
ragca humana, cmque um terco do povo dc Israel ¢ dizimado comre-
quintes da crueldade até entdo nunca atingidos pelo homem.Isto
explica o fato de ter concordado com o pedido decasamento, pois,
diante da ameacga das 'fabricas de morte'", prefere aceitar que

a filha sc perca no caos da fragmentagao amcricana.

Desta forma, seria preciso acolher a ideia de
que, quaisquer que fossem os matizes assumidos pelos anseios
messianicos, a redencao judaica, ainda desta vez, estava adia-
da.Todavia € de se admitir, extrapolando os limites do texto,
que nem a morte futura - considerando-se o momento em que, no

tempo da narrativa, se da a cena - de seis milhoes de semitas
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significou seu exterminio, ja que ¢ demonstrada sua extraordi-
naria capacidade de recuperagdo, com o ressurgimento do Estado
de Israel apenas cinco anos apds o Levante do Gueto de Varso-
via - evento que o escritor enfatiza, ao transcrever, por trés

vezes na obra, o ano de 1943.27

A dialética do Judaismo, destacada pelo proprio
Scliar, pode ser sintetizada do seguinte modo: de dentro do po-
vo de '"'cerviz dura'", que se deixa arrastar constantemente pela
fraqueza, enveredando por caminhos escusos, alga-se a forga de
sobreviver coeso as vicissitudes historicas, sem desacreditar
da promessa feita.No caso do escritor em questdao, todavia,mes-
mo sendo judeu,e, portanto, detendo a peculiar visdo do'estra-
nho'', ocorre uma orientacao no sentido do anti-messianismo -
como ja tentamos demonstrar pela analise do anseio messidnico
das trés personagens. Tal anti-messianismo se mescla de humor
e amargura, ficando anulada a convicgao de que a tao .sohhada.

restauragio dos tempos se possa concretizar.
5.2 - FREUD E 0 MITO DA CASTRAGAO

A analise relativa a pratica da circuncisdo en-
tre os judcus, sera desenvolvida da seguinte forma: num pri-
meiro momento, focalizaremos, em termos sintéticos, seu aspec-
to puramente religioso, tomando, para isto, algumas passagens
do proprio texto sagrado; posteriormente, com apoio em Freud,
buscaremos relaciﬁné—la com o mito da castragao, pretendendo
chegar a conclusoes que consideramos relevantes para umainter-

pretagao da narrativa de Scliar.

0 costume em questao € referido no Genesis, no
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episddio em que Deus, tendo firmado um pacto com Abraao,desti-
nando-o para pai de uma grande descendéncia (Ab-xaham, em he-
braico significa pai da muftidao) a quem estaria prometida, em
""possessao eterna'", a terra de Canad, ordenou-lhe - bem como
aos de sua geragdo e da posteridade, incluindo os escravos, Os
nascidos na casa como os adquiridos - que fossem circuncidados
em sinal de Alianga estabelecida.zg Como se depreende da pas-
sagem, a Biblia pretende que a pratica remonte i &poca dos pa-
triarcas e ocorre com o significado de "unido com a divindade"
devendo ser repetida em cada crianca judia do sexo masculino
trazida a existé@ncia.Assim, o povo escolhido por Deus,pelacon-
cessao de um estranho privilégio que nunca foi suficientemente
compreendido, trara estampada na propria carne a marca distin-
tiva, que o enobrece, purifica e diferencia de todos os demais.
As Sagradas Escrituras ainda fazem outras alusdes & circunci-
sdo, como na obscura passagem em que Moisés, por dela se ter
descuidado, quase sucumbe a ira divina, sendo salvo por suamu-
lher.z9 Em outro episodio, quando da sedugdo da filha de Jacd
por Siquém, os hebreus ordenam a circuncisdo para debilitar os
inimigos, pela dor das feridas por ela causada, a fim de poder
extermina-los. O texto € cvidentcmente representativo de umaa-
titude condenavel, uma vez que um costume sagrado € usado com

o Unico objetivo de executar um ato de Vinganga.30

A despeito desses desvios de conduta, a idéia
da Alianga cntre Dcus ¢ o povo de lsrael,representadapela cir-
cuncisao, é-sumamente cara ao judeu,constituindo-se num rito
que envolve o mais alto significado religioso. A idéia de Uni-
do, porém, acrescentam-se outras motivagdes para a realizacdo
do ritual, tais como tabu, higiene, intuito de manter a comu-

- 31
nidade coesa, .ctc.Entretanto, sao os estudos de TFreud sobre
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o Judaismo - caracteristicos pela auséncia de vinculo com o
preceito religioso -~ que fornecem os subsidios para esta sec-

¢ao do trabalho.

Para explicitar a idéia central de castragao,
tal como a desenvolve o eminente psicanalista, relatamos ummi-
to primitivo de que se utiliza. Segundo ele,o homem, em epocas
pré-histoéricas, teria vivido em pequenas hordas dominadas por
um macho, que, detendo o poder absoluto, como pai da comunida-
de inteira, reservava-se o monopolio das fémeas - as maes, as
irmas e, talvez, até as mulheres raptadas de tribos vizinhas.
Os filhos varoes que ousavam despertar os cilmes do pai, eram
mortos, castrados ou proscritos. O passo decisivo nosentido de
se modificar essa primeira forma de organizacao "social" teria
consistido em que os filhos desterrados, organizando-se em co-
munidades,se terem reunido para dominar e assassinar o pai,de-
vorando, cru, seu cadaver. Esti manifesta a atitude de ambiva-
léncia dos filhos em relacdo ao pai castrador: ao mesmo tempo
em que o odiavam e temiam, veneravam~-no como modelo, e,na ver-
dade, cada um desejava ocupar o lugar dele.0 ato de canibalis-
mo, que¢ poderia, infundadamente, causar cestranhcza nos dias a-
tuais, justifica-se plenamente pelo significado mitico de que
se reveste: ingerir a carne paterna € assimilar a sua substan-
cia, incorpora-la a si, assegurando a identificag@o com a res-
peitada figura. Freud suple que ao parricidio tenha seguido u-
ma prolongada €poca na qual os filhos disputaram o privilégio.
de sucessao, no ambicionado posto. Posteriormente, teriam aca-
bado por reconhecer a inutilidade de se digladiarem mutuamente,
vindo a constituir o que se convencionou denominar de ""horda

fraterna".

Tendo, cada um, renunciado ao ideal de conquis-
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tar a posigao paterna, de possuir a mae e as irmas, surgiu a
primeira forma de organizacao social que,segundo o tedorico,re-
presenta as origens da moral e do direito, ja que esta baseada
na renincia aos instintos, no reconhecimento de obrigacgSes ma-
tuas e na implantagao de determinadas instituig¢des, proclama-
das como inviolaveis, ou seja, sagradas.As caracteristicas que
revestem a referida "alianca fraterna' podem ser resumidas co-
mo tabu do incesto, preceito da exogamia e inicio da época do
matriarcado, uma vez que grande parte do poder que ficara vago,
pela eliminagao do pai, se transfere para asmulheres.Entretan-
to, a recordagao do pai permanece viva e se objetiva na cleci-
¢ao de um animal, que se torna seu substituto e que, sinteti-
zando a mesma ambivaléncia anterior, representa o antepassado

carnal e o espirito tutelar do cld; € venerado com respeito e
devorado anualmente pelos machos do grupo, no banquete totemi-

co, em memoria do assassinato.

Segundo Freud, o totemismo constitui a primeira
forma de manifestacao religiosa na histdéria da humanidade.Con-
siderando o caso muito posterior de Moisés que, como se vera,
liga-se ao assassinato primordial, o pai da psicanalise, con-
testando as Sagradas Escrituras, desenvolve uma ambiciosa teo-

ria sobre o grande homem venerado pelos hebreus.

Embora enfatize o carater de hipotese,de impos-
sivel comprovagdo definitiva, seus estudos primam pela coerén-
cia das afirmativas. Ademais, o que interessa aos propositos
deste trabalho nao € a correspondencia entre o que € enunciado
por Freud e a realidade dos fatos, mas o desenvolvimento dado
por ele a problematica da castracao, que se pretende instituir

como base teorica para a decodificagao do texto deScliar.0 au-



144

tor levanta a idéia de que Moisés ndo teria sido um judeu fi-
lho de levitas, mas um egipcio de elevada posicdo social liga-
do, muito provavelmente, ao culto do infortunado farad Ikhnaton
que pretendeu incutir no povo a concepgdo monoteista implantando
a religiao de Atom, em oposicdo a exercida pelos sacerdotes de
Amon, deus de Tebas. Ao exaltar essa divindade solar, o farad
ndo apenas intuiu muitas das posteriores descobertas cientifi-
cas, quanto as propriedades da energia solar como fonte de vi-~
da, por exemplo, mas chegou a conceber uma religiio altamente
espiritualizada, uma vez que ja ndo se tratava de adorar o as-
tro propriamente dito como objeto material, mas, sim,como sim-
bolo da magnitude de um ente divino cuja energia se manifesta

em suas radiacodes.

Para Freud, estamos diante deum rigido monoteis-
mo que se constitui na primeira tcntativa deste genero na his-
toria da humanidade.Destacando que todo o novo tem seus ante-
cedentes e nao poderia brotar pronto sem uma sé€rie de implica-
Goes prévias, dedica algumas linhas ao estudo das origens do

- -~ - -~ . .
monotelismo egipcio, que ve como um reflexo do Imperialismo do

Egito, transformado em poténcia mundial.

A religiao de Atom nao chegara a se tornar po-
pular, e provavelmente ndo ultrapassara umpequeno circulopro-
ximo ao farad. Apds um tenso periodo de intolerdncia religiosa,
o soberano teve um fim nebuloso, sua residéncia foi saqueada e
destruida e sua memdoria condenada como a de um criminoso;depois
de um intervalo de anarquia, foram restabelecidas as antigas re-

ligicoes do Egito.

Segundo as cogitagdes freudianas, Mois€s,umpro-

vavel adepto do culto, diante da situacdo que se criara com O
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desaparecimento da gloriosa dinastia, teria, ambiciosamente,
intentado abandonar a patria, que ja nada poderia lhe oferecer,
com um grupo de estrangeiros, constituido porcertas tribds se-
mitas do qual se alca em chefe e condutor militar. Di-lhes uma
religido, a mosaica, que possivelmente fora também egipcia -
ndo a religido do Egito, mas uma das religides do Egito -ames-

32 . . .
ma de Ikhnaton. Desta forma, o monoteismo hebraico teriapro-

vindo do egipcio.

Posteriormente, o grande homem dos hebreus te-
ria sido assassinado pelos seus sequazes, hipdtese levantadape-
lo historiador Sellin e endossada bor Freud, sendo a religiao
mosaica repudiada. Transcorrido um largo periodo de tempo, a
tribo que viera do Egito se une com outras para a fundacdao de
uma nova religido; entretanto, este evento nao se produzira no
Egito, nem tampouco ao pé de uma montanha na peninsula de Si-
nai, mas numa localidade situada ao sul da Palestina, entre as
bases orientais da peninsula do Sinai e o limite ocidente da A-
rabia - o o3sis de Qadesh. Neste local, os hebreus passaram a
adorar Javé, por certo um deus vulcanico, provavelmente datri-
bo arabe dos madianitas, que habitavam as comarcas vizinhas.O

habito da circuncisdo persistiu mesmo adotado o culto de Javé.

‘Ainda de acordo com Freud, a pratica da circun-
cisao ndao chegou aos judeus por outra via, senao através de
Moisé€s que a teria introduzido entre eles. Herddoto dao seu tes-
temunho, afirmando que ela era também realizada no Egito,o que
foi confirmado pelos exames de mimias e pelas figurés murais
das sepulturas. Moisé€s, ele proprio circuncidado, por ser egip-
cio, teria ordenado aos homens que liderava, no Cxodo, que sc
submetessem ao rito,porque os judeus com os quais sedispunha a

abandonar a patria deviam ser substitutos aperfeigoados dos e-
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gipcios que deixavam para tras e, de nenhuma forma, inferiores.
Quis fazer dcles um "povo sagrado', como, alias, diz expressa-
mente o texto biblico; e, para indicar tal consagracao, também
estabeleceu no grupo o costume, que, quando menos, os equipa-
rava aos egipcios. Além disto, deve ter-lhe parecido quea mar-
ca distintiva seria um modo de isola-los, impedindo-os de se
mesclarem com os estranhos que encontrariam em sua emigracgao,
assim como os proprios egipcios se haviam distinguido de todos

0s estrangeiros.

E interessante observar que a pratica € conser-
vada quando, mais tarde, ocorre a fusao com outras tribos,ins-
tituindo-se como preceito da nova religido, a de Javé, o que
significa que os seguidores de Mois€s nao quiseram renunciar ao
signo de sua consagragao. Todavia, tendo-a conservado,niao fal-
taram os intentos para desvincula-la de sua procedéncia egip-
cia, a despcito de todas as provas em contrario. A Biblia pa-
rece ocultar deliberadamente a procedéncia de tal costume, fa-
zendo-o remontar a época dos patriarcas como sinal‘da Alianga.
entre Deus e Abrado. Os judeus, que a praticam até hoje, sen-
tem-se enobrecidos e purificados diante dos que,nad a tendo a-
dotado, lhes parecem '"sujos'". Acima de tudo, dela lhes vem a
certeza de um Pacto denunciador de seu destino deeleigao,o pri-
vilégio de terem sido os escolhidos por Deus. Por outro lado,
0s que ndo a praticam considcram-na como algo cstranho, a quc
tem certo horror, fato que se justifica por evocar a temida i-

déia de castragao.

Mas. o rito em si admite analise sob outro an-
gulo, adquirindo significado contrario & idé€ia biblica de 'u-

nifo". Se a ligagdo pode ser entendida como um acesso ao Uno,
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que € Deus, a castragdo conduz cxatamentc & idGia contrdria,de
corte e fragmentagdo. Aqui,é preciso que se faca referéncia,em-
bora ndo pretendamos explanagoes mais detalhadas, & seguinte

concepgao freudiana: o individuo conserva, num estado psicolo-
gico peculiar, as suas vivencias prematuras, sob a forma de
"'vestigios mnemonicos inconscientes”;33 o que € esquecido, ja-
mais deixa de ser conhecido e, ndo extinto, mas apenas repri-
mido, pode reaparecer, apos certo tempo.Esse processo, todavia,
transcende o plano do individuo, estendendo-se a massa,que tam-
bém conserva a impressdo do passado sob a forma dos referidos
vestigios.Desta maneira, permaneceu na memdria da humanidade,
embora fosse conveniente esquecer, o assassinato primordial,que
voltara a repetir-se muitas vezes e, numa delas, serda precisa-
mente na pessoa de Moisés.E ele a reencarnagdo do pai poderoso
e tirano, admirado e odiado a um so tempo, figura imprescindi-

vel tanto para os agrupamentos primitivos da infancia da huma-

nidade, como também para a crianca, nos primeiros anos de vida.

Muitos dos tracos atribuidos pelos judeusnha con-
cepgao mais remota de seu Deus, como os de zeloso, severo e im-
placavel, procedem, no fundo, da recordacdo daquele que os li-
bertou da terra da escravidao.Nao apenas nas Sagradas Escritu-
ras, mas também em mitos e lendas conservados na tradicao, ele
se apresenta como homem iracundo e colérico. Bastam,para exem-
plificar tal aspecto, dois trechos da Biblia: aquele em  que
Moisés mata o egipcio que maltratava um trabalhador judeu,34 e
aquele em que destrdoi as Tabuas da Lei que trouxera da divina

montanha, enfurecido pela apostasia do povo.35

Assim, com Moisés retorna o pai primitivo,embo-

ra destituido do original poder absoluto. O ato de circuncidar
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os judeus sob o seu jugo pode ser visto comoum substitiuto sim-

bolico da custragio imposta pelo pai naqueles tempos Long Inquos.

Os sucessos arquetipicos continuam a repectir-
se na medida em que os "filhos" se revoltam contra o pai,elimi-
nando-0.E o assassinato de 'Deus-Pai' permanece no inconsciente,
assumindo importdncia capital na religido do Filho, que consti-
tuiu o Cristianismo, onde a morte da Divindade ocorre emprol da
Redengdo do pecado, o que os judeus ndo reconheceram.Quando se
trata do Filho, ha a convicglo de que simplesmente sc deixa ma-
tar sendo inocente e, com isto, incorpora a culpa de todos e os
redime.Diz o autor de "Escritos sobre judaismo y antisemitismo"
que era preciso que o Redentor fosse um Filho, pois sedevia ex-

piar o assassinato de um Pai.

Paulo de Tarso faz uso da expressao 'pecado o-
riginal", crime contra Deus que s0 a morte podia resgatar. Com
o0 pecado original, a morte havia entrado no mundo. Todavia,de a-
cordo com Freud, este crime havia sido o assassinato dopai pri-

mordial divinizado mais tarde.

Com rclagao a Jesus Cristo, o criador da p$i-
canalise enuncia uma idéia singular, pois admite-O culpado ees-
tabelece uma relagao entre Ele e um suposto caudilho da horda
fraterna. Esclarece nao poder assegurar se de fato existiu se-
melhante incitador dos rebeldes, sendo muito provavel que tal
tivesse sucedido; porém, deve-se ter em conta que:cada umdos mem-
bros da horda alimentou, certamente, o desejo de realizar,por si
sd, o crime para conquistar a privilegiada posigao. Caso ndo te-
nha havido tal figura, Cristo € o herdeiro de uma fantasia de-

siderativa nunca realizada; se realmente existiu aquele,este e

O S€u sucessor € a sua nova encarnag'a'.o.
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0 Judaismo fora uma religido do Pai; o Cristia-
nismo se converte na religiao do Filho. O antigo Deus-Pai pas-
sa a segundo plano, atras de Cristo, que veio a ocupar seupos-
to, como cada um dos filhos o desejara nos remotos tempos. A-
firmamos,com o tedrico, que continuamente & lancado aorosto do
judeu: "Vos haveis matado a nosso Deus". Corretamente inter-
pretada, asscgura ele, esta reprovagdo até € justa, pois, re-
ferida a histdria das religides, reza assim: "VO0s ndo quereis.
admitir que haveis assassinado a Deus" - ao arquétipo de Deus,
ao pai primitivo e a todas suas reencarnagoOes posteriores; po-
rém, continua ele,deveria juntar-se: '"Claro esta que nogs fizemos outro
tanto, todavia temos admitido e, desde entao, estamos redimi-

dos".36

Sintetizando a abordagem tedrica proporcionada
por Freud, cabe enfatizar a capital importancia que assumem es-
tas rclagocs: pai/filho, castragdo (circuncisao)/assassinato c

culpa/remissao.

Dai adveém a concepgdo de que o herdi €sempre a-
quele que se rebela contra o pai, aquele que o mata, sob um ou
outro disfarce.Nisso consiste o mito de Edipo,que sensibilizou
0s gregos e continua sensibilizando o homem moderno,porque sua
incontestavel atualidade reside no fato de representar a efe-
tivacdo de um desejo de todos os tempos: o pai impoe ao filho
toda a sorte de condigdes adversas, para que nao sobreviva, a
fim de que ndo possa vir a suplanta-lo, mas este vence todasas
provas e mata-o, passando a ocupar o seu lugar, usufruindo de
todos os privilégios que lhes eram proprios, entre os quais, a

sonhada posse da mae.

0 mito da castracdo do filho pelo pai & refor-
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cado com o depoimento de Campbell37

sobre a pratica da circun-
cisdo na tribo australiana Murngin: quando chega o momento em
que os filhos devem ser circuncidados, correm para as mies, as
quais promovem toda uma encenacao para impedir que sejam afas-
tados delas, '"comidos pelo pai'; as mulheres armam-se de lan-
¢as, fingem lutar, choram, etc. Chama a atengio o significado.
de que a circuncisio se reveste: 0 balano no prepucio signi-
fica "o filho na mae", logo, o que se corta ao jovem €,em rea-
lidade, a figura materna. O pai € precisamente quem realiza a
opéragéo e, privando-o da mae, faz com que sejarecompensado da
perda pela introducao num novo e fascinante mundo objetivo. O
autor citado sublinha o fato de que o ritoda circuncisio con-
tinua até hoje nos cultos hebreus e maometano, exatamente 'on-
de o elemento feminino tem sido escrupulosamente purgado dami-

tologia oficial e estritamente monoteista”.38

Na crianga, repete-se o que ocorre com os habi-
tantes dos primdrdios do mundo ou das tribos constituidas por
agrupamentos afastados da vida civilizada em que o pai € ocas-
trador, que expulsa o filho do paraiso materno. A crianca ma-
nifesta o descjo de possuir a miac c¢ de climinar o pai,quc,nes-
te sentido, pode ser considerado o inimigo de todos os tempos,
e que, segundo Cam.pbell,39 estd na raiz das atitudes agressi-
vas manifestadas na vida em comunidade, como, por exemplo, a

guerra.

Passando a abordagem do universo ficcional,par-
timos do pressuposto de que Scliar, ao focalizar a pratica sa-
grada, tem como ponto de referencia o significado da castragdo

imposta pela figura paterna.
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5.3 - A PRATICA DA CIRCUNCISAO EM (0 CICLO DAS
AGUAS)

Para um estudo acerca da problematica dacircun-
cisao/castragdo, como se apresenta na narrativa, optamos por
focalizar primeiramente o momento em que Marcos a ela se sub-
mete; a seguir, visualizamos os eventos que, de alguma forma se

relacionam com o que ora pretendemos investigar.

O vinculo de Esther com a religido do pai, faz
com que lute para imprimir na carne do filho a marca indelével
da condigdo judaica. E através de Esther que detectamos a vi-
sao puramente religiosa do ritual do baith mifa, bem como sua
associagao a idéia de higiene e purificacdo: ''Vio so tirar a
pelezinha que fabrica o sebo. Dai em diante o menino sera lim-
po, puro.”40 Erroneamente, ela cré que um novo judeu € trazido
a existéncia, sendo preciso, pois, repetir o Pacto da Alianga.

estabelecido por Deus com seu povo.

O desenrolar do ato sagrado € relatado pelopro-
prio Marcos quec sc¢ ve, reccm nascido, submetendo-se a ele; e
assim se expressa: "Estou ai, encarangado - larva ainda; meio
feto, meio embriao. (...) Me retraio, assustado." (Grifamos)?]
Estas observagodes exprimem uma idéia constante na obra e mani-
festa também por depoimentos pessoais do autor sobre o Judals-
mo: a do judcu como um "estranho" ¢, em decorrencia disto, fra-
gil, mas capaz de receber uma forga que lhe sera agregada mais
tarde.Ao falar sobre a condigao judaica,em declaracoes extrin-
secas ao texto, Scliar chega a utilizar até as mesmas palavras

da narrativa:
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") o estranho tem debilidades e forgas
que 0 nativo ndo tem. 0 estranho T §rdgil,
como uma Carva; trheme pon qualquen coisa,
vive assustado." (Gniéamoé).42

E o constante bode expiatdrio. Nele vai se de-
senvolver posteriormente, segundo Scliar, a capacidade magica
da visao - signo de poder em oposigdo a fraqueza inicial. Mar-
cos, por exemplo, se concentrara no microscdopio, tornando-se,

portador de uma espécie de desmitificador olho cientifico.

Durante todo o relato do ritual sagrado,o filho
da judia deixa entrever a sensagdo de forgada submissdo a uma
pratica que considera barbara: "Algo tramam. (...) Me agarram,
de novo, dedos fortes, dedos que sabem o que querem."43 0 fato
de se ver como "animal ferido", que se recolhe "a toca”,44 faz
com que reiteremos uma idéia ja desenvolvida quando tratamosda
origem e conceito de mito: todo homem € um '"animal ferido", e
ndo apenas o judeu, ja que perde o estado de unidade com a na-
turcza e tenta suprir a ruptura mediante a linguagem, ato de
humanizagao por exceléncia. Quanto & problemdtica especifica-
mente judaica, € "animal ferido" porque, tendo sido separado do
resto da humanidade pela marca distintiva, tem frustrada apos-

sibilidade de volta ao todo.

O problema da castragao e da separagao pode ser
visto em outras possibilidades interpretativas, pois a submis-
sao ao ritual sagrado significa aceitar o Pai, ou seja, Javé ,
permanecer sob seu jugo de ferro, estar de acordo com os seus
secretos desiIgnios, por mais penosos que possam parecer. Eis,
portanto, a castragao imposta pela poderosa figura paterna aos

filhos de Israel.
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Ser judeu significa ser "castrado'" também na a-
cepgao de constituir uma minoria proscrita e discriminada que
habita em diversos lugares do mundo, sofrendo restricGes deter-
minadas pelo meio em que sc encontra. Até o acecsso a cultura e
as coisas do espirito lhe foi vedado em algumas épocas - pre-
Cisamente a area em que se movimentou sempre com tanta desen-
voltura. Isto, sem falar em toda uma série de cru€is persegui-
¢oes em que, inexplicavelmente, alcando-se acima das catdstro-
fes historicas, tem manifestado impressionante capacidade de

regeneragao, nunca se deixando exterminar.

Em cena anterior & realizagdo da pratica sagra-
da, esta & rcferida pela partcira de Esther, vindo ja associa-
da a temivel idéia de castragdo que faz com que o "gentio" ma-
nifeste todo seu horror a quem se submete a t3o estranho ri-

tual:

"0 que ¢ i8to? - pergunta a parteirae quan-
do Esthen Lhe explica se apavora: coisa de
Loucos ! Vao capar o bichinho! S0 estes mak-

vados mesmo: mataram Cristo ¢ agora vdo ca-

par o guni."45

A idéia corrente, enunciada na frase da mulher, de
que os judeus teriam morto Cristo, confirma as explanagoes freu-
dianas, no sentido de a humanidade inteira ser culpada de um
crime contra Deus-Pai, mas considerou-se perdoada com a Reden-
¢do obtida através do Filho, comexcegdo dos judeus, que se re-
cusaram a ver Nele o Messias, com o cumprimento das promessas
realizadas. Sob este aspecto, eles seguramente O teriam mesmo
eliminado. A mesma nocao de castracao volta a repetir-se emdi-
versos momentos do texto, ainda que a circuncisdo nao seja men-

cionada explicitamente. Esther vai passar alguns dias naestan-
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cia do fazendeiro Mathias.46 La, durante um churrasco realiza-
do em campo aberto, clc lhe ofcrecc "algo esbranquicado ¢ fu-
megante espetado na ponta de uma faca”.47Esther ingere oestra-
nho alimento e, quando deseja saber de que se trata, o velho
lhe informa: "os bagos de um touro que os pedes castraram'. 46
A judia primeiramente ri, ri tanto que se engasga; depois.cor-
re para o quarto e chora até de madrugada, quando adormece. A
seguir, recusa o oferecimento do fazendeiro de ficar morando na
fazenda, preferindo a cidade e o bordel. A cena termina com a
informagao do narrador: '"Ficaram mais alguns dias naestancia e
voltaram. Ela ja estava gostando de testiculos assados."4?
num fragmento isolado, na seqlléncia do texto: "L boa a vida,
pensava, comendo bombons licorosos. Hum: Se fechavam, de pra-
zer: os olhos.”50

Num nivel de superficie, a passagem apenas fo-
caliza a tradig8o genuinamente galcha: a campanha sul-rio-gran-
dense, com os seus pedes, o habito do churrasco, o gosto pelas
sangrentas postas de carne. Inseridos na cena,aparentemente co-
mo mero detalhe jocoso, os testiculos assados, que, depois de
ingeridos, provocam o choro da personagem. Qual o scntido des=
se choro? Pela utilizagao de uma imagem altamente degradada,que
como ja destacamos, € trago caracterIistico do ficcionista,fica
estabelecida uma velada associacdo com o estigma da propria ra-
ca judaica: ter que digerir a id€ia de castragdo € algo,por ve-
zes, penoso. Mas Esther, vitima das calamidades historicas, da mesma
forma que seu pai, que acabara num campo de concentragdo, con-
segue assimilar a prépria condigdo - 'Ja estava até gostandode
testiculos assados." - e digerir a vida com sensualidade - "E
boa a vida,pensava,comendo bombons licorosos.Hum:. Se fechavam

de prazer: os olhos.".
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Em trecho posterior, considerada a ordem de a-
parecimento dos eventos no texto, o mohef & chamado pelo capi-

tao para castrar o gado:

"- Quero, judeu - tomou o ticdao da Lareina
acendeu o cachimbo - que vas com eles ao es-
tabuto. Vais castran o meu gado.

"0 wvelho ficou em silLéncio.

"- E entao? - gritou o capitado.

"Gaguejando, o0 mohel explicou que fazia cin-
cuncisoes, nao castracoes.

- E dail - zombou o capitdo - Quat a dife-
nenga?"57

Este episodio comprova a intengao do ficcionis-
ta, antes velada, agora manifesta, de evidenciar uma aproxima-
Gao entre a pratica sagrada e a castragdo de animais,promoven-
do, assim, um enfoque irdnico do Judaismo. Além disto, € aprc-
sentado,mais uma vez, o ponto de vista do ndo-judeu, segundo o
qual o rito da circuncisao tem um significado de castragdao que
evoca, numa perspectiva freudiana, sucessos arquetipicos guar-

dados na memoria.

A seguir, expulso do castelo, o mohef acaba se
extraviando nos corredores e entrando num quarto onde se encon-
tra a condessa, sem roupa.Apds o rebaixamento que lhe impds o
inimigo, o que tem constantemente ocorrido no decurso da longa
historia dos judcus, o fato dc o mohef sc perder nos corrcdo-
res da ''casa', equivale a emaranhar-se na multiplicidade labi-
rintica de um mundo que equivale ao caos, onde a figura femi-
nina surge como instrumento de sedugdo. A partir desse momento,
"nunca mais foi o mesmo, perdeu a disposicdo, o apetite, a na-
tureza",sz passando a repelir a esposa, quando esta o procura-

va,a noite, no leito. O despreza a mulher pode ser entendido co-
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mo um anseio de recuperar a situagdo angélica, de evadir-se do

mundo.53

E precisamente ela quem vai priva-lo de concre-
tizar o sonho de eliminar o capitdo que intentou voltar-se con-

tra o judeu:

"O mohel sonhava com o capitdo. Via-o de pg,
Aozinho, sobre uma suave colina. Aproxima-
va-se devagarinho, com muita digiculdade ,
porque a colina era feita de uma substan-
cia pastosa, que cedia a Aeus pes.Mas avan-
¢ava, enfim; na mao, a Lamina nitual da
cirncuncisao. Antegozava o momento emque cor-
tarnia a pele daquele pescogo, a peleum pou-
co engelhada, mas ainda macia,delicada.”

"Acondava com a mulher a beij&-ﬂo(...)".54

O capitao € seu inimigo histdrico, o ''gentio',o
nao-judeu. Ele ocupa o alto da colina, que pode ser associada
a montanha cdsmica, portadora de um significado simbdlico re-
lacionado ao espago sagrado; logo, o opressor tem que ser aba-
tido do lugar privilegiado em que se encontra. Avangar para O
alto € escalar a via da Redengado, dando morte ao perseguidordo
povo de Israel, .da . mesma forma que,no L{vio de Ester, os ju-
deus chegam a salvagdo somente através da destruigao daqueles
que tinham intentado elimina-los. Entretanto, o mohel avanga
muito devagar, ''porque a colina era feita de uma substancia,

pastosa que cedia a seus pés'". Esta imagem lembra o inicio de
A divina comedia quando Dante, impedido pelos feras, nao con-
segue chegar a elevacdo, cuja encosta esta iluminada pelos raios
do sol.55 0 significado desta simbologia & claro: o cami-
nho da Redencao, seja judaica ou crista, € semeado de dificul-

dades. E digno de nota o fato de o mohel pretender matar o ca-
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pitao com a lanima ritual da circuncisdo; com o mesmo instru-
mento com que € estampada na pele a marca castradora, ele de-
seja eliminar seu inimigo. Mas & acordado, sem conseguir a e-
fetivagao do seu intento, com a mulher a beija-lo, configuran-
do ela, aqui, um simbolo do mundo profano e sedutor que frus-

tra a remissao judaica.

A lamina ritual, noutras passagens, estd asso-

ciada com o punhal, devendo-se, pois, investigar o porqué de

tal relacgao.

Na cena em que Marcos explana seu objetivo de
vida feliz com Elisa, através de uma hipoté€tica seqlléncia de

"slides'", Esther € assim visualizada na cerimdonia do casamento:

"O que tem ela na mao? Nao sei. Pode ser um
punhal, ou a faca rnitual que meu avd usava
para a cdrcuncisao (quem sabe ela adivinha
que 0 primeinro §iLho sera um menino)".56

Juan-Eduardo Cirlot esclare que,

"pela pobéibizidade de sen escondido,o pu-
nhal simboliza o anelo de agnressao,a amea-
ca Anformulada, inconsciente. Servidor do
instinto - na mesma medida em que a espada
0 ¢ do espinito - este instrumento denota
porn seu tamanho, a pequenez do poder aghes-
son (...)"%7

A lamina ritual, que imprime na carne o sinalda
distingdao ou a marca da castracdo, ¢ apresentada com um duplo,
o punhal, ou seja, o instrumento agressor com que o judeu sede-
fende do meio hostil que o coloca a margem da humanidade, como

um povo proscrito.

armd INTTRE OFTAMIRI oY AtPunnize
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E com uma dessas armas que a prostituta judia
nao so deseja eliminar seu inimigo Leiser, sem, todavia,ver con-
cretizado seu sonho, como seu pai com o capitdo, mas chega a a-
meacar o proprio mohef da comunidade israelita de Porto Alegre,
quando este tenta impedir a entrada de Marcos na sinagoga,para

o bar-mitzva.

O texto implica, ainda, outra simbologia que e-
videncia a relagao entre opressor e oprimido.Na passagem emque
ocorre, envolve tanto a problematica judaica, quanto a de uma
classe igualmente desfavorecida, composta por aqueles que care-
cem dos beneficios sociais e econdmicos proprios dos ricos.Is-
to se da quando Marcos vai procurar Tania Mara, exatamente no
momento em que se desfazem suas ilusGes de atingir um lugar de
destaque no mundo da cultura.’® A prostituta que o iniciara nas
artes do amor, tendo principiado a envelhecer, ja nao & quase
procurada pelos homens; além disto, enfrenta as decorrénciasdo
advento da inddstria dos anticoncepcionais, que estabelece uma
concorréncia desigual no mercado do sexo. Estd para ser despe-
jada do local promiscuo em que habita, devido ao audacioso em-
preendimento imobilidrio que destrdi as casas ¢ desaloja seus
moradores. As descricOes evidenciam os sinais de decadéncia fi-
sica e social da mulher: o sofd-cama rasgado, a geladeira es-
tragada, a cama desarrumada; os cabelos, grosseiramente tintos
de preto, deixando entrever os fios grisalhos, o chambre flo-
reado completamente aberto e o cigarro apagado no canto da bo-
ca.Apenas o televisor continua funcionando, precisamente o ins-
trumento de comunicagio de massa. E nele se desenrola o dese-
nho animado do gato e do rato: "O gato, furioso, persegue ora-
to, ao som da misica frenética. De repente, a situacdo se in-

verte e 0 rato passa a perseguir o gato.”59
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Podemos explicar tal ocorréncia, de modo algum
arbitraria, focalizando, com Raphael'Patai,éo o mito do Mouse.
Segundo o autor, o camundongo, que tao vasto espago tem ocupa-
do nas diversas mitologias,se constitui num "simbolo muito a-
propriado de fraqueza, brandura, timidez, feilra e insignifi-
cancia", em opisigdao ao gato, um animal grande, poderoso e
belo. O homem, nos diversos tipos de comunidade, e nao apenas
nas sociedades massificadas,'se sente ameagado por forgas vigo-

rosas e por individuos maiores do que ele.

Desta forma, na seqlliéncia do desenho animado, a
criatura fragil € atacada pelo mundo inimigo, perigoso e hos-
til, que pode destrui-la. Mas acontece um fato imprevisto: de
repente, & o rato que passa a perseguir o gato, ou seja,eo des-
valido que persegue seu agressor. Patai esclarece que a mensa-
gem basica €: '"tenta e serds bem sucedido, por maiores que se-

jam as tuas dificuldades."62

Assim, milharcs de pessoas, numa sociedade o-
pressora, identificam-se com uma figura fraca e maltratada que
se pode levantar e derrotar um adversario que o excede em for-
ca e estatura, recebendo, por via do mito, uma mensagem otimis-
ta. Mas a implacavel ironia de Scliar ndo permite que os mitos
permanecam sem dissolucdo. O fechamento da cena sob o signo da
divida & um indicio da desmitificacao: ''Rato persegue ga‘co?”é3
A pergunta pode ser assim entendida: seria possivel as classes
sociais desprivilegiadas, que sucumbem ante o poderio capita-
lista, bem como ao judeu, cuja opressdao tem sido continua ao

longo da histdria, vencer ''mesmo' as vigorosas forcas-adversas?

Embora focando a problemdtica da classe médiaou

-

de miseros favelados, com os quais o judeu se mistura na  pa-
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tria do exilio, (0 ciclo das aguas) mantém a questdo especifi-
camente judaica como prioritaria. O Judaismo ndo atinge cara-
ter universal porque nao se pode estender a todos os homens o
que decorre de os judeus nao haverem renunciado ao privilégio
de '"povo eleito' como o signo ostentativo de tal condigdo esta
a indicar. Constituir uma minoria estranha € estar "cortado"
dos irmaos, cuja inveja ndo permite perdoar a preferéncia pa-
terna, o que seria uma das justificativas para o odio de que tem

sido alvo desde os mais remotos tempos.

Se, ao ato de castrag¢ao, se segue o assassinato,
conforme explanacoes de Freud, aqui tomado como base, o judeu,
como povo !'castrado', rcpctidor da grande faganha, da "mortc a
Deus'" - o que pode ser visto de diferentes angulos, dai a pre-

senca, neste estudo, do mito do '"Deus estd morto".

5.4 - DEUS ESTA MORTO

0 mito do ''Deus esta morto" esta presente nas
mais diversas mitologias e tem persistido nas indagagoes teo-
1l6gicas e filosdficas da atualidade. Atravessa os tempos,ocor-
rendo tanto nas antigas crengas numa divindade moritura das so-
ciedades primitivas, quanto nas especulagoes dos estudiosos da
moderna teologia radical do '"Deus esta morto”64ou nos questio-
namentos de escritores e filosofos como Dostoievski, Sartre ou
Nietzsche. A questdo permanece basicamente a mesma, o que muda
& o tipo de discurso - mitico, religioso, literario ou filoso-
fico - e o angulo adotado pelos autores, ou seja, tomando como
centro de interesse a divindade, considerada em si mesma - num

enfoque teologico - ou, em termos antropolbgicos, preocupando-

se com a visdo que tem o homem de algo que o transcende e fun-
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damenta.

Nas sociedades primitivas, o mito se reveste das
mais complexas modalidades, que vao desde a concepgao do '"Deus
otiosus'" ao patético relato de divindades que foram assassina-
das ou tiveram morte violenta. O primeiro caso, segundo Eliadéf
consiste na aceitagdao dum Ente Supremo que, depois de criar o
Mundo e o homem, se retira para o Céu sendo que, as vezes, nao
chega scquer a completar sua obra, "¢ & um outro Lnte Divino,
seu 'Filho' ou representante, quem se imcumbe da tarefa”.ééﬁs—
ta divindade afastada acaba sendo esquecida e, perdendo a atua-
lidade religiosa, & substituida por outras mais atuantes epro-
ximas. Todavia, € invocada em épocas de grande calamidade,como

ultimo recurso, quando se esgotam todas as outras possibilida-

des.

Grande nimecro dc mitologias conhece cste 'Deus
otiosus'", em que se vislumbra, com Eliade, um exemplo de "mor-
te de Deus", no sentido de auséncia e esquecimento. De acordo

com o mit610go,67

o Ente Supremo, celeste e criador,sd recupe-
ra sua atividade religiosa em algumas culturas pastoris (sobre-
tudo entre os turco-mongdis), no monoteismo de Moisés, na re-
forma de Zaratustrae no Isla.Ha também o patético exemplo das
divindades assassinadas ou desaparecidas violentamente,como A-
donis, Atis ou Osiris; normalmentc estdo associadas aos ciclos
‘da vegetacgdo e, por esta razdao, ressurgem anualmente, tal como
a vida na natureza, completamente regeneradas. A morte desses
deuses € criadora, ja que, em decorrdéncia do dramitico evento,
surge algo muito importante para a existéncia humana. Este mi-

to sobrevive em ritos em que o assassinato € periodicamente rea

tualizado, como, por exemplo, o cristoldgico, em que estd pre-
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sente o mesmo modelo de morte e ressurreigdo. Em alguns,como o

68

de Hainuwele e os Dema, se da, com particularidades especifi-

Cas, a mesma Circunstancia de assimilagdo da substancia divina

da ritualistica crista.

Também o mito do assassinato do pai primitivo,
desenvolvido por Freud, contém a nocgao do "Deus esta morto'' ,com
a subseqllente ingestdo da carne. Por outro lado, Nietzsche pro-
clama, no seu inquietante Ass.im galou Zaratustra, a morte Da-

quele que chama '"a obra humana e humana loucura':

"Outrora, o delito contra Deus era o maion
dos delitos; mas Deus morreu e, assim,mon-
neram tambem o4 delinqglientes dessa especie.
0 mais tennivel, agonra, & delingliin contra
a terra e atribuin mais valon as entranhas
do impenscrutavel do que ao sentido da tenr-

na!"éq

Diante do abismo que se cria com a auséncia de

Deus, enfatiza o mito do super-homem:

"Vamos! Coragem, homens superiores! Somen-
te agora a montanha do futuro humano sente
as dornes do parnto, Deus morreu: nds quere-

mos, agora, que 0 Asuper-homem viva."’?

Devemos levar em consideragao, ainda, a premis-
sa de Dostoievski - se Deus nao existisse, tudo seria permiti-
do. Sartre considera tal assertiva como o ponto de partida do

existencialismo:

"Com efedlto, tudo € peamitido se Deus nao
existe, g4ica o homem, por conseguinie, a-
bandonado, ja que nao encontra em 54, nem
dora de s4, uma possibifidade a que seape-

que. 7L
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Quando fala do desamparo, o fildsofo franceéses-:
clarece que os existencialistas querem dizer que Deus nao exis-
te e que @ preciso tirar disto as mais extremas conseqliéncias.
Entretanto, essas doutrinas focalizam a questdo tomando  como
centro de indagacao a religiosidade como fendmeno eminentemen-

te humano, e nao considerando a divindade em si mesma.

Diferentemente procedem alguns teGlogos, entre
eles, os do moderno movimento protestante norte-americano de-
signado como a teologia do "Deus esta morto'. Nessa tendéncia
se insere o porta-voz judeu Rabino Richard L. Rubenstein, que

declara a morte da tradicional entidade patriarcal do Antigo

Testamento.72

Tendo em vista o desvendamento do texto litera-
rio sob esse enfoque especifico, para uma compreensao da pro-
blematica judaica, partimos das consideragoes freudianas do as-
sassinato do arquetipo de Deus, em decorréncia da castracgao im-
posta aos filhos (com reaparicao na religido monoteista). Com
isso, buscamos demonstrar que a morte da divindade se da no Ju-
daismo desde seus fundamentos, mantendo-se constante no decur-

so de sua evolucao.

Levando-se em consideracio os estudos de Freud,
se o totemismo € entendido como uma primeira forma de manifes-
tacao religiosa na histdria humana - o passo seguinte & a an-
tropomorfizacao do ente venerado - podemos concluir que a pro-
pria religiao teria comegado com a "morte de Dcus', vale dizer,

com a problematica da culpa.

Afirmamos, com base em Freud, que o destino te-

ria submetido o povo judeu @ repetigao da fagcanha arquetipica,
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ocorrida nos tempos primitivos - o parricidio. O condutor dos
hebreus, no Exodo do Egito, 1hes dera uma religido, impondo-1lhes
um rito que & susbtituto simbdlico da temida castracdo, a qual
se segue, conforme o arquétipo, o assassinato. -Mois&s pode ser
associado a figura de Deus, ndo s6 porque & uma ;reencarnacao
ulterior do poderoso pai divinizado, mas também em virtude de
ter fornecido muitos dos seus tragos para a concepgdo do que se
poderia denominar de "cardter colérico" do implacivel Jave,que
se manifesta através do raio, da tempestade e das emanacdes do
fogo. Eis, portanto, 0 assassinato de Deus-Pai na formacdo do

que viria a constituir o Judaismo tal como hoje & conhecido.

Por outro lado, no proprio modo como & concebi-
do Javé, esta contida a nocdo de "aus&ncia de Deus", que pode
ser entendida como '"morte de Deus', no sentido restrito de a-

fastamento.

As entidades da mitologia grega siao deuses da
natureza que se manifestam em todas as coisas, nao havendo ,por-
tanto, ruptura entre o homem e a divindade,mas uma conscién-
cia de unidade essencial.Em contraposicdo, o Deus de Israel es-
ta no Alto,no longinquo C8u inatingivel,num estado de transcen-
dencia absoluta, enquanto o homem esti embaixo.Javé,ainda, nao
€ entendido como portador de paixdes ou fraquezas,a semelhanca

das criaturas,ou como Zeus,por exemplo,mas como senhor de uma
grandiosamagnificéncia e designios t8o inescrutaveis que fo-

gem a apreensao da mente humana.

Como ja referimos anteriormente,seu nome nao po-
de ser pronunciado;fala apenas através dos profetas e ha a ri-
gorosa prescrigao de que ndo se represente sua imagem. Tendo
tal divindade atingido tao alto grau de espiritualizacao e abs-

tragao, era natural que seu povo escolhido acabasse Dele se a-
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fastando, e se aproximando dos Baalim e Ashtarot toda vez que
atravessava um periodo em que n3o era assolado pelas catastro-

fes hist6ricas.73

A "morte da divindade" esta presente também nas
especulagGes dos modernos tedlogos, cujo porta-voz judaico mais
significativo, Rubénstein, levanta a id€ia de que morre a tra-
dicional figura patriarcal judaico-cristi,e, em seu lugar, a-

presenta outra concepgdo de Deus.

Finalmente, deslocamos o interesse em torno da
divindade para visualiza-la através de uma Otica eminentemen-
te humana. Ja n3o se trata de saber se Deus existe ou se exis-
tiu algum dia, se voltara a manifestar-se ou se silenciou para
sempre, mas sim de investigar qual o destino que lhe deua cria-

tura dentro da propria interioridade.

O judeu, embora nao se liberte do jugo de ferro
de uma condicao que lhe & imposta ao nascer, "mata a Deus'" pa-
ra que possa sobreviver num mundo adverso. Tendo sido separado
da humanidade, repete, no exilio, o assassinato, cumprindo mais

uma vez, num certo sentido, o modelo proposto por Freud.

Em resumo, o povo de Israel, no transcurso de
sua histdria, tem dado morte ao scu Dcus das mais diversas for-
mas: nos dramdticos sucessos do Exodo, através da aceitacdo de
uma entidade ausente e abstrata, nas especulacdes dos seus teo-
logos partidarios da doutrina do ''Deus que morre' e, finalmen-
te, dentro de si mesmo, quando a existéncia de uma divindade
providencial se torna imcompativel com o alto grau de degrada-

cao atingido pelas fragmentadas sociedades modernas.



166

5.5 - (0 CICLO DAS AGUAS): UM UNIVERSO SEM DEUS

0 mito do '"Deus esta morto" subjaz no universo
ficcional de forma camuflada, e sua presenga se mantém natota-
lidade da narrativa, embora nunca explicitado.Nele se constata
a representagdo labirintica de uma realidade absurda, altamen-
te reificada, em que a sociedade estd dividida por uma feroz
luta de classes - expressa na formula mitica do gato e do rato
que se persegucm, altcrnadamente, numa corrida desabalada;tu-
do se torna objeto de consumo - a mulher, a cultura, os empre-
endimentos e até a propria religiosidade.Para explicar a exis-
téncia de tal rcalidade cadtica, tem-se, na tradicdo judaico-

crista, o relato da Queda do primeiro casal humano.

Se, na vida moderna, a crenga na patriarcal en-
tidade do Antigo Testamento perdeu qualquer sentido ou perti-
néncia, se ndao ha mais lugar para Deus numa realidade que a E-
le se opde, & preciso que morra para que o homem passe a exis-
tir.0 mundo sem Deus € aquele em que o herdi ganha seu espago
de atuagdo.E o que ocorre ja em Homero, na medida em que ele so
se eleva, em toda sua grandeza épica, quando as divindades si-

lenciam, concedendo-lhe o privilégio das decisdes.

Entretanto, Scliar esta muito distante da homo-
geneidade do mundo homé€rico; em sua narrativa, o que ha,na ver-
dade, sao anti-herdis, que se debatem numa realidade puramente
objetual a que falta o apoio numa unidade fundamental.E nessa
situacao degradada que o ficcionista insere o povo de Israel.
Este, herdeiro de uma riquissima e milenar tradigao, o estra-
nho de todos os tempos, desde a escravidao no Egito até aatua-

lidade, carrega para o Novo Mundo, onde desemboca por mar,ope-
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so dos seus sonhos de '"eleito", a espera de uma restauracgao dos
tempos, mas acaba diluido na classe média brasileira, onde,oma-

ximo que consegue, € tornar-se um negociante bem sucedido.

Podemos afirmar, com Scliar,75 que, diante das
imperfeicOes e o absurdo da realidade, restam-lhe duas possi-

bilidades: aproveitar-se ou rebelar-se;ou Rotschild, ou Marx.

Esther sintetiza a idé€ia de que, se a divindade
desapareceu do cenario do homem, & tratar de aproveitar-se, ou
seja, vendo frustrados seus mais legitimos anseios messianicos,
sabe tirar partido da situagao que lhe & imposta, passando a
fruir de uma vida orientada basicamente para os prazeres dos
sentidos. Isto se verifica quando aceita, com facil voldpia, o
rumo que lhe & tracado por Méndele, sem mesmo necessitar das
explicacoes que ele lhe deseja oferecer, e transforma-se logo
numa bonita mulher, de olhar ousado ¢ voz baixa e rouca,que an-
da pelo navio provocando os homens. ’ E esclarecedora a pas-

sagem em que o paquete italiano atraca em Buenos Aires:

"Sentiu-se desamparada: teve vontade de ne-
zarn, mas ndo hezou. Naoc rezava madis.Nao e-

na digna. Se o pad, o santo mohel soubes-

se que - w77

0 desamparo & a auséncia de Deus de que falaSar-
tre, € o abismo cavado diante do homem, & o abandono que sente
quando ja nao encontra uma possibilidade a que possa se apegar.
A oragao, por outro lado, consistc numa forma dc linguagem me-
diante a qual a criatura, tentando superar o imenso vazio ca-
vado entre ela e o transcendente, intenta recuperar o que per-
deu - a presenga de Deus. Entretanto, Esther recusa a tentati-

va de superacdo da ruptura quando repudia a reza e assume acul-
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pa cometida contra o Pai.

Alga-se entre a inauténtica realidade dosobje-
tos, e sua grandeza advém precisamente do prdprio desamparo no
mundo, uma vez que conta apenas consigo mesma para arcar com a

responsabilidade face a vida.

O mohef, representagdo simbdlica da heranga mi-
lenar judaica - da mesma forma que Javé do Antigo Testamento
espreitava seu povo - persegue a filha nos sonhos, com o dedo
acusador, das profundezas do abismo de trevas de seu inconsci-
ente. Mas Esther sobrevive, no mundo da multiplicidade formal,
e sempre que acorda vé o sol e sorri. Como ninguém se liberta,
da condigdo judaica, o fato de haver eliminado o Pai ndo impe-
de que Este sobreviva como incomoda presenca de fantasma dean-
tepassado assassinado cuja imagem vai pouco a pouco se diluin-
do,sem, contudo, chegar nunca a desaparecer. Isto justifica sua
insisteéncia em fazer do filho um judcu - & a tentativa de pre-

servar a tradigao que lhe fora imposta.

Algo semelhante se da com Leiser. Na verdade,o
que os separa consiste, basicamente, nas posigdes diametralmen-
te opostas que ocupam: numa sociedade dividida, ele € o opres~
sor; ela, o oprimido, Ele, como parte integrante de um povo
"castrado', também sabe aproveitar-se, num mundo que prescinde
de Deus, transformando-se no ''gangster'" judeu cujo objetivo u-
nico € o enriquecimento. Repete a idéia de eliminagdo da figu-
ra paternapara que o filho sobreviva. Aqui, porém, o fato &expres-
so de forma violenta, como morte fisica impingida pelo filho

delinqliente:

"Pouco se sabia a nespedlto daquele homem

ainda jovem, masamarngo, feroz; diziam as
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mulhenes que era de uma famifia de bandi-
dos, gente de Odessa; um dos {nmdos finha
s4do preso, outro se juntara aos bolche-
viques. Quando da Revolugdo, Leisern pre-
fernina fugin com o0 pai - matando-o depdiA
numa desavenca a nespeito de toxicos."'$S

Na verdade, ele nao apenas da morte ao pai,mas
ao proprio Deus-Pai, dentro de si, para que tudo, a partir da-
quele momento, lhe fosse permitido. Mas assemelha-se a Esther
nao s6 devido d@ circunstancia de saber tirar proveito do mun-
do, suprimindo o pai, como também porque, a despeito de tudo,
ndo se liberta da condig¢do judaica. E o que mostra a cena em
que a prostituta o surpreende rezando, com o xale, o livro de
oragoes e os filactérios nos bragos;ademais, ele segue com fer-
vor a prescrigao de que o judeu deve orar inclinando-se nadi-
regéo da distante Jerusalém, ocorrendo até a alusio a uma pos-
sivel lagrima que lhe correria pelo rosto.7q Mesmo na situa-
cao absurda que consiste no fato de que ele proprio, a quem
estava reservado o destino de eleigao unicamente por provir do
seio de.Israel, acabar se erguendo como agente da corrupcio,
ainda tem presente o legado de seu povo, ja que, como todo ju-
deu, volta-se, quando ora, para Jerusalém, ansiando pelo re-

torno a Terra Prometida.

Na experiéncia estatica da oracdo,esta presen-
te o inalcangavel desejo de suprir o espago em que se faz sen-
tir a auséncia de Deus. Entretanto, a voz inaudivel de Leiser,
que apenas move os labios, paira inutilmente sobre o abismo

que na3o sera transposto.

Observa-se, na narrativa, uma ocorréncia nao-

desprovida de significacdo: sendo o Judaismo uma religido do.
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Pai, € esclarecedora a circunstancia da carencia de figuras pa-
ternas. Tendo presente apenas as personagens mais atuantes, a-
1ém de Esther e Leiser, hi o caso de Marcos; pois, embora Ra-
fael apareca, no texto, em diversos momentos, do angulo res-
trito de visao do filho ele sd existe como auséncia, como i-
magem fragmentada, que nunca se completa. O professor de His-
toria Natural, perseguindo a decifracdo da identidade do pai,

estd buscando a unidade das prdprias origens miticas.

Todavia, mais significativo € o assassinato do
mohef. Seu olho,que espreita a filha do fundo das trevasdo so-
no, e que pode ser associado a onisciéncia do proprio Javé -
que, de alturas insondaveis, cobra o tributo de lealdade do
seu povo -""acaba seconvertendo num tenue residuo de po na or-
bita vazia de um cranio sepultado em vala comun". ¢ Esta aqui
presente a violencia cometida contra os judeus nos terriveis
campos de concentragao, que tem povoado o cendrio europeu no
século XX. Embora ndo sc repita com precisdo a idé&ia dcuma e-
minente figura paterna do Judaismo assassinada por seus pro-
prios filhos, como no caso de Moisé€s, o evento fornece um mo-
delo aproximado: o.patriarca judeu incumbido de realizar a
circuncisdo - castragido € eliminado novamente. Di-se morte ao

Pai e proscreve-se a religiao por ele legada.

Concluimos com uma referéncia a um velho midrash
citado por Patai, embora nao pretendamos interpretid-lo no mes-

mo scntido dado pelo tedrico:

"Quando 04 consthutores da Torre de Bahbel,
viram que o todo da sua monstruosa estrutura,
estava chegando pernto das nuvens, decidi-
nam assetear o cew a fim de matar Deus. As
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setfas voliaram a cair encharncadas de san-
gue, e 048 supostos deicidas rejubilaram-se:
'Nos matamos Deus!' 0 que os pobres tolos
nao sabiam erna que as setas toanavam a ca-
in ensaglientadas na tenra porque Deus as
manchara no intuito de enganarn 0s constru-
tones da tonne e darn-Lhes um antegozo de
vitornia antes de descer com toda a Sua inra

e fulmina-Los com a Sua uinganga."gl

Mas (0 Cicto das aguas) ndo abre a possibilida-
de de que, de dentro da absurda fragmentacdo da realidade con-
temporanea - em que Deus tem sido eliminado como uma aquisigao
indtil - se possa erguer de novo a voz de uma divindade comple-

tamente restaurada, para punir impiedosamente os deicidas,res-

tabelecendo a ordem subvertida.
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6 - 0 PIARATSO



6.1 - 0 MITO DO PARATSO PERDIDO

Como a ansia de plenitude da personagem femini-
na se exprime atraves do sonho com o Novo Mundo - "Rainha!Rai-
nha na América! Rainha Esther!”’— scu ideal messianico apre-
senta correlagoes com o mito da América como Paraiso.Desta for-
ma, 0 texto porpoe que a Terra Prometida, supostamente situada
em algum lugar do continente americano, deixa de ser a Jerusa-

lem da tradigao judaica.

Com o objetivo de elucidar a situagdo envolvida
pelo universo ficcional, passamos & abordagem do mito da terra

paradisiaca, onde se cnraiza o fascinio cxercido pela América.

0 mito do paraiso perdido se constitui emarqué-
tipo inscrito na memdria da humanidade como um tesouro coleti-
vo. Por isto, comecamos pela analise de uma situagdo fundamen-
tal do homem, sob o ponto de vista ontoldgico - a banigao do

paraiso.

Ao empreender um sumdrio estudo das origens do

tema, verificamos que tanto as Sagradas Escrituras como a mi-
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tologia paga fornecem uma narrativa de sucessos arquetipicos,
sem que se possam detectar diferencas significativas nos res-
pectivos modos de representacdo do local permanentemente so-
nhado ou da situagdo especifica do homem que nele se insere,
havendo, portanto, uma aproximacao entre ambas as tradigoes.Se-
gundo Sergio Buarque de Hollanda,2 nao carecia o mundo greco-
romano, como naocareceu nenhuma outra civilizagao,da lembran-
¢a de um estado de delicias vivido pela humanidade no comego
dos tempos que teria sido frustrado pelo advento de alguma ca-

tastrofe irremediavel.

No relato do Génebib,s Deus, ap0s criar o homem,
colocou-o num cenario benfazejo onde espalhou arvores agrada-
veis aos olhos, cujos frutos eram "doces de comer" ,e fez com
que o irrigasse um rio quadruplo; era perfeita a condigao de
inocéncia e harmonia entre os seres viventes, isentos de tra-
balho penoso, fadiga, dor ou morte. No centro mesmo do Parai-
so, estava a Arvore da Vida e a da Ciéncia do Bem e do Mal -
simbolos do Ser e do Conhecer, respectivamente - cujos frutos
eram vedados ao primeiro casal humano.A tentacdo exercida pela
Serpente seguem-se a Queda e o Pecado e a decorrente expulsao
do Jardim do Eden, que passara a ser protegido por Querubins,
brandindo uma espada de fogo a fim de guardar o caminho da Ar-
vore da Vida, para evitar que o homem chegasse a ela e con-

quistasse a imortalidade.

0 exilio se caracteriza como uma situacao exis-
tencial oposta, em que o conhecimento do mal esta represcnta-
do pela consciéncia da nudez,aquebra da harmonia entre as cria-

turas € objetivada na inimizade entre a Mulher e a Serpente,as
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espécies daninhas, cardos e abrolhos coexistem com as arvores
apraziveis e, acima de tudo, hi o cansago, a luta pela sobre-
vivencia e o sofrimento intensificados pela dolorosa experi-
encia da finitude. Em suma, & o relato de um fato primordial
que visa a justificar como o homem & condenado, por sua pro-

pria escolha, as adversidades do mundo.

De acordo com Sergio Buarque de Hollandaﬁ)qua-
dro de uma Idade de Ouro, configurado no portico das Metamon-
foses, nada apresenta de fundamental que o separe do Eden bi-
blico, ainda que a aboligao da paisagem idilica ndo sejaatri-
buida ao pecado do primeiro homem, mas i queda do deus Satur-
no, destronado e precipitado no Tartaro pelo seu proprio fi-

lho.

Pode-se compreender facilmente, com o autor de
Visao do panalbo,5o fato de que tanto o Jardim do Eden como a
Idade de Ouro tenham sido colocados no passado, precisamente,
na situagao inaugural do Cosmo. O periodo da infancia do in-
dividuo & considerado como uma etapa paradisfaca, um tempo de
bem-aventuranga, e transple-se esta concepgdo para o plano
cosmico, passando, portanto, a infancia da humanidade a ser

vista como o instante de plenitude por exceléncia.

A mesma problematica relativa ao conhecimento,
e 2 perda de um estado de plenitude edénica & retomada por
Freud no plano da psicanalise. Na linguagem psicanalitica, hou-
ve um paraiso que corresponde ao estado pré-natal, ou ao pe-
riodo que se estende até a ablactagao, e uma 'ruptura' poste-

rior (traumatismo infantil).é
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No plano cosmico, a ruptura se da com a expulsao
do reino de delicias, tal como & representado no Genesis, ou

no quadro da Idade de Ouro.

Guardando, portanto, essa cara lembranga,queser-
ve de compensagdo para as atribulacdes do presente, ou sen-
tindo uma vaga esperanca de recupera-lo algum dia - como Vir-
gilio, que, tendo-o deslocado para o futuro, foi considecrado,
na Idade Média, como um novo Isafas, um profeta que anunciava
a redengdo do mal -/ fato € que o homem o tem localizado sem-

pre fora dos estreitos limites da cotidianeidade.

Alfonso Reyes,gfalando a respeito das  indepen-
déncias americanas, em determinado momento faz uma reflexao o-
portuna para justificarmos a existéncia do mito: o homem tem
sonhado sempre com a unidade, situando-a, algumas vezes, COmo
forga impulsora, e outras,como forca tratoria dos eventos his-
toricos - como forga impulsora, no passado, sc chama a Idade
de Ouro; como forga tratdria,no porvir, se denomina a Terra
Prometida. De tempos em tempos, os fildsofos se divertem, es-
bocando os contornos da apetecida cidade perfeita,e estes :es-

bogos se chamam utopias.

O mito do Paraiso Americano & uma dessas utopias
ligadas iﬁdissoluvelmente ds narrativas que reconstituem  os
Primdrdios, e alguns de seus aspectos encontram ressonancia no
longinquo modelo fornecido pelo mito grego do Jardim das Hes-
pérides ou Ilhas dos Felizes. Diz o relato que,tendo Hera se
casado com Zeus, recebeu de Gaia umas macds de ouro; como e-
ram muito belas, resolveu planta-~las num horto, perto do mon-
te Atlas, onde se encontravam as Hespérides, deixando-as soh

a guarda de um dragdo. E em sua demanda que vai Parseu, con=-
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forme narracao da Teogonia de Hesiodo. E interessante verifi-
car que aqui se repete a ide€ia, ja proposta no Génesis,de que
o caminho do Paraiso & sempre constituido por dificuldades.Se
€ licito ao homem admitir a sua existéncia fisica emalgum lu-
gar da terra, alem de todos os limites - a cena do Génesis ,
desprezada uma interpretagdo exclusivamente simbglica, parece
encorajar tal expectativa, pois, afinal, qual a necessidade
dos Querubins para guarda-lo, se o homem a ele niopudesse ter
acesso? - para conquista-lo sdo necessdarias verdadeiras pro-
vas iniciatorias, o que, no dizer de Donaldo Schﬁler,9 $igni-
fica que o bem nunca & dado, sendo sua fruigdo atingida atra-

ves da luta.

Em sintese, situado no passado ou no futuro, nu-
ma geografia vaga, extra-terrena, ou em lugares determinados
da terra, que sofrem transplantacles periddicas (as Hespéri-
des, por exemplo, foram localizadas primeiramente no sul daI-
talia, depois na Ilha da Madeira e, finalmente,na América), e
comumente protegido por obstdculos quase intransponiveis, )
paraiso € o grande sonho coletivo perseguido através dos tem-

pos.

Entretaﬁto, essa ansia de redengdo ndo se expri-
me apenas na recordagdo de um lugar edénico no passado ou na
esperanca de habita-lo algum dia. Pode ocorrer que o Paraiso
se configurc em uma situagdo existcncial especifica,e nao ne-
cessariamente num cenario sonhado. Segundo Donaldo SchUler,lo
o paradigma banigao/recuperacdao, num contexto dessacralizado,
pode corresponder i perda e a recuperacdo de um bem,represen-

tado por uma boa situacdo economica, ou pela realizacgdo ma-

trimonial, ou pela scguranca idcolodgica, etc.
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No referido relato grego, dois aspectos se tor-
nam particularmente dignos de atencdo, ja que fornecem um re-
moto modelo onde deve seguramente repousar omito das terras a-
mericanas. O primeiro consiste na presenca do misticismo do
crepisculo, e & confirmado pelos nomes das trés ninfas - Egle
(a "Brilhante"), Aretusa (a "Avermclhada") ¢ lliperetusa (a
"Aretusa do Poente') - que recordam a cor do céu quando o sol
vai desaparecendo pelas tardes;”segundo Alfonso Reyes,’za i-
déia de que no Ocidente ficava certa regiao por descobrir e
que assume ora a fisionomia de um reino bem-aventurado, ora a
de um mar tenebroso, vem desde os mais remotos documentos e-
gipicios e aprofunda suas raizes antropoldgicas no misticismo
do sol poente. O segundo aspecto diz respeito a versdo poéti-
ca da lenda do horto das Hespérides, que tende a situa-lo em
ilhas perdidas no meio do oceano e teria sido a forma inicial
e talvez o modelo,para o romantismo insular que invadiu a Eu-

- . i 13
ropa no epoca dos grandes descobrimentos maritimos.

Concluimos que ha uma intima conexdo entre ambos

ja que, como esclarece o autor de ULtima Tuﬂe,14

a inclinagao
antropoldgica de seguir a rota do sol, o estranho ima do Oci-
dente, palpita entre os testemunhos mais antigos da fabula me-
diterrenea e langa, pela fantasia medieval, sua esquadra de
ilhas fascinadoras, ora edénicas, ora infernais. Os portugue-
ses € outros povos maritimos as buscam com afa ou evitam-nas.

com cautela. Para exemplificar tal idéia, basta referir a ob-.

sessao com que Colombo buscava a sua sonhada Antilha.

. 15
De acordo com o autor mexicano, “antes de se tor-
nar uma realidade conquistada, a América foi intuida desde os

mais remotos tempos, constituindo-se na invencgao dos poetas,na
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charada dos gedgruafos, no falutSrio dos aventurciros ¢ na co-
bica das empresas. O impulso para transcender oslimites do
mundo conhecido, que corresponde, entre outras, a necessidade
de desvendar a fisionomia do globo terrestre, ocorre ja entre
os antigos povos navegadores e encontra sua expressao maxima

nas viagens do século XV. Participando da grande empresa,Por-
tugal e Espanha se algam aos mares no afi do descobrimento,em

cuja origem csta presente toda uma exarcebagao mitologica.

Uma vez descoberta, a AmCrica sc torna fonte i-
nesgotavel das mais ricas cogitagdes do espirito humano.0 fas-
cinio exercido pelo exotismo do solo americano di razdo & 1i-
teratura, tanto aquela representada pelo mero depoimento dos
cronistas que aqui chegaram, como a posterior, a que se pode
chamar, no sentido restrito do termo, de obra-de-arte litera-
ria. Este tema tem ocorrido sempre, quer nas letras .america-
nas, quer em outras produgoes. Reyes esclarece que "a litera-
tura, quer comprovar, com o espetdaculo da América, uma imagem

proposta 'a priori': a Idade de Ouro dos antigos".’éAssociada

ao cenario, surge a concepgdo do "fildsofo desnudo', que abre

caminho para o "bom selvagem'", de Rousseau.

Aceitando a fantasia como realizagdo do desejo ,
nela se busca a '"fonte da juventude", o '"pais do ouro" ou o
"reino das amazonas'. Como as exacerbacdes da matéria se 1i-
gam as do espirito, concebe-se a id€ia das utopias e das re-
publicas perfeitas, representadas, na ordem pritica, pelos

empreendimentos de dilatacdo politica e religiosa que ja ndo
poderiam ficar contidos nos limites da velha e desgastada Eu-

ropa. Assim,a América constitui campo fértil onde realizar os

altos objetivos de justica igualitaria,liberdade maisbem com-
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preendida e felicidade mais completa e equitativamente distri-
buida entre os homens.Apostolos politicos ou religiosos empe-
nharam-se na sua obra de redencdo - tal & o caso, por exemplo,
da utopia social de Vasco de Quiroga ou das missdes jesuiti-

cas, no Brasil ou no Paraguai.

Também os aventureiros e negociantes de todos os
géneros para ci voltam os olhos, no empenho de enriquecimento
imediato. Mais tarde, a América se converte em abrigo do per-
seguido e do adepto de religides proscritas,tornando-se ater-
ra, por exceléncia, dos reformadores, dos sonhadores,dos des-

contentes, dos exploradores, dos banidos...

Dentro dessa mesma linha de expectativa do ho-
mem, quanto a vida no Novo Continente, encontra-se a esperan-
¢a do judeu da Europa Oriental, no século XX, de "fazer a A-
mérica'. Segundo depoimento de Scliar,17pelo inicio do’ sé€culo,
enquanto na Europa Ocidental os israelitas sebeneficiavam com
0 progresso advindo da técnica e da industrializacao, na Ras-
sia e na Polonia sua existéncia era miserdavel, habitavam pe-
quenas aldeias, sob a ameaca constante dos "pogroms', nao ra-
ras vezes estimulados pelas proprias autoridades tzaristas in-
teressadas cm desviar a atengdo do povo do seu fracasso na
guerra russo-japonesa de 1905. Mergulhados num clima de perma-
nente desespero, muitos judeus acabam emigrando para a Améri-
ca que, assim, se converte no sonho dourado daqueles cujodes-
tino tem consistido em errar pelo mundo como perseguidos e

marginalizados.
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6.2 - A DESMITIFICAGAO DA AMERICA EM (0 CICLO
DAS AGUAS)

E precisamente um fato histdrico relacionado
com o mito da América - tdo frustrante para tantos. -que ser-
vira de fidbula para a construcdo da narrativa: a atuacgdo,pou-
co difundida, de uma "mafia judaica" que atrafa mulheres ju-
dias das aldeias russas e polonesas, com a promessa de casa-
mento na América, para torni-las prostitutas, depois de uma e-

tapa de adestramento na Franga, onde aprendiam as artes do a-

mor.

O texto implica o fato de, no seio do préprio
povo eleito, se alcarem os agentes das calamidades histdricas
inerentes ao sistema capitalista. E o lado escabroso do judeu,
que o autor ndo hesita em denunciar, quando se decide a foca-
lizar o Judaismo a partir do angulo em que & apreendido emsua

dialetica.

A principal personagem feminina éuma dessas fi
guras da literatura que, construida a partir do modelo real,
fornecido pelo proprio mundo externo, elucida, no universo da

narrativa, a degradacao da realidade objetiva.'g

No contexto dessacralizado de (0 ciclo das a-
guas), a tentativa de obtengdo do bem perdido, que correspon-
de ao paradigma da banigdo/recuperagdo do paraiso, se expres-
sa pela realizacdo matrimonial e pela seguranca deuma boa si-
tuacdo economica no Novo Mundo, o que se pode deprender do
fascinio que exercem as palavras do namorado Méndcle sobre a
adolescente judia: "(...) posso me casar contigo,posso tesus-

. . - . 19
tentar, posso te dar uma vida de rainha, na America."
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Aqui; a sonhada plenitude existencial esti si-
tuada no devir e na América,a Terra Prometida.Embora esta si-
tuacdo desloque para o Novo Mundo o modelo da sonhada patria
ancestral, anteriormente representada pela Terra Santa de Je-
rusalém, torna-se caracteristica do povo de Israel, na medida
eém que exprime sua errancia, seu eterno recomecar emalgum pon-
to do mundo.Todavia, exatamente no momento em que Esther par-
te, em demanda do local que preconiza uma era de fartura e bem-
aventuranga, € que a perde definitivamente, ja que sua estada
na Polonia se constitui numa etapa idilica,trans-hist6rica,su-
perada quando se dcixa absorver pclas malhas dc um cvento cs-
pecifico e irreversivel do circuito histdrico: o trifico de
escrava branca, acontecimento real que teve lugar nos idos de

20, e que Scliar transporta para o mundo da ficgao.

Contrariando os apologistas do NovoMundo,o au-
tor reverte o mito da América ao representar o paraiso numa
aldeia da desgastada Europa.Com sua bucdlica paisagem, a Polo-
nia &€ idealizada de maneira tal que o tempo especifico em que
serve de cenario ao relato constitui-se num instante atempo-
ral, @ margem das vicissitudes histdricas.Mas,a despeito dis-
to, a regiao da bem-aventuranca esta hasicamente minada,o que
& objetivado pela figura do Capitdo, o tirano da aldeia, o G-
nico rico da localidade, que pode, de certa forma, ser assi-
milado ao inimigo do povo de Israel, ja que, convocando seu
oprimido exatamente no sabado, o dia sagrado para o judeu, e-
xige que este, contrariando a idé€ia contida na Biblia, dobre

0s joelhos diante de uma autoridade humana:

"(...)lao final todos tinham de se ajoelhan,
enquanto ele de pe, o0s bragos enguidos pa-

SROERS sareromn e
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na 0 ceu pedia o castigo divino paraos pe-
cadones. %!

Isso vem provar que a existencia fisica do Pa-
raiso, o simples fato de se manifestar na materialida&e, ja
basta para conspurca-lo, visto que a plenitude edenica e in-
compativel com a existéncia terrena. A cena em que o mohel en-
Xxerga os sinais na mesa, cujo reflexo se faz sentir no franzi-
do da testa,ZIpode ser entendida como um pressdgio da degra-
dacao no solo americano, bem como da triste realidade dos cam-
pos de concentragdo a assolar a Poldnia num futuro proximo.To-
davia, minado ou condenado, 12 estd o Paraiso e, depois do en-
volvimento de Esther no tempo histdrico propriamente dito, o
que resta dele € o siléncio (os pais nio respondem as cartas
da filha) e a lembranca dos sucessos ocorridos e reatualiza-
dos, para Marcos, na noite em que se processa o seu ritual de

iniciacao.

Ja no proprio modo como s3o representados, num
primeirc momento, os espagos que correspondem 3 Europa e & A-
mérica, ocorre toda uma simbologia cujas imagens enraizam seu
significado na arcaica vis3o de mundo do "em cima' e "embaixo"
dos altos da colina (uma metonimia da Europa) que, conforme a
concepcao mitica, estabelece conexdo entre trés niveis césmi-
cos e representa o 'centro do mundo", Esther visualiza o es-
tranho invasor que vem "la embaixo'", pela estrada, portanto ,
fora dos limites do mundo conhecido e habit@vel, que se liga
com a América, a qual, assim, & vista como uma mctifora do

mundo infernal.zz

Tal como os antigos exploradores se consumiam.

outrora, no afa de encontrar no novo solo o Eldorado ouo "rei-
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no das pedras preciosas', Méndele vislumbra nele o campo pro-
picio para o enriquecimento imediato, através do comércio das

mulheres judias atraidas da Poldnia e da Riissia.

A entrada na América e o ingresso no labirinto,
no ambito sem saida de um universo degradado,que, propiciando,
a perda no caos das coisas aparentes, frustra o grande sohho
ancestral de retorno a Terra Prometida.Desta forma, reconsti-
tui-se o quadro da diaspora judaica, com toda uma gama deres-
trigoes externas, impostas pela existéncia no exIlio;& a sub-
missdo a um meio estranho e adverso que nada tem em comum com
Oos anseios do povo milenar, e que, desta forma, se submete as

tensdes e as pressdes de uma situacdo aculturativa.

Acredita-se, porém, que, em Scliar, a didspora
judaica atinja proporgdes mais amplas, ja que todos,de um mo-
do geral, participam do idéntico exIlio humano inscrito no es-
pago em que habitam e cujos limites anseiam inutilmente supe-

rar.

Se o Novo Mundo se constitui no reflgio do pros-
crito, do pefseguido, no lugar em que, segundo Alfonso Reyes,
"o olho acusador dad tréguas a regeneracdo de Caim",z3 em (0
ciclo das aguas) € o continente que di abrigo ao "gangster"
judeu, nao para redimi-lo, mas para perdé-lo.Nos instantes fi-
nais do texto, Esther e Leiser acabam se reencontrando no asi-
lo de velhos.24 Nesta cena de aprisionamento, cm que todas as
saidas estdo hermeticamente fechadas, os dois sao envolvidos
num simbolico jogo de cabra-cega - ele, destituido da visdo ,

chama insistentemente pela mulher que explorou ¢ desprezou, c

ela, que sempre lhe reservou o punhal, ja nem sequer o reco-



190

nhece. Assim sc¢ manifesta o reverso dos sentimentos que ambos
alimentam no decorrer de toda a narrativa, e, deste modo, po-
dem ser comtemplados na sua totalidade antitética: o desprezo
a mulher & também amor, e o 6dio devotado ao inimigo se trans-

forma no esvaziamento das sensagdes.

Nessa etapa de encarceramento conjunto de opres-
sor e oprimido, num mesmo circuito fechado, volta a idealiza-
¢ao do Velho Mundo: a recordagido da "doce infiancia na Europa"

. . - -~ -~ -~ . * .
povoa os dias vazios de Leiser e a alusao as cangles em iidi-
che, que Lsther entoa, agora completamente alhcada da reali-
dade, recupera, de certa forma, a imagem da menina na Polénia,

no alto da colina, cantando e apascentando rebanhos.

Estabelecendo uma relacdo entre o mes$ianismo
judaico e o mito da América como Paraiso, o que se justifica,
no plano do real, pelos anseios dos judeus da Europa Oriental
por uma vida no Novo Continente, o ficcionista aproxima ummi-
to que persiste em quase todas as culturas,convcrtando-sc em
patrimonio da prdopria humanidade, com aquele que, embora nio
sendo exclusivo da tradicao judaica, nela encontra a sua mais
alta expressao. Mas, utilizando o mito para explicitar a reali-
dade degradada, propoe-no pelo seu reverso, o que implica sua
desmitificagao, que consiste na negacdo de que o Paraiso Ame-
ricano possa servir aos ideais do messianismo judaico ou,tal-

vez, humanos.
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CONCLUSAO

Na producdo literaria de Scliar coexistem mitos
colhidos em fontes heterogéeneas, ja que provenientes de cultu-
ras, tradigoes e epocas diversas, tais como os gregos, os ju-
daicos ou biblicos e os modernos. Sua propria obra, podemos a-
firmar, tem como caracteristica o hibridismo, como o que é ine-
rente as Sereias, ds Esfinges e aos Centauros que povoam suas

narrativas.

Os mitos dizem respeito ao sagrado, mas, quando
utilizados para explicitar uma situacdo existencial enraizada
em uma realidade degradada, sao desprovidos do seu primitivo sig-
nificado religioso. Nisso consiste o processo dedesmitificacdo,

em que 0s mitos sao apresentados em seu anverso complementar.

Numa narrativa essencialmente simbo6lica, conclui-
mos pela presenga de uma simbologia totalizadora que perfaz sub-
rTepticiamente o relato - a do labirinto - que pode ser focali-
zada em diferentes planos: no universe ficcional,anivel decon-
teado, enquanto relacionada a problematica das personagens; no
texto enquanto forma, embora esta ndo possa ser dissociada do

aspecto anterior, porque tambem em (0 ciclo das aguas) a cons-
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trugdo estética faz parte do significado da obra;e, por Glti-
mo, na proposigao mesma que dia ao leitor, que deverd percorrer

0s sinuosos caminhos indicados pelo autor.

O simbolismo do labirinto ni3o s6 subjaz no pro-
prio texto, como um de seus componentes, como fornece subsidios
para o fechamento dos aspectos investigados, possibilitando a
compreensdo da realidade sagrada desvendada pelo mito,enquanto
unidade, e do mundo profano retratado no discurso‘literériOﬁm-

quanto perda e fragmentacio.

Como realidade concreta ou como sugcstdo simbo-
lica, o labirinto &€ uma construgdo arquitetdnica de estrutura
complexa, estatuida com a finalidade de fazer com que as pes-
soas se percam, pois, uma vez penetrado seu interior, € impos-
sivel ou muito dificil encontrar a saida. Ja Eliade assegurou
que o simbolismo de tal edificacl@o supde a idéia dadefesa deunm
centro, vale dizer, do acesso iniciltico 3 sacralidade,a imor-
talidade e a realidade absoluta. Por outro lado, declara que o
simbolo da '"marcha para o centro" traduzir-se-ia na linguagem
da metafisica contcmporanca pela marcha para o centro da sua
esséncia propria e pela saida da inautenticidade. Este  lugar
privilegiado pode ser identificado, simbolicamente, em cada um
dos aspectos isolados para investigacdo: a agua, a Sereia, a
busca das origens, o messianismo, a circunscisdo.e a América

entendida como Paralso.

A agua, por si sO, representa a unidade nao-frag-
mentada, a matéria primordial de que sdo feitas as coisas,tan-
to na concepgdo mitica como nos fundamentos da filosofia.Acris-
talina '"4dgua da vida" antecede a criacdo do mundo damanifesta-

cdo formal e contém, virtualmente, todas as possibilidades de
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existéncia, num todo Unico e indiversificado.

E na agua que habita a Pequena Sereia, que dela
nao se destaca e, porque ndo emerge, nio se diversifica e nio
se submete ao devir. Simbolizando o fascinio da vida &, acima
de tudo, o fascinio do inescrutavel. Como ser hibrido,associa-
se ao proprio minotauro, no centro mesmo do emaranhado caminho,
pronto para devorar suas vitimas. Além disto, sua parte animal
corresponde ao anseio ancestral do homem em relagdo a perda ad-

vinda de sua separacgdo.da natureza.

Participa do mesmo simbolismo do centro oconhe-
cimento globalizante que abarca o passado e fundamenta o pre-
sente. Na cultura mitica, dominar cognitivamente a origem das
coisas implica poder magico sobre elas.Extremamente sedutor pa-
ra o homem &€ ter a revelagdo dos seus proprios eventos primor-

diais, pois s0 assim passard a posse de si mesmo e daquilo que

0 cerca.

O messianismo € um mito escatoldogico queconsis-
te na expectativa da restauragao final dos tempos,na volta a u-
nidade paradisfaca.Tendo sido os proprios hebreus a valoriza-
rem a historia,precisaram encontrar um meio de conceber, um dia,
sua anulagao.Enquanto o homem religioso das sociedades primi-
tivas empreendc a mesma tarcfa pcriodicamentc,devido anccessi-
dade da permanéncia quase constante no sagrado,os judeus area-

lizam de uma forma unica e definitiva.

O ritual da circuncisao, conforme o relato bibli-
co,nada mais & do que a unido simbdlica da criatura com O uno
supremo que & Deus.

0 paraiso perdido, a sonhada terra conhecidaan-

tes da Queda, que permanece na memdria da humanidade, diz res-
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peito & mesma concepgdo messianica da plenitude existencial fo-
ra da linearidade irreversivel do tempo profano, com adiferen-
ca de que num caso € colocado no inicio, e, no outro, ao final
do decurso historico. Tendo sido guardada sua lembranga, € pro-
curado como uma realidade concreta situada em algum 1local da
propria terra, quc sofrc transplantagbes periodicas. Um desses

locais e o continente americano.

Em sintese, entre os elementos que participamde
um centro sagrado, conotando sempre a ideia de unidade estaoas
infinitas potencialidades daadgua, o animal enigmatico dotadode
fascinio, a sede o conhecimento que possibilita o poder sobrea
realidade, uma situagdo cdenica antes ou depois da fragmenta-
¢do historica e, finalmente, a ligacao com o Ser Supremo que re-

presenta a Perfeigao Absoluta.

Mas o acesso iniciatico a sacralidade edefendi-
do por um intrincado caminho que visa precisamente a protege-

lo.

0 percurso, prodigo em simetrias,&o propriomun-
do visivel, percebido apenas em sua fragmentacdo, onde nada &
propriamente real, mas apenas reflete de modo imperfeito a rea-

lidade absoluta.

A "agua da vida", representada simbolicamente so-
bretudo pelo riacho fétido, porque contaminado por atos do pro-
prio ser humano, encontra-se ja num elevado grau de degradagao.
Pertencendo ao cotidiano do homem profano, se revela e seocul-
ta, simultaneamente, resguardando sempre seu sentido ultimo e
deixando apenas entrever, no inexplicavel aspecto cristalino que

apresenta num determinado ponta, sua participacao numa realida-
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de nao-profanada em que se insere. Por fim, permite concluir que
o significado da existéncia consiste numa repeticdo infinitade
ciclos, expressa pelo movimento continuo de chuvas, nascentes,

riachos, rios e mares.

A Pequena Sereia foge das maquinas porque, como
animal - condigao que o homem sempre sonhou recuperar - busca
um mundo distante da civilizagdo; isto se dia no momento em que
as personagens,esvaziadas de perspectivas eaquietadas da adnsia
de penetrar no cerne do misterio, ndo teém mais a potencialida-

de de superar o devir e atingir a harmonia do eterno.

No dia do bar-mitzva, na cena simbolica cujo sig-
nificado profano nao obscurece a presenca da mesma estrutura dos
rituais sagrados do ''regressus ad uterum'" dos povos primitivos,
Esther relata a Marcos seus eventos primordiais, que ele '"vi-
vencia'; mas nao atinge o conhecimento da propria origem por nio
conseguir compor o mosaico que forma a imagem do pai, por fal-
ta de pecas e, quando finalmente o conclui, este se turva, nao
se revelando com a necessaria nitidez. Ndo superando, napassa-
gem da adolescéncia, a ruptura que o impede de abarcar areali-
dade, ja que desconhece seu fundamento, permanece, como adulto,
na mesma situacao de exilio, que tenta suprir através da lin-
guagem. Eis a razao da presenca dos diversos tipos de discurso
que utiliza: mitico, poético e cientifico. Entretanto,acaba por
reconhecer a insuficiencia da palavra para o desvendamento do

mundo, que lhe aparece em fragmentos, como o rosto de Rafael.

O trajeto das personagens perfaz um caminho in-
Verso ao que propiciaria acesso a plenitude messianica, uma vez

que se afastam das situacoes miticas originais, perdendo-se no
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caos do mundo dos objetos.

A circuncisao, associada ao mito da castragao,
significa exatamente o contrario do sentido que a religido lhe

atribui; e o "corte" da unidade que constitui o todo da humani-

dade.

O suposto paraiso terrestre e o local onde a ir-
reversibilidade do evento histdorico atinge sua mais alta ex-

pressao.

0 labirinto simboliza o estado de inconsciencia,
o erro e o afastamento da fonte da vida. Conota a '"perda'' do es-
pirito na criagdo, a '"caida" e a necessidade de retornar aocen-
tro. O ato de percorre-lo consiste numa prova inciatica equi-

valente a outras, como, por exemplo, a luta contra o dragao.

Num mundo equivalente ao Caos, criado por deu-
ses que morreram, as personagens de Scliar, verdadeiros anti-
herdis, perdem-se nas coisas e se esvaziam na busca. De sua in-
sercdo no hermetismo de um mundo sem saida, advém odestino frus-
trado do judeu, em particular, e, por extensao, da propria hu-

manidade.

O velho mohel se extravia no labirinto formado
pelos corredores da casa de seu opressor, e, posteriormente, e
levado 3 morte degradante e ao sepultamento navala comumdo cam-
po de concentragao, onde a onisciencia de seu olho de 'estra-
nho', capaz de espreitar seu povo, COmO Jave, acaba perdendo a

proficiéncia, ao se converter num "ténue residuo de po''.

Esther, que num primeiro momentovisualiza omun-

do de cima, e envolvida nas malhas do circuito historico eter-
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mina seus dias entre as quatro paredes de um asilo.

Marcos, o '"animal ferido'" que busca o que perde-
ra,perseguindo a Pequena Sereia € a figura a partir daqual seabrem to-
dos os questionamentos,mas descamba finalmente no siléncio e na

acomodacao.

Nas trés geracoes de judeus, persiste a mesma i-
déia de enclausuramento num universo labirintico: o mohef, no
espaco exiguo da sepultura coletiva; Esther, na casa de velhos;

Marcos, no seu apartamento, com metais italianos no banheiro.

A técnica utilizada para a composicdo da trama,
numa perspectiva estritamente formal, implica o que se poderia
denominar de romance labirintico, ocorrendo, assim, uma aproxi-
macdo entre forma e contelddo em que ambos exprimem a mesma i-
déia de fragmentacdo, pois complementam-se, num todo Unico e in-

dissociavel.

As objetualidades da realidade degradada sao e-
nunciadas mediante uma série de pequenos textos antecedidos pe-
los nomes.entre parénteses, dos seres ou das personagens a que
se referem. Da-se a focalizacdo do presente, que €& explicado,
paulatinamente, através da retomada alternada e constante do pas-
sado. Os dois planos da realidade se inter-relacionam de forma
simultanea, sem que exista um fio que os conduza linearmente no
tempo. Mas a construcdo se complica, pois nao apenas sao recupe-
rados varios passados, como ainda ocorre a antevisao do futuro,
como na cena dos "slides'", em que Marcos expoe a Elisa seu pro-

jeto de vida feliz.

Entretanto, tal comosucede na edificacdo labirintica,
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cuja arquiteturaécomplexa, mas ndo caotica, ha a elaboracao de uma
logica interna que comanda a disposicao dos eventos, o que po-
demos detectar pela observacao de algumas passagens: enquanto
e revivido o passado de Esthgr, desde o reencontro com Méndele,
na Polonia, até seu estabelecimentonum bordel de Porto Alegre,
sio intercaladas passagens em que Marcos, sem deixar de enfati-
zar o riacho e a Pequena Sereia, val enunciando, para os alu-
nos, o ciclo completo das aguas; segue-se o engenhoso expedien-
te em que, ao mesmo tempo em que se desenrola o romance de Es-
ther com Rafael - de que provira Marcos - surgem cenas em que
este pesquisa, no riacho poluido, a origem da prépria vida, até
o momento em que & declarado o vinculo existente entre a pros-
tituta judia e o professor de Historia Natural, que, todavia, ja

era evidente desde o primeiro instante.

Em determinadas situacoes, interligam-se passado
e presente, para exprimir uma tnica idéia: & focalizado o lon-
ginquo momento em que € evocado o problema da castracdo, no e-
pisddio protagonizado pelo mohel e pelo capitao, e, logo apos,
ocorre a cena em que a castracdo € imposta a Marcos com a nega-
tiva da fundacdo americana de financiamento de seu projeto de

pesquisa.

0 leitor percorre os diversos caminhos sugeri-
dos pelo autor sem a presenca de um providencial fio de Ariadne
que possa conduzi-lo, e so chegando ao final éque dispoe de to-
dos os elementos para recompor, na totalidade, os eventos cons-

titutivos da fabula.

Por outro lado, as proprias imagens poéticas -
tais como os diversos aspectos da agua ou a Pequena Sereia -,

por si s6, constituem um jogo de adivinhacdo, onde tudo € suge-
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rido, jamais explicado claramente. Dal poder-se falar da pre-
senca de uma das mais genuinas funcoes atribuidas a literatura

- a funcao ladica.

As derradeiras palavras da narrativa sao identi-
ticas ao titulo, o que esta a indicar oeterno recomecar da lei-
tura, que se prolonga ao infinito, e a idéia do interminavel e

também um siImbolo labirintico.

Assim como o centro do labirinto jamais & atin-
gido pelas personagens, também o leitor, por nunca chegar ao
desvendamento dltimo e definitivo do texto, ndo penetrano ama-
go do enigma, o que resulta do fato de ser o mistério condigao

intrinseca a obra-de-arte literaria.
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ABSTRACT

The objective of this dissertation 1is to
investigate the mythical components in the narrative of Moacyr

Scliar's [0 ciclo das aguas).

The myths detected in the text belong to two
basic categories: general myths such as the water mythical
meaning, the mermaid myth, the myth of returning toone's roots,
the myth of America as Paradise; and Jewish myths such as
messianism and the myth of circumcision associated in this

dissertation to the castration myth.

While a myth uncovers the world in an organic
whole, (0 ciclo das aguas) reveals reality in a state of
fragmentation. We propose the labyrinth symbology in relating

the two different types of language.
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