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RESUMO

O presente trabalho tem por principal objetivo a anélise da personagem Mulan, do filme
homonimo, e a sua relacdo com teorias sobre feminismo, construcéo social de género e
performatividade, problematizando a producao do feminino na sociedade. Para realizar a
anélise em questdo, esta pesquisa esta apoiada em tedricos como Butler (2003, 2018),
Foucault (1979, 1987, 1995) e Louro (1995, 2000, 2008), fundamentando as questfes de
género, sexualidade e poder. Apds, o trabalho se concentra na analise do filme e da
personagem Mulan, relacionando as fundamentacgdes teodricas apresentadas nos capitulos
anteriores. Finalmente, ao apontar o papel da publicidade na producdo de conteudos, de
sentidos e de sujeitos na forma como determinadas questdes de género sdo abordadas,
conclui-se que a personagem Mulan torna-se a primeira princesa a proporcionar debates
acerca de como o género passa a ser performado na sociedade e como padrdes sociais de
feminino sdo construidos: possibilitando problematizar a producdo do feminino e
masculino para além de aprisionamentos em uma légica binaria, sendo tal movimento
analitico provocado pela(o) personagem Mulan-Ping na existéncia performatica que

esta(e) convoca.

Palavras-chave: Género; Feminino; Performatividade; Mulan; Disney.



ABSTRACT

The main objective of the present work is the analysis of the character Mulan, of its
homonym film, and its relation with theories on feminism, social construction of gender
and performativity, problematizing the production of feminine within society. Drawing
upon theorists such as Butler (2003, 2018), Foucault (1979, 1987, 1995) and Louro (1995,
2000, 2008), this paper grounds its analysis on their discussions about the relations
amongst gender, sexuality and power. Afterwards, the work focuses on the analysis of the
film and character Mulan, relating to the theoretical foundations presented in the previous
chapters. Finally, it is pointed out the role of advertising on the production of content,
experiences and subjects when articulated to gender matters. As a matter of conclusions,
this paper puts forward debates on how gender is performed throughout Mulan and how
social patterns towards women are built: thus making it possible to problematize the
production of the feminine and masculine beyond a gender binary logic imprisonment,
being such analytical movement provoked by the character Mulan-Ping and their

performatic existence.

Keywords: Gender; Feminine; Performativity; Mulan; Disney.
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1 INTRODUCAO

Vivemos em um periodo de profundas mudancas na sociedade. Em varios paises,
incluindo o Brasil, € possivel observar que grupos ultradireitistas estdo apoderando-se de
cargos de poder no cenéario politico novamente nos fazendo reviver tensées, no modus
operandi do ditado popular que diz: “a historia se repete”. Conquistas que ha muito
estavam legitimadas, agora estdo sendo questionadas e derrubadas, levando-nos a um
retrocesso em ambito social (a exemplo, a retirada do termo “violéncia obstétrica” pelo
governo, em maio deste ano, por acreditarem no ser realizado de méa fé'), educacional
(como o corte de mais de 30% nas verbas para as instituicbes federais), econémico
(registrando os maiores indices de desemprego no pais?), entre outros. Contudo, apesar
disto e das consequéncias negativas diretas no corpo social, € notavel o comprometimento
de parte da populacdo para manter seus direitos assegurados.

Também vivemos em um contexto histérico de muita informacdo e,
principalmente, facilidade no acesso a contetildos. Com a unido dessas duas caracteristicas
é visivel o aumento da producéo cientifica e de discussdes no campo da producao de
conhecimento, onde muitos assuntos emergem nas discussdes dentro e fora da academia.
A partir disto, pensamos® que as lutas atuais s6 sdo possiveis gracas aos movimentos de
resisténcia de determinados grupos sociais que vieram antes de nos e prepararam o terreno
para que transformacgdes continuem a acontecer e, dessa forma, os estudos e informacoes
aos quais temos acesso tornem possivel que novas producdes e questionamentos sejam
realizados.

Um exemplo desses movimentos séo as sufragistas, resultando no inicio do que
conhecemos hoje por feminismo. Essa resisténcia feminina foi o primeiro passo para que
estudos sobre a mulher, género e sexualidade comecgassem a ser discutidos e divulgados
na sociedade — no cenério académico, nas ruas, em manifestacdes publicas. Desta forma,

utilizando-se de materiais bibliograficos produzidos até entdo, curiosidades acerca da

! Disponivel em: < https://gl.globo.com/ciencia-e-saude/noticia/2019/05/07/ministerio-diz-que-termo-
violencia-obstetrica-tem-conotacao-inadequada-e-deixara-de-ser-usado-pelo-governo.ghtml>. Acesso em:
22 maio 2019.

2 Disponivel em: < https://gl.globo.com/economia/noticia/2019/02/22/desemprego-cai-em-6-das-27-
unidades-da-federacao-no-4o-tri.ghtml>. Acesso em: 22 maio 2019.

% Nos referimos sempre no plural, pois acreditamos que assim € a escrita: uma composicdo exercida com
varias vozes: de autores, amigos, orientadores e professores. VVozes tecidas — e que tecem — o conhecimento,
tornando-o plural.



formacgdo em comunicacdo e das indagagdes que surgiram durante a graduacdo, este
trabalho procura discutir a construcdo social do género, em especial do feminino, e o0s
efeitos sobre o corpo da mulher que rompe com esses padrdes sociais. Para isso, tem-se
como objetivo geral a analise do filme Mulan (1998), na versao dublada, produzido pela
The Walt Disney Studios?, buscando compreender como o género passa a ser performado
e constituido a partir da personagem Mulan, problematizando de que forma o feminino é
tomado na/pela sociedade a partir do filme homonimo. Para alcangar esses resultados,
alguns objetivos especificos se fazem necessarios, tais como: entender como se
constroem os padrdes femininos na sociedade; analisar na trajetdria da personagem a
producdo de padrdes sociais sobre o feminino; problematizar as cangdes do filme
tensionando como estas dao visibilidade para praticas discursivas de manutencdo desses
padrdes. Entendemos que a sociedade € produtora de diversas normas, as quais devemos
seguir, e o feminino e 0 masculino sdo performances heteronormativas elaboradas por
uma série de praticas discursivas — blocos de saberes e poderes, formagdes e enunciados
localizados a partir de configuracdes sdcio historicas. Por isso, a nossa tentativa nesta
pesquisa é problematizar essas condutas e transcender o aspecto binario do homem e
mulher, para que ndo se exclua individuos nao enquadrados nessa “caixa normalizadora”,
tomando assim a no¢do de feminino por forcas de resisténcia que ultrapassam todas essas
barreiras, pensando nos processos de construcdo dessas identidades e atos de resisténcias
a partir de Mulan.

Esses objetivos serdo percorridos através de um caminho metodoldgico de
Pesquisa Bibliografica, reunindo leituras que sustentem e elucidem as questfes
trabalhadas, bem como em uma andlise qualitativa fundamentada nas problematizacoes
dos estudos de Guacira Lopes, Judith Butler e Michel Foucault que nos convocam a
questionar praticas discursivas e ndo discursivas presentes no filme, na producdo dos
estldios que o realizaram e nas condicOes de possibilidade para que este se torne um
referencial no campo da animacao.

A justificativa deste estudo se apoia, em um primeiro momento, a partir de uma
relacdo estabelecida com o filme em uma trajetoria pessoal que diz respeito a produgéo
do feminino por diversos mecanismos publicitarios e 0s meios pelos quais a tematica aqui
trabalhada atravessa e constitui um lugar de fala — de mulheres produtoras de

conhecimento. Essa relacdo com Mulan comecou nas locadoras de video, passou para as

4 Doravante apenas Esttdios Disney.
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brincadeiras de rua, onde havia um desejo de sempre querer interpretar a guerreira, e
estendendo-se até o momento atual, onde insights e detalhes percebidos sobre Mulan
acontecem como se fosse a primeira vez assistindo. Em um segundo momento, ha um
desejo de relacionar inquietacdes pessoais com as producdes culturais até entdo realizadas
abrangendo um contexto politico para além do atual e, por fim, discutir como a
publicidade age enquanto um meio atuante na construgdo de novas identidades.

Para dar conta de abordar todos os assuntos aqui mencionados, este trabalho sera
dividido em cinco capitulos. Excluindo-se a introducdo e as considerac@es finais, todos
os capitulos trazem em seus titulos trechos do filme Mulan, que serdo contextualizados
no desenvolvimento do texto, a fim de clarear sobre o assunto tratado em cada diviséo e
para que ja se crie uma certa relacdo com o filme, pensando nele para além de uma simples
producdo infantil e entendendo que é possivel se debrucar sobre assuntos complexos
dentro de sua narrativa.

Apos essa introducdo, o capitulo dois se dedicard aos estudos de género,
contextualizando seu surgimento com as ideias feministas e em como as relac6es de poder
presentes na sociedade atravessam diretamente as nossas identidades. Serdo abordados
também os focos de resisténcia surgidos a partir das relagdes de poder-saber presentes na
sociedade no que tange as producdes de género. Para tal, serdo utilizadas autoras(es) como
Guacira Lopes Louro (1995, 2008), Judith Butler (2003, 2018), Kimberlé Crenshaw
(1991), Michel Foucault (1987, 1988), Ruth Sabat (2008) e Shulamith Firestone (1976).

O terceiro capitulo sera destinado a uma discussdo sobre a publicidade para além
das noc¢des de venda e consumo, comumente encontrados nestes estudos, abordando-a
como responsavel pela manutencdo e ruptura de padrdes sociais, a partir do conceito da
pedagogia cultural. A isso, serd relacionado as producdes da Disney, em especial da
franquia Disney Princesas, onde se ancora a personagem Mulan. Novamente, faremos uso
de Ruth Sabat (2008), assim como Deborah Thomé Saydo (2006), Fernanda Cabanez
Breder (2013), lara Beleli (2007) e Michele Escoura Bueno (2012).

O quarto capitulo é totalmente dedicado a analise de Mulan e sera separado em
quatro subcapitulos a fim de podermos compreender de maneira mais complexa aspectos
desenrolados na trajetoria da personagem, que dizem respeito aos periodos anterior a
guerra, durante e no pds-guerra. O ultimo subcapitulo trara algumas problematizacfes —
para além das que ja serdo discutidas do desenvolvimento de todo este trabalho — sobre

Mulan e a construcdo do feminino. Para isso, nos debrucaremos em Fernanda Cabanez
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Breder (2013), Guacira Lopes Louro (1995, 2000), Judith Butler (2003), Michel Foucault
(1979, 1987, 1995) e Ruth Sabat (2003), pensando as relagfes de poder movimentadas
sobre e a partir da personagem.

Para finalizar, o ultimo capitulo trara as consideracdes finais, retomando de forma
articulada e coesa as ideias fundamentais abordadas com a intencdo de responder os

questionamentos trazidos nesta pesquisa.
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2 CALMA E RESERVADA. GRACIOSA, EDUCADA. DELICADA. REFINADA,
EQUILIBRADA. PONTUAL!: GENERO, SEXUALIDADE E MOVIMENTOS
FEMINISTAS

2.1 Das ondas feministas: a construcao social do género

Para iniciarmos a discussdo sobre género, € imprescindivel comecarmos pela
questdo do feminismo, considerando que este movimento € 0 que provoca
questionamentos no campo da producdo de conhecimento como, principalmente, no
modo como pensamos e vivemos as relacfes sociais que envolvem as hierarquizac6es
presentes nas relacfes de poder imbricadas na construcdo do género. Para tal, podemos
iniciar trazendo a definicdo de feminismo comumente conhecida ao procurd-la no
dicionario (MICHAELIS, 2019), a qual apresenta como sendo um movimento cujo
objetivo € “conquistar a equiparacdo dos direitos sociais e politicos de ambos os sexos [e
pressupunhal, ja de inicio, uma condi¢do fundamental de desigualdade”. A isso atentamos
que, embora seja uma discussdo muito presente no momento atual da nossa sociedade, a
luta das mulheres por direitos basicos nem sempre foi reconhecida. Para uma parcela do
corpo social, € comum a referéncia ao feminismo como um movimento singular, sem
nuances, como se tivesse surgido com um propdsito permanecendo 0 mesmo até os dias
atuais. Contudo, é possivel classificar 0 movimento feminista em trés ondas — termo
cunhado pelas historiadoras Maggie Humm (1992) e Rebecca Walker (1992), segundo
Costa e Reis (2011) —, ou seja, trés momentos histéricos da revolucdo militante e
académica que resultou em novas pautas para o debate. Compreendemos que as ondas
feministas possuem um olhar branco, heteronormativo e europeu e esse modo de contar
a histdria serd utilizado neste trabalho apenas para fins de organizacao textual e temporal,
pois sabemos que desde a Antiguidade hé registros de producdes realizadas por mulheres
e que “com frequéncia, essas excegdes ndo encontraram espago na historia da filosofia, é
em parte porque a Grande Narrativa [...] continua a ser uma historia de homens, feita por
homens e para a sua propria gloria.” (ROVERE, 2019, p. 7).

A primeira onda feminista surgiu no final do século XIX na Europa e foi um
movimento que lutava principalmente por direitos civis e politicos das mulheres, e teve

seu auge protagonizado pelas chamadas sufragistas, mulheres que batalharam pelo direito
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ao voto. Localizadas em um contexto histérico de emergéncia capitalista, as mulheres —
e criangas — representavam uma mado-de-obra barata e, na busca por independéncia,
acabaram oprimidas em um contexto privado (dentro de casa eram submissas aos
maridos, quando ndo propriedades deles) e em um contexto publico (dentro das fabricas,
a mercé dos perigos do proprio trabalho e também dos patrdes).

Fizeram parte também da primeira onda feminista as mulheres brancas de classe
média e alta, donas de propriedades e que ndo precisavam se submeter a trabalhos mais
bracais, como nas fabricas, ou esperados pela sociedade, como cuidadora da casa e dos
filhos, mas que ainda assim eram sempre consideradas socialmente em uma posicéo
inferior aos homens e sem direitos assegurados pelo Estado.

Importante ressaltar que tanto as mulheres que trabalhavam no chdo de fébrica,
como as da burguesia, eram majoritariamente brancas e, por consequéncia, suas lutas ndo
incluiam todas. Por conta disso, destaca-se a luta das mulheres negras, duplamente
marginalizadas: pelo sexo e pela cor da pele. Nos Estados Unidos, a figura em evidéncia
é Harriet Tubman, também conhecida como Black Moses. Tubman era filha de escravos
e carregou a bandeira da abolicdo por quase toda a sua vida. Ha relatos que afirmam que
cerca de setenta familias foram resgatadas por ela com a ajuda de grupos ativistas
abolicionistas utilizando o Underground Railroad®. No ambito da historia feminista
brasileira, Silva e Ferreira (2017) problematizam as narrativas hegemonicas sobre este
movimento em solo nacional, atentando para a trajetoria politica de Maria Rita Soares de
Andrade e sua luta junto a Federacdo Brasileira para o Progresso Feminino.

A segunda onda feminista inicia-se em meados dos anos 50, estendendo-se até
meados dos anos 1990, mas tem seu apogeu entre os anos 1960 e 1970, principalmente
com a presenca de grupos feministas protestando contra o Miss America em 1968 que
acontecia em Atlanta, nos Estados Unidos. Conforme Robin Morgan (1977), Susan
Griffin (1978) e Shulamith Firestone (1970), esta onda foi considerada um movimento
mais radical e teve como principais demandas os direitos reprodutivos e a liberdade
sexual. Foi nessa época também que as discussdes acerca das diferencas entre sexo e

género passaram a ser questionadas em sociedade. Citando Firestone,

[...] assim também a meta final da revolugdo feminista deve ser, ao contrario
da meta do primeiro movimento feminista, ndo apenas a eliminagdo do
privilégio do homem, mas também da prdpria distincdo sexual: as diferencas
genitais ndo mais significariam culturalmente. [...] Na viséo radical feminista,

5 A fuga dos escravos norte-americanos acontecia por meio do Underground Railroad, uma rede de rotas
clandestinas. Para mais informac6es, ver Whitehead (2017). The Underground Railroad: Os caminhos para
a liberdade. Rio de Janeiro: HarperCollins.
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o0 novo feminismo n&o representa somente o reviver de um movimento politico
sério pela igualdade social. Ele é o segundo fluxo da revolugcdo mais importante
havida na Historia. Seu objetivo: a derrocada do mais antiquado e mais rigido
dos sistemas de classe/casta ja existentes, o sistema de classes baseado no sexo
- um sistema consolidado ao longo de milhares de anos, que emprestou aos
papéis arquetipicos de macho e fémea uma legitimidade imerecida e uma
permanéncia aparente. (FIRESTONE, 1970, p. 21-23).

Além da luta pelos direitos reprodutivos e sexuais, essas mulheres denunciavam
também a jornada de trabalho dupla e tripla, os ganhos inferiores em relacdo aos homens,
0s abusos sexuais, etc., e também procuraram estudar a origem da opressao, que esta
intimamente ligada a reproducdo e ao préprio sexo da mulher — que sempre esteve social
e economicamente ligada a essa fun¢do — e em como o patriarcado e o capitalismo operam
justamente na exploracdo dessa capacidade. (FURIOSA, 2018).

Nesses termos, vale ressaltar que, mesmo sendo 0 momento em que o feminismo
se torna mais fortalecido, a segunda onda ainda era uma luta de pouca representatividade
(poucos grupos de mulheres majoritariamente brancas de classe média e alta e
heterossexuais). Porém, aos poucos, o discurso feminista foi sendo tomado pela diferenca,
surgindo autoras que passaram a discutir o feminismo sob oticas diferentes, como as de
mulheres pobres, Iésbicas e negras, como Audre Lorde, Angela Davis e Alice Walker.

Esse momento feminista junto a luta das mulheres tem sua visibilidade no pouco
comentado concurso-protesto Miss Black America que aconteceu ha poucas quadras do
“original” Miss America. Seu objetivo era a celebragdo da negritude, criticando normas
culturais que defendiam o padrdo branco de beleza. Nesse contexto, vemos o feminismo
negro ganhar forgas e se estabelecer enquanto uma vertente independente. A luta pela
igualdade comeca, entdo, a querer abracar todas as mulheres e ndo somente um grupo
seleto. Assim, inicia-se a terceira onda feminista no inicio dos anos 1990 que tem como
principal caracteristica, porém ndo exclusiva, a interseccionalidade, conceito
desenvolvido pela advogada, professora universitaria e ativista dos direitos humanos
Kimberlé Crenshaw.

Crenshaw (1993) entende que nédo é possivel falar de apenas um feminismo, da
mesma forma que ndo podemos pensar no conceito de mulher como uma identidade
Unica, por esse motivo € preciso olhar para além da biologia e enxergar 0s processos
culturais pelos quais as mulheres sdo atravessadas, como raca, classe social, sexualidade,

etc. Segundo a autora,

[...] muitas das experiéncias que as mulheres negras enfrentam ndo sdo
classificadas dentro das fronteiras tradicionais da raca ou discriminagdo de
género, uma vez que essas fronteiras sdo atualmente compreendidas e que a
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intersec¢do do racismo e do sexismo afeta as vidas das mulheres negras de
maneiras que ndo podem ser capturadas completamente examinando as
dimens@es de raga ou género dessas experiéncias separadamente. (Crenshaw,
1993, p. 1244, tradugédo nossa®).

Ao contrario da segunda onda em que havia uma luta para descobrir as origens da
opressao e também por uma sisterhood (ou irmandade entre mulheres, em traducéo livre),
a terceira onda veio para questionar o conceito de mulher e o seu lugar na sociedade e,
principalmente, para defender a sua liberdade de escolha. Passamos ent&o para uma época
onde rotulos e padrdes sociais sdo abragados para serem desmistificados... Onde o sutid
ndo sera mais queimado e a maquiagem nao serd mais deixada de lado; ou vai, porque
depende da escolha de cada mulher em usar e fazer o que ela se sente confortavel. Nesse
cenario, passamos de uma sisterhood, de uma irmandade, para o conceito de sororidade,
onde a racionalidade de competicdo entre mulheres é questionada e retirada de uma
condicéo naturalizada. Diversos meios midiaticos’ passam a movimentar a ldgica de que
mulheres ndo sdo rivais umas das outras, mas, pelo contrario, sdo aliadas, e 0 apoio entre
si garantird o poder para todas.

Se as discussdes acerca das diferencas entre sexo e género comecam a ser
questionadas durante a segunda onda feminista, € somente na terceira que o assunto ganha
forga, emergindo inclusive enquanto linha epistemoldgica no campo da ciéncia. Dentre
as autoras® com prestigio internacional que se tornam um icone ao questionar o estatuto
naturalizado da constru¢do do ser mulher, com a publicagdo do livro “Problemas de
Género - Feminismo e subversdo da identidade”, citamos a escritora norte-americana
Judith Butler, que teoriza o género enquanto performance/performatividade, sendo uma
das expoentes sobre a teoria queer.

Ainda que se discuta sobre a questdo do género, vemos 0 quanto o discurso
conservador estd enraizado em suas pautas contra o que chamam de “ideologia de
género”. Infelizmente, exemplos destas ultimas néo faltam. Podemos retomar o ocorrido
em novembro de 2017 quando Judith Butler chegou ao Brasil para palestrar em um
seminario em Sdo Paulo (FOLHA, 2017) — seminério este que nada tinha a ver com

questdes de género, e sim com politica e democracia. Na ocasido, manifestantes foram as

® No original, em inglés: “[...] many of the experiences Black woman face are not subsumed within the
traditional boundaries of race or gender discrimination as these boundaries are currently understood, and
that the intersection of racism and sexism factors into Black women's lives in ways that cannot be captured
wholly by looking at the race or gender dimensions of those experiences separately.”.

7 Para mais informacdes, ver os blogs QG Feminista e Arquivo Radical e os podcasts Outras Mamas e
Mamilos.

8 para outras referéncias no campo da producéo de conhecimento feminista internacional, ver Adrienne
Rich, Catharine MacKinnon e Andrea Dworkin.
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ruas levantando cartazes com os dizeres “Menos ONU, mais familia”, “Pedofilia ndo” e
“#forabutler”, para citar apenas alguns. Outro episddio que gerou bastante repercussio,
principalmente nas redes sociais, foi a fala da ministra da Mulher, Familia e Direitos
Humanos, Damares Alves, em janeiro deste ano, onde, apos sua posse, foi gravada (O
GLOBO, 2019) em um video comemorando a “nova era do Brasil”, onde “menino veste
azul e menina veste rosa”. Em contraposicdo, ¢ importante destacar também os
movimentos pro-feminismo que vém ganhando forga e ajudando mais mulheres, como a
iniciativa da ONU Mulheres, HeForShe, a luta contra o assédio (com o movimento
#metoo e Time’s Up) e o protesto contra o feminicidio (como o Ni una menos, na
Argentina).

E, estando género e sexualidade em pauta nos movimentos sociais, principalmente
em decorréncia do nosso atual governo, ha uma movimentacdo muito ativa ao falar sobre
a diferenca destes termos, o qual muitas vezes foi visto como sendo algo Unico e

irrefutavel. Porém Butler explica que

Se 0 género sdo os significados culturais assumidos pelo corpo sexuado, ndo
se pode dizer que ele decorra, de um sexo desta ou daquela maneira. [...]
Supondo por um momento a estabilidade do sexo binario, ndo decorre dai que
a construcdo de "homens™ aplique-se exclusivamente a corpos masculinos, ou
que o termo "mulheres" interprete somente corpos femininos. Além disso,
mesmo que 0S Sexos parecam ndo problematicamente bindrios em sua
morfologia e constituigdo [...] ndo hé razdo para supor que 0s géneros também
devam permanecer em nimero de dois. (BUTLER, 2003, p. 24).

Dito de outra forma, entender o “sexo” como uma questdo estritamente biologica
e binaria (macho e fémea, XY e XX) ndo significa que o “género” também o seja (homem
e mulher). Género, sob tal 6tica, se torna um agrupamento de determinadas normas por
parte da sociedade sobre todos n6s — como devemos ser, como devemos nos portar, por
guem devemos sentir desejos — produzindo uma seguranca a respeito de uma
heterossexualidade compulsoéria, ou seja, sexo e género sdo constantemente atravessados
pela sociedade e o desafio para quem se enquadra dentro dessas “caixas normalizadoras”
é justamente admitir que alguns sujeitos optam por viver exatamente na fronteira desses
termos, ou seja, vivem uma ambiguidade entre as identidades sexuais e/ou de género
(LOURO, 2008).

Dessa forma, € possivel admitir que género, enquanto uma construcdo social, é
um processo continuo, uma vez que a formacao de uma identidade depende do conjunto
de normas reiteradas no proprio corpo, no ser que tais normas nomeiam. Isso diz respeito

a ideia de performatividade colocada por Butler (2003), a qual compreendemos como 0s
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atos de ser que repetem convencdes produzidas e negociadas no campo social. Neste
sentido, uma construcédo social ndo pode ser entendida como um estagio que se alcanca e
que se manteria por si s0. Pelo contrario, enquanto construcdo social, a no¢do de género
compreendida deste modo dependeria das praticas e discursos que atravessam e produzem
sujeitos, bem como das condicGes de possibilidade para a existéncia desses discursos,
suas praticas e efeitos. Nao ¢ algo que nos ¢ dado e permanece imutavel. Género ¢ “mais
do que uma identidade aprendida, € uma categoria imersa nas institui¢des sociais. [...] Em
todas essas afirmacdes esta presente, sem davida, a ideia de formacéo, socializacdo ou
educagao dos sujeitos.” (LOURO, 1995, p. 103)

Em um artigo, Guacira Lopes Louro analisa o texto “Género: uma categoria util
de analise historica”, da escritora Joan Scott e reflete sobre suas ideias a respeito da

sexualidade, género, identidade e poder. Com isso,

Scott lembra que os conceitos de género estruturam a percepcdo e a
organizacdo concreta e simbdlica de toda a vida social. Ser do género feminino
ou do género masculino leva a perceber 0 mundo diferentemente, a estar no
mundo de modos diferentes - e, em tudo isso, hd diferencas quanto a
distribuicdo de poder, o que vai significar que o género esta implicado na
concepgdo e na construcdo do poder. Portanto, segundo essa autora, 0 género
seria um campo no qual foi e é vivida a Histdria [...] além de colocar como
ativos e visiveis sujeitos que usualmente tém estado escondidos nas analises
mais tradicionais. (LOURO, 1995, p. 106).

Assim, Scott propde um questionamento sobre 0s nossos papéis e a forma como
nos portamos em sociedade, j& que as vivéncias para pessoas do género feminino e
masculino sdo diferentes entre si, ou seja, 0 corpo social como um todo espera certos
comportamentos especificos, ditos normais, de homens e mulheres —embora esse normal,
para Louro (2008, p. 22), seja a "identidade referéncia" construida pela sociedade, que
comporta apenas 0 homem branco heterossexual de classe média, e todas as outras
identidades que ndo se encaixam nesse modelo, sdo marcadas. Joan Scott também traz a
reflexdo sobre o poder (que sera discutido no subcapitulo a seguir) e como ele esta
inserido nessas relagcdes em sociedade, ora fazendo parte do grupo, ora possuindo focos

de resisténcia.

2.2 As relagdes de poder na sociedade

E impossivel falar sobre feminismo e género sem mencionar as relagdes de poder

que ai estdo imbricadas, regulando a vida em/da sociedade. Para discutir os conceitos de
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poder, trabalharei com as ideias do filosofo Michel Foucault (1987, 1988). Assim como
o feminismo e suas ondas, o poder também pode ser dividido em duas categorias, ou em
duas forgas temporais: o primeiro, 0 poder punitivo, e o segundo, o poder como disciplina.

Em “Vigiar e Punir: Histoéria da violéncia nas prisdes”, Foucault inicia o livro
contando a historia de um sujeito chamado Damiens condenado em 1757 por matar o
proprio pai. A sentenca do assassino, descrita em detalhes em quase duas paginas, requer
um estomago forte do(a) leitor(a). Tal narrativa apresenta-se com o intuito de mostrar o
quanto praticas de suplicio eram muito comuns na Europa e nos Estados Unidos no século
XVIII. O suplicio era utilizado, nesta época, para lidar com aqueles considerados
criminosos, que infringiam e violavam as leis determinadas e, para tal, mereceriam uma
punicdo extrema e a ser vista pelo publico visando ndo somente produzir sofrimento,
como ritualizar e ostentar a for¢a de quem estava no poder. Essa punicdo é variavel de
acordo com a época e também com a sociedade, mas, ja € possivel adiantar que no caso
de Damiens, a punicdo era extremamente corporea.

No Antigo Regime, em especial no Absolutismo, todo o poder estava concentrado
nas maos do rei que impunha sua vontade perante seus suditos. Nessa época, a sua figura
estava ligada a justica, sabedoria e, por consequéncia, as leis. Dessa forma, quando um
individuo cometia um crime, ele estava, na verdade, atentando contra 0 monarca. Entéo,
esse castigo fisico servia como um aviso para a sociedade das consequéncias sofridas por
guem ndo respeitava as leis e ameagava o poder soberano (FOUCAULT, 1987).

Essa pratica comecou a mudar e aos poucos 0 corpo desaparece como alvo
principal da repressdo penal. Isso aconteceu em funcdo de que a esses espetaculos
poderiam ser atribuidos um teor negativo, visto que a agressividade empregada nessas
punicdes eram iguais ou piores ao préprio crime cometido, acostumando os espectadores
com uma violéncia que a prépria sociedade tentava se livrar e que, neste caso, se tornava
banal. Além disso, tal pratica provocava uma inversdo de papéis inclusive, ao fazer do
supliciado alguém a quem se dirigiria piedade e admiracdo (FOUCAULT, 1987).

Contudo, vale ressaltar que a extin¢do dos suplicios ndo aconteceu de forma linear
e homogénea nas sociedades (por exemplo, na Franga, a somente 42 anos que a guilhotina
ndo ¢ mais utilizada), mas as praticas foram ficando cada vez mais humanizadas, “[...] de
modo geral, as praticas punitivas se tornaram pudicas. N&o tocar mais no corpo, ou 0
minimo possivel, e para atingir nele algo que ndo € o corpo propriamente” (FOUCAULT,
1987, p. 15). Assim, o foco do castigo deixa de ser o corpo do condenado e passa a ser a

sua alma, com puni¢bes que atinjam diretamente suas vontades, o seu interior. E é
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basicamente assim que surgem as prisdes, onde individuos sdo encarcerados e
desprovidos de liberdades e desejos: o criminoso deixa de ser uma ameaga somente ao
monarca e passa a ser uma ameaca para a paz da sociedade e por isso deveria ser preso e
tratado.

O resultado dessas a¢des implica em: 1) adigdao de uma série de “pequenas justicas
e juizes” como psicologos, psiquiatras, educadores, entre outros, que participam do
julgamento e da condenagdo do criminoso; e 2) as praticas mais amenas de puni¢do
contribuem para o surgimento de saberes, “técnicas e discursos ‘cientificos’ [...] [que] se
entrelacam com a pratica do poder de punir” (FOUCAULT, 1987, p. 26). A isto podemos
compreender como “poder-saber” que, segundo o autor, ¢ uma forma de controle baseada
mais no intelecto, nos saberes, do que propriamente no poder de matar. Esse saber
desloca-se de uma ideia binaria de algo que possa vir punir o sujeito para o suplicio, mas
passa a dizer de um modo de governar as popula¢Ges. De um modo geral, podemos dizer
que a relagdo poder-saber diz respeito a uma série de praticas discursivas e nao discursivas
que nos controlam e guiam cotidianamente (os discursos cientificos médico-legais,
psicoldgicos, psiquiatricos, etc. sdo praticas discursivas ha medida em que constroem um
campo de saberes que agem sobre 0 nosso dia-a-dia, guiando nossas condutas).

E importante compreender e acompanhar esse processo, pois ele diz de uma
modificacdo do poder punitivo para o poder disciplinar, cujo objetivo é tornar os corpos

uteis e adequados socialmente. Foucault elabora que

[...] os sistemas punitivos devem ser recolocados em uma certa “economia
politica” do corpo: ainda que ndo recorram a castigos violentos ou sangrentos,
mesmo quando utilizam métodos “suaves” de trancar ou corrigir, ¢ sempre do
corpo que se trata - do corpo e de suas forgas, da utilidade e da docilidade
delas, de sua reparticéo e de sua submissdo. [...] Este investimento politico
do corpo esté ligado, segundo relagdes complexas reciprocas, a sua utilizagao
econdmica; é numa boa propor¢do, como forga de producdo que o corpo é
investido por relacdes de poder e de dominacdo; mas em compensacdo sua
constituicdo como forca de trabalho sd é possivel se ele estd preso num
sistema de sujeicdo (onde a necessidade é também um instrumento politico
cuidadosamente organizado, calculado e utilizado); o corpo s6 se torna forca
Gtil se é a0 mesmo tempo corpo produtivo e corpo submisso. (FOUCAULT,
1987, p. 28-29, grifos nossos).

Ao trabalhar com as ideias de Foucault, compreendemos que a analitica deste
autor voltava-se para uma Europa do século XVII e XVIII onde as praticas punitivistas
como o suplicio eram tradicionais, o que significa dizer que entendemos o quanto
diferengas socio-histdricas tornam esse processo singular no contexto brasileiro. Porém,

entendemos que a légica marcada por essa virada de poder-saber — de um poder punitivo
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para um poder disciplinar — é carregada pelos processos colonizadores. Isso significa dizer
que, ao sairmos desse espaco de tempo dos castigos fisicos, entramos em um esquema
onde o poder é manifestado através da disciplina e de uma coercdo sob o individuo.
Nesses termos, ainda que ndo tenhamos vivido a historia do modo como Foucault analisa,
a ldgica pela qual somos colonizados, bem como os movimentos de imigracdo, nos
possibilita pensarmos a racionalidade de poder-saber que Foucault apresenta como um
processo que atravessa e constitui os modos de ser no Brasil também. Tendo isso em
mente, é possivel pensar na emergéncia dessa estrutura de poder que busca domesticar 0s
corpos e torna-los cada vez mais ddceis, mas sem deixar sua utilidade de lado, também
como uma racionalidade encontrada no cenério brasileiro. Afinal, esse objetivo é
alcancado com as novas técnicas cientificas, 0s poderes-saberes, onde institui¢ces sao
criadas e/ou ganham forca no processo do disciplinamento, como 0s hospitais
psiquiatricos, asilos, escolas, exército, dentre outros.

A grande questdo dessa docilizacdo dos corpos é que 0 poder ndo estd mais
concentrado em uma Unica pessoa (no rei, por exemplo), isso porque ele nem esta, de
fato, ligado a somente uma instancia ou figura. Por isso, Foucault escreve que instituicdes
como a escola, o exército e o Estado ndo sdo suas formas iniciais de controle e sim

“apenas, ¢ antes de mais nada, suas formas terminais” (1988).

Parece-me que se deve compreender o poder, primeiro, como a multiplicidade
de correlagdes de forca imanentes ao dominio onde se exercem e constitutivas
de sua organizacdo; [...] Onipresenca do poder: ndo porque tenha o privilégio
de agrupar tudo sob sua invencivel unidade, mas porque se produz a cada
instante, em todos os pontos, ou melhor, em toda relagcdo entre um ponto e
outro. O poder est4d em toda parte; ndo porque englobe tudo e sim porque
provém de todos os lugares. (FOUCAULT, 1988, p. 102-103, grifos nossos).

Partindo do principio que essas instituicfes sdo apenas suas formas terminais e
que o poder esta presente em todas as relagdes, podemos voltar ao assunto que nos tange,
que é sobre como isso estd vinculado com as questdes de género e sexualidade. Ainda
que tratando de um poder que busca regular as populacbes, Foucault defende que em
todas as relacbes de poder havera focos de resisténcia, assim, ao falar sobre o feminismo,
parece que as ondas surgiram apenas para tocar em pontos sociais que ainda nao estavam
bem desenvolvidos, mas se pensarmos em um contexto atual onde a légica machista ainda
impera — e também perpetua um olhar patriarcal, é de se questionar o tamanho da forca
empregada pelas lutas consideradas minoritarias (luta feminista, movimento LGBTQ+,

mulheres negras) para a garantia de alguns direitos basicos como forga de resisténcia.
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Certamente o feminismo e suas ondas trouxeram — e continuam trazendo —
mudancas em diversos campos da sociedade, dos mais basicos (como a escolha por ndo
se depilar e deixar os pélos do corpo crescerem naturalmente), até os mais complexos
(como o proprio direito ao voto). Embora muito ja tenha sido conquistado, o caminho
para as novas mudancas ainda € longo, visto que se faz necessario uma luta diaria para
que ndo sé o feminismo (que veio para questionar e romper certos padrdes) mas a
sociedade como um todo, abrace as novas formas e ideias de ser mulher, 0s novos corpos
femininos, pois “o proprio sujeito das mulheres ndao ¢ mais compreendido em termos

estaveis ou permanentes” (BUTLER, 2003, p. 18).

2.3 As resisténcias que rompem paradigmas

Se 0 poder estad presente em todos os lugares e em todas as relacles e,
principalmente, se pensarmos “que 14 onde ha poder ha resisténcia” (FOUCAULT, 1988,
p.105), é importante nos debrucarmos na questdo dos focos de resisténcia para
entendermos o que séo e como eles se fazem existentes. Para Foucault, a resisténcia ndo
é uma forca que encontra-se no exterior das relagcdes de poder, pelo contrario, ela se faz
ativa justamente dentro dessa relacdo ao assumir um papel opositor. Além disso, a
resisténcia nao esta em algo singular, mas sim em forcas plurais, “possiveis, necessarias,
improvaveis [...]”. Em termos de género, sexualidade e feminismo — e, claro, em todos o0s
outros sujeitos que ndo se enquadram ou escapam, em partes, dessa sociedade
heteronormativa branca — a resisténcia vem para, obviamente, resistir e também para
questionar esses padrdes pré-estabelecidos. Por isso, ao falarmos em resisténcias, também
falamos na produgdo social de género assumindo o conceito de performatividade de
Butler (2003, p. 20) ao entendermos que o0 género n&o se constitui de algo coerente ou
consistente nos diversos enquadramentos historicos e que esses “atos, gestos e atuacdes
[...] sdo performativos, no sentido de que a esséncia ou identidade que por outro lado
pretendem expressar sdo fabricacbes manufaturadas e sustentadas por signos corporeos e
outros meios discursivos.” (idem, p. 194).

Um exemplo disso, ainda que apresentado de maneira breve, é a emergéncia do

movimento #escapethecorset® (liberte-se do espartilho, em traduc&o livre), que surge em

® Para mais informagdes sobre o movimento, acessar



22

meados de 2018 na Coréia do Sul, onde mulheres apareciam em videos e postagens nas
redes sociais quebrando suas maquiagens e pondo produtos de beleza fora. O protesto foi
uma tentativa de chamar a atencédo para os padrdes orientais irreais e a ditadura da beleza
imposta para essas mulheres e um dos maiores destaques foi o video intitulado “Eu nao
sou bonita”, da youtuber Lina Bae, que ao longo da filmagem, enquanto se maquia e,
posteriormente, retira a maquiagem, exibe 0s comentarios negativos que recebe. Outro
movimento que rompe com a logica hegemonica, foi o caso das Mées da Praca de Maio,
uma associacdo feminina de mées, cujos filhos foram assassinados e/ou desapareceram,
durante a ditadura argentina entre 1976 e 1983, demarcando um lugar de protagonismo
feminino no seio da luta e resisténcia politica.

Na obra politica “Corpos em alianca e a politica das ruas: notas para uma teoria
performativa de assembleia”, Judith Butler (2018) discorre sobre os sujeitos e a midia
durante as guerras, as relacdes entre Estados Unidos e Iraque — principalmente apds o
atentado de 11 de setembro de 2001 — e sobre o conceito de vidas precarias. Em dado
momento, enquanto faz pequenas comparacdes de pensamento entre Adolf Eichmann

(tenente-coronel da Alemanha Nazista) e Hannah Arendt, a autora escreve

Ele [Adolf Eichmann] achava que poderia escolher quais populacfes deveriam
viver e morrer, e nesse sentido pensava que poderia escolher com quem
conviver na terra. O que ele ndo entendia, de acordo com Arendt, é que
ninguém goza da prerrogativa de escolher com quem conviver na terra.
Podemos escolher de certas maneiras como e onde viver, e de maneiras locais,
podemos escolher com quem vamos viver. Mas se pudéssemos decidir com
quem conviver na terra, estariamos decidindo qual por¢ao da humanidade pode
viver e qual deve morrer. (BUTLER, 2018, p. 123).

Claro que o pensamento de Butler nesta obra concentra-se em um contexto
historico e social diferente do abordado até entdo neste trabalho, mas € possivel tracar um
paralelo com as questdes vistas, ja que estamos falando sobre vidas que merecem ou nao
serem vividas e em como isso esta, implicitamente, ligado as questGes de género,
sexualidade e feminismo a partir do modo como o corpo social é comovido seletivamente
pelas fatores que o atravessam. Esse assunto é discutido quando a autora aborda o fato de
que apenas o género feminino é marcado pela sociedade, em contraponto ao masculino
que, unido ao conceito de pessoa universal, “enaltece os homens como portadores de uma

pessoalidade universal que transcende o corpo” (BUTLER, 2003, p. 28).

<https://www.nexojornal.com.br/expresso/2018/12/03/Por-que-sul-coreanas-est%C3%A30-destruindo-
seus-kits-de-maquiagem>. Acesso em 28 abr. 2019.


https://www.nexojornal.com.br/expresso/2018/12/03/Por-que-sul-coreanas-est%C3%A3o-destruindo-seus-kits-de-maquiagem
https://www.nexojornal.com.br/expresso/2018/12/03/Por-que-sul-coreanas-est%C3%A3o-destruindo-seus-kits-de-maquiagem

23

Dessa forma, é possivel afirmar que essa resisténcia, protagonizada por mulheres,
negras(os), LGBTQs+, etc., tem por objetivo romper as barreiras do poder — nunca
totalmente, mas em partes. Esse rompimento acontece a partir das transformacoes
referentes ao pensamento e sdo provocadas, inicialmente, na sociedade atual, no ambiente
online, nas redes sociais, na troca de mensagens e no compartilhamento de contetdos.
Este Gltimo aspecto, em particular com atengdo para 0s movimentos online que acontecem
no cenario brasileiro. Segundo o relatério do Grupo de Midia de S&o Paulo (2018),
responsavel pelo Midia Dados Brasil, o Brasil estd em quarto lugar com o0 maior acesso
de usuarios na internet, ficando atras da China, india e Estados Unidos. A partir do
crescimento vertiginoso da web, vemos também o aumento dos conteidos e das
informacdes disponiveis, as quais temos acesso com pouco esforgo. Esses conteidos sdo
criados, lidos, compartilhados e em pouco tempo geram grande alcance®®.

Nos ultimos anos, vimos o poder da internet na disseminacdo de conteddos com
0s usuarios que a utilizam como meio de expressdo e posicionamento frente as pautas que
estdo em discussao. Até entdo foram destacados movimentos que nasceram no ambiente
online (#metoo e #escapethecorset, por exemplo) e tomaram propor¢des maiores quando
ultrapassaram os limites das telas; mas nem sempre é preciso um protesto em si ou um
movimento organizado para que mudancas no ambito social ocorram. As discussdes
levantadas em websites especializados, videos no YouTube ou publicagdes em redes
sociais ja sdo necessarias para provocar reacoes e ganhar a atencdo da midia e, com isso,
passam a ser abordadas em postagens, comerciais, filmes, e outros meios.

Lembrando que ao falar sobre as resisténcias e suas consequéncias na midia, ndo
excluimos os movimentos de opressao e violéncia que podem surgir, come¢cando por
comentarios maldosos e chegando a ameacas de morte. Um exemplo é o famoso caso da
professora Lola Aronovich, autora do blog Escreva Lola Escreva que hd pouco mais de
dez anos passou a escrever textos feministas e comecou a chamar a atencdo de grupos
organizados contrarios, majoritariamente homens brancos heterossexuais, dos quais ela
nem imaginava existirem. Em um delicado artigo escrito por ela mesma e publicado no
The Intercept Brasil em dezembro de 2018, Lola nos apresenta um panorama geral da

situacdo e conta sobre as ameacas sofridas por Marcelo Valle Silveira Mello, criador do

10 Alcance, neste sentido, refere-se ao “alcance de midia”, cuja definicdio é o niimero total de individuos
diferentes atingidos por esse conteldo.
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chan'! Dogolachan, e por outros membros. Contudo, e fortalecendo nosso argumento dos
processos de resisténcia, Lola também nos chama atengdo para como sua experiéncia
serviu para a sanc¢do de uma lei'? em sua homenagem, que combate os crimes de ddio
contra a mulher na internet.

Ao olhar para as repercussdes da midia nesse contexto de poder-saber, feminismo
e questdes de género, podemos afirmar que o campo midiatico “comporta uma pedagogia
destinada a ensinar procedimentos, a regular condutas, a direcionar desejos e
comportamentos” (SABAT, 2008, p. 149). Assim, torna-se possivel tracar um paralelo,
que sera abordado em detalhes no capitulo seguinte, entre as ondas feministas, identidade
de género e as producdes cinematograficas, em especial dos Estudios Disney, e em como
as narrativas desses filmes — forcas midiaticas de grande alcance global — foram se

transformando conforme o contexto da época no qual eles estavam inseridos.

1 Um chan — diminutivo de channel que, do inglés, significa canal — sdo comunidades andnimas da deep
web (que é uma parte da internet que ndo é indexada pelos motores de busca e, por consequéncia, ndo estdo
disponiveis para todos os usudrios) que frequentemente estdo associados a grupos extremistas (mis6ginos,
racistas, homofébicos, etc).

12 A lei em questdo € a lei n° 13.642/18, também conhecida como Lei Lola, e foi sancionada pelo entéo
presidente do Brasil, Michel Temer.
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3 QUE A LUZ DO LUAR NOS TRAGA INSPIRACAO: PUBLICIDADE,
CONSTRUGAO DE IDENTIDADES E DISNEY

Para que se facam claras as relacdes mencionadas anteriormente, este capitulo
abordara um pouco sobre a publicidade e como ela é responsavel pela manutencéo e
ruptura de padrdes e na construcdo de identidades, como também problematizara de que
forma as producdes culturais (livros, revistas, séries de televiséo e filmes, por exemplo)
estdo intimamente ligadas a ela, refletindo as discussdes atuais em suas obras. Essas
relaces serdo contextualizadas nos filmes dos Estudios Disney e nas suas respectivas
princesas e, posteriormente, analisaré os reflexos dessas transformacées no filme Mulan
(1998).

3.1 Nem s0 de vendas se vive: a publicidade como produtora de identidades

Os termos “publicidade” e “propaganda” sdo utilizados, na linguagem oral, como
sinbnimos, porém, dentro da academia, essas palavras possuem algumas distingdes
(RABACA; BARBOSA, 1987, p. 481). Entende-se por “propaganda” a veiculagdo de
ideias que ndo possuem interesses econémicos (de vendas) como as governamentais
(campanha de conscientizagdo sobre o0 uso de camisinha e contra as drogas, por exemplo).
Ja a “publicidade” refere-se as vendas e “divulgagdo de produtos ou servigos, através de
antincios geralmente pagos”®. Embora a publicidade possua um objetivo de promogao
de vendas e alto consumo, é preciso analisar os resultados para além de seu estado Gltimo
e refletir todas as mudancas e questionamentos que podem surgir apds sua
publicacdo/veiculacdo e também sobre a sua carga de responsabilidade social. De acordo
com Ruth Sabat (2008, p. 149), a publicidade ¢ um “artefato educativo” presente na “area
cultural, como, por exemplo, televisdo, cinema, revistas, livros ou histérias em
quadrinhos™ e, portanto, para que consigamos entender a relagéo entre a publicidade e
midia como um todo e os feminismos, sexualidade e identidade de género na sociedade,
é preciso olhar para além do consumo e das vendas e enxergar a publicidade como um

mecanismo de educacgdo, de formacdo de opinides e de construcdo de sujeitos. A

13 1dem.
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publicidade “ndo sO possui caracteristicas como prazer e diversao, mas também educa e
produz conhecimentos. [...] contribui para produzir identidades. Ela ajuda a ‘fazer’
sujeitos de um determinado ‘tipo’. Ela ensina modos de ser e modos de estar no mundo.”
(SABAT, 2008, p. 150).

Esses modos de “ser e estar no mundo” estdo diretamente ligados com “uma
fabricacéo discursiva de interditos e de normas que conformam e, a0 mesmo tempo, séo
subvertidas pela producédo de subjetividades discursivas” (PIRES, 2017, p.5), ou seja, de
como o género é socialmente construido e desconstruido e de que forma essas
subjetividades desobedecem o binarismo dos sexos, género e desejo. Construido, pois,
ndo existe “um ‘nucleo interno e organizador do género’ [...] que dita o que é ser homem
ou ser mulher” (PIRES, 2017, p. 5, grifos do autor); e desconstruido pois somos
constantemente atravessados por processos culturais que provocam mudancas na forma
como nos relacionamos com 0s outros e com nds mesmos. Tratar essa discussao aqui
convoca-se, pois, ao falarmos em construcdo de identidades, estamos pensando-as
enquanto um processo que estad sempre em construcdo e aberto, diretamente implicado
com um contexto histérico-social-politico. Sob uma 6tica foucaultiana, essa discussao diz
respeito aquilo que entendemos por producédo de subjetividades, ou seja, um movimento
que coloca-se “como alternativa a uma problematizacdo da ‘identidade’, exatamente por
buscar dar conta das diferencas” que existem e sdo resisténcia no mundo (PRADO FILHO
& MARTINS, 2007, p. 16). Assim, ao falar em construcdo de identidades nesse trabalho,
o faremos sempre pluralizando esta nocéo, para demarcamos a compreensdo de que ndo
existe uma identidade fechada, mas producéo de subjetividades — identidades.

Quando falamos sobre a producéo de identidades de género e publicidade, sabe-
se que existe uma pressdo social em torno de uma heterossexualidade compulséria, um
modo de ser que esta de acordo com o esperado por todos, - ou, como Butler (2003, p.
38) sugere, os “géneros ‘inteligiveis’”, que sdo aqueles que “instituem e mantém relagdes
de coeréncia e continuidade entre sexo, género, pratica sexual e desejo” - € muito do que
a publicidade faz é reforcar esse padrdo social, numa tentativa quase que de coercdo do
individuo. Contudo, como sujeitos plurais que somos, é preciso entender que nem todos
serdo iguais, porém, no campo da publicidade, vemos a utilizacdo de mecanismos de

imagens como forma de persuasdo e producdo de uma identidade normatizada.

As imagens produzem uma pedagogia, uma forma de ensinar as coisas do
mundo, produzem conceitos ou pré-conceitos sobre diversos aspectos sociais,
produzem formas de pensar e agir, de estar no mundo e de se relacionar com
ele. A construcdo de imagens que valorizam determinado tipo de
comportamento, de estilo de vida ou de pessoa, € uma forma de regulagdo que
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reproduz padrBes mais comumente aceitos em uma sociedade. [..] A
publicidade ndo inventa coisas, seu discurso, suas representacdes, estdo sempre
relacionadas com o conhecimento que circula na sociedade; suas imagens
trazem sempre signos, significantes e significados que nos sdo familiares.
(SABAT, 2008, p. 150).

A discussdo que a autora propde a partir da citacdo, € sobre como vivemos em
uma sociedade extremamente visual, onde as imagens servem de apoio para 0s discursos
midiaticos e os textos fixam seus significados (SABAT, 2008, p.151). A publicidade,
nesse sentido, € um recurso que nao cria nada, mas que se relaciona com os saberes que
nela circundam. Dessa forma, é possivel afirmar que os conteddos veiculados podem
reforcar os padrdes presentes na sociedade bem como romper com eles na medida em que
vao se naturalizando; quando novas discuss@es sdo levadas para uma critica no ambito
social, auxiliam na construcdo de novas identidades e promovem a representatividade de
outros sujeitos.

Quando falamos em uma publicidade que auxilia na construcdo de novas
identidades, falamos em construcéo e reformulacao de géneros e individualidades, em um
processo de conhecimento ¢ producdo de si, que “oferece a ‘sensagdo’ de que o
consumidor esta escolhendo livremente um modo de ser” (BELELI, 2007, p. 194); mas
falamos também na criacdo de uma identidade de sujeitos que ainda estdo em formacao.
Dentre os discursos naturalizados no que tange 0 modo como nos vemos e nos
entendemos como individuos circunscritos em sociedade, est4 a crencga de que a infancia
e as referéncias que ali tivemos sdo mais fortes na producéo identitaria. Em um artigo, a
professora Deborah Thomeé Sayéo (2006, p. 5) fala que “néo ¢ propriamente a diferenca
sexual - de homens e mulheres - que delimita as questdes de género”, mas sim os modos
como elas sdo lidas e retratadas social e culturalmente através de dispositivos interativos
e educacionais, como “a televisdo, o cinema, a musica” e que essas delimitacdes atingem
os individuos no decorrer de toda a vida, a iniciar (e principalmente) na infancia. Dessa
forma, as relagdes “influenciam nas elaboracdes que as criancas fazem sobre si, 0s outros
e a cultura, e contribuem para compor sua identidade de género”.

Esse resultado pode ser nomeado com a expressdo Pedagogia Cultural, no qual
“refere-se as imagens e fendmenos culturais que educam os individuos sem constituir-se,
necessariamente, como atividades ou instituicdes socialmente reconhecidas por essa
intencionalidade” (BALISCEL; CALSA; GARCIA, 2017, p. 157), ou seja, por pedagogia
cultural entendemos as formas de educar os sujeitos cujos métodos pedagdgicos nao sdo

convencionais (como escolas, universidades, pela propria familia, religido, etc.), e sim
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por métodos ladicos, leves, que relacionam saber e prazer. Assim como Sayao (2006), o
foco da pesquisa destes autores é estudar de que forma essas pedagogias culturais atuam
na formacdo das criangas e adolescentes, e analisam criticamente a producéo académica
de pouco mais de uma década sobre essas “institui¢des de ensino” nao-tradicionais.

Ao tratarmos a publicidade como mecanismo de educacdo, onde um dos seus
possiveis efeitos € a producdo de pedagogias culturais que ensinam os individuos a partir
de um esquema que associa “prazer, consumo ¢ fantasia” (BALISCEI; CALSA;
GARCIA, 2017, p. 157), podemos pensar a sua relacdo com o cinema infantil e a
construcdo de identidades. Dessa forma, enquanto materialidade para este trabalho,
chegamos as producdes dos Estudios Disney, por compreender o alcance global que seus
filmes e intervencdes publicitarias (mercadorias, propagandas) tém enquanto participacao

no mercado infanto-juvenil (e adulto também) e na construcéo social do género feminino.

3.2 Disney - Construindo sonhos* e padrdes sociais

Quase um seéculo depois de sua criacdo vemos a Disney como um verdadeiro
império do ramo do entretenimento e comunicacdo. Mesmo com toda a sua histdria e
poder, poucas informacBes acerca da empresa em si estdo disponiveis em trabalhos
académicos ou até mesmo em alguns websites — boa parte da producdo encontrada refere-
se a obras especificas da Disney, como no caso deste proprio trabalho, mas pouco se
discute sobre a empresa. O que se sabe é que sua fundacdo data de 1923 pelos irmaos
Walt e Roy Disney e que, originalmente, veiculava apenas alguns desenhos animados em
preto e branco. O primeiro sucesso dos irmaos foi a criacdo do personagem Mickey
Mouse em 1928, que logo em seguida ganhou algumas personagens ligadas a ele — como
seu cachorro de estimagéo Pluto, sua namorada Minnie Mouse e os melhores amigos Pato
Donald e Pateta — e, posteriormente, tornou-se simbolo da empresa. Em 1937 é lancado
o primeiro longa-metragem animado, Branca de Neve e os sete andes, o qual até hoje
continua fazendo muito sucesso. A protagonista do filme, Branca de Neve, é considerada

a primeira princesa da Disney.

14 Alusdo a frase de Walt Disney em que ele diz “Vocé pode sonhar, criar, desenhar e construir o lugar mais
maravilhoso do mundo; mas é necessario ter pessoas para transformar seu sonho em realidade”.
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Atualmente a The Walt Disney Company, em conjunto com suas empresas
subsidiarias e afiliadas, é lider no setor de midia e entretenimento familiar, sendo
composta por cinco segmentos de negocios: redes de midia (como as redes de televisdo e
emissoras de radio), parques e resorts (responsaveis pelos parques tematicos, cruzeiros e
tudo que envolva viagens de turismo), Estudios Disney (filmes e pecas teatrais), produtos
ao consumidor (responsavel pela venda dos produtos licenciados) e midia interativa. Estes
produtos englobam tanto os objetos vendidos nos parques da Disney, como bonecas,
fantasias e outros acessorios, mas também aqueles que estdo ao alcance de (quase) todo
mundo, principalmente nos “espacos escolares na proliferacdo de imagens e personagens
estampados em cadernos, bolsas, adesivos e demais objetos proximos ao contexto
estudantil” (BALISCEIL; CALSA; GARCIA, 2007, p. 158).

Dentre os produtos citados, o foco da investigacdo do trabalho esta nas producées
dos Estudios Disney, em especial na Disney Princesas, na qual a personagem Mulan esta
inserida. A Disney Princesas ¢ uma franquia de midia criada em 1990 pelo entéo
presidente da Disney Consumer Products, Andy Mooney, e possui, atualmente, 11
princesas: Branca de Neve, de Branca de Neve e Os Sete Andes (1937); Cinderela, do
filme homénimo (1950); Aurora, de A Bela Adormecida (1959); Ariel, de A Pequena
Sereia (1989); Bela, de A Bela e a Fera (1991); Jasmine, de Aladdin (1992); Pocahontas,
do filme homénimo (1995); Mulan, também do filme homénimo (1998), Tiana, de A
Princesa e 0 Sapo (2009); Rapunzel, de Enrolados (2010); e Merida, de Valente (2014).
Percebe-se que o0 padrdo para ser aceita como uma princesa da Disney € bem rigoroso,
visto que em 96 anos de empresa, apenas 11 personagens sdo assim consideradas. Para
tal, algumas regras (YUMI, 2018) precisam ser seguidas:

1. Para ser uma princesa, € preciso ser a protagonista do filme em questao;

2. O filme n&o pode ser uma sequéncia, ou seja, a personagem ndo pode nos
ser apresentada em uma sequéncia de um filme ja feito;

3. A personagem deve ser humana, o que exclui Nala e Kiara, de O Rei Leéo
(1994; 1998), da lista das princesas, por exemplo;

4. As personagens serdo princesas por nascimento, casamento ou por algum
ato heraico;

5. E, por fim, mas ndo menos importante: o filme deve ser um sucesso de

bilheteria.
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Por conta destes critérios, muitas personagens perderam o seu posto de princesas
como as ja citadas Nala e Kiara, mas também Kida, de Atlantis: O Reino Perdido (2001),
Esmeralda, de O Corcunda de Notre Dame (1996) e também o caso das irmads Anna e
Elsa, de Frozen - Uma Aventura Congelante (2013) - neste ultimo caso, as personagens
ndo foram incluidas porque percebeu-se que ao criar uma franquia prépria para as irmas

seria mais vantajoso economicamente, visto que o sucesso do longa foi estrondoso.

Figura 1 — Todas as princesas da Disney.

Fonte: imagens retiradas da internet e montagem elaborada pela autora.

Analisando brevemente a Figura 1, é perceptivel o padrdo branco-europeu das
princesas. Foi apenas em 1991, com o lancamento de Aladdin, que uma personagem néo-
branca foi incluida na franquia — Jasmine. Tal momento, abre as portas para Pocahontas,
Mulan, Tiana e, mais recentemente, Moana - que, apesar de (ainda) ndo ser uma princesa,
é uma protagonista que rompe com o padrdo de mulheres retratadas pela Disney. E
interessante observar que as mudancas nas personagens ocorram na década de 1990,
quando “apos trés décadas de maturacdo dos ideais feministas nos EUA, tragam em suas
narrativas elementos de uma feminilidade discrepantes” das princesas anteriores da

década de 1930 e 1950 (BUENO, 2012, p. 46). Além dessa divisdo, destacamos também
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a analise que pesquisadores e estudiosos tém feito em relacdo aos comportamentos das

princesas, classificando-as como cléssicas ou transgressoras, que sera discutido a seguir.

3.3 Princesas e (anti)princesas: classicas, rebeldes e contemporaneas

O feminismo possui suas ondas para classificar os momentos historicos da
revolucdo das mulheres; Foucault nos apresenta o poder em dois aspectos temporais
distintos; e a Disney exibe as princesas da sua franquia em trés® categorias diferentes:
classicas, transgressoras (ou rebeldes) e contemporaneas. Essa separacdo propde a
classificacdo das personagens de acordo com o momento da sociedade na qual foram
criadas e, por consequéncia, as suas principais caracteristicas. O grupo de princesas sera
aqui apresentado de forma ndo-linear, comecando pelas princesas classicas, passando
pelas contemporaneas e finalizando com as transgressoras.

O primeiro grupo de princesas, também conhecido como princesas classicas,
compreende as personagens Branca de Neve, Cinderela e Aurora, langadas entre 1937 e
1959. Sédo consideradas cléssicas ndo apenas por serem as primeiras, mas por terem
exibido a mulher ideal das suas respectivas épocas, estabelecendo assim um padrdo de
ser mulher que se torna a fundamentacdo para uma cultura machista do inicio do século
XX. Elas sdo personagens doces, calmas, puras, sonhadoras, passivas, bondosas, a sua
mais perfeita forma “bela, recatada e ‘do lar’®. Nas trés historias, as protagonistas s&o
alvo de vilds — mulheres mais velhas — que invejam as suas caracteristicas, em especial a
beleza e juventude, e precisam ser resgatadas por homens corajosos, fortes e belos para
entdo viverem os seus “felizes para sempre” com eles.

Sempre importante observar o contexto histérico no qual estas personagens estdo

inseridas. Branca de Neve, por exemplo,

[...] cozinha, varre, lava a louga, entre outras tarefas, demonstrando satisfacéo.
E um claro reflexo da ideia de “mulher ideal” propagada até o comego do
século XX: a mulher que ficava em casa, cuidando dos afazeres domésticos (e,
futuramente, também dos filhos), e ndo deveria fazer apenas por obrigacéo,
mas demonstrando prazer em tais atividades, tendo orgulho de ser uma boa

15 De acordo com Bueno (2012), a propria Disney faz a classificagdo entre as princesas classicas e
transgressoras, porém esta informagdo s6 esta presente no website da companhia em territério norte-
americano, ou seja, ndo é possivel acessa-lo a partir de servidores localizados no Brasil. Para este trabalho,
utilizarei a classificacdo de Breder (2013) que aloca as princesas em cléssicas, transgressoras e
contemporaneas.

16 Em aluséo a reportagem veiculada na revista Veja, em 18 de abril de 2016, sobre a entdo primeira-dama
Marcela Temer.
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dona de casa. E a princesa de um mundo anterior & Segunda Guerra Mundial,
quando as mulheres ainda estavam bem longe do mercado de trabalho.
(BREDER, 2013, p. 33-34).

Treze anos separam Branca de Neve de Cinderela, o bastante para produzir
algumas diferencas na sociedade. Embora o conceito de mulher ideal permanega o
mesmo, é perceptivel que Cinderela ndo possui 0 mesmo gosto pelos afazeres domésticos
como a primeira, e seu sonho € poder participar dos bailes com belos vestidos bufantes.
Com isso, a mulher como dona-de-casa dedicada as ocupacdes do lar cede espaco para
aquela que deseja um marido que Ihe propicie conforto em um contexto p6és Segunda
Guerra Mundial e dos Estados Unidos despontando com sua hegemonia capitalista.

Encerramos o ciclo das princesas classicas com Aurora, de A Bela Adormecida,
langado em 1959. Analisando essa personagem a partir das suas duas “companheiras” de
categoria, € a mais docil de todas. Em um post bem-humorado do site BuzzFeed, a
redatora Beatriz Serrano (2017) escreve “Se esta fosse uma corrida, € o feminismo fosse
a linha de chegada, Aurora seria a pessoa que tropeca logo apés a linha de partida [...]
[ela] tem menos autonomia do que uma cadeira” (grifos da autora). Isso porque a
personagem, apesar de ser a protagonista do filme, € a que menos aparece e menos tem
falas: 75% do tempo ela passa desacordada. Quanto as outras personagens, em um
contexto histérico-social, as fadas madrinhas e seus feiticos sdo consideradas como a
chegada dos eletrodomésticos na sociedade, assim, “com o maior tempo livre [...] a
entrada da mulher no mercado de trabalho comeca a se tornar possivel” (BREDER, 2013,
p. 34). Interessante analisar que o longa esta inserido no periodo em que acontece a
segunda onda feminista, onde as mulheres ndo querem mais ser representadas por figuras
doces que esperam por seus pares.

As princesas contemporaneas sdo compostas por Tiana (2009), Rapunzel (2010)
e Merida (2012) e se destacam por serem princesas que ndao buscam serem salvas por um
principe encantado, pelo contrério, sdo personagens que lutam para que possam fazer as
suas proéprias escolhas e viverem dos seus proprios sonhos.

Em A Princesa e 0 Sapo, somos apresentados a primeira princesa negra da Disney
e tambem a primeira que trabalha fora de casa (LEPINSKI, 2014): Tiana, que sonha em
abrir o préprio restaurante. Mesmo apresentando um tema muito pertinente (o da mulher
— negra — que esta inserida no mercado de trabalho e batalha para conquistar as suas
metas), o longa ndo foi um sucesso de bilheteria, como aponta Breder (2013, p. 41),

arrecadando 470 milhdes de dolares a menos que o filme Up - Altas Aventuras, lancada
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no mesmo ano pela Pixar. Em decorréncia do resultado, os Estudios Disney comegaram
a remodelar os titulos dos filmes, acreditando ser esse o fator responsavel pela baixa
procura, visto que “[...] os meninos ndo querem assistir filmes com ‘princesas’ nos
titulos™’ (CHMIELEWSKI; ELLER, 2010). Com essa mudanca, no ano seguinte, em
2010, ¢ lancado Enrolados, a adaptacdo do estudio para a historia de Rapunzel. Apesar
de, assim como Tiana, chegar ao final do filme apaixonada pelo principe, a personagem
sonha em ser fugir da torre, conhecer o mundo e ser livre, além de descobrir a magia que
seus cabelos carregam, aprendendo a lutar com eles.

Em 2012 conhecemos Merida, a protagonista do filme Valente®®. A princesa foge
completamente ao padrdo de todas as mulheres retratadas até entdo, a comecar pela sua
aparéncia: embora ainda seja magra e branca como as outras, Merida é mais corpulenta e
possui 0 rosto mais redondo. Seus cabelos cacheados volumosos e ruivos, geralmente
baguncados, sdo um destaque a parte. Ndo gosta de se comportar como uma princesa
(calma, pacienciosa, delicada, refinada...) e gostaria de ser como os irmaos, mais livres.
Possui 0 dom do arco e flecha e é justamente com ele que livra-se de um casamento
arranjado: na histdria, trés primogénitos de clas vizinhos disputam a médo da princesa em
um torneio, porém Merida, por também ser primogeénita, decide entrar na disputa pela sua
propria méo e, por ser a melhor no esporte, vence e tem o direito de ndo se casar com
ninguém. Merida é uma princesa que nao possui interesse algum em casar e o filme deixa
isso bem claro ao ndo inserir nenhuma personagem com a qual ela pudesse fazer par
romantico.

Outro ponto de extrema importancia em Valente é a demonstracdo do amor
verdadeiro. Pela primeira vez este amor nao € retratado entre um homem e uma mulher,
e sim entre duas mulheres, mée e filha. Isto também merece atencdo, visto que a maioria
das princesas ndo possuem relacdo com outras mulheres, em especial as maes, uma vez
que perderam a figura materna (Ariel, Pocahontas e Jasmine, por exemplo) ou possuem

uma figura feminina ma (Branca de Neve, Cinderela e Aurora).

[...] os/as protagonistas/as geralmente ndo tém modelos femininos adultos a
seguir. As maes, quando ndo ausentes, morrem ou ocupam papéis antagonistas.
Uma interpretacdo possivel para essa representacdo reincidente € a de que,
segundo as imagens da Disney, as mulheres s6 podem ser heroinas durante sua
juventude e que, ap0s o casamento ou a maternidade, sdo os homens que detém
o poder. (BALISCEI; CALSA; GARCIA, 2017, p. 172).

17 No original, em inglés: “[...] Boys didn't want to see a movie with ‘princess’ in the title”.
18 valente (2012) é uma producdo da Pixar Animation Studios, uma empresa de animagdo que fora
comprada pela The Walt Disney Company em 2006.
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Este detalhe abre espaco para a historia das irmés Anna e Elsa de Frozen - Uma
aventura congelante, que, apesar de ndo fazerem parte da franquia Disney Princesas,
ainda assim merecem destaque pelo seu enorme sucesso e por também apresentar 0 amor
verdadeiro entre duas mulheres (nesse caso, as duas irmas), por Elsa ser uma rainha sem
a necessidade de um marido e Anna por descobrir que principes encantados ndo existem
(LEPINSKI, 2014).

E assim chegamos, finalmente, as princesas transgressoras - ou, como o titulo traz,
as antiprincesas. Esse titulo é uma brincadeira com uma colecdo de livros de mesmo
nome, langado pela editora Sur Livros, que conta historia de mulheres “latino-americanas
fortes, talentosas, inspiradoras, corajosas e reais, que ndo se conformaram em fazer o que
esperavam delas e mostraram ao mundo para que vieram” (OLIVEIRA, 2019), assim
como estas personagens da Disney. Estas princesas ndo possuem caracteristicas tdo
libertarias quanto as contemporaneas, mas também nao ficam sentadas esperando que
algum homem lute pelo seu destino, 0 que provoca uma ruptura no modo de pensar a
imagem da mulher na época. Nos Estados Unidos, com o inicio da segunda onda
feminista, as princesas da Disney foram deixadas de lado enquanto mulheres reais
protestavam nas ruas, nas suas casas e na academia por direitos igualitarios. Somente ap6s
30 anos apds estes movimentos que os Estidios Disney lancaram um filme de princesa
quando somos apresentados a Ariel, de A Pequena Sereia, em 1989.

Em termos de feminismo, Ariel engatinha (ou nada com suas pernas presas):
apesar de se rebelar contra seu pai para enfim conhecer o0 mundo dos humanos e abrir
mado de ser filha do rei, ela ainda precisa ser salva no final por um principe encantado para
que ndo fique sem voz para sempre (condi¢ao que permitiu que conhecesse 0 mundo fora
d’agua, ficar sem voz em troca de pernas). Além disso, ¢ através dos poderes de seu pai
gue a mesma recebe um par de pernas para viver no mundo dos humanos — o que desfaz
todo a trajetoria de luta da protagonista, uma vez que Ariel perde a voz para ganhar pernas
e esta € a trama que coloca o espectador a participar das aventuras da sereia caminhante.

ApoOs A pequena sereia, é lancado o que parece ser o primeiro filme considerado
feminista do estudio, A Bela e a Fera (1991). Bela é uma protagonista que ndo esta
interessada em casamento ou em qualquer envolvimento amoroso, nao é alvo de inveja
ou ciumes de outras mulheres, além de ser a primeira a ler um livro (CARDOSO, 2017,
p. 66-67). Um detalhe curioso neste filme é que Bela ndo é a donzela que precisa ser
resgatada, mas, pelo contrario, ela € quem salva o principe de sua maldi¢do. Essa

personagem da, entdo, margens para que as préximas protagonistas venham cada vez mais
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fortes e decididas, como o caso de Jasmine, princesa do filme Aladdin (1992). Jasmine é
filha do Sultdo de Agrabah e, segundo as leis locais, ela deve se casar com um principe.
Por ndo aceitar o casamento arranjado, Jasmine chega a fugir do pal&cio onde mora,
ocasido em que conhece seu par romantico, Aladdin. Ao final, seu pai cede as suas
vontades e modifica as leis que a obrigavam a se casar com um principe e assim ela pode
escolher com quem, de fato, deseja viver seu “felizes para sempre”. Além disso, Jasmine
desloca a questdo do corpo feminino como algo a ser escondido por roupas, sendo a
“Onica princesa ciente de sua sexualidade e que a usa a seu favor” (BREDER, 2013, p.
36), modificando o esteredtipo de mulher doce, delicada e pura das princesas classicas.

De princesas afeicoadas por leitura aquelas que lutam contra casamentos
arranjados, Pocahontas (1995), do filme homénimo, é a primeira princesa da Disney que
de fato escolhe ndo ter um homem ao seu lado, histéria que so ira se repetir quase duas
décadas depois, em Valente (2012). A personagem € prometida em casamento a um
guerreiro de sua propria tribo, mas decide por ndo se juntar a ele por querer tracar seu
proprio destino. Pocahontas, assim como Bela, é uma princesa que salva em vez de ser
salva por um homem. Porém opta por permanecer sozinha e junto da sua tribo, por
entender que ¢ exatamente ali que ela precisa estar, “tornando-se a primeira ‘princesa’ a
escolher a responsabilidade em vez de um amor” (BREDER, 2013, p. 37).

Por fim, a Ultima e das princesas transgressoras e aquela que se torna a
materialidade para as analises que seguem nesta escrita: Mulan (1998). A personagem é
a primeira da franquia Disney Princesas coroada por um ato heroico, e ndo por nascimento
ou casamento, quebrando muitos padrGes sociais impostos até entdo pelas outras
princesas e, por isso, encerrando o ciclo das princesas transgressoras para dar lugar as
contemporaneas. A contextualizacdo da histdria sera realizada no capitulo de analise a
seguir, mas é importante realizar algumas observacdes sobre a bilheteria de alguns filmes
em relagdo a Mulan e também sobre as mulheres que trabalharam diretamente nesses
longas, ja que até entdo articulamos a questdo das construcfes de padrdes sociais no
campo da publicidade ancorando tal discussdo na emergéncia das nogdes de feminismo e
género como processos produtores de identidades.

Pocahontas (1995) teve apenas uma mulher envolvida no filme, que fez parte do
time dos roteiristas. A aceitacdo pelo pablico foi positiva, resultado no que se traduz por

mais de 340 milhdes de ddlares arrecadados mundialmente com a comercializagcdo do
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longa®®. Ja Mulan (1998) teve a participacdo de duas mulheres (uma na producdo e uma
no roteiro) e obteve um resultado 13% menor (pouco mais de 304 milhdes de dolares)
que o filme anterior. Porém, é importante ressaltar que o longa contou com um orgamento
de 90 milhdes de dolares e a sua arrecadacédo o colocou no posto de 7° filme mais rentavel
do ano de 1998 (BREDER, 2013, p. 38). A Princesa e 0 Sapo (2009), o primeiro filme de
princesa langado apds Mulan, ndo teve a participagdo de nenhuma mulher na producéo,
roteiro ou dire¢do e o resultado nas bilheterias foi de pouco mais de 260 milhGes de
ddlares, 13% a menos gue o filme antecessor.

Porém, é curioso fazer uma comparacdo de Mulan com Valente (2012), filme
lancado 14 anos depois, e também com Moana (2016), que apesar de ndo ser uma
princesa, € uma das personagens mais transgressoras da Disney. Valente contou com a
participacdo de 3 mulheres (uma na direcdo, uma na producdo e outra no roteiro) e
arrecadou 77% a mais que Mulan nas bilheterias, chegando ao marco de mais de 540
milhdes de dolares mundiais. J& Moana, apesar de ter diminuido o nimero de mulheres
envolvidas (uma na produgdo e outra envolvida no setor de historia), conseguiu 111% a
mais nas bilheterias em relacdo a Mulan, chegando a impressionantes 643 milhdes de
dolares arrecadados mundialmente.

Obviamente Valente e Moana foram langcados em uma época onde se tem muito
mais acesso nao somente aos filmes (cinemas, Netflix, e a propria internet com seus
servicos de downloads via torrent e outros websites) e também as informacGes, mas ainda
assim nao tira o mérito de Mulan para com as representaces de género, principalmente
para as criancas (pensando no publico-alvo dos filmes da Disney) e também para com as
lutas feministas.

Esses levantamentos e comparagGes servem para nos mostrar os modos como o
cenario da inddstria publicitaria e cinematogréfica, voltado majoritariamente para o
publico infanto-juvenil, produz a relagdo com feminino e as construcgdes sociais de género
nesse campo. Ao considerar o nimero de mulheres que trabalha(ra)m diretamente na
producdo dos filmes apresentados, trazemos a constituicdo de género para além da
questdo imagética, mas voltamos nosso olhar para aquilo que diz de uma real participacao

da mulher nessa indudstria.

19 Todos os dados referentes a bilheteria, direcéo, producéo e roteiro dos filmes Pocahontas (1995), Mulan
(1998), A Princesa e 0 Sapo (2009), Valente (2012) e Moana (2016) foram retirados do Box Office Mojo,
website especializado em receitas de bilheterias.
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4 QUANDO A IMAGEM DE QUEM SOU VAl SE REVELAR?:
PROBLEMATIZANDO A CONSTRUCAO DO FEMININO A PARTIR DA
PERSONAGEM MULAN

Para encerrar as discussdes trazidas até entdo acerca de género, feminismo,
publicidade e princesas da Disney, este capitulo analisara a Gltima princesa transgressora,
Mulan, do filme homdnimo, langado em 1998. Ele seréa separado em trés subcapitulos que
compreendem a trajetéria da personagem durante o longa-metragem — a saber: Mulan
antes da guerra, durante a guerra e no pdés-guerra — e um subcapitulo com
problematizacdes acerca da personagem e da construcdo do feminino. A anélise sera
realizada a luz das ideias de autores como Guacira Lopes Louro (1995, 2000), Judith
Butler (2003), Michel Foucault (1979, 1987, 1995) e Ruth Sabat (2003), ao observar as
relaces de poder localizadas e imediatas que agem sobre a protagonista e a relagdo com
a construcao de género.

Conforme explanado anteriormente, é curioso observar os momentos em que
novas producdes culturais foram lancadas, para que assim possamos compreender 0
contexto no qual estdo inseridas. As princesas rebeldes da Disney estdo localizadas dentro
de uma sociedade de segunda onda feminista, dessa forma “influenciado pelas novas
tradicGes e configuracBes sociais, num cenario em que a beleza é o atrativo menos
relevante, valorizando-se a autonomia e independéncia da mulher” (AGUIAR; BARROS,
2015, p. 13), vemos estes reflexos nas narrativas filmicas das princesas.

Assim, somos apresentados a Mulan. Uma adolescente de espirito livre, curiosa,
ndo conformada com as regras da sociedade em que vive e que ndo se encaixa nos padroes
sociais exigidos para uma mulher. Na historia, a China imperial entra em guerra contra o
exército Huno que acabara de ultrapassar a grande muralha e, com isso, o Imperador
ordena que 0s reservistas sejam chamados para lutarem no exército. Quando chegam na
provincia de Mulan e chamam por seu pai, ela percebe que ndo pode deixa-lo lutar na
guerra, visto que ele é idoso e doente. No mesmo dia, porém mais cedo, Mulan havia sido
reprovada pela casamenteira da vila e para provar que sabia fazer boas escolhas, cortou o
seu cabelo, vestiu a armadura de seu pai e fugiu, alistando-se no lugar dele. Ela lutou ao
lado de soldados homens — com a ajuda do dragdo Mushu, enviado por seus ancestrais, e
do grilo Gri-Li, presente de sua avo — com o disfarce de Ping até ser descoberta ao ferir-

se em campo. Depois de algumas reviravoltas, Mulan consegue salvar o Imperador e a
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China, e volta para a casa como uma heroina. Destacamos aqui que a nossa analise esta
ancorada nas préaticas discursivas presentes no filme, e ndo na veracidade dos fatos
historicos ali apresentados, como a sociedade, tradi¢cGes e costumes da China imperial,
por exemplo, uma vez que esta é a compreensao (e ficcionalizacdo) deste tempo historico

pelos Estudios Disney.

4.1 Pré-guerra: vocé é uma desgraca!

E visivel logo nos minutos iniciais do filme que Mulan nfo possui as mesmas
preocupacOes que suas conterraneas. A tradicdo de passar por uma casamenteira é de
grande importancia para a sociedade em que ela vive e para isso € necessario que as
mulheres possuam alguns comportamentos e caracteristicas especificos. Mulan sabe que
é importante causar uma boa impressdo na casamenteira, pois essa € a forma de conseguir
trazer honra a sua familia, mas a sua preocupacao nao é o bastante para fazé-la se preparar
bem para isso. Naturalmente com elementos de humor inseridos na narrativa (afinal
estamos falando de um filme infantil), vemos Mulan fazendo anota¢des com tinta em seu
braco e apresenta-se, visualmente, o oposto do que os “deveres da boa esposa” pede das
mulheres. Em vez de “delicada, refinada, equilibrada e pontual”, Mulan surge
descabelada, sem banho, de pijamas, comendo em cima da cama, falando de boca cheia
e atrasada para 0 seu compromisso.

Ao chegar na cidade, da-se inicio a primeira cang¢do do filme, “Honrar a todas
nés” (Anexo A), que ¢ cantada enquanto Mulan se arruma para o encontro com a
casamenteira, contando com a ajuda de sua mae, av0, e outras duas mulheres. Durante a
musica fica evidente a importancia que o casamento possui para elas e mesmo para Mulan
que, apesar de ndo ter se preparado com antecedéncia e de ndo sonhar em se casar, ao
perceber que estava despreparada pede para que 0s Seus ancestrais a protejam para que
assim possa honrar ao seu pai. Encontrar um bom marido, entdo, é sinal de que a mulher
cumpriu bem o papel esperado e, principalmente, honrou a figura paterna. Detalhe que a
honra a qual a cancdo se refere diz respeito diretamente a figura masculina, e ndo sobre a

mulher ou sua familia como um todo.
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Figura 2 - Cenas da musica “Honrar a todas nos”.

S )

qEste caso é muitgraro Prontas para aprender também

Fonte: Reprodugdo de Mulan. Montagem elaborada pela autora.

O resultado de seu descomprometimento € visto enquanto esta na avaliacdo da
casamenteira. Inicialmente, recebe uma adverténcia por ter ousado falar quando néo lhe
deram deferimento para. Ap0s, ouve comentarios sobre 0 seu corpo que, por ser muito
magra, nao podera prover filhos para seu futuro marido. Passado pouco tempo, Mulan
percebe que as anotacgdes feitas em seu braco estavam carimbadas na méao da casamenteira
e que Gri-Li havia fugido da gaiola, e tenta contornar a situacao, mas s6 acaba por pioréa-
la. Ao final, a casamenteira estara com a maquiagem borrada por conta do cha derramado
em seu rosto e na sua blusa e com parte do corpo levemente queimado. Nesse momento,
Mulan é expulsa da sala e exposta na rua a todos que estavam acompanhando o evento.
Finalizando a situag@o caotica, a personagem ouve a casamenteira gritar “vocé ¢ uma
desgraca! Pode até parecer uma noiva, mas vocé nunca trard a sua familia honra!”. Aqui
fica explicito para Mulan o qudo importante era o ritual de causar uma boa impressdo na
casamenteira da cidade e ao perceber o que havia acontecido, retorna envergonhada para

Sua casa.

Figura 3 - Cena da casamenteira xingando Mulan.

Fonte: Reproducao de Mulan.
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Ao chegar em casa, comeca a segunda e mais importante cancdo do filme,
“Imagem” (Anexo B), que deixa margem para algumas problematizagdes, a comegar pelo
proprio nome. Nos Estados Unidos, 0 nome da musica é Reflections e uma das possiveis
traducOes € Reflexo que, assim como Imagem, traz informacdes importantes acerca da
trajetoria da personagem. Mulan canta que nunca sera uma “perfeita esposa ou perfeita
filha” porque ndo possui os atributos considerados necessarios para tal. Ela entende que
para se enquadrar nestes termos precisara mudar a sua postura e a forma como ela €, ou
seja, ndo podera viver a sua vida de acordo com o que acredita ou gosta, pois precisara se
encaixar nos padrdes impostos a ela para que a paz reine na sua familia e no seu lar. Esses
padrBes ndo surgem a partir dos filmes ou da industria do entretenimento como um todo,

mas séo constantemente reforgados por eles. Dessa forma,

No momento em que uma identidade é afirmada [...], uma série de outras
identidades relacionadas a ele sdo negadas [...]. Essas negatividades séo,
portanto, fundamentais para que um sujeito possa se reconhecer claramente
[...]- Considerando que as identidades sdo forjadas na relagdo permanente com
a diferenca, parto do pressuposto de que a producdo do outro é imprescindivel
para a construcdo de uma identidade hegemdnica como fixa e estavel. [...]
Estas identidades de género e sexuais, tal como todas as outras, precisam ser
constantemente produzidas e os filmes infantis fazem isso atraves de técnicas
visuais e linglisticas. (SABAT, 2003, p. 93-94).

Comparando o filme analisado e o pensamento de Sabat, podemos dizer que
Mulan se percebe mulher — e, portanto, como uma pessoa que possui menos direitos e
privilégios na sociedade em que vive — no momento em que entende que ndao € um
homem, “visto que [...] o0 homem, o masculino, ocupa sempre um lugar superior ao da
mulher, do feminino”?°. Partindo do conceito de género socialmente construido,
conforme discutido no primeiro capitulo deste trabalho, sabemos que sdo necessarias
algumas acdes para que a hegemonia dessa dicotomia seja mantida. Assim, a tristeza da
personagem ao cantar “Imagem” se d4 na percepgdo dessa quebra de protocolo, no agir
de uma forma néo esperada por uma mulher e em como isso desagrada aos demais, em
especial os homens. A insisténcia em se enquadrar, neste caso, ainda que ndo estejamos
falando de vidas precérias — vidas cuja violéncia os force & aniquilagdo — podemos
aproximar a producdo desse desejo na personagem, um desejo de enquadre, aquilo que
Butler (2017) coloca como engquadramentos de poder. Ou seja, como algumas vidas séo

reconhecidas e for¢adas ao reconhecimento, e como outras ndo o serdo. Nesse caso, ha a

20 1dem.
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vida de mulheres que sdo apreendidas por uma série de rituais no filme, e pelos quais
Mulan, querendo ou ndo, ¢é forgada a viver (pela regra ou por sua excegao).
No refrdo da musica, Mulan faz trés questionamentos que sdo importantes para

entendermos as praticas discursivas colocadas em acdo pelo/no filme:

1. “Quem ¢ que estd aqui / Junto a mim / Em meu ser?”
2. “E aminha imagem? / Eu ndo sei dizer.”

3. “Quando a imagem de quem sou vai se revelar?”

Mulan, como mulher, deve seguir alguns protocolos para ser aceita pela/na
sociedade. Ao se questionar sobre quem esta dentro dela (“em meu ser”), € possivel inferir
que a personagem esta tentando entender quem ela é e como suas a¢fes implicam na sua
construcdo e reconstrucdo. Porém, hd uma luta em relagéo a Idgica binaria que entende o
sexo como algo intrinseco a pessoa. Quando a personagem busca seu “verdadeiro eu”,
entendemos que esta imagem de si diz de uma pedagogizacdo cultural ao qual ela foi
subjetivada. Nesse contexto, o jogo de imagens “externa-interna/espelhar” que o filme
convoca, diz de imagens que funcionam como um movimento de pedagogizacao cultural,
ou seja, como mecanismos que “participam ativamente no processo de Sujeicdo dos
individuos as normas de género e sexualidade hegemodnicas” (BALTHAZAR;
MARCELLO, 2018 p. 12, grifos dos autores).

Por fim, como se estivesse implorando aos seus ancestrais, ela pergunta quando
que o seu verdadeiro eu ira desabrochar para poder viver uma vida honrada. Porém é
curioso notar a montagem da cena com o trecho da cangdo: enquanto busca saber quando
a sua imagem ira se revelar, Mulan passa um dos bragos no rosto tirando metade da
maquiagem e encara seu reflexo. Ao assistir ao filme pela primeira vez, essa cena mostra
apenas a retirada da maquiagem pesada utilizada para a casamenteira, mas para 0
espectador que ja conhece a histdria e possui um olhar mais atento, percebe que é
exatamente neste momento que ocorre uma cisdo em sua imagem: ao vermos o reflexo —
metade Mulan e metade Ping — entendemos o equilibrio entre eles na construcdo e
producdo da identidade de género e na imagem do feminino colocada pelo filme. Mulan
é, entdo, tanto aquela mulher maquiada e que luta para se encaixar dentro de padrdes que
lhe foram atribuidos, mas ¢ também Ping, ndo por buscar “ser homem”, mas por desejar
gozar daqueles direitos e liberdades. Assim, Mulan canta “Imagem” que possui “letra

fortemente sugestiva, no sentido de deixar claro o conflito que a garota esta vivendo
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diante da incerteza de ndo saber quem € e da angustia da busca por uma identidade
inquestiondvel, ao mesmo tempo em que acentua o carater dividido e multiplo da
identidade” (SABAT, 2003, p. 138).

Figura 4 - Cena da cangéo “Imagem”, onde vemos Ping (esquerda) e Mulan (direita).

Vai se revelar?

Fonte: Reproducéo de Mulan.

Ap0s o término da cancdo, Mulan senta-se em um banco e é consolada por seu pai
que, metaforicamente, a compara com a unica flor que ainda nao desabrochou, — mesmo
carregada de boas intenc@es, a fala do seu pai acaba por reforcar o papel da mulher na
sociedade, como se as Unicas coisas com as quais ela pudesse se ocupar € com casamento
e filhos. Isso diz muito, também, da indecisdo que Mulan sente, pois apesar de se
reconhecer como alguém do sexo feminino “[...] ndo consegue desempenhar algumas das
praticas identificatorias que devem ser realizadas por uma mulher” (SABAT, 2003, p.
137) conforme as regras sociais as quais ela esta sujeita. Enquanto eles conversam, o
Conselheiro Imperial chega até a provincia e anuncia sobre a invasdo dos hunos; com a
ordem do Imperador em maos, informa que um homem de cada familia devera se alistar
no exército para combater os inimigos. Ao chamar pela familia de Mulan, seu pai deixa
a sua bengala de lado e, com dificuldade, se aproxima dos cavaleiros para receber a ordem
de alistamento. Mais uma vez, provando seu espirito rebelde, Mulan tenta impedir que
seu pai pegue o documento, pois ele j& lutou bravamente e ndo teria condi¢Ges de o fazer

de novo. Nisso, o Conselheiro Imperial se coloca na frente de Mulan e profere a seguinte
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frase: “quieta! Seria bom ensinar a sua filha a dobrar a lingua na presenga de homens”.
Seu pai olha para o lado e diz que as a¢des de Mulan foram uma desonra. Ela fica quieta,
entdo, e seu pai entra em casa.

A cena seguinte mostra Mulan observando seu pai, escondida, enguanto ele
manuseia a espada. Por causa da dor que sente, ele deixa a espada cair no chdo e escora-
se em um pilar. Nesse momento, é possivel observar o qudo apreensiva ela esta por seu
pai. Novamente, decide ndo se calar e quando todos estdo jantando ela mostra a sua

indignacdo:

Mulan: Isso ndo é justo! H& jovens até demais para lutar pela China.
Mée: Mulan!

Pai: Para mim é uma honra proteger o meu pais e a minha familia.
Mulan: O senhor vai morrer pela honra, entdo?

Pai: Vou morrer cumprindo o meu dever!

Mulan: Ma...

Pai: Eu conheco o meu lugar! Esta na hora de vocé conhecer o seu.

Figura 5 - Cenas de Mulan sendo repreendida por falar.

-Presente! Seria bom ensinar suafilhaa dobrar Eu conhego o meu lugar!
-Falando sem permissaol | alingua na presenca de homens. [ Esté na hora de vocé conhecer o seu.
oy i

Fonte: Reproducéo de Mulan. Montagem elaborada pela autora.

Em menos de 20 minutos de filme, € possivel observar que Mulan foi repreendida
em quatro momentos por falar: duas vezes com a casamenteira, uma vez pelo Conselheiro
Imperial e a quarta vez por seu proprio pai. Aqui é interessante analisar que enquanto esta
sendo repreendida pela segunda vez pela casamenteira, esta personagem esta com um
cavanhaque desenhado em seu rosto, colocando no rosto da mulher a imagem de um
homem, 0 que nos convoca a pensar nos discursos machistas que envolvem ser mulher

na sociedade e também das formas como as préprias mulheres podem acabar tomando
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esses discursos por verdade. Com isso, atentamos para o cinema como uma “instancia
pedagogizante, contribuindo para a perpetuacdo de esteredtipos sociais relativos aos
comportamentos femininos/masculinos, divulgando modelos e naturalizando diferengas”
(FERNANDES; SIQUEIRA, 2010, p. 117).

Retornando a Mulan, esta deixa claro o seu espirito rebelde, mas também explicita
que as mulheres ndo possuem vez e voz na sociedade. Ao ouvir de seu pai que ela ndo
conhece o seu lugar, Mulan sai chorando de dentro de casa e vai para a rua, na chuva,
onde fica embaixo do Grande Dragdo de Pedra. Mais uma vez, ela encara o seu reflexo,
na cena formado em uma poga d’agua formada abaixo de si —da mesma forma que encara
o seu reflexo na cang¢do “Imagem” — e em seguida observa seus pais atraves da sombra
gerada pela luz da vela acesa na casa — convocando para a forga dos discursos
paternalistas sustentados na formacao familiar. A aura de tristeza e medo passada na cena
é visivel, quase fisica, e € nesse momento que Mulan toma a decisdo mais importante da
sua vida, até entdo — a sua transformacéo.

A seguir, vemos uma das cenas mais emblematicas do longa: apds orar para 0s
ancestrais e pegar a ordem de alistamento de seu pai, Mulan vai até a sala onde a armadura
de seu pai esta guardada, desembainha a espada — outro momento em que o seu reflexo
fica em evidéncia — e corta seus cabelos. Apos vestir a armadura, monta no seu cavalo e
cavalga em destino ao acampamento. Esta cena se convoca emblemaética, pois, além de
ser a mais lembrada, € também a que afeta diretamente o seu corpo. Até entdo, as acbes
destoantes de Mulan enquanto mulher estavam no seu comportamento € no pouco
interesse em realmente se enquadrar dentro de alguns padrdes, mas, quando opta por
cortar seus proprios cabelos, vemos a personagem rompendo com essas normas que
pesam sobre seu corpo — ndo em um processo de finalizacdo, mas de atravessamentos e
possibilidades sociais que a mostram como um individuo (BUTLER, 2003; LOURO,
1995). Assim,

Ndo se trata, porém, de contemplar a atitude de um sujeito emancipado e
voluntarista o qual livremente recria o género, como alguns criticos afirmam a
respeito da formulacdo de Butler. Antes, como apontado em Gender Trouble,
ndo seria possivel performatividade do género que se realiza sem se encontrar
ja engendrada nas relagdes de poder que se repetem como atos e estilizacdes
do corpo. (GRACA, 20186, p. 27).
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Figura 6 - Reflexo de Mulan na espada e, ap6s, prestes a cortar seu cabelo.

)

Fonte: Reprodugdo de Mulan. Montagem elaborada pela autora.

Apesar de ndo concordar com tudo o que Ihe era solicitado, Mulan tentava se
enquadrar na sociedade e ter um comportamento que julgassem adequado para uma
mulher (como passar pela tradi¢cdo da casamenteira). Retomando as ideias de Foucault
(1987) discutidas no primeiro capitulo, em todas as rela¢6es de poder encontramos focos
de resisténcia. As agdes de Mulan (falar sem “permissdo”, retirar a maquiagem, cortar o
cabelo, entre outras), diz tanto da sua personalidade questionadora quanto da resisténcia
com a qual se apresenta para os demais — afinal a personagem faz um movimento
resistente a disciplina que visa tornar os corpos ddceis e Uteis e ela joga com as
possibilidades que tem de rebelar-se contra os padrfes impostos a ela. Pensando nessas
relagdes que agem diretamente sobre Mulan, destacamos o papel das instituicdes no filme
— a instituicdo familia (ainda que pouco seja abordado no filme, honrar seus pais é de
extrema importancia, fato que a faz passar pela casamenteira) e, futuramente, quando a
protagonista foge para o exército (momento em que passa de uma instituicdo disciplinar
para outra); ha também a relacdo da personagem com a sua provincia, explicito durante a
cena da casamenteira, onde Mulan n&o se encaixa exatamente no papel de mulher (muito
magra para ter filhos) e no de esposa/filha (“vocé ¢ uma desgraga! [...] nunca trard a sua
familia honra”).

E pertinente comentarmos sobre os atos de resisténcia de Mulan. Sabemos das
relacbes de poder que agem sobre 0s nossos corpos objetivando uma domesticacao e
docilizacdo dos mesmos e em como as institui¢des disciplinares (como familia, exército,
psiquiatria, escolas, asilos, etc.) sdo responsaveis por isso (FOUCAULT, 1995). Porém a
decisdo da personagem de ir para o exército mostra-nos, além da ja& mencionada
resisténcia, a ideia de governamentalidade. Esse pensamento, também trabalhado por

13

Foucault (1979), fala sobre como somos constantemente governados por todos, ‘“na
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medida em que muita gente pode governar: o pai de familia, o superior do convento, o
pedagogo e o professor em relagdo a crianga e ao discipulo” (FOUCAULT, 1979, p. 165),
como Mulan é governada e busca determinado governo no filme. Isso significa dizer que,
ainda que alguns criticos possam colocar que ela continua a ser governada, pois a
protagonista acaba servindo ao exército, a questdo ndo é sobre desejar uma liberdade
utopica, mas sim podermos questionar como seremos e por quem queremos ser
governados. De acordo com Foucault,

[...] até o advento da problematica da populacéo, a arte de governar s6 podia
ser pensada a partir do modelo da familia, a partir da economia entendida como
gestdo da familia. A partir do momento em que, ao contrario, a populacéo
aparece como absolutamente irredutivel a familia, esta passa para um plano
secundario em relacdo a populagdo, aparece como elemento interno a
populacdo, e portanto ndo mais como modelo, mas como segmento. E
segmento privilegiado, na medida em gque, quando se quiser obter alguma coisa
da populacgdo [...] é pela familia que se devera passar. [...] Portanto, aquilo que
permite a populacdo desbloquear a arte de governar € o fato dela eliminar o
modelo da familia. (FOUCAULT, 1979, p. 169-170).

Dessa forma, a escolha de Mulan pela instituicdo do exército € colocada por ela,
naquele contexto da producgdo, enquanto forca de resisténcia, uma vez que Seus

comportamentos uma vez repreendidos ou cerceados, seriam estimulados e apoiados.

4.2 Durante a guerra: do “rei das montanhas” a “uma mulher! Vibora traicoeira!”

Apos a fuga de Mulan, sua avé faz uma prece para que 0s ancestrais a protejam
durante a guerra. Com essa prece, ela acaba por despertar o Grande Ancestral que, em
seguida, desperta Mushu, o dragdozinho responsavel por tocar o gongo, e 0s demais
ancestrais da familia Fa. Nessa “reuniao” ¢ discutido brevemente sobre o ocorrido e entao
partem para a escolha do guardido que devera busca-la, optando entdo pelo Grande
Dragéo de Pedra. Seguindo o pedido dos ancestrais, Mushu tenta despertar o dragdo,
porém nao consegue e ainda acaba quebrando a estatua. Ao perceber que tinha se metido
em problema, Gri-Li aparece e convence Mushu a buscar Mulan no lugar do Grande
Dragdo de Pedra. E importante destacar que a motivacéo inicial do dragdozinho se dé por
motivos pessoais (tornar-se um guardido da familia), e ndo porque ele realmente se
importa com Mulan.

Apbs encontra-la, Mushu apresenta-se de forma exagerada com efeitos de fogos

e sombras e afirma que se descobrirem a sua farsa, a sentenca serd a morte. Depois de
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convenceé-la, ele comeca a guiar Mulan para 0 acampamento enquanto da dicas de como
ela deverd agir neste momento, como, por exemplo, andar “que nem homem” ¢ ter

comportamentos mais masculinizados.

Figura 7 - Mushu ensinando Mulan a caminhar na frente dos soldados.

Ombros pra tras, levanta o queixo,
separa:0s pés. Ergue a cabeca.

Fonte: Reproducéo de Mulan.

Apesar de discutirmos neste trabalho o aspecto da construgdo social do género
feminino, é interessante comentarmos brevemente sobre como a masculinidade é
retratada nas cenas subsequentes. Ao chegar no acampamento, Mulan vé um soldado com
0 dedo dentro do nariz e fala “que nojeira!” e Mushu responde que eles ndo sdo nojentos,
sdo apenas homens, e ela precisa observa-los, pois precisa se comportar de maneira
semelhante. Alguns dos conselhos dados pelo dragdo como “seja agressiva como esse
cara ai!”, “dd um socdo, homem gosta disso” e “agora um tapinha na poupanga, ele vai
gostar”, enquanto cenas com homens agindo dessa forma sdo exibidas, mostra uma

masculinidade quase caricata.

Os enunciados performativos proferidos pelo pequeno dragdo constituem uma
masculinidade abjeta apenas dentro daquele contexto especifico, pois basta
olhar para as outras masculinidades - dos oficiais e dos Hunos - para que se
perceba que tais enunciados ndo se aplicam a elas. Entretanto, é a partir desses
enunciados que se torna possivel localizar o feminino naquele contexto
totalmente masculinista. O feminino forte, corajoso, destemido torna-se viavel
frente aquela masculinidade abjeta narrada e ai reside sua subversdo. (SABAT,
2003, p. 125).

Esse perfil abjeto, conforme pontua Sabat, estara presente até o final do longa,
reiterando sempre o lugar e a masculinidade de cada um desses grupos de homens. Ha 0s
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soldados que sdo desajeitados, sem preparo e que fogem de um padrdo de beleza —
apresentando-se em extremos, como muito alto ou muito baixo, muito magro ou muito
gordo; h& os oficiais, que possuem comportamentos socialmente aceitaveis e, em especial,
o Comandante das tropas, que é 0 Unico que se enquadra perfeitamente em um padréo
comportamental e de beleza, ou seja, uma masculinidade hegemonica e sem falhas; e ha
a masculinidade dos homens maus, representados pelo exército Huno, com homens
sérios, fechados e violentos. E com essas masculinidades que Mulan tera de conviver e,
principalmente, aprender com elas, mas para que isso ocorra ¢ necessario um “elemento
regulador que repete as normas de conduta especificas aos diferentes géneros” (SABAT,
2003, p. 129), que no caso é Mushu.

Ap0s a apresentacdo desastrosa de Mulan — que adotara, neste momento, 0 nome
masculino Ping?* — para os seus superiores, 0 Comandante e o Conselheiro Imperial,
inicia-se o treinamento dos soldados. Ao perceber o nivel de despreparo de todos, o
Comandante comeca entdo a cantar a terceira musica do filme, “Homem Ser” (Anexo C).
As cenas da musica exibem a evolugdo dos soldados nos treinos, no inicio beirando ao
ridiculo, mostrando-os sem forca, equilibrio, disciplina e técnica, e ao final todos
alinhados, centrados e com grande performance. E curioso destacarmos que o rendimento
fisico dos soldados esta diretamente ligado com o senso de comunidade e amizade uns
com os outros. Inicialmente, Ping possui desentendimentos com todos que acabam
prejudicando-0 em certas situacfes e, por consequéncia, desmotivando-os, visto que
ninguém consegue fazer corretamente o que é solicitado pelo Comandante. Porém, depois
de perceber que estava sempre por Ultimo — ndo podemos esquecer que ele ndo possui
condicionamento fisico, afinal, este ndo era um atributo que importava as mulheres
naquela sociedade — Ping passa uma noite em claro até conseguir completar o desafio
proposto no primeiro dia de treinamento. Quando os soldados percebem o esfor¢o que ele

esta fazendo, passam a apoia-lo prontamente, motivando assim toda a tropa.

2L A partir deste momento estaremos nos referindo a protagonista Mulan pelo nome seu nome masculino,
inclusive enquanto modo de problematizar os efeitos da construcdo de género.
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Figura 8 - Comparativo de desempenho dos soldados.

Eu queria mesmo é saber.nadar

Fonte: Reprodugdo de Mulan. Montagem elaborada pela autora.

Notoriamente € preciso problematizar o titulo da mdsica, afinal pode soar nao
condizente com o comportamento do personagem e de tudo o que ja foi discutido até
entdo e cantar “homem ser” em determinado ponto. Contudo, se considerarmos a
producdo social de género, aqui estamos observando as praticas discursivas que se
colocam sobre os sentidos da masculinidade. Sabemos que Mulan roubou a armadura do
seu pai e alistou-se no exército em seu lugar, mas para que seu plano dé certo, € preciso
aprender a agir como os soldados que ali estdo, por isso, ao se tornar Ping, precisa
aprender a “ser um homem?”, passado a regular suas atitudes e comportamentos para ser
aceito naquela instituicdo, e com isso conta com a ajuda de Mushu, que € o elemento
regulador das condutas de género, aquele que dita as regras sociais normalizadoras sobre
o género no enredo. Dessa forma, entendemos que o “homem ser” que a musica se refere
ndo seria, necessariamente, em uma posicao de superioridade as mulheres, mas sim uma
forma de Ping conseguir adentrar nesse universo masculino e ndo ser descoberto. Assim,
o resultado do personagem torna-se satisfatério e, de certa forma, melhor do que os
soldados homens, pois “[...] ela assume sua ‘masculinidade’ de modo competente e, em
uma mistura de agilidade, destreza, I4gica e rapidez de raciocinio, torna-se responsavel
pela primeira vitdria sobre o exército huno” (SABAT, 2003, p. 139). Outra interpretacao
acerca da musica é como ela infere uma certa pressdo em cima dos soldados para que eles
evoluam suas técnicas de combate, tornando-se mais agressivos — pois é 0 que se espera
de um homem — além de associar aspectos da natureza (como “rapidos como um rio” e

“com forg¢a igual a de um tufao”) a virilidade masculina mostrada no trecho “homem ser”

(GARCIA; PEREIRA, 2018, p. 350). Ainda sobre a musica, podemos destacar que

O filme discute abertamente como se espera que as mulheres tenham
determinado papel enquanto os homens ocupam outro. E também questiona
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esses papéis, mostrando uma heroina muito mais capaz do que seus
companheiros homens. Ironicamente, uma das cangdes do filme, mostrada na
cena em que Mulan comega a se sair melhor no treinamento militar do que os
rapazes, se chama “be a men” (ser um homem). Ao contrario do que acontece
nos outros filmes, a “princesa” aqui ndo deve ser uma flor delicada, mas ¢é
incentivada a se comportar como um homem, a lutar. (BREDER, 2013, p. 39).

Em relacdo ao que Breder coloca, contudo, fazemos uma ressalva, pois tal ruptura
com uma logica de producdo do feminino até entdo colocada pelas princesas Disney ndo
€ necessariamente rompida, uma vez que Mulan, neste ponto do filme, se veste de homem.
Nesse sentido, a princesa continua a ser delicada, mas Ping se torna seu homem-ser que
a possibilita de ser comportamentalmente livre.

Outro ponto do filme que exibe bem as masculinidades abjetas é a higiene das
personagens. Apos sua fuga para o exército, Ping esta em um constante movimento que
“reitera/subverte/reitera o feminino” (SABAT, 2003, p. 136) quando ndo abre mao de
algumas “qualidades femininas”, mas também em outros momentos possui
comportamentos mais “masculinos”. Em certo momento, Ping vai para o rio tomar banho
e diz para Mushu “sé porque pare¢o com um homem nao quer dizer que tenha que cheirar
como um”, ¢ Mushu responde — imitando a voz de Mulan e gestos de uma caricata
feminilidade — “vai vigiar, Mushu, enquanto eu estrago o nosso segredo com essa mania
de mulherzinha”. Vemos aqui, mais uma vez, que caracteristicas como a higiene e
delicadeza ja séo o suficientes para questionar uma masculinidade nitidamente fragil.

Logo apo6s, enquanto os soldados estdo marchando em dire¢do a cidade imperial
para impedir o0 avancado do exército Huno, inicia-se a quarta e Gltima musica do filme,
“Alguém pra quem voltar” (Anexo D), que ¢ interpretada, inicialmente, por todos eles e
algumas partes da can¢do sdo compostas por versos solos. No contexto, os soldados estéo
marchando hé dias, cansados e desmotivados, entdo um deles exclama que eles precisam
lembrar das pessoas que foram deixadas a espera, para assim encontrar forgas e continuar.
Porém esse “alguém” que eles se referem sao mulheres (maes, esposas e namoradas) em
posicdo mais servigal — nos trechos “eu ndo me importo com o que veste ou com beleza,
mas se cozinha com destreza” e “a mulher, pra ele, ¢ a mae que faz o almogo”’; submissa
— no trecho “mostrar a ela meu poder, feridas pra cuidar”; ou reduzida apenas as
caracteristicas fisicas, como a beleza — nos trechos “sua pele branca como a lua, estrelas
no olhar” e “a mulher, pra mim, tem que ser um colosso”.

A musica diz de uma masculinidade hegemonica heterossexual e racista,

colocando sempre as saudades e desejos dos homens em primeiro lugar voltados para um
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desejo heteronormativo saudosista por mulheres brancas, e vemos Ping incomodado em
varios trechos, seja com os gestos (tentando se afastar dos soldados), expressdes
(revirando os olhos, ou olhando estranho) e quando chega o seu momento de cantar o
verso solo, onde diz “é, mas se ela o cérebro usar... vai ser a maioral?”, em uma tentativa
de reverter o sentido ao qual os soldados estavam levando a musica, porém, desgostosos,
eles gritam “ndo!” e seguem cantando sobre si mesmo.

A musica € interrompida bruscamente quando os soldados chegam em um vilarejo
e percebem que todos ali, inclusive o General e a sua tropa, foram executados. O
Comandante ordena que os soldados comecem a marchar pela passagem Tung Shao, sem
saber que o exército inimigo estaria de tocaia, prontos para ataca-los. Esse ataque é
adiantado quando um dos canhdes dispara acidentalmente e indica a posicdo dos
soldados, que viram alvos de uma nuvem de flechas de fogo. Eles correm para salvar os
canh@es e comecgam a atirar em direcdo as montanhas, onde os hunos estavam. Antes de
dispararem o ultimo, o Comandante nota que houve uma pequena trégua por parte do
adversario e, quando toda a névoa baixa, eles conseguem avistar a quantidade de soldados
que fazem parte do exercito huno, percebendo assim que estdo em extrema desvantagem.
Com isso, o Comandante ordena que o ultimo canhdo deve ser disparado no lider do
exército opositor. Analitico, Ping entende que o plano ndo é o melhor a ser seguido e toma
uma decisao rapida quando compara a distancia entre o lider dos hunos e o quanto
precisard percorrer para acender o canhdo. Nisso, ele empurra um dos soldados e sai
correndo em direcdo ao exército, crava o canhdo no chdo, mira na montanha, acende e
dispara. Mushu, ndo entendendo o seu plano e desconfiando de sua capacidade, exclama
“errou! Como pode errar? Ele estava a um metro de distancia!”. Quando o canhdo atinge
a montanha, Ping percebe que o seu plano de provocar uma avalanche deu certo,
provocando a faria do comandante huno que lhe da um golpe de espada na barriga.

Correndo contra o tempo, Ping monta no seu cavalo e tenta pegar o Comandante
para fugirem da neve, mas sao engolidos por ela. Os outros soldados correm e se protegem
debaixo de uma rocha alta e curvada e, ao perceberem gue seus amigos estdo em perigo,
arquitetam um plano cémico para o salvamento deles: icam Ping, seu cavalo e o
Comandante por uma corda presa a uma flecha. Mushu fala “eu sabia que a gente ia
escapar. Que homem! Quer dizer... quase”, e Ping o repreende com uma cara feia. Depois
que todos estdo em terra firme, séos e salvos, 0 Comandante agradece a Ping pela sua

“loucura”, pois havia salvo sua vida, e os soldados come¢am a gritar “viva o corajoso
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Ping! Um soldado genial” e “ele ¢ o rei das montanhas!”, parabenizando Ping pela ideia

que salvou a todos e acabou com o exército huno.

Figura 9 - Sequéncia dos soldados parabenizando Ping por sua estratégia.

- |

\

~Ele é o rei da montanha!
-E, sim. E, sim!

Fonte: Reproducéo de Mulan. Montagem elaborada pela autora.

Neste ponto, hd uma ruptura na producéo social de género colocada pelo filme:
de uma quase-mulher a um quase-homem, a/o protagonista e seu desconforto com Mushu
colocam em cena uma dendncia sobre os padrBes sociais impostos aos corpos, em uma
exigéncia de perfeicdo quando esta ndo existe, de reconhecimento e sobrevivéncia a partir
de enguadramentos definidos na logica binaria homem versus mulher. Como Garcia e
Pereira (2018, p. 353) colocam, nesta cena “denuncia-Se que 0S COrpos que ndo se
conformam com os modelos a eles impostos sdo marginalizados, fracassados e indignos
de mérito, reconhecimento e sobrevivéncia”.

Ao tentar levantar, Ping comeca a sangrar, percebendo que foi ferido em combate,
e logo desmaia. A cena seguinte mostra os soldados apreensivos aguardando pelo
diagnéstico do médico e o Comandante andando de um lado para o outro, até que
consegue entrar na tenda onde Ping estava descansando, descobrindo entdo sua
identidade. O Conselheiro Imperial aparece e comeca a insultar uma entdo Mulan,
desinvestida de sua transformacdo em Ping, condenando-a(o) a morte. Em uma tentativa
de se defender, com alguns soldados tentando intervir e sendo impedidos, sua vida é
poupada quando o Comandante fala “uma vida por outra. Minha divida estd paga”. O
exército segue marchando em direcdo a cidade imperial e Mulan ¢é deixada sozinha na
neve com o seu cavalo, Mushu e Gri-Li. Neste ponto, conforme Heilborn (1993) e Iglesias
e Zamora (2013) colocam, destaca-se o discurso da hierarquia de género, quando o
privilégio masculino desnuda — literalmente neste caso — o feminino. Desnuda, a/o

personagem Ping retorna a condigdo de Mulan, desgragada heroina. Neste momento,
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cabe-nos questionar sobre o lugar masculino no exército como um lugar social, e ndo
fisico - afinal Mulan, enquanto mulher, se mostra tdo capaz quanto os outros soldados

para realizar qualquer a¢do necessaria.

Figura 10 - Sequéncia de Mulan sendo exposta pelo Conselheiro Imperial.

Sabia que havia algo errado nisso. Vibora traigoeira!

Fonte: Reprodugdo de Mulan. Montagem elaborada pela autora.

Em seguida, em um dialogo com Mushu, descobrimos que a real intencdo de
Mulan ao fugir para a guerra foi a de provar para a sociedade que ela tinha capacidade de
tomar decisdes assertivas € que era uma pessoa que tinha valor: “Talvez meu pai nao
tenha sido o motivo. Talvez eu s6 quisesse provar que posso fazer coisas certas, para
poder olhar no espelho... e ver alguém que valesse a pena. Esse foi o meu mal, ndo vejo
nada!” (grifos nossos). A imagem, mais uma vez € acionada aqui, nos colocando a
importancia daquilo que socialmente é ou deve ser aceito, bem visto. Tanto que Mulan
passa a duvidar de suas habilidades e Mushu tenta convencé-la de que seus motivos foram
genuinos e ndo ha razdo para sentir culpa, ao contréario dele que admite ter embarcado
nesta historia para proveito préprio. Ao final, os dois concordam que comecaram juntos
e terminar&o juntos, custe o que custar — o sujeito do discurso e seu normalizador andando
juntos. Agora que Mulan deixou de ser uma “pessoa” para torna-Se apenas o Seu género
feminino (BUTLER, 2003), ela deixara de repetir atos e gestos heteronormativos para
performar sua masculinidade. Com isso, Mushu deixa de ser o regulador dessa condi¢éo,
mas passa a recorda-la constantemente que ela é “mulher de novo” e continua nio

confiando integralmente em suas ideias, conforme veremos a seguir.
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4.3 Pés-guerra: é uma heroinal

Mulan e Mushu decidem entdo voltar para casa e quando estdo se arrumando
ouvem um grito vindo de uma passagem abaixo de onde estdo. Assustados, eles védo
checar o que aconteceu e avistam seis soldados hunos que sobreviveram a avalanche.
Mais uma vez, Mulan decide néo ficar parada e cavalga até a cidade imperial para avisar
ao Comandante e os outros soldados que 0s hunos estdo vivos e que o Imperador corre
perigo. Na cidade estd acontecendo um grande evento de recepgao aos “herdis da China”,
que desfilam sob gritos, aplausos e fogos de artificio, porém em nenhum momento é
mencionado quem, de fato, é responsavel pela vitéria. Quando Mulan chega na cidade,
vai direto ao encontro do Comandante. Nesse momento € interessante observarmos que
ao performar no género que lhe foi designado, Mulan ndo tem mais a confianca de
nenhum dos soldados e passa a ser constantemente questionada, conforme vemos no

seguinte dialogo:

Mulan: Os hunos sobreviveram! E ja chegaram!

Comandante: O seu lugar néo é este, Mulan. V4 embora!

Mulan: Shang, eu os vi nas montanhas. Por favor, acredite em mim.
Comandante: Por que eu deveria?

Mulan: Por que vocé acha que eu vim pra ca? Vocé confiava em Ping.

Por que seria diferente com Mulan?

Ao tentar alertar seu antigo Comandante, o carater de Mulan é posto em xeque
tanto pelas respostas dele, mandando ela ir embora ou desacreditando tudo o que ouve,
seja pelas pessoas que a observam, com cara feia, enquanto ela interrompe a passagem
dos soldados. Ao perceber que ndo teria sucesso ali, ela sai a procura de alguém que a
ouca sem julgamentos, gritando para que todos possam ouvir que os hunos estdo na
cidade. Nao entendendo por que ninguém a ajuda, Mushu explica que agora ela ¢ “mulher
de novo”, por isso as pessoas nao acreditam nela, ou seja, neste aspecto, ha o processo de
desautorizagao de seu lugar de fala, conforme Sabat (2003, p.92) nos aponta: “[...] S0 0s
grupos que estdo autorizados a falar que produzem as representacfes legitimadas
socialmente, como resultado da luta pela imposicao de significados. Por outro lado, os

grupos que ndo estdo autorizados a falar € que lutam pelo direito a representacao”.
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Figura 11 - Sequéncia de Mushu e Mulan na cidade imperial.

-Ninguémaqui me ouviu. -Mushu.
-Hein? O que foi que disse? -Vocé é mulher de novo. Lembra?

Fonte: Reprodugéo de Mulan. Montagem elaborada pela autora.

Em seguida, vemos os soldados caminhando em direcdo ao Imperador quando sdo
surpreendidos pelos sobreviventes hunos, que o levam para dentro do palacio. Com uma
estatua gigante, os soldados tentam quebrar uma porta para ter acesso a parte interna do
local e salvar o Imperador e, novamente, Mulan aparece com a solugdo para o problema.
Os trés soldados que estiveram com ela desde o inicio se entreolham, hesitam um pouco,
mas resolvem segui-la. O Comandante parece ndo gostar da ideia, mas acaba se juntando
a eles mais tarde. Apds vemos os trés soldados vestidos de mulheres, com os trajes tipicos
femininos, ornamentos e maquiagem pesada. Essa situacdo € 0 mesmo que vemos com
Mulan enquanto Ping, ja que em ambas as situacfes vemos uma performatividade de
géneros, ainda que de forma temporaria, € que ndo caracterizam agdes despreziveis, “e
sim como estratégias de manuten¢do da ordem” (SABAT, 2003, p. 140).

Seguindo Mulan, eles chegam mais rapido dentro do palacio e dao
prosseguimento ao seu plano. Estes trés soldados comecam entdo a seduzir os soldados
hunos que estdo vigiando a porta que da acesso ao Imperador e ao lider do exército
adversario. Provisoriamente transitando entre o género feminino, os soldados
experimentam do que Silvana V. Goellner chama feminizacdo da mulher, quando é

feminizado sua

[...] aparéncia e o uso do seu corpo. A postura, a voz, o rosto, os muasculos, o
modo de se vestir, de gesticular e exercitar sua sexualidade sdo sujeitos a
vigilancias e inibi¢bes que sdo internalizadas a partir de uma submissdo ao

‘outro’. Sendo este ‘outro’ abstrato, coletivo e socialmente imposto.
(GOELLNER, 1999, p. 119).

Em seguida, os soldados conseguem escapar com o Imperador, salvando-o. O
Comandante esta desacordado devido a golpes recebidos e, nesse momento, a batalha
final é entre Mulan (juntamente de Mushu e Gri-Li) e o lider do exército huno. Ela revela
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sua identidade como Ping para o guerreiro huno que, tomado por 6dio, comeca a segui-la
com sua espada. Mulan improvisa um plano e tenta fugir pelo telhado, porém é
surpreendida pelo adversario. Quando ele percebe que ela estd sem armas fala “parece
que acabaram as ideias”. Neste ponto, a0 pensarmos o inicio do filme, Mulan nao possui
comportamentos desejados por uma mulher — estd sempre atrasada, nao € tdo delicada,
ndo foi aprovada pela casamenteira... —, e, quando j& esta no exército, a mesma é
constantemente policiada por Mushu por causa de seus comportamentos — precisa
aprender a andar, agir e falar como um homem — torna-se interessante que, ao final, seja

justamente um elemento considerado feminino que a salva do grande vildo: um leque.

Figura 12 - Sequéncia que exibe Mulan sendo salva pelo seu leque.

Pelo jeito, acabaram as ideias. Nao é verdade!

Fonte: Reproducéo de Mulan. Montagem elaborada pela autora.

Com o inimigo derrotado em um espetaculo de cores e fogos de artificio, a China
finalmente esta a salvo. Nesse momento, Mulan comeca a ser repreendida mais uma vez
pelo Conselheiro Imperial, afirmando que o que ela acabara de fazer foi uma verdadeira
bagunca, além de atentar contra a sua vida. O Comandante intervém, falando que ela é
uma heroina, o qual ele responde que, por ser mulher, jamais serd digna de nada. O
Conselheiro para de falar quando o Imperador aparece para encontrar Mulan.
Inicialmente, a repreende “ja ouvi muito a seu respeito, Fa Mulan. Roubou a armadura de
seu pai, fugiu de casa, fingiu ser um soldado, enganou seu oficial comandante, desonrou
nosso exército, destruiu meu palacio” e finaliza parabenizando-a, “salvou a vida de
todos”, curvando-se na sequéncia, fazendo com que todos os suditos fizessem o mesmo.
Antes de ir embora, Mulan da um abraco no Imperador e nos trés soldados que lutaram
ao seu lado e, quando chega na vez do Comandante, os dois ficam claramente

desconcertados e apenas se parabenizam pela luta.
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Na cena seguinte, vemos o pai de Mulan, cabisbaixo, sentado no banco onde havia
conversado com sua filha pela ultima vez. Na ocasido — na volta da casamenteira — ele
comentou sobre a unica flor que ainda néo tinha desabrochado. Em seguida, vemos o que
seria a mesma flor cair, pousando lentamente em sua perna direita, e Mulan chegando em
casa prontamente oferecendo a ele o selo imperial e a espada do lider huno que ganhou
do Imperador como forma de mostrar o que ela havia feito por ele e pela China, além de
honrar a familia. Seu pai responde que o maior presente e honra é ter Mulan como filha,
deixando os presentes de lado e abracando-a. Ao perceberem que ela esta de volta, sua
mée e avo observam de longe, aliviadas, os dois se abracando. A avd expressa sua
indignacao pela neta ter voltado com uma espada, e ndo com um “homem maravilhoso”,
quando é surpreendida pelo Comandante que foi visitar Mulan com a desculpa de lhe
devolver o capacete da armadura. Mulan, surpresa, convida-o para o0 jantar e sua avo
retruca, perguntando se ele ndo gostaria de ficar para sempre. Ja nos momentos finais do
filme, vemos Mushu sendo promovido a guardido da familia e Mulan da um beijo nele,
como agradecimento. Nesse ambito, mesmo que a relagdo entre Mulan e o Comandante
fique aberta a interpretacGes no final do filme, destacamos como essa decisdo refletia as
reivindicacdes sociais deste momento, onde mulheres ndo ficam mais em casa esperando
por seus maridos - diferente do contexto das princesas classicas, quando mulheres eram
retratadas como individuos submissos e onde “[...] a figura masculina era toda a estrutura
de que as mulheres poderiam dispor. O casamento ainda era o destino certo para todas as
‘filhas de familia’; as mulheres precisam de um homem as ‘protegesse’” (GOMES, 2000,

p. 165).

4.4 Problematizagdes sobre Mulan e a construgéo do feminino

Compreendemos que as producdes dos Estudios Disney estdo, em sua maioria,
voltadas para um publico infanto-juvenil — que acaba abrangendo pais e responsaveis na
medida em que estes as acompanham — e para um publico heteronormativo, ja que suas
historias tendem, até certo ponto, questionar algumas convencdes. Nestes termos,
entendemos que Mulan se opfe e/ou rompe com normas sociais, mas sempre em um
movimento de negocia¢do, ou seja, negocia com uma cisnorma (como mulher, se
reconhece como tal e ndo possui nenhuma questdo quanto ao seu sexo) e também com

uma heteronorma (a partir da sua relagdo com o comandante).
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E notavel que o filme possui diversas cenas — além das que ja foram discutidas
aqui — que merecem ser questionadas e este trabalho ndo daria conta de analisar
criticamente todas elas, por isso escolhemos algumas que consideramos as mais
importantes para tensionar os discursos sobre género e o feminino, pensando sempre nas
teorias ja citadas e em como elas ajudam a alcancar os objetivos e responder ao problema-
pergunta, a lembrar: Como se da a construgdo social do género feminino? Quais os efeitos
sobre o corpo da mulher que rompem com os padrdes sociais?

4.4.1 Desgraca

A primeira cena é, na verdade, uma comparacao entre os ancestrais da familia no
inicio e ao final do filme. Logo apds a fuga de Mulan para o exército, quando os ancestrais
despertam, uma senhora fala “eu sabia! Eu sabia! Aquela Mulan sempre foi uma
encrenqueira!” e o ancestral ao seu lado responde “nem olhe pra mim, ela puxou isso do
seu lado da familia”, como se quisesse tirar a sua parte de responsabilidade no ocorrido.
Como ja foi visto, Mulan ndo é uma personagem-exemplo de feminino esperado pela
sociedade, evidenciado em diversas cenas, mas também por ndo desejar possuir essa
caracteristica como as outras mulheres. Muito fala-se em honrar a familia durante o longa
e o medo dos ancestrais ¢ que a familia “caia em desgraga” por causa de seus

comportamentos. Goellner explica que

[...] a mulher solteira [...] merece atencéo e cuidado visto que ao ndo cumprir
sua fungdo social, pode, também, vivenciar de forma equivocada a sua
sexualidade porque celibataria ou excessiva. Além disto, a mulher sem par (por
opcdo ou por ndo conseguir marido) ameaca a representacdo dominante de
feminilidade e, também, a ordem social [...]. (GOELLNER, 1999, p. 125).

A situacdo so parece mudar quando Mulan volta da guerra condecorada e com o
titulo de heroina, pois, ao festejarem sua volta, o ancestral que anteriormente havia se
esquivado diz, sorridente e com muito orgulho, que Mulan puxou o seu lado da familia —

demarcando a vitoria ou o lugar de sucesso como caracteristicas dos “homens da familia”.
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Figura 13 - Comparagdo dos ancestrais no inicio e final do filme.

‘\\

Eu sabia! Aquela Mulan Nem olhe pra mim, -
sempre foi encrenqueira! ela puxou o seu lado da familia. | Ela puxou o méu lado dafamilia. \
/

Fonte: Reproducdo de Mulan. Montagem elaborada pela autora.

4.4.2 Heroina

Continuando com os enunciados de género que constituem Mulan, outro ponto
gue merece a nossa atencdo é a relacdo de Mulan com o seu Comandante. Mulan passa a
olha-lo com outros olhos no primeiro dia de treinamento, quando ele fica sem a parte de
cima da sua roupa, muito provavelmente por ser esse 0 seu primeiro contato com um
homem seminu, e, sempre que possivel, tenta agrada-lo de alguma forma (como falando
palavras carinhosas em certas situa¢fes) ou até mesmo arriscando a sua propria vida para
salva-lo, atitude que nenhum dos outros soldados tiveram. E perceptivel a ligacdo que os
dois possuem e em como essa atragcao mutua se constréi ao longo do filme, iniciando com
Ping, o que faz com que determinados criticos identifiquem o Comandante como um
“icone bissexual” (OCTAVIANO, 2018). Mesmo que uma relagdo afetiva entre os dois
de fato acontecesse enquanto a personagem vive o papel de Ping, enquanto estivesse no
exército, a questdo que perpassa o filme ainda é marcada pelo discurso heteronormativo,
j& que “um homem ou uma mulher ‘de verdade’ deverdo ser, necessariamente,
heterossexuais e serdo estimulados para isso” (LOURO, 2000, p. 17), pois “a cultura nos
sugere, anuncia e promove modos de fazer-se homens e mulheres, bem como
possibilidades de experienciar o desejo sexual [...]” (BALTHAZAR; MARCELLO, 2018,
p. 10).
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Figura 14 - Os olhares e entreolhares de Mulan e o Comandante.

Fonte: Medium?2.

Fato importante também para apontarmos é que, conforme Sabat (2003), o filme
da indicios do par roméantico formado por Mulan e 0 Comandante, mesmo que esse nunca
tenha sido o objetivo ou norte protagonizado. Como mulher, a personagem é construida
para precisar de um homem que diga como ela deve se comportar — ainda que seja
necessario a aprovagdo de uma figura masculina — ¢ “ela ndo muda nada sobre si mesma
ao se apaixonar e sua historia ndo gira em torno dele” (BREDER, 2013, p. 52), portanto,
nesse aspecto e concordando com este autor, “nao ha problema algum em que ela encontre
um par no final da historia?®”, principalmente quando este par interessa-se ndo por Mulan,
mas pelo lugar que rompe com o estereétipo do feminino ou masculino, ou seja, quando

ela esté vestida de Ping.

4.4.3 Vibora traicgoeira

Ha também de se considerar os momentos em que Mulan é repreendida por outras
pessoas. No inicio, é repreendida pela Casamenteira, pelo Conselheiro Imperial e por seu
pai; ao final, é repreendida novamente pelo Conselheiro quando descobrem sua atuagao
e apds o salvamento do Imperador. Nos dois Gltimos casos, é como se todas as agdes de
Mulan ndo significasse nada: a derrota dos soldados hunos pela avalanche é uma
conquista de Ping, “o soldado genial”, e ndo de Mulan, a “vibora traicoeira” e a conquista

final, resultando na morte do lider huno e com o Imperador a salvo, Mulan é uma mulher

22 Disponivel em: <https://medium.com/musicais-utopias-queer-no-audiovisual/lucc-admiro-o-homem-
amo-a-mulher-aba432b1252a>. Acesso em: 31 maio 2019.
2 |dem.


https://medium.com/musicais-utopias-queer-no-audiovisual/lucc-admiro-o-homem-amo-a-mulher-aba432b1252a
https://medium.com/musicais-utopias-queer-no-audiovisual/lucc-admiro-o-homem-amo-a-mulher-aba432b1252a
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que “nunca sera digna de nada”. Apesar de seus méritos, Mulan s ¢ aceita, de fato, como
uma heroina, apds a aprovacao do Imperador, ou seja, de um homem — percebendo, dessa
forma, que as vias para ser heroina é, na verdade, ser homem. Entendemos que a
necessidade do consentimento masculino em relacdo ao comportamento e as conquistas
de uma mulher seja algo negativo, mas se pensarmos na época da producéo do filme
(1998), apos anos de polvorosa lutas feministas, “ha um esfor¢o para dar visibilidade a
mulher como agente social e histérico, como sujeito” (LOURO, 1995, p. 102),
principalmente se considerarmos o repertorio de mulheres apresentadas pelas filmagens
da Disney, onde o Unico objetivo é encontrar um principe encantado ou, no maximo,

poder escolher com quem se casar. Os atos de Mulan configuram-se em atos subversivos

[...] @ medida que penetra em territério exclusivamente masculino e, ao
contrério do que acontecia com seus trabalhos domésticos, tem nesse espago
excelente desempenho. Ainda que o final do filme apresente alguns
significantes que levam a audiéncia a supor que Mulan e o0 comandante Shang
viverdo felizes para sempre, todo o desempenho de Mulan durante o filme é
subversivo naquele contexto onde as mulheres precisam de permissdo para
falar na presenga de um homem. (SABAT, 2003, p. 101).

Finalmente, cabe a colocacdo do porqué de “Vibora Traicoeira” ser o aspecto
narrativo do filme que escolhemos terminar esse processo analitico. Terminamos com
essa expressao para desmistificar a ideia da “constitui¢do das heroinas como vitima [que]
conduz a uma certa idealizacdo do heroismo feminino associado ao papel de martir, ou
pelo menos muito proximo dele” (GOMES, 2000, p. 140). Deslocando da ideia de heroina
como uma mulher “perfeita”, a construcdo da personagem Mulan-Ping possibilita um
convite para que se possa ter “a coragem de ser quem se é”, fazendo referéncia ao texto
de Paul Preciado (2014, p. 19-20), intitulado “Sobre a coragem de ser vocé mesmo”, no
qual ha um chamamento do autor sobre a forca de resisténcia no lugar trans, que rompe
com padrdes heteronormativos de viver a vida, ao nos convocar para pensar género e
sexualidade ndo como “propriedade essencial do sujeito”, mas como resultado de
atravessamentos e préaticas sociais, discursivas e politicas e, dessa forma, abandonar a
ideia de diferenca sexual e de identidade sexual. Seguindo Preciado, assim, ha o convite
para uma recusa dos binarismos, e de um uso dos corpos e de suas fragilidades, pois assim
serd possivel a invencao de novas formas de existéncia, ja que “[...] € pela fragilidade que
a revolucdo opera” (p.22). Nessa revolugdo, podemos pensar em Mulan como uma
personagem que nao precisa escolher ser um ou outro, portar o leque ou a espada, mas

sim andar no lugar aditivo do E: ser Mulan e Ping; carregar leque e espada; ser mulher e
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se interessar por assuntos “de homem”; aceitar algumas normas, e se opor ativamente a

outras.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho procurou discutir de que forma o género se da enquanto uma
construcdo social, trabalhando também com conceitos como feminismo, sexualidade,
identidade e relacdes de poder na sociedade, objetivando a utilizacdo dessas teorias na
analise do feminino a partir do filme Mulan, produzido em 1998 pelos Estldios Disney.

Para responder a questdo-problema utilizamos como metodologia uma Pesquisa
Bibliografica para o embasamento das nossas criticas, realizada a partir de
problematizacfes fundamentadas nos estudos de Guacira Lopes, Judith Butler e Michel
Foucault, buscando compreender como o0 género passa a ser performado e constituido a
partir da personagem Mulan; analisando na trajetéria da personagem a producdo de
padrdes sociais sobre o feminino; e problematizando as can¢des do filme tensionando
como estas ddo visibilidade para praticas discursivas de manutencdo desses padroes,
respondendo assim aos objetivos gerais e especificos do trabalho.

Entendemos que para responder a todas a esses aspectos levantados, fez-se
necessario a explicacdo dos movimentos geradores desses estudos e que permitiram que
estivessemos, hoje, realizando esta pesquisa. Vimos no segundo capitulo o contexto dos
primeiros protestos feministas e como, a partir dessa luta, emergiram debates acerca do
poder-saber e das resisténcias que, consequentemente, influenciaram nos estudos sobre
género, sexualidade e identidade. Estas teorias foram postas ao lado de uma conjuntura
comunicacional, no terceiro capitulo, e foram analisadas a partir de uma publicidade que
entendemos ndo somente como mercadolégica, mas sim como um instrumento
educacional, produtora de sentidos e também responsavel pela manutencéo e ruptura de
padrdes sociais. Assim, ao falarmos em “género socialmente construido”, falamos em um
agrupamento de normas, de atravessamentos sociais, que ditam como devemos ser, nos
portar, por quem devemos nos interessar afetiva e sexualmente e com quem devemaos nos
relacionar.

Entendendo a publicidade — e a midia como um todo — como um mecanismo que
produz realidade, mas que também permanece atento e atual, percebemos como esses
movimentos influenciaram diretamente a producdo de conteudo, principalmente de
entretenimento. Dessa forma, analisamos diretamente como o enredo das producdes dos
Estudios Disney foram se modificando ao longo dos anos, em especifico com a sua

franquia de princesas, que passaram a atender as novas demandas sociais que ndo mais
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aceitariam a retratacdo de mulheres submissas, sem vozes e sem poderes de tomadas de
decisdes.

Em um momento de efervescéncia social nas lutas feministas, os Estudios Disney
passaram por um momento de reclusdo com seus filmes de princesas e retornaram com
as princesas rebeldes, sendo estas personagens mais ativas e consideradas protagonistas
de suas proprias vidas. Mulan, a tltima princesa rebelde de filme homénimo, é a mulher
que vem para quebrar com os padrdes impostos até entdo em um processo de subversdo
constante e, principalmente, sem motivacGes amorosas para suas atitudes. Razdes pelas
quais esta historia se torna a materialidade analitica para este trabalho.

Ao analisarmos Mulan, pudemos ter no¢do do seu impacto ndo somente na década
em que foi langado o filme, mas também nos dias atuais, visto que ainda € uma
personagem referéncia quando discutimos assuntos como género, construcdo do feminino
e resisténcia. Mulan foi a primeira de muitas. A primeira a ser retratada ndo como um
ideal de feminino e graciosidade; a primeira a ir para guerra; a primeira a se vestir de
homem; a primeira a tomar decisfes que ndo sao baseadas em um homem ou com alguma
motivacao afetiva, mas sim pensando em si mesma e na sua familia; e a primeira a tornar-
se uma princesa por ato heroico.

Contudo, ao tomarmos como fio condutor para nossa analise, autoras(es) como 0s
ja citados e, especialmente ao pensar em praticas discursivas — conjunto de enunciados,
praticas e formacOes de saber-poder que estruturam um modo de ser, guiando nossas
acOes para uma norma ja estabelecida (Fischer, 2001) —, tornou-se importante atentar para
0s jogos de poder-saber que a existéncia dessa personagem convoca. Sabemos que,
mesmo sendo a primeira mulher a ir para a guerra, ela luta ao lado de soldados que
possuem uma masculinidade caricata, quase ridicula, o que faz com que Mulan se
destague com mais facilidade. Essa caracterizacdo transmite a ideia de que a mulher
precisa ser realmente muito boa ou os homens precisam ser idiotas para que elas se
sobressaiam. Além da pressdo social enquanto Mulan performa como mulher, hd também
uma certa pressdo acerca de seus comportamentos enquanto percorre 0 caminho como
Ping, configurando uma dupla-perseguicao sobre esse ser homem e ser mulher que néo
estd encaixado perfeitamente na norma, que é desviante. Ainda assim, é responsavel por
todas as conquistas do exército e, no final, salva a China. Sabemos também que, mesmo
sendo a primeira princesa a se vestir de homem, o preconceito e o olhar negativo recai
somente a ela e ndo aos trés outros guerreiros que, em determinado momento do longa,

precisam usar roupas de mulheres para seduzir soldados inimigos. Mulan € exposta,
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envergonhada e sentenciada a morte por ter ousado se alistar no exército, mas 0os homens
vestidos de mulheres, novamente, sdo caricaturados, com roupas coloridas, adornos e
acessorios extravagantes, chamadas de “concubinas feias como a peste”, mas ainda assim
conseguem cumprir o dever de seduzir os homens e, ao final, ndo recebem nenhum
comentario negativo sobre suas vestes — alids, nem comentarios, nem olhares, € como se
estivessem vestidos “normalmente”, com a armadura de guerra, protegidos pelo ser-
homem.

Apesar de Mulan ndo tomar suas a¢des baseadas em um par romantico, o final é
deixado em aberto, sugerindo que ela viveu o seu “felizes para sempre” com o
Comandante do exército; e mesmo sendo a protagonista de todas as conquistas citadas
anteriormente, ela ainda precisa da aprovagdo de um homem para fixa-la como uma
heroina. A analise de todas essas cenas discutidas sob embasamento tedrico no quarto
capitulo nos elucidam que a construcdo do feminino a partir do filme diz de diversos
aspectos: desde o entendimento de 1) do conceito de mulher perpetuado pelas producdes
dos Estudios Disney, comecando pelas personagens criadas na era de princesas classicas
que dizem da construcdo do feminino de suas respectivas épocas — Branca de Neve como
a mulher submissa e Merida como a mulher independente que luta pela decisdo de nédo
casar, por exemplo; 2) ao conceito de mulher mostrado em Mulan, exibindo-a como uma
guerreira, uma heroina que suporta as pressdes da sociedade ao fazer uso de novas
performances de género ao atuar como Mulan-Ping e, finalmente, 3) até mesmo nos
convocando a problematizacdo da ideia de que mulheres séo subversivas e homens seu
antirreflexo. Nesses termos o0 jogo de imagens e reflexos que aparecem no filme coloca
sempre para como se existissem somente dois lados de uma sexualidade: um eu e seu
duplo, homem vs. mulher, até chegar em uma identidade que ultrapassa esse binarismo
com Mulan-Ping, pela qual o género é performado em um lugar entre o feminino e o
masculino e para além, através de luta e resisténcia. E, por fim, percebemos que as
cancOes interpretadas no longa contribuem para a manutencdo de padrdes ja fixados na
sociedade — uma mulher s6 trard honra para a sua familia e serd considerada boa no
momento em que encontrar “um bom par e com ele se casar”, reiterando a ideia de
submisséo da filha/esposa/mée — mas néo se configuram como cangdes que rompem com
eles.

Aqui pudemos entender o contexto em que o feminismo despontou como um
movimento questionador no campo da produgéo de conhecimento, favorecendo debates

acerca da construgdo do género e sexualidade. Com Butler, entendemos que 0 género esta
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instituido socialmente como um conjunto de normas as quais devemos seguir, para que
se mantenha em seguranca uma heterossexualidade compulsoéria, mas que também sao
“significados culturais” que ndo devem ser pensados em termos bindrios. Fala também
sobre como o movimento feminista, em sua esséncia, € responsavel pela presuncdo de
uma identidade Unica feminina e como esse discurso acaba por reprimir muitos individuos
da luta; Louro nos explica sobre a dificuldade de entendermos os motivos que levam
alguns individuos a viverem exatamente “na fronteira” das identidades sexuais e/ou de
género e como estes termos séo, na verdade, resultados de atravessamentos culturais, que
nos educa de acordo; e Foucault nos convoca com seu discurso acerca das relacfes de
poder na sociedade, o esforco em tornar os corpos doceis e Uteis para beneficio de
institui¢Oes disciplinadoras, resultando em focos de resisténcia, e também sobre a ideia
de governamentalidade, sobre novos modos de governo e de sermos governados. Ja ao
tomarmos Mulan como materialidade, problematizamos como nem todos se colocam em
um anico lugar, que lhes foi ordenado/dado e que por isso é preciso desviar para além
dessas normas, jogando com a producdo do feminino e masculino para além de um
aprisionamento em duas caracteristicas, o que nos é provocado pela(o) personagem
Mulan-Ping quando ha um jogo performatico como mulher, como homem, como ambos,
como nenhum. Suas a¢des configuram entdo atos de resisténcia contra as normas que
tendem a tornar os corpos binariamente domesticados e escolhe ativamente como e por

guem sera governada.
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ANEXO A - MUSICA “HONRAR A TODAS NOS”

Este caso € muito raro,
Mas jeito sempre tem.
Um banho perfumado

E vai ficar bem.

E entdo vai estar
Pronta para encontrar seu par.
Uma noiva mais que exemplar

Traz mais honra a todas nés.

Vai ver s

Vird um

Bom rapaz que ndo tem vicio algum.
Tendo sorte,

N&o é incomum.

Traz mais honra a todas nés.

A moca vai trazer a grande honra ao seu lar,
Achando um bom par,

Com ele se casar.

Mas tera que ser bem calma,
Obediente,

E ter vigor.

Com bons modos e com muito ardor,

Traz mais honra a todas nés.

Servimos ao imperador que € 0 nosso protetor,
Com muita devocéo

E sempre com ardor.
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Mas ndo va fracassar,
Com a sorte um dia vai achar,
E ird sempre junto a ele estar.

Traga honra a todas nos.

Pérolas, sdo belas...
E entdo vamos mostrar.
E leve um grilo, traz sorte,

Que até vocé vai brilhar.

Ancestrais, oucam bem,
Eu vos peco protecao tambem
Que encontre logo um alguém

E ao meu pai eu vou honrar.

Assustadas em fileira,

Vamos a casamenteira.
Ancestrais, cuidem bem
Dessas pérolas que aqui vem,
Prontas para aprender também

Como honrar a todos nés

Como honrar a todas [x4]

Como honrar a todas nos.
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ANEXO B - MUSICA “IMAGEM”

Olhe bem,
A perfeita esposa
Jamais vou ser,

Ou perfeita filha.

Eu talvez

Tenha que me transformar.

Vejo que

Sendo s6 eu mesma ndo vou poder
Ver a paz reinar

No meu lar.

Quem € que esta aqui
Junto a mim,

Em meu ser?

E a minha imagem?

Eu ndo sei dizer.

Como vou desvendar

Quem sou eu?

Vou tentar.

Quando a imagem de quem sou

Vai se revelar?

Quando a imagem de quem sou

Vai se revelar?
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ANEXO C - MUSICA “HOMEM SER”

Vamos a batalha
Guerrear, vencer.
Derrotar os hunos

E o que vai valer

Vocés ndo sdo o que eu pedi,
Sdo frouxos e sem jeito algum.
Vou mudar, melhorar,

Um por um.

Calmo como a brisa,

Chamas no olhar.

Uma vez centrado,

Vocé vai ganhar.

Sédo soldados sem qualquer valor,
Tolos e sem jeito algum.

Mas ndo vou desistir de nenhum.

Alguns quilinhos vou perder.
Diga a todos que eu ja vou.

N&o devia ter deixado de treinar.
N&o deixa ele te bater!

Espero que ndo saibam quem sou.

Eu queria mesmo é saber nadar!

Homem ser!
Seremos rapidos como um rio.
Homem ser!
Com forca igual a de um tuféo.
Homem ser!

Na alma sempre uma chama acesa.
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Que a luz do luar nos traga inspiracéo.

O inimigo avanca,
Quer nos derrotar
Disciplina e ordem

V&o nos ajudar.

Mas se néo estdo em condicOes de se armar e combater,

Como véo guerrear e vencer?

Homem ser!

Seremos rapidos como um rio
Homem ser!

Com forca igual a de um tufao
Homem ser!

Na alma sempre uma chama acesa.

Que a luz do luar nos traga inspiracao.

Homem ser!

Seremos rapidos como um rio
Homem ser!

Com forca igual a de um tufao
Homem ser!

Na alma sempre uma chama acesa

Que a luz do luar nos traga inspiracao
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ANEXO D - MUSICA “ALGUEM PRA QUEM VOLTAR”

Por um longo tempo estamos s6 marchando,
Como o gado velho que vai se arrastando.
Ao som do tambor batendo os pés,

Sentindo o chao faltar.

Ué! Pensem em ter alguém pra quem voltar.
O que?

Foi 0 que eu disse,

Alguém pra quem voltar.

Sua pele branca como a lua,

Estelas no olhar.

Mostrar a ela meu poder,

Feridas pra cuidar.

Eu ndo me importo com o que veste ou com beleza,
Mas se cozinha com destreza.

Boi, porco, frango, hum!

O sucesso com as garotas é enorme.

E aumenta mais usando um uniforme.

A saudade s6 aperta quando vamos guerrear.
Queremos ter alguém pra quem voltar.
Minha garota é demais,

Com ela eu sou o tal.

E, mas se ela o cérebro usar...

Vai ser a maioral?

Né&o!

Eu sei que sou sensacional, irresistivel.

Sua modeéstia é terrivel.

A mulher, pra mim, tem que ser um colosso.
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A mulher pra ele é a mée que faz o almoco.
Quando a guerra acaba e a vitoria vem nos alegrar,
Queremos ter alguém pra quem voltar.

Desejo ter alguém pra quem voltar.

Alguém pra quem vol...
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