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Palavra-brinqued o:
COrpos no som

Dulcimarta Lemos Lino®
UFRGS

Bianca de Oliveira Cardoso®

UFRGS

Dos comecos

ome¢amos esta Com Versa voltando nossa atengao as

criangas e as suas palavras. Dimensao essencial da vida

humana, as palavras-brinquedo sao “feituras do corpo”
(LINO; RICHTER, 2020) que se lancam a compor sentidos na
experiéncia dos comegos linguageiros as criang¢as que fomos — e
ainda habitam em nos — e as criangas com as quais convivemos
cotidianamente na escola. Essas casas de poesia cheias de musica,
sons, ruidos e siléncios que se encontram pela linguagem dialogam
na inauguracdo de sentidos e se arriscam a viver O exercicio
(LAROSSA, 2018) de aventurar-se na experimentacao de um tempo
em que “estivemos tao fora de um idioma que todas as linguas eram
nossas” (COUTOQO, 2009, p. 12).

Etimologicamente, a palavra “in-fincia significa literalmente,

3TPianista, Professora da Faculdade de Educagdo da UFRGS, coordenadora do Grupo de Pesquisa
Escuta Poética (FACED/UFRGS) e do Programa de Extensao PiA. Doutora em Educagao/UFRGS.
E-mail: dulcimartalino@gmail.com

3Professora de Educa¢io Infantil e Pesquisadora do Grupo de Pesquisa Escuta Poética (FACED/
UFRGS), Pedagoga e especialista em Gestao na Escola/Unisinos. E-mail: bianca.oliveiracardoso@
gmail.com
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auséncia de fala” (LAROSSA, 2018, p. 333); e temos infancia
justamente porque nascemos nao falantes, tendo de aprender a
instalar no corpo uma histéria linguageira (AGAMBEM, 2011).
Neste texto, a crianga e sua infincia encontram suas palavras-
brinquedo, ao viverem com 0s COrpos no som, paradeiro essencial do
mundo que, na agdo brincante, toca o vinculo, faz presenca e tatua
uma voz em lingua: a linguagem. Isto porque, “para construir a
nossa voz, ¢ necessario ter ouvido alguém falar. Em toda voz existe a
presenca simbodlica do outro” (PARRA, 2008, p. 10). Este encontro
de vozes e narrativas profundamente humanas acontece pela escuta
(NANCY, 2007) como disponibilidade profunda a ressonancia de
sentidos (RICHTER; LINO, 2019) que toca o corpo no mundo.

Vale lembrar que

em todas as linguas existe a diferenca entre OUVIR e ESCUTAR.
Ouvir é um reflexo neurofisioldgico enquanto que escutar é uma
propriedade do ser humano e implica a existéncia de um sujeito
que quer construir sentido, que quer compreender algo nas
interagdes com os demais. (PARRA, 2008, p.12).

O mesmo acontece com a escrita e a leitura da palavra. Ler
o manual do telefone celular e ler um poema s3ao experiéncias
diferentes. Por qué? A linguagem habita os dois territorios; mas
uma experiéncia ¢ informativa, ou melhor, criada para explicitar a
funcionalidade especifica do aparelho celular, e a outra é poética.
Tocar o gesto poético ¢ deixar-se ser corporalmente invadido pelas
sonoridades das palavras que nao separam fronteiras (artigo, verbo,
substantivo, classe gramatical etc.), nem servem a inoperatividade,
pois produzem sentidos para tocar a vida: Unica, inteira, real. E
justamente essa ag¢do poética que ¢ a casa das palavras-brinquedo
(REYES, 2012).
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A escuta de uma diversidade de palavras-brinquedo na infancia
relaciona-se com as primeirissimas formas de habitarmos a
linguagem, uma vez que a audigdo surge anteriormente ao
aparecimento das palavras gramaticais. O bebé, desde o ventre
materno, relaciona-se com a voz de sua mae: “se poderia dizer que
se trata de uma das primeiras historias de amor, pois a musica da
voz materna calma, sossega e acompanha o bebé” (PARRA, 2008,
p. 7). Essa primeira experiéncia de isolamento, mas em companhia,
faz-se corpo narrativo pela sonoridade das palavras, das cangdes,
dos recados de afeto que nutrem, acalantam e instauram vida com
o outro. A capacidade de tornar-se humano esta fundada neste
encontro sonoro: eu € o outro. Aqui, pela ressonancia, o corpo faz-
se casa; e, nas “conversagdes” (CAGE, 2015), faz-se presen¢a na
escuta cheia de palavras que compdem e penetram fronteiras para

nos lembrar de novo: “o paraiso sio os outros” (MAE, 2018, p. 34).

Desta relacdo de escuta e de fala, deste movimento linguageiro,
que ¢ essencialmente gesto poético musical, porque habitante
inseparavel de sons e siléncios, € que emergem as palavras-brinquedo.
Este processo ndo necessita ser ensinado, e sim experimentado na
convivéncia coexistente de linguagem, uma vez que “minha patria
¢ minha lingua”* e os encontros musicais a que meu corpo pode
vincular-se cotidianamente “encarnam” (MERLEAU-PONTY,
1984) um jeito de estar no mundo. Tais encontros tém autoria para
compor “anossa propria casa de palavras” (REYS, 2012, p. 24), que,
para além de um diciondrio, de um glossario ou de uma partitura
que compartilha um co6digo comum, tocam nossa pele: 0 mundo

de palavras, de realidade e de imaginac¢ao, de ritmos e melodias, de

¥“Minha Pétria ¢ minha lingua” frase do poema do Livro do Desassossego de Bernardo Soares,
heter6nimo de Fernando Pessoa, utilizada na cang¢do Lingua de Caetano Veloso, no qual ele diz
que seu apego nao esta ligado a nagdo, a patria como um territdério, mas a um pertencimento
inCORPOrado desde o ventre materno na forma de som, musica, siléncio: brinquedo.
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com juntos de poesia, aquilo que a linguagem ndo nomeia, porque
se torna dificil atribuir estatuto de existéncia (REYS, 2012) ao gesto
poético (AGAMBEN, 2011).

Reys (2012, p. 25) afirma que o poema € justamente a
desobediéncia ao sentido literal das palavras. “Para entender o
poema, ¢ preciso conecta-lo as sonoridades, tempos, sensagoes,
emocoes, ritmos interiores e zonas secretas, permitindo-nos explorar
essas zonas de penumbra e ambiguidade da linguagem” (REYS,
2012, p. 25). Narrativa ludica que vive na fronteira miacoutiana
(COUTO, 2013) da natureza organica; entidade viva e permeavel
que ndo tem fronteiras, porque une contrarios, conjuga imaginagao,
dedica-se a movimentar sentidos estabelecidos pela gramadtica para

tocar singularidade e diversidade em linguagem.

Assim, as criangas habitam a linguagem poeticamente porque
brincam com as palavras, dialogam com este encontro da musica
com a linguagem no mundo. Para as criangas, as palavras-brinquedo
incorporam tanto o fendmeno brinquedo como a forma brincadeira
(HORTELIO, 2013, p. 20), porque sdo inseparaveis. Brinquedo
¢ acao, movimento, verbo: brincar. Nesse sentido, para que um
brinquedo possa existir, seriam necessarios a palavra, o ritmo,
0 movimento € o outro, sem separagdes, pois o brinquedo e a
brincadeira sao indivisiveis, “um organismo vivo, a manifestagao
da inteireza, da inteligéncia com os corpos no som, da sensibilidade
e da cidadania” (HORTELIO, 2013, p. 24), poténcia de intenso
exercicio de tomada de decisdes.

Logo, as palavras-brinquedo irrompem o cotidiano infantil
para inscrever gestos que desenham som (DELALANDE, 1985),
poténcia poética de transformacgao, apropriagdo, inquietude e escuta

linguageira. Ao tocar as sonoridades e siléncios do mundo, convidam
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adultos e criangas a aprenderem a apreender o pensamento no
tempo do devir. E uma sabedoria que, no dito dos povos guaranis
da Amazobnia, é chamada Arandu, isto €, a capacidade de sentir
o tempo (HOYUELOS, 2020); registro corporal que toma a boca
pela oralidade para compartilhar vida. Fora do tempo cronoldgico
do relégio, do metrdnomo, da rotina escolar ou do curriculo
imposto — onde a musica aparece para disciplinar, aprender um
conteudo ou servir a0 consumo —, as palavras-brinquedo sao gestos
poéticos sem “sucessao, nem consecutividade, mas intensidade da
duracao” (KOHAN, 2004, p. 55), porque residem no exercicio de
tocar o mundo e ser por ele tocado (LINO; RICHTER, 2020) para

inaugurar sentidos.

Nesteprazerludicoelucido(BARCENA,2004),compartilhamos
com vocés algumas palavras-brinquedo que intencionalmente
trazemos a sala de aula da escola publica municipal, porque
promovem a integracdo entre o sensivel e o inteligivel. Basta
clicar na nota de rodapé abaixo para escutar a relevancia potente
e singular dessa complexa experiéncia de estar em linguagem.
Déia*® Alencar nos ensina o brinco: tancachincantanca*', palavra-
brinquedo aprendida no colo de sua mae. Sendo um tipo de parlenda
onde o ritmo, o movimento e o gesto convidam bebés e adultos
a diversao e alegria, os brincos tocam 0s corpos para conjugar
vinculo, musica, poesia!

As palavras-brinquedo também podem viver como parlenda

tradicional, isto ¢, uma declamag¢dao que liga ritmo, rimas e

aliteragdes. Aqui compartilhamos com vocés a classica: “La em

40D¢ia Alencar, nome artistico da brincante, aluna no Curso de Graduagio em Pedagogia da UFRGS,
2020. Palavra-brinquedo coletada em Cartografias Sonoras, Colecao Pedagogia e Miusica (LINO,
2017-2020).

4Brinco: Tancachicatanca (Andreia Dias de Alencar). Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=F-312UF8fdg>.
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cima do piano, tem um copo de veneno, quem bebeu morreu,
o culpado nao fui eu!*? Para refletir sobre as palavras-brinquedo,
criamos uma série de podcasts intitulados “Po di questim!”, que
afirmam como as professoras do Grupo de Pesquisa Escuta Poética
(FACED/UFRGS) brincam com as sonoridades da palavra
‘podcast’ ao compartilhar sua experiéncia reflexiva nesse suporte

de documentagao pedagogica.

As palavras-brinquedo podem emergir na forma de improviso,
ou seja, em ensaios vocalizados onde as criangas expressam
sonoramente suas narrativas ladicas cotidianas. Compartilhamos
com vocés o “brincar de fazer sombra”# de Beatriz (seis anos),
quando a “musica em estado de encontro” (LINO, 2020) toca a
menina para sublinhar coexisténcia. As palavras-brinquedo sempre
estao juntas do corpo, podendo aparecer na forma de can¢do, ou
seja, uma mausica com letra. Escutemos o que Natdlia e Laura
inventam com a professora na sala de aula: “Dentes™* . Natalia
(trés anos) vai ganhar um irmao. Conta para Laura (quatro anos)
o feito, comentando “que ele vai nascer sem dente!”. Laura,
que ja tem irmao, compartilha com a colega sua experiéncia. A
entonacdo do inciso melédico que conduzem na conversagao
chama atenc¢ao da professora, que comega a improvisar no piano
algo que possa andar na garupa das meninas. Eduardo corre para
a bateria, e as demais criangas se espalham pela sala. Em poucos
minutos, toda a turma esta envolvida no exercicio continuado
daquela conversagdao. Compartilham o espaco de compor-
improvisar, testando diferentes possibilidades musicais para o

“Parlenda (Pid: P6 di Questim). Disponivel em <https://soundcloud.com/podiquestim-ufrgs/b-
parlenda?in=podiquestim-ufrgs/sets/ii-bienal-do-jogo-e-educacao>.

“3Brincar de fazer sombra (Grupo Escuta Poética: P6 di Questim). Disponivel em: <https://www.
youtube.com/watch?v=K2zct_ HVpul>.

“Dentes (P6 di Questim). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dHtz9mILfg7U.
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fato real que inspira a agao de “barulhar” (LINO, 2010), isto é,
brincar com sons. As palavras-brinquedo também aparecem como
resisténcia: o tradicional e corriqueiro palavrio. E essa a¢do
recorrente entre as criangas de perseguir o exercicio continuado
de se colocar diariamente a pronunciar palavras graaaannndesss.
Entendidas como palavras dificeis de serem expressas, seja pelas
particularidades combinatérias da linguagem ou pela extensdo
de articulagbes sucessivas, ou ritmos acelerados, registram
o desafio e a intensa entrega as feituras do corpo que exigem
repeticao, sistematizagdo, memorizagdo e assiduidade na
experiéncia de colocar os corpos no som. Para tanto, podemos
escutar “Palavrdo®” na voz de José (quatro anos), marca poética
das palavras-brinquedo que temos encontrado na investigagdo
(LING, 2020).

Das Palavras finais

Neste texto, optamos por habitar a linguagem para além da
escrita. Pela escuta compartilhada na leitura de links, procuramos
enlagar o “teorema e o poema” (RICHTER; LINO, 2006) para que,
na escuta da infancia e de sua gramatica profunda, encontremos
também possibilidades de dar voz as palavras-brinquedo de nossas
docéncias. Essa inquietagao epistemologica torna o fendmeno do
corpo sensivel fonte primeira de sentido e significacio que nos
instala no mundo (RICHTER; LINO, 2019) e invade as palavras
mandatarias da Base Nacional Comum Curricular (BRASIL,
2018) para habitar a complexidade e pluralidade dos Campus de
Experiéncia e dos Direitos de Aprendizagem e Desenvolvimento

4Palavrdo. Disponivel em: <https://youtu.be/V6kB2xCr8hk>, José quatro anos, escola publica
municipal. Documentag¢do pedagogica em forma de podcast, P6 di questim, (LINO, 2020).
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que exigem o docente com positor, aquele que toma decisdes e

inventa propostas.

O movimento deste aprender assegura o direito a interagao,
a brincadeira, ao espago de compor gestos poéticos com adultos
e criangas. Com as palavras-brinquedo, nossos corpos habitam as
palavras E a musica. Os simbolos E os signos. O analégico E o
digital. Esta € nossa agao docente imprescindivel: acompanhar
a inauguracdo de gestos poéticos, habitares de expressdo de
nossa imaginag¢ao criadora, pois aqui toda palavra ¢ brinquedo,
brincadeira, jogo, acdo! Travessia que conjuga escuta e posi¢cao —

ou seja, a palavra como pronuncia de existéncia no mundo, que,

porque humana, nao pode ser muda, silenciosa, nem tampouco
pode nutrir-se de falsas palavras, mas de palavras verdadeiras,
com que o0s homens transformam o mundo. Existir,
humanamente, ¢ pronunciar o mundo, é modifica-lo. O mundo
pronunciado, por sua vez, se volta problematizado aos sujeitos
pronunciantes, a exigir deles novo pronunciar. Nao € no siléncio
que os homens se fazem, mas na palavra, no trabalho, na agao-
reflexdo. (FREIRE, 1987, p. 50).

E, neste percurso de ampliagao dialdgica dos canais de fala e de
escuta, do protagonismo de criangas e professores, ressignificamos
nossas palavras-brinquedo e as inscrevemos nas narrativas coletivas
cotidianas da sala de aula. O pulsar ressoante dessas experiéncias
linguageiras cotidianas, compartilhadas na infancia como palavras-
brinquedo, dao-se ao colocarmos os corpos no som. Sao marcas de
sua inteireza, de seu improviso, dos repertorios que temos em
nosso corpo adulto e dos carddpios musicais que escolhemos

compartilhar com as criangas.
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