UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE PSICOLOGIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM PSICANALISE: CLINICA E
CULTURA

ISADORA FRACAO LAGO

As bacantes: da tragédia grega a tragycomédiorgya do Teatro Oficina

Porto Alegre
2022



ISADORA FRACAO LAGO

As bacantes: da tragédia grega a tragycomédiorgya do Teatro Oficina

Dissertacdo apresentada ao Programa de
Pos-Graduacdo em Psicandlise: Clinica e
Cultura da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, como parte dos requisitos
para a obtencdo do grau de Mestre em
Psicanalise: Clinica e Cultura.

Area de concentracgéo: Psicanalise, Clinica e
Cultura

Orientador: Prof. Dr. Amadeu de Oliveira
Weinmann

Porto Alegre
2022



Nome: Lago, Isadora.

Titulo: As bacantes: da tragédia grega a tragycomédiorgya do Teatro
Oficina

Dissertacdo apresentada ao Programa de POs-Graduacdo em
Psicanalise: Clinica e Cultura da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, como parte dos requisitos para a obtengcéo do grau
de Mestre em Psicandlise: Clinica e Cultura.

Aprovada em: 17/05/2022

Banca examinadora:

Prof. Dr. Amadeu de Oliveira Weinmann (orientador)

Prof2. Dra. Simone Zanon Moschen (Universidade Federal do Rio Grande
do Sul)

Prof. Dr. Luiz Fernando Ramos (Universidade de Sao Paulo)

Dra. Denise Maurano Mello



AGRADECIMENTOS

Agradeco inicialmente ao Teatro Oficina e todos aqueles que ddo corpo a
companhia teatral, reexistindo na arte e impactando multidées. Sem Bacantes,
nao haveria o arrebato que enlacou meu desejo, movendo-me a fazer algo com
isso, culminando nesta dissertacdo. Agradeco também a Fabiana Monsalu
que, ao apresentar-me o trabalho do grupo, proporcionou um encontro sobre o

qual as palavras continuam incapazes de nomear.

Agradeco ao Amadeu de Oliveira Weinmann, o orientador mais dionisiaco
gue eu poderia ter encontrado para desbravar comigo as trilhas que sustentam
este trabalho. Através do teu acolhimento, mesmo num momento pandémico
no qual o mortifero se presentificava de forma aterradora, fostes capaz de
incutir em mim a poténcia de vida e de criagao, trazendo leveza e seguranca ao

meu processo.

Agradeco ao grupo de pesquisa: as “deslizantes” Giovana Netto, Ana Lucia
Guaragna e Martina Oliveira, por termos compartilhado a aventura de realizar
um mestrado chacoalhado pela pandemia, mas ancorado no afeto; além dos
demais colegas que, de diversas formas, colaboraram para a realizacdo deste
trabalho - Maria Lucia Macari, Fernando Mascarello e Emylle Savi. Faco um
agradecimento especial ao Fernando Basso, que contribuiu com muitas trocas
textuais e conversas amparadoras, compartiihando o desejo por minha

pesquisa.

Agradeco ao Daniel Guterres, parceiro de mestrado, boas conversas e de
viagens (quando ainda eram possiveis) no trecho Santa Maria - Porto Alegre.
Bem como ao Marcos Pippi, amigo e professor que incitou meu interesse pela

Psicanalise, acompanhando paralelamente minha pratica e estudo.

Agradeco aos membros das bancas, de qualificacdo e defesa, pela leitura

implicada e apontamentos que delinearam meu caminho: Denise Maurano,



Luciano Mattuella, Marta D’Agord, Simone Moschen e Luiz Fernando

Ramos.

Agradeco as amigas Ariadini de Andrade e Vitéria Cougo, por estarem
sempre dispostas a ler meus escritos, conversar sobre a pesquisa e escutar

minhas angustias. Vocés sdo maravilhosas!

Agradeco aos meus pais, Celso e Marcia Lago, por todo amor, apoio e
confianga em mim depositada; fato que me permitiu uma experiéncia
transeunte, entrando em contato com a pluralidade da vida. Sou grata por me

deixarem ir para o mundo, sabendo que tenho um porto seguro para voltar.

A Lais Montagner Denardin, essa bacante com apetite voraz pela vida, com
guem tenho o prazer de compartilhar meus dias, que contagia a todos com sua
alegria festiva. Obrigada por se langar junto a mim nessa aventura intensa que

foi o mestrado.

EVOE!



RESUMO

Tendo como disparador a montagem de Bacantes pelo Teatro Oficina, esta
dissertacdo lanca-se na aventura de discorrer sobre as poténcias do ritual
baquico e seus possiveis efeitos na esfera estética e social. Reconhecendo o
carater tragico, no sentido nietzschiano, que anima tal obra teatral, faz-se um
percurso sobre este tema, explicitando tanto a aproximacdo estrutural entre o
trdgico e a psicanalise quanto as divergéncias entre os campos. Atentando
para os efeitos dionisiacos, propfe-se uma articulagcdo entre aquilo que as
bacantes dédo a ver e o terreno dos gozos na psicanalise freudo-lacaniana.
Colhendo a ideia de tragycomédiorgya que constitui a linguagem teatral
proposta pelo Teatro Oficina em Bacantes, adentramos no mundo
carnavalesco em que o comico e a orgia explicitam a forca da subversao que
se assemelha aos efeitos que a possessado baquica promovia na ordem social
da Grécia Antiga. Ademais, a partir da nocao de Te-ato, criada pelo Oficina,
tensiona-se as concepcdes de ato e representacdo no contexto teatral, num
didlogo com o campo psicanalitico, donde entrevemos o terreno ao qual tal
experiéncia encaminha o sujeito que nela se lanca. Terreno este que, em
termos lacanianos, promove a ascendéncia do real, reconfigurando a ordem
simbdlica, propiciando uma experiéncia de subjetivacdo a partir de uma

estética dessubjetivante.

Palavras-chave: Bacantes; Teatro Oficina; Psicandlise; tragico



ABSTRACT

Having as its trigger the staging of the Bacchae by Teatro Oficina, this thesis
launches itself on the adventure of discussing the potencies of Bacchic ritual
and its possible effects on the aesthetic and social spheres. Recognizing the
tragic character, in the Nietzschean sense, that animates such theatrical work, a
journey is made on this theme, explaining both the structural approximation
between the tragic and psychoanalysis as well as the divergences between the
fields. Paying attention to the Dionysian effects, an articulation is proposed
between what the Bacchae reveals and the terrain of jouissance in Freud-
Lacanian psychoanalysis. Based on the idea of tragicomidiorgy that constitutes
the theatrical language proposed by Teatro Oficina in Bacchae, we enter the
carnival world in which the comic and the orgy explain the force of subversion
that resembles the effects that the Bacchic possession promoted in the social
order of Ancient Greece. Furthermore, from the notion of The-act, created by
Oficina, the conceptions of act and representation in the theatrical context are
tensioned, in a dialogue with the psychoanalytic field, from which we glimpse
the terrain to which such experience leads the subject who launches himself in
it. This is a terrain that, in Lacanian terms, promotes the ascendancy of the real,
reconfiguring the symbolic order, providing an experience of subjectivation

based on a desubjectifying aesthetics.

Keywords: Bacchae; Teatro Oficina; psychoanalysis; tragic.
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1 INTRODUCAO

O ano era 2009, morando na cidade de S&o Paulo, aventurava-me em um
curso de teatro. Frequentemente saia com amigos para assistir aos
espetaculos em cartaz. Cada ida as diferentes pecas produziam multiplas
sensacdes e sentimentos em mim. A oscilacdo entre as experiéncias era algo
curioso. Lembro-me de ter assistido muito trabalho que hoje reconhe¢o como
ruim, chato e demasiadamente comercial’t. Pecas que pareciam novelas
transpostas ao palco. Eu mesma, em minhas iniciais tentativas de atuacao,
recorria, frequentemente, a esse tipo de pratica. Logo percebi o quanto me
incomodava ver o teatro “copiando” a realidade, construindo cenarios realistas
e valendo-se de textos lineares, por vezes entediantes. Pensava que, se aquilo

era teatro, certamente ja estava ultrapassado, ou ainda, morto.

A constatacdo do que, para mim, era uma arte empobrecida em seus
efeitos s6 se deu, efetivamente, quando tive contato com outro tipo de teatro.
Nesse sentido, o encontro com o Teatro Oficina foi um divisor de aguas que
possibilitou ampliar minha percepcao do que é essa arte. Naquele momento, eu
ja havia escutado rumores sobre o trabalho daquele grupo. Fui alertada de que
suas producdes eram “diferentes” e “transgressivas”. Quem conhecia a pratica
deles dizia que os atores interagiam com o publico e isso certamente produzia
ansiedade em mim, pois, apesar de fazer teatro amador, carregava boa dose
de timidez. Mas se esses avisos pretendiam produzir alguma inibigcéo, eles
apenas incitaram meu desejo de ir até 1&. Em 2010, o grupo colocava em cartaz
uma nova temporada de Bacantes e era chegada a hora de eu conhecer

aguele teatro.

Antes mesmo de iniciar a peca, ja estava maravilhada com a arquitetura

do espaco. Nada de palco italiano?, mas sim uma pista central que atravessa o

1 Refiro-me aqui a um teatro baseado na ldgica de consumo capitalista, que se propde como
teatro de vitrine. Ou seja, que se mantém na aparéncia (Lopes & Cohn, 2008).

2 Tipologia de palco que, segundo Zilio (2010), surge no século XVIIl. Tem como caracteristica
a disposicdo na qual os espectadores posicionam-se a frente da face principal do palco.
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local. No lugar das costumeiras cadeiras confortaveis dos teatros tradicionais,
uma espécie de arquibancada se eleva nas laterais, tomando a propor¢cao de
varios andares. Em meio as entranhas de ferro expostas, um canteiro com terra
e plantas, em outro ponto, uma fonte de agua. No alto, um teto movel. Na
lateral do espaco, uma grande parede de vidro constréi um jogo entre dentro e
fora, permitindo que os olhos entrevejam a cidade e o céu, mas também
convidando o exterior a adentrar ali. E com um convite semelhante que a peca
inicia, no lado de fora do teatro, com os atores anunciando, através do canto,
que a escola de samba vai sair. O publico, no lado de dentro, os vé por um
teldo. Ou seja, nosso primeiro contato se da pela muasica, voz e imagem
reproduzida. Na sequéncia, abrem-se as portas e, acompanhando um “carro-
naval’, a trupe entra na pista. Se, naquele momento, eu ndo entendia
exatamente o que era aquilo, afinal eu estava l4 para assistir a uma tragédia,

uma coisa eu sabia: aquilo era um teatro vivo!

Ao longo das cinco horas de peca, me mantive capturada por aquele
mundo que se constituia. Tentava acompanhar a narrativa, o desenrolar do
texto, por vezes sentia-me perdida, ndo compreendia a miscelanea de
elementos que compunham aquela obra. Mas aquela sensacdo parecia néo
comprometer minha experiéncia, pois, acima de tudo, eu havia sido afetada.
Fisgada por alguma coisa que eu nao sabia 0 qué, mas que incrustava em mim
um querer mais. Sentia-me talvez como Freud (1914/1996) diante da escultura
de Moisés, de autoria de Michelangelo, encasquetado com o0s motivos
enigméaticos que aquela obra lhe impunha. Tal qual o fundador da psicanalise,
que voltou ao local repetidamente, eu também retornei ao Oficina em
momentos posteriores. Conheci outros trabalhos do grupo, mas nenhum deles
reverberou tanto em mim como Bacantes. Em 2016, ja morando no sul do pais,
tive noticias de que iniciava uma nova temporada dessa pega “orgyastica’ e
rumei a Sdo Paulo, no impeto de um novo encontro fugaz. Sao os restos

dessas experiéncias que hoje colocam em movimento minha pesquisa.

Sinalizo a controvérsia encontrada referente ao periodo de surgimento do palco italiano, que
para Xavier (2003) teria origem no século XVI.
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Numa brevissima contextualizagdo, As bacantes, tragédia grega criada
por Euripides e base da montagem do Oficina, encena a tumultuada chegada
do deus Dioniso em Tebas. Seu interesse é ser reconhecido e vingar as
difamacGes propagadas contra sua falecida mae, a mortal Semelle®.
Demonstrando seus poderes divinos, o deus enlouquece todas as mulheres
tebanas, fazendo com que elas abandonem suas vidas na cidade e rumem
para os morros. A debandada que Dioniso provoca € mal recebida pelo rei
Penteu, primo do deus, e a conflitiva entre ambos € o que d& o tom da tragédia.
O titulo da obra refere-se as mulheres que sdo acometidas pela possessao
dionisiaca e que, na pista do Oficina, delineiam um feminino voraz e indomavel,
que oscila entre o deleite dos prazeres oferecidos pelo deus e a barbarie

desarrazoada. S&o elas que assumem o ponto central dessa pesquisa.

Tomando as bacantes nesse lugar privilegiado de minhas elaboracoes,
articulo-as com o fazer teatral do Oficina. Nesse sentido, acredito ser pertinente
discorrer um tanto sobre a trajetéria desse grupo que faz marca na histéria do
teatro brasileiro e mundial. Criada ao final dos anos 1950 e encabecada por
José Celso Martinez Corréa (Zé Celso), a companhia tem por caracteristica um
fazer artistico que nao visa, simplesmente, entreter seu publico. Seus trabalhos
sdo frequentemente perpassados por implicacdes sociais e politicas,
constituindo criticas aos modos de vida empobrecidos. Diversas sdo as
influéncias absorvidas pela companhia, que se mantém em permanente
criacdo. Dentre essas, 0 movimento antropofagico proposto por Oswald de
Andrade, marco do Modernismo no Brasil, assume um lugar de importancia
impar. A critica ao colonialismo, que assola a historia do povo brasileiro,
encontra uma saida possivel na metafora de devoracdo (Andrade, 2017).
Assim, o manifesto antrop6fago incita que ndo devemos imitar ou aceitar o que
nos € estrangeiro, mas sim despedacar e reinventar, numa espécie de
assimilacao critica. Essa absor¢édo que o Oficina faz das ideias antropoféagicas
colocou-se como ato de resisténcia ao periodo ditatorial que se imp6s no pais,
delineando um novo movimento cultural que ganhou forca no final da década

de 1960, o tropicalismo. A efervescéncia artistica no periodo entre as décadas

8 Verificam-se algumas variacdes graficas do nome: Sémele; Seméle; Semele; Semelle. Opto
pela grafia utilizada pelo Oficina.
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1950/60 compunha um movimento plural que reverberava em diversos ambitos
e teve seus expoentes: no cinema de Glauber Rocha; nas musicas de Caetano
Veloso, Gilberto Gil, Gal Costa, Os mutantes, etc.; nas artes plasticas com

Hélio Oiticica; no teatro com o Oficina e Augusto Boal (Veloso, 2017).

Tomando a concepgao de antropofagia, a companhia alcangcou em uma
abocanhada realizar uma critica ao capitalismo provinciano e as herancas do
colonialismo, valendo-se de uma nova linguagem teatral com contornos
provocativos. Deglutiu o externo mesclando-o ao interno, trouxe para a cena
as religides afro-brasileiras, os indios brasileiros, as chanchadas, as parddias,
o carnaval, a cultura pop americana, a cafonice, etc. Concernente a
dramaturgia, valeu-se de métodos de Stanislavski, de Artaud, de Brecht,
Grotowski, entre outros. Retomou textos classicos, desmembrou-os e
remontou-os acrescentando enxertos. Essa miscelanea de elementos, esse
excesso que por vezes mostra-se ilégico, configurou o que Pires (2005)
nomeou de delirio, tanto na fala de Zé Celso quanto do ponto de vista de uma
leitura do Brasil e de sua cultura. Compreendo tal nomeacédo ndo por um viés
psicopatolégico, mas poético. Como delirio dionisiaco que concebe um corpo
inddcil, coletivo e penetravel as diferencas, corpo de trocas. O corpo do ator,
descolonizado e politizado na acado, torna-se alimento para o publico, rito
coletivo. Jogo de excessos, perigos e gozo, que Pires designa como “Corpo

Pulsao’.

Nota-se que a intencdo de descolonizar nossas praticas, de construir
novas possibilidades de vida e de arte, aponta, frequentemente, para um
resgate do que seria originario. Esse movimento em direcdo as “origens”
aparece tanto no manifesto de Oswald, que retoma os indios e o matriarcado
(essas herancas ofuscadas em nossa cultura), quanto na proposta teatral do
Oficina, que rompe com o0s psicologismos contidos no teatro europeu do século
XX (amplamente difundido no Brasil), voltando-se para o ponto de nascimento
dessa arte, a Grécia do final do século VI a.C.. Cabe frisar que esses
movimentos ndo se caracterizam como nostalgicos, pendendo muito mais para
uma abertura a outras formas de ser no mundo. Em outras palavras, ndo ha um
julgamento entre o que seria melhor ou pior, passado ou presente, mas a

criagdo de novas perspectivas em relacdo a vida e suas producdes.
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No contato com a histéria da companhia, percebe-se que o caminho do
Oficina é marcado pela resisténcia®*. Apesar de todas as dificuldades
enfrentadas, no sentido politico (nos sofridos anos de chumbo), bem como no
que tange a questdo financeira e as diversas criticas que recaem sobre seus
trabalhos, a companhia se mantém ativa e pulsante. Até mesmo a destruicdo
do espaco que ocupavam, devastado por um incéndio no ano de 1966, nao
bastou para frea-los (Pires, 2005). Tal qual Dioniso, deus que, posteriormente,
vem assumir o lugar de patrono desse teatro, o Oficina ndo morre, renasce e
transmuta-se em Uzyna Uzona®, acrescentando essa nova nomeagdo. Mas é
na década de 1980 que o grupo da inicio a construcdo do texto que
homenageia esse deus. Bacantes ocupa esse lugar de animo, de levante. E
pensando nessa montagem que se da a construcéo arquitetdnica® que conheci

e citei anteriormente, e € somente em 1996 que tal peca adentra sua pista.

Passemos a falar sobre essa que é, como consta no site do grupo, “[...] a
grande diretora da linguagem desenvolvida pela companhia:
tragykomédiOrgyas, 6peras de carnaval elektrocandomblaicas”. Apropriando-
se, antropofagicamente, da tragédia de Euripides, o Oficina constréi uma
versdo abrasileirada do texto euripidiano. Assim, o novo texto, falado em
“brasileiro”, &€ perpassado por nossa cultura, pelas tradicdes-religides negras e
indigenas. As palavras sao potencializadas pela dimensdo musical, numa
espécie de verborragia operistico-poética. A narrativa € transposta para a
atualidade, para as terras de TebaSP. O heroi Penteu, representante do poder,
passa a vestir as roupas do discurso fascista que ganha ascensdo na
atualidade e ameaca destruir as pluralidades vividas. Sem me delongar no
texto, ou melhor, no pré-texto (pois esse se mantém em aberto para novas

criacBes) que o grupo constréi, enfatizo a integracdo que ali se promove. A

4 A palavra resisténcia se faz presente em inmeros materiais dedicados ao trabalho do Oficina
e aqui mesmo ela sera repetida diversas vezes. Porém, aviso ao leitor que a mesma néao € uma
palavra bem quista por Zé Celso, que prefere subverté-la em reexisténcia. Vislumbro em tal
modificacéo as influéncias nietzschianas e dionisiacas que se apresentam no fazer do grupo e
gue perpassaremos ao longo desta dissertagdo, além do carater inventivo implicito no ato de
reexistir. Também sinalizo que farei uso das duas opc¢des de grafia.

5 Apesar de ser nomeado, atualmente, como Teatro Oficina Uzyna Uzona, opto por me referir
ao grupo através do termo Teatro Oficina, visto que € a utilizagdo mais corrente.

6 Tal estrutura foi concebida por Lina Bo Bardi e Edson Elito. Hoje tombado pelo patrimonio
histérico, foi considerado o melhor teatro do mundo em termos arquitetdnicos, pelo jornal The
Guardian (UK), no ano de 2015.

7 Link do site do Teatro Oficina: https://teatroficina.com/
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proposta de um fazer teatral que extrapola os limites do teatro (se € que
existem) e absorve a musica, as artes plasticas, o cinema, a arquitetura, o
urbanismo, a poesia e a danca, € 0 que se encontra nessa montagem.
Bacantes constroi um rito, enlagando publico e atuadores, numa comunh&o
coletiva que visa uma re-iniciagdo do teatro como espago de encontro das
multiddes e acolhedor das diferencas, espaco criativo e politico. Configura-se,
assim, como uma a¢ao em oposicao a logica do capital e da individualizacéo
que se impde na contemporaneidade. Quer dizer, mesmo diante das crises
politica e econdmica que se alastram pelo pais, com maior ou menor grau na
histéria recente, e que frequentemente sufocam as expressdes artisticas, o
Oficina expbe a forca do fazer coletivo, numa producdo que conta com o

trabalho de cerca de setenta tecno-artistas.

Tendo feito uma breve contextualizagéo do trabalho do grupo, algumas
questdes decantam: o que ha em As Bacantes, de Euripides, que propicia a
construcdo da linguagem teatral do Oficina? Em que a dimensao tragica
corrobora com o teatro, com a cultura e com a condicdo inconsciente do
humano? As reverberacfes de tais questdes parecem apontar tanto para o
deus Dioniso quanto para essas, nomeadas bacantes, que com ele comungam.
Mas o0 que esse deus e as bacantes teriam a ver com a atualidade? Quais
inquietacBes essa narrativa traz para a teoria psicanalitica? Ou ainda, o que tal
arte pode nos ensinar ou nos apresentar? Na ressonancia de questdes como
essas, aventuro-me na construcdo de uma pesquisa amparada pela
psicandlise. Partindo da provocacao feita por Quinet (2019, p. 21) de que “o
teatro é a arte mais proxima da psicanalise”, pois ambos sao tributarios do
inconsciente, havendo entre eles uma homologia, justifico o enlace entre esses

dois campos.

O trajeto de minha pesquisa iniciou no meu encontro com tal montagem.
Tomando-a como disparador, busco aqui discorrer sobre as bacantes, tema
gue constitui 0 objeto da pesquisa. Porém, para adentrar no terreno dessas
mulheres, tornou-se imprescindivel reconhecer a dimensdo dos poderes de
Dioniso. Além da intima ligacdo que tal deus mantém com as bacantes, € em
torno dele que se desenvolve a arte tragica, como veremos na sequéncia.

Assim, realizei no primeiro capitulo uma revisao bibliogréfica na qual percorri os
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ambitos da mitologia, das tragédias, do teatro e do Oficina, articulando-os com
a psicandlise. Intentei explicitar a aproximacao estrutural entre esta ultima e o
universo tragico, sem deixar de apontar pontos de divergéncia entre ambos.
Lancei-me no texto euripidiano e resgatei o mito de Dioniso e de suas
seguidoras. Reconhecendo que a pecga apresenta uma perspectiva tragica no
sentido nietzschiano, as colocacdes iniciais destinam-se sobretudo a esse
tema. Para tal, abordo a leitura de Nietzsche sobre o nascimento da tragédia,
explicitando os vinculos dessa com Dioniso. Proponho, também, uma
caminhada junto a Zaratustra, com a pretensdo de evidenciar o que seria uma

composicao propriamente tragica.

O segundo capitulo é destinado as bacantes. Nele, faco um apanhado
das nomeacdes que surgem associadas ao termo, aprofundando-me nesse
feminino mitico. Além disso, circundo o terreno das experiéncias desfrutadas
por elas nos ditos transes baquicos, num dialogo com o campo dos gozos
presente nos estudos psicanaliticos. Valendo-me do que se exprime através
das bacantes, avangcamos um tanto mais na experiéncia tragica. A construcao
ali feita encaminha-nos para o terceiro capitulo, onde trago recortes da
montagem teatral do Oficina. Recorrendo a versdo cinematogréafica desta
(utilizo tal termo, pois reconheco que nao se trata apenas da gravacao da peca,
mas de uma linguagem criada para dar conta da mesma), extraio uma cena
através da qual proponho algumas leituras pautadas em dois temas principais,

a sexualidade e o teatro ritual®.

No quarto capitulo, trago a noc¢ao oficinence de tragycomédiorgya para
tecer sobre a presenca do comico e da orgia, que encaminham a montagem
rumo a carnavalizacdo. Entreveremos que os efeitos propiciados por tal
linguagem se assemelham a possessao dionisiaca que as bacantes dao a ver,
produzindo subversdes na ordem social. Também discorro um tanto sobre a

influéncia da antropofagia oswaldiana na constru¢cdo de um novo olhar sobre a

8 A peca esta disponivel no Youtube, através do canal Teatro Oficina Uzyna Uzona TV UZYNA.
A versao utilizada nessa pesquisa refere-se a temporada de 2016/17 e é composta por seis
videos, podendo ser, o} primeiro deles acessado através do link:
https://www.youtube.com/watch?v=LInR5MozrsE&list=PLN54qgp1iBQizOyxIZHChyI87[vEZZv3S
E.



https://www.youtube.com/watch?v=LInR5MozrsE&list=PLN54qp1jBQizOyxlZHChyl87jvEZZv3SE
https://www.youtube.com/watch?v=LInR5MozrsE&list=PLN54qp1jBQizOyxlZHChyl87jvEZZv3SE
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cultura, bem como a ebulicdo do tropicalismo brasileiro, que mantém intima

relacdo com tal proposta.

No quinto e ultimo capitulo, nossa problematizacdo se centrara entre a
nocao de ato e representacdo, a partir da proposta de Te-ato que o Oficina cria
nos anos 1970 e que percorre suas praticas. Apesar da impossibilidade de
equivaléncia entre o campo teatral e o campo psicanalitico, tal concepcao
propiciara alguns tensionamentos. Lancando méo de termos como passagem
ao ato, acting out, i-medi-ato, ato analitico e ato poético, pensaremos que tipo
de ato o Oficina coloca em cena com Bacantes. Além disso, entraremos em
contato com as nocbes de happening, performance e teatro pés-dramatico,

numa tentativa de compreenséo do que estd em jogo na linguagem oficinence.

Por fim, acredito que o0s deslocamentos propostos nessa pesquisa
dialogam diretamente com o fazer psicanalitico. A articulagdo entre o feminino
explicitado pelas bacantes, associado ao campo tragico e a pratica teatral do
Oficina, passa a constituir uma perspectiva que possibilita furos nos discursos
instituidos, excedendo as delimitagbes de uma cultura falocéntrica. Nesse
sentido, tais campos parecem contribuir para a transmissdo de um saber no
qual a vida é tomada em sua dimenséo paradoxal. Com isso, eles delineiam
um prisma no qual se reconhece a finitude humana, extraindo dai a poténcia
para a possibilidade de uma vida desejavel. Através das brechas que essas
expressdes da cultura operam, parece surgir um movimento de descolamento
de uma posicdo narcisica pautada na afirmacédo da identidade, permitindo
novas vias de gozos nao referidos ao falo (Maurano, 2006). Rompendo com a
individuagédo, as bacantes nos deixariam entrever o desconhecido, numa
espécie de evasdo para um mais-além, no qual o humano dilui-se no mundo. E
€ para esse estado que o deus Dioniso nos invoca, exigindo o deleite de uma

vida que se faz no presente, que é vida na hora, no aqui e agora.
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CONSIDERACOES FINAIS

Experienciar com Bacantes o mistério dionisiaco através da arte do
Teatro Oficina produziu em mim o desejo de lancar-me um tanto mais nesse
mundo tragycomicorgyastico, tarefa que assumi nesta dissertagao.
Reconhecendo que as palavras aqui escritas nédo alcangcam expressar a
dimensé&o do que tal teatro realiza, ndo recuei em meu intento, pois essa foi a
forma que encontrei de fazer algo com os restos que seguem retumbando em
mim. Ter sido afetada em tal grau por esta montagem revela a poténcia dessa
maquina de desejo que o Oficina p6e em movimento, atingindo aqueles que se
dispdem ao rito compartilhado. Assim como Dioniso que se faz reconhecer
capturando os mortais naquilo que lhes é éxtimo, o Oficina se presentifica para

mim como uma experiéncia da qual € impossivel sair ilesa.

Tecendo com 0s cacos que permanecem encrustados em mim, construi
um trabalho de retorno ao tragico. ldentificando algumas influéncias devoradas
pelo Oficina, encontrei-me com o pensamento nietzschiano e suas proposi¢coes
acerca do dionisiaco e do apolineo que configuram a arte tragica. Disto
colnemos uma concepcdo que intenta superar o principio da contradicdo
presente na racionalidade ocidental. Nessa perspectiva, o tragico explicita a
impossibilidade de um saber totalizante sobre a vida, retirando-lhe uma
justificacéo estética que ndo recai no niilismo, mas que potencializa a vontade
de vida, mesmo que marcada pela aniquilacdo. Articulando tal pensamento
com a psicanalise, vislumbramos o acercamento estrutural entre tais campos,
no qual a nocao de ética ganha destaque. Também percebemos alguns pontos
de divergéncia entre o tragico nietzschiano e a psicanalise freudiana, fato que

nos levou a admitir esta Gltima numa posicao entre o tragico e o critico.

Ao retomar a tragédia As bacantes de Euripides, nosso foco recaiu
sobre os corpos possuidos dessas mulheres que experienciam a captura
dionisiaca. Corpos que oscilam entre a harmonia e a violéncia, explicitando
talvez aquilo que Nietzsche (2007) nomeou de Uno-primordial, onde se perde a

individualidade e encontra-se num uno-multiplo repleto de dor e prazer, fundo
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altimo de todas as coisas. Em termos psicanaliticos, lancamos méao da ideia de
gozo que seria entrevista nestas ditas possessoes, problematizando algumas
de suas modalidades: falico, do Outro, Outro, feminino, mistico, absoluto. Tais
colocacdes deram margem para pensarmos o trabalho do Oficina em Bacantes
a partir do prisma de uma arte pautada no campo dos gozos. Quer dizer, um
fazer artistico que assume um estilo tragico, nos encaminhando para

circunstancias-limite, jogando entre o campo do prazer e seu além.

Recortando uma cena da montagem, nosso terceiro capitulo foi
dedicado a dois temas: a sexualidade e o ritual. No que concerne a
sexualidade, encontramos um ponto paradoxal. Que sexualidade é esta que ali
se presentifica? Se, de acordo com 0 que construimos via psicanalise, 0s
poderes dionisiacos rumam para a dessexualizacdo, como compreender toda a
sexualidade colocada em cena pelos corpos nus, pela alusdo a orgia sexual,
pelo contato fisico que o grupo promove? Nesse ponto, faz-se necessario
retirar nossos Oculos com lentes produzidas pela racionalidade ocidental,
adentrando numa perspectiva tragica que ultrapassa as contradicfes da vida.
Ja ndo estamos no campo das descontinuidades, mas sim numa perspectiva
continua na qual vida e morte, gozo e prazer, corpo e espirito, sagrado e
profano, séo dispostos moebianamente. E parece ser isso que o Oficina vem
tensionar com seu teatro ritual, inspirado em Artaud, que articula
simbolicamente aquilo que, quando se apresenta desligado, pode trazer
consequéncias devastadoras, o dionisiaco e o apolineo. Ao fazer lago, extraem
a poténcia criadora daquilo que, em termos lacanianos, seria a ascendéncia do
Real sobre o Simbdlico. Porém, isso ndo se faz sem efeitos desestabilizadores.
Nessa abertura para o que fica elidido do campo representacional, a crueldade
desponta como via de reconfiguracdo simbdlica. Crueldade dionisiaca que
vivifica na mortificacdo, que rompe com a individualizagdo narcisica do Eu,

possibilitando novas formas de lagos, mais abertos a alteridade.

Em consonéncia com tal perspectiva, o Oficina incorpora a posi¢édo
antropofagica oswaldiana, devorando tudo o que Ihe é diferente e que, por isso
mesmo, serve-lhe de alimento. Com isso, realiza uma critica aos moldes
burgueses eurocéntricos e ao falocentrismo que a cultura brasileira colonizada

absorveu, apontando para outras configuragcdes societais. Denunciando 0s



19

limites do patriarcado, reverenciam as relacdes possibilitadas por uma logica
ndo pautada no poder, vislumbrada no matriarcado. Nesse movimento,
parecem atualizar os levantes promovidos pelas bacantes, transgredindo os
interditos impostos pelo poder e criando formas de reexistir. Deglutindo o
trdgico, a comédia e a orgia, constroem uma estética carnavalesca ao estilo
brasileiro, resgatando as poténcias tropicais. Da dor e do sofrimento, fazem

brotar o riso e a alegria, reafirmando a vida em tudo que nela ha.

Dentre as criticas mais acirradas que o grupo sustenta, encontramos a
aspiracdo de rompimento com a representagcdo. A partir da proposta teatal,
rumam para um fazer artistico pautado no ato e ndo mais na representacao
dramatica burguesa, a qual oferece uma cena dotada de delimitacbes e
inteligibilidade. Com o Te-ato, a cena oficinence abre-se para o Real impossivel
de ser articulado via linguagem, num processo de atoalizagdo ritual que
remonta ao nascimento do teatro. Problematizando que tipo de ato seria este
ambicionado pelo grupo, identificamos que tal proposta tensiona aquilo que
nomeamos ato e representacdo em psicandalise. Por mais que haja a busca
pelo rompimento com a representacdo, o ato construido pelo Oficina, em
termos psicanaliticos, permanece enlacado ao Simbdlico, fato que inclui a
dimensdo da representacdo psiquica. Assim, reconhecemos que o Oficina
opera criativamente entre 0 ato e a representacao, entre o Real e o Simbdlico,
ou ainda, em outros termos, entre o mistério e a linguagem. Nesse sentido,
Oswald de Andrade (1928/2017) j4 apontava em seu manifesto antropéfago
que, nessa terra do Brasil pré-colonial, “sabiamos transpor o mistério e a morte
com o auxilio de algumas formas gramaticais” (p. 54). Tal inferéncia leva
Henderson (2017) a vislumbrar no texto oswaldiano a constatacdo de que “para
elevarmos a morte a dignidade da vida seria preciso trabalharmos a gramatica,
a linguagem” (s/p). E é justamente isso que o Oficina realiza, assumindo uma
posi¢ao nietzscheanamente tragica que problematiza as fronteiras entre vida e
morte, corpo e espirito, Eu e mais além do Eu, culminando numa linguagem
poética que viola o discurso ordinario, expandindo-o através do ilimitado da

musica dionisiaca.

Acolhendo o real oceénico que os efeitos dionisiacos propiciam, a

estética oficinence de Bacantes configura-se como algo que alcangamos
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nomear de dessubjetivante. Trabalhando com as nog¢des de happening,
performance e teatro pds-dramatico, entrevimos semelhancas entre estas e a
estética tragycomicorgyastica, centradas especialmente na superacdo da
representacdo classica burguesa e no acolhimento do real incognoscivel.
Porém, também identificamos a singularidade da proposta oficinence e a
necessidade de tomar as criacbes uma a uma. Nesse sentido, Bacantes do
Oficina aproxima-se da posicdo da mulher que, como nos diz Lacan (1972-
73/2008), deve ser tomada uma a uma. Ademais, em relagdo aos gozos
encontrados no lado mulher das férmulas da sexuacg&o propostas por tal autor,
considerando que o Oficina opera no campo gozoso, sustentamos que tal
montagem assume uma posicdo feminina, ndo-toda, operando na béascula
entre um gozo falico e um gozo absoluto, configurando um gozo Outro. Sendo
este Ultimo um gozo que opera via dessubjetivacdo, que vivifica o sujeito,
possibilitando a abertura para novas formas de relacdo com a alteridade
(Maurano & Albuquerque, 2019).

Na intensidade gozosa, a orgia se presentifica em cena como
transgressao para ceder ao gozo, no intento de uma fusao ilimitada, mais além
do principio do prazer. Desse modo, a colocacao batailleana de que “é a
violéncia baquica que é a medida do erotismo nascente, cujo dominio, na
origem, € o da religiao” (Bataille, 2017, p. 143) serve-nos para problematizar o
que se dispbe a fazer em Bacantes. Ali, o Oficina parece retomar uma
religiosidade primitiva que resgata a violéncia como via de condugdo da
descontinuidade & continuidade, do isolamento a fusdo, rumando ao sagrado.
Apesar de néo ter utilizado Bataille como interlocutor direto, o erotismo por ele
proposto, como sendo “a aprovacao da vida até na morte” (p. 35), ndo deixou
de ser explorado por outras vias neste trabalho. Ter incursionado pelas
colocacdes deste autor, por vezes nomeado como “pensador do corpo”,
poderia ampliar ainda mais nossas discussdes, abrindo caminhos para
construirmos sobre uma erdtica enlagada a morte, a reprodugdo, a
transgressédo. Reconhecer o erotismo batailleano, obsceno e abjetal, numa
relacdo excessivamente familiar ao que se apresenta em Bacantes, foi algo
identificado a posteriori como enlace que poderia ter sido realizado. Porém,

caminhando com Lacan acerca dos gozos mantivemo-nos numa trilha ndo téao
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distante de Bataille; tanto no erotismo deste Ultimo quanto no campo dos gozos
do primeiro, estamos no terreno daquilo que se opde ao Util, mas que revela

seu valor na condicdo humana e na criacdo de Bacantes.

Ainda me atendo aos pontos que poderiam ter sido mais explorados, cito
o livro Mimesis performativa: a margem de invengdo possivel, de Luiz
Fernando Ramos (2015), que chegou até mim num momento de finalizacdo
desta dissertacao, fato que dificultou uma articulacdo com as proposicoes ali
realizadas. Apesar do contato tardio com tal obra, vislumbro no trabalho de
Ramos alguns caminhos que certamente ampliariam as problematizagbes
acerca do conceito de mimesis, que na perspectiva do autor ganha contornos
para além da noc¢éo de pura cOpia ou arte menor. Resgatando a posicédo desde
Aristoteles e Platdo, até pensadores contemporaneos que discorreram sobre a
funcdo mimética, Ramos recolhe uma percep¢do da mimesis que extrapola o
mythos (trama, enredo) e enfatiza a opsis (espetaculo). Se o teatro moderno
refuta o drama, configurando a ideia de antiteatralidade, tal movimento esta
diretamente relacionado ao recuo da énfase do mythos e a valorizacdo da
opsis, do espetacular que se esquiva da apreensao via conhecimento. Nesse
sentido, as produgdes artisticas que visam romper com o carater dramatico ndo
seriam necessariamente antimiméticas, visto que resta ali uma pulsdo a
“mimesis de possiveis ndo reconheciveis” (p. 64). Disto brota a nocdo de uma
mimesis performativa que independe de reconhecimento e de esquema
referencial, e que promove efeitos no observador, que “o arrebata pelo seu
perfazimento e o obriga a opera-lo em um jogo aberto”, culminando em um
fenbmeno sem destino estavel (p. 102). Assim, o conceito de mimesis abre-se
para uma leitura da repeticdo ndo reduzida a similaridade, acolhendo a
diferenca. No encontro entre opostos concatenados, tensionam-se outros
elementos da familia mimética, tais como: proximidade e distancia, presenca e

auséncia.

Aos olhos de Ramos (2015), a mimesis configura um campo espetacular
que, no seio da repeticdo, introduz a diferenca, dispondo-se a criagdo. Assim
sendo, a mimesis parece operar num circuito de eterno retorno do novo. Nessa
compreensao, poderiamos ter explorado ainda mais tal perspectiva dentro dos

estudos nietzschianos. Também poderiamos construir outras leituras acerca do
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ritual baquico proposto pelo Oficina, que se repete de forma transformada. Em
relacdo a psicandlise, a discussdo sobre a repeticdo que a mimesis oferece,
aberta ao diferente, dialogaria especialmente com os comentarios lacanianos
acerca do Autdbmaton, tomado como retorno insistente da cadeia significante
dominada pelo principio do prazer, e da Tiqué, como encontro com o Real,
para além do principio do prazer, que rompe com a seriacao significante e
introduz o novo (Lacan, 1964/2008). Ademais, as nocdes de ficcdo e ilusédo
exploradas por Ramos parecem carecer de maiores tensionamentos que
permitam discernir suas compreensdes nos campos teatral e psicanalitico. Fato
€ que tal livro mostra-se como proficuo interlocutor, tanto no que ja foi
trabalhado até aqui, quanto nos futuros passos que possam ser dados. Além
disso, pode-se dizer que Ramos responde, com a ideia de uma mimesis
performativa, & questdo levantada em nosso Ultimo capitulo sobre o real
rompimento do mimético no campo performatico. Evidenciando a possibilidade
de existéncia da mimesis para além das convencdes dramaticas, o autor
desvela a presenca, na cena contemporanea, de atos criativos que instauram a
reinvencdo do padrdo mimético. Como coloca Ramos, o Teatro Oficina néo
configura uma contribuicdo decisiva sobre isto que ele nhomeia de “expressoes
de invencdo espetacular’, pois seu fazer ndo € totalmente despido de
referentes reconheciveis. Em alguma medida, podemos dizer que aquilo que o

Oficina cria situa-se nas margens entre o mythos e a opsis.

Por fim, percebo que escrever sobre a experiéncia que esta montagem
teatral oferece a quem nela se lanca é tecer sobre os efeitos de um
arrebatamento. Como nos diz Alves (2016), o arrebatamento € uma das poucas
palavras que transmite algo sobre a experiéncia do gozo feminino, coadunando
tanto o sentido da perturbacdo quanto da fascinacdo. Arrebatado é como Lacan
diz se ver diante da arte criada por Marguerite Duras em O arrebatamento de
Lol V. Stein. Prestando homenagem a autora, vislumbra aquilo que Freud ja
dizia quanto a capacidade do artista preceder o psicanalista. Neste sentido,
Duras desbrava caminhos sobre o terreno feminino, fazendo Lacan
(1965/2003) inferir que ela “revela saber sem mim aquilo que ensino” (p. 193).
Tomado por uma escrita que toca o indizivel da experiéncia feminina, Lacan

discorre sobre o arrebatamento de Lol na fantasia do ser-a-trés como tentativa
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de localizar o gozo feminino no emaranhado do “amor impossivel de
domesticar’, do qual a personagem precipita-se “para a mancha, noturna no
céu, de um ser oferecido a mercé de todos” (p. 205). Com Lol, Duras nos
dispbe uma obra tecida com os fios da loucura feminina nos quais a
personagem se amarra e desamarra, sendo arrebatada numa espécie de
suspensao. Como coloca Fuentes (2009), “no arrebatamento ha uma expulséo
do sujeito de seu corpo que assiste esse movimento e por ele se deixa
contaminar” (p. 224). Num dialogo com Bacantes do Oficina, podemos
sustentar que a criacdo ali oferecida, suportada pela tragycomédiorgya, opera
via arreb(ato), promovendo o desato e reato do nd entre os registros Simbdlico,
Real e Imaginario que sustentam o sujeito. Nessa condi¢cdo, arranca-nos
repentinamente de um estado comum e langca-nos num universo estético

propulsor de indeterminagdes.
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