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RESUMO

O 1° Saldo de Outono de Porto Alegre foi a segunda grande exposicdo exclusivamente de artes
organizada na cidade. O evento ocorreu em 1925, na Sala de Honra da Intendéncia Municipal.
Foram expostas mais de 300 obras de pintura, escultura, fotografia, arquitetura, artes aplicadas,
entre outras linguagens, de aproximadamente 60 artistas, profissionais e amadores. Embora seja
muito citado na historiografia da arte, ndo havia um estudo especialmente dedicado ao evento.
O objetivo geral da presente pesquisa foi resgatar a historia do Saldo, contribuindo para a
revisdo historiogréfica da arte no Rio Grande do Sul, a partir de fontes primérias e iconogréficas,
como diarios, criticas, reportagens, documentos e imagens. Entre outros resultados, algumas
obras foram identificadas, o perfil dos artistas participantes foi tracado, a repercussao e as
criticas publicadas na imprensa foram recuperadas e algumas inconsisténcias frequentemente
repetidas na historiografia da arte sobre o 1° Saldo de Outono foram reveladas.

Palavras-chave: 1° Saldo de Outono; artes visuais; saldes de arte; Porto Alegre; anos 1920.

ABSTRACT

The 1st Salao de Outono was the second major exhibition exclusively of arts organized in Porto
Alegre. The event took place in 1925, in the city hall. More than 300 works were exhibited.
There were works of painting, sculpture, photography, architecture, applied arts, among other
forms of art, by approximately 60 artists, including professionals and amateurs. Although the
exhibition is often mentioned in the historiography of art, there was no study specifically
dedicated to it. The general objective of this study was to uncover the history of the Saléo,
contributing to the revision of the historiography of art in Rio Grande do Sul. The research was
based on primary and iconographic sources, such as diaries, reviews, reports, documents, and
images. The main research results were: the recognition of some exhibited works, the
identification of the exhibitors, the gathering of the critical press coverage and the disclosure of
some frequently repeated inconsistencies about the 1% Saldo de Outono.

Keywords: 1st Saldo de Outono; visual arts; art salons; Porto Alegre; 1920s.
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INTRODUCAO

O presente trabalho trata do primeiro e Unico Saldo de Outono de Porto Alegre,
exposicdo inaugurada no dia 24 de maio de 1925, reunindo mais de 300 trabalhos de pintura,
escultura, desenho, arquitetura e arte decorativa. O evento foi organizado por um grupo de
artistas e intelectuais locais e aconteceu no Saldo de Honra da Intendéncia da cidade, prédio
construido entre 1898 e 1901, hoje conhecido como Prefeitura Velha.! A expectativa,
conforme indica o titulo do “I° Salon de Outono™?, era de que a exposi¢ao fosse a primeira de
uma série de eventos anuais, 0 que ndo aconteceu.

O Salédo de 1925 foi a primeira grande exposi¢do em Porto Alegre apds um hiato de
mais de 20 anos (GOMES, 2015). O ultimo evento similar organizado na cidade teria sido a
Mostra Grupal de Artes Plasticas, promovida pela Gazeta do Commercio, em 1903 (KERN,
1981; KRAWCZYK, 1997), considerada a primeira exposi¢cdo exclusivamente de artes
plasticas na capital. Paulo Gomes (2015) destaca o vinculo entre organizadores e artistas
expositores do 1° Saldo de Outono com o Instituto Livre de Belas Artes do Rio Grande do Sul
(ILBA)3, fundado em 1908, em Porto Alegre: os professores, entio em atividade, Fabio de
Barros (1881-1952), Augusto Luiz de Freitas (1868-1962) e Francis Pelichek (1896-1937);
Oscar Boeira (1883-1943), que ja tinha atuado como professor, e ainda os futuros professores
Jodo Fahrion (1898-1970), José Lutzenberger (1882—-1951) e a ex-aluna Judith Fortes (1896—
1964).

O titulo escolhido para a exposi¢do é uma clara alusdo ao Salon d’Automne, eXposicao
de artes realizada anualmente em Paris desde 1903. O evento francés foi criado por um grupo
de amigos em reacdo ao academismo, com 0 objetivo de promover as novas producdes
artisticas, e foi uma importante iniciativa para alavancar movimentos como o fauvismo, o

surrealismo, o cubismo, a arte abstrata e a nova figuragdo.* No ambito local, ndo ha indicios,

! PMPA. Paco dos Acorianos. Disponivel em:
<http://www2.portoalegre.rs.gov.br/vivaocentro/default.php?p_secao=68>. Acesso em: 17 abr. 2022.

2 Na capa do catalogo, o titulo da exposigdo aparece grafado como “I° Salon de Outono”. No interior do catalogo,
constam as grafias “I° Salon de Outomno”, “1* Exposi¢do Rio Grandense de Bellas Artes ‘Salon de Outomno’”
ou, simplesmente, “Salon de Outomno”. Neste trabalho, com excecdo desta primeira alusdo, o evento sera
referenciado como “1° Saldo de Outono”. A grafia que consta na capa do catalogo aparecera quando se fizer
referéncia ao catadlogo como fonte de pesquisa.

% Também referenciado como Instituto de Belas Artes (IBA).

4 Le Salon d’Autonme. Historique. Disponivel em <https://www.salon-automne.com/fr/historique>. Acesso em:
03 ago. 2022.
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na historiografia, de que o evento de Porto Alegre tenha provocado ruptura semelhante ao
homonimo europeu.

O Saldo de Outono de Porto Alegre ocorreu trés anos apos a Semana de Arte Moderna
de Sdo Paulo. A modernidade é, via de regra, associada aos reflexos da urbanizagéo e da
industrializacdo, que impactaram a vida nas grandes cidades entre o fim do século XIX e o
inicio do seculo XX. Esses impactos sdo visiveis nas artes visuais, que se afastam dos
paradigmas académicos dominantes até o fim do século XIX. Assim como Sao Paulo e Rio
de Janeiro, Porto Alegre também passava por diversas transformac6es desde a Proclamacao
da Republica em 1889. A transicdo do trabalho escravizado para o trabalho remunerado, o
inicio de um timido processo de industrializacdo, a urbanizagdo e as grandes levas de
imigrantes que chegavam de paises europeus ndo-ibéricos transformaram a economia do pais
e do Estado. Na politica, dois grupos disputavam a hegemonia no Rio Grande do Sul: de um
lado, o Partido Republicano Riograndense (PRR), predominante na capital e no litoral,
apoiado pelos imigrantes e por uma elite recente, majoritariamente industrial e, de outro, a
elite tradicional, formada pelos estancieiros da campanha, organizados em torno do Partido
Federalista. Durante toda a Primeira Republica, o PRR esteve a frente do governo. Os valores
republicanos eram, no Rio Grande do Sul, dominados pela agenda positivista, orientada pelo
ideério da ordem e do progresso (PESAVENTO, 2014).

Nas primeiras décadas do século XX, a cidade de Porto Alegre se expandiu territorial
e demograficamente. Ao mesmo tempo, uma série de obras publicas transformaram a
paisagem local, cada vez mais urbanizada. Cafés, cinemas, teatros, hipddromos, velédromo e
bailes de carnaval divertiam a nova classe burguesa. Apesar do clima de modernizacao, havia
diversos focos de tensdo. Passado o momento de euforia econdmica durante a Primeira Guerra
Mundial (1914-1918)°, os estancieiros e charqueadores do Rio Grande do Sul, endividados,
pressionaram o governo do Estado por concessfes de crédito e maior participacdo politica,

levando os federalistas a um novo levante®, durante a chamada Revolucgdo de 1923. No plano

5 Segundo Pesavento (2014), o periodo de maior crescimento econdmico no Estado durante a Primeira RepUblica
se deu por conta da Primeira Guerra Mundial. De um lado, os produtos sul-riograndenses ndo tinham
concorréncia estrangeira no mercado interno. De outro lado, aumentava a demanda pelos produtos de
subsisténcia fornecidos pelo Estado aos esfor¢os de guerra dos Aliados. O aumento da demanda elevou os precos
da carne frigorificada, cuja quantidade era exigida em desfavor da qualidade. O crescimento levou a uma euforia
momentanea, que contribuiu para solidificar a imagem do Rio Grande do Sul como “celeiro do pais”.
6 O primeiro foi a Revolucdo Federalista (1893-1895). Segundo Fausto (2006), o Rio Grande do Sul era uma
das regibes politicamente mais instaveis nos primeiros anos da Republica. Dezessete governos se sucederam
entre a Proclamacdo da Republica, em 1889, e a elei¢do de Jalio de Castilhos, antecessor de Borges de Medeiros,
a presidéncia do Estado em novembro de 1893. Dois grupos antagonistas disputavam o poder até enfrentarem-
se na Revolugdo Federalista (1893-1895). De um lado, estava o Partido Republicano Riograndense (PRR), de
inspiracdo positivista, formado por uma elite recente. O PRR era liderado por Jalio de Castilhos e tinha o apoio
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nacional, havia uma crise politica e econbmica em curso, que passava pelos movimentos
tenentistas, pela necessidade de contengdo das revoltas no Sul e, mais tarde, pelo
enfraquecimento do setor cafeeiro por conta da Queda da Bolsa de Nova lorque (1929), o que
culminou no golpe de Estado de 1930, a chamada “Revolugdo de 1930”. Os anos 1920 séo,
portanto, uma década de transicdo no campo politico nacional e de transformacdes sociais e
economicas.

Todas essas transformacg0es impactaram a vida material e as sensibilidades, e ndo foi
diferente nas artes visuais. Mas, segundo a historiografia da arte, ndo ha indicios de que o
Saldo de Outono tenha sido guiado por um projeto de viés modernista (BOHNS, 2005), como
ocorreu em Sao Paulo, com a Semana de Arte Moderna de 1922. A intencdo, antes, era a de
reunir, em um Unico espaco, uma amostra do que era produzido em Porto Alegre por artistas
locais ou residentes. Ainda que nao houvesse pretensao de um projeto moderno na concepgao
do Saldo de Outono, Angelo Guido (1893-1969) considerou o evento como 0 marco
disparador de um ciclo p6s-académico nas artes do Estado, periodo que inclui uma diversidade
de produgoes artisticas reunidas sob o rotulo de “tendéncias modernas” (GUIDO, 1968 apud
BOHNS, 2005). Jalio Herbstrith (2012) reitera essa percepc¢ao, ao afirmar que o 1° Saldo de
Outono representou um marco nas artes plasticas do Rio Grande do Sul pela heterogeneidade
dos trabalhos apresentados. Mesmo ndo existindo um projeto discursivo ou aspiracao
modernista, essa heterogeneidade “suscitou a0 menos uma discussao sobre os antigos valores
vigentes” (HERBSTRITH, 2012, p. 50-51).

Segundo Susana Gastal (2002), o evento revelou nomes como Jodo Fahrion, Sotero
Cosme (1905-1978), Fernando Corona (1895-1979) e Antonio Caringi (1905-1981) e teve,

da populacdo do litoral e da Serra, onde viviam muitos imigrantes. Do outro lado, estavam os liberais que, em
1892, fundaram o Partido Federalista, sob a lideranca de Gaspar Silveira Martins, ligado ao Partido Liberal no
Império. O Partido Federalista era apoiado pelos estancieiros da Campanha e representava a elite tradicional,
com raizes no Império, e reivindicava maior participacdo dos estados na RepuUblica, com descentraliza¢do do
poder. Os dois grupos se enfrentaram em uma sangrenta guerra civil que deixou milhares de mortos, a Revolucao
Federalista. A paz s6 foi assinada em 1895, no governo Prudente de Morais (1894-1898), ap6s a capitulacdo
Federalista na Batalha de Campo Os6rio. Segundo Pesavento (2014), nos anos 1920, no pds-guerra, a economia
sul-riograndense sofreu forte retracdo, pois 0 consumo europeu de carnes baixou consideravelmente. Frigorificos
tiveram que ser vendidos, e criadores endividados foram a faléncia. O governo negou ajuda aos estancieiros, pois
concentrava esforcos em seu programa de transportes. A crise econdmica levou a uma crise politica no Estado.
A parcela da classe dominante da oposicdo foi novamente as armas, contra Borges de Medeiros, na Revolugéo
de 1923, sob a lideranca de Assis Brasil. Os &nimos se exaltaram desde que Borges de Medeiros foi eleito para
0 quinto mandato, em 1922, na disputa contra Assis Brasil, candidato da oposi¢do. Alegando fraude nas eleicdes,
os rebeldes acreditavam que teriam apoio de uma intervencao federal, 0 que ndo aconteceu. As demandas eram
a derrubada de Borges de Medeiros e a revisao da Constituicdo Estadual que permitia sucessivas reelei¢cdes. Pelo
Pacto das Pedras Altas, em dezembro de 1923, ficou acordado que a Constituicdo Positivista seria revisada e que
Borges de Medeiros ndo mais se reelegeria. Findo o mandato em 1928, Getulio Vargas foi eleito sucessor de
Borges de Medeiros, também pelo PRR. S6 entdo, o governo estadual adotou uma politica que atendia os
interesses dos produtores, em especial, da pecuaria sul-riograndense (PESAVENTO, 2014).
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como desdobramento principal, a abertura do dialogo com o movimento modernista do centro
do pais. Essa hipotese precisa ser verificada em estudos que confirmem o vinculo causal entre
os acontecimentos. Um desdobramento possivel do Saldo teria sido a vinda a Porto Alegre,
alguns meses ap0s sua realizacdo, do paulista Guilherme de Almeida (1890-1969), agente
ligado & Semana de Arte Moderna de 1922, e do italiano entdo radicado em Santos, Angelo
Guido. Ambos estiveram na cidade para proferir conferéncias sobre arte moderna.

Trés anos depois, em 1928, Guido se mudou para Porto Alegre e passou a atuar como
critico de arte do jornal Diario de Noticias, fundando a critica profissional local, até entdo
feita por criticos ndo especializados (KERN, 2002; GOMES, 2012a; SILVA, 2008).” Assim
como a critica profissional, a formacéo dos artistas, fundada em premissas mais estruturadas,
também era recente. O primeiro curso de artes foi oferecido pela Escola de Artes (EA/ILBA),
criada em Porto Alegre em 1910, junto ao ILBA (SIMON, 2002). Até entdo, os artistas eram
autodidatas ou estrangeiros que chegavam ao Estado com formacdo no exterior. Quanto a
profissionalizacdo, os artistas ainda encontravam barreiras e dificuldades, devido a falta de
reconhecimento do trabalho artistico e das baixas remuneragdes. Segundo Kern (1981), o
mercado de arte era incipiente e o publico, restrito. Muitos artistas encontravam trabalho
ilustrando livros e revistas, especialmente na que ficou conhecida como “Sec¢édo de Desenho”
da Livraria do Globo; mas isso, a partir do final dos anos 1920 (RAMOS, 2016).

Na historiografia, a concepcdo do Saldo é associada a um conjunto de elementos: o
chamado grupo Os Treze® (organizadores); a Casa Jamardo (ponto de encontro) e a decoragéo
do Theatro Republica para o baile de Carnaval da Sociedade Philosophia (atividade que
aproximou o grupo). Gastal (2002) sinaliza a importéncia da chegada do carioca Helios
Seelinger® (1878-1965) a Porto Alegre em 1924. Seelinger passou a fazer parte de um grupo
de artistas e intelectuais que se reunia na Casa Jamardo, onde teria amadurecido a ideia de um
saldo de artes. O grupo Os Treze teria surgido em um baile de Carnaval no qual alguns

pintores, incluindo Seelinger, trabalharam na criacéo de cenarios. Esse grupo teria percebido,

7 Segundo Silva (2008), a critica de arte era feita eventualmente por escritores que comentavam obras literarias.
As anélises, em geral, discorriam sobre o tema das obras, relacionando-os com a literatura ou focando a vida e a
trajetoria dos artistas. S30 necessarios estudos mais aprofundados para confirmar se Angelo Guido foi, de fato,
0 primeiro critico de arte profissional do Estado.
8 Na historiografia, o0 nome do grupo aparece com diferentes grafias. Bohns (2005), por exemplo, utiliza a
expressao “Grupo dos Treze”. Corona se refere ao grupo como “Os treze” ou “Os 13”. Fonte: CORONA, F.
Sal&o de Outono. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 23 nov. 1968, p. 13. AHIA/UFRGS.
% Em 1924, Seelinger se instalou temporariamente em Porto Alegre para executar uma encomenda do governo
do Rio Grande do Sul, o painel Pelo Rio Grande, para o Brasil. Seelinger retornou ao Rio de Janeiro em janeiro
de 1926. Mais informagGes sobre Helios Seelinger aparecem nos subcapitulos 1.1, 1.3 e 3.2.26 deste trabalho.
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com espanto, que muitos pintores produziam individualmente sem expor ou comercializar
suas obras.

Ainda que citado por diversos autores (BOHNS, 2005; GASTAL, 2002, 2007,
GOMES, 2015; KERN, 1981, 2002, 2007; KRAWCZYK, 1997; RAMOS, 2016; SIMON,
2002), ndo ha, na historiografia da arte, um estudo especialmente dedicado ao 1° Saldo de
Outono de Porto Alegre. O evento é mencionado por pesquisadores que enfocam, de forma
panoramica, as artes visuais no Rio Grande do Sul nos anos 1920. Muitos desses trabalhos
repetem as mesmas informacdes sobre o Saldao ou tangenciam o tema, quando focam em
objetos de pesquisa que se desenrolam durante 0 mesmo periodo em que ocorreu 0 evento.
Tendo em vista a importancia do Saldo para a historiografia da arte local, a pesquisa se
justifica devido & total auséncia de um trabalho especifico sobre o tema. E preciso verificar,
em fontes primarias, algumas informacGes encontradas na literatura e, ainda, historicizar o
evento de forma mais completa.

O objetivo geral da presente pesquisa é resgatar a histéria do 1° Saldo de Outono de
Porto Alegre, contribuindo para a revisdo historiografica da arte no Rio Grande do Sul. Os
objetivos especificos sdo: (i) sintetizar os antecedentes em torno do Saléo, refletindo sobre o
campo artistico de Porto Alegre na década de 1920; (ii) identificar os agentes envolvidos no
Saldo: organizadores e artistas; (iii) realizar levantamento iconografico das obras expostas no
Saldo; (iv) recuperar, junto a imprensa local, a repercussao do Saldo e (v) discutir, mesmo que
brevemente, aspectos da modernidade no campo artistico local. Devido as limitacdes
temporais de pesquisa para um Trabalho de Conclusdo de Curso de graduacdo, alguns
objetivos sdo apenas esbogados neste trabalho, especialmente os objetivos (iii) e (v), para que
sejam aprofundados em pesquisas futuras.

A fundamentac&o teérica é construida em torno da contextualizacdo do campo artistico
do Rio Grande do Sul nas primeiras décadas do século XX, com énfase nos antecedentes do
1° Saldo de Outono e na organizacao dos saldes de arte em Porto Alegre. A bibliografia basica
articula pesquisas de Neiva Bohns (2005); Susana Gastal (2002, 2007); Paulo Gomes (2012,
2015); Maria Lucia Kern (1981, 1985, 2002, 2007); Flavio Krawczyk (1997); Paula Ramos
(2007, 2016); e Cirio Simon*® (2002). Para a compreensdo dos contextos historico, politico e
social no plano nacional e no plano local, a pesquisa se apoiou principalmente em Boris Fausto
(2006), Charles Monteiro (2014) e Sandra Pesavento (1991, 2014). Para a contextualizagdo

0 O Professor Cirio Simon alimenta essa pauta em diversas notas publicadas em seu blog
http://profciriosimon.blogspot.com, que também serviu como subsidio para a presente pesquisa.
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da conjuntura artistica no centro do pais, as principais referéncias foram Aracy Amaral (1998,
2012) e Rafael Cardoso (20023, 2022b).

Quanto aos procedimentos metodoldgicos, a pesquisa é fundamentalmente documental
e iconogréfica, calcada em fontes primarias e em revisdo bibliografica. Diversos arquivos
locais e digitais foram consultados para busca de fontes. No Arquivo Historico do Instituto de
Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (AHIA/UFRGS), foram encontrados
recortes de jornais e de revistas sobre o Saldo, diarios de personalidades ligadas ao evento,
fotografias e o catalogo original do 1° Saldo de Outono. Na Biblioteca Digital da Fundacao
Biblioteca Nacional (BNDigital), foram localizadas matérias e notas sobre o Saldo,
principalmente no jornal A Federagdo e na revista Illustracdo Pelotense. No Museu da
Comunicacao Hipdlito José da Costa (MuseCom), foram acessados os jornais Correio do
Povo e Diario de Noticias, nos quais foram feitas a divulgacdo e a critica do Saldo. Na
Biblioteca Publica do Estado do Rio Grande do Sul (BPE-RS), foram consultadas edi¢Ges das
revistas Mascara e lllustracdo Pelotense que circularam entre 1918 e 1925. No Arquivo
Historico de Porto Alegre Moyses Vellinho (AHPAMYV), foram acessados 0s jornais Correio
do Povo e A Federacdo. No Museu de Porto Alegre Joaquim Felizardo, foram feitas buscas
por fotografias do evento, porém, sem sucesso. No Arquivo Histérico do Rio Grande do Sul
(AHRS), foram pesquisados o0s anais da vereanca de 1925. Por fim, o Instituto Histdrico e
Geografico do Rio Grande do Sul (IHGRGS) e o Museu Julio de Castilhos foram contatados,
mas informaram que ndo possuem material de pesquisa relacionado ao Saldo de Outono.
Como fontes visuais, a pesquisa percorreu acervos digitais de instituicGes: Museu de Arte do
Rio Grande do Sul (MARGS), Pinacoteca Bardo de Santo Angelo do Instituto de Artes da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (PBSA/IA/UFRGS), Pinacoteca Rubem Berta,
Pinacoteca Aldo Locatelli, Pinacoteca Fundacred (antiga Pinacoteca da Aplub), galerias locais
(Galart e Sala de Arte de Porto Alegre), além de cole¢des privadas, em busca de obras expostas
no 1° Saldo de Outono de Porto Alegre.

A pesquisa que deu origem a este Trabalho de Conclusdo de Curso teve inicio no
segundo semestre de 2021, na disciplina de Histéria da Arte no Brasil 111, ministrada pela
professora Paula Ramos. O tema foi selecionado entre uma série de opcdes propostas pela
docente. As motivag0Oes para a escolha foram a possibilidade de exercitar a pesquisa em fontes
primarias e a oportunidade de ter maior contato com os personagens da histdria da arte local.
Para a disciplina, foram realizadas pesquisas no AHIA/UFRGS e na BNDigital. Ainda que

bastante restrita e realizada em um curto periodo, a pesquisa foi bastante produtiva, tdo rico
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era 0 material encontrado. No segundo semestre de 2022 (atipicamente entre novembro de
2022 e abril de 2023), os trabalhos foram retomados, com o intuito de cercar o objeto de
pesquisa por diversos angulos, pois havia, ainda, muitas sombras acerca do tema e muitos
arquivos a visitar. Percebeu-se que praticamente toda a historiografia em torno do Saldo foi
construida com base no catalogo do evento e em relatos de memorias de Fernando Corona,
escritos décadas apos a exposicdo. Acessando as fontes da época, diversas inconsisténcias
foram sendo reveladas e lacunas, preenchidas. O texto que segue é o resultado de um grande
prazer pelo processo de pesquisa unido ao gosto pela escrita simples e a muita curiosidade.
Estruturalmente, a pesquisa se apresenta em trés capitulos. Apos esta introducéo, o
primeiro capitulo apresenta os principais aspectos do campo artistico local, das caracteristicas
da visualidade artistica em Porto Alegre nos anos 1920 e dos antecedentes do 1° Saldo de
Outono. O segundo capitulo é dedicado ao acontecimento: como foi a organizagdo, quem eram
0s organizadores e as personalidades envolvidas, quando e onde aconteceu, quais eram seus
objetivos, como foi a inauguracgéo, a repercussdo do Saldo na imprensa local e 0 encerramento
do evento. No terceiro capitulo, sdo apresentados os artistas participantes e as obras expostas
no evento. Além de fazer um levantamento iconografico das obras listadas no catalogo, foram
pesquisadas também aquelas que ndo foram incluidas no catalogo oficial. Em seguida, o
capitulo apresenta uma sintese quantitativa sobre obras e artistas. As consideragdes finais
apresentam as conclusdes do estudo, alguns elementos de discussao sobre as relagdes entre o

1° Saldo de Outono e a modernidade e algumas perguntas para a continuidade da pesquisa.
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1. 0 1° SALAO DE OUTONO: OS ANTECEDENTES

O 1° Saldo de Outono foi uma grande exposi¢do de artes que aconteceu em Porto
Alegre em 1925. Para compreender sua génese, considera-se pertinente fazer uma breve
analise da conjuntura local nos anos 1920. Este capitulo inicial contempla as instituicoes
culturais existentes no inicio do século XX em Porto Alegre; as exposi¢cGes e espagos
expositivos; o fluxo de artistas; a formagcdo artistica; a critica e os eventos culturais relevantes
ocorridos em 1925. Em seguida, o capitulo aborda alguns aspectos da visualidade recorrentes
em diferentes linguagens artisticas nos anos 1920. Por fim, sdo apresentados os resultados do
cruzamento das fontes primarias e das referéncias bibliograficas sobre o nascimento da ideia

de organizar um grande sal&o de artes na cidade.

1.1 Apontamentos sobre o campo artistico local no Entresséculos

Em revisdes sobre o panorama artistico de Porto Alegre, Gastal (2002, 2007)
didaticamente divide o século XIX em dois momentos. O primeiro vai até os anos 1890 e
compreende a fixacdo de pessoas na cidade, a chegada dos imigrantes nao-ibéricos, o
crescimento de Porto Alegre e sua consolidacdo como centro regional. O segundo momento
vai da década de 1890 até a década de 1920, avancando século XX adentro, periodo que
coincide com a Primeira Republica (1889-1930).1' Esse momento foi caracterizado pela
urbanizacdo da cidade e pela consolidagdo da burguesia local “com novos anseios € uma nova

sensibilidade, enfim, levando aquilo que se costuma chamar de “modernidade”*? (GASTAL,

2002, p. 32).

11 0 Brasil chegou ao fim do século XIX com varias transformagdes recentes. Entre as mais impactantes estdo a
assinatura da Lei Aurea, que declarou extinta a escraviddo no pais, em 1888; a Proclamag&o da Republica, em
1889, e a mudanca da matriz econdmica para o café, principalmente a partir da segunda metade do século XIX
(FAUSTO, 2006). Esses trés episodios estdo entrelagados e impulsionaram a urbanizacdo nos grandes centros
do Brasil. Sdo Paulo era entdo a regido de maior crescimento econémico e populacional no pais, fator responsavel
pelo surgimento de uma burguesia e, consequentemente, pelo fortalecimento de um campo artistico fora da entdo
capital politica e cultural do pais, o Rio de Janeiro. A industrializagdo, a urbanizacdo e o desenvolvimento
cientifico no pais foram acompanhadas por um processo de transformacéo na produgdo simbdlica. A riqueza
advinda do café e a nova mentalidade republicana, urbanizada e industrializada, tornou S&o Paulo “um embrido
avantajado de mercado de arte, dotado das principais caracteristicas de seus congéneres estrangeiros” (MICELI,
2003), incluindo a formacdo de artistas, espacos de exibicdo e comercializagdo e colecionadores. O evento
paradigmatico na historiografia para a transicdo de uma arte académica, com raizes imperiais, para uma arte
moderna teria sido a Semana de Arte Moderna de S&o Paulo, que ocorreu em 1922. A construgdo da Semana
como marco modernista, contudo, € questionada pela historiografia recente (CARDOSO, 2022a; CARDOSO,
2022b).
12 De acordo com Pesavento (1991), Porto Alegre acompanhou o processo de transformagdo econdmica, politica
e social que acontecia no centro econémico do pais, caracterizado pela expansdo do capitalismo internacional.
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Gastal (2002, 2007) explica que, durante todo o primeiro momento, ndo havia ensino
formal de artes no Rio Grande do Sul. Em geral, os artistas eram autodidatas ou imigrantes
com alguma formagdo no exterior. Muitos eram itinerantes, vindos de outros estados
brasileiros ou de paises estrangeiros, para trabalhos pontuais de decoracgdo, principalmente
relacionados a ornamentacao de igrejas. Esses artistas circulavam entre Porto Alegre, Pelotas
e Rio Grande. O artista local desse periodo que ganhou maior destaque foi Manuel de Aradjo
Porto-Alegre (1806-1879), o Bardo de Santo Angelo. No entanto, sua maior contribui¢io
artistica ndo foi para a regiao, mas para a corte de D. Pedro Il. No Rio Grande do Sul, ao final
do século XIX, além da decoracdo de casas, palacetes e cenarios de teatros, os artistas eram
requisitados para criar alegorias carnavalescas e decorar os bailes da elite local.

Ja no segundo periodo, ainda segundo Gastal (2002, 2007), a urbanizagéo®® permitiu o
surgimento de uma nova geracdo de artistas nascidos na regido ou nela fixados. A
pesquisadora destaca o nascimento, na segunda metade do século XIX, dos primeiros artistas
que atuaram na cidade: Pedro Weingartner (1856-1929); Augusto Luiz de Freitas; Oscar
Boeira; Affonso Silva (1886-1945); Leopoldo Gotuzzo (1887-1983); Libindo Ferras (1897-
1951); Jodo Fahrion; Luiz Maristany de Trias (1885-1964), Eugénio Latour (1874-1942),
Helios Aristides Seelinger, José Lutzenberger e Francis Pelichek. Embora o trabalho desses
artistas fosse ainda marcado pela visualidade do século XIX, de matriz naturalista, suas obras
foram confrontadas com as novas linguagens da fotografia e do cinema. Gastal (2002) lembra
que o cinematdgrafo chegou a Porto Alegre em 1896, apenas um ano apds sua apresentacdo
na Franca, e a primeira sala de cinema foi inaugurada na cidade em 1898; ela lembra, ainda,
que a Exposicao Brasileiro Allemd, de 1881, quando se realizou a segunda mostra coletiva de
artes plasticas na cidade, teve a participacdo de varios fotografos, assim como a Exposicéo
Estadual de 1901.

De cidade tranquila, ao longo do século XIX, tornou-se um centro urbano e industrial, com transformagdes
sociais, politicas e econdmicas, “norteada por valores burgueses, perpassada pela ideia de progresso”
(PESAVENTO, 1991, p. 22).
130 processo de urbanizagdo incluia "o alinhamento e a numeracdo de casas, a limpeza, o calgamento e o
emplacamento das ruas principais com as suas denominac6es; a implantagdo de servicos de iluminagéo publica,
de abastecimento de 4gua e de esgotos cloacais; a criagdo dos passeios publicos, etc.” (PESAVENTO, 1991, p.
23). Ao fim do século, a cidade havia se transformado. Susana Gastal (2002) destaca o crescimento populacional
de Porto Alegre ao longo do século XIX: “Em 1858, an