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RESUMO

Esta pesquisa procura analisar como se da a cofistde identidades juvenis, por
meio de determinadas praticas culturais populagasnd grupo especifico de jovens pobres e
negros, na sua maioria, habitantes de um bair@itaclo na periferia de Porto Alegre/RS.
Utilizando uma abordagem etnogréfica, esta invagfig € direcionada a uma parcela de
jovens, moradores de uma vila localizada no b@om Jesus, que procuram ter visibilidade
e construir sua socializacdo através de manifessac@lturais que dialogam intensamente
com o Movimento Hip Hop. Para tanto, fazem usmggralmente, de dois elementos que o
compdem: o Rap e o Graffiti como producéo culterahtravés dos quai podem evidenciar
suas capacidades de protagonismo juvenil. Nesidagbrocura-se evidenciar a existéncia de
um territério criativo, pulsante, sem estigmas, ergbtes jovens atuam ligados a um
movimento que acredita em outros saberes e, atrdeésalgumas praticas culturais
especificas, 0s mesmos se descobrem, problematisamnem suas identidades. E a partir
de um territorio invisivel, considerado socialmeatenargem, que estes sujeitos sociais se
mostram apresentando seus discursos, constituuatotsbos, desvelando um estilo de vida
rap, desenvolvendo suas capacidades sensiveigrubods sua autonomia, sua marca de
pertencimento social. Pertencimento este, quanstieado, principalmente, pela apropriacao
dos numeros 470, prefixo da linha de 6nibus dadaWais do que isso, 0 470, para além de
ser uma marca visual e simbdlica, passa a se ttonsbtmo uma demarcacao de territorio,
uma inscri¢gao, uma identificagcao social destesnsve

Através de seus diferentes modos de ser e estmgpaliados a aspectos mesclados
entre si (como classe social, etnia e género) eicadns com outros elementos culturais
trazidos por eles, € que se vai tratar do conaditdermo juventude no plural; ou seja:
juventudes. Nesta acdo investigativa, orientada qomtribuicdes tedricas dos Estudos
Culturais, aliada aos campos da Cultura VisualAda e da Educacéo, deseja-se direcionar
outros olhares sobre este grupo em questdo, numspegiva de compreensao mais

totalizante desses jovens com quem se trabalha@nse/e, dentro e fora da escola.

PALAVRAS-CHAVE: Juventudes, Praticas Culturais, Moento Hip Hop, Graffiti, Rap,
Identidades, Género, Educacao.
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1.INTRODUCAO

Imagem 1 - Territdrio Criativo
Fonte: Arquivo Pessoal / Blog Terminal 470

Nesta pesquisa, procuro investigar como se dastittogdo de identidades juvenis de
um determinado grupo social: jovens pobres e negr@ssua maioria, moradores de uma
periferia urbana que se apropriando de determinadeatos culturais e langando mé&o da
dimensédo simbdlica presente em seu contexto sdmigicam (re) significacdes, ou seja:
através da necessidade de se tornarem socialmésiteis, procuram construir suas
identidades.

Utilizando-me de uma analise com enfoque etnograficocuro desvendar o que
significa 0 470 (ou 47zerd) que comumente aparece como simples assinatwral,vigs

representacdes e manifestacdes de uma parcelaatdljde de uma periferia urbana de Porto

1470 — Numero de referéncia da linha de dnibusfage itinerario do centro da cidade até o bairoonBlesus.
Pensar a partir da complexidade de significadoted@$mero na comunidade é uma das abordagensisentra
neste estudo.



7

Alegre: mais detalhadamente, de um grupo espedigovens, habitantes de uma das vilas
localizadas no Bairro Bom Jesug&onhecido também pelo apelido de ‘Bonja’).

Através dessa investigacdo busco evidenciar a tdpma de outros conhecimentos
que estes jovens trazem para além dos espagosgeropbecidos como pedagdgicos. Séo
outros sentidos, desvelados através de suas exptadss, manifestados diretamente nas
suas musicas, no seu visual, nas suas atitudes, exd seu modo de ser e que compdem a
constituicdo de identidades juvenis, negras e gof@m sua maioria). Para tanto, procuro
estabelecer uma relacdo entre os campos dos Es@ulosais (e suas vertentes poés-
estruturalistas) com os alguns estudos da Cultisaal/e com a Educacéo.

Falando como professora de Artesjue atua em uma escola publica localizada no
bairro em questdo, ha algum tempo venho percebgundaum numero cada vez maior de
jovens tem manifestado a necessidade de se mostrdeese tornarem visiveis, de marcarem
seus sentimentos de pertencimento, quer sejagatdevsuas producdes grafico-plasticas e/ou
musicais ou mesmo por suas atitudes performatitsagrp ou fora da escola). Para tanto, eles
fazem uso de alguns elementos@raffiti * e 0 Rap*), que constituem o movimento que
mais se identificam: o Hip Hop * e que serdo apress durante este estudo.

Eles se identificam com qualquer artefato que astréh cultural possa lhes fornecer:
quer seja: através da moda (do uso de roupas, lBi&ss de marcas famosas), ou pela
utilizacdo das redes sociais (internet), ou pelaressdo do graffit, como meio de
comunicacao ou ainda, pelas musicas de sua pref@i®apse Runks).

Séao eles e elas (quer sejam alunos, ou nao) cquertrpara dentro da escola outros
conhecimentos, através de seus referenciais dglitwastruidos, e expressam muito de suas
praticas culturais, que acontecem além dos murasstituicdo escolar. Esses jovens exibem
suas diferencas em relacdo a outros jovens. Semteatessidade de fazerem parte de sua
comunidade e de mostrar que tem a sua prépria géiodeultural, ‘sua propria cultura’ (nos
dizeres de um dos rappers entrevistados), queensifida. Quer seja pelo desenvolvimento
de suas acOes culturais, pelo uso de seus corpoe @uas marcas, ou ainda, atraves de
signos, esta posto que suas representacdes temopdsipo basico: construir a sua propria
identidade, dentro e fora desse territorio.

2 Bairro Bom Jesus — bairro situado na zona lestBatto Alegre, apontado como uma das regifes daleid
com os maiores indices de vulnerabilidade sociss®aracteristicas seréo tratadas adiante, naimiparte do
trabalho.

% Estou trabalhando neste bairro, ha mais de seis, @omo professora de artes da rede municipalod® P
Alegre.

* Os termos que apresentam o asterisco (*) devemossultados no glossario.
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Assim, com esse estudo, orientado por contribuitd@scas dos Estudos Culturais,
aliado as pesquisas nos campos da Cultura Visa#ste¢ e da Educacao, se deseja instigar a
busca de outro olhar sobre este grupo juvenil, np@@pectiva de compreensdo mais
totalizante desses jovens com quem se trabalhaensese, dentro e fora da escola. Propde-
se compreender sua cultura juvenil, considerandms sxpressividades (performances)
cotidianas, seu modo préprio de pensar e agir,raleesse contexto globalizado, que
constitui outros paradigmas, outros referenciaferehtes espacos e tempos. Busca-se saber
guem, de fato, sdo esses sujeitos pesquisadoséqueem suas trajetorias de vida e na
constituicdo de suas relacbes sociais, algumasriérpms peculiares, que valem a pena
serem estudadas com mais profundidade como desdeti@ posterior, abrindo o leque da
pesquisa. Desde rapper que aproveita as oportunidades surgidas parasseadelo mundo
do crime, por intermédio do movimento Hip Hop; oasmo a jovem MC, que ao vislumbrar
o mundo do trabalho, e este acaba sendo uma congligd um minimo de autonomia e de
vivéncia, tenta conciliar o mesmo com seus estud@s € obrigada a abrir mdo de sua
participacdo cultural ativa, nos movimentos soc@ie® a ajudavam em seu processo de
producdo musical. Sonhos adiados e trajetoriasfioadas. Enfim, esses jovens da periferia
convivem com diferentes modelos de socializacaoredascOes familiares, a escola, a
proximidade com o mundo das drogas e do crime agdn, 0s espacos de esporte e lazer, o
quanto tudo isso gera conflitos, adversidades eréqrias diversificadas na formacédo dessa
juventude.

Ao mesmo tempo, o curriculo escolar esta constitefmmo artefato que produz as
identidades juvenis. Os alunos sao subjetivadpsrsar e agir de acordo com o que se
estabelece no curriculo. A escola como institug@@ce estar situada num universo paralelo,
onde, ao produzir determinadas praticas pedagggessinstitucionaliza, as naturaliza,
fazendo com que parecam verdades absolutas, imapéestis e imutdveis. O conceito de
cultura trabalhado nessa instituicdo fica assinuzigld ao que esta instituido como cultura
pedagogica. Dentro desse contexto, como se pensanudancas? O que propor para que
seja incorporada, por exemplo, a cultura populatrdeda escola? Um caminho possivel
pode ser comecado atravées do questionamento des ceptaticas pedagogicas,
desnaturalizando-as e possibilitando a abertuesgacos para as producdes culturais juvenis
locais, para que, de fato, acontecam e contribuama gpma transformacéo social. Para tanto,
como educadores, é imprescindivel podermos reffegquisar e promover uma mudanca de

narrativas, objetivando a constituicdo de novosgssos de aprendizagens.
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Como metodologia para esta pesquisa, realizei\asii@s semi-estruturadas com um
grupo de adolescentes e jovens (moradores dmpastudantes ou ndo), na faixa etaria dos
15 aos 25 anos.. Fiz também uma observacdo partteipe registro de minhas percepcdes
pessoais, além de uma rapida analise de alguriatasteulturais produzidos por eles, como a
producao de graffitis e raps.

Um dos meus objetivos foi compreender se algumasadepraticas culturais juvenis
expressas aqui sao relevantes para produzir, tandieétno da escola, uma cultura popular
contextualizada. Além disso, perceber como se ddagdo da escola com tais praticas,
considerando outros conhecimentos que esses jonaesn, para além dos espacos-tempos
institucionalizados pela mesma e, de que forma igstocontribui (ou ndo) para a construcéo
identitaria dessa juventude. Ao longo deste essed@o apresentados os referenciais tedricos
nos quais me ancorei para tal abordagem e, quan@nmstigado a continuar pesquisando
sobre este tema, ora apresentado.

Dessa maneira, surge uma provocacao, ocorre umocdestnto de certas
representacdes construidas socialmente e que ddsad®ores, muitas vezes ajudamos a
reforcar. Esses jovens socialmente excluidos té&masejo e a necessidade de demarcar seu
espaco, sua inscricdo social, sua identidade juv8ao eles que, de uma forma ou outra,
propdem a possibilidade de construcdo de pontes,quee possa se debater horizontalmente

as diferencas.
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2 JUVENTUDES E SEU TERRITORIO

2.1 Bairro Bom Jesus: um territério criativo.
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Imagem 2 - Mapa do Bairro Bom Jesus Fonte: Google &ps

E dificil falar de um bairro da cidade. Principaiitee quando ndo se mora nele.
Entretanto, pode-se construir com ele uma relagaespeito e de afeto. E pode-se capté-lo
com outros olhares. Ao contrario do centro, conmaii@ um ‘lugar comum’, cada bairro tem
seu estilo, criado e modificado com o decorreraoss, por seus moradores, que lutam para
mudé-lo. Fazendo uso das palavras de nosso esuoitior alegrense Luiz Antonio de Assis
Brasil, no prefacio do livrom Jesus (Memoria dos Bairrog))...]. Todo morador de bairro
€ um lirico. [...] Desculpem meus amigos que monantentro, mas no bairro pode-se viver
como poetas. [...]" E é sobre poéticas e cultureess gp pretende falar. Antes, porém, uma

breve contextualizagéo.
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Situado na regido leste da cidade de Porto Alegbajrro Bom Jesus (originariamente
chamado de Vila Bom Jesus) € o resultado de umleamge vilas, sendo que sua ocupacao,
inicialmente, foi fruto de um fracionamento dasasrde herdeiros do Bardo do Cai, ainda na
segunda década do século vinte. Trinta anos nrdis, ta proprio poder publico transferiu um
contingente populacional para dentro dos limiteprigriedade particular de tais herdeiros,
tendo esse fato originado a antiga Vila “Mato Saoipajue se desdobrou no que hoje
denominamos “Grande Nossa Senhora de Fatima” (Watisna, Divinéia e Pinto).

N&o se tem como objetivo aqui dar énfase a conjaralitico-econémica, que na
década de trinta é atingida por severas criseqyridetes de fatores como o modo de
producao capitalista internacional e a decadémuadmica da aristocracia rural, afetada pela
quebra da alianca entre o sistema vigente e aargligas. Mas, sabe-se que o capitalismo
industrial, que floresce a partir dessa ruptura,n@dir diretamente nas configuragdes das
grandes cidades, que véem emergir, em seus cisfuriidtiplas industrias e dessa forma,
atraem um imenso contingente de trabalhadoressrujae chegam a procura de melhores
condicOes de trabalho e de salario. Com a capmtélsiado, nédo foi diferente. A constituicdo
desse territério, em questao, se deu de formaipecalarea configurou-se como sendo uma
zona afastada dos nucleos mais valorizados daatapiue, de forma inevitavel, determinou
um barateamento das terras, possibilitando queamtgimilias, com poder aquisitivo mais
baixo, pudessem compréa-las. Decorre que a vendalades ndo conta com nenhuma
infraestrutura, o que faz com que 0sS novos prapiet se organizem socialmente para
reivindicar as melhorias necesséarias para garaatiaeu bem estar social. Ao longo das
décadas seguintes, muitas melhorias foram realzgaém, apesar de muitas conquistas,
surge também muita degradacdo, em razdo do cregcindesordenado desse aglomerado
urbano e, da auséncia de investimento em polipigbkcas para o local.

O bairro é atualmente conhecido, como sendo urnitéiéor que apresenta um dos
maiores indices de vulnerabilidade social e baixalidade de vida de Porto Alegre.
Aparecendo seguidamente, em destaque, nas pagii@aip dos jornais da capital, ele ainda
encabeca varios dos indicadores de exclusdo da caksde. E reconhecida como uma das
mais violentas e empobrecidas regides periféricasy acentuados indices de familias em
situacao de risco social, marcadas pela predoma@ecsubemprego, ocupacdes irregulares,
caréncia de infraestrutura e saneamento basicon a&ssno grande parte das comunidades

periféricas da regido metropolitana.
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A existéncia de temas centrais e complexos, taroawtrafico de drogas e as diversas
formas de violéncia (doméstica, sexual, brigas ateggges e crimes, sé para citar algumas),
constituem um atravessamento fortemente presemjige eperpassam todas as relacbes de
poder internas ao territério aqui destacado. Nuémda incursdo por uma das ruas que
atravessam o bairro, pode-se encontrar, quase iquantente, criancas catando lixo para
venda nos galpdes de reciclagem; ou entdo, sermoetidas a exploracdo sexual infantil,
acompanhadas ou nao, por adultos.

Dados estatisticos recentes apontam essa regido semdo 0 segundo maior
percentual de populacdo negra da capital: 12,4%estendo para o grande bairro Partenon,
que apresenta 13,2%. SO esse indice parece edadéaguetizacdo, a que a populacéao afro-
descendente foi sendo historicamente submetida, wezl mais longe do centro financeiro,
cultural e econdmico, empurrada para as perifeaasdade”. (MELLO, 2008 a, p.234-23).

Na intencdo de situar algumas caracteristicas ci territorio em questéo, faz-se
necessario dizer que, para além dos estigmas mecitd construidos e muitos deles
consolidados, esse é dagar de producéo cultural; onde, por exemplo, movimétippHop
se manifesta, através dos raps e grafittis aliymolds, por essa juventude.

E importante esclarecer que o terimgar é apresentado aqui como sindnimo de: lugar
ocupado, de espaco, de ambiente. Ou, em conformimtad CANCLINI:

A que lugar eu pertenco? A globalizacdo nos leve-immaginar a nossa localizacdo
geografica e geocultural. As cidades, e, sobreagdmega-cidades, sdo lugares onde
essa questdo se torna intrigante. Ou seja, espagasse apaga e se torna incerto o
que antes se entendia por ‘lugar’. Ndo sao arebsithelas e homogéneas, mas
espacos de interacdo em que as identidades e mes#os de pertencimento séo

formados com recursos materiais e simbdlicos degeori local, nacional e
transnacional. (CANCLINI, 2003, p.153)

Para efeitos de estudo, foi feito um recorte, fdcaam uma das vilas mais antigas do
mesmo, até entdo denominada Vila Mato Sampaio, ques,hoje é conhecida como Vila
Nossa Senhora de Fatima.

Considerando que boa parte dessa populagcédo paosBateede sucessao migratoria,
mesmo sofrendo um processo de desterritorializagéredita-se que a necessidade de
integrarem-se socialmente ao novo ambiente, traaotesigo outra forma de luta pela

sobrevivéncia, ou seja, a construcéo de seus nefare culturais. Constata-se isso, ao vermos



13

a maioria dos jovens expressarem um sentimentedengimento e afeto a esse territorio,

que carinhosamente leva o apelido de ‘Bonja’. N&o,rao serem perguntados onde moram,
eles respondem sem hesitar: “moro na Bonja”! Muitmsbém respondem que sdo da zona
leste, sdo “do 470”. Surgindo como assinaturaaljstamos encontrar o0 ‘470’ presente nos
trabalhos escolares, no nome da radio comunitaresdola, nos raps cantados pelos ‘manos’
e ‘minas’ do movimento Hip Hop, estampado em catasse bonés, nas pichacdes e graffitis
pintados em paredes, muros e portas, quer sejapdinescola ou nos comércios, como foi

registrado nesta investigagéo.

Ha algum tempo, vem-se tentando acompanhar o dimame a mobilidade dessa
juventude pobre e marginalizada, procurando focaua participacdo cultural ativa, sua
visibilidade (mesmo que fragmentada), seu protagoni(a partir da producdo do sensivel),
adquiridos através de sua “producéo cultural dag@at advinda de um territorio periférico

criativo. De acordo com a pesquisadora IVANA BENTES

Essa cultura das favelas e periferias (musicaiotedtinca, literatura, cinema), surge
como um discurso politico “fora de lugar” (ndo vela universidade, ndo vem do
Estado, ndo vem da midia, ndo vem de partido po)itt coloca em cena novos
mediadores e produtores de culturappers, funkeiros, b-boys, jovens atores,
performers, favelados, desempregados, subempregados, prosluttae chamada
economia informal, grupos e discursos que vémalkzéindo os territérios da pobreza
e reconfigurando a cena cultural urbana. Transftala cidade e ascendem a midia de
forma muitas vezes ambigua, podendo assumir egse tle um discurso politico
urgente e de renovacdo num capitalismo da informd8&ENTES, 2007, p. 54)
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2.2 — Que Juventudes séo essas?

RAP BEM NESSA — Da Guedes

Composicdo: Da Guedes e Thaide

Chega, respeita!

Chega e representa!
Sente o back so firmeza!
Sente o back so firmeza!
Entdo chega, respeital
Chega e representa!
Tudo o que o Rap fez,
Tudo que o Rap faz,

E a diferencal

Chega s6 se eu cheguei Rima eu sei que é dom essapé bom.
Descobrir 0 que se pode fazere fazer bem feito!

E estilo dos manos é como ser eleito na vida génsista

Se hoje eu consegui é por que um dia eu comecei

A saber que se pode manter a voz ativa

Da uma idéia nos parceiros que sempre colam

Por aqui, por ali, na quebrada, na vila,

Parado de canto o radio e a base s6 rimando

Nossa idéia o Rap, nosso logo Hip Hop

Sempre na responsa e nunca de cad valor pros megirps se ligo, se ligo.
Segue a risca e ndo desanda,

Que a regra ndo mudo

Olha pro mano do seu lado que nunca se nego

Na ruim na boa sempre de parceiro

(.

Extraido do site: www.vagalume.com.br

E com alguns trechos da letra do rap Bem Nessagrapo Da Guedes, que se
comecara a falar sobre quem sdo essas juventudegedgerias. Ela é reveladora de um
contexto social excludente, vivido pelos jovens quecompuseram, e evidencia uma

consciéncia critica sobre tematicas contemporangas, como: diferenca, respeito,
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representacdo como marca identitaria. Essas judesnttém algo em comum:Rap Essa
forma de denuncia os identifica e, ao mesmo termaoca sua diferenca em relacéo a outros
sujeitos e grupos sociais. Por isso o produzem.cCtefinicdo desujeitos sociaisrecorre-se

a JUAREZ DAYRELL:

[...] o sujeito € um ser humano aberto a um mung® gossui uma historicidade,

portador de desejos e movido por esses desejosrelTAO com outros seres

humanos, eles também sujeitos. Ao mesmo tempoisdegambém um ser social,

com uma determinada origem familiar, que ocupa eterchinado lugar social e se

encontra inserido em relagBes sociais. O sujeitairgla, um ser singular, que tem
historia, interpreta o mundo, da-lhe sentido, bema a posicdo que ocupa nele, as
suas relagdes com os outros, a sua propria histdra sua singularidade [...].

(DAYRELL, 2005, p.176 apud CHARLOT, 2000, p.33,51)

Imagem 3 - Grupo Alcatraz
Fonte: Blog Terminal 470

Pelas novas formas de socializacdo e meios de d¢oagdo, esses sujeitos
pesquisados do bairro Bom Jesus também recebemitionaacéo e formacao geral que vai
constituindo uma inteligéncia de massas, inteligéoaletiva em desenvolvimento acelerado”
[...]. (BENTES, 2007). Na fala dos ‘manos’ e minasrge essa mesma conscientizacao e
identificacdo, tanto com relacdo ao territério §rguebradas’, na vila ou na favela, como o

denominam), como nas suas manifestagdes cultsges ¢ompondo um rap ou graffitando).
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O rap €, portanto, uma musica de dendncia. E dHép como movimento gestado entre os

jovens nas periferias brasileiras, tem grande itApoia porque resgata estas questfes sociais,
de forma muito significativa. Vejamos o que diz dosrappers Nego Pregpem um trecho

da entrevista apresentada ao final desta pesdiigeEalam o que eles vivem, falam o que eles
pensam, falam o que eles gostariam... tem ndogs@stao do rap politico tem os caras que cantam
musica de festa, existe festa, aqui; ndo é sé1ds coisa e tal [...]".

Assim, fica ressaltado o quanto esses jovens Estps se identificam socialmente
com outros tantos jovens, integrantes das muitafepas urbanas de nosso pais. E o quanto
esse movimento € construtor de possibilidades getspectivas de vida. Considerando esse
contexto sécio-econdmico e cultural pode-se dize¥, gpara além da imagem socialmente
construida a cerca desses jovens negros e polaresjanmaioria; geralmente associada a
violéncia e marginalidade, o Hip Hop se coloca oatramao dessa logica pré-estabelecida,
provocando, com isso, sua participacdo e autonamiiaral, dentro deste cenario social.
Concordando com (DAYRELL, 2002, p.41), “[...] essderes envolvem-se com diferentes
expressdes culturais, como a danca ou o teatroénaamusica que mais agrega oS jovens,
sendo o produto cultural mais consumido entre ¢@leg. Ela funciona como “[...]
articuladora de identidades e referéncia na elgbBorale projetos de vida individuais e
coletivos [...]", além de ser o meio, através dalgas jovens buscam intervir na sociedade,
constituindo-se como uma “forma propria de paréicgo social’. Refletindo sobre como se
dao os didlogos e comportamentos entre esses joMaserva-se que seus modos de ser (de
uma maioria) se manifestam de forma peculiar, amly#irem como artefatos culturais:
graffitis, pichacdes e musicas de rap; como faeidttno exemplo anterior.

A tematica da juventude tem grande importancia s@ola, enquanto espaco de
sociabilidade e de préaticas culturais. E preciseheoer quem é esse sujeito social, suas
multiplas dimensdes, perpassando por sua condigéio-econémica, étnica, de género,
enfim.

Esta tematica, trazida para o centro do debatea, relcionada com o que autores
como DAYRELL defendemPodemos afirmar que nédo existe uma juventude, avantudes, no

plural, enfatizando, assim, a diversidade modosedgovem na nossa sociedade. (DAYRELL, 2002,
p.4).
A intencdo aqui é a de trazer a discusséo alguoest@ps, cada vez mais presentes no

cenario da escola, relacionadas aos jovens e sétisap culturais juvenis, que muitas vezes
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passam despercebidas como tal, por muitos de dasa@ores, que mesmo no convivio
diario com essas novas geracdes, desconhece quera gée sentem, o que fazem. Esse
desconhecimento abrange também os pais e a prafitia, que se encarrega de difundir e
constituir o imaginario social, produzindo valoesatitudes quase sempre negativos, na busca
de comparacdo desses jovens com as geracoes @steeda tentativa de querer enquadra-
los dentro de modelos tradicionais de comportamel@@ducacao, de cultura. Mas, aqui ndo
se vai deter em analisar os conflitos de geragbesmo sabendo que sdo existentes. De
qualquer maneira, a heranga social recebida vaaasta em discussao. O que parece ser mais
importante compreender € 0 que esta por tras degsfitos e como podemos nos relacionar
com tudo isso. Mas, no primeiro momento, € necesgéae se compreenda, minimamente, o
contexto social em que se esta vivendo.

Estamos imersos no contexto de numa sociedade lighnde onde o acesso as
informacBes € cada vez maior e mais rapido, prowxa@stimulos os mais variados, e um
processo de transformac&o nas principais instigigdciais (familia, escola, trabalho ), que
perturba o modo de ser/estar no mundo; que alt&ran@smo 0s espacos e formas de
socializagdo. Refletindo sobre algumas afirmac@esodiologo polonés Zygmunt Bauman de
que o “mundo se move em alta velocidade e em awestreleracdo” e de que “estamos
todos em movimento,” pode-se dizer que “ndo ha fieateiras naturais’ nem lugares
Obvios a ocupar. Onde quer que estejamos em detimimomento, ndo podemos ignorar
gue poderiamos estar em outra parte, de modo gead@vez menos razdo para ficar em
algum lugar especifico.” (BAUMAN, 1999, p.85).

Ha que se pensar na realidade da escola, hojeesdesda, principalmente, por um
mundo dominado pelas midias eletronicas (em edpedilevisdo, o celular, a internet), e
pela indUstria da publicidade; ambas produzindtucas imagéticas. E imprescindivel refletir
sobre a forma como isso influencia esses atoreaispguer seja na producdo de sentidos, ou
mesmo ha (re) construcao das identidades sociadivaduais. Se isso gera movimento, se
provoca deslocamentos, entéo, requer outras folmag pensar e agir; exige outra visdo de
curriculo. De forma critica, criar possibilidades@que a educacdo possa se tornar, mais do

que nunca, o espaco de “mediacio”. Pois, de acmmcCORTES:
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A relacdo da midia com a educacdo deve ser balipsia abordagem
pedagdgica que esta possa conferir aquela, legiimauma proposta
ideologicamente configurada para a construcdo steme da subjetividade
individual e para o exercicio democratico da cidéaocial. (...) a formacao
de professores que se reconhegam, de fato, edesadem que se dar num
ambiente fisicamente midiatizado, mas, sobretudaym n ambiente

pedagogicamente mediado pela reflexdo critica dgsit@s envolvidos.

(CORTES, 2003, p.41).

Faco referéncia a uma crise que abala a escolampastamos afetados por um
mundo em crise, de toda ordem. E importante ressglie “crise” ndo é algo que imobiliza,
nem significa algo doentio. De acordo com a peig#l Débora de Morais Coefhaao
considerar “um pensamento que entende o procesaprdedizagem como um processo de
producdo de si”, esta se entendendo esse processm ‘tima crise no processo vital do
sujeito”.

Tendo presente que crise é “um sinal de que otgypeecisa mudar seu jeito de se
relacionar consigo e com 0s outros, uma vez que esiaatégias estdo caducas e ja nao dao
conta da atualidade do sujeito, nem o ajudam dvesos desafios que a vida apresenta. E
como nos diz um pensamento oriental: toda crisem@& wportunidade de mudanca”.
(COELHO, 2009, p. 39).

Nesse sentido, como educadora, quero problematearha possibilidades de
estabelecermos um didlogo com essas juventudescaeanecé-las e desconsiderando suas
manifestacdes culturais? Sem questionar os pracedsoaprendizagens instituidos pela
escola? Sem compreender esse contexto de crise?p&erber a influéncia da “virada
cultural” (HALL, 1997)

Esta se propondo pensar outras formas de olhara@s gsses jovens, buscando
reconhecé-los, compreender suas culturas juvemssiderando suas “expressividades
(performances) cotidianas”, seu modo proprio despee agir, dentro deste contexto, onde
espacos e tempos acontecem de outras maneirasutsés referenciais, outros paradigmas

que estao sendo construidos.

* Débora de Moraes Coelho é docente no curso de Bgiaada Univates e psicéloga clinica na Intersecgdosultoria
Psicolégica: Instituicdes e clinica, Porto Alegre RS
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Imagem 4 — Gratitagem no muro da Avenida Maua em Rto Alegre, teita por alunos da oficina de grattiti
da Escola — 2009
Fonte: Arquivo da Escola Nossa Senhora de Fatima

2. 3 Nao existe uma Unica juventude. Ha sim “juvendes”

Existem mudltiplos e diferentes modos de ser jow@servando ao redor, veremos que
sdo muitas as juventudes que nos cercam. Sao jesardantes, jovens trabalhadores, jovens
urbanos, jovens do campo, jovens desempregadosngogays, jovens lésbicas, jovens
agressivos, jovens internautas, jovens da perifegrdim, uma pluralidade sobre essa
conceituacéo. Por dentro do campo teérico conteimeor, alguns autoreslefendem que
ser/estar jovem sao modos de existéncia que vaoddé definicbes bio - psicoldgicas. Vem-
se entendendo histérica, social e culturalmente, jguentude passa a ser uma categoria
mével, mutante e mdltipla; por isso, ndo se podis fatar em uma juventude, apenas.

No presente estudo, observou-se que 0S jovensarapkes ocuparem 0O mesmo

territério, constroem diferentes modos de ser jowaam suas especificidades, como é o caso

5 MARGULIS & URRESTI (2000) ; PAIS(2006); GARBIN(20).
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desta juventude ligada ao Hip Hop. Enfatizando dssasidade, afirma-se a necessidade de
usar a palavra no plural: “juventudes”.

Nao vou discorrer aqui sobre todas, ou cada umsadgsventudes, mas, procurar
entender que, de acordo com o0 pensamento de PAI,(D. 6), entre muitos jovens as
transicoes para a vida adulta encontram-se “[ujgites as culturagerformativas, que
emergem das ilhas de dissidéncia em que se térita@s os cotidianos juvenis [...]". Mais
adiante, (PAIS, 2006, p.7) esclarece, “[...] asurab juvenis sdo vincadamenig@formativas,
porque, na realidade, 0os jovens nem sempre se @naquanas culturas prescritivas que a
sociedade lhes impde [...]". Para compreender meljumtamente com FEIXA (1999),
afirma-se que as culturas juvenis sdo configuradedgorme as experiéncias sociais dos
jovens que se expressam, coletivamente, mediactastirucdo de estilos de vida distintos,
localizados fundamentalmente no tempo livre ou egsacos da vida institucional (familia,
escola, etc.). Para percebermos, nos cotidianesigivo surgimento das mais variadas tribos,
basta um olhar mais atento cujas praticas cultpraigocam e desafiam o conceito tradicional
de juventude. Sobre as tribos e suas praticasraigdfuquem vai nos falar com toda a
propriedade, € GARBIN ( 2009, in CAVALCANTE e SOUZA 12) argumentando que “[...]
0s jovens metropolitanos tém se caracterizado yas diferentes culturas que emergem em
muitos lugares e que essas contribuem para os mmesle flutuacdes, bem como para a
‘lugarizacdo’ dos espacos, nesse caso, 0 espaglaresc]”.

Acompanhando o modo de ser/estar jovem em detedosn@spacos sociais, nota-se
que diferentes grupos juvenis vém ocupando espes@s e refletindo, sobre as afirmacoes
de (DAYRELL, 1999, p. 27) “[...] na producéo deeawdncias de vida [...]". Funcionando,
assim, como um “[...] espaco que articula identdadde orientacdo de condutas e na
elaboracéo de projetos individuais e coletivos”.

A tematica da juventude tem grande importancia s@ola, enquanto espaco de
sociabilidade e de préaticas culturais. E precistonmbecer que ser social é este e suas
multiplas dimensdes. Considerando uma possivelhigab de juventude, esta fase de
transicdo, onde ao superar a infancia ha que comseu presente e buscar seu auto-
reconhecimento. Assim, aparece como importantentatda identidade, como categoria

social, contendo a dimenséao da alteridade. Consorsgtituem as identidades?
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Imagem 5 — Apresentacdo do Grupo de Rap Familia Seigores,
no evento HIP HOP SUL, em Porto Alegre.
Fonte: Blog da ONG Ksulo
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3 ELEMENTOS DO HIP HOP COMO CONSTRUCAO DE IDENTIDAD

3.1 Um olhar sobre o movimento Hip Hop

Para falar deste movimento, vamos recorrer a oestglos académicos ja realizados

e que podem nos ajudar a entender melhor o sigddido Hip Hop:

A forma de pronunciar a expresdé@p-hop parece, por si mesma, inserir o falante no
mundo da giria, de uma espécie de gingado vocal,a@uto ‘balanco’ ditado por um
entrecorte de sua cadéncia ritmica. Na verdadeaspecto reforca as bases da cultura
hip-hop, e se coaduna com o seu perfil estéticqptm, entrecortado pela atitude de
apropriagdo, pela constante mutabilidade e pelaid#cda colagem e do
reaproveitamento de produtos diversos. (GUSTSACR32p.36).

A expressao hip-hop foi criada no Bronx, bairroM®va York (EUA), pelo Disk
Joquei (DJ) norte-americano Afrika Bambaataa*, @881 A palavrahip significa anca ou
quadril ehop significa salto, saltinho ou pulo; salto de péiobr; danca; saltar, deslocar-se
aos saltinhos, aos pulos (MORAIS, 1998). O sigadb se traduz, portanto, em movimentar
0s quadris.

A histéria do Movimento Hip-Hop esta diretamentgala ao contexto social,
econdmico e cultural por que passava a populacé@eiaferias das grandes cidades norte-
americanas, no final da década de 60. Um periodoatia por movimentos de reivindicagbes
de direitos sociais, que decorreram de grandeseaiorentos a época (derrota significativa
dos EUA na guerra do Vietna).

Estudos antropoldgicos feitos por Hermano Vianagam o panorama da entrada do
Hip-Hop e dofunk no Brasil, em meados da década de 1980, bem comwotaap o
deslocamento dos bailes do centro para os sublchrascas. A partir desses bailes surgem
os primeiros DJs e, em seguida, a primeira geralggrupos de Raps brasileiros. O
movimento Hip-Hop esta organizado pela composigaguatro manifestacdes, ou elementos,
a saber: ORap o Graffiti, o breakdancee o DJ (disc-jéquei). De acordo com Jusamara
Souza: “essas expressOes artisticas, com compaitizsne vocabularios proprios, foram
elaboradas com o proposito de problematizar e meltidia-a-dia da periferia”. (SOUZA,
2008, p. 09).

Alguns pesquisadores (Fradique, 2002; Herschmaffi7;1Rose, 1994) apontam
como caracteristicas associadas ao movimento Hip-Bldato de se constituir como uma

cultura juvenil, negra, e que integram (na origem e em)tas camadas baixas das camadas
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sociais. Esse movimento tem sua filosofia propgicam valores construidos pela condigcéao
das experiéncias vividas nas periferias de muitkgles. Colocando-se como um contraponto
a miséria, as drogas, ao crime e a violéncia. Chbjpbusca interpretar a realidade social”.
(SOUZA, 2008, p.13)

01/01/2007

Imagem 6 -Rappers da comunidade
Fonte: Arquivo pessoal daapper Nego Caio

3.2 Rap como elemento de comunicacéo e identificaca

"E um estilo de musica que sé nés sabe fazer. Nds fazer [...] Quem pode fazer
rap mesmo é preto de favela e j4 era. Porque ¢geengue fazer € quem néo teve
escolha. Eles pode escolher entre ser ou naa.$eflano Brown).

“Na década de 80 e tal, a gente tinha uma redomédde na periferia [...]. Através
do Hip Hop a gente descobriu que nao existe lirhit¢ E vocé é um cidaddo daquela
cidade. Entende? Na verdade, deveria todo mundoidgaddo do mundo.[...] dizer
gue a cidade é nossa. Entdo os pontos publicogtandbnosso. Vamos usar esses
lugares publicos pra poder mostrar o que a gebefsaer.” (Thaide)
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"Tem gente que diz pra nés que o Rap € coisa decame. Que diz que se a gente
queria reconstruir a imagem da juventude negralbiras a gente devia fazer samba
ou fazer forré, fazer qualquer coisa de musicailerees Mas, eu sempre digo que tem
uma coisa que une o Reggae da Jamaica, o rap Bap&$/nidos, o samba do Brasil.
A gente ndo faz musica negra s0. [...] Entdo aegiat misica africana na diaspora. E
muito natural que o repente pareca com o Rap, éomatural que o0 reggae pareca
com o baido, qgue os andamentos sejam 0s mesmog,rijuelistica de composicao e
de citacBGes sejam as mesmas”. (Clodoaldo)
(Fonte: HTTP: //terminal4afeblog.com.br)

O Rap (ritmo e poesia) surge no Brasil no finatideada dos anos 70, a partir dos
bairros da periferia de Sao Paulo, assim como sgam nos Estados Unidos. Segundo
Jusamara Souza: “é uma musica que nasceu da ara a pa. [...] O Rap fala do momento
atual, relatando, criticando e propondo solu¢ctea gaestdes reais da sociedade”. (SOUZA,
2008, p. 21). Constitui-se como um estilo musieapbtesto, como uma atividade cultural
popular de massa, realizada pelos jovens negros@sarupos discriminados da periferia
das grandes cidades, tanto das norte-americamas, @a&s brasileiras. Ele tem a sua producéao
voltada para a realidade das periferias e surg® aoporta-voz das mesmas. Descrevendo o
seu cotidiano, destaca nao apenas a violénciapsns@nhos de transformar essa realidade
social, o Rap se projeta para fora delas, comonaatupo cultural amplamente consumido
pela indastria cultural, em quase todas as cansamtas.

De acordo com a afirmacéo de Micael Herschmanip adp ( e portanto, o rap) “ ao
lado de outras importantes expressdes culturaiglp@s de massa, ocupam uma posicao
marginal e, a0 mesmo tempo, central na culturdleras. (HERSCHMANN, 1997, p.66)

O Rap no bairro Bom Jesus nao foge as caractedstescritas. Ele torna-se
amplamente conhecido a partir da década de 90;temasseus precursores nos anos 80.
Apesar da trajetéria do movimento Hip Hop aindar@arecer na oralidade de seus
protagonistas, ja comegam a surgir alguns estug®segjistram parte desta historia. E
necessario dizer que o Rap tem contribuido de foeteaante para o exercicio do direito de
escolhas desses jovens, como condi¢cdo para queusonmsua autonomia.

A trajetoria de alguns jovens, nesse contexto daimmento, produzem um grau de
consciéncia a cerca do territério e da sua prodaghlioral, como aparece na fala do rapper
Nego Prego, que diz: “[...] a questéao do rap maljttem os caras que cantam musica de festa,

existe festa aqui, ndo é so tristeza e coisa e tal”
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3.3 470: a marca do pertencimento.

A expressdo “470, é nois na fita” é atribuida aopgrRevolucdo RS (formado em
torno de 1993), um dos grupos de Hip Hop mais astigo bairro Bom Jesus e bem
conhecido, no cenario de Porto Alegre e regidoapetitana, por fazerem raps de protesto,
de denuncia social. Mas, afinal, por que 470Eroero da linha de 6nibus que faz o trajeto
do centro da cidade até o bairro. O movimento Hap tbcal acabou se apropriando desse
namero, como uma marca de identificacdo. Aos pquuass pessoas da comunidade foram
reconhecendo-se por este nimero, pois era uma fderamenizar o estigma do nome do
bairro. Hoje, podemos dizer que o 470, mais dowoia assinatura visual, transformou-se em

uma marca de pertencimento desses jovens.

Imagem 7 - Grafitti 470 feito pela ONG Ksulo
Fonte: Arquivo Pessoal

Quando entrei pela primeira vez neste territoriidizai o 6nibus 470 (que faz a linha
centro-bairro Bom Jesus) como meio de transporta phegar até a escola, onde ainda
trabalho. E foi curioso que, durante o percursomi@ deparando com alguns muros pichados
com esse numero. Passado algum tempo, perceb@muega a proliferar o aparecimento do
“470" nas producdes grafico-plasticas escolar¢egmdo aos desenhos e pinturas. Entdo, em
um evento cultural na cidade, assistindo a um gugaoap que se apresentava no palco,

observo que uma das meninas integrantes, dancam@o em suas maos, uma placa com a
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seguinte identificacdo: 470, BOM JESUS. A partissgemomento, surge o questionamento:
gue significado se esconde atras desses numerasfates somado a outras questdes latentes,
desencadeou uma motivagdo maior para pesquisspeite

Inicio, indagando algumas pessoas da propria esefda da comunidade e
pesquisando em algumas redes sociais. Noto, a partentdo, que a presenca do “470”
parece tomar cada vez mais corpo. Ele surge emmalgproducdes de videos no youtube, em
determinados perfis do Orkut, nos raps, nos giaféit pichacbes, em varias producdes e
materiais pedagogicos, como tatuagem na pele atoees estilizados de cabelos masculinos
e, mais recentemente, como estampa de camiseta®s. b
Esta € uma questdo instigante e provocativa. Amesmo de iniciar esta pesquisa e até
durante a realizacdo das entrevistas semi-estdaisirauma das principais perguntas
formuladas era:
- Oque significa 470? Tu te identificas com isso?
As respostas, dos ‘manos’ e ‘minas’ do Hip Hop,taon resumidamente a histéria da
apropriacéo do namero 470.
MC BINHO : “Sim, me identifico, porque ele virou um simbealqui da Bom Jesus. Como
todo mundo sabe, 0 470 é o prefixo do 6nibus BasusleéSendo assim, quando os grupos de
rap chegavam numa outra comunidade, pra tirammagbesado que tinha a Bonja na época,
abreviamos para quatro, sete, zero. E ‘Bonja’ Signapenas que € outra abreviacdo de Bom
Jesus”.
MC BRUNINHA : “Entao, foi esse o nimero que identificou o paksia “bonja”. Eu, por
exemplo, uso no meu e-mail: bruninha470@... Muéatg usa o “470” em camisetas, nos
carros; em tudo que é lugar tem o “470”, foi bemawaracteristica, ficou bem bonja mesmo.
Até na escola, a radio é 470, nos raps aparecedesenhos na escola, enfim, em varios
lugares”.
MC NEGO PREGO: “Sim. E foi com o Mano do grupo Revolucdo Rape{Blucéo RS),
que fez uma musica chamada 470. Na real, ndo esanu@gica, era s6 um refrdo: ‘470,
quatro, sete zero’. Quem comecou entdo, foi eilez@h a turma do PX e tal. Dai, depois
aderiu & quebrada todinha e, as outras quebradescacam a pegar essas placas do énibus. E
ai perguntavam: ‘O que é 470? Ah, € a linha do u@®ibAs outras quebradas também
comecaram. A gurizada comecou a arrancar as piiacésibus, ficavam nas paradas, s6 pra
mostrar a placa. Dai, o que aconteceu? Eles coamcarcolocar adesivos, pro pessoal ndo
pegar mais as placas. Mas, os caras tém até nas,rmadesivados por eles mesmos, o “470"!
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01/01/2007

Imagem 8 - Encontro dos principais grupos de rap dbairro
Fonte: Arquivo Pessoal do rapper Nego Caio

3.4 O Graffiti e a Pichagdo como intervengdes urbanas

O termo graffiti constitui-se numa expressao visual e simbdlica mpae ou ndo
conter uma dimensao estética; porém, sempre reygd@samento da cultura urbana e tem se
tornado tema emergente da nossa sociedad&rdifiti € uma expressao auténtica da
criatividade humana; é um estilo de vida, atraveégyjdal, adolescentes do mundo inteiro
cruzam os limites da legalidade. Comprovando qaetea constitui-se no primeiro canal de
comunicacao entre os seres humanos, registram{satasas rupestres, espalhadas por todo
o planeta. No Brasil, por exemplo, o Parque NadidaaSerra da Capivara, € uma area de
preservacdo de sitios arqueoldgicos, localizadaidade de S&o Raimundo Nonato, no
interior do Piaui, considerado o lugar onde vivemmprimeiros habitantes brasileiros. Omar
Calabresi, em seu livrA idade Neo-Barroc1999), apresentagraffiti como um dos tracos
que traz indicios definidores da Pds-Modernidadsua “cultura do excesso”. O autor
considera que tantograffiti como a pichacao (ou pixacao), praticas baseadespitez e na
imprecisdo, manifestam acima de tudo a intencaadrabgiduos de se inserirem no mundo,
marcando presenca numa realidade que cada veznosisondena a obscuridade. Como

exemplos de “artes marginais” exercitam, acimaude,ta comunicacao, estabelecendo uma
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relacdo interativa com o contexto sécio-historeE@pnstituindo-se como meios de expressao
espontanea e auténtica. Caracterizados pela etladerdo gesto, que ressurge através da
repeticdo do ato, geralmente andénimo e fugaz, eestgha ordem social, cultural, linguistica
e moral, expdem o que é proibidegitimando as praticas como auténticas expres3ées

ruas e do entorno cotidiano.

Imagem 9 - Alunos da Oficina de graffiti da ONG KSUWO
Fonte: Blog da ONG Ksulo

O termo graffiti constitui-se numa expressao visual e simbdlica mgpae ou néo
conter uma dimensao estética; porém, sempre reyg@samento da cultura urbana e tem se
tornado tema emergente da nossa sociedad&rdffiti € uma expressdo auténtica da
criatividade humana; é um estilo de vida, atraveégyjdal, adolescentes do mundo inteiro
cruzam os limites da legalidade. Comprovando ga€ete constitui-se no primeiro canal de
comunicacao entre os seres humanos, registram{satagas rupestres, espalhadas por todo
o planeta. No Brasil, por exemplo, o Parque NadidaaSerra da Capivara, é uma area de
preservacdo de sitios arqueoldgicos, localizadaidade de S&o Raimundo Nonato, no
interior do Piaui, considerado o lugar onde vivemmprimeiros habitantes brasileiros. Omar

Calabresi, em seu livrA idade Neo-Barroc1999), apresentagraffiti como um dos tracos
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gue traz indicios definidores da Pdés-Modernidadsua “cultura do excesso”. O autor
considera que tantograffiti como a pichacdo (ou pixacao), praticas baseadespit®ez e na
imprecisdo, manifestam acima de tudo a intencaarabgiduos de se inserirem no mundo,
marcando presenca numa realidade que cada veznomisondena a obscuridade. Como
exemplos de “artes marginais” exercitam, acimaude,ta comunicacédo, estabelecendo uma
relacdo interativa com o contexto sécio-histérecponstituindo-se como meios de expresséo
espontanea e auténtica. Caracterizados pela etladerdo gesto, que ressurge através da
repeticdo do ato, geralmente anénimo e fugaz, eest#ba ordem social, cultural, linguistica
e moral, expdem o0 que é proibidegitimando as praticas como auténticas expressaes
ruas e do entorno cotidiano.

“Assim como o graffiti a pichacao interfere no espaco, subverte valores, é
espontanea, gratuita e efémera. Ambos usam o mespwte — a cidade — e 0 mesmo
material (tintas)”. E dessa forma igual que Gitabloca a questdo, quando ele define ambos
0s conceitos. Adiante, ele frisa que uma das ‘“eifeas entre graffiti e apichacdoé que o
primeiro advém das artes plasticas e 0 segundcsciitee ou seja, graffiti privilegia a
Imagem; gichacaqg a palavra e/ou a letra”. (GITAHY, 1999, p.19).

Imagem 10 - Fachada de comércio do bairro
Fonte: Registro pessoal
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Alguns dizem que é arte; outros, que € vandalisthoerto € que o espaco urbano
cobre-se de escritas, que registram parte dososndes dias atuais. A historia da escrita das
ruas é marcada pelo tom de revolta. Ocupar murfacheadas com inscricdes de carater
politico ajudou opressores a reforcarem seu p@dsim como foi expressao da resisténcia
dos oprimidos. E esse carater de resisténcia comeépel pela fixacdo do perfil dos
pichadores: era preciso escrever mensagens cpoiEsn carregadas de sentido; era preciso
fazé-lo rapido para nao ser surpreendido pelaippléza preciso agir a noite; era preciso
escolher um lugar visivel pelos leitores; era m@der coragem. Inicialmente, o material
usado para escrever foi o piche, ou breu, uma &udiat resinosa, de cor preta e muito
pegajosa, obtida a partir da destilacdo do alcaitfida terebentina, de onde vem o0 nome
‘pichacad. O piche foi logo substituido pelas tintas indatzadas, aplicadas com rolo ou
pincel e, finalmente, pelas tintas em spray.

Os muros antigos de Porto Alegre guardam a histi®@saas mensagens, que se renova
hoje através de outros sujeitos. Hoje, a escrgauias ndo pede por democracia como regime
de governo, mas por espaco de expressao, por agigatibcial, por distribuicdo de renda, por
moralidade na politica, muitas vezes dizendo sismpéate: "existo, estou aqui”.

A pichacao, tal como se conhece hoje, em PortordJdgi inaugurada na década de
70, quando Toniolo passou a anotar seu nome nas@spublicos da cidade. O tag Toniolo
ja foi confundido com marca e com produto. O atbonou-se idolo das novas geracdes de
pichadores, que muitas vezes o homenageiam, sehe@®io, reproduzindo o nome dele
para declararem que se identificam com a vocacé@lguem para a intervencao.

O tag teria se originado em Nova lorque, em meadodécada de 50, com jovens
norte-americanos que comegaram a escrever seus mam@aredes com a mesma tinta com
a qual se pintavam os automoéveis. Em seguida, conw espécie de efeito do nomadismo
dos grupos que penetravam 0s espacos negados aselescricbes estenderam-se para fora
dos guetos, pelos metrés, parques, prédios. Em setitido, também ali a escrita das ruas
apresentava-se como uma forma de resisténcia,éatrda qual os sujeitos se faziam
reconhecer como aqueles a quem os direitos ests@ado negados. Atualmente, 0os espacgos
de Porto Alegre portam além de tags, outros tigomsicricdes. Encontram-se ali grafismos,
criacdes ou recriacdes de alfabetos.

Tal como o tag, o grafismo atesta 0o comparecime&f@oum sujeito para um
determinado lugar, do qual ele, pela producéo, parse. Mais que o tag, entretanto, o
grafismo choca a sociedade, mas isso é apenaseitmsfcundario perseguido pelos autores,
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em cujos depoimentos aparecem justificativas baseath 'coragem, ousadia, desafio ao
perigo e adrenalina’.

O uso do termo 'pichacdo’, hoje, € restrito entreescritores de rua, que ndo se
consideram 'pichadores'. Ele estd mais ligado acanater ideoldgico, sendo bastante
utilizado em periodos de manifestacdes politicagampanhas eleitorais.

O grafite-arte € dado como a mais rica forma dervencao de rua, do ponto de vista
estético e técnico. Além de formas e cores, muigges apresenta texturas. Ocupa espacos
maiores: muros inteiros e fachadas, mas tambémmstald em suportes menos nobres:
containeres, tapumes, pedras, moéveis abandonatoagas de automéveis etc. Tanto quanto
o esténcil, o grafite-arte requer planejamentoipré¥ base do trabalho normalmente é feita
com tinta acrilica, usando-se rolo. Sobre ela, &&m cores vao, entdo, sendo impressas, de
acordo com um esbogo prévio.

Dificilmente um espaco publico contém a obra detnico sujeito. Grandes espacos
sdo compartilhados por membros de grupos de grafifeeventualmente, por mais de um
grupo. Além disso, as obras podem ser coletivas.

Imagem 11 - Graffite em parede do bairro
Fonte: Arquivo Pessoal

Dentro do territério pesquisado, observou-se queichacdo aparece com pouca

expressdo; a presenca doaffiti, porém, surge com bastante forca e parece ter sido
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incorporada por uma parcela desta comunidade g@ueycha espontanea, oferece as fachadas
de seus comércios para os grafiteiros praticarem are, dando um aspecto de
embelezamento e identidade a esses locais. Asteasticas de transgressdo do espaco
urbano e o anonimato, consideradas marcantes tlieggagem, acabam por desaparecer,
nesse caso. Os grupos locais assinam a autorigrdffsis. Assim, esses jovens grafiteiros
passam a ter visibilidade, dentro e fora do tetdidpois essas acdes sao registradas por
meios eletrénicos e podem ser posteriormente eracta® nos comentarios de blogs ou
mesmo em alguns videos goutube. H4 um convivio aparentemente pacifico entre esses
grupos e a comunidade, o que revela um grau de npadaas relacdes. Problematiza-se a
seguinte questdo: A que se atribuem essas mudaBcai?que ponto a midia e as atitudes
desses grupos influenciam para que essas trangfoesiacorram? Esse é um desdobramento
que se quer pesquisar posteriormente.

No momento, enfoca-se a pratica daffiti como uma representagdo, uma acao
cultural juvenil, que manifesta, ndo s6 uma vontag@s, acima de tudo, uma real
necessidade de estarem inseridos no mundo; de nerarcaia presenca nessa realidade que

condena o individuo a invisibilidade.
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4 PRATICAS CULTURAIS E PRODUCAO DE IDENTIDADES

4.1 Cultura Visual, Arte e Educacgao

Sabemos que a arte é uma forma de conhecer earfares mundo. Por sua vez, a
educacdo é que organiza o conhecimento privado elatdo as formas publicas de
representar o mundo. A contemporaneidade vem pimdiuz muitas mudancas nas
representacdées humanas. E com relacdo a elas,stxcatm as transformagbes que vem
ocorrendo, em especial, nas representacfes dacimfé@n juventude, mostrando-nos a
necessidade urgente de mudanca de narrativa, para@eensao desses novos modos de ser.

A afirmacdo de Hernandez, de que hoje estamos dados por uma extraordinaria
variedade de imagens e, sobretudo de imaginarsomigi’ ajuda-nos a compreender que as
representacdes visuais contribuem para produziegtascpraticas de subjetivacdo. Portanto,
em um mundo “dominado por dispositivos visuais enddogias da representacao”
(HERNANDEZ, 2007, p.25), podemos ser capazes de&ugig com muita rapidez e
intensidade, diferentes e complexas formas deamteis culturais. Enquanto “vivemos um
novo regime de visualidade” a instituicdo escolatiooa trabalhando com uma grande
defasagem em relacdo a chamada era digital. Sestroeginda € analOgico e considera outro
tempo-espaco, diferentemente da rapidez com quevess (alunos e alunas) captam e
traduzem o que vivenciam no seu contexto. Exemigkndesta expresso nas praticas culturais

juvenis.

4.2 Curriculo e cultura: algumas consideracdes

O curriculo é lugar, espaco, territério. O curricé relacdo de poder. O
curriculo é trajetoria, viagem, percurso. O culdcé autobiografia, nossa
vida, curriculum vitae: no curriculo de forja nosdantidade. O curriculo é
texto, discurso, documento. O curriculo é documeletadentidade. (Tomaz
Tadeu da Silva)

O curriculo, enquanto organizacdo de saberes, laithala construcdo dos sujeitos,
expressa toda a a¢ao educativa da escola, envoleeoahjunto de decisdes e procedimentos
voltados a consecuc¢do dos objetivos educacionarsicGlo é acdo, trajetdria, caminhada que
se constroi e re-constrdi a partir da realidadeatka grupo que compde a unidade escolar. O
processo de construcdo do curriculo € dinamicoambelt sujeito a inimeras influéncias e,

portanto, sempre aberto, flexivel e passivel destoamacdes. Analisando mais atentamente
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o que foi descrito acima, quero aqui sublinhar lop parte dessa producao € fruto de debate
de um grupo de professores da escola em que tegalzhlrante o processo de construcdo do

Plano Politico e Pedagdgico da escola.

Vivemos em uma sociedade de complexidades napglalprimeira vez, nos
deparamos com um ciclo de renovac¢do do conhecinmeats curto que o
ciclo da vida do individuo; e as subjetividadeg@efiguram como a base de
fragmentos e emergéncias; isto requer que nos @@noEs de novos saberes
e de maneiras alternativas de explorar e de imepra realidade.
(HERNANDEZ, 2007, p.29)

Para além das diferentes e complexas definicbesca do curriculo, se faz necessario
reconhecer que ha grandes desafios ao curriculesecda, hoje. O primeiro deles, de acordo
com NOGUEIRA, é perceber que a “escola pode corsistituir um espaco relacional,
correlacionando linguagens e diferentes expressbdisirais. Ela pode fluir/fruir num
curriculo em que as acbes sejam expressdes varidaldgpo: contos e mitos tradicionais
(formacgdes culturais); jogos e brincadeiras (meangtie reside nos movimentos de corpo);
festas e comemoragbes comunais (pessoas aprendemacadentidade, apreendem).
Constituir um trabalho curricular que requeira maiacao entre conhecimento e vida, em
ampla pertinéncia”. (NOGUEIRA, 2009)

Trata-se de ampliar olhares e ouvidos, ou sejajie@ncom as culturas locais, as que
tradicionalmente s&o orais/ corporais: - utilizaradiacdes tateis, sensoriais, dramaturgicas,
sensuais ou musicais para “ler o mundo”. Ampliancepcdes e perceber que a educacao €
algo mais amplo do que escolarizacéo. E ter umm&gdio que vincule conhecimento e

pesquisa. E tornar a escola Viva. E conceber doztlorcomo um trabalho de “mais cultuta”

® NOGUEIRA, Adriano - Ministério da Cultura (SCChstituto Paulo Freire, Programa “Salto para o Rtitur
TV. Educativa MEC.
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Imagem 12 - Alunos da radio Voz 470 da Escola NosSanhora de Fatima
Fonte: Arquivo da Escola Nossa Senhora de Fatima

Faz-se necessario refletir sobre as relacdes euntrera e curriculo. Cultura, hoje,
significa ndo s6 conhecimento, mas valor. Nao séraa de informa¢fes, mas também as
atitudes publicas, o que enriquece a palavra eranost progresso. Possibilitar a igualdade de
oportunidades no acesso a cultura nacional e axtemnal, por parte de todos os cidadaos,
resulta em cidadania.

O ensino toma como referéncia o préprio entornigtarb-cultural e busca estabelecer
relacbes entre as multiplas producdes culturaiseptes. Socializa o dominio dos codigos
estéticos, populares ou eruditos, possibilita wertarh significativa da realidade, da cultura e
da arte.

A cultura é uma necessidade para as pessoas, sge gaer incorporada na sua escala
de referencia, a par dos valores de natureza edoad@mnsocial correntes; ndo apenas para
uma elite, mas para a populacdo, em geral. A agddiado repertorio cultural pela
experiéncia é o laco para a inovacdo, para a tanatdo da pratica pedagdgica, para a
incorporacdo de valores, para o respeito a divadsidPara isso, € necessario que haja a
intencionalidade em promover politicas culturaiscaladas a politicas educacionais, que
visem a socializacdo dos bens culturais e pogsiila proposicao de curriculos dinamico-
dialogicos (CHANDRA, 1997)
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4.3 A producao de identidades

Como se constituem as identidades?

A mudancga em educagédo comeca com a mudanca nédades e nas representagcdes
e pode, ou néo, alterar profundamente o textoo®digos educativos. (SKLIAR, 2001, p.13).

Temos vivenciado um longo periodo de crise de pgmeas e de grandes
transformacdes sociais, dentro da chamada eramspatéanea. Dentre eles, € necessario
destacar a questdo tempo-espaco e sua relacdo educacio. Anteriormente, ja se abordou
a defasagem que a escola se encontra em relag@wvass tecnologias. Mas um dos pontos
principais de mudanca estrutural € com relacam®isals que certas narrativas dominantes
nesse campo se tornaram naturalizadas e imuta@eiscordo integralmente com Hernandez
quando evidencia que “nossa época nao exige masot®m mas autonomia criativa e
transgressora de forma a estabelecer uma ponteweitos mutaveis em um mundo onde o
amanha ¢ incerto”. (HERNANDEZ, 2007, p. 14). E mecdesnaturalizar’ as praticas tidas
como dogmas na educacao.

E, de acordo com Miguel Arroyo: “A escola € umditngao, sao praticas, valores,
condutas, modos de relacionamento e convivio, S@gaig, habitos e simbolos
institucionalizados” (ARROYO, 2007, p.206). E comag pode-se falar entdo de uma cultura
escolar. Cultura essa, que pelo carater instifuitaierializa nas condutas humanas que a
compdem (professores e alunos) a sua eficacialaSairela resiste as mudancas, nao quer
dizer que alguns de seus atores (determinadossatipeofessores) ja ndo estejam mudando
suas narrativas e concepg¢des, no sentido de pmavoaama ruptura. Em primeiro lugar, é
necessario que, enquanto educadores, possamosalesttos a mudancas, comecando por
mudar nossos olhares sobre os alunos (as) desasignuo-os. Ainda, enfatizando o que
guestiona Arroyo: “Que olhares projetamos sobrealosios? Com que imagens nds 0s
representamos? Que imagens se trazem da infamnégseéncia e juventude? N&o nos
incomodam exatamente porque quebraram essas in?agemsiciar essas insegurancas pode
ser positivamente amedrontador.” (ARROYO, 20075p.3$40 nossos adolescentes e jovens
gue nos mostram essas imagens “invertidas”, “quaelsta Precisamos entdo “superar esses
imaginarios” (que sdo uma producéo social e culirgue vem desde a infancia) e tentar
caminhar na direcdo de construir outras imagens @l outras? Se formos desafiados a
pensar, inclusive sobre a desestruturacdo da nuégaia imagem social e profissional,
coloco a duvida: sera que suportaremos isso?

Em segundo lugar, h4 um crescente nimero de pooéssgiue vem explorando

diferentes possibilidades para outras aprendizagensuas areas curriculares. Quero fazer



37

um destaque aqui, para 0 ensino da arte e as in8@reegstimulantes possibilidades que esse
conteudo oferece no processo de aprendizagemisaivid dos alunos. Enquanto educadora,
acredito numa reestruturacdo curricular da arte® @@enas dela) na escola, desde que se
possa articular com as novas tecnologias da infgeimma da comunicagédo. Em conformidade
com Rosa lavelberg: “A educacdo € comunicacaorgfis@cao, e ndo simples transmisséao de
informac6es ou estimulos. E um processo em ques agie intencbes educativas podem ser
decodificadas, recriadas e assimiladas (atribuiigheentido) pelo sujeito da aprendizagem.”
(IAVELBERG, 2003, p.99).

4.4 Préticas Culturais Juvenis

O objetivo é constituir algumas bases argumentgtigaie possam respaldar esta
investigacdo, no que diz respeito a algumas pgatmdturais da parcela juvenil aqui
analisada; partindo das relacbes que se estabeleo&® arte, estética e educacdo. A
condicéao juvenil, hoje, se apresenta como modaxd#éncia que ultrapassam as definicoes
bio- psicolégicas. Segundo (GARBIN, 2009, p.90kp&ctos como classe social, género e
etnia sdo mesclados entre si e, imbricados cono®elementos culturais, que nos levam a
pensar no quao diferentes podem ser os modos destaerjovem, em nosso tempo”.
Condicao essa que, numa leitura atual, ndo podpeseada fora do contexto historico e
social.

De acordo com a mesma autora, isso quer dizedsan“de uma identidade juvenil e
assumir uma pratica cultural”. Ela reforca ainda g@ssa condicdo “pode ser compreendida
como comunidades de estilos atravessadas pordddes de pertencimento”. Assim, faz-se
necessario saber como essas juventudes se expressamo ganham visibilidade. Nos
grandes centros urbanos, vamos facilmente encadifexentes grupos ou “tribos” juvenis,
que se dizem pertencer ou se identificar com @stesspecificas. Para tanto, se utilizam do
proprio corpo, podendo significa-lo de diversasrias, quer seja, pelo uso de vestimentas
diferenciadas e por aderecos (tatuagens, pierdmigg0s); pelas musicas que ouvem; pelos
modos de andar e gesticular; pelos personagensrguagnam; enfim, buscado afirmar uma
pratica de “estar na moda”, “ser do grupo”. (GARBH09, p.13-14).

Sem duvida, a partir do “estilo” € possivel quesbelecam a construcao de marcas
de distincdo, a constituicdo de identidades e gusta de um lugar no mundo. Os corpos,
entdo, sao utilizados como um texto, gerando emnémdo informacdes culturais. As marcas

servem as intencdes do estilo, ao conservar auestadée “acessorios para adornar o corpo e
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compor um visual, construido no sentido de se deamasocialmente ao marcar um estilo
proprio, singular e auténtico”. (FERREIRA, 200496).

O corpo em si ndo tem autonomia, s6 se move solesignios da razao. As mesmas
atitudes, de exploracdo ou exclusao, que sdo adasscpelo ser humano, diante da natureza,
sao reproduzidas também em relacéo ao corpo. Erasaashcasos, o corpo é tratado como o
outro absoluto, uma coisa exterior, um objeto, que perturba ou que me serve. Dai,
possivelmente a atitude contemporanea de se @sueorpos. A palavra “tatuagem” deriva
da lingua polinésiadtahou= desenhar).

No Ocidente, surge como marca de humilhacéo (pegsios ou deportados). No final
do século passado, reaparece como um fendmeno da emdre o0s jovens dos grandes
centros urbanos. Mas, hoje, seu uso esta amplitmiiaa as categorias sociais, como artefato
cultural. Adornar, pintar ou perfurar o corpo teidosuma pratica comum em diversas
culturas na histéria, com objetivos diversos, taisio assinalar o territério social, preservar a
memoria e a tradi¢cdo, ou simplesmente o prazemibelezar o corpo. A pratica da tatuagem
também pode ser vista como um ato de resisténaaetis que, excluidos por razdes
politicas, econémicas, sociais ou religiosas, efnaonnela uma forma direta de se expressar.

Talvez, resida ai a grande diferenca do modo cogensara as ambiglidades do
corpo, na atualidade: ndo “ter” um corpo, mas “skterminado por ele. Desde Nietzsche, a
filosofia vem tentando, de acordo com Feitosa, tnapsas consequéncias catastréficas de
uma desvalorizagdo radical e constante do corpp=ids pulsdes: debilidade da saude e dos
valores culturais, violéncia simbdlica e institua enfim, empobrecimento da existéncia
humana”. (FEITOSA, 2004, p. 102). Nossa subjetd@ea construida em parte pelo corpo, e

o corpo também é construido pelas relagbes hiagdmc sociais; com isso, ndo se pode

determinar com absoluta precisao o que pertencergem natureza ou somente a cultura.
L »‘.‘ Vot § " / { : .” " i

Imagem 13 - Grupo de danca da Escola Nossa Senhal@ Fatima representando os orixas
Fonte: Arquivo Pessoal
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5 AVOZ DA ‘QUEBRADA’ 470

5.1 A ‘fala dos ‘manos’ e das ‘minas’ no territérioda pesquisa antropolégica

Neste momento, faz-se necessario apresentar aligsnatores desta pesquisa. Antes,
porém, gostaria de destacar a importancia do mhriogréafico utilizado para este estudo,
tais como: o registro das imagens por meio de fafg, a gravagao das entrevistas semi-
estruturadas e outros recursos audio-visuais, daimo CDs e DVDs que me foram
apresentados, numa troca de conhecimentos basigniBcativa. Cabe esclarecer que em
razdo do tempo e do propdsito desta investigagimfai utilizado todo o material coletado,
especialmente as entrevistas, que devem ser aladisan estudo posterior.

Pretende-se aqui fazer o registro de alguns tretd®entrevistas feitas com um grupo
de jovens da comunidade. Foram selecionados tvéagpcom idades variando entre 17 e 25
anos, tendo como critério o fato de possuirem adgetacdo com o movimento Hip Hop,
seja como graffiteiros ou rappers. Procurou-serlewa conta também a questdo de género.
Dois séo rapazes, pararam de estudar e atualmehtdham. A terceira entrevistada é uma
jovem, que trabalha e a noite cursa o ensino médionodelo da ficha das entrevistas
encontra-se nos anexos.

E importante destacar algumas caracteristicas quepd@em o perfil dos jovens

entrevistados.

Imagem 14 - Mc Binho
Fonte: Blog do Terminal 470
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Quero comecar pelo Mc Binho. E um rapaz simpatidativo, chegando aos dezoito
anos com muitos sonhos pela frente. Conheceu onmeowo Hip Hop por intermédio de
oficinas, quando cumpria medidas sdcio-educativasnsidera-se um MC (Mestre de
Cerimonias), o que, dentro do movimento, signiiea o cantor das letras dos raps. E um
cargo de “responsa”, ele diz. E “o cara” tem quaresonectado com a “galera” e saber se
expressar, “na moral”. Juntamente com outros gwaformou um grupo de rap, intitulado
ALCATRAZ, que esta para lancar um cd de rap, envdor&éambém tem um estudio, seu
espaco de criacdo artistica, onde compde, escamsenha e cria produgdes. Mais
recentemente, lancou a proposta de uma camisetiagsia com a frase: Bom Jesus, 470.

Motivo de orgulho pra “galera” que se identificarco movimento e com a “Bonja”.

A fala dos ‘manos’ e ‘minas’

i Negros e brancos se juntam pré
fazer wm vap, prd fazer wma
grafitagem, prd dangar, pri  se
apresentar e algu lugar. Batlo,

ewvolve todos, fcontece evn todos os

lugares, was, principalmente dentvo
daperiferia. V74 , {/ E wm movimento gue s classes

.y Me Bruatning mals baixas, gue € o caso da Bom
Jesus e outvas ‘quebradas’ al, se
tlentificam mals, entendeu? Falam

aue eles
L

o que eles vivem, falam o
pensam, falam o gue eles gostariam.
(-..) a questiio do rvap politico, tewm o
caras que cantam wmisica de festa,

£l f i - el = e S Tl e
existe {esta agqul, wio £ so tristeza ¢

coisaetal. M

Rapper Nego Prego

Imagem 15 - A fala dos 'manos ' e 'minas'
Fonte: Montagem com falas dos entrevistados

Conheco Bruninha, como gosta de ser chamada, bendalgmpo. Foi aluna na escola
onde trabalho e hoje cursa o ensino médio a rtoéitiealnando no comércio durante o dia. E
uma menina muito bonita e talentosa. Gosta de rcarga entrosou rapidamente no grupo de
musica da escola, onde comecgou seu aprendizadeaaRercebe-se nela um protagonismo

em termos de se lancar em busca de seus sonhgsoReira na organizacao da cooperativa
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de comunicacdo da escola, formada ha cerca deoqaats. Tornou-se uma MC e
compositora de rap, juntamente com outros colega&scola.

E uma das poucas meninas que se destacam ness®,cenja leitura aparente
poderia ser a de um ‘lugar de meninos’, principalf@g@ara quem desconhece como funciona
o hip hop. Ao contrario, o movimento €, na falaagéum lugar pra todos”. A questao de
género, neste contexto, traz uma complexidade gleeavpena ser estudada.

Com relagéo ao espacgo escolar, B. diz que “tudaegomali, nas oficinas dentro da
escola, e que ela é o lugar onde ta todo mundo gmhisturado, aprendendo uns com 0s
outros, com ajuda dos professores”.

Para B. vale a mesma explicagcdo que Binho deu. ‘@&7® nossa marca, nossa
identidade, pra nao falar que somos da Bonja!”

Destaca-se um trecho significativo da entrevistaapper Nego Prego, em que ele
define o que é o movimento Hip Hop (com seus elénseconstitutivos): “E um movimento
que as classes mais baixas, que é o caso da Bamelesitras ‘quebradas’ ai, se identificam
mais, entendeu? Falam o que eles vivem, falam o elg®e pensam, falam o que eles

gostariam”.

5.2 Algumas consideracdes e provocacoes

Neste estudo procurou-se evidenciar a existénciangderritorio criativo, onde se
constroem as identidades juvenis, através de diet@das praticas culturais. No decorrer do
processo da pesquisa surgiram novos olhares, smf@ o territério, quanto aos sujeitos
sociais entrevistados. Embora ja houvesse um conbeto anterior de ambos, o foco de
olhares se modificou totalmente. Esse territoriei@hde imagens, de sons, de cheiros, de
ruidos, de cores, de movimentos, de atitudes, dentmos, de esperancas e de conexdes,
proporcionou a compreensao da periferia e seudtasujele acdo, sob outro prisma,
desfocando imagens anteriormente produzidas etanoie a possibilidade de outros olhares.
Os sujeitos em questéo apresentam seus discuesyglan seu estilo de vida rap, constroem
sua marca de pertencimento social. O 470 que apao®co um simples numero de referéncia
da linha de 6nibus é transformado, por esses jowEnsima simples marca visual em uma
marca simbolica, numa atitude de apropriacdo qu®ope pensar na complexidade de

significados deste niUmero para essa comunidade.
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Com esta acéo investigativa, visualizou-se umaqgstapde deslocamento, de trazer a
periferia urbana para o centro dos debates acadgémdtiscutindo certas tematicas que
aparecem ainda como secundarias ou marginais,ragessstarem diretamente relacionadas
com a educacgao. Sao questdes como: identidadeerdige género e etnia juvenis que se
pretende aprofundar na continuidade desta pes@uisagra € apresentada.

Certamente, ficam em aberto outros questionamentesse estabelecem na relagao:
conflitos, mudancgas, limites, que apareceram nematda pesquisa e que ndo puderam ser
tratados no presente estudo. Ao mesmo tempo, aamentiesejo e a necessidade de dar
continuidade, no campo investigativo, do aprofunelaim de alguns desses eixos tematicos
que foram apenas pincelados até o momento, conjetivabde uma continua reflexdo sobre

as implicacdes sociais que se produz, especialmerntampo da educacao.
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GLOSSARIO

Apresento, a seguir, uma listagem de palavras eessies utilizadas pela maioria dos
jovens na comunidade, que considerei importantestadando seu uso, sua forma escrita e
sentido, para melhor compreender como se da a d¢oagdio dos ‘manos’ e ‘minas’ dentro da
cultura popular local. Alguns termos que aparecqui foram apropriados da cultura hip-hop
e sdo empregados como giria entre nés, fazende gast didlogos, dos textos, enfim, do
contexto social.

ATITUDE - Define a linha de conduta que a pessoa, gruporaéteia espera de cada um.
N&o basta ter consciéncia, € preciso ter atitude.

BBoy/BGirl — Breakerboy/Breakergirl. E o dancarino (a) do Hip Hop.

BREAK- Antes de denominar a danca de tui@ak significa ‘quebra’, ‘ruptura’. Conceito
que, aplicado a linguagem da musica originou o @ebreakbeat. Danca de rua que
acompanha a musica e a batida do RAP, € uma ddpica tla cultura hip-hop. Os
movimentos sdo quebradicos como o proprio nomersuge

DJ - Disk Joquei (discotecario). E quem comanda o emonduz os efeitos extras dentro das
musicas, através da arte de manipular discos epamgentos, transformando-os em
instrumentos musicais.

FUNK - Género musical afro-americano surgido na década9d®, que se utilizava de
samplere da caixa de ritmos. Sofreu um processo de transf;dao, pelos anos oitenta,
passando a centrar a composi¢cdo no aumento eete&dpdas batidas por minuto (BPM).
HIP HOP — (Hip Hop) - Significa balancar os quadris. Hip= Quadril + topHd'saltar” (do
inglés). Cf. ROCHA, DOMENICH & CASSIANO, 2001, p.17

GALERA — Ajuntamento de pessoas, grupo de pessoas.

GRAFFITI - técnica de pintura mural em que se utiliza tinteagpDesigna a expressao
plastica do movimento Hip-Hop. De acordo com GITAHiYgrafia adotada graffito —vem

do italiano, inscricdo ou desenhos de épocas anBgtbscamente riscados a ponta ou a
carvao, em rochas, paredes, é&caffiti € o plural degraffito. No singular, é usada para
designar a técnica (pedago de pintura no muro @no @ escuro). No plural, refere-se aos
desenhos (os graffiti do Palacio de Pisa). GITAH®Y, p. 13).

GRAFITEIRO - E o artista plastico (visual) que utiliza como swpgara a pintura 0s
espacos urbanos: muros, paredes, painéis e tapumes.

MANO - Aquele gue é conhecido como igual dentro daiaihip hop.
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MC - Sigla formada pelas iniciais da expressao Ma#r€erimdnias. Na cultura hip- hop
designa a funcéo do cantador das letras de RAP.

MINA — Mulher que é reconhecida como igual dentro da@uhip-hop.

PARADA - é um acontecimento, um lance, uma atividade.

QUEBRADAS - qualquer espaco urbano onde moram e vivem os apdarha quebrada:
meu beco, minha quadra, minha rua, meu bairro, antoimunidade, etc.

RAP - A sigla vem da expressdo Rhythm And Poetry, daulirigglesa estadunidense e pode
ser traduzida por Ritmo e Poesia. E 0 género musicanovimento Hip-Hop, que se utiliza
do canto faladasamplers colagens scratches.

RAPPERS- os que cantam RAPs.

RV.RS - REVOLUCAO RS. O grupo Revolucido RS identificou-senco hip-hop, na sua
forma de pensar e se expressar. Inicialmente putilack music, soul, mas ja engajados nos
movimentos de rua, skatgraffiti, break e o rap. Por volta de 1993 surge no bBiora Jesus
(Zona Leste de Porto Alegre), o grupo Revolucdod®8io forma de protesto a desigualdade
e o descaso dos governantes diante das condicOesctiesdo do povo da periferia. A
formacéo atual é de trés MC’s e um DJ. S&o elesSBaol, Fabiana e DJ Péia. Influenciados
pelo rap nacional como exemplo: Racionais MC’s, ,Ghgayde e DJ Hum. O grupo
Revolucdo RS assumiu uma postura de denunciamafgio e atitude frente aos problemas
sociais, que ainda atingem e prejudicam a granderimala populacdo mundial Mostrando
irreveréncia na criacdo de seu repertorio, o gm@o se limita a um estilo musical na
elaboracdo e suas musicas, mas se enriquece agfpiisobre a musica regional, rock,
samba, reggae e MPB. O grupo atua no sentido demaf, conscientizar e mobilizar os
jovens para uma ampliacdo dos estudos, lazer etespoom informacéo e posicao politica
mais ativa, este é seu sonho, sua revolugcdo. N dim ano de 2003 o grupo langou, em
parceria com o selo Adversus, seu primeiro EP, dimoen 5 faixas, sendo que uma é a faixa
multimidia do videoclipe Russso.

SAMPLER - Equipamento digital que permite a reproducdo feég¢os musicais. Muito
utilizado pelos DJs.

TAGs — Palavra de origem inglesa que se traduz por ‘digudarcas utilizadas por grupos,
gangues, posses, crews de hip-hoppers para idantdfs ‘territdrios urbanos em que atuam.
Entre os grupos existe uma espécie de acordo, xgiwito, de ndo-invasédo dos territérios

marcados por outros.
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ANEXOS

ANEXO A - Roteiro para Entrevista Individual (Modelo)
Responséavel: Juscara Custddio (Professora da EMEBrNde Fatima e Pesquisadora do
PPGEDU - UFRGS)

Tema da Pesquisa: o movimento Hip-Hop no bairro Besus

Nome: Apelido: Fone:
Idade: Sexo: Etnia: Est. Civil: Filhos:
Rua e n°:

Bairro: CEP.:

Cidade: E-mail:

Escolaridade: Estas estudando?

Estas trabalhando?
Perguntas:
1 - Como e quando surgiu o teu interesse pelo o™
2.- Te identificas com:
a) 4707 O que ele significa?
b) Porque ‘Bonja’?
3 - O que é para ti 0 movimento Hip-Hop?
a) Ele é feito s6 pelos ‘manos’?
b) E o que é Rap? E o graffiti?
4 - Participas ou conheces alguém que faz parddgden grupo (musica, danca, criacéo, etc)?

5 - A escola tem importancia na tua vida? Ela tlebaom a cultura? Qual é a tua cultura?



ANEXO B — Producdes dos alunos da Escola Nossa Senhéiidea
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ANEXO C - Cartazes de divulgacao
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