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RESUMO

Como se déao os fazeres no processo de autoconstrugéo de artistas e professores?
Motivo para esse trabalho, tal questionamento fez com que se notasse a importancia
de gerar outros mais, consequentemente transformados em entrevista
semiestruturada. Tendo como ponto de partida tais entrevistas, o objetivo geral da
pesquisa é de reconhecer os movimentos realizados no decorrer dessa
autoconstrucdo, de modo que seja possivel analisar 0s arranjos e rearranjos, as
escolhas e buscas, que tracam o caminho constitutivo de cada uma das
entrevistadas. Na presente proposta, ndo sé recusa-se a suposta neutralidade da
pesquisadora em questdo, mas também inclui-se a mesma como contribuinte na
coleta de dados, ou seja, eu mesma, assumo também o papel de entrevistada nesse
estudo. Nesse sentido, buscou-se inspiracdo na etnografia e autoetnografia. Foram
escolhidas duas outras pessoas para serem entrevistadas, além de mim, sédo elas:
Andrea Lépez e Nicole Fischer. Para essa escolha, foram pré-estabelecidos os
seguintes critérios: ja estar exercendo as funcfes de artista e professor(a); querer e
gostar de estar atuando nessas areas; ter algum trabalho escrito reflexivo sobre
suas praticas. O procedimento de realizacdo das entrevistas ainda envolveu a
gravacao e transcricao destas. Além disso, foi solicitado as participantes autorizacao
para desvelarem suas identidades através de um termo de consentimento. A etapa
seguinte consistiu em analisar essas entrevistas através de leitura minuciosa.
Emergiram assim alguns temas de andlise, os quais ddo nome aos capitulos do
trabalho: “Preparada e pronta: possiveis antdnimos”; “O contemporaneo na arte e na
educacédo: um olhar sobre as diferencas e possibilidades”; “Artistando e educando:
vontade por entrelacar”. Agrupar as informagdes acabou sendo um trabalho também
bastante intuitivo, pois muitos assuntos poderiam entrar em mais de uma tematica.
De um trabalho que se propde a perguntar mais do que responder, sobram ainda
outras questdes e vontades. As importancias de todo o texto residem entdo nas
ideias possiveis de que somos construtores de n0s mesmos. Que podemos buscar
nos preparar, nos transformar, sempre, em processo continuo de fabricacédo de si,
de artistar a vida, de educar-se. Dessa forma, pode-se também buscar outras e mais
ferramentas para o aprimoramento de nossos fazeres, em comunh&o com tudo
aquilo que esta para além da forma e do contetdo, de modo a acreditar na poténcia
educativa e artistica de nossos cotidianos. Contemporaneamente, posicionarmo-nos
de forma critica e questionadora, no intuito de problematizar, se faz tarefa importante
no caso de querermos acompanhar essa perspectiva. Em tudo, o exercicio ou a
vontade de entrelacar arte e educacao esta para o esforco de segmentar cada vez
menos nossas acdes/pensamentos, sem ignorar a importancia das divisorias,
utilizando-se delas também, mas buscando o conjugar como tarefa humanizadora.
Entender como a propria vida os nossos fazeres, tornarda mais facil a néo
segmentacao entre o “prazer” e o “trabalho”, por exemplo, entre o que “queremos” e
o que “devemos”. Nossas escolhas viram lindas, responsaveis e sérias brincadeiras.

Palavras-chave: Arte. Educacédo. Danca. Artista. Professor. Educador. Professor-
artista. Processo. Autoconstrucao.
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1 INTRODUGCAO

O que vocé quer ser quando crescer? Nao tem muito como saber quando
essa pergunta surge para a gente, mas tenho a sensagdo de que nos acompanha
desde cedo. Parece que, mesmo ela ndo sendo feita explicitamente, mesmo nem
sendo dita, a gente se pde a respondé-la sem querer, ja de pequenos. E uma
pergunta que parece pairar. E as respostas brotam nas brincadeiras de ser. Brincar

de ser. Brincar de estar.

Bem, seria possivel, a partir dessa colocagdo, comegar a fazer uma andlise sobre a influéncia da midia em
nossas vidas, por exemplo. Poderia falar sobre o tal sistema capitalista que nos indica modos, ou modalidades, de
viver. Falar das verdades que se cristalizam, do senso comum, das frases faladas repetidamente (assim como essa
pergunta, a qual inicia o texto). Eu poderia tragar uma critica negativa a essa “situa¢do”’, mas ndo é esse o caso.
Prefiro direcionar meu olhar para os pontos positivos e buscar aquilo que escapa. E sempre uma tentativa. Entdo,

1
voltando...
Fazer de conta que... Experimentar o que quiser: de vendedora de roupas a

apresentadora de programa de televisdo; de advogada a espid; de datilografa a
diretora de creche; de jogadora de vllei a secretaria...

E, engrag:ado, eu nunca quis ser astronauta...

A facilidade que temos, quando criancas, de transitar entre tantos fazeres, de
reproduzi-los de forma reinventada, acaba por ser esquecida ao longo dos anos em
paralelo a uma exigéncia que vai ficando cada vez mais valorizada: escolher
efetivamente o que “se quer fazer da vida”. E, aqui, voltamos para a bendita
pergunta inicial: o que vocé quer ser quando crescer? E inegavel o fato de que, para
agueles que pretendem seguir um caminho de formac&o, uma escolha concreta
deve ser feita, uma resposta: eu quero ser “nome”! E, esse nome, encontramos nas
listas de cursos. Mas, essa escolha, apesar de muito palpavel e necessaria nesse

contexto, ndo precisa ser estanque.

Nesse momento, comega a ficar mais clara a proposta desse trabalho e por isso reitero: ndo me interessa
“reclamar da situacdo” e propor um outro modo de vida. Falar mal de um contexto tentando nega-lo em prol de
outro. Interessa-me pensar sobre, tentando discutir diferentes possibilidades de se relacionar com.

Ou seja, acredito que ndo deveriamos esquecer, ndo deveriamos parar de
brincar! Fazer com que essa escolha seja uma linda brincadeira. Por qué? Buscando

primeiramente na etimologia, a palavra brincar tem sua origem na palavra brinco, do

! Durante a introducao, optei por explicitar aqueles pensamentos que surgiam em meio a escrita. Pensamentos
esses que nao necessitariam estar aqui, mas que escolhi colocar por crer que fazem parte desse processo inicial
de escrita. Meu “eu-comentarista” se manifestando. O leitor tem por opgéo ndo ler esses “comentarios”, pois, de
fato, o texto devera fazer sentido sem eles. Todos estdo caracterizados, diferenciados através da fonte da letra e
paragrafo simples.



latim vinculum, quer dizer lago. Brincar € estabelecer lacos, prender-se, seduzir e
deixar-se seduzir. E envolver-se! E estar envolvido com alguma coisa implica no

gosto, certamente na curiosidade por ela.

Parece um pouco bobo e até meio cliché falar disso, aquela velha historia de que devemos escolher aquilo
que gostamos de fazer: vai um teste vocacional, ai? Mas ndo é isso, ou pelo menos ndo é so isso, meu interesse
nessa ideia esta um pouco mais adiante.

“Nao brinque com coisa séria” — diria a minha av6. Mas e quem disse que
brincar ndo é uma coisa séria? Huizinga (2000) ndo opde a seriedade ao jogo, muito
pelo contrério, diz inclusive que € possivel o jogo ultrapassar a seriedade. Creio que,
afinal, se estou me envolvendo com aquilo que jogo, necessariamente isso ha de ser
sério. Rubem Alves, em entrevista para Viviane Mosé (2013, e-book), lembra-se de
Nietzsche: “ele disse que o ponto mais alto da maturidade que o homem pode ter é
quando ele tiver a seriedade que tem as criangas ao brincar.”

Sério como comprometimento, sabe? E ndo como algo carrancudo e duro,
porque assim realmente seria 0 oposto do que se propde a ser uma brincadeira.
Tornar essa escolha uma linda brincadeira € comprometer-se com ela para além da
pressio existente em responder a pergunta. E tomar consciéncia de que, talvez, ndo
exista uma resposta certa e Gnica, mas varias. Ou mesmo uma que seja inventada.
Permitir-se inventar, permitir-se errar e recomecar: isso é brincar. Estar disposto a
tentar, livre para o ja citado envolvimento e consequente desenvolvimento,
reenvolvimento.

Klisys (2010) nos coloca a brincadeira, o jogo, também como um modo de
usufruir o tempo de forma totalmente desprendida de qualquer obrigacdo. Nesse
sentido, afrouxar a tensdo que mora na necessidade dessa escolha ou de qualquer outra
também se torna saudavel. Segundo a mesma autora, 0 jogo é 0O espaco
comprometido com o processo e ndo com o produto. Brincadeira como processo,
esta ai o mais importante de tudo. Brincar a vida. A vida como processo continuo e
eterno de transformacédo, de nos transformar, pois somos nos os inventores dessa
brincadeira. Dessa forma, podemos pensar entdo em um processo continuo e eterno
de autoconstrucgéo.

Estabelecido este recorte de pensamento, que faz introducdo ao trabalho,
retomo, novamente, a pergunta inicial, e a respondo: escolhi a arte e, como ja
anunciava na infancia, essa resposta nao viria seguida por um ponto final, escolhi
também a educa(;éo (e mais algumas outras coisinhas que aqui ndo vem ao caso). Finalizando agora

0 curso de Licenciatura em Danga, encontro-me ainda mais pensativa sobre o



caminho que tracei e que venho tracando. Nesse sentido, tenho um interesse
especial em pensar sobre minha autoconstrucdo como artista e professora. Nao s6 a
minha, mas também de colegas.

Surgiu, assim, o questionamento que é motivo deste trabalho: como se dao os
fazeres no processo de autoconstrugcao de artistas e professores? Foi diante dessa
ampla pergunta que se notou a importancia de gerar outras mais,
consequentemente transformadas em entrevista semiestruturada realizada com trés
pessoas.

Tendo como ponto de partida tais entrevistas, o objetivo geral da pesquisa é o
de reconhecer os movimentos realizados no decorrer dessa autoconstrucdo, de
modo que seja possivel analisar os arranjos e rearranjos, as escolhas e buscas, que
tracam o caminho constitutivo de cada uma dessas pessoas. Essa analise sera a
todo tempo atravessada por referéncias da literatura, principalmente no que se

refere a filosofia da educacéo.

Muitas experiéncias no campo educacional, gracas a boa vontade, a
afetividade, ao empenho e a criatividade dos professores abnegados,
dao-nos esperanca de que educar, apesar dos pesares, € tarefa
humanizadora factivel. [...] Uma possivel garantia de que tais
empreendimentos sobrevivam sem a presenca de seus idealizadores
reside no esforgo tedrico. Na teoria, permanecem vivos e ativos 0s
principios e critérios que ja alimentaram ou podem vir a alimentar
iniciativas educacionais bem-sucedidas. (PERISSE, 2008, p. 37)

Tornar, de certa forma, perene experiéncias positivas é também uma
motivacao desse texto. Ao falar sobre a construcdo do artista e professor, busca-se
também registrar esforcos e iniciativas bem-sucedidas. Pensar em uma
autoconstrucdo € pensar em individuos que se preocupam em transformar-se
sempre, direcionando seus esforcos a um aprimoramento singular, em comunh&o
com o coletivo, com o ambiente. Dividir essas preocupacdes, em forma de texto,
torna-se relevante pelo fato de que “Teorizar € ver com perspicacia e
responsabilidade” (PERISSE, 2008, p.38). Essa € uma escrita responsavel:
responsavel em comunicar, na esperanca de resultar em possiveis retomadas,
readaptacoes dessas experiéncias; de potencializar outros pensamentos aqueles
gue a acessarem.

Um elemento importante, e diria até central, dessa investigacdo é dialogar

com a ideia de processo educativo como processo criativo, e vice-versa. Gerar
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apontamentos sobre o encontro entre arte e educagao para tecer vontades diante
desse entendimento. Tendo essa perspectiva como disparadora, também as
perguntas da entrevista foram elaboradas com o intuito de trazer a tona o que as

entrevistadas teriam a contribuir sobre essa abordagem.

1.1 Nota sobre o uso das palavras professor e educador

Quando a proposta de pesquisa comecou a delinear-se, surgiu a davida: qual
palavra usar, professor ou educador? Veio, entdo, a necessidade de saber quais
significados essas palavras carregam em sua origem e, por isso, fui buscar mais
uma vez na etimologia. Do latim, professor indica pessoa que professa, que declara
(fateri) diante de todos (pro-); ser expertem em algum saber. Os professores
professam, confessam saber algo e afirmam saber ensinar. A palavra educador
também vem do latim: educator. E formada a partir da particula ex- com o verbo
ducare e significa “conduzir para fora”, um conduzir a pessoa para fora de si mesma
ou para fora do reduto familiar. O educador, sendo assim, € aquele que alimenta,
orienta e prepara.

Sabido isto, outro questionamento veio a tona: sera mesmo nhecessario
escolher por uma ou outra palavra? Decidi, assim, que essa nao seria uma
preocupacado do trabalho. Professor e educador serdo sindnimos aqui. Primeiro
porque o uso das palavras ndao é foco; segundo porque ha uma continua e atual
desvalorizacdo da palavra professor em prol da palavra educador; terceiro porque
me parece que seus significados de origem se completam e, antes de mais nada,

ambos referem-se a educacao.

1.2 Nota sobre abordagem metodologica

A partir da temdtica escolhida para essa pesquisa, verificou-se 0 Vviés
gualitativo da mesma. Dessa forma, ndo houve uma hipotese estabelecida para
iniciar o estudo, mas sim questionamentos disparadores da investigacdo, 0os quais
encaminharam a constru¢cdo desse trabalho, que optou por fundamentar-se, em
primeira instancia, nos dados coletados a partir desses questionamentos. Além

disso, na presente proposta, ndo SO recusa-se a suposta neutralidade da
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pesquisadora em questdo, tendo consciéncia de sua interferéncia no
encaminhamento do estudo, mas também se inclui a mesma como contribuinte na
coleta de dados (nesse caso, a entrevista semiestruturada). Ou seja, eu mesma,
enquanto pesquisadora, assumo também o papel de entrevistada nesse estudo. A
importancia dessa escolha se da devido a estima que tenho pelo tema abordado,
despertando o desejo de inserir também aquilo que penso sobre o0 assunto, antes do
cruzamento direto com a literatura.

Nesse sentido, buscou-se inspiracdo na etnografia e autoetnografia, por
serem métodos nos quais “o quesito pessoas se torna central” (URIARTE, 2012,
pg.04). Diz-se, aqui, inspiracdo, pois o método etnografico em si é de grande
complexidade e exige um aprofundamento tanto tedrico, para embasamento da
metodologia, quanto de campo, de andlise no e do interior do contexto a ser

estudado, o que ndo é o caso dessa pesquisa.

[...] o método etnografico € um método especifico da pesquisa
antropoldgica. Outras ciéncias sociais recorrem nao obstante a
determinadas técnicas de pesquisas que sao singulares ao método
de pesquisa qualitativa. Mas neste caso trata-se de adotar alguns
procedimentos técnicos préprios da pesquisa etnografica como a
observacdo e as entrevistas, vinculadas agora a outros campos
tedricos de interpretacdo da realidade social que ndo a teoria
antropoldgica. (ROCHA e ECKERT, 2008, p. 01 e 02)

FORTIN (2009) destaca, assim como outros autores, a distincdo entre
estudos etnogréaficos e dados etnograficos: é possivel “tirar proveito” de dados
etnogréficos sem necessariamente estar realizando uma etnografia. Além disso, a

autora também disserta sobre a importancia da autoetnografia nos estudos artisticos
citando Ellis et Bochner (2000):

No turbilhdo da crise da representacao, os dois autores questionam o
nosso relato do real. [...] eles introduzem imediatamente a nocéo de
responsabilidade. Destacando uma pesquisa que n&o tem por
objetivo a representacdo dos fatos, mas principalmente a evocacao e
a comunicacdo de uma nova consciéncia da experiéncia, eles
definem o carater de resisténcia e de empowerment que pode
oferecer uma narratividade se afirmando sobre a base da experiéncia
sensivel e singular. (FORTIN, 2009, p. 07)

Como ja mencionado, a entrevista semiestruturada (APENDICE A) foi
escolhida como instrumento para a coleta de informagdes, isso “(...) pelo fato do

instrumento possibilitar um roteiro para o diadlogo e pela flexibilidade que permite aos
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participantes incluir contribuicdes relevantes e novas questbes sobre o foco do
estudo.” (NETO, 2010, p. 134), uma abertura para eventuais perguntas ou assuntos
complementares que venham a surgir no momento da entrevista, e que possam vir a
somar. Foram escolhidas, assim, duas outras pessoas para serem entrevistadas,
além de mim, sdo elas: Andrea Lopez e Nicole Fischer. Para essa escolha, foram
pré-estabelecidos os seguintes critérios: ja estar exercendo as funcdes/papéis de
artista e professor(a); querer e gostar de estar atuando nessas areas; ter algum
trabalho escrito reflexivo sobre suas préticas (de relatério de estagio a artigo, sem
restrigoes).

Adotou-se um cronograma de realizacdo das entrevistas que se efetivasse
apos o meu cumprimento do papel de entrevistada, essa escolha justificou-se pela
possibilidade de as outras entrevistas virem a influenciar a minha. Para realizar a
entrevista comigo, convidei Diego Esteves, colega de profisséo e parceiro de vida,
também artista e professor, por acreditar ser importante o fato de esse entrevistador
afinar-se com a tematica, ja que poderia vir a ser um colaborador efetivo para a
pesquisa, gracas a caracteristica agregadora e de abertura da entrevista. E, bem, de
fato o mesmo tornou-se um colaborador efetivo para a pesquisa. Mesmo assumindo
0 papel de entrevistador, péde contribuir através de algumas falas que se tornaram
parte importante desteestudo. O procedimento de realizacdo das entrevistas ainda
envolveu a gravacao e transcricdo destas. Cada transcricao foi revisada pela sua
respectiva entrevistada para validacado do texto e possiveis modificaces.

Além disso, foi solicitada as participantes autorizagdo para desvelarem suas
identidades através de um termo de consentimento (APENDICE B). Dantas (2009)
expressa a importancia, no caso de uma pesquisa com esse Viés, de revelar o nome
daqueles que participaram, pois isso significa reconhecer suas trajetdrias e suas
contribui¢cdes, valorizando esse compartilhamento.

A etapa seguinte consistiu em analisar essas entrevistas através de leitura
minuciosa. Durante cada leitura, foram destacados os trechos mais relevantes de
cada entrevista, para cada trecho atribuiu-se um titulo, visando estabelecer a ideia
geral da frase e/ou paragrafo em questdo. Em seguida, todos esses titulos foram
listados para entdo, a partir dai, realizar um agrupamento por assuntos em comum.
Emergiram, assim, alguns temas de analise, os quais d&o corpo ao trabalho.
Agrupar as informacBes acabou sendo uma tarefa também bastante intuitiva, pois

muitos assuntos poderiam fazer parte de mais de uma tematica. Na verdade, foi
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dificil enxergar o trabalho com essas divisérias, tudo me parecia sempre muito
linkado e relacionado. E paradoxal, pois, a0 mesmo tempo em que me é dificil
enxergar essas divisorias, tenho certeza da importancia delas para organizacéo e
explanagdo. Foi de tal modo que busquei, e por isso digo bastante intuitivamente,
perceber em qual tema de analise esse ou aquele conteddo viria a somar mais. A
analise de cada tematica foi feita em cruzamento ndo s6 com a bibliografia
estabelecida no projeto de pesquisa, mas também com as necessidades de leitura
gue surgiram ao longo do processo. Os proprios temas ddo nome aos capitulos

dessa pesquisa.

1.3 Notas bibliograficas sobre as entrevistadas

Andrea Lépez ndo se encaixa em nenhuma etiqueta, e ndo gosta mesmo de
se encaixar. Brinca ao preencher as lacunas dos formularios, no item “profissédo”: um
dia coloca estudante, noutro dia professora de mdusica, outra vez bailarina ou
compositora. “Artista” talvez seja a palavra que mais a agrade, por ter um carater
abrangente. Ela comecou muito cedo a estudar musica e danca — e outras coisas —
isso porque, desde sempre, teve a oportunidade de assistir a espetaculos, de
participar de eventos artisticos. Sempre achou muito divertido ver e estar presente...
N&o seria mais divertido entdo fazer? Entrou para o conservatorio de muasica aos
oito anos, na Argentina, seu pais natal, e, dez anos depois, ja estava dando aulas.
Destaca a época em que dangou e treinou mais, por volta de seus vinte anos, e,
hoje em dia, vivendo em Porto Alegre, estd no sétimo semestre do curso de
Licenciatura em Danca da UFRGS. A busca por esse curso de graduacao se deu
muito pelo fato de acreditar que o0 conservatério ndo supriu algumas necessidades
sobre a &rea da educacdo, algumas curiosidades que tinha. Fez parte do Grupo
Experimental de Danca da Cidade e foi bolsista de iniciacdo a docéncia no curso de
graduacdo em danca. De modo geral, Andrea acredita que seu caminho artistico e
pedagogico se deu muito naturalmente, ela destaca o fato de ser prazeroso para ela
e, se deixa de ser prazeroso, € porque ndo se deve mais fazer. Além disso, sua
crenca esta para o que se faz, sem dar importancia para os rotulos, mas sim
considerando esses fazeres como forma de estar no mundo e de se relacionar com

ele.
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Nicole Fischer, desde que se conhece por gente, sempre teve a certeza de
gue gostava muito de dancar, era como se sentia bem, estava praticamente o tempo
inteiro fazendo isso. Sentia que era sua maneira de se expressar. Inspirando-se em
suas irmas, comegou aos dois anos e resolveu levar adiante até pensar na danga
como uma profissdo. Mas se deu conta de que realmente era isso que gostaria de
fazer quando, aos dezoito anos, teve vergonha de dizer que fazia escola técnica de
seguranca do trabalho. Bem mais nova que isso, ja era monitora na ginastica e, aos
guatorze anos, aventurou-se a ministrar uma aula: a primeira e mais traumatizante.
N&o pela aula em si, mas pelos comentarios que recebeu depois, de uma outra
professora. Depois disso, abandonou as salas de aula por um bom tempo, mas
voltou ao entrar para o curso de Bacharelado em Danca, na UFRJ, o qual finalizou
como Licenciatura ja de volta a Porto Alegre, na ULBRA. Hoje, d& aulas de danca
contemporéanea e de preparagdo para a cena, além de estar esperando ser chamada
na rede estadual de ensino. Foi bailarina do Grupo Experimental de Danca da
Cidade de Porto Alegre e da Cia Municipal de Caxias do Sul. Além disso, tem um
trabalho encantador e autoral com videodanca e € sécia da Produtora Bigode de
Gato Producdes Artisticas - Danca, Cinema e Poesia Visual.

Fernanda Boff, ndo diferente, conheceu a danca bem cedo, mas por uma
ignorancia médica parou de fazer aulas, ja que a culpa da dor nas costas era justo
da danga, na opinido do “Doutor”. Entretanto, parar de fazer aulas nao significou
parar de se mexer: qualquer lugar e momento eram certos para colocar o corpo em
movimento. O que ela nunca tinha percebido era justamente a vontade intrinseca a
tudo isso: dancar para sempre, seja como for. Acabou entrando no curso de
Licenciatura em Danca da UFRGS por acaso, pois o curso foi criado e divulgado
justamente na época em que nenhum outro curso |he despertava curiosidade.
Aquela lista de escolhas para o vestibular parecia tdo pequena e sem graca. Entédo
apareceu a graduacdo em dancga, junto com o interesse, tantas davidas... E a
necessidade de recuperar o tempo perdido, o tempo de vida sem aulas de danca.
Correu atrds e, como uma amiga depois comentou com ela, estava em todos o0s
lugares possiveis onde estivessem fazendo e falando de danca. Fez cursos, leu, foi
a seminarios, torceu (e depois participou) por um grupo de pesquisa na
universidade... Entrou para o Grupo Experimental de Danca da Cidade, no qual
permaneceu por trés anos. Descobriu a arte circense com o NECITRA, em 2011,

nlcleo no qual desenvolve até hoje seus principais trabalhos artisticos. E intérprete



15

7

e criadora de um espetaculo que é seu xodd, o Guia improvavel para corpos
mutantes, danca contemporanea para criancas. E por falar em criancas... Sua
paixao eterna por elas despertou também a vontade de trabalhar com elas: mas o
gue se faz e se pensa de dancga para criancas? Correu atrds de novo a estudar.
Iniciou um trabalho voluntario em uma escola infantili para se colocar em
aprendizado. Hoje também trabalha com arte circense para criancas e da aulas em
trés lugares diferentes.

Assim estabelecidas as informacgdes iniciais e de procedimento, temos um

panorama introdutorio a analise das informacdes. Passo, a seguir, a discutir os

temas de analise que emergiram das entrevistas.
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2 PREPARADA E PRONTA: POSSIVEIS ANTONIMOS

Vocé se sente preparado? Esta pronto pra isso? Enquanto alguns brincariam
respondendo: “eu nasci pronto!” Nos, artistas e professoras, consideramos que
nunca chegaremos a essa condicdo. Mesmo assim, para inicio de conversa,
tomemos “preparada” e “pronta” como sindnimos, como preocupacao presente ao se
exercer nossas funcgdes, como motivo de questionamento ao assumirmos esses
papéis.

Nao me lembro da primeira aula que dei, eu lembro da certeza de
nao me sentir preparada e de saber que ter o conhecimento teérico
nao tinha nada a ver com poder ajudar a criatura a fazer alguma
coisa com isso. (Andrea Lopez, informagao verbal)

Com certeza, Andrea. Ter a furadeira na mao ndo significa que
conseguiremos fazer um furo, que saberemos manusea-la a nosso favor ou a favor
de quem precisa do furo. Com a furadeira na mao e nada mais, até podemos dar a
sorte de fazer um furo bacana na parede, mas também corremos o risco de fazer um
belo estrago. E nesse sentido, Nicole, que se da a tua preocupagdo com a
preparacdo dos estudantes que se formam na universidade, ndo €? Ser4d mesmo
gue saem preparados para assumirem suas funcées? E essa € uma preocupacao
ainda maior quando falamos em arte e educacao, isso porque, ao nos envolvermos
com essas areas, estamos necessariamente nos envolvendo com pessoas, 0 que
aumenta a responsabilidade ao se tomar essas posi¢cOes. Para Perissé (2008), a
flosofia da educagdo persiste em perguntar quem esta apto a educar, e como

tornar-se apto a educar.

Mas eu ndo sei, eu ndo sei se é a falta de... Se é uma autocritica
grande de achar que ndo se € bom o suficiente pra dar aula. [...] E
Obvio que a gente vai ser aprendiz para sempre [...] (Nicole Fischer,
informacao verbal)

N&o se achar bom o suficiente faz parte dessa preocupacdo, dessa tomada
de consciéncia da responsabilidade que assumimos. Nesse sentido, uma autocritica
nunca sera grande demais, sera negativa se for danosa, se fizer um desservico. Do
contrario, podemos considerar a autocritica intrinseca a nossa autoconstrugéo. Essa
perspectiva fala do individuo que entende a vida como um processo continuo e
eterno de fabricacdo de si, de modificagcéo e transformacéao... E isso seria impossivel

sem uma autocritica. Do lado desta, sempre de acompanhante, vem a
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autoexigéncia, também elemento importantissimo dentro desse processo, e visivel
na tua fala, Nicole. Além do mais, traz em reflexo a humildade e a confianca de que
sempre podemos fazer mais e melhor. “O homem n&o é uma esséncia imutavel, ele
é processo.” (MOSE, 2013, e-book) Mas, entdo, se sempre podemos fazer mais e
melhor — contudo, a medida e de forma adequada - se para sempre estaremos
aprendendo, sera que algum dia estaremos plenamente preparadas na arte e na
educacdo? Para o que der e vier? Saberemos manusear todo tipo de furadeira? Até

conserta-la se estragar?

Eu acho que nunca vou sentir que eu sei o suficiente como para
entrar num lugar e dizer ‘vou te ensinar alguma coisa’, mas mais por
uma postura minha [...] Eu vejo [...] que tem muito problema de ego e
as pessoas tem muita dificuldade de ser vulneraveis e de aceitar que
néo se sabe muito. (Andrea L6pez, informacéo verbal)

Aceitar a vulnerabilidade néo é facil para os (c)egos. Facilmente acalentam-se
abracados em uma certeza pré-estabelecida, apegam-se juntinho a uma verdade
invariavel. Acreditam que esta ali, esta feito, esta dado, esta pronto. Bom mesmo
seria se puséssemo-nos todos a enxergar que a certeza, de certa, s6 tem o fato de
ser incerta e que a verdade, de verdadeira, s6 tem o fato de ser um acordo
inventado. “O professor ndo é aquele que sabe tudo, mas aquele que se interessa

por tudo, que se dispde a conhecer junto com os alunos.” (MOSE, 2013, e-book)

O que é estar preparado pra alguma coisa? [...] Tomara que tu nunca
estejas preparada porque sé assim tu vais estar aprendendo
constantemente, tu vais estar disposta a trocar com os teus alunos.
[...] Se um dia eu esperasse estar pronta para dar aulas, talvez eu
nunca tivesse comecado, esse dia nunca teria chegado porque eu
nao sei o que é estar pronta, e eu ndo quero saber. (Fernanda Boff,
informacéo verbal)

A essa altura, ja podemos ponderar sobre o uso das palavras “preparada” e
“pronta” no contexto de nossos fazeres. Essa ponderagao se faz necessaria, ja que
inquieta-nos a preocupacao sobre o assunto. Totalmente valida e indispensavel, a
duvida de se estar preparada sabe que nunca estaremos prontas. Nessa direcao,
entender “pronto” e “preparado” como possiveis antbnimos ndo quer dizer que os

entenderemos como contrarios um ao outro. As contradi¢cdes aqui séo aceitaveis.
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E de se pensar, relativizar a diferenca entre estar pronto e estar
preparado. Quando a gente esti pronto, a gente ndo muda mais,
guando a gente esta preparado a gente se organiza com o que tem,
se prepara com o0 que tem... Quando a gente se acha pronto, a
gente ndo acha que tem mais de se preparar, porque ja esta
previamente pronto. (Diego Esteves, informacao verbal)

Esse “pronto” de que tu falas, Diego, e do qual estamos falamos aqui,

PERISSE (2008) chamaria de “defunto”: j& cumpriu a sua fungo na vida.

Quando alguém (e particularmente no campo educacional) da por
concluidas todas as suas tarefas, desinteressa-se, desatualiza-se, da
também por terminada sua presenc¢a nesse mundo, ou a0 menos no
mundo da educacao. Um defunto cessou suas atividades, ja nao esta
mais atento ao importante... (PERISSE, 2008, p.41)

Buscando a diferenciacao entre essas duas palavras e seus usos, vale a pena
pensar sobre o modelo conteudista no qual nossa educacéao esta pautada — a nossa,

brasileira, e a de grande parte do mundo.

Aula na qual o conteddo é o fim, tu podes estar pronto como
professor, no sentido de que tu vai ter que dar conta de apresentar,
informar o aluno daquele contelido, entdo tua aula vai ser sempre a
mesma, o0 conteddo vai estar pronto, logo, tu, como apresentante, um
proponente, um falador sobre o contelddo, mais ou menos esta
pronto. Quando tu és um professor que trabalha sob uma perspectiva
criativa, vai estar voltado pra arte, que nunca vai estar pronto, porque
tu vais estar sempre trabalhando em cima do presente, em cima dos
corpos. Os corpos sao diferentes, o teu corpo muda, ndo tem como
estar pronto, claro. A possibilidade de se pensar em estar pronto tem
a ver com o modelo de aula do professor, e a proposta pedagdgica, e
a ética que este tem como professor. Se ele quer sé informar o
aluno, uma pedagogia diretiva [...] basicamente ele tem de ter aquele
conhecimento [..] Quando o conteddo é o meio, o0 meio é do
tamanho que a gente quiser, e cabe no meio quanto contetdo a
gente quiser, pra inflar esse meio, potencializar esses fins. Talvez
guanto maior esse meio, maior sdo as possibilidades de fins, quanto
menor esse meio, menor possibilidades de fins. (Diego Esteves,
informacao verbal)

Viviane Mosé (2013) lembra que Paulo Freire vai chamar esse modelo de
‘educacado bancaria”, “uma educacdo que, sustentada na aquisicao passiva de
conteudos pela memoria, ignora a formacdo humana em sua totalidade, ignora a

acdo, a escolha, e se sustenta na passividade e na obediéncia.” (MOSE, 2013, e-
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book) O mesmo autor defende a ideia de que “ensinar ndo é transferir
conhecimento, mas criar possibilidades para a sua produgdo ou sua construgcao”
(FREIRE, 2011, p. 24). Nao vamos nos ater a historicizar, a falar como surgiu essa
estrutura e como reverbera a logistica industrial iniciada no século XIXZ.
Atentaremos aos momentos mais recentes. Do agora, podemos falar de um dos

culpados por essa logica conteudista:

Em vez de dedicar-se ao objetivo maior da educacgédo, a ampla
formagdo do ser humano em seus diversos aspectos, a escola
brasileira passou a ter de atender as exigéncias do exame
[vestibular] e a se dedicar especialmente a formag&o de um banco de
dados na memdria dos estudantes. (MOSE, 2013, e-book)

Quando o vestibular, em seu formato mais conhecido, se torna o modo de
entrada na universidade - destino praticamente indiscutivel dos estudantes que
conseguem concluir o ensino médio — o ensino das escolas acaba totalmente
desvalorizado e sucateado. Ndo é a toa que alguns autores como Rubem Alves
defendem a entrada na universidade através de sorteio, por ser um formato menos
danoso, com injustica também, como tudo na vida, mas “Os pobres tém mais
chance. Os estudantes ficam livre daquele sentimento de ndo passar no vestibular.
Libera aquelas escolas de preparar para o vestibular. As escolas podem se dedicar
a educar.” (ALVES, informac&o verbal; MOSE, 2013, e-book)

Outros modelos de avaliacdo também ja estdo sendo pensados ha algum
tempo, como é o caso, aqui no Brasil, do Enem — Exame Nacional do Ensino Médio,
organizado. Tal modelo, desenvolvido pelo Inep — Instituto Nacional de Pesquisas e
Estudos Educacionais (Ministério da Cultura), busca incentivar uma educacéo que
seja importante para a vida, que ndo se sustente no acumulo de conhecimento.
Identifica formas de raciocinio, capacidade de analise e sintese, argumentacao,

resolucao de problemas.

A énfase do Enem, portanto, ndo esta mais na memoria, que é
valiosa na constituicdo das estruturas mentais, mas que, sozinha,
nao é suficiente para produzir conhecimento; o foco agora é a
resolucdo de problemas, a capacidade de selecionar e articular

? Resumidamente, o ensino basico dirigido as massas surgiu a partir do século XIX para atender as
necessidades de mao de obra da sociedade industrial: uma educacado fragmentada, dividida e sem
contexto. Inspirado na linha de montagem, que fragmentou o trabalho no intuito de aumentar a
produtividade, esse modelo chega no Brasil no século XX e utiliza-se da segmentacdo como modo de
acao, como método. Uma escola que esta voltada para o desenvolvimento industrial, ndo para o
desenvolvimento humano. (MOSE, 2013, e-book)
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dados e produzir interpretagdes, o0 raciocinio argumentativo, 0 gosto
estético, a capacidade de ler o mundo. O Enem tem sofrido uma
campanha de difamacdo, e isso apenas mostra 0 quanto
incomoda.[...] Muitos problemas ainda precisam ser enfrentados para
gue o Enem atinja seus objetivos [...] mas precisamos defendé-lo,
precisamos brigar pelo seu aperfeicoamento. (MOSE, 2013, e-book)

Considerar o conteudo como fim é decorar para dar a resposta certa; como
meio, € pensar para abrir um leque de incertezas, possibilidades e invengdo. O
conhecimento s se torna importante se em uso: a furadeira parada, abandonada,
de nada adianta, ela é util quando esta produzindo furos. O conteido como meio de
colocar em pratica a tarefa humanizadora da qual sdo encarregados os professores
e artistas, em diélogo, claro, com aqueles gque se relacionam. O conteddo como um
meio de estar na vida, uma escola que ndo se separa do cotidiano, uma arte que
nao € apartada do viver. Se desejarmos dominar o conteudo, nés é que seremos
dominados por ele.

A aprendizagem deve ser importante no presente pelo seu valor de
uso, ndo pelos beneficios prometidos para o futuro [..] Uma
educacao padronizada, estruturada por um curriculo denso, inflado
de contetdos descontextualizados, que ndo se relacionam entre si e
gue nao dizem respeito a vida dos alunos, administrados em escolas
hierarquizadas e excludentes, que n&o d&o voz ao aluno e néo se
relacionam de forma transparente e ética consigo mesmas, ndo tem
mais espaco no mundo hoje. (MOSE, 2013, e-book)

O mundo de hoje é o mundo da democratiza¢do da informacdo, embora ainda
acessada de forma desmedida e sem os devidos “filtros”, atitude resquicio da
costumeira passividade que ndo se preocupa em pesquisar a fonte ou mesmo
aprofundar-se nos assuntos de interesse. J4 estamos vivenciando algumas
mudancas nas quais “o professor como observador atento e incansavel pesquisador
demonstra no seu proprio agir como devem agir os estudantes insatisfeitos e
insaciaveis” (PERISSE, 2008, p. 103). A esperanca é que “Havera o dia em que nos
lembraremos com ironia do tempo em que era necessario saber ‘de cor uma
infinidade de contetidos.” (MOSE, 2013, e-book) De todo modo, também “O fato de
nos sentirmos livres da perigosa obsesséao pelos resultados ndo deve nos fazer cair
em uma ndo menos perigosa e irresponsavel indiferenca por eles.” (PERISSE, 2008,
p. 42)

2.1 Nota sobre ferramentas para o aprimoramento do fazer
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Bem, se vimos entdo que é possivel preparar-se da melhor forma possivel, se
podemos nos tornar cada vez mais aptas a realizar nossas funcfes, podemos citar
aqui algumas do que vou chamar de “ferramentas para o aprimoramento do fazer”.
Mas, antes, ndo posso deixar de falar que, para que essas ferramentas se tornem
possiveis, € preciso descolar-se de vez da mania de passividade que herdamos da
escola. E preciso entender, e acreditar, que nem a escola, nem a universidade, séo
‘como lugares privilegiados do saber, lugares onde o conhecimento esta...”
(PERISSE, 2008, p. 137) Que ndo é preciso necessariamente estar frequentando
um curso, ou uma aula para estar estudando. Que n&o nos tornamos competentes
em nossas tarefas simplesmente pelo diploma que recebemos. E urgente levar em
consideracao tantas outras praticas educativas que nos agregam assim como, ou as
vezes até mais, os locais “super valorizados”.

Em referéncia ao trabalho artistico, todas nés destacamos a importancia da
continuidade, tanto de um trabalho fisico regular — falamos em aulas de danca
contemporanea, de arte circense, de pilates, de treinamento individual com
combinacédo de elementos — quanto do trabalho de laboratério mesmo, de criacéo,
composicdo. O fato de experenciar diferentes técnicas corporais, ou artisticas em
geral, também foi elemento bastante citado como enriquecedor do fazer artistico de
cada uma. Além disso, cursos esporadicos, como workshops, também sdo um
recurso bastante recorrido.

Autoavaliar-se, conversar, trocar com outras pessoas, assistir a palestras e
videos ou documentarios surgiram como aspectos enriquecedores tanto para o
trabalho artistico quanto educacional. A autoavaliagdo como um momento de
afastar-se de si, exercitar um olhar de fora sobre sua pratica — Paulo Freire (2011)
chamaria de “movimento dinamico, dialético, entre o fazer e o pensar sobre o fazer”
(FREIRE, 2011, p.39) — € um distanciamento da prética que serve para nos
aproximar ainda mais dela. A conversa e a troca ndo s6 para saber o que as outras
pessoas estdo pensando sobre, sejam elas dessas areas ou ndo, mas também
porque, ao falar, ao transformar em palavras, nossas ideias se tornam mais claras.
Os videos possibilitam assistirmos, por exemplo, a espetaculos estrangeiros que
dificilmente viriam ao Brasil, as vezes conseguimos ver somente alguns fragmentos,

mas o0 que ja nos coloca dentro “do que esta acontecendo no mundo”. Além de



22

poder ouvir pessoas do mundo inteiro falando dos assuntos mais variados e
relevantes, como é o caso da plataforma TEDtalks.?

Frequentar lugares de arte como exposicOes, feiras, eventos, shows,
concertos, cinema e, obviamente, ndo poderiamos deixar de citar os espetaculos,
mostras, festivais, intervencdes, etc, é indispensavel para quem se dedica ao
trabalho artistico e educacional. Estar atento ao que acontece no mundo, como
comentei agora ha pouco com relacdo aos videos, comeca por estar atento ao que
acontece em nossa cidade e arredores. “Ver arte”, a arte que acontece perto ou
longe da gente, também ndo se trata somente de nos atualizar. Quando
prestigiamos o trabalho de outros artistas, estamos também nos alimentando,
exercitando o0 senso critico e estético — e isso nao significa ter de sair com uma
opinido sobre o que se viu, muito pelo contrario, a opinido € rasa; significa estar
aberto para o que se vé e deixar ser penetrado pelas sensac¢des ou outras coisas
mais. E agucar, entdo, nossa sensibilidade, despertando outras curiosidades mais,
remexendo e dando combustivel para nossas proprias criacfes, construindo
referéncias outras. Além do mais, se ndés, proprios e proprias artistas, nao
valorizamos a producdo em arte, seja local, seja do mundo, quem o fard? Se nos,
em ato, ndo valorizamos a arte como campo de conhecimento, como irdo N0Ssos
alunos e alunas?

Observar outros artistas e professores apareceu também como pratica salutar
a julgar pela possibilidade de espelhar-se ou, do contrario, evitar as mesmas
atitudes destes. A observacéo, nesse caso, refere-se a pensar sobre aquilo que nos
atravessa ao assistir um espetaculo, por exemplo, ou ao frequentar uma aula: O que
aconteceu nessa aula para eu ter gostado tanto? Como e por que sai tdo cheia
desse lugar, me sentindo tdo viva? Encontrar, mesmo que em parte, as repostas
para essas perguntas é buscar para si, como artista e professor/a, apropriar-se, a
seu modo é claro, das mesmas praticas. Ou do contrario: O que nessa aula me fez
detestar tanto? Como e por que sai tdo vazia desse lugar, me sentindo sem vida?

Das respostas a essas perguntas, procura-se entdo evitar as mesmas praticas.

*TED é uma fundacao privada sem fins lucrativos dos Estados Unidos. A sigla significa: Technology,
Entertainment, Design (em portugués: Tecnologia, Entretenimento, Design). A organizacdo se dedica
a realizar conferéncias, de até dezoito minutos, sobre ideias que merecem ser disseminadas, assim
como diz seu slogan “ideas worth spreading”. Para saber mais: http://www.ted.com/
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E, por fim, de tudo, de todas as ferramentas discutidas em nossas entrevistas,
a leitura se mostrou uma das mais importantes. Claro que, quando falamos de
leitura, estamos falando dos livros, artigos, ensaios, revistas, tudo quanto é texto que
esteja relacionado com nossas areas, ou ndo. Até porque, muitas vezes, € quando
lemos algo aparentemente desconectado de nossas praticas que surgem
pensamentos diferentes daqueles aos quais estamos acostumados, que
conseguimos fazer relacbes outras. Mas também ndo pensamos na leitura
especificamente como fonte de conhecimento e saber, pois, se assim fosse,
estariamos entrando na logica puramente conteudista a qual recém criticavamos

negativamente. Vemos a leitura como um exercicio de vida:

O essencial ndo é ter um método para ler bem, mas saber ler, isso é:
saber rir, saber dancar e saber jogar, saber interiorizar-se jovialmente
por territérios inexplorados, saber produzir sentidos novos e
multiplos. (LARROSA, 2009, p.24)

Nesse sentido, ndo deveria ser permitida a leitura por obrigacdo. “Quanto
mais se € obrigado a ler, menos se pensa” (ALVES, 2004, p.11) e isso € um perigo,
guando o texto pensa pela gente. Deveria mesmo obrigar-se o ensinamento do amor
pela leitura. “A leitura é algo ao qual cada um deve se aplicar com lentiddo, levando
tempo, despreocupadamente, sem esperar nada em troca.” (LARROSA, 2009, p.14)
Além disso, ainda existe “uma outra condicdo suplementar para a leitura: o saber
sair do texto, o saber termina-lo e deixa-lo a tempo, a arte do esquecimento”
(LARROSA, 2009, p. 20)

Também a partir disso, consideramos o ato de ler como experiéncia
amplamente sensorial. Larrosa (2009), nos fala sobre o leitor ao qual Nietszche
aspira: aquele que |é com o corpo todo. Um leitor dancarino.

As pessoa me perguntam o que fazer para criar o habito de leitura.
Nada. Habito é cortar as unhas, escovar os dentes, tomar banho.
Sao automatismos. E a leitura nunca pode ser um exercicio de
automatismo. Em relacdo aos livros, vocé tem que criar o amor, a
leitura tem de ser um exercicio de prazer, de gozo. (ALVES,
informac&o verbal, MOSE, 2013, e-book)

2.2 Nota sobre os aspectos que potencializam

Como podemos pensar entdo, a partir de nossas entrevistas, sobre aquilo que

esta para aléem do conteudo, da forma, e que pode vir a potencializar o trabalho
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artistico e educacional? Para nés, alguns aspectos bem especificos potencializam a
arte e a educacédo. Extrai de nossas entrevistas esses aspectos e busquei agrupa-
los por afinidade. Exponho a seguir os grupos que se formaram e, logo em seguida,
busco escrever um pouco sobre cada um. Esses elementos em si ja carregam
muitos significados, é dificil falar sobre eles, mas, ao mesmo tempo, ndo podemos
simplesmente e somente lista-los, como as compras do supermercado.

Grupo I: Coeréncia, sinceridade, responsabilidade e humildade;

Grupo Il: Presenca, improviso, crenga, e surpresa;

Grupo llI: Curiosidade, desejo, pesquisa, autonomia e critica;

Grupo IV: Troca, encontro e vinculo.

Paulo Freire (2011) traz muito de tudo isso em sua obra, evidentemente ele
serd o autor chave dessa sec¢do, o que nao significa, por ele ser um escritor da area
da educacdo, que estamos dissertando somente por esse campo. Como falei
anteriormente, todos esses aspectos surgiram como potencializadores do trabalho
educativo e artistico. Além disso, se queremos aos poucos tentar entrelacar essas
areas, peco ao leitor que considere ambas, a todo tempo da leitura.

Grupo I: Freire (2011) considera a coeréncia uma virtude, € o esforco para
diminuir cada vez mais a distancia entre o que dizemos e o que fazemos, entre o
gue parecemos ser e 0 que estamos sendo. Completariamos: diminuir também a
distancia entre o que fazemos quando ninguém esta vendo e fazemos diante dos
outros. Trata-se de sermos sinceros conosco. Quando isso acontece, a sinceridade
para com o mundo é consequente. Nesse sentido, tornamo-nos responsaveis por
nossos fazeres, tornamo-nos seres éticos, politicos, conscientes, criticos e atuantes.
Tal responsabilidade agrega o cultivo da humildade, como forma de respeito a todos
incluidos em cada processo.

Grupo II: “A qualidade da presenca do ator esta associada a sua capacidade
de encarnar o presente do presente, tempo da atencéo. [...] cuidadosamente atento
a si, ao outro, ao meio; é o corpo da sensorialidade aberta e conectiva.” (FABIAO,
2012, p. 02) E o corpo dilatado no agora, agindo a partir de seus
planejamentos/ensaios, mas disposto a mudar o percurso se necessario. Disposto a
aceitar e potencializar qualquer mudanca de direcdo, ou frear o andamento para
modificar novamente o caminho. A habilidade da abertura e aceitacao reside na
capacidade de improviso. Em danca, por exemplo, o improviso também serve como

método de criagdo/composi¢cado. Aqui, falamos mais especificamente daquele “jogo
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de cintura” que acontece unicamente relacionado ao momento, contexto e pessoas
do presente em que acontece. Pensando assim, os elementos surpresa sdo sempre
bem vindos, é um desfibrilar na vivéncia. Alves (2003) nos fala sobre a “experiéncia
do espanto”: apreendo quando algo me surpreende. E completando o grupo Il, esta
a indispensavel crenca naquilo que se faz. Indispensavel, pois, se ndo acreditamos
em nossos fazeres, quem mais iria? Quem confiaria?

Grupo llI: “Curiosidade é uma coceira que da nas ideias...” (ALVES, 2003, p.
19) E uma vontade inexplicavel de se envolver com a coisa curiosa em questdo. A
curiosidade € um direito, tdo viva e reconhecivel nas criangas, tdo escassa nos
adultos. E um direito, é uma capacidade, a capacidade de perguntar, de querer, de
desejar... Posso dizer de “furunfunfar’? E, cavocar, cada vez mais fundo, porque
curiosidade ndo sara; se quer sempre saber o que vem depois, 0 que tem mais. “A
curiosidade como inquietacdo indagadora [...] N&o haveria criatividade sem
curiosidade” (FREIRE, 2011, p.33) Isso é pesquisar, um exercicio de indagar e
aprofundar, a pesquisa na sua mais pura e simples ac¢do, sem rigor metodologico,
sem preocupacdo com resultados. Pesquisa pelo puro prazer de pesquisar.
“Pesquiso para conhecer o que ainda ndo conhe¢o e comunicar ou anunciar a
novidade.” (FREIRE, 2011, p. 31). E a novidade pode ser nova somente para mim, e
tudo bem. No entanto, para colocar em pratica o “eu-pesquisador”’, é necessaria
autonomia, acompanhada de criticidade. Quem melhor do que eu mesmo para saber
meu desejo de pesquisa? Quem melhor do que eu mesmo para agucar minha
curiosidade? Quem melhor do que eu mesmo para, através de um olhar critico,
estabelecer rigor ao que faco/pesquiso?

Grupo IV: Um processo, um “evento” educativo e artistico deve ser
considerado, antes de mais nada, um encontro entre pessoas. Se tomamos iSso
como premissa, a rede de relagfes é possivel, e facilmente ndo separamos qualquer
um desses “eventos” de nossas proprias vidas. Eles se tornam vida. Além disso,
encontros pressupdem trocas, e essas sao um infinito de possibilidades e “formatos”
de acontecerem. No entanto, s6 acontecem se ha crenca e disponibilidade, as quais
sdo consequéncia do estabelecimento de um vinculo entre os envolvidos. “Viver a
abertura respeitosa aos outros [...] tomar a prépria pratica de abertura ao outro como
objeto da reflexdo critica [...] a boniteza que ha nela como viabilidade do dialogo.”
(FREIRE, 2011, p. 133)
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3 O CONTEMPORANEO NA ARTE E NA EDUCACAO: UM OLHAR SOBRE AS
DIFERENCAS E POSSIBILIDADES

Pensar a contemporaneidade, ou pensar contemporaneamente, nao quer
dizer simplesmente pensar a seu tempo. O contemporaneo, nesse caso, nao se
mostra como um sinbnimo de atual ou moderno, recente ou do presente, como
sugeririam as ferramentas do Word*. Pelo menos n&o somente e simplesmente isso.
Thereza Rocha (2012) sugere um entendimento, em nota de rodapé do seu texto, e
acredito ter tudo a ver com 0 que surgiu em nossas entrevistas. Andrea e Nicole,
vejam se concordam comigo: “Contemporaneidade entendida como admissao da
diferenca nos processos corporais; um estado ou uma condicdo permanente de
impermanéncia, de exercicio de diferenga em relagéo a si.” (ROCHA, 2012, p.40). E
€ porque estéa para si que estd também para o outro.

Contemporanizar, se € que tenho permissdo de torna-lo verbo, €
problematizar. Muitas pessoas veem no problema um grande problema, digo, é,
isso, bem nesse sentido. Mas o problema s6 € um grande problema se a ele
somamos a apatia, se acreditamos que para ele ndo héa solucéo, se aceitamos essa
condicdo como ja dada e sem perspectivas de transformacgéo. Por outro lado, se
tomamos o problema como motivo para producdo, o tornamos solucionavel, mesmo
gue as solugdes sejam inumeras e mesmo que as solu¢des sejam elas mesmas
outros problemas.

“‘Puxando a brasa para o assado” da danga contemporanea, afinal, foi dela
gue mais falamos nas entrevistas, trago mais uma citacédo de Thereza Rocha (2012):
“[...] a danga contemporadnea ndo € uma modalidade de danga. Ela € bem outra
coisa. A danca contemporanea € uma pergunta. [...] uma pergunta sem resposta.”
(ROCHA, 2012, p.36) Quando a autora nos diz “sem resposta”, se refere ao fato de
gue uma resposta Unica, concreta e segura, ndo seria satisfatéria muito menos teria
0 poder de classificar. Mais do que isso, levaria as ruinas tal questionamento, se o
concebemos como problema motor de producdo, composi¢do, criacdo... Uma
resposta satisfatéria seria o seu fim.

A danca contemporanea, por seu sentido nado-classificatorio, “ndo € uma

escola, tipo de aula ou danga especifica, mas sim um jeito de pensar a dancga.”

* O Microsoft Word é um processador de texto produzido pela Microsoft. Faz parte do conjunto de
aplicativos Microsoft Office.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Processador_de_texto
http://pt.wikipedia.org/wiki/Microsoft
http://pt.wikipedia.org/wiki/Microsoft_Office
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(TOMAZZONI, 2006, online). Nado a toa, foi com o préprio Airton Tomazzoni que a
danca contemporanea se fez presente na minha vida, e foi naquele momento — um
dia de aula no Grupo Experimental de Danca da Cidade — que eu pude realizar... “E
possivel eu me entender com a danga sem necessariamente precisar saber dancgar
perfeitamente algum tipo de danca. A danca é mais do que isso.” (Fernanda Boff,
informacédo verbal). Para quem néo tinha nenhuma formacgéo técnica em danca e
recém havia iniciado um curso de Licenciatura, cheia de duvidas, isso foi realmente

0 que me moveu, e me move até hoje. Isso, e as criangas...

[...] as criangas em si me movem, eu tenho curiosidade por elas, com
elas - e a danga contemporanea, mais especificamente, também me
despertou essa curiosidade... Entdo, que outra danga € essa que vai
pra além da técnica em si? Que eu posso inventar com ela, me
reinventar, inventar coisas, ndo ter que seguir um cddigo, um
padrdo? (Fernanda Boff, informacéao verbal).

Para ti isso se deu de forma parecida, ndo € Nicole?

Eu vim de um aprendizado de aprender copiando o professor, sabe?
Ficar na frente do espelho... E, ai, quando eu descobri a danca
contemporanea, mudou todo esse pensamento, soube que era isso 0
gue eu queria fazer. (Nicole Fischer, informacao verbal)

Sei bem que estamos “puxando a brasa” para a danca contemporanea, mas é
no sentido de apontar as potencialidades desse modo de pensar a dancga, a arte, a
educacao, nessa vontade de deixar o corpo perguntar...

Nessa danca, ou melhor, nessas dangas, “Nao ha modelo/padrao de corpo ou
movimento. [...] E, dessa forma, pode-se reconhecer a diversidade e estabelecer o
dialogo com mudltiplos estilos, linguagens e técnicas de treinamento.” (TOMAZZONI,
2006, online). O reconhecimento da diversidade é base para ampliacdo das
possibilidades, o contemporaneo carrega consigo um carater maltiplo. No processo
de contemporanizar a arte e a educacéo, pensamos que “O corpo pode infinitamente
na diferenca do que ele é. Neste sentido, a danca atual € mais do que nunca uma
danca da diferenca e da infinitude; ela acolhe movimentos quaisquer de corpos
quaisquer.” (CALDAS, 2012, online).

Eu n&o vou fazer uma aula para alguém aprender a dancar, eu vou
fazer uma aula para essa pessoa aprender a pensar diferente, para
aprender a falar de outra forma, para saber que é possivel tu te
expressares, que tu ndo estas errado por ser diferente. (Nicole
Fischer, informacao verbal)
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Também de forma alguma se nega aqui a importancia das técnicas de danca
- ou outras - e do aprendizado pela copia. A crianca, a pessoa, aprende por
imitacdo, isso é inegavel e também importantissimo. Na danca chamariamos de
“aquisicao de repertdrio de movimento”. Eu gosto de um termo que o Paulo Azevedo
utiliza: a “imitacdo prestigiosa”. Trata-se aqui, repito, de apontar algumas
potencialidades para uma educacdo, uma arte, que se prezam contemporaneas. Ao
mesmo tempo que desejo ndo perder as potencialidades daquelas que ndo se

colocam de tal maneira.

Eu acho que tu ndo podes ficar s6 com a técnica, porque s6 a técnica
[...] ndo faz com que o produto artistico tenha valor, para mim tem
gue ter toda parte da vulnerabilidade, da emocéo, do sentimento, ndo
sei, da construcdo estética que tem de ser interessante, que é pra
mim a parte divertida [...] acho que tem de existir essa conversa,
sendo € uma coisa mecanica e € muito facil cair nessa repeticdo
mecanica. (Andrea Lépez, informagéo verbal)

Isso que tu colocas, Andrea, diz respeito a estar para além da forma. Fazer
arte e educacédo contemporaneamente é mais do que ensinar a execucao perfeita de
um movimento, por exemplo, dada a partir de um modelo vigente. E bem mais do

gue repetir, € também questionar, problematizar para entao produzir, criar.

Num mundo de tantas conquistas e descobertas sobre nés, seres
humanos, seria no minimo redutor ficar tratando a danga como
apenas uma repeticdo mecéanica de passos bem executados. [...]
Creio que o ser humano pode ir mais longe que isso. Talvez este
seja o incémodo proposto por esta tal de danca contemporanea. O
de que podemos ser mais e muitos. (TOMAZZONI, 2006, online)

Sem duvida essa perspectiva afasta-se do puro mecanicismo e da obsessao
por padrdes Unicos de movimento, de corpo, de contetudo e conhecimento. Trata-se
de ser mais e melhor em sua diferenca e singularidade, por caminhos caracteristicos
e particulares.

A pedagogia de hoje se complexifica: ndo se trata de adestrar o
corpo numa técnica erigida como modelo transcendente (se é que
em algum dia isso mereceu ser chamado de pedagogia), mas de dar
consciéncia, sensibilidade e compreensdo quanto a determinados
modos de mover, de problematiza-los como aprendizado. Trata-se
menos de reproduzir formas do que de experimentar forcas,
atualizando em movimento o circuito estabelecido no corpo como
composi¢do ou formulando-o como improvisagdo. (CALDAS, 2012,
online)
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O “mundo contemporaneo” esta passando por um processo — lento, mas ja
visivel — de “desintegracdo dos valores” (MOSE, 2013, e-book). Para Viviane Mosé
(2013), estamos vivendo uma modificagdo dos meios, mergulhados em uma
enxurrada de informag¢des, motivos que trazem instabilidade e incerteza tanto
econbmicas quanto sociais, climaticas... Nesse sentido, tudo vai tornando-se
provisorio, multiplicam-se as interpretacdes, e “0 modelo educacional vigente [...]
fundado em verdades, em saberes acumulados, sem espaco para a invencao e para
a duvida, nao foi preparado para isso.” (MOSE, 2013, e-book)

Estar problematizando os contextos e questionando os modos de fazer é
estar contemporanizando. Vivendo a condicdo de constante modificacao,

experenciando o meio de forma ativa. Por isso, faz-se sim necessario:

[...] inverter a direcdo de nossos esforcos na escola: de um espaco
de reproducdo, transmissdo, para um espaco de producdo de
conteudos, de invencdo. Nao apenas receber e armazenar, mas
produzir conhecimentos é, e sempre foi, uma das exigéncias
daquilo que, em nés, chamamos humanidade, além de ser, hoje,
uma das exigéncias do mundo contemporaneo, condenado a criar
novos modos de viver [...] Pensar o multiplo e o mével é o desafio,
ser capaz de lidar ao mesmo tempo com diversas interpretacdes e
perspectivas. N&o mais pensar de modo sucessivo, mas
simultdneo, compor em vez de excluir, e retomar a dificil
complexidade que é viver, pensar, criar, conhecer, querer, sentir...
(MOSE, 2013, e-book)
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4 ARTISTANDO E EDUCANDO: VONTADE POR ENTRELACAR

“O trabalho pedagdgico e artistico criativo tem a ver com abrir portas.”
(Andrea L6pez, informacao verbal)

Sim! E penso que nao s6 as portas, mas também as janelas. Nao sé abrir,
mas passar por elas, ultrapassar. Tem a ver com olhar mais adiante através dos
buracos e fendas, tem a ver com pular muros. Mas, vamos com calma, porque
falando assim até parece tranquilo... Ndo da para esquecer que, muitas vezes, a
chave quebra na fechadura, a janela emperra de tao velha, os buracos e fendas séo
apertados e os muros altos demais.

A vontade pelo entendimento de arte como educacdo, e vice-versa, ndo é
nenhuma novidade, Perissé (2008) coloca essa como uma questdo central da
filosofia da educacédo: “porque nao conceber a propria educagdo como atividade
estética?” (2008, p. 76). O autor traz a tona dois sentidos para a pergunta: tanto
conceber a educacdo como arte, quanto como um convite ao desenvolvimento da
consciéncia estético-existencial. No entanto, apesar de essa ja ser uma vontade
antiga, talvez ainda seja uma vontade de poucos. E esbarra constantemente em
portas e janelas fechadas, em paredes duras e altas. Por isso, e por tantos outros
motivos, ndo é simples embrenhar-se por essa empreitada. Nela ndo se encontram
respostas acertadas e Unicas, assuntos fixos a serem discutidos, nem receitas sobre
como fazer para atingir plenamente esse entendimento. Por ela, “encontram-se
desdobramentos, outras questdes, curiosidade” (Fernanda Boff, informagao verbal).
E empreitada que perdura, porque — recontextualizando a analogia anterior — a cada
porta aberta, outras mais estardo esperando para serem atravessadas logo adiante.
E depois que comeca a travessia, € dificil parar, pois seria impossivel voltar para

trds. A vontade se torna intrinseca ao seu modo de viver, pensar, agir.

Para mim [processo artistico e processo educativo] estdo
completamente relacionados, mas porgue 0 meu jeito de viver a vida
€ esse [...]. Recubro tudo que eu fago com isso, e eu me interesso
muito pelas relacbes humanas. [...] Entdo, para mim, estdo
completamente relacionados. O que eu fagco pensando desde o lado
pedagogico, por exemplo, eu faco pensando em mim como filha, [...]
como irm&, como amiga ou como vizinha, eu faco pensando desde
um lugar de relacionamento humano mesmo [...] mas € uma questao
muito pessoal eu acho. De eu ndo querer separar muito as coisas.
N&o sei, digo, eu acho que se vou ver um espetaculo eu estou
estudando de repente [...] Entdo, para mim, essas coisas de ensino,



31

aprendizagem, de criacdo, de producéo artistica, eu as fago desde o
mesmo lugar. Para mim s@o quase a mesma coisa e, as vezes, eu
aprendo mais, ndo sei, organizando um evento do que fazendo uma
aula. As vezes eu produzo mais artisticamente fazendo uma aula do
gue sentada tentando trabalhar em casa, sei |4, séo jeitos de lidar.
(Andrea Lopez, informacéo verbal)

E possivel dizer, sem medo, Andrea, que, para ti, essa “vontade” ja é corpo e
constancia. Tua forma de pensar vem a conjugar € ndo a separar. Se partes das
relacbes humanas, € porque percebes o quao entrelacados se dao 0S nossos
fazeres. Arte e educacdo sao agregadoras, ou pelo menos deveriam. Educacéo e
arte se prestam as relacdes humanas, se dedicam ao dialogo, ou pelo menos
deveriam. Arte e educacao se propdem a romper alguns limites e fronteiras, ou pelo
menos deveriam. Educacéo e arte procuram as brechas, ou pelo menos deveriam. E
me arrisco a dizer “deveriam” mesmo, relembrando: talvez essa vontade ainda seja
de poucos. Vontade de agregar, vontade de estabelecer dialogos, vontade de
derrubar barreiras e de escapar. Ir mais adiante do que os olhos podem ver, se é
gue me entendem.

Paola Zordan (2005), falando de “Arte com Nietzsche e Deleuze”, traz
algumas questbes que vem ao encontro do que estamos tratando até esse
momento:

Como uma aula pode ser arte, se tudo o que se faz durante seu
acontecimento é discernir, identificar, representar? Todas as aulas
estdo repletas de afeccdes, percepcdes, sensacbes que nado
produzem afectos e muito menos criam perceptos. As instituicbes
educacionais e salas de aula estao cheias de informacgdes e opinides
que afugentam os devires da matéria. Uma aula s6 pode ser uma
obra de arte com aquele professor que se confunde com a matéria,
gue deixa de ser o sujeito de um conhecimento e se torna o corpo
pelo qual os devires da matéria deixam inundar os corpos daqueles
que ali vieram aprender. (ZORDAN, 2005, p. 265)

Desculpem-me falar dessa forma, mas é lindo demais ler uma coisa dessas! E
rico esse pensar e, por mais que alguns conceitos precisem ser estudados para
apreender profundamente esse paragrafo, sinto acalento com ele. Uma massagem
revigorante nessa vontade que, por vezes, nos deixa cansados e desanimados. Por
nao haver um jeito “certo” de se fazer e de se conceber arte como educagéo, e vice-
versa, as tentativas praticas nesse ambito parecem, por muitas e muitas ocasides,
nao funcionarem. Entdo o que nos faz continuar? Serd que deveriamos desistir?

Mas esse caminho é sem volta, lembra? E, quem sabe, aceitar que € esse também
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um processo continuo e eterno de invencdo, atualizacdo, desenvolvimento,
construcao?
A mesma autora nos fala desse potencial desterritorializador da arte, o qual

acredito também ser caracteristica da educagéo, ou pelo menos deveria:

Ao se dizer ‘fazendo arte’ para criangas que estdo saindo dos limites,
guando aprontam alguma travessura, mostra-se 0 potencial
desterritorializador da arte. A arte desorganiza. Ndo tanto como uma
crianca desterritorializa a vida dos adultos, mas num devir crianca
que arrasa as determinagcées de um plano e o revira sem do,
simplesmente brincando. (ZORDAN, 2005, p. 266 e 267)

Perissé (2008) traz um pensamento parecido e que também se afina com as

nossas portas sendo abertas, la do inicio dessa sec¢éao:

A arte perturba a ordem dos mundinhos fechados, fazendo-nos
descobrir e exercitar outras maneiras de ver e pensar, interpretar e
agir. A arte incomoda ideologias, teologias, e pedagogias também,
recriando-as muitas vezes. Desestabiliza, sim, propondo, em
silenciosa contrapartida, harmonizacées outras. (PERISSE, 2008, p.
80 e 81)

“No cerne dessa questao esta a criacdo. E ai pensar a criacdo de uma forma
ampla, para a vida, na vida, com a vida, por causa da vida.” (Fernanda Boff,
informac&o verbal) E cerne da tentativa de ndo separar as coisas. Ndo aqui, nesse
momento. Admite-se, claro, a importancia da separacao também, para legitimacéo,
para aprofundamento, para singularidades e especificidades. Mas, aqui, a proposta
€ encontrar 0os cruzamentos, apontar possibilidades e buscas para entrelacar esses
dois campos, o artistico e o educacional. Seria um erro nao falar sobre caréater
inventivo da vida e, por isso, de ambos.

A criacdo nasce de uma necessidade, e eu ndo sou a primeira nem a Ultima
pessoa a falar disso. Haveria seres mais necessitados que o0s humanos?
Precisamos pensar e criar porque somos imperfeitos, somos s6 comeco e eshoco,
diria Rubem Alves (2003), completando que pensamento e criatividade séo filhos da
imperfeicdo. Imperfeicdo essa deveras recusada pelos préprios “portadores”. Nao
admitir a condicdo de inacabamento é isolar-se. Chavear todas as portas ao seu
redor, trancar todas as janelas, tampar os buracos e esconder as escadas. Aquele
gue se contenta — e por isso até pode ser contente — nada inventa. “Somente os

doentes, portadores de deficiéncia, sdo obrigados a ser criativos...” (ALVES, 2003, p.
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124). Para Paulo Freire (2011) “Onde ha vida, ha inacabamento.” (FREIRE, 2011, p.
50).

Nessa direcdo, me arrisco a trazer o segundo sentido que Perissé (2008)
atribui a pergunta filosofica exposta mais para o inicio dessa secdo, o de
desenvolvimento da consciéncia estético-existencial. Esse momento também tem
muito a dizer com relacédo a introducdo e ao objetivo geral desse trabalho. O autor
traz a ideia de uma pessoa que é artista da sua propria existéncia, traz a crenca de
uma educacado que € processo de autocriacado, em dialogo com o mundo a sua volta,
um transformar-se, fazendo escolhas, produzindo (PERISSE, 2008, p. 76). E, se
assim concordarei com ele, ndo posso deixar de dizer que o desejo € fundamental,
além da necessidade ja comentada. Pois o desejo € consequéncia de aceitar a
condicdo de imperfeicdo, o desejo é contrario de estagnacédo, ele é poténcia. “A
pessoa ‘em construgcdo’ busca ser mais e melhor” (PERISSE, 2008, p. 77).

Thereza Rocha (2012) fala-nos sobre Foucault, o autor chama essa
disposicéo de vida artista, 0 que ndo é sinénimo de vida artistica, pois mesmo um
artista por profissdo pode ndo levar uma vida artista. Rocha (2012) ainda traz uma

citacao de Castelo Branco, a qual me permito roubar para cé:

Na perspectiva de Foucault, a vida artista € uma vida generosa, agil,
gue recusa as formas de vida assujeitadas da ordem burguesa. A
vida artista, portanto, € uma possibilidade real para todo sujeito ético,
autbnomo, com potencial de inventar-se e a vida dos outros a ele
vinculados. (CASTELO BRANCO; VASCONCELOS apud ROCHA,
2012, p. 43)

Icle (2012) desenvolve a perspectiva de uma Pedagogia da Arte - em suas
palavras, “termo tdo aleatdrio quanto qualquer outro que procure descrever tal
processo” (2012, p. 12) - interessante de trazer aqui, pois expde pensamentos que
conjugam com estes, tendo muito a somar se o objetivo € dar motivos para pulular
nossas ideias sobre o assunto. O autor afirma que a dimensdo pedagogica é
inerente a arte:

Criar ndo é outra coisa sendo inventar um modo de produzir
concretamente ideias e sentimentos; sensacfes e inquietudes —
ocorre gque nesse processo Ndo se inventa apenas o0 que se quer
dizer ou expressar, mas, também, a forma por intermédio da qual
isso toma lugar no mundo. Essa forma, portanto, € o que chamamos
de pedagogia, pois ela implica um modo de fazer e uma maneira de
dizer. (ICLE, 2012, p. 12)
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Em seu texto, explana brevemente sobre a entrada das artes na escola,
dando enfoque ao contexto brasileiro, onde, na situacédo do regime militar, torna-se
obrigatdria a disciplina de artes na educacao basica de seus cidadaos. Longe de
fazer um panorama sobre o ensino das artes, o objetivo do autor foi de mostrar a
invencao desse professor de artes que ndo é um artista. “Pela primeira vez separa-
se de maneira definitiva e acentuada o fazer, do pensar, do conhecer as artes”
(ICLE, 2012, p. 16). Nicole, esta ai aquela grande lacuna que tu me falaste, um
grande vdo que ainda existe entre artista e professor. E isso, nem sempre essa
divisdo existiu, foi uma separacdo inventada. A énfase aqui esta se dando no lado
negativo dessa separacdo, mas nao esquece da parte positiva também, que s6 sera
positiva se conseguirmos fazer um exercicio de captar o que desse aprofundamento
mais especifico em uma ou outra area nos serve.

“O que acontece muito é de o professor ser um ex-artista. Nao ser um artista
atuante (...). Isso eu questiono. Como? Como tu vais dar uma aula de danca se tu
nao és bailarino?” (Nicole Fischer, informagao verbal). Icle (2012) vai trazer o termo
professor-artista para discutir essa relacdo e mostrar a possibilidade de se
estabelecer um espaco onde criacdo e pedagogia nao se diferenciam (2012, p. 13).
Sua proposta € sair da logica capitalista, moderna e cientificista; mas também néao
se trata de uma volta a tradicdo de aprender arte com um artista. “Um professor-
artista ndo seria a soma de professor mais artista. Ele seria 100% artista e 100%
professor.” (ICLE, 2012, p. 17) Ele proprio faria da escola o seu espago de criagao e
producédo, de desenvolvimento do seu processo poético e, entdo, por consequéncia,
participariam os estudantes (2012, p. 18).

A importancia das reflexdes de Icle (2012) para este trabalho é indiscutivel.
Mas néo irei me apegar ao termo “professor-artista” e suas acepgdes, pois, como
podemos perceber, o ponto de partida e o caldo mais grosso dessa perspectiva esta
pautado no ensino de artes na escola. E a direcdo do pensamento traz em primeiro
lugar o professor. Minha ideia € deixar tudo um pouco mais misturado. O recorte de
Icle (2012) é preciso e muito claro, mas o autor também traz a ampliacdo de seu
olhar:

O gque é uma aula de arte sendo um processo criativo no qual existe
uma reconfiguragcdo constante dos modos de pensar, dos papéis de
sujeito, das posicbes de poder? E se essa arte € essa brecha
possivel para, azeitados, conseguirmos passar pela aridez da fenda

gue nos faz, ainda que um instante, escapar da verdade legitimada,
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ela é, também, instrumento, contetdo e modo de viver. (ICLE, 2012,
p. 19, grifo meu)

Vejo a vontade de entrelacar arte e educacdo como uma longa caminhada,
com destino incerto, talvez sem destino, mas também sem chances de volta. Depois
de iniciado o percurso, depois de alguns entrelacamentos j& feitos, fica dificil desatar
as conexdes. E uma caminhada as vezes muito lenta, arrastamos os pés; outras
vezes ela acontece numa velocidade agradavel, quase nem nos cansa; outras ainda,
se torna tdo rapida, praticamente uma corrida. Entretanto, ndo importa muito a
velocidade nem o0s caminhos os quais tomamos, 0 que importa é: essa é uma
caminhada que acontece sempre na direcdo contraria do “simplesmente”.

E embora néo seja possivel dizer do que se trata afinal esse entendimento de
arte como educagdo, e vice-versa. Ainda que sO consigamos trazer alguns
apontamentos, pensamentos, questionamentos que se prestam a ser combustivel
para a caminhada. Mesmo assim, uma coisa € possivel: dizer do que nao se trata.
Educacdo como arte ndo se trata simplesmente de “ensinar a fazer arte” e nem de
“‘dar informacdes sobre arte” ou somente “exercitar uma técnica”. Arte como
educacao nao se trata de “extrair algum tipo de licdo ou moral de uma obra de arte”,
nao se trata de “buscar entender o produto artistico” ou de “analisa-lo, interpreta-lo,
compreendé-lo por completo”.

Ao mesmo tempo que ao falar de tudo isso ndo estamos querendo negar ou
ignorar a tradicdo, o legado através do qual podemos e, alias, devemos também nos
alimentar. Como disse a Dani Lima em entrevistas para o programa Café Filosofico,
mais ou menos com essas palavras: “Também nao possivel que relativizemos tudo.
Se eu perguntar para vocé se isso € uma cadeira, vocé nao vai me responder: ‘ah,
depende!”. Fala-se de tudo isso no intuito de movimentar, de nos colocarmos em

constante pensar sobre nossos fazeres.

Talvez a arte da educagdo ndo seja outra sendo a arte de fazer com
gue cada um torne-se em si mesmo, até a sua propria altura, até o
melhor de suas possibilidades. Algo, naturalmente, que ndo se pode
fazer de modo técnico nem de modo massificado. [...] Algo para o
qual ndo hd um método que sirva para todos, porque o caminho néo
existe. [...] uma viagem tortuosa e arriscada, sempre singular, que
cada um deve tracar e percorrer por si mesmo.” (LARROSA, 2009,
p.39)
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5 CONSIDERACOES TRANSITORIAS

De um trabalho que se prop0Ge a perguntar mais do que responder, sobram
ainda outras questdes e vontades. N&o teria como ser diferente. De um trabalho que
se considera feito em parceria e colaboragéo, pode-se dizer que sem essas pessoas
0 mesmo nhao existiria — entrevistadas, entrevistador, orientadora, autores e pessoas
do meu cotidiano. Sao esses individuos corpo dessa escrita, junto com o meu. De
um trabalho que faz questao de afirmar a “ndo-neutralidade” de qualquer discurso,
reflete-se o olhar dessa pesquisadora sobre a vida (e o mundo?), a qual organiza as
informacdes em texto e tece as conexdes.

As importancias, ou importacdes, de todo esse texto residem entéo nas ideias
possiveis de que somos construtores de nés mesmos. Que podemos buscar nos
preparar, nos transformar, sempre, em processo continuo de fabricacdo de si, de
artistar a vida, de educar-se. Dessa forma, pode-se também buscar outras e mais
ferramentas para o aprimoramento de nossos fazeres, em comunhdo com tudo
aquilo que esta para além da forma e do contetdo, de modo a acreditar na poténcia
educativa e artistica de nossos cotidianos. Contemporaneamente, posicionarmo-nos
de forma critica e questionadora, no intuito de problematizar, se faz tarefa importante
no caso de querermos acompanhar essa perspectiva. Em tudo, o exercicio ou a
vontade de entrelacar arte e educacao esta para o esforco de segmentar cada vez
menos nossas acdes/pensamentos, sem ignorar a importancia das divisorias,
utilizando-se delas também, mas buscando o conjugar como tarefa humanizadora.
Entender como a propria vida os nossos fazeres, tornara mais facil a néo
segmentacao entre o “prazer” e o “trabalho”, por exemplo, entre o que “queremos” e
o que “devemos”. Nossas escolhas viram lindas, responsaveis e sérias brincadeiras.

Aqui, fica também aquela sensacao de as palavras ndo darem conta de tudo.
Isso de forma ampla, ndo s6 na escrita, nessa escrita em especifico, mas na fala, na
linguagem. As palavras ndo conseguem dizer tudo, elas sdo apenas recorte,
tentativa de comunicacdo, um modo de formatar os pensamentos ou qualquer outra
coisa que passe pelo nosso corpo, ou melhor, que seja nosso corpo. Por entre as
linhas, por entre cada palavra, cada letra, existe um infinito de possibilidades.

Além disso, o processo de escolha do que entra ou ndo entra no trabalho é
arduo e penoso. Utilizei-me muito daquela maxima conhecida no campo das artes:

“‘Desapega!” Muitas vezes foi a falta de tempo que escolheu por mim. O fato € que,
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com o material que aqui ndo esta, seria possivel fazer um outro trabalho de
concluséo. Disso eu ndo duvido.

Por fim, decido celebrar as parcerias. No intuito de agradecer a todos os
meus colaboradores e, de certo modo, prestar uma homenagem, especialmente a
Perissé, quem me acompanha em forma de livro desde um bom tempo. Finalizo,

assim, esse estudo com o mesmo paragrafo que o autor finaliza seu livro:

O filbsofo da educagdo ndo acredita em disciplina sem liberdade.
N&o acredita em liberdade sem autoridade. N&o acredita que
transmitir seja tudo na educacdo. Nao acredita que a educacdo
possa ser educacdo sem nada a transmitir. Nao acredita que a
inovagdo substitua a tradicdo. N&o acredita numa tradicdo fechada a
inovacdo. Nao acredita que o professor seja 0 Unico a saber ensinar
na sociedade. Nao acredita numa sociedade que desvalorize o saber
do professor. Ndo acredita que o todo deva prevalecer sobre o
individuo. Nao acredita que o individuo deva desprezar o todo. Ndo
acredita que os fins justifiquem os meios. N&o acredita que 0s meios
se justifiquem sem finalidades. (PERISSE, 2008, p. 151)
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APENDICE A - Roteiro de entrevista semiestruturada as artistas e professoras

1. Apresente-se falando um pouco sobre a sua trajetéria na area artistica e
educacional, destacando aspectos que moveram e movem o seu fazer.

2. Vocé lembra-se da primeira aula que ministrou? E da primeira vez em que
esteve em cena com um trabalho de sua autoria? De como se sentiu? E como
se sente agora em situacdes similares?

3. Nesse percurso até aqui, vocé procurou e procura buscar ferramentas para o
aprimoramento do seu fazer? Quais?

4. Pensando em uma transigédo “de aluno(a) a professor(a)”, que modificagdes vocé
percebe em si? Independentemente do periodo de tempo que exista entre estar
aluno(a) e estar professor(a) - que pode ser apenas questao de horas.

5. Que aspectos vocé considera, e destacaria aqui, importantes para uma boa aula
e para uma boa obra artistica?

6. Nesse sentido, vocé acredita que as producfes em arte e em educacdo
possuem aspectos que se cruzam? De que forma vocé costuma pensa-las?

7. Para que educar? Para que fazer arte?



41

APENDICE B - Termo de Consentimento Livre Esclarecido (Modelo)

1 Natureza da pesquisa: Vocé esta sendo convidada a participar da pesquisa
“Artistando e educando: um estudo a partir das perspectivas de quem danca e faz
dancar”, trabalho de concluséo de curso na Licenciatura em Danga da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), que tem por finalidade reconhecer os
movimentos realizados no decorrer da autoconstrucdo de pessoas que escolheram
ser artistas e professores, de modo que seja possivel analisar os arranjos e
rearranjos, as escolhas e buscas, que tracam o caminho constitutivo de cada um
desses individuos. Nesse sentido, realizar apontamentos sobre as possiveis
aproximacdes entre arte e educacdo. Se vocé aceitar participar da pesquisa, devera
participar de uma entrevista.

2 Participantes: A principal responsavel pela pesquisa é a formanda Fernanda
Bertoncello Boff, que pode ser encontrada através deste telefone e e-mail: (51)
9955.9789 e fernandabboff@gmail.com. Tal pesquisa estd sob orientacdo da
Professora Dr.2 MGnica Fagundes Dantas.

3 Sobre a entrevista: Trabalharemos com entrevista individual semi-estruturada,
com duracgédo entre 40 e 80 minutos. Esta entrevista sera realizada em encontro preé-
agendado. A entrevista sera gravada, depois transcrita e posteriormente sera
enviada a vocé para que possa conferir o que foi registrado. Se vocé julgar
pertinente, podera retirar ou acrescentar alguma informacéo ao texto fornecido.

4 Riscos: Sua participacdo nesta pesquisa nao traz complicacdes legais, nem riscos
a sua saude ou a sua dignidade. Os procedimentos adotados nesta pesquisa
obedecem aos Critérios da ética em Pesquisa com seres humanos, conforme a
Resolucdo 196/96 do Conselho Nacional de Saude.

6 Confidencialidade: Os dados obtidos serdo utilizados pela pesquisadora
responsével para a elaboracdo do trabalho de conclusédo de curso na Licenciatura
em Danca da UFRGS e possiveis artigos cientificos. O material resultante do
trabalho ficara depositado na Escola de Educacéo Fisica da UFRGS.

7 Beneficios: ao participar desta pesquisa vocé ndo tera nenhum beneficio direto.
Entretanto, esperamos que esta pesquisa traga informacdes relevantes e, de algum
modo, subsidios para que se continue a pensar sobre o0 assunto abordado.

8 Despesas: Vocé ndo tera nenhum tipo de despesa para participar desta pesquisa,
bem como nada sera pago por sua participacao.

ApOs estes esclarecimentos, venho solicitar o seu consentimento de forma livre para
participar desta pesquisa.

Portanto preencha, por favor, os itens que seguem abaixo:

Eu fui  suficientemente
informado a respeito do que li, descrevendo o estudo “Artistando e educando: um
estudo a partir das perspectivas de quem dang¢a”. Concordo voluntariamente em
participar deste estudo, sabendo que poderei retirar o meu consentimento a
gualquer momento, antes ou durante a realizagcdo do mesmao.

Assinatura do sujeito
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Local

Data

Declaro que obtive de forma apropriada e voluntaria o Consentimento Livre e
Esclarecido deste sujeito para a participacao neste estudo.

Assinatura do responsavel legal pela pesquisa

Local

Data



