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RESUMO

A seguinte pesquisa trata das origens e projetos arquiteténicos do Setor Cultural de
Brasilia e busca compreender os antagonismos e similitudes existentes entre o Plano
Piloto realizado por Lucio Costa e as diversas propostas elaboradas por Oscar Niemeyer e

outros arquitetos para o local, algumas das quais construidas e consolidadas.

A Esplanada dos Ministérios em Brasilia € o ponto mais representativo do urbanismo e
arquitetura da cidade e apds cinquenta e trés anos da inauguracdo da capital o Setor
Cultural é o Unico trecho da Esplanada ainda ndo executado plenamente. Essa situacdo
associada ao tombamento do conjunto urbanistico de Brasilia em 1991 e a portaria
314/92 que estabelece exclusividade de intervencdo aos dois arquitetos autores de
Brasilia fortalece a preocupacdo entre arquitetos, cidaddos e Estado em conciliar os

propésitos de Costa e Niemeyer.

Apesar da referéncia afirmativa de ambos sobre o modelo progressista na idealizacdo do
plano urbanistico e ainda um consenso e maturagcdo dos conceitos e criticas ao urbanismo
moderno, associados a uma postura respeitosa dos arquitetos em relagdo aos
precedentes arquitetonicos, ha contradicGes explicitas entre projetos executados de Oscar
Niemeyer e o plano-piloto levando até hoje a diversos projetos inconclusos e a polémicas

discussbes sobre o Setor.

A compreensdo do desenvolvimento desse processo resulta da analise critica dos projetos
concebidos confrontados ao Plano Piloto de Lucio Costa e seus precedentes historicos, além

da organizacdo do inventdrio de projetos para o setor.

Palavras-Chave: Museu, Biblioteca, Biblioteca Nacional, Teatro Nacional, Arquivo Publico,
Gran Circo Lar, Touring Club, Conjunto Cultural da Republica, Setor Cultural Sul, Setor
Cultural Norte, Ministério da Cultura, Paldcio da Cultura, Praca do Povo, Praca da
Soberania, Memorial dos Presidentes, Monumento a Paz, Museu da Terra, Museu do

Universo, Oscar Niemeyer, Lucio Costa, Brasilia.






ABSTRACT

This research deals with the origins and architectural projects of the Cultural Sector of
Brasilia and pursues to understand the antagonisms and similarities between the Pilot
Plan conducted by Lucio Costa and the various proposals made by the architect Oscar

Niemeyer and other architects to the site, many of them built and consolidated.

The Esplanade of Ministries in Brasilia is the most representative site of the urbanism and
architecture of the city and fifty-three years after the foundation of the capital, the
Cultural Sector is the only part of the Esplanade that has not yet completely implemented.
This situation associated with the legally protection of the urban site of Brasilia sanctioned
in 1991 and the decree number 314/92 establishing exclusivity of architectural
intervention to the two authors of Brasilia signs the concern among architects, citizens

and government to conciliate the purposes of Costa and Niemeyer.

Despite the positive reference of both architects about progressive urbanism model in the
idealization of the urban plan of Brasilia and even a consensus and maturation of concepts
and critiques of modern urbanism, associated with a respectful attitude towards the
architectural precedents, there are explicit contradictions between projects executed by
Oscar Niemeyer and the pilot plan designed by Lucio Costa that leave until today many

unfinished projects and controversial discussions about the sector.

The understanding of this process development results in the critical analysis of
architectural projects confronted to the Pilot Plan of Lucio Costa and its historical

precedents, beyond the inventory organization of the Cultural Sector projects.

Keywords: Museum, Library, National Library, National Theatre, Public Archives, Gran
Circo Home, Touring Club, Cultural Complex of the Republic, South Cultural Sector, North
Cultural Sector, Ministry of Culture, Palace of Culture, Square of People, Square of
Sovereignty, Memorial of Presidents, Monument to Peace, Earth Museum, Museum of the

Universe, Oscar Niemeyer, Lucio Costa, Brasilia.
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Figura 127. Planta de paisagismo, trecho da Plataforma Rodovidria de

Brasilia, Burle Marx , 1975. Fonte: ArqPDF.
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“Os interesses do homem como individuo
nem sempre coincidem com os interesses
desse mesmo homem como ser coletivo;
cabe entdao ao urbanista procurar resolver,
na medida do possivel, essa contradicdo

Ill

fundamenta

Lucio Costa
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A construgdo de Brasilia ocorreu em um periodo politico e econémico de grande otimismo
e desenvolvimento no Brasil. Nos anos cinquenta, com o final da Era Vargas e Juscelino
Kubitschek no poder, o pais entra em um rapido processo de industrializacdo e
urbanizagdo, contribuindo para um expressivo aumento do indice educacional e
consequente mudang¢a no comportamento e consumo dos brasileiros. Nesta condicdo, a
ascensdo dos canais de comunicacdo, principalmente o surgimento da televisdo e a
difusdo de folhetins, colocam o campo da Cultura em evidéncia em um estimulo aos
movimentos artisticos e manifestacGes culturais voltados ao ideal de uma nacdo

desenvolvida e autbnoma.

Dentro de um espirito ufanista consolidam-se os movimentos artisticos de vanguarda
nascidos no primeiro quarto de século, impulsionando uma série de produgdes e novos
pensamentos nas artes plasticas, cinema, teatro e arquitetura. A origem da Bienal de
Artes de S3o Paulo, o teatro moderno de Guarnieri, o0 movimento neoconcretista, a
arquitetura de Oscar Niemeyer, a criagdo dos Museus de Arte de Sdo Paulo e Arte
Moderna do Rio de Janeiro!, e, enfim, o reconhecimento internacional de artistas e
arquitetos modernos, contribuem para a afirmacdao de uma identidade cultural brasileira e

entusiasmam a produc¢do no pais, culminando no surgimento de Brasilia.

Mais que a retomada de valores nacionais, em uma intelectualidade que ndo se
transforma na rapidez do crescimento econdmico e se mostra ainda submetida ao
consentimento e validagdo dos padrdes culturais europeus, a ansiedade pela formacdo de
novos paradigmas que elevariam o Brasil a estatura de pais do futuro passa por uma ideia
de modernizacdo atrelada a conceitos iluministas ja consolidados na Europa, mas sem

efetivacdo profunda na sociedade brasileira’.

Assim, para o socidlogo Renato Ortiz,
“A ressonancia de um arquiteto como Le Corbusier é significativa. Sua racionalidade
arquitetonica encontra na periferia condi¢es mais adequadas para se realizar do que nos

paises centrais onde ela foi concebida. Financiada pelo Estado, ela conta no Brasil com

! SEGAWA, 2010: P. 105-6.

2 Segundo o censo demografico do IBGE, a década de 50 significou um salto na taxa de
alfabetizados maiores de 15 anos de um indice de 49,4%, em 1950, para 60,3% dez anos apds, além
disso, somente na virada para a década de 70 o pais deixa de ser rural e passa a uma taxa de 56%
da populagdo urbana. Portanto, ao se contextualizar a modernizagdo anunciada neste periodo é
forgoso contrastar com um indice vigente de 40% de analfabetos e uma sociedade conservadora.
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uma soma de recursos e facilidade de movimentacdo que ndo dispée o empreendimento
privado na Europa e, sobretudo com uma “mentalidade cultural” que percebe o moderno
como vontade de constru¢do nacional. As linhas geométricas de Brasilia “levam” a

civilizacdo para o Planalto Central num ato civilizador que inverte a relacdo entre

. 3
superestrutura e infraestrutura.”

Brasilia nasce, portanto, como simbolo estético dessa conjuntura progressista. Segundo
Lucio Costa, a capital “foi concebida e construida com decisdo e com fé num Brasil
diferente e num mundo melhor, e a sua arquitetura e seu urbanismo exprimem essa
confianga.”* De modo que a expressdo maxima de tal simbologia - e &rea prioritaria na
construcdo da cidade - estava na Esplanada dos Ministérios, o centro civico do poder

representado concretamente na escala monumental prevista pelo urbanista.

O perimetro urbano que define a Esplanada é vertebrado pela parte leste da via Eixo
Monumental que, desde a Plataforma Rodoviaria, aponta a perspectiva a Praca dos Trés
Poderes, mediada no sentido leste-oeste pela simetria dos Palacios da Justica e Itamaraty,

dos blocos ministeriais e catedral e por fim dos Setores Culturais Norte e Sul.

Desde o plano inicial Lucio Costa propde a Cultura um lugar protagonista dentro do
projeto politico de transformacdo da sociedade e situa o Setor Cultural em continuidade
ao eixo dos ministérios e a escala austera e monumental do centro do poder nacional.
Quando André Malraux, ministro francés de Assuntos Culturais, discursa em nome do
presidente Charles de Gaulle logo apds a inauguracdo da cidade, traduz a expectativa de
seus fundadores nesse sentido:

“Concebeis a cidade como um imenso conjunto e, desde a origem, exigis que os edificios

nele assumam determinada significacdo. Eis porque Lucio Costa assim conclui: “A cidade

ndo sera apenas a sede do governo e da administragcdo, mas ainda um dos maiores centros

culturais do pais.” Esta Brasilia sobre o seu gigantesco planalto é de certo modo a Acrépole

sobre o seu rochedo... Salve, capital intrépida, que recordas ao mundo estarem os teus

. . 5
monumentos ao servico do espirito! ”

3 ORTIZ, 2001: p.35-36.

* COSTA, 1961. Em anexo.

> Discurso que André Malraux, ministro dos assuntos culturais da Franga, proferiu em Brasilia a 24
de Agosto de 1959. In http://brasiliapoetica.blog.br/site/index. php?option=com _ content
&task=view&id=1572&Itemid=1
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O entusiasmo inicial, no entanto, ndo é suficiente para a concretizacdo das ideias. Entre a
concepcado inicial e os diversos projetos elaborados para o Setor Cultural de Brasilia ha
uma série de divergéncias conceituais e morfoldgicas que levam, durante décadas apds a
inauguracdo da cidade, a muitas discussdes, seminarios e intervengdes politicas gerando
dezenas de projetos arquitetonicos e a postergacdo de sua conclusdo até o presente
momento. A primeira década de construcdo afirmou o carater formal e simbdlico da
cidade com a tentativa de se consolidar os tracos do plano urbanistico e os principais
paldcios e edificios representativos do centro civico da capital do pais. Mas a partir de
entdo se inicia uma sequéncia de contradicGes entre as visGes de Lucio Costa e Oscar

Niemeyer, autor das principais propostas.

O debate em torno do Setor Cultural pode ser dividido em trés conjunturas da histéria da

cidade, o fulgor de sua criacdo, o renascer da democracia apds a ditadura e a atualidade.

A forca da transferéncia da capital possibilitou a construcdo de duas edificagdes culturais
previstas no plano urbanistico vencedor, a épera, que se constituiria posteriormente no
Teatro Nacional (1960-81), e a Casa de Ch3a, executada como sede do clube
automobilistico Touring Club do Brasil, em 1963. Mas, para além da diretriz de Costa,
esses projetos eram necessarios, pois apos a obrigatdria adequacdo do projeto urbanistico
ao terreno houve um consideravel desnivel entre a parte superior da Plataforma
Rodovidria e o plano da Esplanada, e neste caso, os dois edificios desempenhariam um
papel articulador essencial entre a plataforma superior da rodoviaria e o mall
monumental dos ministérios. No entanto, com a incompletude do Setor Cultural, sitio

intermediario, este propdsito de Lucio Costa acaba interrompido.

Os anos seguintes sdao marcados por diversas propostas de interven¢des e programas que
variam conforme a alterndncia de governos. Durante a ditadura ha uma estagnagcdo em
relacdo ao assunto, mas ainda em 1974, Oscar Niemeyer propde o conjunto de museus da
Terra, do Mar e do Cosmos, ndo construido. Apdés o periodo autoritario e censor,
principalmente no ambito cultural, a abertura politica em 1984 leva a retomada do debate
sobre o Setor Cultural de Brasilia, situando-o como expressdo das novas politicas culturais
e da valoracdo da democratizacdo dos espacos de arte. Nesse momento é criado pela
primeira vez o Ministério da Cultura, que delega a Niemeyer a responsabilidade pelo
projeto do Conjunto Cultural da Republica. Em 1986, Oscar apresenta um estudo, que

deriva entre 1988 e 1992 em mais duas propostas, todas deixadas de lado por auséncia de
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recursos. Ao mesmo tempo, Lucio Costa é convidado para a revisdo do Plano Piloto de
Brasilia, cujo resultado é o documento Brasilia Revisitada. As diferentes perspectivas entre
os arquitetos se tornam cada vez mais evidentes. Durante esse periodo, com o apoio de
Costa, algumas ocupacgdes tempordrias tomam o local, como o Gran Circo Lar, casa de
espetaculos populares baseada no Circo Voador, mas no inicio da nova década os terrenos
sdo desocupados com a promessa da execucdo de um novo projeto de Niemeyer. Em um
ambiente de polémicas é posto em pé o Setor Cultural Sul, conclusdo do Museu da
Republica, Biblioteca Nacional e um restaurante. O Setor Norte permanece apenas com o

Teatro Nacional, engendrando discussGes constantes e mais projetos de Oscar.

A dissertacdo a seguir busca delinear um panorama histérico dos projetos arquitetdnicos
para o Setor Cultural de Brasilia e confrontar, pela analise critica contextual e projetual, as
caracteristicas do Plano Piloto de Lucio Costa a arquitetura concebida e concretizada

durante as ultimas cinco décadas.

A pesquisa parte do encontro oportuno de um dossié elaborado pelo Ministério da
Cultura que organiza alguns documentos sobre a Comissao Especial do Conjunto Cultural
da Republica e apresenta um estudo arquitetonico de Oscar Niemeyer realizado entre
1988 e 1990 e ainda ndo publicado. Associada a motivacdo do material inédito esteve a
vantagem de certa facilidade de acesso a fontes primarias. Além de tratarem-se de
edificios relativamente recentes, tive a oportunidade de trabalhar na representacdo do
escritorio de Oscar Niemeyer em Brasilia durante o periodo da construcdo do Museu da
Republica, o que colocam vivas e proximas as discussdes, polémicas e informacdes obtidas
neste periodo. De modo que a investigacdo se concentrou em uma metodologia direta,
baseada em fontes primarias, leituras de livros, teses e periddicos, analises de desenhos
técnicos, levantamentos fotograficos e alguns redesenhos dos projetos. O
desenvolvimento ocorre, portanto, em seis etapas objetivas:

a. Pesquisa de publica¢des referentes nos indices de Arquitetura Brasileira 50-60,
70-80 e FAU-USP, décadas de 90-atualidade. Apds a identificacdo das referencias
dos artigos buscou-se os originais na biblioteca da Faculdade de Arquitetura da
UFRGS, na Biblioteca Central da Universidade de Brasilia, na Biblioteca Pedro
Aleixo do Centro de Documentacdo e Informacdo da Camara Federal e acervos
particulares.

b. Levantamento da iconografia, correspondéncias e demais documentos referentes

aos temas circundantes no Arquivo Publico do Distrito Federal (ArqPDF), Fundacao
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Oscar Niemeyer (RJ), Casa de Lucio Costa, escritério Oscar Niemeyer, Hemeroteca
Digital Brasileira etc. Os desenhos e documentos originais em suportes fisicos
foram digitalizados e arquivados.

c. Leitura da bibliografia relacionada. Além das publica¢des basicas de textos e livros
realizadas pelos dois arquitetos enfatizados no trabalho, Oscar Niemeyer e Lucio
Costa, procurou-se revisar uma literatura panoramica da arquitetura moderna
brasileira e do urbanismo moderno, que passam por criticos e tedricos nacionais
atuais como Carlos Eduardo Dias Comas, Ruth Verde Zein, Hugo Segawa, Lauro
Cavalcanti, Frederico de Holanda, Sylvia Ficher, Edson da Cunha Mahfuz etc, assim
como leituras mais amplas de Yves Bruand, Kenneth Frampton, Sigfried Giedion,
Stamo Papadaki, Jose Maria Botey, Francoise Choay, Leonardo Benevolo etc.

d. Visitas ao sitio, levantamento fotografico das obras concluidas e entrevistas aos
colaboradores de Oscar Niemeyer e dirigentes das instituicGes em Brasilia.

e. Anadlise dos projetos e da documentacdo recolhida, organizacdo cronoldgica em
um quadro sinéptico e sistematizacdo da informacdo em geral.

f. Escrita da dissertacdo, tratamento das imagens e editoragao.

O resultado é trabalho dividido em dois volumes. A dissertacdo encontrada no primeiro é
organizada em trés partes. A primeira parte apresenta o objeto estudado e examina os
precedentes histéricos e possiveis origens tedricas do urbanismo que levaram Lucio Costa
ao partido implantado. Revela ainda o contexto das discussdes que determinaram os
programas estabelecidos. A segunda parte analisa os cinco momentos iniciais que
resultaram nos projetos realizados entre 1958 e 1985: a obra executada do Touring Club, a
obra do Teatro Nacional, a possibilidade de um projeto de Le Corbusier para a Maison de
France no Centro Nacional Cultural do Brasil, os projetos de Oscar Niemeyer para os
Museus da Terra, do Mar e do Cosmos e por ultimo a execugdo do Gran Circo Lar, feito
pelo arquiteto Fernando Andrade. A terceira parte traz os projetos de Niemeyer
elaborados durante 1986 a 2009 e ja planejados dentro da designacdo do Conjunto
Cultural da Republica. Ao final, um capitulo é dedicado as ultimas propostas de Oscar que
ocupam o gramado central entre os Setores Culturais. A dissertacdo se encerra com as

consideracdes finais.

O segundo volume divide-se em duas partes: um caderno técnico com as fichas de cada
projeto, desenhos técnicos, fotos, croquis e/ou fotos de maquetes, baseando os capitulos

analiticos, e um adendo com os fac-similes de cartas, desenhos e documentos ndo
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publicados anexos. Em cada capitulo dos dois volumes ha a referéncia de paginas para

melhor situalizacao.

30



2. PRECEDENCIAS
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Fig. 01.

Foto aérea do Plano
Piloto de Brasilia. Fonte:
Joana Franga.

2.1 O Eixo Monumental e os Setores Culturais de Brasilia

O projeto urbanistico para Brasilia de Lucio Costa é figurado por dois eixos cruzados, o Eixo
Rodoviario, onde é proposta a escala residencial cotidiana, e o Eixo Monumental, espacgo
amplo e longilineo, composto por edificios de grande representatividade e vazios
premeditadamente projetados. A rodoviaria é o ponto de conexdo dos eixos, e situada de
forma descentralizada, define a forma do avido, sendo o corpo central o eixo institucional, e
as asas, estruturadas em arco para acomodagdo ao terreno, o eixo residencial. Da
Plataforma Rodoviaria, em nivel superior a Esplanada, a arquitetura onipresente de Oscar
Niemeyer fortalece a atmosfera unitaria monumental e manifesta o decoro necessario ao
centro de poder da capital federal. A paisagem modernista enfatiza a percep¢do Unica do
complexo, culminando o olhar pontual ao Congresso Nacional na perspectiva cadenciada
dos prédios ministeriais. O ponto de cruzamento separa o ambito federal a leste, e o ambito

distrital a oeste, além de organizar com forca centripeta a escala gregaria dos setores mais

adensados ao redor.

Na cabine do avido, extremo leste, é disposto o centro civico e administrativo da Capital da
Republica, distribuido por Lucio Costa em quatro areas distintas determinadas fisicamente

por dois terraplenos. O cerrado livre, como pano de fundo. A Praca dos Trés Poderes, um
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triangulo equilatero, em cujas pontas descansam os palacios dos poderes judiciario,
executivo e legislativo, que encabeca o conjunto e é resguardada em nivel inferior. Os
blocos ministeriais delimitando o terrapleno retangular da Esplanada dos Ministérios, uma
longa planicie ritmada pela equivaléncia formal de seus edificios dispostos de modo
simétrico, com gramado central. E ainda, contiguo neste mesmo terrapleno, os Setores
Culturais Norte e Sul, encerrando o conjunto “mais firmemente impresso na memoaria de
visitantes ou moradores”® da cidade. “A aplicacdo em termos atuais, dessa técnica oriental
milenar dos terraplenos, garante a coesdo do conjunto e lhe confere uma énfase
monumental imprevista”’, conforme o memorial descritivo do Plano Piloto. Para finalizar a

perspectiva inversa a praca governamental, a Torre de Televisdo.

Até os anos 90, entre o vdo da rodovidria e o fim destes blocos administrativos, havia
apenas a presenga assimétrica e equilibrada da Catedral Metropolitana ao sul, e do Teatro
Nacional ao norte. A partir de 2006, soma-se ao terreno lateral do Teatro e ao seu simétrico
meridional, o Complexo Cultural da Republica. Em sequéncia, e conjugado, ao edificio do
Touring Club do Brasil é definido o Setor Cultural Sul, contudo, o Setor Norte permanece
inacabado, apesar dos diversos projetos e demonstracGes de interesse revelados apds a

concretizacdo da primeira etapa.

O propésito de completar a Esplanada dos Ministérios e transformar os Setores Culturais
em um grande centro cultural do pais levaram desde a concepcdo de Brasilia até fins de
2009 a variadas encomendas de projetos ao arquiteto Oscar Niemeyer na area. Para o lado
norte projetou nos anos 70 os Museus da Terra, do Mar e do Cosmos, na década seguinte,
propostas para a Biblioteca Nacional, Arquivo Publico, Museu de Brasilia e Ministério da
Cultura. Nos anos 90 e 2000, os programas continuam se alterando, e ao menos seis
estudos para diferentes edificios, incluindo auditdrios, cinemas, centro musical, e

restaurantes perpassaram os setores.

Somente em 2004 consolidou-se um projeto de Niemeyer para todo o complexo. No Setor
Cultural Sul, hoje concluido, o projeto previu uma grande praca com trés edificios, a
Biblioteca Nacional Leonel de Moura Brizola, um restaurante e o Museu Nacional Honestino
Guimardes, informalmente chamado de Museu da Republica. Ao lado norte é proposto um

cinema 180°, um edificio com planta em arco com 10 salas de cinema e um centro musical,

® HOLANDA, 2010.
’ COSTA, 1991.
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Fig. 02.

Foto aérea do Eixo
Monumental, Brasilia.
Fonte: Joana Franga.

em volume espiral, ndo executados. Em 2007, no Setor Cultural Norte, o governo do Distrito
Federal encomendou finalmente o projeto de uma arena multiuso para grandes
espetdculos, com vdo de 120 metros e abrigo para 45 mil pessoas, mudando novamente o
programa e projeto do conjunto. Além disso, nos ultimos anos de vida, Niemeyer prop6s
drésticas intervengdes projetuais no gramado central entre os dois setores culturais. No
lugar da galeria subterranea, proposicdo inicial de Lucio Costa, que prossegue em diversos
planos de Niemeyer, o arquiteto sugere dois monumentos em altura: o auditério em fungdo

do Monumento a Paz e a Praca da Soberania, com “edificio-obelisco” de cem metros de

altura.
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2.2 Precedentes urbanisticos

A atmosfera urbana descrita anteriormente revela o exemplo mais simbélico da aplicagao
efetiva dos principios urbanisticos modernos. Segundo Frangoise Choay o urbanismo,
enquanto disciplina cientifica, aplicada por especialistas arquitetos, é uma atividade
recente, definida por volta de 1910. Antes disso ha varios pensadores estudiosos da
cidade, geralmente ligados a questGes sociolégicas e politicas com fundo critico ao
“planejamento da cidade maquinista”, mas considerados pela autora como pré-
urbanistas.®. De modo que a organizacio metddica do pensamento urbano com
proposicdes técnicas e viaveis coincide com o principio das vanguardas modernas nas
artes e arquitetura, e mesmo apds cinquenta anos, Brasilia é considerada uma das
primeiras implementa¢cdes de modelos elaborados dentro de reflexGes criticas com
pretensGes cientificas. Assim, a autora distingue trés correntes para a nova disciplina: a

progressista, a culturalista e a naturalista.

O novo modelo progressista nasce com a obra La cité industrielle, de Tony Garnier, em

1917, que segundo Le Corbusier traz uma ordenacgdo e conjugacao das solucdes utilitarias
7 . . 7. s . . 9 . . ~

e plasticas, em um sentido poético prdprio do arquiteto”, e influencia a geracdo

I”

racionalista dos arquitetos do “estilo internacional” e dos construtivistas. O grupo é
constituido principalmente por Le Corbusier, J.P. Oud, Rietveld, Eesteren e Gropius, que
difundem o modelo amplamente pelos CIAM, propondo em 1933 na Carta de Atenas sua
doutrina maxima. Para Choay a ideia-chave progressista é a modernidade, concentrada na
industria e na arte de vanguarda, ou seja, “é preciso alcancar a eficacia moderna, métodos
de estandardizacdo e mecanizagdo industriais”, a fim de atingir a universalidade e a
racionalidade da beleza austera. As caracteristicas fundamentais desse modelo
constituem:

a. Eficiéncia industrial manifestada na importancia da higiene e saude, sol e verde.

b. Universalidade, racionalidade e austeridade para alcance da beleza.

c. O homem-tipo é saciado em suas necessidades universais: habitar, trabalhar,

cultivar corpo e espirito e locomover-se, que sdo refletidas na setorizacdo destas

atividades de modo a instrumental.

d. Negacdo de determinacgGes topograficas e culturais.

8CHOAY, 2005.
°LE CORBUSIER In CHOAY, 2005: p. 19.
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e. Desdensificagcdo do espaco urbano fechado, com a abolicdo da rua e a
independéncia entre construcdo e circulacao.

f. Contato estreito entre campo e cidade: cidade-jardim

g. Tracado ortogonal. Le Corbusier afirmava que “a cultura é um estado de espirito

10
ortogonal”

Le Corbusier, maior representante do movimento, preconizava a necessidade de definir
protdtipos: unidades de habitagdo, trabalho, cultura etc., mas o foco no individuo e sua
circunstancia leva a priorizacdo da habitacdo e a menor énfase aos equipamentos
coletivos - versdao moderna dos falanstérios. Para Andrea Machado,
“A cidade do solo liberado expressava ndo apenas a ideia de transformac¢do do mundo
através da arquitetura e do urbanismo, mas a criagdo de um novo mundo, no qual haveria
liberdade para todos, cujo preco era a destruicdo das convengdes da arquitetura urbana
que, tradicionalmente, haviam reforcado e dramatizado a distingdo entre espaco publico e

privado.

Na cidade ideal moderna ndo haveria rua, nem praga, nem edificio honorifico. Nesta
cidade com cara de parque, ndo haveria mais a distingdo entre tecido e monumento. De
moradia, de escritdrios ou institucionais, os edificios se pareceriam uns com os outros. A

variedade, ainda que minima, seria o resultado de idiossincrasias do arquiteto ou de

. sy . . e o~ . 11
diferencas programaticas que resultariam, naturalmente, em distin¢gdes construtivas.”

Corbusier é certamente o mais radical, mas variacgbes do modelo permitiram a
Hilberseimer uma abordagem mais “jardineira”, assim como Alvar Aalto se aproximou de

Wright.

O novo culturalismo da sequencia a ideais pré-urbanistas que tem como partida o
agrupamento humano e ndo o individuo. Exaltam a unidade organica da cidade tradicional
em uma perspectiva nostdlgica onde o ponto capital ideoldgico é o de cultura e nao
progresso. As bases principais estdo nas ideias de Camillo Sitte, Ebenezer Howard e
Raymond Unwin, cuja “totalidade (aglomeracdo urbana) prevalece sobre as partes

n12

(individuos), e o conceito cultural de cidade sobre a no¢do material de cidade.”™* Suas

caracteristicas fundamentais sdo:

1% E CORBUSIER in CHOAY, 2005: p. 23.
“\MACHADO, In PELLEGRINI; VASCONCELLOS (Orgs.), 2005: p. 163.
2CHOAY, 2005: p. 27.
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a. Limites urbanos precisos em detrimento da metrépole.

b. Ocupacdo do espaco de forma particular e diferenciada: individualidade

c. Espaco concreto recortado sobre um fundo edificado. (Sitte) Até em matéria
de monumentos, é preciso reagir contra a doeng¢a moderna do isolamento.

d. Analise relacional, ndo tipoldgica. (Sitte)

e. Ruas, pracas e locais de encontro sdo as formas diretoras do espago. O verde
é praticamente eliminado dos centros urbanos em Sitte. O espaco é fechado e
intimo.

f. Espacos propicios as relagdes interpessoais.

E dentro dessas bases que Raymond Unwin estabelece o conceito de cidade-jardim. Mas
embora esse modelo tenha alcangcado reconhecimento pelo pioneirismo, ha uma
ambiguidade em sua conceituagdo, que leva, apesar de seu carater culturalista humano e
voltado aos valores comunitarios, a similitudes com o modelo progressista,
principalmente na valorizacdo da higiene e a precisdo do desenho urbano, remontando
inclusive a Fourier. Assim como no caso francés das cidades-jardins, vistas em Benoit-Levy,

gue sdo absolutamente progressistas.

Para Choay ao utopismo progressista opde-se o utopismo nostalgico. A nostalgia leva ao
pensamento de uma cidade reversivel e tal regressao revela a fuga do presente e a perda

da func¢do do real.

Por ultimo classifica o urbanismo naturalista, “cristalizacdo do antiurbanismo americano”
e promovido principalmente por F.L. Wright sob o modelo de cidade chamado Broadacre-
city. Critico ao industrialismo, para o arquiteto s6 o contato com a natureza poderia
devolver o homem a si mesmo. Assim, sugere a eliminacdo da megaldpole e em favor de
um modo uniforme, continuo e ilimitado de ocupacdo da terra, no qual todas as fungdes
urbanas sdo dispersas em unidades reduzidas de quatro acres, ligadas por elementos
pontuais em uma rica rede circulatéria acéntrica. Lazer, trabalho, cultura e hospitais se
integram aos alojamentos individuais em pequenos centros especializados. E um modelo
ao mesmo tempo aberto e fechado, universal e particular, um espaco moderno que se

oferece generosamente a liberdade do homem.

A compreensdo da classificacdo de Frangoise Choay é importante para o entendimento

das bases tedricas que precedem a consolidacdo tardia da Carta de Atenas em Brasilia.
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“Para Marx o atraso industrial de um pais constitui muitas vezes um fator positivo na
medida em que esse pais pode, por isso mesmo, beneficiar-se de um equipamento mais
moderno e mais rendoso que os paises industrializados anteriormente”.”® Francoise
considera que cidades de paises em desenvolvimento como Brasilia ou Chandigarh sdo
projetos epigonos que perderam o espirito do urbanismo progressista**e, portanto sdo
passiveis de degeneracdes - benéficas ou ndo. Ainda segundo a autora:
“Brasilia, concebida por L. Costa e O. Niemeyer, oferece um exemplo puro de dissociacdo
das fungGes urbanas. O centro administrativo da cidade constitui a parte de bravura onde
o sentimento poético de O. Niemeyer exprimiu-se livremente (o uso de formas barrocas
para os diversos edificios ndo anula o reinado absoluto dos principios da estética
progressista, na disposicdo dos volumes e na organizacdo de suas relagbes). As

superquadras, destinadas as classes trabalhadoras, sdo em compensacdo, rigorosamente

; . . . . . 15
compardveis aos nossos conjuntos habitacionais.”

Nesse sentido, embora seja evidente e intencional a associagdo identitaria do projeto de
Brasilia ao modelo progressista, é possivel identificar também a absorcdo plural de
principios culturalistas e naturalistas - para usar essas categorias. Lucio Costa inicia a
memoria descritiva de seu projeto com a disposi¢cdo prioritaria de adaptar o projeto a
topografia local. Segundo Jeferson Tavares,

“0 tracado dos dois eixos esta claramente vinculado as curvas de nivel. O eixo arqueado,
paralelo as curvas, facilita a disposicdo dos edificios residenciais e de servigos, distribui o
trafego da cidade e direciona as redes de saneamento no abastecimento de 4dgua e na
coleta sanitaria. O eixo linear, apesar de seccionar as curvas, ndo cria problemas de ordem

topografica, pois a disposicdo espacada dos edificios |4 implantados relaciona-se de forma

harmoniosa com a baixa declividade existente.”*®

Além disso, apesar da setorizacdo determinada e a presenca homogeneizadora do parque
como matriz figurativa urbana, ndo ha a indistincdo entre tecido e monumento,
estabelecendo-se uma hierarquia clara e limites precisos de crescimento. Embora em
escala expandida, que muitas vezes excede o nivel das relagdes interpessoais, é notavel a
deliberacdo de espacos de uso coletivo e uso privado e a intencdo de Lucio Costa de
mesclar espacos tradicionais e modernos. Segundo o urbanista no relatério do Plano

Piloto, a capital deveria ser concebida como:

CHOAY, 2005: p. 26.
“dem: p. 34.

ldem.

*TAVARES, 2007.
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Fig. 03.

Croquis de Lucio Costa
para o Setor de Diversdes
de Brasilia. Fonte: COSTA,
Lucio, 1991.

“Cidade planejada para o trabalho ordenado e eficiente, mas ao mesmo tempo cidade viva
e aprazivel, propria ao devaneio e a especulagdo intelectual, capaz de tornar-se, com o
tempo, além de centro de governo e administragdo, num foco de cultura dos mais Itucidos

, . , 17
e sensiveis do pais.”

Para Maria Elisa Costa no texto O verbo é ser, se Brasilia buscou nos CIAM o principio de
cidade-parque, dos espacos abertos, dos pilotis livres, buscou na tradigcdo as suas escalas, e
é a liberdade sem preconceitos dessa mistura que a define e a singulariza.*®*Tal concepgdo é
percebida nas referéncias diretas em varias diretrizes do plano. A base geral é a distincdo
funcional do habitar, trabalhar, cultivar o corpo e o espirito e circular, da Carta de Atenas,
em uma cidade-jardim entremeada pelas Unidades de Vizinhangca com suas superquadras
teoricamente independentes e voltadas a uma relagdo cotidiana, bucdlica e ensimesmada.
Mas ao deparar-se as escalas de convivio comum, monumental e gregaria, nota-se a
constante tentativa de estabelecer na area central um ambiente aprazivel e adequado ao
convivio, e nesses espagos, a concentracdo e as permanéncias da cidade tradicional sdo

aludidas.

Nos setores de diversdo e setores comerciais - contiguos aos setores culturais na
Esplanada - e que definem a escala gregaria proposta por Lucio Costa, o tratamento
pretendido é explicitamente pitoresco. Segundo o memorial: As vdrias casas de
espetdculo estardo ligadas entre si por travessas no género tradicional da rua do Ouvidor,
das vielas venezianas ou de galerias cobertas (arcades) e articuladas a pequenos pdtios
com bares e cafés, e "loggias" na parte dos fundos com vista para o parque, tudo no
propdsito de propiciar ambiente adequado ao convivio e & expansdo.”® Em outra parte, ao
explanar sobre a plataforma rodoviaria debrugcada sobre os setores culturais, define: Nesta
plataforma onde, como se via anteriormente, o trdfego é apenas local, situou-se entdo o
centro de diversées da cidade (mistura em termos adequados de Piccadilly Circus, Times

Square e Champs Elysées).

7 e o 8 e 2 B

o= =1 1 o - 1
\Prored b= s [
' COSTA, 1991.

'8 COSTA, Maria Elisa in COSTA, Lucio, 1995: p. 4.
'° COSTA, 1991. Grifo meu.
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J4 ao desenvolver o Eixo Monumental Lucio baseia-se claramente no National Mall de
Washington (1792), o Mall dos ingleses - extenso gramado destinado a pedestres, a
paradas e a desfiles, onde foram dispostos os ministérios e autarquias. Como o plano
urbanistico realizado para a primeira capital da republica dos Estados Unidos, realizado
pelo artista e engenheiro francés Pierre Charles L'Enfant, a proposta surge como
legitimacdo da monumentalidade da capital de um pais. E, carregado de precedentes
europeuszo, L’Enfant se apoia em referenciais barrocos para uma composicdo imponente
gerada por grandes alinhamentos em perspectiva, tomando como partida os dois edificios
simbdlicos do poder legislativo e do poder executivo na Capital. Seu traco inicial sdo dois
eixos em angulo reto nas dire¢des exatas norte-sul e leste-oeste’’, acomodados ao
terreno do modo mais vantajoso, ou seja, favorecendo as perspectivas mais amplas e
enaltecedoras dos edificios nobres, pracas e areas publicas. Os nucleos dessa trama radial
sdo definidos a partir do Capitdlio e da Residéncia Presidencial localizados nas pontas das
duas faixas retangulares que configuram os eixos monumentais das esplanadas
perpendiculares. Na ponta do eixo norte-sul, longitudinal, é situado o palacio do
legislativo, na outra, em eixo leste-oeste, o palacio do executivo. O ponto de convergéncia
é marcado pelo Monumento de Washington, obelisco enquadrado com vista ao rio, que

direciona as visuais dos principais poderes do governo.

2% Neste periodo toda formacdo técnica de engenharia e arquitetura provinha da Europa. Somente
em 1866 é introduzido no Institute of Massachusetts o primeiro curso universitario de Arquitetura.
Ibdem. BENEVOLO, Leonardo, 1989. Pag. 216.

L « opservations explanatory of the Plan” (ObservagGes explanatérias do Plano), em notas escritas
diretamente na prancha do plano geral de Pierre Charles L'Enfant (tradugdo livre).

I The positions for the different Edifices, and for the several Squares or Areas of different shapes
as they are laid down, were first determined on the most advantageous ground, commanding
the most extensive prospects and the better susceptible of such improvements, as either use or
ornament may hereafter call for. (As posi¢cbes dos Edificios diferentes e das varias Pragas ou
Areas de diferentes formas, do modo estabelecido, foram determinadas em primeiro lugar pelo
terreno mais vantajoso, favorecendo as perspectivas mais amplas e mais susceptiveis a
benfeitorias, assim como o uso e o ornamento que possam vir a ser exigidos.)

Il Lines or Avenues of direct communication have been devised, to connect the separate and most
distant objects with the principal, and to preserve through the whole a reciprocity of sights at
the same time. Attention has been paid to passing of those leading Avenues over the most
favorable ground for prospect and convenience. (Linhas ou vias de comunicagdo direta foram
criadas, para conectar os objetos separados e mais distantes com o principal, e ao mesmo
tempo preservar integralmente a reciprocidade de visuais. Atengdo tem sido dada a passagem
dessas avenidas pelo terreno mais favoravel as vistas e a conveniéncia.)

M. North and South lines intersected by other running due East and West, make the distribution of
the City into Streets, Squares, Vc: and those lines have been so combined as to meet all certain
given points with those divergent Avenues, so as to form on the spaces “First determined”, the
different Squares or Areas. (A linha Norte e Sul intersectada pela devida leste e oeste, fazem a
distribuicdo da cidade em ruas, pragas, etc: e essas linhas foram combinadas de modo a
atender todos os exatos pontos dados com essas avenidas divergentes, de modo a formar os
espacos "primeiramente determinados", as diferentes pragas ou areas.)

42



Fig. 04.

Vista aérea desde o
Capitdlio para o
Monumento de
Washington. Fonte:
United States Library of
Congress, 2007.

Fig. 05.

Plano de L’Enfant, 1792.
Fonte: Biblioteca
Nacional Digital de
Portugal.

Fig. 06.

Plano de L’Enfant, 1792.
Fonte: Biblioteca
Nacional Digital de
Portugal.




O plano é executado parcialmente e um século mais tarde retomado. Para alcancar os
objetivos, uma Comissdo? foi enviada as “grandes cidades” europeias de referenciais
Beaux Arts - Paris, Viena e cidades germanicas - para pesquisar o espirito criador de
LEnfant e permitir a paridade cultural a3 América.® A intervengdo restringiu-se
basicamente a execucdo do Obelisco, a énfase dos eixos perspéticos por um paisagismo
esplendoroso e a definicdo dos usos fronteiricos a area. As duas esplanadas originalmente
planejadas em angulo reto, foram transpostas, se estendendo em cruz. Ao sul acresceu-se
uma area voltada a esportes e ao oeste um bragco que abriga o campus universitario.
Assim como no plano de Brasilia, o projeto inicial de L'Enfant previa a Universidade
contigua ao centro civico da cidade, no entanto, o novo plano a recoloca dentro da
esplanada, em um movimento de valorizacdo e engrandecimento de uma nova sociedade
urbana e culta. Em Brasilia, ao contrario, a Universidade é afastada significativamente e

desvinculada dos setores culturais, como planejado por Costa.

As referéncias nas reformas de Haussmann em Paris, em Versalhes e nos espacgos
grandiosos e nobres de Viena, como o Palacio Schoenbrunn, sdo evidentes tanto em
Washington quanto em Brasilia, fundamentando o efeito monumental pela
longitudinalidade, pela volumetria paisagistica e pela demarcacgdo vertical do Obelisco em
Washington e da Torre de Televisdo em Brasilia encerrando as vistas, como um Champ de
Mars em escala expandida. Nesse ponto a diplomagdo académica neoclassica de Lucio
Costa, na Escola de Belas-Artes do Rio de Janeiro, e sua formacdo primaria e intelectual
lastreada em solos europeus sdo fundamentais para legitimar as semelhancas desses

pressupostos.

Entretanto, o interesse principal no projeto de Washington firma-se no carater aferido as
margens edilicias que guardam os limites e emolduram as paisagem longilinea. Para
reforcar a atmosfera europeia da Beaux-Arts no grande Mall, foi estipulado pela Comissao

um tratamento também monumental aos edificios. Ao redor do Capitdlio foram colocados

2A construcdao do Monumento de Washington, previsto em L'Enfant, para o centenario da cidade
é o impulso a valorizacdo da capital em fins do século XIX, marcado pelo surgimento do Movimento
City Beautifulzz, que culmina na Senate Park Commission, comissdo criada pelo Senador James
McMillan e liderada pelo arquiteto Daniel H. Burnham, a fim de revitalizar a cidade e estabelecer a
magnificéncia pensada por Pierre Charles de L’Enfant para a Capital da Republica.

23ROSE, Julie K. City Beautiful: The 1901 Plan for Washington D.C., in American Studies at the
University of Virginia http://xroads.virginia.edu/~cap/citybeautiful/dchome.html, consultado em
12/02/2013.
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prédios simbélicos de uso do Congresso e da Suprema Corte. Enquanto que alinhados ao
Mall, em ambos lados, foram destinados primordialmente os usos culturais e
. . 24 .. . . . . p ~
educacionais.”"Uma esplanada de museus, memoriais, galerias, e institutos em edificacbes
neoclassicas completam o efeito imponente do grande eixo governamental e cultural. O
qgue define um papel protagonista para a Cultura, vista neste momento, como
fundamento para o avango social e urbanistico americano, do mesmo modo que confere
um status cosmopolita diante ao mundo Ocidental, se colocando como contraponto a

tradicdo ruralista e colonial presente.

De modo distinto, a esplanada da Avenida Rio Branco no Rio de Janeiro, que configura a
Cinelandia, e é tdo familiar aos registros de infancia e a vida madura de Costa, também
adota esse principio ordenador. Os propdsitos progressistas na Reforma de Pereira Passos
do Rio de Janeiro visavam uma intervencdo higienista com referenciais parisienses, mas
buscavam igualmente uma inclusdo cosmopolita no rol dos paises avancados,
naturalmente europeus. De certa forma, o arrasamento do Morro do Castelo e a
demolicdo do Convento da Ajuda (1910) na Praca Floriano Peixoto em favor de diversos
equipamentos e instituicbes culturais, como a Biblioteca Nacional, o Museu Nacional, o
Teatro Municipal e o Cinema Odeon, além de prédios como Capitélio, Gldria e Império,
simbolizava a celebracdo dos principios iluministas franceses e a abertura do Brasil a

modernidade por meio da paridade cultural.

O espirito de nacionalidade e urbanizacdo em Washington e no Rio coincide com as
intencOes progressistas de Juscelino Kubistchek e a construcao de Brasilia. O movimento
moderno no Brasil, mais de um século apdés Washington, nasce com a degluti¢cdo
antropofdgica da cultura europeia e o extravasamento em uma cultura brasileira
auténtica, com razées universais. Ja passada a puberdade da arquitetura carioca de
descendéncia corbusiana e o experimentalismo formal de Oscar Niemeyer em Belo
Horizonte, Brasilia é simbolo do amadurecimento conceitual da arquitetura moderna
brasileira. No entanto, o urbanismo moderno, representado no plano para a capital, de
bases académicas, mas referenciais mistos entre os principios barrocos, as cidades-jardins
de Unwin e Howard e o urbanismo progressista conceituado por Choay, advém como
indicio da modernidade vindoura, mas também de um modelo utépico em estado de

prova.

2 HINES, Thomas S. "The Imperial Mall: The City Beautiful Movement and the Washington Plan of
1901-02".
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Muito embora a crenca e o otimismo utdpicos constituam tracos caracteristicos do
modelo urbano progressista, é evidente que o plano de Brasilia, em seu carater
experimental indissocidvel, ndo é correspondido plenamente em sua real implantacdo. E,
em uma cidade onde o desenvolvimento urbano é moldado e pré-definido com ordem e
regras rigidas, dentro de um contexto de escalas integrado e finito, um projeto

degenerado ou incompleto é fatal para destituicdo de suas premissas conceituais.

Desse modo, aprofundar o olhar sobre o Setor Cultural, espago transicional entre as
escalas monumental e gregaria e ponto crucial na costura de um todo coerente e realista,
é fundamental para compreender as conformidades e as discordancias ao Plano Piloto
inicial de Lucio Costa e a significacdo desses fatores na consolidacdo do carater da cidade.
Assim, como é pertinente identificar os antagonismos e similitudes existentes entre os
diversos projetos elaborados para o Setor Cultural de Brasilia - alguns dos quais

construidos e consolidados - projetados essencialmente por Oscar Niemeyer.
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2.3 Quadro cronolégico

O quadro cronoldgico a seguir pretende auxiliar de forma concisa e objetiva na
contextualizacdo de fatos histdricos e arquitetbnicos e contribuir para melhor
compreensdo dos pressupostos nos quais os projetos do Setor Cultural de Brasilia foram

gerados.

O quadro abarca o periodo de 1951 até ano 2010 dividido em seis fases de momentos
politicos  significativos: a Era Vargas pré-Brasilia (1951-1955), o periodo
desenvolvimentista da fundagdo de Brasilia (1956-1963), a ditadura militar (1964-1984), a
abertura politica (1985-1989), o periodo neoliberal (1990-2002) e o periodo
socialdemocrata (2003-2010). Cruzando esses periodos, quatro colunas contextualizam
fatos politicos, fatos histdrico-culturais, os projetos mais significativos de Niemeyer para a

analise no contexto de Brasilia e por fim os projetos para o Setor Cultural.
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Contexto Politico

Cronologia do Setor Cultural de Brasilia

Cronologia Iconografica do Setor Cultural

Fases ano = = Contexto Histérico-Cultural Alguns projetos de Oscar Niemeyer Projetos para o Setor Cultural ano Implantagdo Imagens
Gestdes Acontecimentos
. Primeira Bienal de Artes de Sdo Paulo.  1°
Getulio Vargas assume 20 mandato por voto o . . ~
1951 direto Congresso Brasileiro de Teatro . Surgem as Conjunto Ibirapuera - Sdo Paulo
primeiras estagdes de televisdo brasileiras.
- I Congresso Nacional do Cinema Brasileiro,
go cerne do Cinema Novo.  Inauguragdo do
1952 g MAM no RJ. Casa das Canoas
i ;% Criagdo do Museu de Imagens do N
8 g Inconsciente -RJ. a
o
d g 12 E icdo Naci | Arte Abst .
g € Desmembramento do Ministério da . Xposicao 'aCIona de . rteN bs rat'a
=5 o - , L , Visita de Max Bill com publicagdo o artigo
0 kel Educacdo e Saide em Ministério da Saude e| . . . ~
@ 1953 9 B . L critico sobre a arquitetura brasileira e Oscar Banco Mineiro da Produgdo
[ jud Ministério da Educagdo e Cultura. Criagdo da . . .
= o , , Niemeyer. Projeto de Reidy para o MAM-
S Petrobras e Eletrobras.
= RJ
P
Revista "Architecture Review" publica
1954 Suicidio de Getulio Vargas matéria especial sobre o Brasil: "Report on Museu de Arte Moderna de Caracas
Brazil"
o
< Fundada a Revista Mddulo, editada por . X
T . K P Biblioteca Estadual de MG, Hansaviertel -
1955 @ Niemeyer, sobre Arte, Cultura e Arquitetura. Berlim
QL
1] Fundag3o do Teatro de Arena em SP.
Exposigdo Nacional de Arte Concreta.
1956 ' JK apresenta o PI§n0~de Metas Ljangamento do concurs? de Brasilia: . Catetinho - Brasilia
Niemeyer assume a dire¢do da Novacap |Estreia de Orfeu da Conceigdo, com cendrios -
de Oscar Niemeyer e
-
Surgimento do movimento musical da Bossa Selegdo do Plano Piloto de Brasilia de Lucio
1957 g Brasilia Palace Hotel, Palacio do Alvorada <
Nova Costa
% Langamento da pega Eles Ndo Usam Black- .
2 .('; R pec L . Catedral de Brasilia, Esplanada dos . )
1958 [} Tie, de Gianfrancesco Guarnieri. Brasil R , Projeto para o Teatro Nacional
& 2 L Ministérios, Palacio do Planalto
= s vence primeira Copa do Mundo
© =]
- p*4
o
g e Congresso Extraordinario Internacional de
o @ Criticos de Arte Projeto do Museu de Arte Moderna de
< 1959 3 JK declara moratdria ao FMI Surgimento do grupo Neoconcreto Super Quadra 108 Sul, Cine Brasilia Brasilia (SCN) - Flavio de Aquino e Sérgio
g @ MNBA cria primeira galeria de arte popular Otévio de Morais
R S brasileira
© °
] 8 L, . Inauguragdo de Brasilia. Projeto da Biblioteca Nacional - Nauro
F= = Israel Pinheiro é nomeado prefeito de L o . . - ’
< 1960 o . Primeira Exposigdo Coletiva de Artistas UnB, Palacio do Itamaraty (1o projeto) Esteves @
o Brasilia o L. . ©
g Brasileiros na Europa. Inicio das obras do Teatro Nacional. o
S
< Inauguragdo do MASP, de Lina Bo Bardi. L
] . Primeira proposta de loteamento para o
) Criagdo no RJ do Centro Popular de Cultura - . ) -
'g 1961 CPC pela UNE Pampulha late Clube, Centro Esportivo de SCTS com a Maison de France, Biblioteca
T - P . ) Brasilia*, Pombal Nacional, Casa dos EEUU e Touring Club
8 Criagdo do MCP - Movimento de Cultura . X
o e . Interrupgdo nas obras do Teatro Nacional.
a Popular, em Recife, ligado a Paulo Freire.
Ivo de Magalh3es é d feito d
Vo ?A agé aesl ©nomea 9 Pre erto ae Visita de Le Corbusier a Brasilia.
£ Brasilia e fica até o Golpe Militar de 64. . . o - . .
o Lo . Inaugurada a Universidade de Brasilia. Le| Palacios da Justica e Iltamaraty (20 projeto) . . .
1962 5 Darcy Ribeiro é nomeado Ministro da o X R K X L Projeto do Touring Club do Brasil
° ~ L Corbusier é convidado a projetar o Centro Feira Internacional de Tripoli - Libia
5] Educacdo e Cultura (setembro a janeiro de . .
° Cultural Nacional do Brasil
B 63)
k]
4 N .
o Abertura do Museu de Arte Contemporanea Centro Esportivo da Juventude e Escola L. .
1963 & o P P . L Inicio das obras do Touring Club.
da USP, com acervo de Ciccillo Matarazzo. Primaria em Brasilia <
&
-
o Criagdo do movimento Teatro de
1964 2 Golpe Militar de 64 (1o abril) & . Projetos em Israel
© " Resisténcia.
=) ‘T
o
% kel Censura prévia 3 imprensa. 3 mdsica. 20 Sede do Partido Comunista Francés,
= ’ '’ e A
1965 ﬁ = P P Rk Aeroporto de Brasilia, Anexo Il da Camara
&) teatro e ao cinema. -
el dos Deputados em Brasilia
2 ko]
c “— - .
5 2 Inauguragdo do Touring Club.
1966 § Bienal da Bahia. Hospital em Copacabana Execugdo da segunda etapa do Teatro
o Nacional.
g g Exposigdo Nova Objetividade Brasileira
1967 ﬁ € realizada por Hélio Oiticica, Mario Pedrosa, Ponte Costa e Silva - Brasilia, Centro
g 8 Lygia Clark, Lygia Pape, Carlos Vergara, etc. Espiritual dos Dominicanos - Franga
S g Criacdo do Conselho Nacional de Cultura.
@ 1<)
E (&)
5 S Inicio do movimento Tropicalista na musica Centro Musical da Guanabara, Editora
1968 a % Decreto do Ato Institucional 5. R cinemz Mondadori, Quartel General em Brasilia,
o g ’ projetos na Argélia 0
o ]
5 - . N N . ) Museu Exposi¢do Barra 72 - RJ, Embaixada -
<« | Inicio do "milagre econémico"e os "anos de Criagdo da Embrafilme. L . . R . - .
1969 <4 " s - - da Argélia em Brasilia, Universidade de Projeto para a Biblioteca Nacional - ON
a chumbo" da era Médici Criagdo do Museu de Arte de Goiania R
Constantine
Fundagdo da Escola de Artes Brasil (ou
Colégio Brasil).
. & ) . Estadio Nacional em Brasilia, Instituto dos
1970 S Brasil vence a Copa do Mundo e a exaltagdo R X .
5 ; ) Arquitetos do Brasil - Brasilia
@ o esportiva estende-se a um ufanismo
= = patridtico militar.
o g
E > O governador Helio Prates "comega uma
1971 - 3 violenta campanha para desconstituir a Anexo Il da Camara dos Deputados e Anexo
% 3 competéncia profissional" de Oscar do STF em Brasilia,
[} © .
2 a Niemeyer.
g |2
1972 & 2 Centro Cultural Le Havre, Bolsa de Trabalho
g em Bobigny - Franga, Ed. DENASA em Brasila "
o o
]
Palécio do Jaburu, Sede da Telebrés e -
Consolidagdo do Teatro do Oprimido de !
1973 Crise do Petréleo e recessdao mundial dag primi Rodoferroviaria em Brasilia, Torre de La
Augusto Boal. .
Defense - Paris
Anexo do Paldcio do Itamaraty - Brasilia,
= 1974 Banco Safra, Ministério das Relagdes Projeto do Museu da Terra, da Agua e do Ar|
= Exteriores da Argélia
= -
© E criada a Fundagdo Nacional de Arte
5 h P
Funarte) para desenvolvimento e difusdo . " .
B ( . ) P L , ) Sede da FATA Engenharia - Itdlia, projetos
= 1975 _ das atividades artisticas no pais. Revista L. )
o o . ) } na Ardbia Saudita
2 kS Médulo volta a ser publicada depois da
© & suspens3o em 65.
o
@ i=X 2
2 g Colégio Militar de Brasilia, Nova sede da | Inicio da terceira etapa das obras do Teatro 2
1976 o] @ : . .
o NovaCap, Memorial JK (10 projeto) Nacional.
2 £
S o
g 5‘ O governo Geisel anuncia processo de
< O | "distensdo" bertura de dial
e £ is ens§o~ e abertura de didlogos com a Museu do Homem - BH
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3. CONTEXTO DOS PROJETOS PARA O SETOR CULTURAL

51



52



Apds cinquenta e cinco anos da construcdo de Brasilia o Setor Cultural é o Unico trecho da
Esplanada dos Ministérios ainda ndo executado plenamente, e completa-la com arquitetura
a altura do conjunto edificado inaugural é uma preocupacdao constante entre arquitetos,
cidaddos e Estado. Tornar Brasilia por meio dos Setores Culturais um dos maiores centros
culturais do pais foi o desejo primevo de seu criador Lucio Costa, entretanto, elaborar um
conjunto de equipamentos culturais pertinente a seu contexto arquiteténico, que ademais
traduza a identidade cultural de um pais e seja capaz de abranger demandas nacionais e
locais, € um dos pontos instigantes que levam até hoje a diversos projetos e a longas

discussdes sobre o Setor.

O plano de Lucio apresentava o Setor Cultural como peca fundamental para a comunicacdao
entre o terrapleno da Esplanada e os Setores de Diversdo acima e para isso determinou o
inicio da construcdo por dois projetos essenciais, o Teatro Nacional e a sede do Touring
Club do Brasil. Oscar Niemeyer prontamente os incluiu entre os primeiros edificios a serem
levantados. No entanto, a grandiosidade do projeto de interiorizagdo nos primdrdios da
mudanca da capital, mesmo em governos progressistas de Juscelino Kubitschek e Jodo

Goulart, ndo permitiram ao Setor Cultural uma implementag¢do completa.

Tempo e verba ndo eram causalidades isoladas para a protelagdo do centro cultural de
Brasilia. Do ponto de vista politico, mesmo em regime democratico, o alargamento da
divida externa e a polémica envolvida na transicdo da capital eram termos de instabilidade
governamental que afastavam o pais de uma democracia plena. Isso se reflete na estratégia
cautelosa da transferéncia do local de implantacdo da Universidade de Brasilia, em 1962,
para area afastada da zona civica central, como era prevista no memorial descritivo do
Plano Piloto. Segundo Francisco Leitdo “houve, praticamente, uma troca de lugares entre
Cidade Universitaria e Setor de Embaixadas Norte. Nas plantas da série histérica, o campus
ocuparia uma area atras dos ministérios e vizinha a via L2 Norte. Com isso, Lucio Costa
pretendia estabelecer uma integracdo funcional com o Setor Cultural e a Esplanada dos
Ministérios.”*> De modo que adiar maiores possibilidades de mobilizacdes intelectuais em

um momento critico de crise financeira do pais era desejavel e facilmente justificavel pelo

viés econbmico.

>FICH ER, Sylvia; LEITAO, Francisco. Do Risco A Cidade: As Plantas Urbanisticas De Brasilia, 1957-
1964, Seminario de Histdria da Cidade e do Urbanismo, v. 8, n. 1, 2004. Pag. 8.
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Mas, se de modo geral, a Cultura e seus atores sempre estiveram associados a
manifestacdes ideoldgicas e de enfrentamento pouco desejadas em territério tdo préoximo
ao centro de poder, por outro lado, nos ultimos tempos, a representacdo cultural por
espacos arquitetonicos tem sido encarada pelos governos como veiculo de promogao
politica nas cidades. Assim, a existéncia de um terreno propicio a essa especulacdo
tematica, situado na area de maior visibilidade da cidade, e com a seguranga de um projeto
assinado por um grande nome da arquitetura mundial, se torna um foco precioso de

interesses.

Retiradas as questOes financeiras e politicas, outro impedimento certo a concretizacdo do
Setor Cultural foi a infindavel busca programatica. A indefinicdo pelas instituicGes a serem
ali instaladas e por seus modelos de aplicacdo permearam diversas discussdes oficiais e
informais. E dentre os variados programas suscitados cogitou-se os seguintes: centro de
exposicdes, centro de referéncia cultural, centro cultural, museu de artes, museu
etnografico, museu ecoldgico, Arquivo Publico, biblioteca, sede administrativa da Biblioteca
Nacional, Ministério da Cultura, escola de balé, edificio administrativo, Secretaria de Cultura
do Distrito Federal, auditério, centro musical com escola e sala de concertos, cinema,
observatodrio, arena multiuso e restaurante. Também, o especulado uso do canteiro central
com a Praga da Soberania, o Memorial aos Presidentes e o Monumento a Paz. Além dos
equipamentos implantados inicialmente: o Teatro Nacional, com trés salas de espetaculos,
a sede do Touring Club do Brasil e o provisdrio posto de servicos e abastecimento - estes
dois ultimos que em nada se relacionam com a fungdo cultural do setor — e o Gran Circo Lar,

tenda desmontavel para shows e apresentagdes culturais populares.

Assim, a analise arquitetOonica, com o grau de variacdo conceitual e programdtica dos
projetos a seguir, fundamenta o entendimento dos pressupostos que levaram ao
retardamento da implementacdo do Setor Cultural e da constituicdo atual do conjunto
arquiteténico executado. Do mesmo modo, “ao lado do aspecto compositivo, questdes de

. ~ . ~ . 26 .
motivacdo e significado sdo igualmente relevantes,” " como assinala Comas.

*® COMAS, 2002: p. 24.
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3.1 DiscussOes programaticas

Nos anos oitenta, apds a abertura politica, houve o momento de maior atencdo e cuidado a
implementacdo dos setores culturais. A ComissGo Especial, criada para implantacdo do
Conjunto Cultural Federal da Capital da Republica, apds amplo debate em seminarios e
reunides, estabeleceu trés grupos de trabalho separados pelos temas museu, arquivo
nacional e biblioteca, com fins de aprofundamento do projeto conceitual do Conjunto, base

fundamental para o projeto fisico.

Em marc¢o de 1988 ha um seminario aberto realizado pela Comissdo Especial e intelectuais
da sociedade civil no Palacio do Planalto onde é definido o programa do Conjunto
Cultural: o Arquivo Nacional, a Biblioteca Nacional e um Museu ou Centro Cultural com a
funcdo de “dotar a capital do Brasil de uma visdo nacional”, além de “gerar consequéncias
regionais, nacionais, histéricas e sociolégicas”®’ que promovessem um Processo
catalizador, renovador e reconhecedor da identidade plural da cultura brasileira. Para isso
se deveria estimular a integracdo dos campos da ciéncia, da tecnologia, da cultura e da
educacdo. “O espago em causa deveria, conforme a convergéncia da opinido dos
participantes do Seminario, exercer uma funcdo integradora desses centros culturais e de
outras agéncias de pesquisa, (universidades inclusive), suscitando intercambios regionais e

. . . 28
internacionais.”

No mesmo documento de relato do Seminario, escrito por Clara de Andrade Alvim,
firmava-se a ideia de que o espago deveria constituir-se como centro de informacao,
debrucando-se sobre o contemporaneo e o futuro, a partir de acervo audiovisual e amplo
uso de tecnologias digitais. A Biblioteca e o Arquivo foram tratados como questées
evidentes e equacionadas: salvar os acervos existentes. Sugeriu-se entdo maior
aprofundamento nas pesquisas em relacdo ao museu ou centro de difusdo cultural,
incluindo amostragens estatisticas de publico sobre a aceitacdo das alternativas, ja que
“tal espaco deve atrair e formar um grande publico altamente diversificado.” Na ocasido

foi também foi apresentada proposta para o Museu do Brasil. >

7 ALVIM, 1988. Em anexo.
28

ldem.
29 |dem.
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Em julho do mesmo ano hd outra reunido de instalacdo oficial da Comissdao do Conjunto
Cultural do Brasil. Segundo a agenda da reunido, neste encontro foram assinados
convénios de colaboracdo entre a Universidade de Brasilia e a Academia Brasileira de
Ciéncias e foi entregue o documento de doag¢do dos arquitetos. No discurso de
apresentacdo, Virgilio Costa, presidente da Comissdo e assessor da Presidéncia da
Republica, inicia sua fala relembrando as primeiras inten¢des do urbanista ao criar o Setor
Cultural e afirma a efetivacdo do projeto arquiteténico com a credibilidade da “proposital
participacdo de muitas maos, inclusive as experientes e sabias dos fundadores Lucio Costa
e Oscar Niemeyer”*®. Decidiu-se, como previsto, pela elaboracio de projeto para o
arquivo, a biblioteca, o museu, um centro de estudos da civilizacao brasileira e um forum
de instituicGes de ciéncia e cultura. Segundo Virgilio o objetivo era coordenar trabalhos e
iniciativas hoje dispersos, colocando o pais mais perto de si mesmo, e evitar e lutar, a
qualquer custo, contra qualquer duplica¢o de esforgos ou recursos.>'O conjunto deveria
abrigar acervos documentais de todo o pais, com interdisciplinaridade e dialogo
tecnoldgico capazes de pronuncid-lo como centro de referéncia nacional, “em colaboracgdo

. . . 32
aberta a todas as entidades nacionais”.

O resultado dos encontros gerou trés relatérios produzidos pelos grupos de trabalho
ocupados em estudar os temas: Museu, Arquivo Publico e Biblioteca, nos quais sdo
examinadas as propostas existentes para os equipamentos no local e sugeridos de forma

critica e técnica a melhor apropriagcdo para os espacos de cultura.

Museu

A apreciacdo apresentada pelo professor e musedlogo Ulpiano T. Bezerra de Meneses é de

. . ~ . 33
excelente valia para a conceituagdo dos tipos de programas dentro da esfera dos museus™.
Ele situa as variagdes funcionais do programa dentro de um panorama contextual das
necessidades da cidade, da sociedade brasileira e do Estado, cabendo a aproximacdo de

alguns destes conceitos, para melhor apropriacdo da analise dos projetos para o Setor.

30 COSTA, Virgilio. Discurso de apresentacdo da Reunido de Instalagdo Oficial da Comissdo do
Conjunto Cultural do Brasil, ocorrida em 13 de julho de 1988. Fonte: Ministério da Cultura. Em
anexo

> 1dem.

% |dem.

** Documento em anexo. Fonte: Ministério da Cultura.

56



Para Ulpiano as principais propostas apresentadas até aquele momento podiam ser
distribuidas entre centro de exposi¢des, centro de referéncia cultural, centro cultural e
museu. Um centro de exposicdes seria proposta descartada pelo “mero espaco disponivel,
gue nunca teria condicdes de desenvolver a necessaria infra estrutura museoldgica e
museografica indispensavel e se reduziria forcosamente ao papel de intermediario.” Ja o
centro de referéncia cultural trata-se da funcdo de centralizacdo de informagdes, mantendo
os acervos descentralizados, mas organizando bancos de dados e integrando sistemas de
arquivos, bibliotecas e museus. Segundo ele importante, porém com alguns problemas

III

operacionais e metodoldgicos. No centro cultural “a alusdo é ao Centro Pompidou,” centro
gue integra diversas fung¢des de producdo, circulacdo e documentagdo no campo cultural.
Articulavel com as atividades de referéncia e museoldgicas, poderia ainda atuar o Colégio

do Brasil, outra demanda exposta.*

E por fim o Museu, mais detalhado em sua analise. A principio foi pensado pela Comissdo
sem acervo proprio, com mobilizacdo de pecas de acervos nacionais. Assim se faria centro
cultural, ndo museu. Segundo o historiador “um museu sem acervo préprio nao poderia de
forma alguma preencher suas responsabilidades documentais, nem desenvolver outras

»35

atividades vitais””". Ele define que:

“As atividades de um museu tem que percorrer o ciclo completo da curadoria: formacgdo e
ampliacdo sistematica do acervo, conservacgdo, pesquisa e socializagdo (circulacdo de seus
produtos, para fins e por meios cientificos, educacionais e culturais). As exposi¢coes
(permanentes, temporarias, circulantes) sdo portanto, apenas um dos instrumentos de acdo
do museu e representam uma mobilizacdo pontual, circunscrita e orientada, desse

36
acervo.”

Dentre as diferentes propostas para o Museu analisadas foram considerados problematicos
os seguintes tipos: museu de arte, pela categoria frequente e banalizada; museu histérico,
rejeitado pelo Museu Histérico Nacional; museu do Homem, pela “impraticabilidade e
interesse discutivel”, museu do indio, interessante, mas ja encaminhado; museu de
arqueologia, “elevado interesse”, mas de “possibilidades reduzidissimas” e museu
enciclopédico, de perspectiva eurocéntrica, exige um “espago arquiteténico rigidamente

pré-determinado, em que se joga obrigatoriamente com vetores concéntricos e radiais.”

3 MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. Projeto do Conjunto Cultural de Brasilia — Observagées Criticas.
Relatdrio entregue a Conjunto Cultural do Brasil, 1988. Fonte: Ministério da Cultura.

**|dem.

*® |dem.
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Meneses considera ainda os projetos do Museu da Terra e do Museu do Povo adequados se
feitos os devidos recortes. De acordo com seu relatério o objeto do Museu da Terra seria o
“espaco natural brasileiro e sua apropriacdo social”, e teria como recortes possiveis as
“compartimentacbes do territério, fronteiras ecoldgicas e geopoliticas, anatomia e
fisiologia”*’, o que implicaria imposi¢3o de forma, funcdo e sentido do museu. O material a
ser exposto consistiria em “documentos de fendmenos naturais, documentos de carater

. s . s . ;. s . 38
histdrico, antropoldgico, tecnoldgico e artistico.”

J& o Museu do Homem, novamente cogitado apds o projeto ndo executado de Oscar
Niemeyer na cidade de Belo Horizonte, poderia variar no enfoque de “artes populares”, um
museu antropolégico tradicional a mostrar o “carater brasileiro” ou tematicas como

imaginarios populares e mitologia brasileira, mais apropriados conforme o relatério.

Arquivo Publico e Biblioteca

Embora seja percebido ao longo da documentagdo de atas de reuniGes e semindrios da
Comissio> o notavel interesse na priorizagdo da construcdo da sede do Arquivo Publico
Nacional em Brasilia, o relatdrio do grupo de trabalho pouco contribui do ponto de vista
arquiteténico. Ndo ha explanagdes do programa de necessidades ou sequer organiza¢do do
funcionamento e tipologia necessaria ao abrigo da sede. O documento atém-se a uma
descricdo histérica e situacional das circunstancias fisicas do arquivo publico naquele
momento. Contudo, dentro do projeto conceitual seu papel no Conjunto Cultural do Brasil
era fundamental na instrumentalizacdo da centralizagdo dos bancos de dados distribuidos
pelo pais, assim como, na integracdo dos sistemas de Arquivos, Bibliotecas e Museus em
um Unico programa. Por essa perspectiva tornava-se indissociavel sua presenca do conjunto

do Setor Cultural, ao menos enquanto simbolo desta politica.

> |dem.

% |dem.

* Em apresentacdo dos relatérios dos grupos de trabalho Virgilio Costa cita que Celina Moreira
Franco |he impressiona quando expde: “temos de fazer o novo arquivo, porque essa € a Unica
maneira do velho Arquivo nacional ndo morrer.” Ulpiano também diz em seu relatério: “Ainda que
a criagdo de um museu novo, no quadro acima, ndo tenha prioridade, o assunto ndo pode ser
ignorado”, tratando sobre a importancia da centralizacdo do banco de dados dos sistemas de
arquivos, bibliotecas e museus.
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Infelizmente as proposicdes do grupo de trabalho da Biblioteca foram reduzidos, colocando
como contribuicdo principal “desenvolver um servico de informacao referencial através do
qgual o interessado que a ela dirija, possa receber indicagGes sobre os acervos existentes nas

40 ~ s . e ~
”** Propde também como projeto especifico para elaboragdo

principais bibliotecas do Pais.

de guias bibliograficos, além de constituicdo de acervo bdasico com coleg¢des especializadas:

» . N e ” ~ .
Brasiliana, obras raras em microfilmes ou microfichas etc.” O documento ndo determina o

carater, tamanho ou necessidades especificas do acervo.

Mais adiante a Comissdo decide-se ainda pela implantacdo de uma quarta instituicdo que
abrigaria um Centro de Estudos, o Forum de Institutos e a sede dos Programas Basicos do
Conjunto Cultural®, dentro da qual se manteria uma comissdo permanente de intelectuais
para reflexdo de temas relevantes brasileiros e articulagdo institucional em manutencado do
conceito do Conjunto. “Nesse espaco, as associa¢des civis marcariam uma incisdo politica
(...) Trata-se, enfim, do parlatério, onde a crise da cultura, da ciéncia e da Universidade

~ 42
encontre o seu lugar de expressdo.”

A analise geral dos termos da Comissdo Especial do Conjunto Cultural Federal da Capital da
Republica leva a compreensdo de instituicdes essencialmente burocraticas e restritas a
grupos de pesquisadores, ou seja, pouco interativas com a maioria da populagdo e com a
cidade. Salvo o museu, que abarca func¢des expositivas, os demais equipamentos se
mostram, na conceituacao exibida, confinados a programas da area cultural, porém com
cunho administrativo. A atmosfera governamental instaurada na Esplanada parece nesse

caso sobrepor o carater civico.

*°COSTA, 1991.

** Documento referente ao Esboco do Projeto Conceitual do Conjunto Cultural Federal. Fonte:
Ministério da Cultura. Em anexo.

*1dem.
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3.2 Terrenos

[CONGRESS:! =
INACIONAL| [

Fig.07.
Esplanada dos Ministérios
Fonte: Google Maps

~e

TOURING CLUB= ~

Fig.08.
Setores Culturais.
Fonte: Google Maps
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O Setor Cultural de Brasilia compreende a extensdo do terrapleno entre a Esplanada dos
Ministérios, a leste, e a Rodoviaria do Plano Piloto, a oeste. O gramado central, junto as
vias principais S1 Leste e N1 Leste, prossegue desde o Congresso Nacional e divide a area
em trés faixas, sendo os dois terrenos periféricos e simétricos, com areas aproximadas de
140 mil metros quadrados, constituindo o Setor Cultural Norte (SCTN) e o Setor Cultural
Sul (SCTS). No extremo norte, seguindo mesma légica ao sul, o conjunto é limitado pela
Via N2 Leste e pelos Setores Bancario Norte (SBN) e de Autarquias Norte (SAN), sendo a
via rebaixada em média nove metros de altura em relagdo ao terreno, e os setores laterais
com média de quatro metros abaixo do nivel. (Fig. 12) Ao norte, a diferenca é amenizada
com a construcao do anexo do Teatro Nacional semienterrado e acessivel por essa via. Ja
o restante da borda é tratado com talude revestido com placas quadradas de concreto e
escadarias estreitas. O mesmo desnivel acontece na Via S2 Leste, que margeia a lateral
meridional com muro de arrimo paginado em ceramica Gail branca (Fig. 10), mesmo muro
gue acompanha o desnivel entre os ministérios e seus anexos. Os limites ao leste também
sdo definidos por mais uma via rebaixada de ligacdo entre as vias L2 norte e sul. Ao
ultrapassa-la encontra-se ao lado sul o largo com a Catedral e Curia Metropolitana,

enguanto que ao norte aproxima-se o renque de edificios ministeriais.

Tal caracterizacdo da darea, cercada por fossos vidrios, admite vagas possibilidades de
integracdo com um entorno gregario. Os setores Bancarios (SBS e SBN), de Autarquias
(SAS e SAN) e a Rodoviaria tem um fluxo diurno intenso possibilitado pela densa
concentracdo de edificacdes e a funcdo atrativa ao transito pedestre. Os limites a oeste
reforcam a intransponibilidade por mais um desnivel, agora em plano mais alto, cujo
acesso é permitido adentrando o Teatro e o Touring Club, ou por escadas externas
pertencentes ao ambito destes. Cabe a integracdo direta apenas as bordas voltadas ao
gramado central, com largos passeios que prolongam-se até a Praca dos Trés Poderes, e o
acesso lateral vindo da extremidade do Setor de Autarquias Sul (SAS). Diferente da grande
esplanada americana em Washington, onde os monumentos que a margeiam se integram
sem intermediacdo aos quarteirdes da cidade, envolvendo o espago civico de
urbanidade® constante e cotidiana, aqui a apropriacdo da praca e do gramado reserva-se

a apreciagdo dos monumentos, com ocupagdo intensa apenas em datas ocasionais.

30 termo aplicado de urbanidade pode ser entendido pela definicdo de Holanda: “Urbanidade é um atributo
social que implica visibilidade do outro, negociacdo de papéis e frageis fronteiras entre eles, mobilidade social,
estruturas societdrias mais simétricas etc. Para seu florescimento a urbanidade precisa de uma arquitetura
com determinados atributos: espago publico bem definido, forte contiguidade entre edificios, frageis
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Fig.09.
Vista 1,

Eixo Monumental
para o Touring Club.
Fonte: Google
Street View

Fig.10.
Vista 02, da Via S1
Fonte: Google
Street View

Fig.11.

Vista 03, da Via S1
Fonte: Google
Street View

Fig.12.

Vista 04, da Via N1
Fonte: Google
Street View

fronteiras entre espago interno e externo, continuidade e alta densidade do tecido urbano etc.” In HOLANDA,
2010.
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Os terrenos edificaveis, laterais, sdo desmembrados em dois lotes cada, e assim foram
divididos em funcdo do longo periodo entre a execu¢do dos equipamentos existentes. Os
lotes do Teatro Nacional e do Touring Club sdo separados dos lotes maiores, reservados
ao Conjunto Cultural da Republica em ambos os lados, segundo a Secretaria de Estado de
Habitacdo, Regularizacdo e Desenvolvimento Urbano do Distrito Federal — Sedhab-DF*.
Informagcdo que clarifica- mas ndo justifica - os diferentes tratamentos dados as
implantagdes dos monumentos construidos, apesar de obras do mesmo arquiteto. No
conjunto construido ao sul, o afastamento entre os edificios de construidos em momentos
diferentes e o tratamento paisagistico intermedidrio evidenciam uma proposta de
distincdo entre o Conjunto Cultural da Republica e os prédios do Touring Club e do Teatro
Nacional. A nominagdo do conjunto excluindo os edificios antigos também confirma essa
natureza. Os projetos analisados em seguida demostram que essa é uma intencao

constante nas propostas realizadas para os dois setores.

Outra caracteristica contextual a sinalizar é quanto ao dominio administrativo dos setores.
Mesmo sendo areas pertencentes ao Governo Federal, desde a gestdo distrital de José
Aparecido de Oliveira (1985-88), ha concessdo de uso para o poder local. Tanto o Teatro
Nacional como o Touring Club seguem a mesma determinagdo e em troca o Setor de
Divulgacdo Cultural, localizado apds a Torre de TV, tem administracdo federal com
propriedade local. Isso é definidor no trato de questdes histéricas, programaticas e
financeiras, j3 que sdo clientes distintos, com necessidades, verbas e proposicoes

singulares.

* Planilha de Parametros Urbanisticos e Preservacao, Sedhab, 2013. Em anexo.
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4. PROJETOS 1958-1985
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4.1 Teatro Nacional

O Teatro Nacional foi umas das obras prioritarias na construcdo de Brasilia. Entre os
projetos basicos ao funcionamento da cidade, o Paldcio da Alvorada foi o primeiro
projetado®, antes mesmo do concurso para o Plano Piloto. Depois, na Esplanada dos
Ministérios, veio em uma sé leva: os Ministérios, a Praga dos Trés Poderes com Congresso
Nacional, Palacio do Planalto, STF e Museu da Fundacdo, e a Catedral. Logo apds a
inauguracao de Brasilia vieram entdo o Teatro Nacional, os Palacios do Itamaraty e Justica
e a sede do Touring Club. Assim, o projeto para os Teatros Oficiais de Brasilia,
posteriormente denominado Teatro Nacional Claudio Santoro, foi encomendado por
Jucelino Kubistschek a equipe de Oscar Niemeyer ainda em 1958, e apesar de sua
construgdo em diversas etapas e da inauguracdo completa tardia, em 1981, foi o primeiro

equipamento de cultura de fato implantado nos Setores Culturais.

O programa definitivo é constituido da Sala Villa Lobos, teatro principal com 1307 lugares,
da Sala Martins Pena, com 437 lugares e da Sala Alberto Nepomuceno, para 95 pessoas.
Agregam-se a elas dois grandes foyers, areas de exposicdes e jardins. No anexo, algumas
ocupacdes técnicas e administrativas, e no terraco acima é localizado o restaurante. O
técnico teatral foi Aldo Calvo e inicialmente “os estudos de som e efeitos sonoros foram

. ~ 46,
confiados ao grande professor alemao Lothar Cremer.”™”

As obras comecaram em julho de 1960, logo apds a inauguracgao de Brasilia, ocorrendo em
trés etapas. Seis meses depois, em janeiro de 1961, com a estrutura ja completa, as obras
sdo interrompidas. Seu retorno em 1966 destinou-se apenas a rdpida conclusdo da Sala
Martins Pena, inaugurada no aniversario da cidade, em 21 de abril do mesmo ano.
Durante esse periodo o espaco foi utilizado continuamente por atividades diversas “como
campeonato de vélei, missa do galo, espaco para alistamento militar, bailes de carnaval e

concurso de beleza. Em 1963, o aniversario da cidade foi comemorado no teatro com

* NIEMEYER, 1956.
*Entrevistas em Secretaria de Estado de Cultura do Distrito Federal. In http://www.sc.df.gov.br.
Acessado em 15/04/2013.
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jogos esportivos. Mas somente em 1976 a construcdo foi retomada com vigor até a

conclusdo.

A origem do Teatro, que a principio foi chamado de Opera, estd nas diretrizes urbanas do
Plano Piloto da Capital elaborado por Lucio Costa. Desde o memorial descritivo e croquis
preliminares ja havia a indicagdo precisa do teor e localizagdo deste equipamento no Setor
Cultural Norte, enquanto que a mengdo aos demais monumentos culturais - museus,
biblioteca, planetario, academias dos institutos — se referia a variantes possiveis de serem
implantadas na area de fim cultural. Inclusive a casa de chd, que no futuro se tornaria o
Touring Club, é tida com uso eventual. Entretando, para o urbanista, a dpera tinha lugar

definitivo.

“A face da plataforma debrucada sobre o setor cultural e a esplanada dos ministérios, ndo
foi edificada com excecdo de uma eventual casa de cha e da épera, cujo acesso tanto se

faz pelo proprio setor de diversGes, como pelo setor cultural contiguo, em plano

. . 48
inferior.”

“Previram-se igualmente nessa extensa plataforma destinada principalmente, tal como no
piso térreo, ao estacionamento de automodveis, duas amplas pracas privativas dos
pedestres, uma fronteira ao teatro da dpera e outra, simetricamente oposta, em frente a

um pavilhdo de pouca altura debrugado sobre os jardins do Setor Cultural e destinado a

. 49
restaurante, bar e casa de cha.”

Nas duas passagens nas quais a 6pera é citada, é possivel ter a indicacdo certa de sua
implantagcdo, o que denota importancia como objeto simbdlico no tracado urbano,
estratégia tradicional ao se tratar de teatros, mas diferenciada pelo contexto urbano.
Apesar da garantia de destaque, o edificio é colocado lateralmente, assim como Lucio faz
com a Catedral, mas o posicionamento no “tabuleiro de monumentos”, que é a Esplanada,
por si so coloca o Teatro como objeto em evidéncia. Contudo, sua relevancia é imposta
pelo papel transicional fundamental que relaciona os setores em desnivel e permite
alinhavar as escalas Monumental e Gregaria em um sentido continuo. A praca privativa no

nivel superior da Plataforma e o préprio Setor Cultural, a priori tratado na forma de

“Secretaria de Estado de Cultura do Distrito Federal. In http://www.sc.df.gov.br. Acessado em
15/04/2013.

*® COSTA, 1991. Grifo da autora.

“Idem.
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parque, seguem o mesmo principio usado na Catedral, com a criagdo um espago
auténomo° como reveréncia de sua presenca na situacdo implantada. Para Costa, “uma
guestdo de escala, tendo-se em vista valorizar o monumento, e ainda, principalmente, por
outra razdo de ordem arquiteténica: a perspectiva de conjunto da esplanada deve
prosseguir desimpedida até além da plataforma, onde os dois eixos urbanisticos se

51
cruzam.”

De modo que, durante cinco décadas, houve o equilibrio dindmico entre o Teatro Nacional
ao norte e a Catedral Metropolitana ao sul, arquiteturas de excecdo fulgurando a entrada
da Esplanada como um pértico alegdrico que inaugura a métrica visual dos Ministérios até
a Praca dos Trés Poderes®?, como sugere Andrey Schlee. Um volume estével e tectdnico
evidencia o conteddo cénico por sua forma, o outro transparece leveza e desperta
instabilidade visual por sua estrutura delicada que lhe confere autonomia arquitetonica e

humaniza a paisagem concreta do conjunto.

A agitacdo cultural no periodo histdrico em que o projeto do Teatro é realizado é essencial
para a concepcdo programatica e decisdo formal dos Teatros Oficiais. O impacto da
Semana de Arte Moderna no teatro brasileiro comeca a ter consisténcia a partir da década
de quarenta com o surgimento no Rio de Janeiro do Teatro do Estudante do Brasil, e,
posteriormente, com a criacdo do Servico Nacional de Teatro, 6rgdo incentivador de
novos grupos experimentais e da produgdo de textos nacionais. As censuras totalitaristas
de Getulio Vargas, comumente vinculadas a musica e ao teatro, postergam a manifestacao
do teatro moderno brasileiro, que comeca de fato a aparecer e se consolidar na década de
50, com pecas de Oswald de Andrade, Alvaro Moreyra, Nelson Rodrigues, Plinio Marcos
etc. Mas apesar de uma encenacdo elitista, de referenciais estrangeiros e também
ascendente, principalmente no importante grupo TBC (Teatro Brasileiro de Comédia)
liderado pelo italiano Franco Zampari>?, no teatro brasileiro “a produgdo teatral moderna

aponta para aspectos essencialmente politicos que progressivamente passardo a fazer

0 “p Catedral ficou igualmente localizada nessa esplanada, mas numa praga autbnoma disposta
lateralmente, ndo s6 por questdo de protocolo, uma vez que a Igreja é separada do Estado, como
por uma questdo de escala, tendo-se em vista valorizar o monumento, e ainda, principalmente, por
outra razdo de ordem arquitetOnica: a perspectiva de conjunto da esplanada deve prosseguir
desimpedida até além da plataforma, onde os dois eixos urbanisticos se cruzam.” In Idem.

*1 COSTA, 1991.

>2 SCHLEE, 1991: p. 59.

>% COSTA,1990.
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parte de seu préprio conceito,””*como afirma a pesquisadora e tedrica de teatro Ina
Camargo. Assim, no momento quando culminam a liberdade de expressdo e o otimismo
do desenvolvimento do Brasil, a arte é o amalgama transformador e revoluciondrio capaz
de expressar a autenticidade da cultura brasileira e de revelar de forma sensivel e

educadora aspectos sociais e politicos do periodo.

De forma pratica o teatro moderno buscou novas formas de atuacdo privilegiando a
integracdo entre o publico e os artistas e reforcando tal aproximacdo pelo conteudo
cotidiano e realistico dos textos interpretados. Em 1953, a criacdo do Teatro de Arena em
Sdo Paulo transpde para o espaco fisico a transformacdo intelectual que se fundamentava
no meio cénico de tendéncias a esquerda. Neste formato, o palco é centralizado e a
platéia disposta a sua volta. A restricdo de cenarios e equipamentos de palco a tornam
uma alternativa bastante econobnica. Décio de Almeida Prado, critico teatral brasileiro,
comenta no primeiro Congresso Brasileiro de Teatro, em 1951, que “a extraordinaria
proximidade entre o ator e a platéia no teatro de arena faz com que desde o inicio da

55 e e e 4.
”>°Essa iniciativa

peca se estabeleca aquele contato necessario a uma transmissdo artistica.
desencadeia nagquele momento uma série de proposi¢cées experimentais transitadas entre

novas técnicas interpretativas e novos espacos de interacao.

Fig. 13 (esq) Teatro de Arena em Sdo Paulo e Fig. 14 (dir)
Matéria jornalistica: “Uma inovagdo que data de... vinte e
cinco séculos - do teatro de arena grego, ao paulista, de José
Renato - onde se assite ao verdadeiro teatro, com base no
bom gosto e na inteligéncia - uma iniciativa singular.”

Fora do Brasil, na Europa e Estados Unidos, a discussdo era mais antiga. Na década de
vinte o grupo da Nova Objetividade, em evidéncia na Alemanha, Holanda e Suica e com

matrizes claramente socialistas, propunham novas organiza¢Ges espaciais para os teatros

54
ldem.
>> PRADO et al. , 1951.
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Fig. 15.(esq.)

Teatro Total de Walter
Gropius, 1934.

Fonte: FRAMPTON, 2008.

Fig. 16. (dir)

Cenografia da peca

Orfeu da Conceigdo, 1956.
Fonte: Fundagdo

Oscar Niemeyer.

e auditdérios com um viés politico. Mayerhold afirmava que “o auditdrio deve ser mantido
permanentemente iluminado, criando-se, desse modo, uma ligacdo visual permanente
entre ator e publico. (...) O “rebotalho da alma”do teatro burgués deve ser evitado. O
teatro ndo deve ser visto como culturalmente independente. O palco deve ser usado como

56
”7>® Mas a

um foro politico, ou como simulador de uma experiéncia social profunda.
proposta mais significativa ficaria na solucdo para o Teatro Total de Gropius, de 1934,
guando apresenta um auditério circular com parte da platéia e palco giratorios,
possibilitando a rdpida transformacdo do teatro nas modalidades de arena, italiana e
palco projetado. (Fig. 15) Segundo ele “esse “ataque” ao espectador, alterando sua

posicdo quando a peca estd sendo encenada, e mudando inesperadamente a area do

palco, transforma a escala de valores vigentes, colocando o espectador diante de uma

»57

nova consciéncia do espaco e fazendo com que ele participe da agao.

Em 1956, Oscar Niemeyer havia sido convidado por Vinicius de Morais para realizar a
montagem cenografica de sua peca Orfeu da Conceicdo, enredo ambientado em favela no
Rio de Janeiro. (Fig. 16) Seu envolvimento ocasional com o tema, o posicionamento
politico e a proximidade com artistas e intelectuais da cultura também ligados ao teatro,
como Ferreira Gullar, Oswald de Andrade, Drummond etc., colaboram para a
contextualizacdo elucidatdria as justificativas das raizes do projeto do Teatro Nacional.
Niemeyer encontra na liberdade conceptiva que JK lhe permitia a oportunidade de
estabelecer um programa condizente com seus principios politicos e com o ideario que
permeava a criacdo de Brasilia sem abrir mdo da atualizagcdo tecnolégica necessaria e
cabivel nos teatros para a capital do futuro. Os critérios de simplicidade e liberdade
pldstica tracados por Oscar casam a suas intengdes intelectuais, em um produto integro,

interativo e, paradoxalmente, livre de ideologias.

>* MEYERHOLD apud FRAMPTON, 2008: p. 167.
>’ GROPIUS apud FRAMPTON, 2008: p. 168.
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Segundo o texto de Niemeyer que acompanha a publicacdo dos primeiros estudos
realizados para os Teatros Oficiais de Brasilia, na revista M4dulo®®, o programa consistia
no projeto de dois teatros, um para Opera e Ballet e outro para Comédia, Opera e Musica
de Camara. Oscar apresenta dois partidos para o conjunto, uma proposta que integrava as
técnicas teatrais em apenas um volume - adotada - e outro mais livre e experimental, em
dois edificios distintos:

“O primeiro partido por noés fixado previa dois teatros independentes. Um destinado a
Opera e Ballet e outro, menor, a Comédia, Opera e Musica de Camara. Naquele estudo o
Teatro de Comédia tinha um sentido novo e revoluciondrio que muito nos agradava, pois
eliminava a classica localiza¢do da platéia e do palco de forma irremovivel, sem duivida um
obstaculo para elaboragdo das pecas teatrais, da cenografia e da prépria representacdo, e
adotava como principio bdsico a disposicdo varidvel da platéia, permitindo todas as
modalidades de teatro, desde o de arena até o classico grego. Estabelecia, com essa
finalidade, um sistema de pistGes que levantavam a platéia nos pontos desejados
possibilitando que os cenarios em alguns casos envolvessem o publico para integra-lo no
espetdculo, evitando assim a separagdo ainda hoje existente entre esse e os artistas, e

. 4 . ~ . . 759
criando para os teatrélogos e cenaristas um novo campo de especulac¢do profissional.

A clareza do texto revela o anseio por uma arquitetura que excedesse as resolucdes
técnicas e estéticas e alcangasse no produto concebido o espaco arquiteténico coerente
com as mudangas conceituais significativas no ambito teatral. Aspectos que se revelam
depois na composicdo do partido adotado, flexivel e aberto a novos experimentalismos,
mas também na materialidade crua, sem ostentagdo, e na escolha estrutural, buscando

sistemas econOdmicos, sem a destituicdo do carater monumental exigido.

No entanto, “o projeto dos teatros sofreu diversas alteragdes, tanto na concepgdo
s ~ - . 160
urbanistica de seus elementos quanto na solucdo dos teatros propriamente dita
desenvolvendo-se assim, para uma proposta mais “compacta e pratica”, em um partido
monolitico em forma de tronco de piramide, com anexo semi-enterrado. As fachadas
norte-sul sdo opacas e marcadas integralmente por painéis de pequenos prismas em auto-
relevo de Athos Bulcdo, as leste-oeste expdem a estrutura de vigas em concreto paralelas,

vedadas por esquadrias de vidro fumé. Os acessos principais de publico se ddo nesse

sentido. Neste estudo a prioridade conceptiva estava em unificar os dois teatros em um

>®Revista Médulo, 1960: p. 4-13.
>NIEMEYER, 1960: p. 5.
NIEMEYER, 1960: p. 5.
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Unico volume, mas preservar ao maximo a reversibilidade da primeira proposta e as

caracteristicas de um teatro acessivel, espacoso e em didlogo com a vanguarda artistica.

Oscar justifica a escolha arquitetonica de forma pontual e objetiva, colocando em treze

itens seus argumentos:

1.

10.

11.

12.

Situa no mesmo conjunto com possibilidade de funcionamento simultaneo num Unico
espetaculo o Teatro de Opera e Ballet e o Teatro de Comédia, Opera e Musica de Camara
(Teatro Mannheim).

N3do subordina os problemas funcionais de espaco e volume a forma externa, evitando a
reducdo de areas indispensdveis a técnica teatral.

Cria para esse fim uma forma arquitetonica diferente, que como um invdlucro, contém
todo o edificio, permitindo que os servicos de palco e anexos se distribuam sem limitacado
de espaco e sem preocupag¢des com o acabamento, como servigos quase provisérios, de
adaptacgdes simples e de futuras atualizagGes.

Evitando a forma usual a solugdo estabelece em volta da plateia um setor em que os
cenarios se poderdo prolongar — de forma quase infinita — situando o espectador dentro
da prépria representacao.

Fixa acessos francos e adequados, de modo a possibilitar facil circulagdo para o publico.
Organiza todos os setores necessarios numa obra dessa natureza, como: administracao,
servico médico, imprensa, camarins, saldes de ensaio, carpintaria, sec¢do de pintura,
depdsitos de roupa e material, bar, etc.

Localiza fora do edificio, conforme se verifica hoje em todos os modernos teatros
europeus, os servicos gerais de guarda-roupas, marcenaria e cenografia, que exigem
grandes espacos e correm maior risco de incéndio, tendo sido previstas, como
complemento dos mesmos, pequenas areas no interior do edificio, destinadas
exclusivamente as apresentac¢des do dia.

O sistema empregado no Teatro de Opera e Ballet (2000 espectadores) permite — com
utilizacdo de elevadores e carros combinados — a mudanga de cinco cendrios em poucos
segundos, e os urdimentos estabelecidos possibilitam aumentar a boca de cena de modo
quase ilimitado sob o ponto de vista visual.

Idénticas facilidades em relacdo ao Teatro de Comédia, Opera e Musica de Camara (500
pessoas) e plateias suplementares poderdo adapta-lo igualmente as conveniéncias do
Teatro de Arena e do Elisabeteano.

lluminacdo, ar condicionado e ventilagdo mecanica serdo utilizados nos setores
convenientes.

Localiza no terrago um restaurante, de facil acesso e de onde se descortinard espléndida
vista sobre o Eixo Monumental.

Além dos “foyers” e salas de espera, cria a solu¢do adotada as condi¢Ges para que dois

museus de teatros sejam instalados nesses setores.
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Fig. 17.

Teatro Nacional de
Mannheim, Mies van der
Rohe, 1953.

Fonte: L"architecture

d “Aujourd “hui, 1954.

Fig. 18.

Teatro Nacional de
Mannheim, Mies van der
Rohe, 1953.

Fonte: Architectural
Forum, 1953.

13. Prevé apenas um camarote destinado ao Presidente da Republica, situado de forma

acessivel e independente.

No primeiro item, em uma exposicao rara, Niemeyer indica a influéncia no projeto para o
concurso do Teatro Nacional de Mannheim®, na Alemanha (1953), referéncia que Aldo
Calvo confirmaria mais tarde.’’ Mies van der Rohe em sua proposta nio construida
organiza dois teatros, de 1300 e 500 lugares, em uma grande caixa de vidro retangular
suspensa por porticos de aco externos, onde centraliza os palcos. A intencdo de Mies, era
a producdo de um espago diafano, padronizado e visualmente uniforme, seguindo a
formula do conjunto de projetos que elaborou nesse periodo, como o Crown Hall do T, a
sede Bacardi no México e a Neue National galerie em Berlin. O projeto de teatros era mais
uma oportunidade de provar a posssivel reversibilidade de programas em uma arquitetura

. . . . 63
padronizada, o que denominava “arquitetura universal”>”.

771 1 o L2 b

W P Ammmame q )

=

®1 0 concurso é vencido por ganho pelo arquiteto Gehrard Weber, discipulo de Mies van der Rohe,
que também participa com um partido semelhante. Em ambos os projetos dois teatros sdo
reunidos em um mesmo edificio com palcos e urdimentos agrupados em uma caixa central.
SCHLEE, 1991, em seu ensaio sobre o Teatro Nacional de Brasilia o relaciona ao projeto nao
construido de Rohe, raciocinio seguido neste trabalho.

%2 MAGALDI, 1961: p. 3-6

®Architectural Forum, 1953: p. 3-6.
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No entanto, Oscar buscava um projeto Unico, uma forma arquiteténica diferente, que
fugisse da rotina que a repeticdo de férmulas vem estabelecendo®. Sua referéncia em
Mannheim é fundamental e esta no cerne da concepg¢do, mas a relacdo estabelecida é de
cunho programatico e define-se pela analogia com os auditdrios necessarios e pelo primor
racional de sua disposicdo. Do ponto de vista conceitual, Niemeyer utiliza parametros
proprios e embasa sua criagdo em um espaco singular, onde a mobilidade é intrinseca ao
objeto, viabilizando diferentes arranjos cénicos, mas assegurando o carater simbdlico de
um teatro. Em ambos hd a intengdo clara do avango tecnoldgico, mas ao passo que Mies
van der Rohe busca desvencilhar-se do tipo, Oscar Niemeyer procura aqui a renovagao

tipoldgica do teatro.

Para Andrey Schlee a influéncia em Mies ultrapassa a disposicdo da plateia: “se Mies
trabalha com o aco e vidro, e os explora de maneira exemplar, Oscar tem no concreto seu
material por exceléncia. Através da forma adotada e da série de vigas de concreto,
aparentes e externas, Niemeyer cria seu “espaco universal”.®

O resultado comum é a economia espacial no uso conjugado da area técnica compensada
nas areas publicas, convencionando a fluidez do “espaco universal” ou o “espaco

III

arquitetural” de Niemeyer. Mas a materialidade e a tectOnica sdo outras. Apesar das
semelhancas e possiveis referéncias no uso do vidro e da estrutura de vigas externas, a
percepcdo do objeto é muito distinta. Mies evoca a transparéncia do vidro e a estrutura
em aco como “desmaterializacdo da arquitetura, para conversdo da forma construida em
. . .z » 66 H
planos mutaveis suspensos num espaco diafano”,”™ enquanto em Oscar a austeridade da
forma piramidal é afirmada pelas empenas fechadas arraigadas a terra, a estrutura
externa é eminente sobre o vidro negro e age como textura opacizante, em complemento

as fachadas cegas e encerrando a geometria pura de carater monolitico.

Segundo Mahfuz, “Oscar Niemeyer trabalha com um repertério formal e compositivo
s . . 67 o s .

fechado, o qual é aplicado a todos os projetos””’. E classifica, em seu texto “O cldssico, o

poético e o erdtico em Oscar Niemeyer”, diversos elementos formais aplicados pelo

arquiteto: a barra horizontal retilinea ou curva, a torre, o prédio-viga, o edificio circular de

**NIEMEYER, 1960: p. 5.
®*SCHLEE, 1990: p. 52.
*FRAMPTON, 2008: p. 283.
*MAHFUZ, 1987.
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Fig. 19. (esq.)

Auditdrio Ibirapuera, 1952.
Fonte: MONCCHETTI,
Ettore, 1975.

Fig. 20.(dir.)

Museu de Caracas, 1955.
Fonte:MONCCHETTI,
Ettore, 1975.

baixa altura, a marquise organica, a plataforma, as cascas de forma livre e as cupulas. E o
Teatro Nacional, embora ndo incluido precisamente nessas categorias, também é
constituido de uma geometria cara a Niemeyer. O prisma piramidal é constante em sua
obra e foi utilizado primeiramente no Auditdrio do Ibirapuera em S3o Paulo, em 1951, e
no Museu de Arte Moderna de Caracas, em 1954, invertidos, mas é repetido ainda varias
vezes: na praga coberta do conjunto urbanistico em Grasse, Franca, 1967, no Memorial JK,
1980, etc. De modo tal, que, mesmo elencando uma forma neutra e seminal, as relagdes

formais estabelecidas, da implantacdo a disposicdo do programa e a ordem geral das

partes constituintes do Teatro, possibilitam a compreensdo direta de seu conteudo.

A implantagdo dos teatros dentro do vasto terreno do Setor Cultural Norte foi, segundo o
autor, uma decisdo primordial em atencdo “as determinac¢Ges do Plano Piloto, que os
localizou junto a Plataforma” %, como objeto de ligagdo, em frente & uma praca prépria no
nivel superior. Coube entdo a Oscar Niemeyer definir uma arquitetura relacionada a esses
condicionantes. Assim, dispds o programa em dois blocos: a geometria simbdlica que
abriga os dois teatros e recebe todo o publico no nivel 0,00 do Setor Cultural, e um anexo
semienterrado, invisivel deste plano, com fachada discreta para a via N2, no nivel -9,00,
reservado a administracdo, almoxarifado e areas de apoio destinadas exclusivamente as
apresentagdes do dia. Apesar do anexo ser projeto de Milton Ramos e ter sido executado
na ultima fase da execucdo, Oscar ja previa um espacgo fora do edificio para esses fins,

como descreve no item 7 do texto explicativo e observa Magaldi em texto de 1960°%°.

Os acessos ao edificio podem ser divididos em cinco fluxos e dois eixos virtuais de
circulacdo: publico, artistas, administrativo, autoridades e saidas de emergéncia. Artistas,

técnicos e administrativo acendem pelo bloco anexo, e junto as autoridades ao lado

**NIEMEYER, 1960.
*MAGALDI, 1960: p.
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oposto do edificio, com entrada resguardada no nivel -3,80, tracam o eixo norte-sul. No
sentido leste-oeste, como ordem natural do fluxo sugerido no plano urbanistico, sdo
situadas as entradas principais e o acimulo do publico. Embora o papel medial de
travessia dos pedestres da Plataforma Rodovidria ao nivel da Esplanada ndo haja cabido
dentro dos treze itens justificativos do arquiteto, essa intencdo se mostra evidente na
hierarquia dos acessos e nos elementos de transi¢cdo significativos a composicdo geral,
seja na ampla passarela da entrada oeste, na delicada rampa em “L” de acesso ao

restaurante, ou nas rampas internas de conexdo entre os dois foyers.

O posicionamento do edificio talvez seja o ponto crucial para identificacdo de seu carater
funcional e se determina pelo firme didlogo entre o projeto de arquitetura e o projeto de
urbanismo. Essa alianga pode ser assinalada em uma proposta intermediaria feita por
Lucio Costa na qual o arquiteto e o urbanista estudam juntos a relacdo de conexdo do
teatro com o plano da Plataforma Rodovidria. Em janeiro de 1960, meses antes da
publicacdo do projeto e do inicio das obras, Oscar escreve uma carta (Fig.21) em resposta

a um croqui enviado por Lucio Costa (Fig. 22):

“Recebi uma carta do Flavio, dizendo que V. aprovara o projeto do Museu, sugerindo que
eu o localizasse no setor, pois, ja tinha localizado anteriormente os teatros. Deve haver
equivoco. Apresentamos, realmente uma solugdo de conjunto, que V., com razdo recusou,
pois, ndo se adaptava ao espirito do Plano Piloto. Depois, de acordo com V., localizamos
os dois teatros (1), ficando estabelecido por V. que o setor iria se fixando aos poucos,
progressivamente, a propor¢do que seus elementos fossem sendo solicitados. J4 em
Brasilia, porém, recebi um croquis seu, modificando a localizacdo dos dois teatros (2),
solugdo que me levou a ndo prosseguir com o projeto dos mesmos, por me parecer que a

solugdo ndo podia lhe agradar e que V. a propunha apenas para nos atender.

Sendo assim, voltamos a estaca zero. Convenci o Israel a suspender a construgdo do teatro
de comédias e tudo poderad ser feito normalmente. Nesse sentido peco o favor de locar o

. . P e 70
teatro de dpera e o museu do Flavio, que sdo as duas obras a serem iniciadas.”

®Carta de Oscar Niemeyer a Lucio Costa em 11 de janeiro de 1960. Em acervo digital do Instituto
Antonio Carlos Jobim / Casa de Lucio Costa. Disponivel em www.jobim.org/lucio. Acessado em
01/06/2013. Em anexo.
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Fig. 21. e e v S
Croquis em carta de Oscar =SSP N / z _.3— %
Niemeyer a Lucio Costa. RRE . T 3
Fonte:Instituto Antonio LA . o : e
Carlos Jobim,1960, P e i ad
ref. VI A 02-01545 L e R
Fig. 22.

Croquis de Lucio Costa.
Fonte:Instituto Antonio
Carlos Jobim,1960-69,
ref. 11l B 08-01765 L
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A carta expressa a relevancia das opiniGes de Lucio nas decisGes conceptivas do projeto
arquitetdnico - recusando ou aprovando propostas - e a preocupagdo de Oscar em manter
as proposicdes do Plano Piloto - e também as boas relagdes com o mestre. Mas além
disso, é percebido, nos croquis de Niemeyer e Costa, a separacdo dos teatros em dois
volumes, sendo a d6pera, em Costa, um volume piramidal em curvas, com volumetria bem
proxima do objeto final, mas dividido do teatro de comédia, e portanto auténomo. Ou
seja, a forma primeva do edificio é independente do principio estruturante, tectonico, que
fundia forma e funcdo justificando a suspensdo da caixa central pela configuracdo dos dois

teatros com urdimento compartilhado e que em decorréncia geraria a piramide.

A solugdo de conjunto, incluindo aos teatros o museu, infelizmente nao foi encontrada e,
portanto, ndo permite uma analise segura do sentido geral que Niemeyer intencionava
para a implantagcdo e quais seriam as relagbes com o plano de Lucio Costa. Contudo, é
perceptivel a insisténcia de Lucio em organizar um espaco fechado em si, que
estabelecesse um carater unitario a dpera. Em seu croqui (Fig. 22), o volume do teatro de
Opera é recuado, criando um pequeno largo em frente ao edificio, no nivel 0,00, e o teatro
de comédia é locado lateralmente, configurando uma praca contida e tridimensionalizada
pelos elementos que a limitam. O vdao de cinco metros é vencido por uma larga escadaria
com a dimensao lateral do terreno ea praca privativa que conecta o Setor de Diversdes

, , . s . 71
Norte ao Teatro é prolongada até a escada, conjugando uma extensa e Unica faixa verde.

Em consonancia a essa observagdo, estdo os croquis iniciais de visualizacdo do Eixo
Monumental, onde Lucio Costa sugere, mesmo que simbolicamente, uma volumetria
Unica para a o6pera. No desenho pode-se perceber um bloco de forma pura e linhas
modernas no mesmo posicionamento que o atual teatro, exercendo aparentemente o
mesmo papel de comunicacdo entre os setores em desnivel. E claro, que a resolucdo
tipoldgica tradicional de um teatro, de descendéncia em Paris, se identifica a um volume

compacto, mas a maneira como é implantado é um indicio de seu propdsito.

Nessa série de croquis, elementares e bastante esquematicos, é possivel interpretar certa
intencdo formal na arquitetura desenhada por Lucio Costa pela definicdo concisa dos
tracos, das propor¢bes e das geometrias aplicadas, referentes principalmente ao

Congresso Nacional e a Torre de Televisdo, sucintos mas com heranca relevante nas obras

71, .~ . 4, . e . .
Disposicdo considerada também no projeto inicial de Oscar Niemeyer, vista pela maquete, mas
nao concretizada.
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Fig. 23.

Croquis de Lucio Costa.
Fonte:Instituto Antonio
Carlos Jobim,1950-59,
ref. 11l B 02-01093 L

Fig. 24.

Croquis de Lucio Costa.
Fonte:Instituto Antonio
Carlos Jobim,1957,

ref. [1l B 02-00371 L

Fig. 25.

Ampliagdo do croquis
de Lucio Costa.
Fonte:Instituto Antonio
Carlos Jobim,1957,

ref. [1l B 02-00371 L

construidas. Assim como, é notavel a consideracdo de Oscar Niemeyer ao adotar os riscos
preliminares de Costa como partida para outros projetos da Esplanada: os prismas
guadrados com patio central dos paldcios da Justica e ltamaraty, a planta quadrada sem
patio para o Supremo Tribunal Federal e mesmo a catedral destacada por forma especial,
gue no croqui de Costa é o Unico elemento em curvas do conjunto. Oscar segue as
mesmas relagdes de proporcdo dos edificios esbogados por Lucio, acrescentando
elementos em acomodagdo aos programas estabelecidos, como é visto no anexo do
I[tamaraty e na cupula invertida da Camara, de qualquer modo, mantém a ordem formal

arquitetdnica definida pelo urbanista, mesmo ndo sendo uma determinagdo exigida no

relatdrio elaborado para o Plano Piloto.
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Fig. 26.

Implantagdo do Museu de
Artes de Brasilia, 1960.
Fonte: AQUINO; MORAIS,
1960

Fig. 27.

Museu de Artes de Brasilia,
1960.

Fonte: AQUINO; MORAIS,
1960.

De modo que, é consideravel que o partido adotado para o Teatro tenha tido alguma
influéncia neste sentido, o que ndo leva a uma afirmagdo implacdvel, mas especulativa. A
conclusdo obtida, de modo contundente, é a persisténcia de Lucio na definicdo da dpera
como objeto autébnomo, “ficando estabelecido (...) que o setor iria se fixando aos poucos,
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progressivamente, a proporg¢do que seus elementos fossem sendo solicitados”’”.

O museu a quese refere na carta trata-se da primeira proposta feita pelos arquitetos da
Novacap Flavio de Aquino e Otavio Sérgio Morais para o Museu de Artes de Brasilia (Fig.
26 e fig. 27, mais detalhado no volume Il deste trabalho, p. 37), que inicialmente
complementaria o conjunto do Setor Cultural Norte, mas postergado ndo foi executado, e
o projeto foi publicado meses depois na revista Mddulo de dezembro de 1960. Na
publicacdo os teatros aparecem ainda separados em dois edificios (Fig. 26). O texto
apresentado enfatiza a proposicdo de Costa de consolidar nestes setores um parque
urbano com os monumentos inseridos nesta atmosfera, onde a vegetacdo é o elemento
de unidade e coesdo, e cada edificio é relativamente independente:

“Sua situacdo no plano da cidade deve ser tal que lhe permita funcionar dentro de um

todo, de um conjunto de atrativos diversos que normalmente se completem, aumentando,

assim, o numero de frequentadores; por exemplo num parque de facil acesso onde outras

manifestacdes sociais e o desejo da vida ao ar livre convidem ao passeio, ao descanso e a

.. e . . .. 73
visita. O Museu de Brasilia seria um dos locais de descanso e visita deste parque.”

Planta de locagao
(Setor Cultural Norte)

1 Projecio da plataforma rodovidria
2 Pista NIML

3 Pista NZML

4 Museu de Arte de Brasilia

5-6 Areas dos teatros

b et
A B
AW

7% Carta de Oscar Niemeyer a Lucio Costa em 11 de janeiro de 1960. Em acervo digital do Instituto
Antonio Carlos Jobim / Casa de Lucio Costa. Disponivel em www.jobim.org/lucio. Acessado em
01/06/2013.

*AQUINO; MORAIS, 1960: p. 34.
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De volta ao Teatro Nacional, o produto concreto, a obra executada, sintetiza as duas
intencdes de maneira amena e equilibrada. Ao enterrar o anexo e propor a jungdo ldgica e
pratica dos dois teatros em um, Oscar e Milton atendem as expectativas de um espaco

avancgado tecnicamente e consolidam a hierarquia pretendida por Lucio.

A organizacgdo interna resulta em dez niveis de circulagdo comum, mais as variacdes de
uso técnico especifico e manutencdo, distribuidos em cerca de 50.000m2. As plantas se
compdem em quatro pavimentos em subsolo e seis acima da cota 0,00, dispostos da
seguinte forma:
- Nivel -13,80: Camarins de artistas e apoio técnico.
- Nivel -9,00: Térreo do anexo e seu acesso, palcos, recepg¢do de artistas, salas de
ensaio.
- Nivel -6,40: Camarins em mezanino.
- Nivel -3,80: Hall da plateia, sanitarios, camarote, bar da sala Martins Pena e saidas
de emergéncia.
- Nivel +0,05 (Setor Cultural): Foyers, jardim, bar, tunel de conexdo entre os foyers
e restaurante.
- Nivel +3,33 (Plataforma Rodoviaria) e +4,08: Hall de exposi¢des e hall de acesso
aos elevadores do restaurante.
- Nivel +7,75: Galeria técnica.
- Nivel +17,65: Acesso do publico ao restaurante, cozinha do restaurante.

- Nivel +21,63: Restaurante e terrago.

O ingresso do publico pode ocorrer em trés niveis: diretamente aos foyers no nivel +0,05,
do Setor Cultural, com entradas a leste para a sala Martins Pena e a oeste para as salas
Villa Lobos e Alberto Nepomuceno; no nivel +3,33, a oeste, pelo hall de exposi¢des; e ao
sul, no nivel +4,08, para o hall de elevadores do restaurante. O acesso ao foyer da Villa
Lobos é central, ao chegar por carro ou pela pequena escada helicoidal externa, o publico
é direcionado pelo abrigo definido pela laje da passarela que conecta a Plataforma e, ao
entrar, depara-se com o amplo espaco envidracado no teto e denso jardim tropical de
Burle Marx. A escultdrica escada sem guarda-corpos, ao lado direito, destaca o piso em
mezanino onde ocorrem as exposicdes. Sob a laje, de volta a um pé-direito mais
acolhedor, os espectadores aguardam o espetaculo figurando o painel longitudinal de
Athos Bulcdo solto ao fundo. A esquerda, um volume curvo indica a rampa de acesso ao

Teatro principal, a direita, o bar com balcdo Unico que se desdobra em uma parede
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inclinada leva ao tunel de ligacdo com o segundo foyer. A terceira sala também é situada
no foyer principal, mas discreta, corresponde a hierarquia de seu uso eventual e
capacidade. O foyer da sala Martins Pena obedece a mesma ldgica de distribuicdo, mas

em menor escala, naturalmente.

Em nivel acima, a passarela, pela qual acessa o publico vindo da Plataforma Rodovidria e
dos Setores de Diversdes, é o elemento compositivo simbdlico de ligacdo entre os dois
setores da cidade. E ao conectar as duas atmosferas, o faz através do mezanino de
exposicdes, um espaco multifuncional, que abriga diversas mostras e as significativas
esculturas de Ceschiatti e de Mariane Perreti, além de ter em sua concepc¢do a instalacado
de dois museus de teatro. Essa integracao artistica define, durante largo periodo, o Teatro

Nacional como grande vitrine e centro de cultura de Brasilia.

No nivel -3,80, abaixo dos foyers, as rampas para as salas de espetaculos desembocam em
amplos vestibulos, com sanitarios integrados, que atendem confortavelmente os
entreatos, sem necessidade de saida das salas. Na sala Martins Pena inclusive o bar
pertence a darea interna. Neste andar localiza-se também o acesso e estrutura do
camarote presidencial, Unico espaco de privilégios, na sala principal. Do lado oposto

algumas sala de suporte ao staff.

Mas a grande inovac¢do do edificio, a época, estava na constituicdo dos palcos. Além da
economia de meios ja citada, com a centralizacdo das atividades técnicas, o critico de
teatro Sabato Magaldi cita em artigo publicado em outubro de 1960, os avangados
recursos técnicos a serem implantados, em atencdo: a configuracdo do palco em
ferradura, e a consequente ampliacdo da area de representagdo, a mobilidade da boca de
cena e do piso dos palcos, divisiveis em cinco partes, que, coordenadas, criam degraus e
rampas de até 15% de inclinagdo”, a acuidade do isolamento acustico com os teatros
enterrados, mas principalmente, a flexibilidade da parede removivel entre os teatros:”*
“As plateias sdo convergentes, unindo-se, no fundo, os dois palcos. Dessa forma, os dois
teatros tem funcionamento autébnomo e simultaneo, propiciado por parede e portdo

acusticos, separadores dos diferentes blocos. Mas levantando-se esse elemento isolante,

podem fundir-se num sé os dois palcos, e oferecer-se num mesmo espetaculo (embora de

s e .. N . 75
caracteristicas especiais) as plateias de um e outro lado.”

"*MAGALDI, 1960: p.3.
75
Idem.
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Todavia, de acordo com o engenheiro Bruno Contarini, autor do projeto estrutural, a
proposta da parede movel entre os palcos das duas salas, definida por Niemeyer, “seria
uma estrutura muito pesada e de custo elevado, e por isso, foi substituida por uma parede
de alvenaria fixa e dupla, separando os palcos das duas salas.”’®Isso ndo retira sua
flexibilidade, ja que ndo possuem funcdo estrutural, mas, infelizmente, o uso simultaneo

das salas é inibido pelo custo da intervencdo ocasional.

O anexo projetado e construido entre 1976 e 1981, obra de Milton Ramos elegantemente
integrada a pré-existente, assimila sua posi¢cdo secundaria, mas nem por isso caracteriza-
se como “porta de fundos” ou tem sua relevancia diminuida no conjunto, pelo contrario,
ao concretizar-se agrega qualidade aos fluxos e fun¢des do complexo. Em harmonia com a
imponente arquitetura dos teatros, recorre ao paisagismo como énfase aos contrastes de
cheios e vazios de sua arquitetura em planos. As atividades ali desenvolvidas dividem-se
em dois andares: o térreo com a ampla Galeria Athos Bulcdo, para exposi¢bes (antiga
marcenaria), recepc¢do e acesso direto aos bastidores do palco - facilitador de montagens
cenograficas e organizador de fluxos - e mais um pavimento que atualmente abriga a

Secretaria de Estado de Cultura do Distrito Federal.

Nos niveis -13,80 e -6,40 estdo os diversos camarins e salas técnicas e, por fim, no topo do
edificio, nivel +21,63, Oscar localiza o restaurante, mirante de convivéncia, que se
descortina a espléndida vista sobre o Eixo Monumental. O acesso é indireto e é realizado
por elevadores que chegam em um pequeno e fechado hall em nivel inferior, +17,65. A
partir dai, recorre-se a escada helicoidal para se acender a luz e a bela vista. E o recurso de
explosdo, elemento marcante na obra de Niemeyer, e reportado a Le Corbusier.”
Segundo Oscar, “para dar ao volume que criou maior imponéncia, uma das solucgdes é o
contraste espacial, isto é, projetar um acesso mais estreito dando ao visitante, a

n78

impressdo da amplitude desejada.””*Um painel de azulejos de Athos Bulcdo divide a area

de servicos do saldo.

O espago arquitetural de Oscar revela-se em cada estratégia de composicdo dos

ambientes internos, respeitando a ordem geral de “adotar uma solugdo em que a forma

’®In SOUZA, 2009.
""NIEMEYER, 1978: p.56.
78

Idem.
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Fig. 28.
Esquema estrural.
Fonte:SOUZA, 2009: p. 36.

externa constitui como que um invélucro dentro qual se acomodam grandes areas de

trabalho.””®

O mezanino dividido em diferentes pés-direitos e recortes ajardinados,
regulando a escala, em referéncia a Le Corbusier®®, a sutileza dos painéis artisticos soltos,
gue guardam pequenos servicos - chapelaria e controles - desaparecendo com pequenas
portas e elementos compartimentados, a bilheteria e bar em balcGes soltos e baixos, mas
ao mesmo tempo macicos e presentes, liberando as visuais, assim como as paredes
inclinadas, agindo como planos e ndo volumes, demonstram a habilidade sintetizadora, a
simplicidade precisa do desenho espacial de Niemeyer. Os volumes, quando aparecem,

sdo tratados com artefatos especiais - como a rampa em destaque - e liberam o espaco

total deixando expresso o invélucro.

Toda essa liberdade conceptiva distribuida de forma livre e ampla sé foi possivel pela
concisdo e leveza do sistema estrutural aplicado. As treze longas vigas de cada lado que
atravessam as fachadas leste e oeste funcionam como uma enorme tenda de concreto
protendido apoiada internamente apenas por quatro largos pilares retangulares
devidamente posicionados nas bordas das bocas de cena, de forma, a ndo se perceber
gualquer interferéncia no espacgo de uso publico e nem nas areas de bastidores. Os apoios
das bordas descarregam diretamente nos muros de arrimo autoportantes que também
definem os limites dos pavimentos enterrados. Contraventam essa estrutura as fachadas
norte e sul, onde vigas pré-moldadas, com pecas Unicas em forma de “L”, intercalam um
sanduiche de placas de fechamento pré-moldadas com 8 metros de vao, internamente, e
o painel artistico de Athos Bulc3o do lado externo.®'0 coroamento, feito pelo terraco com
restaurante, é acabado por uma leve laje reta de concreto macico. O emprego de pecas
pré-moldadas, justificavel pela economicidade buscada, dentro de contexto financeiro nao
exatamente escasso, mas de dbvio cuidado na distribuicdo de recursos, inicia o conjunto

de obras assim propostas que culminaria nos edificios da Universidade de Brasilia.

PREMOLDADO

NIEMEYER, 1960.
®NIEMEYER, 1978: p. 56.
#50UzA, 2009: p. 36-38.
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Apés sua inauguracdo total em 1981 o prédio teve pequenas reformas, sendo a mais
significativa no projeto acustico. Em 1991, o Teatro foi reformado por Alex Chacon, autor
dos projetos da reforma acustica e do restaurante, tendo Oscar aprovado o projeto. E
recentemente foi liberado o recurso de 96 milhGes de reais para uma grande reforma e
modernizag¢do do Teatro Nacional, sendo previstas novas instala¢des hidraulicas, elétricas
e acusticas, adequacdo as saidas de emergéncias e acessos universais, e alteracdo do
layout das plateias. O tombamento de 2008 exige o acompanhamento do IPHAN (Instituto
do Patrimoénio Histdrico e Artisco Nacional) e do escritério de Oscar Niemeyer, iniciado

ainda antes de sua morte em 2012.%

Em termos gerais, o edificio mantém suas caracteristicas formais e funcionais
praticamente inalteradas em relagdo ao projeto original, a excecdo do revestimento da

fachada em vidro®

, de algumas atividades de apoio previstas para o Anexo e da
transformacdo do restaurante panoramico em mais uma sala para “reunides, saraus,
lancamentos publicitarios e de produtos, coquetéis, langamentos de livros e pequenos
eventos socioculturais”.®?> O principio original de Lucio Costa, de uma arquitetura de
transicdo entre os setores é, todavia incompleta. Ainda que Niemeyer tenha se
preocupado em solucionar esse condicionante de maneira adequada a forma concebida, o
percurso é apenas formal e ndo estabelece relagbes claras com a Esplanada. Muito
embora, as motivacdes para a ruptura do fluxo e para a maneira secundaria com que é
tratada a rampa que atravessa o edificio sejam a auséncia dos equipamentos que

completam o setor e o vasto lote gramado vazio, em detrimento ao parque original ndo

realizado.

® Fonte: Fundacdo Oscar Niemeyer.

8 Secretaria de Cultura abre licitagdo para reforma do Teatro Nacional de Brasilia,Agéncia de
noticias G1. Disponivel em http://noticias.r7.com/distrito-federal/noticias/secretaria-de-cultura-
abre-licitacao-para-reforma-do-teatro-nacional-de-brasilia-20130415.html. Acessado em
16/04/2013.

# No primeiro estudo, apresentado na Revista Mddulo, o jardim era area externa e as vigas
funcionavam como uma espécie de pérgola. Na parte superior havia uma vedac¢do opaca.

# Secretaria de Estado de Cultura do Distrito Federal. In http://www.sc.df.gov.br. Acessado em
15/04/2013.
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4.2 Touring Club do Brasil - Casa de Cha

O edificio do Touring Club, assim como o Teatro Nacional, foi planejado de forma
estratégica desde o plano-piloto inicial de Lucio Costa. Aos dois edificios - Unicas eleva¢bes
concebidas na faixa da Plataforma Rodoviaria debrugcadas sobre a Esplanada - cabia o
papel de integracdo entre os dois planos desnivelados que dividiam os setores de

Diversées e Cultural, com atividades afins, mas atmosferas peculiares.

Os Setores de DiversGes Sul e Norte, situados no nivel superior da Plataforma Rodoviaria,
receberiam “os cinemas e teatros, cujo gabarito se fez baixo e uniforme, constituindo

assim o conjunto deles um corpo arquitetonico continuo com galeria, amplas calgadas,

786

terracos e cafés”™”, e que ao modo de ver do urbanista confeririam um ar cosmopolita,

proprio dos centros comerciais das grandes metrdpoles:
“Nesta plataforma onde, como se via anteriormente, o trafego é apenas local, situou-se
entdo o centro de diversées da cidade (mistura em termos adequados de Piccadilly Circus,
Times Square e Champs Elysées). A face da plataforma debrucgada sobre o setor cultural e a
esplanada dos ministérios, ndo foi edificada com excecdo de uma eventual casa de cha e

da o6pera, cujo acesso tanto se faz pelo préprio setor de diversGes, como pelo setor

n87

cultural contiguo, em plano inferior.

Fig. 29.

Relagdo entre os setores de
Diversdo e Cultural
Fonte:Tratamento sobre
foto de Joana Franga

Os Setores Culturais, diferentemente, abrigariam as organizacdes culturais instituidas, de

cunho monumental, como museus, biblioteca, academias dos institutos etc. Entre as duas

8C0oSTA, 1991.
87
Idem.
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faixas que organizam esses setores, em uma distancia aproximada de 170 metros e onde
se localiza de fato a Plataforma Rodoviaria, foram previstas duas pragas “privativas dos
pedestres, uma fronteira ao teatro da 6pera e outra, simetricamente oposta, em frente a
um pavilhdo de pouca altura debrucado sobre os jardins do setor cultural e destinado a

a11188

restaurante, bar e casa de cha”"". Contudo a funcdo do pavilhdo se modificou antes

mesmo de sua construcdo e é finalmente projetada como a sede do Touring Club.

Naquele momento o Touring Club do Brasil, com a denominag¢do de Sociedade Brasileira
de Turismo, era uma instituicdo publica que havia sido designada pelo Itamaraty em 1934

. . s ~ . . . s 89
como o primeiro ¢6rgdo oficial de turismo do pais.

Suas atribui¢cOes turisticas se
relacionavam ao incentivo de viagens em automaével pelo pais, e as benesses do clube se
firmavam na assisténcia emergencial 24 horas a motoristas em curso de viagem. Mesmo
ja pertencendo a um momento de recuo na velocidade de construgao da cidade, dentro
do curto e atribulado governo de Jodo Goulart, o programa desenvolvimentista de
Juscelino Kubitschek para o avanco da industria automobilistica no Brasil dos anos 50, se

mantinha em evolucgdo. E a implantacdo de tal associagdo era ndo s6 uma assimilagao de

um programa oportuno, mas fruto de decisdo politica cabivel.

De modo que o edificio nasce com um programa definido. A relagdo de identificacdo com
os setores se deu com a proposi¢ao do uso concomitante do local como centro de servicos
culturais e turisticos. E em lugar do espaco original essencialmente publico, com estar e
apreciacdo a Esplanada, coerentes com sua boa localizagdo, surge um espago expositivo,
com fungBes introspectivas, em atengdo ao acervo exposto, e carater de certa forma
restritivo em vista de um publico especifico, apesar de parte dos servicos serem

s . 90 .
franqueados ao publico™, assim como o acesso.

No texto explicativo sobre o projeto, publicado na revista Mddulo, em 1962, Oscar
Niemeyer descreve basicamente a resolu¢do do programa de necessidades em um volume

simples e conveniente ao sitio. A justificativa formal se da por dois condicionantes

® |dem.

8up fundacdo do Touring Club do Brasil, em 1923, com a denominacdo de Sociedade Brasileira de
Turismo, foi uma das inumeras expressfes civicas que se seguiram as comemoragdes do
Centenario da Independéncia do Brasil. Criada para divulgar os recursos turisticos do pais junto as
entdo chamadas classes superiores da nossa sociedade - e reverter assim a "monomania de
Europa" que dominava as elites brasileiras.” In Touring Clube do Brasil, Uma Meméria dos tempos
da m3o inglesa. Disponivel em: http://www.touring.com.br. Acessado em 21 de marc¢o de 2013.
NIEMEYER, out/1962: p.32-4.

90



decisivos: primeiro a existéncia de um grave desnivel de cinco metros entre a Plataforma
Rodovidria e o Setor Cultural. Essa diferenca é aproveitada para divisdo do programa em
pisos com fung¢bes bem definidas, permitindo a associagdo de elementos tdo heterogéneos
em um volume compacto. E segundo, a atencdo ao plano urbanistico, que ja convocava
um uso transparente, em niveis, e que relacionasse os Setores de Diversdes com a

Esplanada.

O edificio projetado inicialmente era um volume unico, longilineo, com dois pavimentos e
mezanino, e ocupava toda a extensdo do terreno de duas frentes de 100 metros. Na
planta térrea, voltada ao Setor Cultural, concentravam-se as fung¢bes de assisténcia
automobilistica do Touring Club onde permaneceriam os associados e acessariam os
carros. Nesta area se encontrava o mezanino com func¢ées de apoio. Ja a planta superior,
em frente ao Setor de Diversdes, era ocupada pelas tarefas culturais e turisticas, com
espaco expositivo, pequeno auditéorio e salas administrativas, sendo inclinada ao

atendimento de um publico mais generalizado.

A divisdo em dois niveis, superior livre e inferior engastado ao muro do viaduto da
Rodovidria, permite neste primeiro projeto uma leitura individualizada dos dois
pavimentos. Primeiro porquanto de um programa bem distribuido e com possiveis
funcionamentos independentes e segundo pela autonomia formal que é possibilitada do
ponto de vista da fachada oeste, principalmente. Outra caracteristica que sugere essa
afirmacdo sdo os acessos. O plano urbanistico ja dispunha a intencdo da franca passagem
de pedestres a partir do nivel da Plataforma. Niemeyer propde um tunel em rampa, que
sai da praca, atravessa a via perpendicularmente e desemboca no pilotis livre em nivel
inferior, criando um eixo de ligacdo evidente entre Setor de Diversdes e Setor Cultural,
mas ao mesmo tempo, possibilita a apreensdao do objeto de forma distinta. O edificio no
plano superior, para quem se aproxima da galeria do Setor de Diversdes Sul, é encarado
como pano de fundo, que resguarda a surpresa da vista adiante. Ao acessar o Touring se
tem a compreensdo do edificio como um elemento de protegdo transitdrio que emoldura
a vista a Esplanada e ao futuro Setor Cultural. A chegada em topografia levemente

acentuada da a mirada uma perspectiva contemplativa da paisagem em volta.

A distribuicdo interna do piso inferior é bem definida, ao chegar o visitante se depara com
o restaurante aberto e uma leve caixa de escritérios interrompidos somente pela escada

de acesso ao nivel superior. As fun¢des de apoio aos veiculos - boxes de oficinas mecanica,
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elétrica, borracharia e almoxarifado - se distribuem em uma faixa estreita, de pavimento
duplo, deslizada em relagdo a face traseira do corpo central e embutida no muro de
arrimo, de maneira que aparecem apenas as entradas das docas. No mezanino, na mesma
faixa, se fixam fun¢Ges mais privativas, com quartos, sanitarios, cozinha e saldo para

refeicdes.

A partir do nivel superior, na praca, a volumetria percebida é uma cobertura leve, quase
uma extensa pérgola, por suas vigas repetidas, cobrindo a caixa de vidro retangular
recuada, que avanca sobre o vazio da Esplanada em extensdo da calcada de pedestres. A
varanda se integra ao passeio, convidando a apreciacdo da vista e exibe, pela
transparéncia de suas esquadrias, o conteudo funcional adentro. A distribuicdo interna se
vé clara: saletas administrativas ao norte, com acesso direto a varanda, auditério com 140
lugares ao sul e centro livre para exposicdes e atendimento ao turista. Segundo Holanda,
essa composicdo de “transparéncia central engastada entre dois elementos opacos (...) é
muito cara ao arquiteto: serd retomado no Palacio da Alvorada, no bloco-plataforma do
Congresso Nacional, no Paldcio do Itamaraty (e Casa das Canoas), sempre a maximizar a
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incorporacdo da paisagem do entorno ao espaco interno dos prédios”

. A relagdo com o
pavimento inferior é discreta e sé é notada pelos vazios - sobre os jardins - que dividem a
varandas em trés partes isoladas, laterais publicas e central privativa, recebendo a
também discreta escada de acesso ao pilotis. A cobertura, com sistema estrutural claro, é

o elemento que da identidade e consisténcia a obra.

Com o desenvolvimento do projeto executivo em 1963, a proposta evolui para um partido
com algumas diferencas significativas. O avanco sobre o vazio do Setor Cultural se
transforma em uma plataforma de concreto autébnoma, que parece flutuar diante do
descolamento de cerca de 1,5 metros do amplo passeio de pedestres. O pilotis que a
sustenta é invisivel a quem entra neste pavimento, mas agora é sugerido. O acesso se da
por uma curta e larga passarela que conduz diretamente a porta de entrada do edificio,
demarcando-a e definindo a leitura do vasto alpendre plenamente circundante, elemento
novo que se torna convidativo, familiar e conveniente a hospitalidade aos visitantes e
turistas. O vao, antes inexistente, assinala o refinamento no detalhamento arquitetonico e
reforca a continuidade da obra com o piso inferior, além de ampliar o uso do avarandado,

significando um ganho estético e tectOonico. A escada é trazida para dentro do saldo

L HOLANDA, 2010: p.69.
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principal e é tratada como elemento escultérico, o que evidencia mais a relagdo entre os
dois pisos e enobrece o pilotis. A distribuicdo interna deste pavimento se mantém, porém

com a inversdo entre auditério e administracao.

No piso inferior a mudanga é mais expressiva, em vez da faixa funcional dissimulada no
muro, um volume prismatico, com mesma dimensao longitudinal do corpo central, mas
recuado na transversal, desliza do pilotis. Sua altura é balizada pela face inferior da laje do
primeiro piso, encaixando no pé-direito inferior, assim, do ponto de vista da Plataforma
ndo é possivel vé-lo, e mantém-se a hierarquia em referéncia ao edificio principal. Pela
relevancia da galeria de passagem vinda da pracga superior, ainda rampada, é natural o
deslizamento do volume para o sul. A proposta se mostra coerente, apesar da diminuicdo
espacial do pilotis, as fun¢Ges sdo todas concentradas em um Unico volume, restando ao
vdo aberto apenas o restaurante, espago de apreciagdo e convivéncia, condizente com a
vontade de Lucio. A planta se vé mais limpa e clara e o rigor construtivo é afirmado pela
racionalidade estrutural e a busca de relagdes formais com o volume de origem e entorno
imediato. A composicdo plastica é fechada pelo castelo d’agua, um cilindro colocado a
frente a area externa do prisma, que verticaliza o conjunto. A modulagdo estrutural dos
dois volumes é coordenada por um vao reduzido a metade. A presencga dos pilares é mais
evidente, mas o posicionamento correto, em delimitacdo das areas internas e externas
acima. A utilizacdo restrita do pilotis abaixo mantém relacGes espaciais muito préximas do

primeiro estudo.

Sem demais pretensdes, a obra do Touring Club surge em um periodo mais modesto da
construgcdo da Capital. O presidente Jango e os prefeitos nomeados de Brasilia que
passaram por seu curto governo - de dezembro de 1962 a marc¢o de 1964 - tinham como
planos arquitetdnicos primordiais o término dos Palacios adjacentes a Praca dos Trés
Poderes e da Universidade de Brasilia. A introducdo do concreto protendido e o uso de
pecas pré-fabricadas foram tonicas deste periodo que ainda exigia, contudo, pressa e
economia. Nesse espirito, tendo a Universidade e o CEPLAN — Centro de Planejamento da
universidade — como canteiros experimentais, Oscar Niemeyer e seus colaboradores
projetaram grande parte dos edificios desta época em Brasilia, incluindo o Touring. Assim,
seu esquema construtivo nasce de uma série de estudos de mesma ldgica estrutural que

apareceriam em ao menos quatro projetos no mesmo ano: a segunda proposta para o
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Fig. 30.(esq.)

Aula Magna da
Universidade de
Brasilia.Fonte:SCHLEE,
Andrey 2011.

Fig. 31. (dir.)
late Clube Pampulha.
Fonte:Skyscraper

Fig. 32.
Diagrama de Momento
Fletor do Touring Club
Fonte:INOJOSA, Leonardo S.
P; BUZAR, Mércio A. R.,
2010.

auditério da Aula Magna da Universidade de Brasilia®® (Fig. 30), um anexo do Pampulha
late Clube em Belo Horizonte (Fig.31), um Centro Esportivo para o Libano e enfim a sede
do Touring do Brasil®®. O esquema consistia no uso seriado de vigas idénticas de formas
arqueadas, como o desenho de um momento fletor, feitas em concreto armado

protendido, de forma a ampliar o vao livre entre pilares.
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A forma eleita para as vigas ndo sdo aleatédrias. Seguem o lastro que guiava Niemeyer no
momento de Brasilia levada a um extremo quase ludico, no qual a fundamentacdo formal
era constituida intrinsecamente pelo sistema estrutural como ordem estética. Como
comentam Leonardo Inojosa e Marcio Buzar no artigo O sistema estrutural na obra de
Oscar Niemeyer em Brasilia, sobre o Touring: “Podemos observar (...) como é clara a
semelhanca da forma arquitetonica da viga de cobertura do edificio com o seu grafico de
momento fletor, evidenciando o uso do amplo conhecimento do sistema estrutural para o
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resultado estético desejado.”” Assim como, também segundo eles:

“A cobertura do anexo do late Clube de Pampulha em Belo Horizonte, de 1961 apresenta
uma situacdo semelhante, porém nesse caso os balangos ndo sdo simétricos. Isso gera
uma mudanc¢a no diagrama de momento fletor, que apresenta um momento fletor

negativo maior no apoio préximo ao maior balanco. Essa diferenca no desenho do grafico

»95

de momento fletor foi repetida pelo arquiteto na forma das vigas.

- 14.00 m

2SCHLEE, 2011: p. 26.
93
Idem.

94INOJOSA; BUZAR, 2010.
95INOJOSA; BUZAR, 2010.
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Fig. 33.

Diagrama de Momento
Fletor do late Clube Pampulha
Fonte:INOJOSA; BUZAR, 2010.

Para Oscar, no Touring Club “a estrutura foi projetada de modo a permitir amplos vaos,

96
”2> De forma

usando-se os recursos de vigas superiores, para sustenta¢do da cobertura.
gue a definicdo do sistema desta cobertura comanda a estrutura geral com poucos pilares
e laje suspensa sob sequéncia de vigas pré-fabricadas de metro em metro, o que favorece
a feicdo continua e uniforme de um coroamento plano, de altura reduzida e forte
horizontalidade, conferindo ao edificio seu carater leve e discreto, mas, sobretudo
auténtico. Do ponto de vista compositivo é ela quem da hierarquia ao conjunto
volumétrico e atribui a dose inventiva tdo buscada nos discursos do arquiteto. A malha
estrutural determinada regula, em linha dupla de dez pilares de concreto estendidos até o
pilotis, os mddulos alinhados em fila Unica, com oito metros de vao (sentido longitudinal)
por 15,70 metros (sentido transversal) cada. O primeiro estudo preliminar sugeria um vao
de 16 metros, com cinco pilares apenas. Nas bordas, os balancos duplos e simétricos, de

um modulo cada, suavizam as visuais panoramicas vindas dos observadores nas varandas

e contribuem para o conforto térmico interno, possibilitando total transparéncia.

O solugdo estrutural proposta atende a demanda moderna de flexibilizagdo dos usos em
planta livre, mas exprime também, pela repeticdo em série de suas vigas, a clareza formal
e a singeleza de uma arquitetura correta e respeitosa, em reveréncia ao entorno
monumental e, especialmente, aos principios mais amplos que regem o contexto urbano

concebido por Lucio Costa.

Durante a execucdo da obra algumas mudancas ainda foram realizadas. A versdo
concretizada suprime a rampa da galeria de acesso e executa dupla escadaria que partem
em direc¢do paralela ao edificio e acessam uma estreita passagem em tunel, hoje fechada.
Diferente da intencdo primordial, a escada faz que o pedestre se aproxime
demasiadamente do edificio, tornando-o artefato presente e ndo mais pano de fundo. A
passagem com rampa larga e sentido de promenade architecturale agora se atém ao papel
funcional estrito de passarela subterranea. Assim, o sentido dos acessos, paralelos ao

edificio e bastantes discretos, destitui a relacdo patente entre os dois setores. O percurso

**Médulo, 1962: p.34.
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direto até a Esplanada provavelmente permitia a sensacdo de encurtamento, seja pela
dindmica da inser¢do de um novo elemento na caminhada continua ou pela clareza da
rota a ser percorrida. Entretanto, agora, se encontra acantoada, com dificil visibilidade, e
pelas diversas intervengbes ocorridas, tornou-se dependente e privativa ao uso do
edificio. Contudo, mesmo com certa perda por conta do acesso encerrado, a permanéncia
do pavimento livre em pilotis no térreo - antes de reformas recentes - transmite a fluidez
tipica das plantas de Niemeyer, e ainda assim, mantém-se o ganho nas rela¢des de

fechamento e abertura, e no jogo luminico de claro apds o escuro.

Ainda no primeiro projeto, o passeio externo na implantacdo térrea, juntamente a pista
de carros que adentra esse pavimento, reduzem a area de permanéncia e transmitem a
ambiéncia acolhedora e humanizada, sem supressdo das relagdes espaciais proprias do
pilotis. Para isso, o tratamento paisagistico tem papel essencial. No projeto original,
embora ndo haja desenho especifico, a disposicdo de dois grandes canteiros nas
extremidades junto ao muro concede unicidade a arquitetura, atuando como elementos
de intermediacdo entre exterior e interior, e entre os pavimentos - com rasgos na laje
superior. Além disso, organiza os fluxos e atenua a rigidez do convivio entre automoveis e
area de estar. Ja no projeto executado, em virtude do novo volume adentrando ao sul, ha
a reducdo deste jardim para uma faixa paralela ao muro e edificio anexo, mantendo-se
mais amplo na outra extremidade, agregado ao restaurante. Dentre o jogo de plantas
arquivado no Arquivo Publico do Distrito Federal ha 14 pranchas de arquitetura, 21 de
detalhamento e uma de paisagismo, demonstrando a concisdo dos desenhos e a
relevancia dada ao tratamento paisagistico. Em seu texto Método de Trabalho, publicado
na Revista Moddulo, em 1980, Niemeyer explica o modo sucinto como projeta,
relacionando os itens trabalhados no primeiro momento, e finaliza o artigo pontuando:

“E o projeto esta pronto. Ndo é um simples estudo preliminar, como se diz, mas um ante-

projeto bem pensado, bem explicado, pronto para qualquer analise criteriosa. A maquete

estd retificada, as proporgdes do projeto controladas, os volumes anexos revistos

plasticamente e os jardins e espelhos d’agua integrados no plano geral. O album que

apresenta o projeto inicial inclui o texto explicativo, os croquis, as plantas em 1:500, as

fotos da maquete.”97

% NIEMEYER, 1980: p. 89. (Grifo da autora) O método de projeto de Oscar Niemeyer é um assunto
bastante recorrente em suas palestras, entrevistas e textos, no entanto, a objetividade deste texto
revela uma tentativa didatica de explanag¢do do tema, e inclusive disponibiliza imagens de um
album de apresentagdo completo.
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Neste periodo, em Brasilia, quando Niemeyer realiza os Palacios do Itamaraty e da Justica,
e mesmo nos edificios da Universidade, o paisagismo exerce forca expressiva na
concepcdo formal e protagoniza muitas vezes a costura compositiva de espacos internos e
externos. No Palacio dos Arcos e seu simétrico, Palacio da Justica, os jardins aquaticos
caracterizam seguramente toda a leveza e austeridade prodprias as suas atribuicGes, o
primeiro em espelho sereno, o outro na dindmica queda de aguas. Para o arquiteto
pesquisador Eduardo Rossetti, ao entrar no edificio do Itamaraty, “o jardim com plantas
amazonicas opera como fundo para a escada escultérica, que se materializa como o ponto

98
”*Do mesmo modo

dramdtico do arranjo espacial, sendo seu indice plastico marcante.
gue o “jardim-suspenso” no terrago voltado a Esplanada evoca a for¢a dos avarandados
brasileiros e portugueses em sintonia com a elegancia digna de seus saldes de recepcao.
Ja no Paldcio da Justica a preferéncia interna é pelo vasto jardim em patio central, o que

ocorre de forma linear e aberta no vao central do ICC, na Universidade.

De modo que a intencdo interdisciplinar é parte da metodologia projetual de Oscar neste
momento e reforga os principios de sintese das artes, com a consagracdo de um grupo,
gue intencionalmente ou nao, levaria os ideais de identidade nacional tdo convenientes a
capital do pais. Como expressa o arquiteto Danilo Macedo: “E neste ponto que se
inscreve, por exemplo, o consensual tema da paisagem tropical, tdo caro ndo apenas aos
brasileiros, mas principalmente aos admiradores estrangeiros do estilo brasileiro a partir

da vis3o de Brazil Builds.”*®

Durante sua existéncia, o edificio passou por inUmeras reformas e diferentes usos, que
descaracterizaram a fluidez e naturalidade do partido inicial e suas intengdes funcionais e
formais. Em 1964 é instalado no térreo um posto de combustivel provisério, que funciona
. . 100 . ; . . . . .
até 2005 (Fig. 34)." Em 1998, no estacionamento do nivel inferior, foi criada uma feira

que utilizou o espaco até o ano de 2002."%

A tentativa interessada de “restauracdo” na
exposicao de decoragdo Casa Cor (Fig. 35), realizada no edificio em 2007, deixou marcas
significativas, algumas irreversiveis, como o fechamento do pilotis com paredes de
alvenaria, a inclusdo de pequenos volumes internos para redimensionamento de

sanitarios, a pintura da estrutura de concreto aparente e a retirada do piso original, placas

*®ROSSETTI, 2013.
*MACEDO, 2002: p.129-130.
1%\1ARQUES, 2006: p. 119.

191AI BERNAZ, 2011.
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guadradas de concreto, quase totalmente excluido, com a permanéncia em varios pontos

102

dos pisos utilizados pelos arquitetos na mostra.” De toda forma, escadas e acessos ja

haviam sido redefinidos anteriormente, volumes variados agregados ao pilotis, os jardins
foram retirados, e por ultimo, diversos gradis foram acrescentados por questdes de

segurang¢a ou mesmo “estéticas”, como a vedacdo na entrada superior do edificio.

Fig. 34.(esq.)
InstalagBes do posto
de combustiveis no
Touring Club
Fonte:ALBERNAZ, 2011.

Fig. 35.(dir.)

Exposi¢do Casa Cor

no Touring Club
Fonte:ALBERNAZ, 2011.

Com o abandono do Touring Club por meados dos anos 90 e o fechamento do posto de
gasolina, o prédio tornou-se um centro de comércio para vendedores ambulantes, oficinas
mecanicas e borracharias irregulares. Em margo de 2005, o imdvel foi arrematado pela
Global Distribuidora de Combustiveis por meio de leildo realizado em acdo movida pela
Unido contra o Touring, tornando-se propriedade privada. Segundo entrevista realizada
em 28/10/2007 pelo jornal universitario Campus Online a empresa Global, discutia-se com
o escritdrio de Oscar Niemeyer em Brasilia, possiveis solu¢Ges para aproveitar o espaco,
sem perder suas caracteristicas originais. “Entre as propostas, estdo a de um centro de
turismo, uma biblioteca digital, ampliacdo de estacionamento oucasa de shows e

eventos.”'%

Entretanto, por conta da disputa judicial de retomada de posse pela
Petrobras nada foi feito. Em dezembro do mesmo ano, na série de agdes comemorativas
do centendrio de Oscar Niemeyer, o edificio é tombado pelo Instituto do Patrimonio
Histdrico e Artistico Nacional. Em 2008,“a juiza da 182 Vara Civel de Brasilia proferiu
decisdo favoravel a Petrobras Distribuidora S/A em agdo movida contra a Global

Distribuidora de Combustiveis Ltda, lhe confirmando a posse da parte inferior do Touring

Club de Brasilia”.***

19271 BERNAZ, 2011.

Projetos para o Touring. In http://www.fac.unb.br/campus2007 . Acessado em 22/03/2013.
Matéria realizada em 28/10/2007 para o jornal estudantil Campus Online, de estudantes da
Universidade de Brasilia.

"%Dado publicado em 17.09.2008, no portal de informacdo publica juridica JusBrasil -
www.jusbrasil.com.br.
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Atualmente, o prédio abriga os servicos do Nucleo de Agdo Integrada, orgdo vinculado ao
Governo do Distrito Federal responsavel pelo combate a criminalidade, a prostituicdo
infantil e ao trafico de drogas, incluindo ali servicos de atendimento de saude, delegacia,
vara da juventude e etc. O bloco deslizado esta totalmente descaracterizado e degradado.
As vedagGes em alvenaria, esquadrias altas e cobogds foram retiradas e resta apenas a
estrutura em concreto pintado funcionando como garagem para funcionarios. O balanco,
ainda livre, no pavimento inferior também ¢é utilizado como estacionamento coberto para
carros de funcionarios e viaturas. Contudo, em termos gerais, mesmo com a ocupac¢ao
desordenada e insciente, a estrutura pura e consistente permanece. A cadéncia das vigas
e a robustez dos raros pilares ainda organizam o olhar do todo e sdo avalizados pela
manuteng¢do do uso diafano da varanda e a visibilidade da textura nos caixilhos originais
coordenados com a estrutura. Alivia que os acréscimos sejam apenas um problema de
acomodacdo e menos de dissolucdo dos propdsitos, e, portanto de facil tratamento. No
entanto, a perda maior, além obviamente da desfiguracdo arquitetonica, é o corte
simbdlico no uso do edificio, sem as fung¢des culturais condignas, alienando novamente os

setores Culturais e de Diversdes, principal incumbéncia em sua concepcao.

Mesmo com a adequada arquitetura flexivel projetada por Niemeyer, de natureza
universalizante, pronta a atender as diversificadas exigéncias de um programa multiplo,
gue se prestava tanto aos servigos automobilisticos, quanto a espa¢o de exposi¢cdes
culturais, a possivel casa de cha, ou outros usos, conhecida a intengdo urbanistica de Lucio
Costa o efeito causado é de incompletude. Pois de fato, a forca do edificio estaria na
atribuicdo excelente de integrar as func¢des arquitetdnica e urbana em um mesmo objeto,
0 que parecia pertinente no primeiro projeto de Oscar Niemeyer, mas acabou perdido.
Fazendo, inclusive, segundo Ficher e Schlee, que o préprio Niemeyer sugerisse, em 2001, a
demoli¢cdo do Touring para “a construcdo, no seu local, de um edificio rampado, o ‘Centro

T 105
de Novas Midias’” .

Por fim, seguem duas recomendacGes feitas pelo o urbanista Lucio Costa publicadas no
livro de andlise e revisdo do projeto do plano-piloto de Brasilia, Brasilia, 57-85 — do plano-
piloto ao Plano Piloto, por solicitacdo do entdo governador do Distrito Federal José

Aparecido:

19°E|CHER; SCHLEE, 2010.
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“Na Plataforma voltada para a Esplanada, o Teatro Nacional, depois de longo tempo
inacabado, onde funciona, a “eventual casa de cha”, passou a ser a sede do Touring Club
do Brasil, e comportaria um tipo de uso mais compativel com o local privilegiado de que

dispde — danceteria, ou casa de espetdaculos.

Recomendacgdes:
3.1 Abrir permanentemente ao uso publico a travessia de pedestres para a Esplanada,
através da galeria, que, descendo da Praga, desemboca no posto de servigco do Touring.

3.2 Proceder a implantagdo de travessia analoga, do lado do Teatro Nacional.”*%®

1%CcOSTA, (coord.); COSTA; LIMA, 1985: p. 69.
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4.3. Le Corbusier e o Setor Cultural de Brasilia

A relagdo de Le Corbusier com Brasilia teve inicio diretamente em 1955 quando o cOnsul-
geral do Brasil em Paris, Hugo Gouthier, o convida a participar como consultor na
comissdo de arquitetos brasileiros para o planejamento da nova capital nacional. Segundo
a autora Elizabeth D. Harris, em Le Corbusier: Riscos Brasileiros, naquele momento, “o
arquiteto suico percebeu a importdncia da nova capital do Brasil como simbolo da nagdo e
achava que o projeto deveria ser uma criacdo brasileira, mas ndo queria perder a
oportunidade de colaborar na construcdo da cidade”'”, e assim o cita em
correspondéncia cuidadosa com o consul: “Ficar-lhe-ia infinitamente grato se notasse que
meu desejo ndo é o de estabelecer os planos da Capital do Brasil, mas de ser encarregado

. ~ . . - 108
da realizagdo daquilo a que se da o nome de ‘plano-piloto’.”

Apesar do interesse, o presidente francés nega a contratacdo da consultoria, pois o
arquiteto franco-suico ndo pertencia a Ordem dos Arquitetos Franceses e “nem nos anos
50 podia Le Corbusier escapar a formalidade de ser membro de uma instituicdo que

109
desprezava.”

Assim, no interim até a inauguracdo de Brasilia a relacdo de Le Corbusier
com o Brasil permanece com a parceria com Lucio Costa no projeto para a Maison du
Brésil, na Cité Universitaire de Paris. Nesse periodo ndo deixa de expressar o entusiasmo
com a concretizacdo de Brasilia. Em carta a Lucio, Le Corbusier revela sua vontade de
retornar ao Brasil e conhecer a nova capital moderna:

“Caro Costa, ficaria muito feliz em me colocar num avido e ir a Brasilia ver as maravilhas.

Infelizmente, minha vida esta tragicamente repleta pelo trabalho e incansaveis lutas

contra adversarios mobilizados por toda parte. Mas tenho certeza que terei o prazer de

. . 110
um dia ver seu trabalho, assim como o de Oscar.”

Em 1959 Le Corbusier é convidado pelo embaixador do Brasil na Francga, Carlos Alves de

Souza, para a realizagdo do projeto da Embaixada Francesa em Brasilia. E com a intencdo

197 HARRIS, 1987: p. 189.

Idem.

Idem.

Mon cher Costa, je serais bien heureux une fois de me fourrer sur un avion et venir a Brasilia voir
merveilles. Hélas ma vie est tragiguement remplie par le travaux et de luttes inlassables contre des
adversaires partout mobilisés. Mais soyez certain que je me ferai le plaisir de venir un jour voir vos
travaux ainsi que ceux d'Oscar. Em carta de Le Corbusier enviada a Lucio Costa em 14 de outubro
de 1960. Ref. VI A 02 — 04163 L. Acervo digital do Instituto Anténio Carlos Jobim / Casa de Lucio
Costa, in http://www.jobim.org/lucio. Acessado em 01/06/2013. (traduc&o livre) Em anexo 04.
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de voltar a projetar no Brasil, sobretudo na capital simbolo do urbanismo moderno e que,
de maneira indireta, havia contribuido nos planos para Planaltina, em 1929, Corbusier
envia uma carta ao entdo Ministro de Assuntos Culturais da Franca, André Malraux, se
apresentando e defendendo sua participacdo no projeto da embaixada. Desta vez com
menos obstaculos legais, tendo em vista a recomendac¢do do governo brasileiro da

execucdo das embaixadas por arquitetos das respectivas nacionalidades.

Com a negociacdo do projeto ja encaminhada, o embaixador da Franca no Brasil, comenta
com o arquiteto da possivel encomenda da Maison de France na capital, mas ndo destina

. . . 111
o projeto necessariamente a Corbusier.

Entretanto, como as tratativas do projeto
passam pelo o apoio direto de Lucio Costa e Oscar Niemeyer, que o auxiliaram com
documentagGes, informagbes técnicas e aconselhamentos durante todo o processo, o
arquiteto franco-suico tenta argumentar a questdo em carta a Lucio, evidentemente
sabendo de suas influéncias junto as autoridades:

“Em sequéncia a nossa conversa a esse respeito, eu concordo bem em fazer a Embaixada e

a Chancelaria juntas, mas gostaria de fazer a Casa da Franca, pois sou capaz de fazé-la, ja

. , N . . 112
que sei o que deveriamos por em seu interior.”

Sobre o assunto, Harris afirma que o arquiteto “desde a viagem de 1936 entusiasmara-se
com a ideia de construir no pais uma Casa Franco-Brasileira. E, com Brasilia ainda em
construcdo, a Embaixada Francesa para a nova capital surge como uma oportunidade para

. . P 113
Le Corbusier realizar seu sonho reprimido.”

Em paralelo a esses acontecimentos, Oscar e Lucio desenvolvem os projetos e examinam
com o governo os conteudos adequados ao Setor Cultural de Brasilia. Ainda durante a

construgdo, Oscar comenta em um bilhete a Lucio Costa sobre a possibilidade da doacao

111Em carta de 15 de fevereiro de 1962 Corbusier comenta sobre o possivel projeto da Maison de
France: L’Ambassadeur a parle de la Maison de France a Brasilia. C'est la qu'il devrait y avoir une
iniciative des temps modernes et par un architecte connaissant la France moderne et les ressources
de Paris. On m'avait parlé de la Maison de France de Rio en 1936, mais c'est un autre qui I'a faite.
Acervo digital do Instituto Antonio Carlos Jobim / Casa de Lucio Costa, in
http://www.jobim.org/lucio. Acessado em 01/06/2013. Ref. VI A 02 - 04163 L. Em anexo 04.
"2comme suite & notre conversation & ce sujet, je consens bien a vouloir faire I'Ambassade et la
Chancellerie réunies, mais je voudrait faire la Maison de France car je suis capable de la faire
puisque je comprends ce qu'on doit y mettre a l'interieur.Em carta de 06 de setembro de 1962 de Le
Corbusier a Lucio Costa. Acervo digital do Instituto Ant6nio Carlos Jobim / Casa de Lucio Costa, in
http://www.jobim.org/lucio. Acessado em 01/06/2013.

"3 HARRIS, 1987: p. 191.
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Fig. 36.

Planta de locagdo das
areas de equipamentos
no Setor Cultural Sul.
Fonte: LEITAO, 2003.

114 7 . ~
Além disso, sdo estudadas a

de um terreno para o Museu de Arte Moderna no setor.

projecdo do terreno do Touring Club e a implantacdo da sede da Biblioteca Nacional,

projeto desenvolvido pelo arquiteto Nauro Esteves, do Departamento de Arquitetura e

Urbanismo (DAU) da NOVACAP,"™ em 1960 ( em detalhe no volume II, p. 43). A planta de

locacdo da série de projetos de 1959 a 1964 apresentada na dissertacdo de Francisco
~ 11

. 6 . T .
Leitdo " confirma essas predefinicdes e aponta para os terrenos da Maison de France e da

Casa dos EEUU.

Muniz Sodré P ] o

A planta define alturas topograficas e as projecdes de construgdo com a indicacdo dos
programas a serem ali instalados. O local do Touring ja estava definido, mas ainda sem o
edificio implantado. A biblioteca é situada com a planta de cobertura no extremo leste do
terreno, préoxima a Catedral, mas com entrada voltada ao Eixo Monumental e sem
vinculos formais diretos. O museu nominado Niomar Muniz Sodré - em referéncia a
jornalista carioca que dirigia 0 museu do MAM a época - em conjunto as areas da Maison
de France, da Casa dos EEUU e mais duas indica¢des indeterminadas configuram uma

distribuicdo de edificios em zig-zag. Apesar da aparente auséncia de alinhamentos e

114“A Moniar (?) esteve aqui, procurando conseguir a doa¢do de um terreno para o MAM no setor
cultural. Disse-lhe que estamos estudando a urbanizacdo deste local, e que — se vocé estiver de
acordo — la podera ser colocado o Museu, dentro é claro das conveniéncias do conjunto. Para
evitar complica¢Ges, pois ela é por demais insistente, peco-lhe organizar um esquema dos
elementos que a seu ver deverdo constituir o setor cultural, a fim de que possamos fixar areas e
iniciar o estudo do mesmo.” Década de 50, ref. VI A 02 — 01583 L, acervo digital do Instituto
Antonio Carlos Jobim / Casa de Lucio Costa, in http://www.jobim.org/lucio. Acessado em
01/06/2013. Em anexo 01.

1 Novacap - Companhia Urbanizadora da Nova Capital.

118 EITAO, 2003.
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regularidade entre as areas ha uma légica espacial que rege a criagdo intermitente de
espagos abertos e ocupados, sugerindo pequenas pragas encerradas pelos monumentos,
tal disposicdo leva em conta as diretrizes que Lucio Costa predetermina para esse setor,
ordenando a volumetria pelo paisagismo em uma composicdo edilicia mais organica e
seguida pela premissa de que “o setor iria se fixando aos poucos, progressivamente, a

~ . s 117
proporgdo que seus elementos fossem sendo solicitados”™ ™.

Em anotacgdes posteriores sobre o paisagismo do Setor Cultural, Costa observa :
“Deve-se, antes de mais nada, ter presente que essa area foi sempre destinada, desde os
primeiros esquemas que ilustram a memdria descritiva do Plano Piloto, a arborizacado
concentrada e densa, figurando até graficamente no referido esquema (desenho n. 3)
como os pulmdes da cidade. Houve mesmo um momento (fins de 64, talvez) quando se
pretendeu fazer ali o plantio intensivo de pinheiros da Flérida (ndo cuneiformes), havendo

para isso verba procedente de ndo sei que entendimento internacional.

E em determinado setor desta area a ser densamente arborizada que foram
antecipadamente previstas clareiras destinadas a constru¢Ges tempordrias para
exposicOes de carater local, nacional ou internacional, e isto sem dano, portanto a
arborizacdo do bosque previsto. Dentro dessas clareiras circulares — ajardinadas ou ndo,
tanto faz — as construgdes eventuais se poderdo dispor livremente, incluindo-se nelas o

espago necessario ao respectivo acesso a cada uma, a possiveis jardins e ao

. 118
estacionamento.”

Quanto aos programas estabelecidos, museu, biblioteca e teatro eram previstos no Plano
Piloto de Brasilia, entretanto, as demais instituicGes apresentadas aparentam acordos
politicos circunstanciais. A politica externa no governo de Juscelino Kubistchek era
deliberadamente voltada para a abertura ao capital externo e principalmente ao
estreitamento das aliangas com os Estados Unidos e o polo anticomunista em tempos de
Guerra Fria. J& a Franca, além do vinculo politico-econémico, era ainda o lastro
prevalecente no ambito cultural e estava presente desde a concepcgdo formal da cidade as

relagOes pessoais do presidente.

"carta de Oscar Niemeyer a Lucio Costa em 11 de janeiro de 1960. Ref. Ill B 04 — Setores Culturais

3-3. Em acervo digital do Instituto Antonio Carlos Jobim / Casa de Lucio Costa. Disponivel em
www.jobim.org/lucio. Acessado em 01/06/2013. Em anexo 10.
s Anotacdo de Lucio Costa sobre o paisagismo do Setor Cultural de Brasilia, s/d. Ref. Ill B 08 —
02178. Em acervo digital do Instituto Antonio Carlos Jobim / Casa de Lucio Costa. Disponivel em
www.jobim.org/lucio. Acessado em 01/06/2013. Em anexo 11.
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Uma carta de Lucio Costa ao entdo prefeito de Brasilia Israel Pinheiro, em agosto de 1959,
no entanto, parece evidenciar um possivel erro de entendimento quanto as funcbes da
Casa dos EEUU, aparentemente uma casa de cultura, como a Maison de France, mas
depois revelada como residéncia do embaixador americano. Lucio lamenta o erro e
solicita a alteragdo na escolha do terreno:
“Prezado Dr. Israel Pinheiro,
Venho fazer-lhe um apelo de ultima hora, no sentido de ser reconsiderada a localizagdo do
terreno destinado a residéncia do embaixador dos E.U.A. E que o local escolhido ha
tempos pelos interessados e inadvertidamente aceito por mim constitui logradouro de
tamanha evidéncia no conjunto paisagistico urbano da nova capital, que esta
naturalmente indicado para alguma futura iniciativa de interesse coletivo ou nacional, e
nado para simples residéncia de representante de pais amigo, por maiores e significativos

. , . 119
que sejam, como no caso em apreco, os vinculos dessa amizade.”

Por motivos distintos, ainda antes da visita de Le Corbusier, Costa também explica ao
colega suico o novo posicionamento do terreno da Maison de France, situado aos
arredores da Cidade Universitaria:
“A localizagdo da Embaixada e da Casa de Cultura em setores distintos da cidade ndo entra
em questdo, mas resulta do plano global, a embaixada serd instalada junto aos outros
paises, enquanto o centro cultural (o ensino da lingua francesa, os cursos e conferéncias se
destinam aos estudantes) deve ser acessivel...(ilegivel) contiguo a universidade, assim
como as de outros paises com suportes para as criarem (Alemanha, Inglaterra, Japdo,

7120

Itdlia, URSS e EUA).

Em outra correspondéncia, Lucio explica:
“Com referéncia a antiga correspondéncia da Embaixada dos Estados Unidos, sé agora
submetido a esse Conselho, sobre a antiga area do Setor Cultural onde se pretendeu
destinada a construcdo das Casas de Cultura de varios paises, inclusive dos Estados Unidos,

devo informar que ha mais de dois anos ficou deliberado pelas autoridades competentes

"carta de Lucio Costa a Israel Pinheiro em 13 de agosto de 1959. Ref. VI A 01 — 00675 L. Acervo

digital do Instituto Antbnio Carlos Jobim / Casa de Lucio Costa, in http://www.jobim.org/lucio.
Acessado em 01/06/2013. Em anexo 02.

129 41 3 |ocalisation de I’Ambassade et de la maion de culture dans des sections distinctes de la ville
ne peu pas étre mise en cause; elle resulte du plan d’ensemble, 'ambassade sera installée parmi
celles des autres pays, tandis que le centre culturel (enseignement de la langue francaise, les cours
et conférences se destinant aux étudiants), doit étre accessible... (ilegivel) contigu a I'université, de
méme que ceux des autres pays qui ont le props de lescréer (Alemagne, Angleterre, Japon, Italie,
URSS et USA).” Carta de Lucio Costa a Le Corbusier, sem data. Ref. Il B 04 — 01283. Acervo digital
do Instituto Antonio Carlos Jobim / Casa de Lucio Costa, in http://www.jobim.org/lucio. Acessado
em 01/06/2013. Em anexo 09.
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reservar a referida area integrante do Eixo Monumental da cidade, exclusivamente a
edificios federais de interesse cultural (bibliotecas, museus etc.) transferindo-se as

o . . . , N 121
doacgdes ali previstas para area contigua a UnB.”

De modo que, no fim de 1962, sem sua ultima visita ao Brasil para conhecer os terrenos
dos dois projetos e a capital recém-inaugurada, Le Corbusier ja tinha informacdes precisas
sobre o loteamento e as condi¢Ges de construgdo. No entanto, nos cadernos de croquis de
Corbusier,**feitos durante a viagem e as visitas aos terrenos, é possivel ver anotacbes e
desenhos que incluem trés projetos: a Embaixada da Franca (AmB), no Setor de
Embaixadas Sul, a Maison de la Culture de France (MCF), proxima a Universidade de
Brasilia e em terreno de frente ao Lago Paranod, onde faz referéncia a Nice, e o Centro
Nacional Cultural do Brasil, nos terrenos atuais dos Setores Culturais na Esplanada. No
ultimo, o arquiteto desenha o skyline e os perfis arquitetonicos da Esplanada, incluindo

apontamentos as vistas para a Catedral e o Teatro Nacional.

No livro Embaixada da Franca: Brasilia, Colette di Matteo observa:
“Em contrapartida, a perspectiva, a partir desta data, de se ver também atribuir os
projetos de duas outras construgdes importantes e simbdlicas em outros locais de Brasilia
parecia motiva-lo ainda mais; em sua carta com data de 3 de abril de 1963 dirigida ao seu
contratante do Ministério das Rela¢Ges Exteriores, o Sr. Vimontus, entdo diretor da
entidade que se transformaria no "SIAG", ele apresentou as conclusdes da sua missdo,
além de um pedido feito por Darcy Ribeiro, entdo ministro da Educac¢do e da Cultura do
Brasil. Com efeito, este ultimo o convidara a projetar também a construcdao da Maison de
France no complexo da Universidade de Brasilia, e ainda, nesta mesma cidade, do Centro
Cultural Nacional do Brasil, "manifestando o desejo de que ele seja impregnado do espirito

frances".”***

21 Carta de Lucio Costa, sem data. Ref. Ill B 04-01283 L. Acervo digital do Instituto Antdnio Carlos

Jobim / Casa de Lucio Costa, in http://www.jobim.org/lucio. Acessado em 01/06/2013. Em anexo

09.

122 e Corbusier. "Carnet de croquis n 69: Le Corbusier Architecte, Paris 6, 35 Rude de Sévres, tél:

Littré 5260, Commencé le 21 décembre 1962 Orly-Rio-Brasilia. fini le 3 avril 1963". In

Embaixada da Franga = L’Ambassade de France, 2009: p.21-23.

123 Carta de Le corbusier ao sr. Vimont, diretor de Recursos Humanos e da Administracdo Geral do

Ministério das Rela¢Ges Exteriores, 28 de julho de 1964, Fundagdo Le Corbusier, D1-3-2. In
. Embaixada da Franca = L'Ambassade de France, 2009.

124Matteo, Colette di. “A Embaixada da Frangca em Brasilia”. In . Embaixada da Franga =

L’Ambassade de France, 2009: p.16-19.
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Fig. 37.

Caderno de croquis n2
69, Le Corbusier.
Fonte:Embaixada da
Franga, 2009.




Em oficio de 21 de janeiro de 1963, o ministro da Educacdo e Cultura Darcy Ribeiro, antes
reitor da Universidade de Brasilia, convida Le Corbusier, ndo para a Maison de France ou o
Centro Nacional Cultural do Brasil, mas para a “realizacdo do projeto de Museu, previsto
na Zona Cultural do Plano de Urbanizacdo de Brasilia”.*>> Em sequéncia, Corbusier escreve
a Lucio Costa e Oscar Niemeyer solicitando informacgGes de possibilidades de honorarios e

~ . 126 . .
guestdes executivas,” mas a resposta pessoal de Lucio vem em um sentido de alerta e

retrocesso nas negociagoes.

Apesar de o governo de Jodo Goulart se caracterizar pela luta pelas Reformas de Base e a
fortificacdo de programas sociais inclinados principalmente a educacdo e a reforma
agraria, tendo os Centros Populares de Cultura (CPCs), criados em 1961, como principal

127 - ~ . . . .
I”*", a situacdo do pais era de total crise financeira e

instrumento na drea da Cultura
altissima inflagdo, o que leva o governo a um plano de controle com base na supressdo de
quaisquer gastos n3o prioritarios.’”® E todavia segundo Lucio, a ideia de construir qualquer
coisa no Setor Cultural era fora de causa. Ainda assim, aventa que Oscar Niemeyer, no
comando dessa articulagdo, pudesse lhe sugerir a simplificagdo do projeto do museu
cultural, ja que o museu de ciéncias seria construido na Universidade, tendo em conta na

disposicdo geral que teriam ainda no mesmo setor a construgdo de uma biblioteca publica

e outra pequena edificacdo, além do Touring Club ja projetado por Oscar.

Entretanto, embora as negociagdes permanegam ainda por alguns meses, a recessdo
financeira aliada as propostas progressistas do presidente Jango, levaram a fortes
mobilizacdes da classe conservadora do pais e a um momento de crise e pressdo politica
gue culmina no Golpe Militar de 1964 e na consequente interrup¢do do projeto de
democratizagdo vivido nos Uultimos anos. Logicamente, como Costa previu, mas
infelizmente, os projetos para o Setor Cultural e a Casa de Cultura Francesa sequer sdo
iniciados, seguindo apenas o projeto da Embaixada da Franga, desenvolvido, mas nao

executado por conta da morte de Corbusier em 1965.

20ficio de 21 de janeiro de 1963, enviado pelo ministro da Educagdo e Cultura Darcy Ribeiro a Le

Corbusier. Ref. VI A 02 - 01361 L. Em acervo digital Casa de Lucio Costa, in
http://www.jobim.org/lucio. Acessado em 01/06/2013. Em anexo 06.

12% Oficio a Lucio Costa e Oscar Niemeyer, de 25 de abril de 1963. Ref. VI A 02 — 01361 L. Acervo
Casa de Lucio Costa, in http://www.jobim.org/lucio. Acessado em 01/06/2013. Em anexo 06.
“’BOMENY, 2013.

Carta de Lucio Costa a Le Corbusier s/d. Ref. VI A 01 — 02621 L. Em acervo digital de Lucio Costa,
in http://www.jobim.org/lucio. Acessado em 01/06/2013. Em anexo 07.
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4.4 Museu da Terra, do Mar e do Cosmos

Em 1964 ha o Golpe Militar. A revista Mddulo, editada por Niemeyer, é invadida e destruida
e o episodio de negacdo do projeto do aeroporto de Brasilia é o limite ao que leva Oscar
Niemeyer a decisdo de afastar-se do pais em 1965. Junto as perseguicOes de carater

ideoldgico seguiu-se a acusacdo de plagio as obras de Le Corbusier e com isso, ao pretexto
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de recusa do projeto por parte do Coronel Manso Neto.””’Em resposta, Niemeyer se

defende em um texto que analisa as diferencas entre sua obra e a de Corbusier e expdem
caracteristicas que demarcam uma nova fase de sua obra e reafirmam a brasilidade de sua
arquitetura pelo potencial da engenharia e o contexto cultural, atributos que se mostram
presentes nos projetos elaborados para o Setor Cultural nesse periodo.
“E muito facil se dar conta da profunda diferenca entre minha arquitetura e a de Le
Corbusier. Se examinar sua obra, vai notar que ele utiliza vdos muito pequenos, vigas
aparentes (como em Chandigarh) e aumenta deliberadamente os pontos de apoio segundo

o espirito de uma arquitetura robusta, que tem sido capaz de expressar tdo bem.

Pode certamente constatar nos dois tipos de arquitetura a mesma preocupac¢do com a
forma plastica, a mesma disposicdo em esquecer pequenos detalhes para manter vivo o
espirito e a espontaneidade do trato original. Em ambos os casos, a beleza constitui uma
funcdo importante. Mas gostaria de deixar claro que falando da obra de Le Corbusier,
comentando sua arquitetura e a minha, destacando as influéncias e caracteristicas ndo
pretendo compara-las qualitativamente. (...) Nossas arquiteturas respondem a um clima
cultural, com habitos e sensibilidades muito diversas, o que, na minha opinido, as fazem
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mais autenticas e criativas.”

122 “Um documento do Servico Nacional de Informacgdes (SNI) de 1973, cujo assunto era “Oscar
Niemeyer”, esmil¢ca em quatro paginas os passos do arquiteto. O oficio detalha principalmente
entrevistas, encontros e suas atividades. “O presente documento de informagdes trata dos
aspectos ideoldgicos das atividades de Oscar Niemeyer, ndo tendo sido focalizados os casos de
natureza técnico-administrativa ligados a Brasilia, tais como o aeroporto, os vidros da catedral, a
feira agropecudria da Capital Federal, além dos plagios de Le Corbusier”, diz o documento
localizado pela reportagem no Arquivo Nacional.” Caderno Especial Oscar Niemeyer, Correio
Braziliense, 05/12/2012. Disponivel em http://www.correiobraziliense.com.br. Acessado em
06/06/2013.

104 molto facile rendersi conto dele profonde differenze fra la mia architettura e quella di Le
Corbusier. Se esaminate la sua opera, vi accorgerete che egli utilizza campate molto ridotte, travi in
evidenza (come a Chandigarh) e ingrandisce deliberatamente i punti d’appoggio secondo lo spirito di
quella architettura robusta che ha saputo esprimere cosi bene.

Potetre certo constatare nei due tipi di architettura la stessa preoccupazione per la forma pldstica, la
stessa disposiozione a dimenticare piccoli dettagli per mantenere vivo lo spirito e la spontaneita del
trato originale. In entrambi i casi la bellezza constituisce una funzione importante. Ma vorrei fosse
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Assim, com o apoio de amigos franceses, como o ministro André Malraux, se radica em
Paris e desenvolve varios projetos no exterior. Entretanto, os vinculos com o Brasil
permanecem e Niemeyer mantém constantes viagens e projetos no pais. Em Brasilia, realiza
no periodo ditatorial, segundo a Fundagcdo Oscar Niemeyer, 52 projetos institucionais para
os Governos Federal e Distrital, dentre eles o Quartel General do Exército, a residéncia do
Vice-Presidente, diversos anexos e sedes de autarquias. De modo que, nos anos 70, Oscar
Niemeyer apresenta novo estudo para o Setor Cultural Norte de Brasilia. Desta vez um
conjunto de trés museus de histéria natural chamados Museu da Terra, do Mar e do
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Cosmos.

Em publicacdo de 1974 na revista francesa L’Architecture d ‘Aujourd’hui, Oscar
revela o projeto em curto texto:
“Havera trés museus: o Museu da Terra, o Museu do Mar, o Museu do Cosmos. Sua funcao
é mostrar as riquezas naturais do nosso pais e suas perspectivas de desenvolvimento. A
construcdo do Museu da Terra ja comecou. E uma estrutura simples e bem definida: dois

apoios centrais, as vigas da cobertura e os tirantes que sustentam as lajes. No centro, entre

os dois apoios se encontram a rampa de acesso, as escadas rolantes, os sanitdrios e os

espacos técnicos. A superficie maxima de construgdo é de 100 x 100m.”***

Sdo trés edificios de planta quadrada e areas distintas implantados de forma defasada e
alinhados longitudinalmente no terreno, quase a linha do centro. A frente dispdem-se dois
museus, o da Terra, maior e na extremidade leste, e o do Mar, de tamanho intermediario,
no limite oeste, a composicdo formal e estrutural é a mesma para os dois edificios, térreos
livres com apoios Unicos que sustentam as vigas mestras no ultimo pavimento atirantando
os pisos escalonados, o primeiro com trés plantas Uteis e o segundo com duas. O Museu do
Cosmos tem forma diferente, € o menor e mais baixo, com térreo livre, um pavimento
acima e subsolo. Também em planta quadrada, diferencia-se pelo sistema estrutural com

largas vigas radiais que nascem do piso a partir do nucleo central.

O recuo entre os museus periféricos define um espaco aberto e tridimensionalizado que
poderia configurar-se como praga, mas os passeios retos voltados ao Eixo Monumental e a

vegetacdo desenhada deixam claros os limites de piso e a relagdo direta estabelecida com o

chiaro che parlando dell’opera di Le Corbusier, comentando la sua architettura e la mia, mettendone
in rilievo influenze e caratteristiche non intendo affatto paragonarle qualitativamente. (...) Le nostre
sono architetture che rispondono a un clima culturale, ad abitudini e a sensibilita molto diverse, il
che, a mio avviso, le rende tutte e due piu autentiche e creatrici.” Tradugdo da autora. In
MOCCHETTI, (org.), 1975: p. 450-451.

BEm publicacdo na revista Modulo, Edicdo Especial Oscar Niemeyer, Rio de Janeiro, de 1983, é
também designado Museu da Terra, do Mar e do Ar.

132 ARCHITECTURE D'AUJOURD'HUI, n. 171, jan./fev.,1974. Tradug3o da autora.
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Fig. 38.

Implantagdo do primeiro
estudo para o Museu da
Terra, do Mar e do Cosmos
Fonte: L'Architecture
D’aujourd’ Hui, 1974.

eixo central da Esplanada. Lucio Costa preconizava a locacdo dos estacionamentos nas
extremidades posteriores dos terrenos dos Setores Culturais***nessa proposta sdo
posicionados transversalmente demarcando os limites da area de abrangéncia das
edificagbes como um conjunto fechado. Ainda assim, é notavel a influéncia dos ideais de
Lucio Costa em um projeto integrado com o paisagismo e as volumetrias autbnomas, seja
do ponto de vista formal, funcional ou pelas relacdes entre dos objetos entre si e os

pedestres.
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Na primeira versdo da implantacdo, pois em 1983 Oscar apresenta na revista Mddulo
croqui com outra disposicdo dos prédios, ndo ha ligacdes desenhadas entre os edificios,
provocando um percurso que acumula os usuarios na faixa periférica sul. Ao norte, a
solucdo para o desnivel entre o terreno e a Via N2, segue a légica utilizada no anexo do
Teatro Nacional, com piso semienterrado, provavelmente aberto para entradas privativas e
de servicos (Fig. 12). A presenca do subsolo nos croquis de corte dos Museus do Ar e da
Terra sugere uma conexdo interna entre os museus, como Niemeyer realiza em outras
propostas mais tarde, no entanto, ndo é possivel a distincdo do uso publico nesse nivel. O
possivel raciocinio presente no Teatro, da criacdo de dois eixos de circulagdo, norte-sul com

atividades internas e leste-oeste com o transito do publico, promoveria pela acdo dos

usuarios um sistema unitario e coerente de distribuicdo dos programas no setor norte.

/

AAALEEEE)

-—-em e etw . w-

(il
i (

2 oreciacor ote o Tie 2 Gsdet o Couts 3 Musten do b ot

XS

ey

Wy

Jmeem e emmay

[

I
]
1)
]
'
[}
L
1

133 Croqui com recado a Oscar Niemeyer disponivel em www.jobim.org. Acessado em 06/06/13.
*MéDULO, 1983.
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Fig. 39.

Expo 72, Oscar Niemeyer,
1969.

Fonte: MONCCHETTI,
1975.

O interior dos trés edificios é livre. O pouco desenvolvimento dos projetos ndo esclarece
possiveis divisGes, mas deixa a leitura de um espaco absolutamente maleavel em todos os

pisos, onde servicos e circulagdes verticais se agregam no nucleo de sustentacdo (Fig. 38).

Embora o conjunto dos Museus da Terra, do Mar e do Cosmos ndo precise em desenhos e
textos publicados as especificidades programaticas ou qualquer renovagao nesse sentido,
a concepcdo espacial é claramente correspondente aos ideais modernos e se mostra
independente do tema aplicado. O que ja havia ocorrido, quando esse mesmo partido
arquiteténico em piramide invertida foi proposto em 1969 para o Pavilhdo de Exposi¢cGes
da Expo 72, no Rio de Janeiro (Fig.39 e 40). Ali, uma construcdo de 100 x 100 metros, cinco
pavimentos sobre apoios de 2,5 x 5 metros, é atirantada por um vigamento de seis a sete
metros de altura. O projeto havia sido encomendado por José Eugenio Macedo Soares,
primo de Niemeyer e responsavel pela exposicdo, que pelo conteudo das
correspondéncias, concede além da liberdade projetual arquiteténica, a possibilidade de
sugestdo do conteldo expositivo. Segundo Oscar:

“Trata-se de um museu sui generis, destinado ao povo em geral e expondo de maneira

acessivel a evolucdo da humanidade, das épocas que precederam ao homem de hoje; ele

acentua o progresso da ciéncia, da técnica, da arte e da sociedade ela mesma, fazendo

participar o publico das perspectivas do futuro, da conquista do espaco, dos sonhos e das

7135

esperancas que toda a humanidade aspira.

% Trecho de carta de Oscar Niemeyer a José Eugenio Macedo Soares FRAGA, escrita em Algéria,

5/10/69.In FRAGA, 2006.
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Fig. 40.
Plantas da Expo 72,
Oscar Niemeyer, 1969.
Fonte: MONCCHETTI,
1975.

Fig. 41.
Museu da Terra, do Mare
do Ar, 1983.

Fonte: Modulo, 1983.

5-5
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A Expo 72 ndo foi executada, mas para Oscar Niemeyer, a solu¢ao poderia ser levada em
esséncia ao conjunto de museus de Brasilia: “o projeto que eu adotei quer exprimir esta

u-136 D

evolucdo em curso, e isso explica a solucdo e a forma pldstica por elas mesmas e

modo que, considerou adequado repeti-la: “um dia, convidado a criar o projeto do Museu

e .y ~ . A . 137
de Brasilia, decidi adotar esta solucdo. Ela me agrada, e eu queria vé-la se realizar.”

Em 1983 Oscar publica uma segunda proposta para os museus (Fig. 41). Apesar da
delimitagdo do terreno ndo estar clara, ha outra concepgdo compositiva. O museu maior
fica centralizado entre os menores recuados e um plano de piso continuo, aparentemente
ajardinado, estabelece uma ligacdo térrea mais generosa e aproximadora, fortalecendo o
vinculo entre os edificios. Nessa proposta os trés museus ndo se diferenciam mais pelas
caracteristicas formais, mas pelas dimensGes, sendo o maior com trés pavimentos e os
outros com apenas um. Para os trés casos Oscar utiliza a sucessado de arcos invertidos como
elemento compositivo das fachadas e, mesmo ja sendo uma escolha predeterminada,
estabelece uma conexdo sutil com os primeiros palacios edificados na Esplanada - Planalto,
Supremo Tribunal, Itamaraty, Justica - ou, como ja se referia a Praga dos Trés Poderes no

. 138 . . . . . A .
texto Depoimento™" fixa um denominador comum que manifesta a unidade arquitetonica.

w

Idem.
Idem.
NIEMEYER, 1958: p. 6.
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Fig. 42.

Centro Musical da
Guanabara, 1969.
Fonte: Modulo, 1981.

A arquitetura origindria desses museus, projetada em fins de 60, ainda faz parte de um
momento de concisdo quando Niemeyer busca justificar as atitudes projetuais por
propdsitos técnicos aliados aos condicionantes do lugar e ao sentido de Idgica e
economia™®. O projeto para o Centro Musical da Guanabara (1968), no Rio de Janeiro,
projetado apenas um ano antes, € um exemplo prévio desse método e da intencdo formal
do uso de grandes vaos livres e o apoio Unico central (Fig.42). O texto explicativo de Oscar
Niemeyer'*® é elucidatério para a compreens3o das motiva¢des que o levaram a tal forma.
Em primeiro lugar “a ideia de reunir todos os auditdrios e salas anexas em um Unico edificio
criando um grande foyer (...) Essa solucdo evita que o novo conjunto se apresente
fracionado, como um prolongamento do Museu de Arte Moderna, mas sim como coisa
autonoma.” Depois a preocupacdo com a estrutura. “Desejosos de preservar a vista para o
mar, suspendemos todo o edificio sobre um apoio central, vigamento de concreto na
cobertura, tirantes metdlicos e balancos de 50m.” E por fim coloca demais verificagdes
técnicas: “verificando se os acessos estavam na escala da obra projetada; se a circulacdo se
fazia correta; se as ligacGes entre servicos eram satisfatérias; se os problemas de som,
climatizacdo, ventilagdo, iluminacdo, etc. atendiam as solicitagcdes técnicas; se o conjunto

destinado as salas de administracdo (...) era flexivel, apto as modifica¢des futuras”.

————

% NIEMEYER, 1958: p.6.

9 NIEMEYER, 1981: p. 14-18.
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Fig. 43.
Estudo para implantagdo
do Museu da Terra, do
Mar e do Cosmos

Fonte: MARQUES, 2006.

A proposta do Centro Musical justifica no resultado formal as condi¢cdes do programa, do
lugar, do entorno imediato e as possibilidades técnicas. Na Expo72, o terreno ao mar e o
programa livre, determinado pelo prdprio arquiteto, condizem com a solugdo apresentada.
Em Brasilia o projeto importado ndo estabelece as relagGes espaciais diretas com o lugar
implantado, no entanto, apesar do determinismo formal, principios modernos como o uso
do “pilotis” enquanto espaco permedvel na area verde, a planta livre que viabiliza as
divisGes e modificacdes fluidas e as formas compactas, simples e geométricas, harmonicas
em seu entorno, provam a universalidade da obra e se ajustam de modo consistente ao

local.

Ha ainda uma terceira proposta assinada por Niemeyer e apresentada no inventario da
dissertacdo de mestrado de Mara Souto Marques’*na qual um quarto edificio é
acrescentado ao conjunto (Fig.43). Nesse desenho em planta, os trés museus aparecem
com o mesmo tamanho, mas ao Museu da Terra é acrescentado um novo prisma quadrado
menor ligado por um elemento de transi¢cdo. Atras da dupla é locado um edificio em arco,
centralizado a esse conjunto como um pano de fundo. No texto, Oscar comenta que a
grande area estabelecida para o Museu de Minas e Energia levaria a ocupacdo de toda a
area entre o teatro e a via de ligacdo. A denominacdo dos museus (ainda do Cosmos) e a
existéncia de um projeto de uma biblioteca no Arquivo Publico do Distrito Federal datado
de 1973 e intitulado Museu da Terra e Energia levam a crer que o quarto edificio abrigaria

essa funcdo e que o croqui provavelmente pertence a estudos desse periodo.
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“IMARQUES, 2006: p. 188.
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Fig. 44.(esq.)

Bolsa de Trabalho

de Bobigny

Fonte: Fundagdo Oscar
Niemeyer

Fig. 45.(dir.)

Trecho ampliado do
corte longitudinal.
Fonte: Acervo préprio

Fig. 46.
Fachada Norte.
Fonte: Acervo proprio

O projeto do Museu da Terra e Energia ( em detalhe no volume I, p. 77) foi desenvolvido
em nivel executivo, mas existem arquivados apenas os desenhos da biblioteca do museu,
sem a planta de implantacdo no terreno, o que prejudica a identificacdo exata de sua
locacdo. No entanto, pelas indicagGes das vias e pela topografia expressa nos desenhos é
possivel localiza-lo no Setor Cultural Norte em mesma orientacdo que o edificio em arco do

croquis.

O edificio é uma caixa horizontal dupla: um prisma de vidro interno envolto por uma capa
de concreto fechada sobre pilotis, com Unico pavimento de base retangular de 120 x 22
metros mais subsolo semienterrado. As aberturas e sistema de ventilacdo ocorrem pela
cobertura, uma pérgola aberta nas extremidades coincidentes com o jardim suspenso e
fechada na faixa central dos recintos. O sistema estrutural consiste em duas largas vigas-
pavimento contraventadas pela grelha de vigas distantes metro a metro na cobertura e a
laje de piso apoiadas nos doze pilares das arcadas periféricas, combinacdo empregada em
outros edificios de Niemeyer na época, como a Bolsa de Bobigny (1972) e depois na sede
do jornal L’Humannité, em Paris (1987). O uso do concreto armado na aplicacdo da laje

nervurada e das pecas pré-moldadas é evocado como possibilidade do vencimento dos

vastos vaos de 20 x 22 metros.

As proporgdes do volume horizontal, a estratégia do pilotis, os largos balancos nos
extremos e o uso do arco abatido sdo caracteristicas que irdo persistir em projetos
posteriores no Setor Cultural, como o Arquivo Publico de 1990, de 1992 e a biblioteca

construida. A planta baixa é absolutamente livre. O pavimento suspenso é ocupado por um
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Fig. 47.

Corte transversal do
Museu da Terra e da
Energia

Fonte: Acervo préprio

saldo envidracado margeado em ambos os lados por jardins abertos e é composto pelo
acervo da biblioteca e pequenas cabines de estudo e salas técnicas situadas em um dos
extremos. As cortinas laterais de concreto ensejam um espago sdbrio, silencioso e
iluminado - com ares de patio - adequado a privacidade e reclusdo da leitura e estudo. No
térreo, uma caixa de vidro recuada ocupa o terco central do pilotis e recebe as fungdes de
recepcao, hall de exposi¢Oes, acervo de periddicos, sala administrativa e banheiros. Uma
escada interna atravessa os pavimentos e demarca-se como elemento vertical. No subsolo,
aberto a via posterior, estdo os depdsitos, a garagem e entradas de servico. Uma rampa

acende diretamente ao pilotis.

Os projetos para o Museu da Terra, do Mar e do Cosmos sdo parte de uma etapa da obra
do arquiteto flexionada ao desenvolvimento e exposicdo das possibilidades da engenharia,
com projetos que buscam cada vez mais a ousadia estrutural. Pertencentes a um momento
historico do Brasil tomado radicalmente pela ditadura e os efeitos do Milagre Econémico da
década de 70, revelam, na materialidade do concreto puro nas superficies vastas, no
espaco diafano provocado pelo consisténcia da opgdo estrutural eleita e no rigor funcional
impregnado, o espirito da época: sébrio, disciplinado e repleto do carater representativo
das conquistas do homem e dos recursos naturais brasileiros como modo de afirmacdo de

uma identidade brasileira ufanista.

Embora os projetos tenham sido reapresentados com alteragées em 1983, em um nimero
especial da revista Médulo catalogo de uma grande exposicdo retrospectiva da obra de
Oscar Niemeyer no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, e por conseguinte, marca
de sua volta ao Brasil, ndo ha indicativos documentais de uma nova solicitacdo de projeto
para a area ou planos para sua execucdo. Com um novo momento politico brasileiro de
abertura ascendendo e a seguida reprogramacdo democratica de politicas publicas o foco
programatico do Setor Cultural muda novamente e parte-se entdo para uma nova etapa

de discussGes e, consequentemente, novos projetos de cultura e arquitetura.

117



118



Fig. 48. (esq.)

Gran Circo Lar

Fonte: Arquivo Publico do
Distrito Federal

Fig. 49. (dir.)

Gran Circo Lar — Painel de
azulejos de Julio Pomar
Fonte: Arquivo Publico do
Distrito Federal

4.5 Gran Circo Lar

O Gran Circo Lar derivou de um projeto social idealizado e implantado em 1985 pela
produtora cultural Elaine Ruas e demolido em 2000. Mostrava influéncia direta no Circo
Voador, espaco de espetdculos populares no Rio de Janeiro criado trés anos antes. Além
das semelhancas formais, os dois espacos, vinculados a grupos teatrais, compartilhavam
os ideais de democratizagdo do acesso a cultura e promocdo de artistas locais, com um
trabalho social concomitante. No caso carioca, a tenda efémera, nascida de um espetaculo
pontual que permaneceu pela aclamacdo do publico, tomou proporg¢des tais de modo a
conseguir um espaco de propriedade municipal para instalar-se indefinidamente. Além de
apresentacdes artisticas, havia no local a Creche Apareche, cujas criancas tinham relativa

interagdo nas atividades ali desenvolvidas.

Em Brasilia o projeto consistiu na montagem provisdria de uma tenda em lona que
abrigaria a Escola de Circo para Meninos de Rua. O objetivo era qualificar criangas e
adolescentes em oficinas de teatro, circo, musica e capoeira, e prestar assisténcia social,
oferecendo atendimentos especializados e inscricdes em programas do governo. Cabia
também disponibilizar a estrutura para servicos bdsicos, como vestiarios, sanitdrios etc.

, . 142
Além do uso noturno como tenda cultural para espetdculos populares.

A parceria institucional foi realizada com o Governo do Distrito Federal, que ofereceu a
area publica, condicionada a anuéncia do urbanista Lucio Costa. Naquela conjuntura, Lucio
havia sido convidado pelo governador José Aparecido de Oliveira para coordenar, em
convénio com a empresa estatal Terracap, uma consultoria de revisdo e complementacao

do Relatdrio do Plano Piloto de Brasilia, que geraria o livro Brasilia 57-85: do plano-piloto

“Em entrevista filmada e disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=MSbvd9xBY-Y.

Consultada em 15/03/2013.
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ao Plano Piloto. Neste documento é registrada a carta de Lucio Costa dirigida a Elaine

Ruas, na qual exp&e suas impressoes e define a localizagao do Circo no Setor Cultural Sul:

“Prezada Elaine Ruas,

Atendendo a sua consulta quanto ao melhor local para a instalagdo de um “Circo-Voador”
em Brasilia — no caso, o Gran Circo Lar -, sou de parecer que deve ser localizado no centro
da cidade, porque tudo o que se possa fazer no sentido de vitaliza-lo deve ser bem

acolhido.

J4 na introdugdo da memoria descritiva do plano piloto da cidade constava a seguinte
previsdo: “Monumental ndo no sentido de ostentagdo, mas no sentido da expressao
palpavel, por assim dizer, consciente, daquilo que vale e significa. Cidade planejada para o
trabalho ordenado e eficiente, mas ao mesmo tempo cidade viva e aprazivel, prépria ao
devaneio e a especulagdo intelectual, capaz de tornar-se com o tempo, além de centro de
governo e administracdo, num foco de cultura dos mais llicidos e sensiveis do pais”.

|u

Ora para que tal ocorra é necessario que na propria origem dessa desejavel “especulacdo

III

intelectual” o fermento do lastro cultural dito popular esteja presente, a fim de lhe

conferir conteldo especifico e autenticidade.

A proposta do "Gran Circo Lar" é, assim, ndo sé estimulante como oportuna; porque vem
ao encontro da urgente necessidade de alguma ocupacgdo na area até hoje ainda baldia do
Setor Cultural Sul, enquanto ndo se instalam as instituicdes culturais ali previstas. Sera
como uma espécie de iniciacdo de sentido cultural popular, tanto mais benvinda
porquanto préoxima da Plataforma Rodovidria que, em boa hora, se tornou o ponto de

encontro da periferia urbana com o centro metropolitano.

Mando-lhe, anexo, este risco com a indicacdo precisa da area adequada, contigua ao posto
de servico localizado no sopé do pavilhdo do Touring, cujo posicionamento privilegiado
precisa, por sinal, ser melhor aproveitado nesse mesmo sentido de animacdo da area, para

instalacdo, através de arrendamento, de shows, danca, etc.

Atenciosamente,

. 143
Lucio Costa”

143

COSTA (coord.); COSTA; LIMA, 1985: p.47-48.
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Fig. 50.

Locagdo sugerida por
Lucio Costa para o
Gran Circo Lar
Fonte:

Instituto Tom Jobim.
Ref. 111 B 13-00913 L
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Ademais o interesse em restituir os principios ordenadores inaugurais da cidade, havia,
por parte do governo, um entusiasmo proveniente da abertura democratica pds-ditadura
gue buscava restabelecer o fulgor do espirito de construgao social, politica e cultural do
inicio de Brasilia. E como capital simbdlico desta inten¢do, viria a consolidacdo do
Conjunto Cultural da Republica, ou seja, a complementacdo dos Setores Culturais. A
concessdo de ocupacdo para o Gran Circo Lar significava a retomada da democracia e do
povo em um campo - o da Cultura - reprimido durante todos esses anos totalitarios. Do
ponto de vista pratico, procedeu-se a um didlogo reivindicador com o Governo Federal em

prol da concretizagdo das instituicGes ali programadas no plano urbanistico.

Mas se por um lado o governo local se colocava como parceiro e grande incentivador do
projeto do Gran Circo Lar - por oportunizar a iniciagdo de sentido cultural popular e
aproximar os cidaddos da devida funcdo do setor - por outro, resguardados pelo parecer
do criador do plano da cidade, o carater efémero da tenda de apresentacbes era
adequado, e visto com bons olhos pelo Governo, como garantia da instalagcdo das
institui¢cdes culturais ali previstas. Do ponto de vista conceitual, apesar da autenticidade e
conteudo especifico de lastro cultural popular, o que se preserva como carater

permanente é o institucional e o erudito.

O arquiteto Fernando Andrade, colaborador de Oscar Niemeyer em varios projetos na
capital, foi contratado para a execugdo do projeto do Gran Circo Lar. A intengdo manifesta
estabelecia um contraponto ao recinto mais aristocratico do Teatro Nacional e
prescreveria a dita iniciagdo da fungdo cultural do setor. De modo que, apesar do uso
tempordrio, sua implantagdo representava uma intercessdo entre o vazio e a construgdo
definitiva e, para tanto, exigia para seus fins uma estrutura sodlida, em condicdes de

permanéncia e seguranga.

Assim, a edificacdo proposta se localizava, como previsto, junto ao edificio do Touring
Club, proximo a rodoviaria, e constituia-se em um teatro de arena de planta oval
construido em concreto e alvenaria, com duas possibilidades de palco, uma central e
outra na borda do eixo menor. A plateia, em dois niveis e possivel extensdo no centro,
tinha capacidade plena de 3500 pessoas. As atividades de apoio do programa de
necessidades, compostas por salas de oficinas, vestiarios, sanitarios, administracdo e
apoio ao palco, eram dispostas em um anel regular entorno a plateia. Os acessos, todos

independentes e diretamente voltados a area externa, inclusive as salas complementares,
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Fig. 51.(esq.)
Gran Circo Lar, 1987
Fonte: Youtube

Fig. 52.(dir.)

Marquise de entrada
do Gran Circo Lar, 1987.
Fonte: Youtube

Fig. 53.

Folder Secretaria de
Cultura GDF.

Fonte: MARQUES, Mara
Souto, 2006.

contudo, a demarcagdo hierarquica do acesso principal a arena era feita por uma

marquise longitudinal perpendicular a entrada, elevada em perfis metalicos e cobertura

em lona.

A estrutura metadlica, erguida em pilares e vigas trelicadas leves, que basicamente
sustentavam a cobertura de lona e equipamentos, em uma constituicdo usual de circos,
denotavam sua efemeridade, assim como a escolha dos materiais. A estrutura de vedacao
formava um grande pano homogéneo e branco, ora engrandecido pelo painel de azulejos
do artista portugués Julio Pomar*** ora no pragmatico uso de painéis leves regulares,
divididos em trés partes, onde situavam-se esquadrias basculantes de mesmo material

sem transparéncia.

Durante os anos de existéncia foi identificado pela cidade como ponto referencial de
eventos culturais populares e logo a area disponivel foi sendo apropriada por diversas
atividades temporarias como feiras e eventos ocasionais. Em 1999, o Corpo de Bombeiros
interditou o local sob a escusa de ndo oferecer seguranga ao publico. Em seguida a tenda
foi desativada e demolida. Nesse periodo, mais um projeto de Oscar Niemeyer era
estudado e encaminhado a licitagdo. Por um lado hd a preocupacdo preservacionista e a
intencdo de completar a obra-prima de Niemeyer no Plano Piloto, por outro, a

especulacdo, talvez ndo imobilidria, mas de qualquer modo financeira, dos jogos de

“*MEDEIROS, 2007: p. 8.
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interesse entre grandes construtoras e poder. Segundo a arquiteta Ana Elisabete
Medeiros:
“Certamente, no jogo de forgas entre os atores locais e nacionais da década de oitenta, foi
o carater provisério que permitiu a instalacdo e permanéncia do Gran Circo Lar em um dos
espac¢os mais significativos do Plano Piloto de Brasilia: o Eixo Monumental. Isto porque, de
um lado, para alguns setores da iniciativa privada, provavelmente conhecedores do

destino reservado a area pelo projeto de Lucio Costa, o grande vazio significava

7145

flexibilidade, possibilidade.

A precariedade do provisério e certa deturpacdo no entendimento de vazio e ocupacgdo do
espaco publico livre revelam uma visdo recortada das necessidades a serem ali
implantadas. Hd& um consentimento temporario do uso do espaco para atividades
populares, propostas diretamente pela sociedade, mas a transposicdo dessas
apropriagGes ndo é realizada na concretude dos espacos fisicos. As atividades nascidas do
improviso orgadnico foram finalizadas - caso do Gran Circo Lar - ou remanejadas para fora
do centro da cidade. E em lugar da feira e dos espacos populares foram colocados a
biblioteca e 0 museu. Ndo se trata aqui de invalidar a importancia de tais instituicdes, mas
de avaliar as bases em que sdo construidas as escolhas programaticas e coloca-las de

frente com o pensamento em vigor.

Naquele momento o desenvolvimentismo de JK ja havia passado, a identidade nacional
aspirada com a nova capital fora alcancada, as bases do setor cultural do pais haviam
amadurecido em quantidade e substancia em relacdo aos anos de sonho e fantasia*°em
tempos prévios a Brasilia e, segundo Ortiz, “o Estado militar aprofunda medidas
econOmicas tomadas por JK, as quais os economistas se referem como a “segunda
revolugdo industrial” no Brasil. (...) Em termos culturais essa reorientacdo econémica traz
consequéncias imediatas, pois paralelamente ao crescimento do parque industrial e do
mercado interno de bens materiais, fortalece-se o parque industrial de producdo de

. 147
cultura e mercado de bens culturais.”

Logo, as mudancgas no ambito cultural no Brasil
contextualizavam uma industria cultural consolidada e - apds forte censura - dirigida por
uma elite cultural conservadora trajando as vestes democrdticas de um liberalismo

econbmico.

145
Idem.

ORTIZ, 2001: p. 34.
ORTIZ, 2001: p. 114.
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As intengGes nobres de José Aparecido ao provocar medidas de preservacdo e protegao
do acervo arquitetonico de Brasilia, além de promover a Cultura na cidade como meta
relevante de avanco e civilidade em seu governo, encontram nas conjunturas econémicas
de entdo um ambiente auspicioso ao mercado cultural. Vontade politica, ou seja, poder de
intervencado, e forca econdmica advinda do setor privado resultam no didlogo pertinente
as diretrizes do governo: “com auséncia quase completa de recursos oficiais, dotar a

7148

cidade dos equipamentos de que ela ainda carece””"". Segundo Kantinsky:

“Tratava-se, pois de captar recursos onde fosse possivel, seguindo talvez, o exemplo do
Memorial JK, onde a contribuicdo oficial limitou-se a doac¢do do terreno. Toda a obra foi

realizada através da captacdo de recursos privados. Assim foi possivel a construcdo do

~ 149
Pantedo Tancredo Neves.”

Neste contexto, a cultura popular era ainda um assunto incipiente e de certa forma
tratada como uma versdo amadora de Cultura. Por mais representativa e constante que
fosse a apropriacdo do espaco por parte da sociedade, neste momento cabe a cultura

popular apenas o papel mediador para a concretizagdo do campo instituido da Cultura.

Durante muitos anos adiou-se a ocupag¢do com edificios permanentes no Setor, no
entanto, o espago raramente esteve vazio. E se ndo do ponto de vista institucional, o Gran
Circo Lar, em sua efemeridade, afirmou-se pela memadria e a necessidade de encontro.
Como afirma a autora ja citada:
“Ora memdria, ora paisagem, ora passagem, o vazio que foi o Setor Cultural nunca foi
vazio no sentido estrito do termo, tanto pelos significados intangiveis a ele atribuidos,
quanto pela ocupagdo material do lugar. Feirinhas, comércio informal, estacionamentos de

onibus trazendo manifestantes contra ou a favor do Governo: entre fungées mais e menos

. . . . . . 150
nobres, o vazio urbano, que foi o Setor Cultural Sul, foi apropriado, vivenciado.”

De modo que, sob a andlise do objeto, a arquitetura do Gran Circo Lar em si, apesar de
bem executada para seu fim, se mostra trivial, entretanto, sua inser¢do neste periodo da
trajetdria histdrica do Setor Cultural é fato essencial para a compreensao da concepgao de
Cultura desde a criagdo de Brasilia e de como essa ideia se traduz nos edificios

perpetuados.

M8 ANTINSKY, 1991: p. 17.

Idem.
MEDEIROS, 2007: p. 7.
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5. PROJETOS 1986-2009
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5.1 Conjunto Cultural da Republica: Primeiro proposta - 1986

Em 1986 Oscar Niemeyer publica na revista Mddulo curto artigo onde apresenta o estudo
preliminar e maquete encomendados pelo entdo Ministro da Cultura Celso Furtado™!
para o Museu de Brasilia e o Ministério da Cultura. Embora n3o especifique no texto o
local exato de sua implantagdo e tampouco o entorno imediato, é perceptivel pela forma
do terreno e programa implementado a insercdo no Setor Cultural Norte. O programa é
dividido em quatro edificios que abrigam museu de artes com biblioteca, ateliers, escola
de balé e edificio sede do Ministério da Cultura. Segundo Oscar a ideia era:

“(...) criar um museu de artes plasticas que as divulgue e promova intensamente. Um

museu com salGes de exposic¢do, cursos, ateliers, etc. Um museu provido de amplo sistema

audiovisual e computadores ligando-o aos demais museus do pais. Um Centro de Artes

. « oz . o] 152
atualizado, didatico, que convoque a juventude para os segredos das artes plasticas.”

Oscar ja havia proposto para o conjunto outros estudos, mas é nesse projeto que publica
uma proposta que vai fundamentalmente de encontro as intencdes de Lucio Costa e se
aproxima ao projeto executado. O primeiro contraponto é a localizacdo de um edificio
ministerial, separado ao renque de ministérios da Esplanada, no setor destinado a area
cultural. J4 no memorial descritivo do Plano Piloto Lucio previa um local especifico e
condigno para o Ministério da Educacdo e Cultura, vizinho ao Setor Cultural e contiguo a
ampla drea destinada a Cidade Universitdria.”>’E em 1985, o documento Brasilia 57-85,
coordenado por Costa, também atenta para o desvirtuamento das func¢des no setor,
apontando que: “Caso venham a ser necessarias, além dos anexos previstos, novas
edificagcbes destinadas a ministérios ou outras atividades vinculadas ao poder publico

~ . ~ . 154
federal, ndo se deve cogitar da ocupacdo dos Setores Culturais para esse uso.”

No entanto, a implantacdo de um ministério no Setor Cultural, apesar de significativo

dentro do Plano, ndo é um tema que se aprofunda e nem chama a atenc3o. E tratado de

Ironte: Oficio do assessor da Presidéncia da Republica Virgilio Costa ao Ministro da Cultura José

Aparecido de Oliveira destinado em 08/03/1990. Em anexo.
>2NIEMEYER, 1986: p. 132.

COSTA, 1991.

COSTA, (coord.); COSTA; LIMA, 1985: p. 48.
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forma discreta, sussurrada,™ escapando duvidas de sua importancia no programa, que
mais tarde seriam reveladas no decorrer dos estudos para esse projeto, quando o edificio
é passado a Secretaria de Cultura do Distrito Federal e em seguida é tratado apenas como
prédio administrativo. A discussdo arquitetonica talvez tenha se esvaido pela conjuntura
politica polémica da criacdo recente do Ministério da Cultura. Era a primeira vez na
historia do pais em que a Cultura era tratada como politica autdnoma e se destacava um
ministério especifico para a darea. Essa atitude do governo de José Sarney além de
demonstrar a relevancia do campo cultural em tempos de abertura politica, desperta
importantes debates sobre a institucionalidade da Cultura. Na revista Mddulo de julho de
1985 o assunto é declarado em opinides diversas entre os debatedores, e abre a matéria
com a seguinte chamada:

“Segundo a Unesco, a década de 80 é a década das questdes culturais em todo o mundo.

O ano de 1985, no Brasil, comecou trazendo novas esperangas com a “Nova Republica” e

posteriormente com a criagdo de um Ministério da Cultura. Na drea de Artes Plasticas, no

ano de mais uma Bienal de Sdo Paulo, a cidade do Rio de Janeiro constata a faléncia das

e . . . . o~ 156
Institui¢bes, cujo exemplo maior é a atual situacdo do Museu de Arte Moderna.”

Oscar Niemeyer apresenta o projeto no cerne da discussdo sobre as duas instituicdes
propostas e, a fim de tratar em Brasilia os problemas vinculados ao tema, dispGe no
programa principios de modernizacdo tecnoldgica, conexdo em rede com demais
instituicGes do pais e ampliagcdo do acesso publico as estruturas institucionais. Adere o

debate ao projeto.

Assim, a insercdo do prédio administrativo do Ministério da Cultura no Setor Cultural é
compreensivel em um ambito de valoragcdo do campo cultural, e provavelmente tenha
reaberto as possibilidades de intervengdo nos Setores Culturais de Brasilia, mas de
qualquer forma, era uma das eventuais brechas que Niemeyer abria a pequenas
transgressGes no plano urbanistico em favor de suas causas ‘nobres’. De modo que a
liberdade de proposicao dos programas, aliada a sua visdo reformista, justificam por vezes

.~ . . 157
certas proposi¢des formais em sua arquitetura.

>°Na publicacdo da revista Mddulo, Niemeyer cita o assunto somente na ultima linha do texto, e
mesmo assim, sem nenhuma extensdo descritiva, apenas a mencdo direta: “O museu esta ligado ao
Ministério da Cultura por uma galeria subterranea”.

®MODULO, 1985.

>'Na tese Museus projetados por Niemeyer de 1951 a 2006: o programa como coadjuvante, a
arquiteta Simone Neiva Loures Goncalves defende que, referente aos museus, “as alteragbes do
programa, em razdo direta da proposicio formal/estrutural, tornaram-se evidentes. Uma das
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Fig. 54.

Tratamentos volumétricos
para a Esplanada

Fonte: Aplicagdo

sobre Google Maps.

O segundo ponto, mais relevante do ponto de vista arquitetdnico, afeta uma diretriz
compositiva da Esplanada dos Ministérios. Lucio Costa distingue o trecho leste do Eixo
Monumental em trés tratamentos volumétricos: o centro civico no terrapleno triangular,
em nivel inferior, e com a vasta Praca dos Trés Poderes limitada pelos trés palacios e o
cerrado livre ao fundo, “uma ampla esplanada disposta num segundo terrapleno, de
forma retangular e nivel mais alto, de acordo com a topografia local”**®, com volumetria
marcada pela dupla fileira dos prismas ministeriais, organizando duas faixas compactas,
simétricas e cadenciadas, que firmam com o gramado central o eixo visual, e por ultimo,
reservado o espacamento claro e necessario a praca autonoma da Catedral, os Setores

Culturais, caracterizados por uma massa densa de vegetacdo que completaria em textura

suave a perspectiva axial.

No relatério do Plano Piloto o urbanista registra que o Setor Cultural deveria ser tratado a

maneira de parque para melhor ambientagcdo dos museus, da biblioteca, do planetdrio,

159

das academias dos institutos etc.”"E mais tarde, em sua revisdo do projeto, no

documento Brasilia Revisitada 1985-1987, reafirma:
“A memoria descritiva do plano deixou clara a importancia da volumetria paisagistica na
interacdo das quatro escalas urbanas da cidade; o canteiro central da Esplanada gramado,
as cercaduras verdes das Superquadras, a massa densamente arborizada prevista para os

Setores Culturais (ainda até hoje desprovidos de vegetacdo).”*®

interpretacdes mais visiveis é a de que, nos projetos de museus, foi concedida a Niemeyer uma
grande liberdade de atuacdo em relagdo ao programa e que tal liberdade, sem duvida, Ihe permitiu
explorar o préprio repertério com maior controle.” Essa liberdade perpassa por intervengdes
formais, mas também conceituais, como é o caso do Teatro Nacional e o Museu de Brasilia.
*8COSTA, 1991.

Idem.

COSTA, 1987.
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As relagbes de cheio e vazio programadas por Lucio, que compunham uma visdo
unidirecional e monumental ndGo no sentido de ostentacdo, mas no sentido da expressdo
palpdvel’®, sugeriam a atmosfera francesa dos parques e pracas parisienses, mas também
certa organicidade inglesa nos desenhos internos, como no Champs de Mars ou o National

Mall de Washington, espagos de sua referéncia ambientando um percurso humanizado

desde a area gregdria até os palacios.

Fig. 55.(esq.)
Champs de Mars,
Paris, 2006.
Fonte: Wikipedia.

Fig. 56.(dir.)

National Mall,
Washington, 2011.
Fonte: National Malls and
Memorial Parks Blog.

Essa postura é reiterada em carta e croqui destinados a Oscar Niemeyer na década de 80,
segundo o acervo digital da Casa de Lucio Costa. No documento, Lucio expressa suas
intengdes para os Setores Culturais de Brasilia:

“Oscar,

Sempre imaginei essas duas areas densamente arborizadas a fim de contrastar com os
extensos gramados vazios, e onde seriam deixadas abertas grandes clareiras de desafogo
compativeis com as estruturas a serem ali implantadas.

Os estacionamentos arborizados seriam localizados aos fundos em toda a extensdo nos
dois setores, Norte e Sul.

Convira conversar com a Alda. Ela ja sabe que, de acordo com as ponderacdes (...ilegivel)

palmeiras sugeridas ao longo da Esplanada foi afastada em troca de conjuntos de paineiras
7162

irregularmente intercalados tal como vou propor ao (...ilegivel)
Aqui a contradicdo entre Oscar e Lucio sobre a composicdo espacial do Setor Cultural em
Brasilia se torna evidente. Lucio via na vegetacdo adensada o elemento unificador dos

diversos monumentos de cargas simbdlicas independentes. Além disso, o parque na

1cosTA, 1991.

Carta com croqui enviada a Oscar Niemeyer na década de 80. Disponivel em www.jobim.org.
Acessada em 06/06/2013. Em anexo.
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Esplanada conferia ao centro urbano a condicdo integral de cidade-parque. O paisagismo
era o amalgama entre as formas puras e evocaria a urbanidade e a escala humana em
percursos intermitentes e apraziveis. Mas para Oscar o conjunto teria outro resultado
compositivo. Para ele a Esplanada é um quadrilatero unitdrio e conjunto-simbolo de uma
arquitetura monumental univoca'®*que deve marcar a importéncia do seu

¥Eormalmente a praca do Setor Cultural se equilibraria a Praga dos Trés Poderes,

pais.
evidenciando assim a arquitetura, relacdo que sustenta no artigo Em defesa da unidade
arquitetural, de 1989:
“Com relagdo ao Eixo Monumental decidi dividi-lo arquitetonicamente em quatro setores. O
primeiro era o dos ministérios, com prédios simples, repetidos e pré-fabricados; o segundo,
compreendendo o ltamarati e o Palacio da Justica, ja mais desenvolto como a preparar os
visitantes para as formas novas e contestadoras que, na Praca dos Trés Poderes, os

deveriam surpreender; e finalmente, porque seria construido depois, o setor cultural,

seguindo a liberdade plastica daquele ultimo, para, como ele, estabelecer o contraste

e 165
procurado com os blocos dos ministérios.”

Assim, Oscar Niemeyer utiliza uma estratégia que se tornaria cada vez mais corriqueira em
sua obra: estabelece edificios distintos por seus programas e os distribui em uma base de
terreno plana e pavimentada, com esparsas - ou nenhuma - intervengdes paisagisticas,
conformando o que muitas vezes o arquiteto denomina praca civica. Apesar de nao
referir-se no texto publicado a praca e nem ao parque, a intengdo expressa ao publico
pela maquete e desenhos é da prevaléncia da arquitetura, caracteristica que

permaneceria ao cabo da execugdo do Setor Sul.

No estudo apresentado em 1986 Oscar distingue dois terrenos no Setor Cultural Norte, o
novo conjunto arquitetdnico é apresentado de modo independente a obra do Teatro
Nacional, pré-existente e finalizada havia cinco anos. Niemeyer estabelece a hierarquia
funcional e formal entre os quatro edificios dispondo-os em funcdo de seus programas. O
protagonista é o museu, um cilindro de 110 metros de diametros, suspenso do chdo pelo

7 . 166 ~ . s
nucleo central e vigas da estrutura ", em uma versao circular do Museu do Cosmos. Além

16E‘Segundo Niemeyer no artigo em anexo Em defesa da unidade arquitetural, de 1989: “Quando JK

me convidou para projetar a arquitetura de Brasilia, essa tarefa incluia todos os paldcios, inclusive
os do Eixo Monumental. A ideia era criar um conjunto harmonioso onde a unidade plastica
constituisse uma das suas principais caracteristicas.”

**NIEMEYER, 1989.

Idem.

NIEMEYER, 1986: p. 132.
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da forma especial, audaciosa e chamativa, o edificio é situado a esquina do terreno, com
visibilidade destacada no fluxo de automodveis. A sede do Ministério da Cultura, contudo,
designa a subordinac¢do formal em um prisma reto, sem euforia, e de porte significativo,
onde a verticalidade e a posicdo lateral, encerrando os limites a oeste, determinam a
altivez no conjunto. Os demais componentes com formas elementares, a escola de balé
em um cilindro semienterrado entre os dois edificios e os atelieres em um prisma de base
trapezoidal ligado ao museu, aparecem com pé-direito simples. Os estacionamentos sdo
locados nas periferias transversais, mas os acessos principais sdo marcados na fachada sul

do terreno, provenientes do Eixo Monumental.

A tensdo que unifica as partes na composicdao do novo conjuntos se da, em escala geral,
pela proximidade dos dois edificios de grande porte intermediados pela escola de balé e
os atelieres, conformando de maneira obliqua e discreta o espago da praga. No subsolo,
uma passarela de cerca de 110 metros de extensao conecta todos os edificios. Essa ligacdo
€ acentuada por um desenho de piso em linha reta que sobrepde o percurso da galeria e

de forma singela deflagra a area de convivio da praca.

Com excecdo dos atelieres no térreo, os edificios se desenvolvem no subsolo e
pavimentos superiores. A escola de balé tem pé-direito duplo de seis metros e seu volume
circular aflora a metade da altura para proporcionar conforto térmico e iluminagdo natural
zenital. O acesso ocorre somente pela galeria em subsolo. Neste nivel, no museu, sdo
distribuidos radialmente a direcdo, os departamentos de Artes e Literatura, servicos de ar
condicionado, grafica, sanitarios e depdsitos e mais o hall de acesso a galeria. No primeiro
piso do museu, fechados para o exterior para melhor aproveitamento interno e o uso
adequado e invaridvel da iluminagdo e ar condicionado, ficam os salGes livres, o mezanino,
as estacoes de audiovisual e computacdo, a biblioteca, o auditério e os servigos técnicos. E
finalmente, no terraco, uma cobertura recuada e sinuosa abriga o restaurante com jardim
de esculturas aberto e mirante para todo o Eixo Monumental. Ainda neste pavimento, um
segundo auditdrio é disposto em uma casca curva independente, arrematando
cuidadosamente a quinta fachada. A estrutura é audaciosa e sustenta em um apoio Unico
central as vigas radiais em concreto. O estudo preliminar prevé ainda no primeiro piso e
mezanino uma linha concéntrica de pilares de sec¢do circular, que seguem até a cobertura

do terraco.
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Mas, apesar da imponéncia do museu, é o Ministério desgarrado que provoca. O edificio
se configura em uma barra de dez pavimentos livres e pilotis de cinco metros com linha
Unica de dez pilares robustos. As fachadas leste-oeste sdo em vidro, empenas no norte-
sul, e as circulagGes verticais descoladas do volume principal. As proporg¢des volumétricas
e os alinhamentos coordenam com os demais ministérios do outro lado da via transversal
secundaria, a diferenca se da pelo terraco-jardim e o pilotis. No entanto, a disposicdo é a
oeste, o que induz a duas interpretacdes de estratégias, em primeiro lugar a intencdo de
limitar tridimensionalmente a praca da cultura, colocando-a como elemento de destaque
e participe da sequéncia de edificios da Esplanada, em segundo, a delimitacdo fisica de
dois momentos arquiteténicos, o novo Centro de Artes e o Teatro Nacional, separando o
Setor em duas partes evidentes. O Ministério da Cultura é posto como barreira visual e
fragmenta a concepgdo unitdria que o parque previsto traria, mas além disso, da forma
como ¢é inserido, estabelece uma contraposicdo quase simétrica a praca da catedral,

retirando-lhe a forca de espaco de excecao.

Data também da década de 80 e agrega o lote de documentos do qual pertence o croqui
explicativo de Lucio Costa supracitado,™®’ dois croquis para o Setor Cultural Sul onde Oscar
Niemeyer apresenta propostas para a implantacdo dos edificios da Biblioteca e Arquivo
Nacionais (Fig.57 e fig.58). No estudo, a ocupacgdo dos edificios € mais amena em relacado
ao prédio existente do Touring Club, ndo o considera dentro da proposta desenhada, mas
também ndo impde uma ordem excludente. Ndo ha a intenc¢do clara de configurar os
novos edificios em praga, como ao lado norte, e tampouco de determinar um conjunto
fechado em uma composicdo. A disposicao dos edificios, com entradas principais voltadas
ao Eixo Monumental e com as vias locais dos estacionamentos os separando, é uma
distribuicdo em linha e sem aparentes relagGes espaciais entre as arquiteturas, o que se
certa forma caberia dentro dos critérios de Lucio Costa se preenchido o espaco residual
com a vegetacdo densa. Especialmente se considerada a determinacgdo precisa das areas,
marcadas em circulos no croqui, com definicdo exata em metros quadrados, juntamente
as observagbes de Lucio a Oscar. Ndo se sabe se o croqui de Costa precede os de
Niemeyer, ou se antecedem a publicacdo na Mddulo, entretanto percebem-se diferentes

propésitos da parte de Oscar Niemeyer na configuracdo espacial dos Setores Culturais.

*’Em acervo digital Lucio Costa do Instituto Anténio Carlos Jobim e Casa de Lucio Costa. Disponivel

em http://www.jobim.org/lucio. Acessado em 14/05/2013.
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ESPLANADA DOS MINISTERIOS

Fig. 57.
Croquis de situagdo da
Biblioteca e do Arquivo
Nacional, Oscar Niemeyer, - SITUACEO DA BIBLTOTECA E DO AF
década de 80. Primeira versao de

Fonte: Instituto Tom Jobim.

e QATuA e
Fig. 58. k‘ - Primeira versdo de Oscar Niemeyer (esbogo)

Croquis da Biblioteca e do
Arquivo Nacional, Oscar S s
Niemeyer, década de 80.
Fonte: Instituto Tom Jobim.

Os aspectos comuns as propostas Norte e Sul sdo a conexdo de acessos diretamente para
o Eixo e as vias de estacionamento delimitando os espacos de intervencdo de cada

instituicdo. No lado norte, inclusive, a possivel correlagdo entre os edificios novos e o
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antigo se da pela a unificacdo central dos estacionamentos da Sala Martins Pena do Teatro

com o estacionamento do Ministério da Cultura.

Contudo, como ja dito, as mudangas no ambito politico da Cultura ndo se pronunciaram
apenas no debate da institucionalizacdo cultural, mas também na discussdo do conteudo
destinado a tais instituicbes. Frente a essa indecisdo programatica, revelou-se a
necessidade de uma abordagem ampla dos novos conceitos de museu, biblioteca, arquivo
publico etc., e com isso o projeto para o Setor Cultural de Brasilia mais uma vez teve uma

pausa em seu desenvolvimento.
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5.2 Conjunto Cultural da Republica: Segunda proposta — 1988-1990

Ap6s a criacdo da Comissdo Especial do Conjunto Cultural Federal da Capital da Republica
e a analise aprofundada dos possiveis usos e acervos dos equipamentos para os Setores
Culturais o projeto de Oscar Niemeyer é revisado e desenvolvido com o acréscimo do
Setor Cultural Sul e a galeria entre os dois setores. O estudo preliminar atualizado é
entregue em oito de margco de 1990 ao entdo Ministro da Cultura José Aparecido de
Oliveira™®. A pressa em alavancar a construcdo dos Setores enfraquece, pois ndo se
consolida o marco de inicio na data celebrativa do centenario da Republica, conforme a
Comissao previa e, ainda em 1989, Oscar Niemeyer comenta:

“Tudo isso José Aparecido soube considerar ao propor que a construcdo do Setor Cultural

aguardasse tempos melhores, mas os projetos fossem agora realizados, no que colaborei
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fixando o plano geral e os estudos preliminares de arquitetura desse setor.”

Em 14 de mar¢o do mesmo ano, no ultimo félego da transicdo de governos, ocorre o
tombamento federal do Plano Piloto de Brasilia pelo IPHAN. No dia seguinte toma posse o
novo Presidente da Republica Fernando Collor de Melo trazendo como plano a reforma na
area cultural: transforma o Ministério em uma secretaria vinculada a Presidéncia e
extingue diversas autarquias da Cultura, entre elas a Funarte, a Fundacen, a Fundacdo
Pro-Memoria, a Embrafilme, a Fundacdo do Cinema Brasileiro, a Fundagdo Nacional Pré-
Leitura, além de significativa reducdo orgamentaria. Naquela conjuntura de
transformacdo, quando o governador do Distrito Federal era ainda nomeado, as
perspectivas de execu¢do dos Setores Culturais se retraem ainda mais e o clima referente

ao assunto é de estagnacgao. No entanto, os estudos de Niemeyer sdo apresentados.

No setor Norte as alteragbes mais significativas se restringiram ao museu e aos ateliers. A
locacdo dos edificios e da galeria permanecem. O estacionamento do museu é passado
para a face norte do terreno, em nivel inferior, como ocorre no anexo do Teatro Nacional.
Ali, em um largo rasgo curvo no terreno é formada outra praca, mais ensimesmada, com
vasto jardim, e abracada por salas de aula ao lado direito e pelos ateliers livres do lado

esquerdo. Um arco concéntrico ao museu une os dois bracos e abriga a entrada do

188 Eonte: Oficio do assessor da Presidéncia da Republica Virgilio Costa ao Ministro da Cultura José

Aparecido de Oliveira destinado em 08/03/1990.
'* NIEMEYER, 1989.
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Fig. 59.(esq.)

Museu do indio, Oscar
Niemeyer.

Fonte: Wikipedia.

Fig. 60.(esq.)

Museu de Arte
Contemporanea de Niteroi,
Oscar Niemeyer.

Fonte: Fundagdo Oscar
Niemeyer.

Autor: Michael Moch

edificio, sanitarios e administracdo, agora com iluminacdo e ventilacdo naturais. Os
servicos técnicos permanecem em planta circular em torno ao nucleo de circulagdo

vertical.

Nos pavimentos superiores, onde se localizam o saldo de exposicGes e o mezanino, as
escadas sdo substituidas por uma rampa circular integrada a curva irregular que desenha
as bordas do mezanino. A estrutura interna é a mesma, mas o espaco se torna mais livre
pela retirada da biblioteca e do auditdrio, ao programa é adicionado um bar situado
dentro do anel de atividades no nucleo de servigos. No terrago, as areas cobertas sdo
restringidas e abrigadas em uma volumetria Unica, com isso o jardim de esculturas
aumenta. A casca curva, agora em conchas duplas inscritas em um circulo, prevalece sobre
a laje plana, guardando pequenos restaurante e auditorio. O resultado formal remete o

bloco ao Museu do indio (1982) (fig.59), inaugurado poucos anos antes e localizado no

trecho oeste do Eixo Monumental.

No pavimento térreo da praga hda uma transformacdo volumétrica significativa. Oscar
insere uma extensa rampa que contorna o bloco e conecta o saldo de exposicdes a praca
permitindo assim a visualizacdo de todo o complexo arquitetonico. Além disso, as vigas
radiais antes aparentes sdo cobertas por uma casca lisa, conferindo o aspecto unitario do
bloco. O gesto o aproxima a volumetria do Museu de Arte Contemporanea de Niteroi
(1991) (fig.60) e precede a rampa do atual museu construido. Os grandes vaos e a
arquitetura monumental, sem detalhes menores, sdo caracteristicas presentes e
identificadas pelo préprio arquiteto na quinta fase de sua obra,'°mas a ideia de um
grande vdo com um Unico apoio em um edificio de carater cultural, especialmente o

museu em Brasilia, é algo que persiste desde o Museu de Caracas em 1954 e é recorrido

7% Em cinco momentos divido a minha arquitetura: primeiro, Pampulha; depois, de Pampulha a

Brasilia; depois, Brasilia; depois ainda, minha atua¢do no exterior; e, finalmente, os ultimos
projetos que realizei.” NIEMEYER, 1998: p. 260-271.
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no Centro Musical da Guanabara 1968, na Expo 72, no Museu da Terra, do Mar e do
Cosmos de 1974, e posteriormente no MAC de Niteréi, no Museu Oscar Niemeyer em

Curitiba e em mais uma proposta para o museu de Brasilia.

Com os ateliers em nivel inferior, no segundo projeto, a praca torna-se apenas espacgo de
passagem. Todas as atividades se encontram no subsolo e pisos superiores, sendo o
volume da escola de balé apenas uma redoma de captacdo de luz. Os usos arquitetonicos
ndo convergem para a apropriagdo da praga, acentuando suas largas dimensdes. A
configuracdo dos edificios na praca - barra, cilindro baixo e bloco principal - € um recurso
gue se repete na obra de Oscar Niemeyer, perceptivel desde os projetos em Constantine,
o Teatro Trianon, em Campos, de 1989, no Memorial da América Latina (1989), e mais
tarde nas edificagOes construidas do setor sul do Conjunto Cultural da Republica. O
cilindro e o uso de pilotis em um terreno que pouco favorece as relagdes com o entorno
reforcam a dispersao e dificultam a definicdo dos limites da praca. Para Mahfuz “a forma
circular oferece grandes dificuldades de associacdo a outras na definicdo de espacos
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abertos volumétricos, por sua convexidade e autossuficiéncia.”

O prédio administrativo permanece com a forma, sistema estrutural e fungdes bdsicas. Ha
o acréscimo de mais um subsolo de garagens, oficinas e casa de maquinas, com acesso
direto a via N2. E no 1.0 subsolo persiste um hall de comunicacdo que revela a conexdo
subterranea com o museu e a possivel escola de balé ou restaurante, ja que o restaurante
no ultimo piso é substituido por salas de assessoria e em projeto posterior o volume
cilindrico adquire essa func¢do. No jogo de desenhos o edificio ndo é desenvolvido,

aparecendo apenas na planta de situacgdo.

Entre os dois setores, conforme o plano urbanistico de Costa, é proposta uma galeria de
ligacdo subterranea no canteiro gramado central. A auséncia de desenvolvimento do
projeto impossibilita um andlise criteriosa, contudo, é possivel perceber a intencdo da
criacdo de um espacgo que ultrapassasse a funcdo de circulagdo e funcionasse como uma
praca aberta e enterrada, com forma irregular e variados volumes no percurso. O espacgo

seria acessado por escadas e tuneis abaixo das vias do Eixo Monumental.

YIMAHFUZ, 2011: p. 26.
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De volta a superficie, no setor Sul a dispersdo se acentua. Embora os dois edificios ocupem
as bordas e se alinhem pelos limites do terreno em um arranjo ortogonal, as propor¢ées
estabelecidas para as edificagBes, os distanciamentos, os acessos e mesmo as formas
eleitas ndo sugerem uma ordem interna do conjunto e nem organizam um espaco publico
consistente. Os estacionamentos sdo dispostos nas extremidades leste e oeste, de forma
transversal e interligados por uma pista no limite sul do terreno, destoando das
proposicoes de Lucio Costa. O espacgo entre os blocos conforma um “L” e ndo configura
uma praca delimitada, nem se relaciona com os pontos de acesso do publico, seja por
automoével ou a pé. Entretanto, ao contrario da proposta anterior nota-se a sugestdo da

vegetacdo na parte posterior entre os edificios.

No retangulo interno Oscar dispde o Arquivo Nacional na borda oeste em um conjunto de
trés prédios distintos que avangam ao interior de forma escalonada intermediados por
jardins. O primeiro edificio, com térreo e um pavimento, é um prisma retangular de 80 por
25 metros ligado ao estacionamento. A ocupacdo das salas é central com corredores
periféricos e longitudinais. Por passarela térrea se conecta ao segundo bloco, uma barra
retangular de 150 por 18 metros com quatro pisos sobre pilotis, que segue claramente os
preceitos formais do Jornal L’Humanité em Paris, de 1987 (fig.62) e a familia da sede da
FATA, em Turim, de 1975. O edificio intermediario, por sua vez, se conecta ao terceiro
prédio, um paraboloide cOnico, por uma passarela aérea no primeiro pavimento. O acesso
principal ndo é claro, ndo ha indicacdo em planta de uma recepg¢ao ou um vestibulo
significativo, entretanto, a entrada do primeiro bloco voltada ao estacionamento indica
um eixo de cinco metros de largura que coincide com as passarelas de ligacdo. No pilotis
do edificio intermediario ha acessos por trés colunas de circulagdo vertical distribuidas em
distancias irregulares, sendo a central vinculada a uma sala de vigilancia que,

aparentemente, é também uma forma de acesso ao prédio.

O programa é distribuido de maneira confusa e ndo corresponde a hierarquia formal e
funcional comumente estabelecida por Niemeyer. Os blocos prismaticos tem fungdes
semelhantes e compartilham as tarefas administrativas, as reservas e alguns depdsitos. Se
distinguem, no entanto, por um uso mais publico no edificio intermediario, agregando no
pilotis posto bancario, sala de exposicdes e museu, além da darea de consultas e

informagGes nos pisos superiores; e um uso especifico de laboratdrios no primeiro bloco.
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Fig. 61.(esq.)

Centro Cultural Le Havre,
Oscar Niemeyer, 1972
Fonte: Fundagdo

Oscar Niemeyer.

Fig. 62.(dir.)

Jornal L'Humanité, Paris,
Oscar Niemeyer, 1987.
Fonte: Fundagdo

Oscar Niemeyer.

O terceiro bloco, de forma especial e simbdlica derivada de Le Havre, 1972 (fig.61), guarda
os depodsitos em sete pavimentos aflorados mais um subsolo. Evidentemente que a
arquitetura de um prédio do Arquivo Nacional cabem os depdsitos como representacdo
identitaria, mas o acesso marcado acontecendo no prédio trivial, aos fundos, e essa
divisdo indefinida de fungdes, em um sitio amplo e sem muitas restricGes, acaba por
fragmentar a leitura do conjunto. A partir do centro do terreno, o edificio em barra
arremata a visdao do observador e esconde o bloco de entrada, além de isolar o Touring
Club do conjunto. Por outro lado, quem acessa pelo primeiro prédio tem a concepcdo
compositiva de um edificio-base, horizontal, que marca a entrada, e o prédio principal ao

fundo. A forma simbdlica, de maior hierarquia, quando vista, é relegada a um

posicionamento secundario.

O bloco destinado a sede da Biblioteca Nacional é um prédio de grande porte com base
retangular de 140 por 65 metros disposto na esquina sudeste do terreno e perpendicular
ao Arquivo. A forma impactante é uma composicdo parabdlica derivada de duas abdbodas
de alturas diferentes mediadas por um plano reto, sendo a segunda, a posterior, de maior
altura e formada por uma secdo de arco ogival. Na fachada norte, uma marquise curva,
gue se desdobra até o piso, no mesmo angulo da casca, demarca os trés metros da porta
de acesso, discreta, com ares de secundaria, porém Unica. No interior, o grande vao livre
formado é interrompido apenas por uma linha de sete pilares retangulares equidistantes
em 17,50 metros que apoia o mezanino sob o trecho de laje plana. A plataforma do jirau é
uma faixa estreita de 15 metros de largura que atravessa toda extensdo longitudinal do
edificio e atua como laje de transicdo das cargas recebidas das abdbadas em pilares
superiores periféricos, conferindo uma distribuicdo de cargas em “Y” e contraventando
assim toda a estrutura. Apesar de terem diferentes raciocinios estruturais, o precedente

Obvio esta na Igreja de Sdo Francisco na Pampulha (1940), mas a forma e distribuicdo
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espacial sdo também condizentes aos prédios contemporaneos do Memorial da América

Latina, contudo, sem o mesmo aprimoramento da engenharia.

Fig. 64.(esq.)

Biblioteca do Memorial da
Ameérica Latina, Oscar
Niemeyer, 1989

Fonte: NIEMEYER, 2004

Fig. 65.(dir.)

Desenhos da biblioteca do
Memorial da América Latina,
Oscar Niemeyer, 1989
Fonte: BOTEY

2005.

As atividades programaticas se desenvolvem em trés pavimentos e um mezanino, sendo
dois em subsolo. No segundo subsolo, uma faixa de 9 por 140 metros deslocada do corpo
central, ficam os depdsitos e alguns servicos técnicos. Por escada se acende ao primeiro
subsolo, onde as salas administrativas sdo distribuidas em duas linhas com jardim central
aberto a iluminacdo e ventilagdo naturais, que recebe a curva da abdbada posterior. Um
vestibulo largo e descentralizado acentua a entrada para o tunel estreito que leva a
escada de acesso a biblioteca no térreo. O mezanino divide a vasta area de 9100 m2 em
duas naves, a mais alta, ao fundo, para a exposicdo do acervo e consulta, e a mais baixa, a
frente, recebendo os usudrios com estar, drea de controle, biblioteca infantil, drea de
exposicdes e pequeno auditério a direita. Abaixo do mezanino, a faixa em pé-direito

restrito agrega as funcGes de apoio, sanitdrios e café.

As divisbes dos ambientes sdo feitas de forma sutil e concisa a partir de elementos
inerentes a arquitetura, como as rampas curvas que acessam O mezanino e separam a
area de exposi¢cdes de um lado e o acervo do outro, o mezanino que distingue as fungbes
pelas alturas dos pés-direitos ou os balcGes e painéis soltos conformando a sala infantil e
o auditdrio. Aliada a tais caracteristicas, a coeréncia entre estrutura, funcdo e forma
transmite consisténcia ao objeto arquitetonico. No entanto, enfraqguecem o projeto sua
insercdo no lugar e a auséncia de relagdes formais entre os edificios do conjunto. A
entrada unica é infima, voltada ao Eixo Monumental, mas distante dos pontos de acesso:

a entrada da galeria, o passeio que vem rodoviaria e dos ministérios e o estacionamento.
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De modo geral os dois edificios sdo tratados de forma independente, desde as conexdes
fisicas e palpdveis ao usuario leigo - a distancia entre as duas entradas é de
aproximadamente 225 metros - as relagbes formais da arquitetura. Oscar estabelece o
“contraste procurado com os blocos dos ministérios e a liberdade plastica das formas

»172

novas e contestadoras como pretendia, entretanto, parece nao alcancar a unidade

urbana e o contraponto balanceado a Pracga dos Trés Poderes, ou ao menos nao utiliza os
mesmos critérios. Em 1958, explana sobre a concepc¢do deste projeto:
“Na Praca dos Trés Poderes a unidade foi minha principal preocupac¢do, concebendo para
isso um elemento estrutural que atuasse como denominador comum dos dois paldcios — o
do Planalto e o do Supremo Tribunal — e assegurando assim ao conjunto aquele sentido de
sobriedade das grandes pracas na Europa, dentro da escala de valores fixada pelo

magnifico plano de Lucio Costa.”'”?

E evidente que se reconhece a unicidade entre os edificios do Setor Cultural e os demais
prédios na Esplanada, mas se isso ocorre, é pela identificagcdo da linguagem do arquiteto

174 ~ ., ,
. De outro modo, ndo é notavel

pelo uso de um repertdrio formal fechado e recorrente
um denominador comum que atribua um reconhecimento imediato entre os edificios,
nem uma intencdo de configurar um espaco publico de praca civica e sébria ou mesmo o

parque proposto por Lucio Costa.

2NIEMEYER, 1989.

NIEMEYER, 1958: p.6.
MAHFUZ, 1987.
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5.3 Conjunto Cultural da Republica: Terceira proposta — 1992

Uma justificativa para a insipiéncia aparente no projeto anterior é o estagio ainda em
desenvolvimento da proposta. A falta de perspectivas otimistas em relacdo a execuc¢do da
obra poderiam ter levado a pouca devocdo aos problemas do projeto e um resultado
inconcluso. Mas, apds dois anos, hda uma mudanca significativa no contexto politico,
Fernando Collor sofre um impeachment, renuncia e, com o novo governo de Itamar
Franco, o Ministério da Cultura volta a existir e as politicas para a Cultura sdo retomadas.
No Distrito Federal ocorre a primeira eleicdo direta para governador, que empossa
Joaquim Domingos Roriz, e por sua via é retomado o projeto do Setor Cultural com a

oportunidade de reestuda-lo em mais profundidade.

Novo governo, novos clientes, demandas diferentes. Para o novo projeto desenvolvido em
nivel executivo foram estabelecidas novas diretrizes de implantag¢do: o Arquivo Nacional
troca de lugar com o Museu e passa para o Setor Norte, ali se mantém o edificio
administrativo, mas com uma indefinicdo quanto a seu uso. No projeto executivo é
tratado como Secretaria de Cultura, na planta de locacdo como Ministério da Cultura,
Aparece também a demarcacdo da projecdo de um anexo. No setor Sul, a biblioteca toma
o lugar do Arquivo e o Museu é situado onde estava a Biblioteca Nacional. A galeria entre
os setores é reestudada e agora surge totalmente subterrdanea e mais contida, como um
corredor e ndo mais como praca. Além disso, a delimitacdo dos dois terrenos que
configuram o Conjunto Cultural da Republica mostra com mais clareza a equivaléncia das
areas dos terrenos e a organizagdo dos elementos constitutivos por uma malha reguladora
coincidente com a pagina¢do das placas de concreto de 5 x 5 metros no piso da pracga. O
entorno é desenhado em planta e facilita as relagdes contextuais, onde é possivel notar,

por exemplo, a permanéncia do Gran Circo Lar.

A nova proposta implica em outras arquiteturas para as edificacbes. Entretanto, a
motivacdo dos novos projetos ndo parece vir de alteragGes no programa de necessidades,
ja que as funcgGes e logica distributiva permanecem as mesmas, ao menos no Arquivo
Publico, na Biblioteca e no Museu. Também ndo se constituem mudancas de conforto
ambiental, pois apesar da transferéncia da locacdo nos terrenos, os edificios que

apresentam novas formas, o museu, o edificio administrativo e a biblioteca, mantém a
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Fig. 65.

Magquete do Setor Cultural,
Oscar Niemeyer, 1991
Fonte: NIEMEYER,

Oscar, 2004

materialidade e intervém em caracteristicas formais e estruturais genéricas. O Arquivo
Publico, que segue com a mesma arquitetura sugerida no estudo anterior, é relocado em
orientagdo perpendicular a primeira com apenas o acréscimo de brises verticais na
fachada norte, demonstrando que a constituicdo formal ndo toma tais fatores -
posicionamento solar, de ventos etc. — como principios. Sabe-se que no Brasil, pela
incidéncia solar mais verticalizada, os brises corretos para as fachadas ao norte sdo os
horizontais e para leste e oeste, com ocorréncia mais reclinada, servem os verticais. No
caso dos brises empregados nos projetos do Setor Cultural Sul hd uma inversdo de

orientagao.

Tampouco sdo solugbes de cunho econémico ou tecnoldgico, visto que as novas
proposicdes estruturais expressam um arrojo de engenharia ainda maior e mais
dispendioso. Cabem ainda as intengdes compositivas, mas tomando como fundamento
um primeiro lancamento de partido com tais edificios, divulgado no livro de Julio Kantinski
em 1991 (fig.65), os novos prédios ocupam um papel na composicio do espago urbano
bastante semelhante aos estudos ja propostos: ao norte o prédio administrativo em barra,
desvencilhando o conjunto novo do preexistente Teatro Nacional, e o edificio do Arquivo
Publico, com forma especial e barra horizontal de fundo, na perpendicular, conformando
uma praca em “L”. Ao sul a mesma estratégia, porém, com o edificio da biblioteca baixo,
em dois pavimentos aflorados, e 0 museu, agora em planta retangular, delimitando mais
firmemente a pracga civica, também em “L”, voltada ao Eixo Monumental. A auséncia de

tratamento paisagistico em énfase a arquitetura é revalidada.
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KANTINSKI, 1991: p. 79.
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Fig. 66.

Implantagdo Setor
Cultural Sul, 1993.

Fonte: Arquivo Publico do
Distrito Federal, 2013.

No desenvolvimento do projeto o desenho de implantagcdo mostra a adicdo ao programa
de dois restaurantes e um auditério de maior porte ao lado sul. Os acréscimos sdo
refletidos em edificios independentes e uma leve reconfiguracdo das pracgas. Os
restaurantes ocupam prédios cilindricos entre o edificio administrativo e o arquivo e entre
a biblioteca e o museu e, junto a seus acessos e estacionamentos posteriores, dividem o
espaco livre da praca em duas &reas, antes em “L”. O auditério para congressistas'’® é
locado ao extremo leste do terreno sul, perpendicular ao museu, e fecha a praca maior a
sua frente, definindo o protagonismo desse edificio com a criagdo de um eixo central,
fortalecido pela simetria do prédio. A planta de cobertura mostra um trapézio com
laterais curvas, desenho préximo a representacdGes graficas de outras cascas utilizadas por
Niemeyer, inclusive no terrago do museu da proposta de 1986, contudo ndo é possivel sua
analise arquitetonica, pois o projeto ndo se encontra desenvolvido no jogo de desenhos

catalogado no Arquivo Publico do Distrito Federal e tomados aqui como referéncia.
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No setor norte encontram-se o Arquivo Publico e a Secretaria de Cultura desenvolvidos
em nivel executivo. No Arquivo, como mencionado anteriormente, Oscar Niemeyer
adapta o projeto realizado em 1988 em orientacdo e terreno diferentes. As alteragGes
mais significativas estdo primeiramente no sistema estrutural do prédio intermediario, em
seguida, no acréscimo de dois pavimentos subterraneos nos trés blocos e nas mudancas
dos acessos, utilizando entrada de garagem e servicos pela via N2 e entradas principais
concentradas no nivel da praga. O primeiro estudo para esse edificio (1988) esbocava para
o bloco central um sistema tradicional de concreto armado, com quatro pavimentos

apoiados em duas linhas periféricas de sete pilares com chanfros curvos no encontro das

7¢ pesenhado apenas na planta de implantagdo.
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Fig. 67.

Sede da FATA
Engineering, 1975.
Fonte: Fundagdo Oscar
Niemeyer.

vigas no pilotis, no projeto desenvolvido a estrutura define novo tratamento formal, o vao
é estendido com sistema idéntico ao da FATA Engineering em Turim: um bloco
transparente sobre pilotis, envolto por conjunto de dupla arcada em concreto aparente
suspenso pela viga mestra com tirantes de aco e apoiado em duas linhas de quatro pilares
robustos de 2,50 x 1,00 metro. A diferenca sobre o projeto italiano é o aumento de mais

um arco em cada vao central e os pilares antes quadrados e agora em C.

Nesse edificio ha também a reducdo dos trés volumes externos de circulagdo vertical para
um conjunto de escada e elevadores externo e outro interno. A distribuicdo do programa
se torna mais clara, as plantas sdo livres com estrutura intermediaria induzindo ao uso da
circulacdo central nos edificios B e C. As fun¢Ges especificas de cada prédio sdo bem
demarcadas: o bloco C, com arquivo intermediario, administracdo e laboratérios, tem as
atribuicGes restritas aos funcionarios, o bloco B abriga o acervo de acesso ao publico, com
pesquisa e no ultimo piso um pequeno auditério e restaurante'”’ - sem os jardins
anteriores - e 0 bloco A exclusivamente para os depdsitos. No térreo, o pilotis do bloco B
tem a funcdo de recep¢do do publico com as atribuicGes pertinentes - portaria, vigilancia,
guarda-volumes e sala de motoristas - e mais uma area de 250 m2 para exposic¢des, além
disso, se interliga por passarela a entrada do bloco C. Os blocos A e C permanecem com as
caracteristicas formais do projeto anterior, volumes completamente fechados, com
plantas livres, ventilagdo mecanica e iluminagdo zenital no caso do segundo prédio. As
conexdes internas entre os trés também permanecem por passarelas e acessos

subterraneos privados.

O projeto da Secretaria da Cultura também tem mudancas significativas na concepc¢do

estrutural e funcional. Nos estudos preliminares de 1986 e 1990 ha um edificio de dez

77A auséncia do projeto do bloco cilindrico do restaurante no jogo de desenhos pode significar sua
juncdo a esse edificio.
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Fig. 68(esq.)

Plantas do edificio
administrativo do Memorial
da América Latina.

Fonte: BOTEY, Josep

Maria, 2005.

Fig. 69 (dir.)

Edificio administrativo do
Memorial da América Latina.
Fonte: BOTEY, Josep

Maria, 2005.

pavimentos com um sistema de vigas e pilares em nove mddulos de 10 x 12,50 metros
mais balangos que, em estrutura de transicdo, centralizam as cargas no pilotis em Unica
fila de apoios em barras de 7,5 metros de largura. A proposta desenvolvida (1992)
apresenta primeiramente um sistema ousado com o corpo do edificio em dois pavimentos
de 97,5 x 20,75 metros suspensos por um grande pértico de concreto com perfil de 2,5 x
4,25 metros e vao livre de 102,50 metros. Novamente a referéncia é o Memorial da
América Latina, com estrutura e forma semelhantes ao edificio administrativo desse
conjunto (fig.68 e fig.69). Mas em ultima versdao o vao é intermediado por mais dois
apoios duplos centrais alinhados com os volumes de circulagdo vertical. As plantas livres,
sem a definicdo especifica do programa outrora revelada, explicita a indefinicdo de sua
ocupacdo. A reducdo de dez pisos para dois, descontando os subsolos, parece coerente
com a mudan¢a de um ministério para uma secretaria distrital, no entanto, mesmo em
desenhos na escala 1:100, ainda ndo ha definicdo de gabinetes, salas, etc. O subsolo Unico
abriga garagem e uma via de comunicagdo entre o Eixo Monumental e a Via N2. No pilotis

ha apenas o vestibulo para as circulages verticais.

T

) LT
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Ao considerar a composi¢do do conjunto, o vinculo com o prédio do Arquivo é constituido
basicamente pela linguagem arquitetonica e ndo por relagGes formais procedentes dos
usos, acessos e proporg¢des. Do ponto de vista urbanistico ha um carater dispersivo, onde
as conexbes entre as partes ou com o entorno sdo de dificil apreensdo. Isso pelos
problemas de comunicagdo com os demais setores, que o préprio terreno estabelece, mas
também pela deliberacdo do arquiteto na definicdo da implantacdo dos edificios e na
construcdo formal dos prédios em si e entre si. Em um terreno de amplas dimensdes, a
opcao pela disposicdo perpendicular fragmenta os espacos de concentragdo de publico e
aliena os pontos de acesso aos edificios dificultando uma relagdo direta e visual entre os
dois blocos. Entretanto, ha de se considerar também a possivel intencdo do tratamento

auténomo das arquiteturas e ndo a criagcdo de uma praca. Neste caso, o publico dividido é
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induzido a acessos diretos a cada um dos prédios e o espaco intersticial seria considerado

area de transicdo.

Sem a aplicagdo assertiva de um tratamento paisagistico, o emprego do pilotis nesse caso
é outro fator que pode contribuir a dispersdo. A auséncia quase total de atividades no
térreo impede uma relacdo direta com os espacgos internos e pode levar a uma
permeabilidade vazia ja que a distribuicdo funcional dos edificios também ndo toma
partido dos pilotis como espaco de convivéncia, mas passagem. No Arquivo ha ainda um
pequeno espacgo expositivo que poderia ser explorado para uso do publico interno, ja que
a frequéncia de usuarios externos nesse tipo de instituicdo geralmente é esporadica e ndo
gera grandes agrupamentos simultdneos, no entanto, a materialidade opaca e a
separacdo fisica levam a auséncia de integracao visual entre os usuarios do prédio e os
transeuntes, diminuindo as possibilidades de animacdo do local e, consequentemente,
motivacdes de agregacdo e urbanidade. Paradoxalmente, o excesso de permeabilidade
inferido pelos vado livres dos pilotis podem gerar a sensacdo de impenetrabilidade e

isolamento.

A escolha dos materiais € motriz de mais distanciamento. O uso do concreto aparente
com largos panos de vidro fumé sem caixilhos aparentes e encobertos por brises
promovem superficies densas e a impressao indspita. A analise de Frederico de Holanda
sobre o Memorial da América Latina que utiliza referéncias de materiais proximos a
proposta em analise é contundente e apropriada para avaliar o caso dos projetos para o
Setor Cultural. Segundo ele:
“Para Underwood, a oposicdo “entre o vidro preto e plano e a cor branca do concreto
curvilineo”, comum a todos os edificios, unifica “a planta livremente desenhada e a
diversidade de forma dos pavilhGes” e garante a indispensavel unidade e variedade
exigidas no plano estético.'’® Tal arrazoado, ao ignorar a opacidade dos vidro escuros,
somada aquela das grandes superficies brancas e cegas, passa ao largo de uma das razées
principais do desconforto que o lugar transmite: espagos urbanos bem-sucedidos de todos
os tempos investem em relagBes intensas entre interior e exterior, marcadas por
permeabilidades e transparéncias, mediante portas e janelas, através das quais o contato

T ., 179
com o outro e a visibilidade mutua acontecem.”

78 UNDERWOOD, D2002: p.136. Apud in HOLANDA, 2011: p. 119.

’HOLANDA, 2011: p. 119.
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No Setor Sul, o acréscimo do auditdrio de congressistas na face leste e da via local que
acessa o restaurante cilindrico e delimita a area do estacionamento a oeste, embora
sejam volumes convexos, possibilita uma legibilidade clara do espaco pela hierarquia dada
pela praca em frente ao prédio principal do museu e o tratamento auténomo da
biblioteca. Nesse terreno, Oscar Niemeyer retoma a configuracdo espacial de projetos
anteriores, alinhada com as intencdes de Lucio Costa, na qual os edificios vao se
estabelecendo de modo progressivo, em uma relacdo de acessos direta com o Eixo
Monumental e com certa independéncia entre si. Essa atitude é identificada no Mall de
Washington (fig. 04), onde varias institui¢cdes culturais sdo dispostas lado a lado, formando
uma volumetria continua, diversa e autbnoma em ambos os lados da esplanada que leva
ao Congresso Nacional. A unidade no caso americano é estabelecida pelos afastamentos,
gabaritos e terrenos restritos, de modo a definir duas grandes paredes, como ocorre com

os ministérios em Brasilia, mas sem a padronizagao formal.

No Setor Cultural as restricGes determinadas no periodo do projeto pelo IPHAN e
administracdo local significavam na autoria exclusiva do projeto por Oscar Niemeyer ou
Lucio Costa e na altura de gabarito inferior aos prédios ministeriais.’*’Desde a origem do
setor foram testadas diversas alternativas de parcelamento em lotes ou areas. Na década
de 60, ha a distribuicdo no Setor Cultural Sul de cinco loca¢Ges no terreno total para
edificacbes defasadas entre si (fig.70), em 1972 (fig.71) sdo definidos quatro lotes de
diferentes areas sem locacGes dos prédios, em 1977 (fig.72) ha o registro do setor
redividido em lotes de areas equivalentes. E por fim houve a divisdo em dois terrenos: um
menor destinado ao Touring Club e outro com a area restante ao Conjunto Cultural da
Republica. A precisdo inicial de localizacdo dos edificios é perdida junto com as
caracteristicas morfoldgicas previstas por Lucio Costa: os volumes isolados, com gabarito
uniforme, situados em centro de lote, com tipologias ndo padronizadas e em espacgos

181 . N
Mesmo retomando o carater autbnomo

abertos constituidos como um parque urbano.
das edificacBes, Oscar prescinde de demais condicionantes urbanos, estabelecendo para o
conjunto critérios de énfase arquiteténica. Em determinada parte prefere o isolamento

dos edificios, em outra o agrupamento em praca. Contudo, é dificil identificar uma ordem

180 ucio Costa recomenda em Brasilia, 57-85 — do plano-piloto ao Plano Piloto que “as edificacdes
devem ter gabarito baixo" e ser de autoria de Oscar Niemeyer, devendo os projetos - obedecer na
eventualidade de sua auséncia - mesmo padrdo arquitetonico" . (L.C., fevereiro 85) In COSTA,
(coord.); COSTA; LIMA, 1985: p. 51. Mas tal determinagdo é instituida a partir de 1992 com o
lancamento da Portaria 314 pelo IPHAN.

¥ Em dispositivos de uso e ocupa¢do do solo na Planilha de Parametros Urbanisticos e de
Preservacdo. Disponivel em www.sedhab.df.gov.br. Acessado em 27/02/2013. Em anexo.
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geral que configure o Setor Cultural como um conjunto unitdario e o relacione

integralmente como um setor constituinte da Esplanada.

Maison de

Fig. 70.

Loteamento do Setor
Cultural Norte, anos 60.
Fonte: LEITAO, 2004.

Fig. 71. AR
Loteamento do Setor i x / i3 ] =
Cultural Norte, 1972. [er P ] e ' ‘

Fonte: MARQUES, 2006.

Fig. 72. VSRt v peene prenes I

Loteamento do Setor — s s
Cultural Norte, 1977.
Fonte: MARQUES, 2006.

O terreno vasto, a imprecisdo das loca¢Oes dos prédios, ou seja, a definicdo dos locais
exatos de implantacdo dada pelo urbanista como ocorre nas superquadras, ministérios e
Praca dos Trés Poderes, além dos reduzidos parametros normativos e mesmo geograficos
retomam a questdo da excessiva liberdade projetual colocada por Ruth Verde Zein ao
provocar sobre a exceléncia da obra arquitetonica de Niemeyer, mas sua fraqueza nas

interven¢des urbanas. Segundo a autora:
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“A arquitetura ndo é criacdo do nada, é manipulacdo de linguagens estabelecidas ao longo
dos séculos. Os parametros sdo indispensaveis a liberdade porque Ihe aferem a qualidade

e a abrangéncia.

Liberdade sem parametros faz mal a arquitetura, como faz mal a outras coisas também.
Bons arquitetos ficam as vezes perdidos quando ndo tem os pontos de apoio necessarios
ao seu trabalho. Otimos arquitetos criam seus préprios obstaculos e limitagdes para

poderem ficar mais a vontade para criar. Liberdade de criagdo ndo é ndo ter limites - ao

;. 182
contrario.”

No entanto, ao se deter a arquitetura de modo intrinseco e isolado, embora possa haver
falhas técnicas, é evidente que Oscar Niemeyer busca um ordenamento que parte da
eleicdo estrutural, do programa ou “uma simples perspectiva que lhe agrada”®, mas
revela uma determinagdo técnica e estética subsidiada por um tracado regulador claro
coordenado com eixos internos de circulacdo e espacos flexiveis a demanda,
estabelecendo assim deliberacGes préprias de obstdculos e limitagdes em uma ldgica
interna rigorosa. Em todos os edificios do conjunto, norte e sul, Oscar determina uma
malha homogénea de 2,5 x 2,5 metros, constituinte da paginacdo de 5 x 5 metros dos
espacos abertos, que rege desde o dimensionamento estrutural as distribui¢cGes internas,

os desenhos aparentemente organicos e livres e as modulacbes de elementos de

revestimento e detalhamento.

Nesta série de projetos, o edificio da biblioteca é o que apresenta mais transformacgdoes.
No primeiro estudo, em croqui da década de 80 (fig.57 e fig.58), a Biblioteca e o Arquivo
Nacionais sdo dispostos de forma independente, ao critério inicial. O Arquivo, um tronco
de piramide com patio central ajardinado, segue um partido recorrente no vocabuldrio
formal de Niemeyer - caso do Teatro Nacional (1958), primeiro projeto para o teatro do
Quartel General de Brasilia (fig.73), Memorial JK, de 1980 (fig.74) - e é retomado com
variadas fungdes no Setor Cultural Sul. A Biblioteca é implantada paralelamente ao Eixo
em uma volumetria sdélida de base retangular fixa ao solo, com dois apéndices laterais
curvos, que sugerem caixas de circulagdo vertical, e junto a entrada centralizada lhe

conferem o carater simétrico. A variacdo formal cabe a cobertura formada por varios

%27EIN, 1989: p. 70-71.

' NIEMEYER, 1980: p. 86.
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Fig. 73. (esq.)

Primeiro estudo para o
Quartel General de Brasilia,
década de 60.

Fonte: NIEMEYER,

Oscar, 1992.

Fig. 74. (dir.)
Memorial JK,
Brasilia, 1982.
Fonte: Fundagdo
Oscar Niemeyer.

volumes curvos com diferentes se¢Ges de arcos. Ndo ha indicagGes de fenestragcdes nem

ha plantas nos croquis, prevalecendo o aspecto fechado.

No estudo de 1988 a biblioteca mantém a orientagdo, mas é locada mais ao sul, na parte
posterior do terreno. Sua forma e estrutura mudam radicalmente em uma conjuncgdo de
trés abobadas, mas é mantida a distribuicdo espacial em base retangular com entrada
Unica destacada na grande empena cega voltada ao Eixo Monumental. Na maquete
publicada em 1991 a biblioteca é transferida para o limite oeste do terreno e orientada de
modo perpendicular as primeiras. A foto (fig.75) é o Unico registro encontrado desse
projeto, todavia, pode-se perceber a juncdo dos partidos ja elaborados e uma forma de
linhas mais retas, com caracteristicas que antecipam o projeto final executivo de 1992. O
estudo apresenta um prisma fechado com algumas aberturas laterais e outras altas na
fachada principal, uma Unica entrada centralizada com marquise curva até o chdo, como
no estudo de 1988, e o ultimo piso intercalado com terragos abertos e coberturas curvas
de arcos rebaixados, mas em direcdo oposta ao croqui dos anos 80. E interessante notar
um volume independente suspenso em Unico pilar central e localizado a esquerda da

entrada, que ndo consta em nenhum outro estudo.
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Fig. 78.

Detalhe da maquete do
Setor Cultural Sul, 1991.
Fonte: KANTINSKY,
Julio, 1991.

No projeto final entregue em 1992 as curvas sdo totalmente abandonadas e nota-se uma

simplificacdo da forma ainda mais intensa. A proposta é sintetizada em um prisma de
concreto aparente de 42,5 x 160 metros, divididos em dezesseis médulos estruturais
transversais regulares e dois longitudinais assimétricos, com dois pavimentos enterrados e
dois em superficie. A distancia a fachada principal cega é marcada pela adi¢do central do
tunel curvo de entrada e denota um volume sébrio, discreto e simétrico, ao se aproximar
do edificio, um vasto vao no piso é aberto em desenho irregular revelando um patio
ajardinado semienterrado e a extensdo da fachada com aberturas circulares de trés
metros de didametro. As fachadas laterais em uma composicdo ternaria de amplas
aberturas, filtradas por um mddulo em cada lado de jardins internos, agrega em seu
desenho o sistema estrutural bastante convencional. Ja a fachada posterior tem como
elemento principal uma linha de janelas altas redondas com cupulas de fechamento
transparentes e é interrompida por dois volumes verticais de circulagdo acoplados ao
corpo principal. A iluminacdo central é complementada por aberturas zenitais sobre os

jardins internos.

A distribuicdo interna do edificio demonstra o claro conhecimento do programa de
necessidades e determina, pela divisdo dos médulos estruturais, o funcionamento geral
do edificio, ou seja, uniformiza os vaos transversais em eixos de dez metros, para maior
flexibilidade, e divide os dois longitudinais em um vao largo de 31,25 metros, onde situa
as atividades expositivas e de uso comum, e um vao estreito de 11,25 metros, no qual
setoriza as circulagbes e salas de apoio. No segundo subsolo, com acesso de servigcos

direto para a via S2, encontram-se os depdsitos, salas técnicas, catalogacdo, conservacao
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e laboratdrios. No primeiro subsolo, Oscar situa o saldo principal de acervo e leitura,
aberto ao patio com jardim, mas isolado das distragdes visuais e acusticas do exterior, no
centro ha um conjunto de elevadores e escada para circulagdo do publico. A faixa de
servicos tem salas de computacdo, cabines reservadas e uso multiplo, dividindo a
circulacdo de funcionarios ao fundo. No piso térreo seguindo a mesma ldgica distributiva
estdo dispostos acervos especificos suscetiveis a maiores interferéncias sonoras: area
infantil, audiovisual, periddicos. A ilumina¢do e contato com o exterior sdo, portanto, mais
vastos e concentrados nas laterais. Por fim, no primeiro pavimento estdo as atividades
culturais complementares a biblioteca e de cunho multidisciplinar. O vestibulo é integrado
a um jardim de desenho irregular e encaminha a esquerda ao auditério de 400 lugares e a
sala de exposicdes e a direita a um bar e restaurante com vista para os jardins e Eixo
Monumental. Ainda nesse pavimento é disposta a area administrativa com iluminacdo e

ventilacdo pelas janelas redondas da fachada oeste.

Apesar de ser definida como Biblioteca Nacional é perceptivel pelo programa estabelecido
e o dimensionamento dos depdsitos que ndo se trata da transferéncia da instituicdo
sediada no Rio de Janeiro, mas de uma representac¢ao na capital com a funcdo de uma
biblioteca com cole¢do aberta ao publico. Para o bibliotecario e tedérico Luis Milanesi, “as
bibliotecas nacionais ficou a tarefa de juntar e organizar a producdo dos registros

produzidos pela area geografica de um pais.”

Entretanto, a partir das primeiras politicas para a cultura na Franc¢a, quando o ministro
André Malraux concebe a definicdo de centro cultural, ou seja, um espaco multifuncional
gue agrega diversas expressdes culturais e descentraliza geograficamente o acesso a
Cultura, ha uma reavaliacdo dos programas e tipologias das instituicGes estabelecidas,
principalmente museus, bibliotecas e teatros, buscando concepg¢Ges plurais em seus usos.
A lei que instituiu o Centre National d’Art et de Culture Georges Pompidou, em 1975,
modelo de centro cultural na Franga e internacionalmente, buscava a integracdo das artes
pela criacido de um estabelecimento publico que “assegura o funcionamento e a
animacgdo, com os organismos publicos e privados que lhe sdo associados, de um conjunto
cultural consagrado a todas as formas de criacdo artistica, notadamente no ambito das

artes plasticas, da pesquisa acustica e musical, da estética industrial, da arte
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cinematografica, assim como a leitura publica.”

Para o bibliégrafo Carlos José Reyes,
atualmente,
a fungdo cultural de uma biblioteca ndo se limita ao simples armazenamento de livros,
como indica sua etimologia. Uma biblioteca de verdade é um centro cultural que promove
diversas atividades, com um objetivo estratégico, como a promog¢do da leitura, mas com
uma tarefa mais complexa, como aproximar o publico tanto das artes e das letras, como

do cinema de qualidade, da musica e da pintura, que em conjunto procuram abrir novos

espacos de superacdo a mente humana para enriquecer a vida e a percep¢do de

. 185
realidade.

Do ponto de vista programatico a biblioteca proposta por Niemeyer vai ao encontro
dessas premissas conceituais e demonstra, pela presenca de espagos para atividades
diversas, como o auditério e as salas de exposicoes e de audiovisual, a
multidisciplinariedade e a integracdo artistica caracteristicas de um centro cultural. Assim,
como a preocupa¢do em designar um espaco acolhedor e humanizado permeado por
jardins e ambientes propicios a suas funcdes, estabelece uma gradagdo sonora, que
permite tanto uma utilizacdo instrumental para estudos e pesquisas quanto atividades de
lazer. Em referéncia a tipologia do prédio é possivel notar nos projetos de bibliotecas
analisados até agora para o Setor Cultural uma coeréncia espacial empregada em
diferentes resultados formais. A biblioteca do Museu da Terra e Energia (MTE), assim
como as propostas para a Biblioteca Nacional de 1988 e 1992, além de outros croquis e
fotos constituem volumetrias encerradas em si, com vastas empenas cegas e raras

conexbes com o exterior, portanto, espagos favoraveis a atividades de concentracao.

A presenca de cafeteria, bar ou restaurante, mesmo na presenca de prédios com essa
funcdo especifica no conjunto arquitetonico, mostra a autonomia funcional e a
introversao desejada. Em todas alternativas o acesso principal do publico é unico e acende
diretamente aos salGes de acervos especificos e areas de maior circulagdo - infantis,
periddicos, exposi¢des - para em seguida, por filtro, chegar ao acervo principal e salas de

estudo. As plantas sdo dispostas em bases retangulares, com prevaléncia a dimensdo

¥ n MILANESI, 2002: p. 53.

. “la funcién cultural de una biblioteca no se limita al simple almacenamiento de libros, como
indica sua etimologia. Una biblioteca de verdad es un centro cultural que promueve diversas
actividades, con un objetivo estratégico, como es la promocion de la lectura, pero a la vez con una
tarea mas compleja, como es la de acercar al publico asistente a la vez a las artesy a las letras, al
cine de mejor calidad, a la musica y a la pintura, que en conjunto procuram abrir nuevos espacios
de superacion a la mente humana para enriquecer la vida y la percepcidn de la realidad.” Idem: p.
14. Tradugdo da autora.
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Fig. 76.

Museu Nacional no Setor
Cultural Sul, 1992.
Fonte: Acervo proprio.

longitudinal, onde o programa é distribuido em um ou dois grandes salGes de consulta e
acervo, que ocupa sem divisdrias a maior parte do pavimento, os depdsitos sdo
localizados em subsolo e as atividades de apoio sdo concentradas em faixas estreitas com
acesso direto aos saldes. Coincide também o uso de jardins internos como contraposicdo

ao isolamento com o exterior.

A arquitetura do Museu Nacional é aqui analisada de forma individual, ja que os edificios
gue constituem a praca a sua frente ndo foram desenvolvidos. De qualquer maneira, o
edificio se destaca no conjunto ndo apenas pelas relagdes com o entorno, mas pela forte
presenca formal proporcionada, principalmente, pelo arrojo estrutural: um edificio em
concreto armado, de 40 x 160 metros, com Unico e expressivo pilar de 35 metros de
altura, em forma de H, atirantando 72,5 metros de vdo em cada balanco lateral. A ldgica
constitutiva permanece a mesma que a aplicada nas propostas anteriores quando sugeria
o partido circular: um edificio desenvolvido em dois pavimentos com um subsolo para
area administrativa e infraestrutura técnica e um pavimento suspenso com a area de
exposicoes livre e paredes completamente fechadas ao exterior. O acesso principal ocorre
por uma grande rampa reta, em direcdo a praca. Em relagdo ao projeto anterior, as areas
do auditério e do restaurante sdo significativamente ampliadas e adquirem independéncia
com prédios proprios, assim, embora a estrutura apresente uma solugdo mais complexa, a

area Util do museu é praticamente reduzida a metade.

Segundo Oscar Niemeyer, assim como o Museu da Terra, do Mar e do Cosmos (1973), o
projeto do Museu Nacional é a retomada de um projeto anterior, apresentado para o
Centro Musical da Guanabara (1968), e como ja explanado, gerador da tipologia,
frequentemente aplicada ao Setor Cultural, com prisma sobre apoio central e vastos
balancos. Além da distin¢cdo funcional, a diferenca se da pelos balangos mais extensos, a

auséncia de aberturas e os tirantes em concreto.

FACHADA |
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Fig. 77.

Fachada do Centro Musical
da Guanabara, 1969.
Fonte: BOTEY, Josep,
Maria, 2005.
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Em Minha Arquitetura, o arquiteto explica que elaborou o projeto do museu de Brasilia
ainda em Paris, quando em seu exilio, e que constituia um edificio “da maior audacia
estrutural, um bloco de 180 metros de extensdo, dois apoios centrais e balangos de 80
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metros, que os tirantes previstos sustentariam.”

Em diversas ocasides, entre
entrevistas'®’e palestras, conta o caso de levar o projeto ao engenheiro italiano Pier Luigi
Nervi que lhe sugeriu o uso de tirantes metalicos e teria dito impressionado com a
proposta arquitetonica: “Niemeyer, vocé deveria ter me procurado dez anos atras”, em

menc¢ao ao arduo trabalho em sua idade avancada.

A mesma histéria é recorrida por Niemeyer e publicada na Revista Médulo,™®® de 1981, ao
justificar o projeto ndo executado do Centro Musical do Rio de Janeiro, quando o
arquiteto discorre detalhadamente em croquis sequenciais sobre a intencdo formal e a
implantacdo dentro do contexto local. Em seguida apresenta cortes, plantas, maquete e
possiveis solugGes estruturais para o monobloco com apoios duplos centrais e balangos -
menores que os do Museu em Brasilia - com 50 metros de vdos. O edificio estaria situado
cerca do Museu de Arte Moderna, de Affonso Reidy, na Baia de Guanabara. E no texto é
justificado:

“Mas o problema da estrutura igualmente nos preocupava. Desejosos de preservar a vista
para o mar, suspendemos todo o edificio sobre um apoio central, vigamentos de concreto
na cobertura, tirantes metalicos e balangos de 50m. Sabiamos que o problema nado
apresentava dificuldades. Afinal é um tipo de estrutura claro e definido, que depende
apenas de dimensionamento adequado. Mesmo assim, procuramos o engenheiro P. L.
Nervi (...) e foi com agrado que dele ouvimos: Niemeyer, vocé deveria ter me procurado

dez anos antes.’

"% NIEMEYER, 2000: p. 87.

¥ Entrevista realizada no programa Roda Viva, da rede de televisdo TV Cultura, no dia 12/07/1997.
In http://www.youtube.com/watch?v=mNjeEibgRmc. Acessado em 28/02/2013.
'8 NIEMEYER, 1981: p. 14-19.
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A repeticdo de tipologias ndo é novidade na obra de Niemeyer, mas um traco que lhe
confere identidade, como analisa Edson Mahfuz no texto “O classico, o poético e o
erotico”. A definicdo clara de seu repertério formal e compositivo, com geometrias puras
e plantas livres, ultrapassa a determinacdo pelo programa e permite apropriacGes
universais de tais formas. Nestes casos, a repeticdo ou a transformacdo de tipos
arquitetoénicos ndo significa necessariamente a perda qualitativa em seus projetos, mas ao
contrdrio, pode resultar em constantes no desenvolvimento destes, desde que bem
implantados em seu entorno e relacionados coerentemente na composicado geral. No caso
dos Museus da Terra, do Mar e do Cosmos, o uso do pilotis dentro de uma implantacdo
onde a densa vegetacdo ainda era considerada era o fator de pertinéncia. J4 no Museu
Nacional, sobre praca seca, a condizente atividade agregadora de publico, concentrado
em um unico edificio, lhe afere um sentido formal adequado a intengdo primordial de

uma grande praga coberta.

Novamente a alteracdo formal e estrutural ndo se justifica por questGes intrinsecas ao
problema arquitetonico, ou seja, as suas condicionantes climaticas, funcionais, técnicas ou
orcamentdrias, mas a uma eleicdo subjetiva do arquiteto. Quicd a forma retangular
compusesse mais adequadamente a nova configuracdo espacial com auditério e
restaurante independentes, mas o que se esta evidente em seu discurso é a oportunidade

de executar um projeto ja elaborado que Ihe agradava.

Em 1994, ha novos croquis de Niemeyer para o setor publicados por Jean Petit.'®
Segundo a Fundagdo Oscar Niemeyer, “na primeira solucdo apresentada (fig.78), as cinco
clpulas do partido arquitetonico ficavam dispostas atras do prédio anexo e estavam
ligadas a este por um sistema de cabos suspensos com cabines. Na solugdo final (fig.79),
as cupulas foram reduzidas a quatro e colocadas na cobertura do prédio anexo, que teve
sua concepcio refeita em balango com apoio central e incorpora as funcdes de museu.”**°
A partir de uma combinacdo de programas anteriores um novo programa é sugerido em
um complexo de espagos expositivos denominado Museu do Homem e do Universo e
explicados no seguinte texto: “cinco grandes cupulas de concreto para cinco se¢des: o Big
Bang, o Universo e o Cosmos, o Fogo e os Vulcdes, a Terra e o Mar e o Homem. Cada uma

dessas grandes cupulas constitui um espaco visual e sonoro onde sdo projetadas imagens

(...) A'ideia é fazer entrar os visitantes dentro de uma cabine circulante suspensa ao trilho

% pETIT, 1998: p. 174-177.

% Em ficha técnica disponibilizada em arquivo digital pela Funda¢do Oscar Niemeyer.
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Fig. 78.

Primeira proposta para o
Museu do Homem e do
Universo, 1994.

Fonte: PETIT,

1998.

Fig. 79.

Segunda proposta para o
Museu do Homem e do
Universo, 1994.

Fonte: PETIT

1998.

que liga as cinco cupulas. Um bloco anexo reune a direcdo, os auditérios, as bibliotecas e

191 . . i
”=>> Mas a evolucdo do projeto, representado na foto de uma maquete, é

os laboratérios.
uma retomada dos estudos para o Museu do Museu Nacional (1992) e para o Centro
Musical da Guanabara (1968), Oscar toma como principio os antigos projetos mas inverte
a sua légica estrutural e a ordem dos componentes, produzindo um edificio sobre vigas
radiais descarregando em um apoio central, assim como o Centro de Artes (1986), mas

com base retangular e as cupulas na cobertura. A proposta fica no campo das ideias e ndo

sdo encontradas mais repercussoes.

N

Entretanto, em 1997, com a perspectiva de execugdo ainda pendente e ndo satisfeito com

a simples repeticdo do projeto Oscar sugere nova alteragdo a partir do Museu Nacional de
1992 (fig.76). Em entrevista cedida ao programa Roda Viva, presente o engenheiro

calculista José Carlos Sussekind, Niemeyer sugere que a facilidade do calculo o instigara a

®ldem. P. 177.
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uma proposta mais complicada. PropGe entdo manter a estrutura em chapéu de sol, com
os dois apoios em H e as vigas em concreto, e descolar o corpo do edificio desta estrutura
com novos tirantes metalicos, criando um jardim intermedidrio na cobertura. Segundo
Sussekind, “isso ilustra com muita clareza a preocupacdo de Oscar de integrar, de fazer
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com que a arquitetura seja expressao da evolucdo da nossa engenharia.”

e &o

Fig. 80. s
Modificagdo do projeto para
o Museu de Brasilia, 1997.
Fonte: NIEMEYER, Oscar,
2000.

O elevado custo de execugdo do conjunto foi um dos fatores de abandono do projeto e de
mais um adiamento da conclusdo do Setor Cultural. Em carta de José Carlos Sussekind a
Oscar Niemeyer, de 2001, o engenheiro atribui o impedimento da obra a uma comissdo
eleita pelo Governo Federal que, segundo ele, concluira que “o custo de 40 milhGes de
reais (a sétima parte do eventual Guggenheim) poderia gerar ciUmes nos museus
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existentes, todos ‘tdo carentes de verbas’.”

De modo geral, pode-se depreender das propostas para o Setor Cultural que a estrutura
define a forma e é fator preponderante na constituicdo plastica da arquitetura ali
presente, caracteristica essencial da arquitetura de Niemeyer, mas reafirmada. E sobre e a
qual ja declarara:
“Dentro dessa arquitetura, procuro orientar meus projetos caracterizando-os, sempre que
possivel, pela propria estrutura. Nunca baseada nas imposi¢des radicais do funcionalismo,
mas sim, na procura de solu¢Ges novas e variadas, se possivel ldgicas dentro do sistema
estatico. E isso sem temer as contradi¢cbes de forma com a técnica e a fungdo, certo que
permanecem, unicamente, as solu¢bes belas, inesperadas e harmoniosas. Com esse

objetivo, aceito todos os artificios, todos os compromissos, convicto de que a arquitetura

2Entrevista realizada no programa Roda Viva, da rede de televisdo TV Cultura, no dia 12/07/1997.
In http://www.youtube.com/watch?v=mNjeEibgRmc. Acessado em 28/02/2013.
1NIEMEYER; SUSSEKIND, 2002: p. 23.
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nao constitui uma simples questdo de engenharia, mas uma manifestacdo do espirito, da

. . ~ . 194
imaginacdo e da poesia.”

Hugo Segawa expressa que o paragrafo citado revela a sintese do pensamento de Oscar
Niemeyer, ou seja, “a licenga poética sem subordinagdo as imposi¢cGes técnicas — mas ao
contrario — admitindo a busca da “forma bela”, do “novo” como desafio a ortodoxia do

. . 195
funcionalismo.”

Embora os projetos apresentados neste capitulo tenham sido elaborados apds o retorno
de Niemeyer ao Brasil, é perceptivel pelo carater formal dos edificios o vinculo direto com
suas obras do periodo de exilio. E sobre essa fase Oscar a caracteriza pela prevaléncia “do
propésito de levar ndo apenas a liberdade plastica de sua arquitetura ao estrangeiro, mas
o progresso da engenharia brasileira”.®® E certo também, por suas préprias palavras, que
ja em Brasilia “a arquitetura e a engenharia nasciam juntas”, e que “acabada a estrutura a
arquitetura estava presente”, mas ao tomar tal principio como condicionante prioritario
do partido elaborado, Oscar por vezes deixa de lado ndo somente questdes funcionais e
técnicas em prol da “forma bela”- como uma praca civica sem comunicacdo direta com as
funcdes estabelecidas nos edificios e que, portanto se torna indcua - mas pretere também
as relagcdes com o entorno. E sendo este projeto parte do conjunto da Esplanada, onde o

fundamento urbano é de Lucio Costa, mas as obras constituidas sdo integralmente de sua

autoria, ha um problema compositivo, e portanto, de ordem estética.

Segundo Niemeyer, no texto Unidade Urbana, de 1959:

“Um dos problemas mais importantes do urbanismo contemporaneo se relaciona com a
unidade arquitetonica que nas velhas cidades da Europa constitui uma constante de

beleza e harmonia.

Na verdade, o problema decorre da prépria arquitetura que no passado ndo dispunha das
possibilidades ilimitadas que hoje a caracterizam, conduzindo o arquiteto, muitas vezes
involuntariamente, a repeticdo das mesmas solugdes, dos mesmos materiais e elementos
construtivos. (...) Isso se verifica em todas as antigas cidades. Nas ruas de Lisboa, por

exemplo, onde a uniformidade dos volumes e a repeticdo de portas e janelas, guarnicdes

1% NIEMEYER, 1960.

SEGAWA, 1999: p. 143.
NIEMEYER, 1998: p. 260.
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de granito e azulejo, beirais e cores, acentuam e valorizam a severa beleza da

. 197
arquitetura.”

Ainda no texto, diz:
“Somente nas cidades modernas, a arquitetura contemporanea - seduzida pela técnica
que tudo permite realizar - perdeu essa condicdo inicial que a recomendava, para se
reduzir nos setores urbanos a um aglomerado de prédios - alguns de alto nivel, se
considerados isoladamente — que, nada tendo de comum entre si, provocam deploravel

aspecto de confusdo e desarmonia.

Sdo edificios de alturas e volumes diferentes, erguidos uns contra os outros, constituindo
verdadeiras cortinas de concreto, de formas indefinidas e recortadas, sobre os quais se
destacam outras construgdes destinadas a caixa d’agua, elevadores, etc. Mas a desordem
arquiteténica comecga no pavimento térreo pela variedade incrivel de formas, volumes e

revestimentos como pedra, mosaicos, murais, etc. (...)

Uma das influéncias disciplinadoras que Brasilia pode exercer no desenvolvimento da

nossa arquitetura compreende o campo de urbanismo, fixando volumes e espacos livres, e
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principalmente, reestabelecendo entre os arquitetos a preocupacgdo da unidade.”

Ao interferir em premissas urbanisticas e paisagisticas, Oscar interfere na autonomia de
suas proprias obras. Situar um museu com tal expressividade plastica, configurado com
uma praca que lhe concederia o protagonismo no setor, diretamente vizinha a praca
emblematica e autébnoma da Catedral Metropolitana, € no minimo criar uma crise de
protagonismo que reflete na perda da monumentalidade e na ruptura da unidade urbana
sempre almejada pelo arquiteto. Assim, ao romper a disciplina urbanistica da Esplanada
com o tratamento da arquitetura dos Setores Culturais de maneira “livre” e isolada, sem a
interlocucdo formal direta com seu entorno ou das obras entre si, Niemeyer afasta-se da
objetividade técnica e da consisténcia justificada de suas a¢Oes projetuais, tdo intrinsecas
ao seu método de trabalho e a sua producdo em fase anterior, para transcorrer a um

espetaculo formal de possibilidades ilimitadas.

No texto denominado Método de Trabalho, publicado em 1980, Oscar Niemeyer resume o
simples processo projetual que realiza para suas obras, mas que pouco sentido faz nas

resolucGes tomadas no projeto do Conjunto Cultural da Republica:

7 NIEMEYER, 1959: p. 3.

%8 1 dem: p. 4.

168



“Meu método é simples: primeiro tomo contato com o problema — o programa, o terreno,
a orientagdo, os acessos, as ruas adjacentes, os prédios vizinhos, o sistema construtivo, os
materiais, o custo provavel da obra e o sentido arquitetonico que o projeto deve
exprimir.(...) Analiso a ideia surgida e outras que me ocorram ao fazer meus desenhos. As
vezes é uma planta, um partido arquiteténico que prevalece, outras vezes uma simples

. 199
perspectiva que me agrada e procuro testar.”

Segundo Andrea Machado, no Brasil a reacdo pds-modernista ao Movimento Moderno

reestabelece um vinculo com a histdria e teoria da arquitetura e estreita a relagdo entre a

analise urbana e o projeto arquitet6nico.

“A arquitetura se expande para além das imagens, inaugurando espacgos textuais de
discussdo e divulgacdo; ndo de um novo estilo,b mas de um novo ponto de vista
convencionalmente denominado como regionalismo critico ou modernismo apropriado,
caracterizado, sobretudo, pela critica ao Estilo Internacional e pela busca de novas
configuracdes capazes de, ndo mais sobrepor, mas reinterpretar os valores universais

. . 200
inserindo-os no contexto local.”

sy, , , . .~ . 201
De modo que, segundo Jean Castex, a andlise urbana é a prdpria condicdo do projeto” e

negda-la ou abdica-la é atuar sobre invélucros isolados e abrir margem a desarmonia,

comprometendo o proprio sentido de unidade urbana buscado por Niemeyer na

Esplanada dos Ministérios.
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NIEMEYER, 1980: p. 86.
MACHADO, In PELLEGRINI; VASCONCELLOS (Orgs.), 2005: p. 175.
CASTEX, 1983, Apud MACHADO, In PELLEGRINI; VASCONCELLOS, (Orgs.), 2005: p. 174.
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5.4 Conjunto Cultural da Republica: Quarta proposta - 1999

Enfim em 1999 o governo do Distrito Federal decide executar alguns dos projetos
elaborados por Niemeyer. Em vista da polémica gerada em torno dos custos do conjunto
proposto, mas segundo Oscar “por motivos de economia e tempo (principalmente)”*®, o
arquiteto foi levado a nova concepgdo arquitetOnica para os setores. O prédio principal
permanecia sendo o museu, mas com a saida do Ministério da Cultura da comissdo
executiva os demais programas sao repensados. O prédio do Ministério ou da Secretaria
de Cultura local é eliminado, se afinando a diretriz de Lucio Costa de manter no setor
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edificios publicos de cunho cultural e ndo administrativos.

Também é excluido o Arquivo
Nacional. Os dois projetos, de carater institucional, sdo substituidos, no Setor Norte, por
equipamentos mais populares, um centro musical e um conjunto de cinemas, lojas e
lanchonetes, com a inclusdo de um globo para projecdes 180 graus. O planetario®® ja fora
sugerido por Lucio Costa no memorial do Plano Piloto, no entanto, a principio, cinemas e
casas de espetaculos estavam previstos apenas no Setor de Diversdes:

“O cruzamento desse eixo monumental, de cota inferior, com o eixo rodoviario-residencial

impOs a criagdo de uma grande plataforma liberta do trafego que ndo se destine ao

estacionamento ali, remanso onde se concentrou logicamente o centro de diversées da

. . 205
cidade, com os cinemas, os teatros, os restaurantes etc.”

A distincdo fisica parece estar em uma ideia a priori de diferenciacdo entre cultura e
entretenimento, limites instaveis, mas dado sugestivo para a compreensado da concepcao
de cultura dos dois arquitetos. A definicdo de Costa estabelece uma hierarquia entre os
programas propostos, enquanto os diversos projetos de Niemeyer demonstram que essas
bordas sdo imprecisas. “O modo da politica cultural voltado para a definicdo de um corpo
privilegiado de formas e praticas culturais que devem ser adotadas como sinal distintivo
de uma superioridade existente ou a ser alcancada” é denominado pelo pesquisador em
politicas culturais Teixeira Coelho de elitismo cultural,’®® que “tanto pode adotar e

defender os modos culturais ditos eruditos, da cultura superior, como pode ocorrer sob a

22 NIEMEYER, 1980: p. 87.

COSTA, (coord.); COSTA; LIMA, 1985.
204 (...) a fim de ficar vizinho do setor cultural, tratado 4 maneira de parque para melhor
ambientac¢do dos museus, da biblioteca, do planetdrio, das academias dos institutos, etc. In COSTA,
1995.
205 .

Idem. Grifo da autora.
COELHO, 2004: p. 164.
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forma de um elitismo popular, baseado na defesa de versdes populares da cultura.”
Embora Lucio Costa se coloque intelectualmente alinhado a ideais progressistas, e isso se
reflete em seu pensamento e projetos, ha sinteticamente, no plano de Brasilia, um apego
natural a referenciais de sua formacdo de lastro académico dentro da elite intelectual

carioca e da Escola de Belas Artes.

Por outro lado é possivel entender que a influéncia de Oscar Niemeyer, vindouro de uma
familia de certa forma abastada, mas que falida é obrigada a convivéncia proxima tanto
com o popular como com o erudito, conduz de modo pratico a abertura e flexibilizacdo de
sua ideia de cultura. A fluidez entre as duas esferas, em um periodo de rigidez social, é
refletida em uma postura intelectual familiarizada a quebra de paradigmas. E para tanto,
narrar-se como progressista implicava em mais que a aplicacdo de um pensamento
tedrico divergente, mas em sua suplantagdo, estabelecendo assim, uma conduta
transgressora como meio da transformacgdo. Essa condicdo se torna expressdo na busca
permanente da surpresa arquitetural, no impacto exponencial do arrojo estrutural e
tecnoldgico e nas respostas contrastantes aos problemas de ambito urbano em seus
projetos de maior escala. Postura que ndo se reserva a atividade artistica profissional, mas
é exposta em seu posicionamento politico sempre explicito e na narrativa pessoal,
amplamente publicizada, de entrega a propdsitos de vida, como a dificultosa mudanca a

Brasilia e o “autoexilio”, em prol de suas utopias.

No caso do Setor Cultural de Brasilia é evidente que, embora questdes financeiras e
politicas tenham determinado a multiplicidade de projetos, as variadas propostas
demonstrem também o apreco de Oscar pela novidade, e mais do que isso, pela ruptura
conceitual de cada ideia concebida, desde a elaboracdo formal e as sugestbes
programaticas dos edificios em si, como no arranjo compositivo das partes e seu entorno,
em uma busca insistente do encontro aperfeicoado da obra com a permanéncia na
Histdria. Para Oswald de Andrade,

“No fundo de cada Utopia ndo ha somente um sonho, hd também um protesto. Ndo é

outro o sentido do grande estudo de Karl Mannheim intitulado ‘Ideologia e Utopia’, esse

de que o contrdrio da ideologia que procura manter uma ordem estabelecida, toda utopia
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se torna subversiva, pois é o anseio de romper a ordem vigente.”

27AN DRADE, Oswald em A Marcha das Utopias, série de artigos que escreveu para o jornal Estado

de Sdo Paulo em 1953, in O Homem do Povo, 1984: p.9.
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Fig. 81.

Proposta para o Setor
Cultural de Brasilia, 1999.
Fonte: MARQUES, Mara de
Souto, 2007.

De modo que o desapego a mudancas de partido arquiteténico, uma atitude repetida na
obra de Niemeyer e vista enfaticamente no Parque lbirapuera e na proposta para a
Organizacdo das NagGes Unidas, por exemplo, é concernente a sua visdo de mundo
utopica e embasa o0 modo como inicia a explicacdo de mais uma alteragdo no projeto do
Setor Cultural em carta ao engenheiro José Carlos Sussekind:

“No caso do Museu de Brasilia, ndo tive alternativa e elaborei um novo projeto, e agora,

ao vé-lo desenhado, sinto ser muito melhor do que o outro tdo discutido. (...) Esse,
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Sussekind, foi um dos projetos em que maiores modificagdes fiz.”

Assim, no lugar da instabilidade visual dos grandes balancos de setenta metros Oscar
Niemeyer propde no primeiro croquis publicado em 1999 (fig. 81) tipologias opostas,
assentadas ao chdo, inertes e serenas sobre o uniforme tapete de concreto: para o museu
uma cupula e para a biblioteca um tronco de piramide, como que em contrapeso ao
Teatro Nacional ao norte. Deste lado, os cinemas e a casa de musica se organizam em dois
edificios baixos, que paralelos configuram uma pracga central. Os cinemas sdo dispostos
em um prédio em arco e a casa de espetaculos lembra o projeto um pouco anterior (fig.
75), de 1991, apresentado para a biblioteca deste mesmo complexo: uma base retangular

com elementos curvos e arcos na cobertura.

B e

— '/’_:'

=T e %\

e ==

——

Moy = e
%\r‘_\w" ‘1‘

Nesta primeira proposta Oscar Niemeyer havia projetado o museu em uma calota
semiesférica de 40 metros de diametro com um sistema estrutural semelhante ao edificio
da Oca, no Parque lbirapuera de S3o Paulo (fig. 82 e fig. 83), uma cupula com varias lajes
internas apoiadas nas paredes.’® A surpresa estrutural estava numa rampa em balanco de
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20 metros que rompia o volume opaco e unia os niveis da exposi¢do e do mezanino.

2%8NIEMEYER; SUSSEKIND, 2002: p. 29.

209 . . . .
No caso paulista lajes parcialmente apoiadas nas paredes.
"%NIEMEYER,; SUSSEKIND, 2002: p. 73.
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Fig. 82. (esq.)

Oca, Parque lbirapuera.
Foto: Nelson Kon.
Fonte: vitruvius.com.br.

Fig. 83. (dir.)

Planta Baixa da Oca,
Parque Ibirapuera.
Fonte: spbr.arg.br

Em novembro de 2000 o jornal Correio Braziliense publica um estudo mais desenvolvido
com a descricao de cada um dos seis edificios componentes: Museu de Brasilia, biblioteca,
centro musical, conjunto Multiplex de cinemas e lojas, cinema 180 graus e galeria de
ligacdo (fig. 84). No croqui de implantacdo o museu e a biblioteca permanecem com o
mesmo posicionamento no lote, 0 museu é apresentado como uma cupula com quatro
pavimentos e 25 metros de raio circundada por um espelho d’agua, no térreo estdo
auditério e administracdo, no 1° piso e mezanino est3o saldes de exposi¢cdes e o Ultimo
pavimento é um terrago. Ja a biblioteca perde a forma piramidal e passa a uma volumetria
mais simples, uma barra de 120 x 17,50 metros, também com quatro pavimentos e ja bem
proxima do projeto executado. O lado norte tem relevante transformagdao compositiva: o
volume retangular do centro musical, delimitador da face oeste, torna-se uma construcao
em forma circular de 35 metros de raio, com palco central de 315 m2, rodeado por um
conjunto de arquibancadas para 2000 pessoas, em uma tipologia de arena, assemelhando-
se em escala e configuragdo ao Gran Circo Lar. A estrutura é periférica com pilares de
dupla curvatura sustentando a laje plana. O edificio arqueado com dez salas de cinema é
girado perpendicularmente fazendo que a praga se volte ao Eixo Monumental. A esse
conjunto é acrescido o planetdario, uma esfera branca, fechada, com apenas um pequeno
acesso por rampa curva. A associacdo a Boullée e a Ledoux é inevitavel e reforga o

apuramento formal buscado pelo arquiteto.
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Fig. 84.

Projeto para o Setor Cultural
de Brasilia, 2000.

Fonte: Correio Braziliense.

Fig. 85.

Centro Musical, Setor Cultural
de Brasilia, 2000.

Fonte: MARQUEZ, Mara Souto.

Fig. 86. (esq.)

Casa de um guarda agricola,
Claude-Nicolas Ledoux, 1806.
Fonte: BENEVOLO, 1989.

Fig. 87. (dir.)

Cenotéfio para Isaac Newton,
Etienne-Louis Boullée, 1784.
Fonte: Biblioteca Digital
Mundial

Fig. 88.

Cinema 180°, Oscar Niemeyer,
Setor Cultural de Brasilia 1999.
Fonte: NIEMEYER, 2004.
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Fig.89.

Croquis da galeria subterranea,
Setor Cultural de Brasilia, 2000.
Fonte: MARQUEZ, 2004.

Para a galeria intermediaria (fig. 89), Oscar propGe um espaco utilitario, com lojas e
pequenos espacos de convivéncia, quebrando a monotonia da travessia subterranea, ja
prevista por Lucio Costa. Em artigo sobre Brasilia no Correio Braziliense, em 1999,
Niemeyer explica:
(...) “trata-se de uma rua interligando aqueles dois espacos (...) uma rua subterranea, com
uma faixa de iluminacgdo lateral seguindo seu trajeto, cercada de lojas, pequenas pragas,
locais de encontro e lazer. Para os que frequentassem aquela area ela constituiria um
complemento importante, com seus restaurantes, livrarias, lojas de musica, enfim, um
comércio destinado aos que se interessam por cultura, pelas artes, pela musica (...) para
respeitar o Plano Piloto, o rasgo de iluminagdo previsto serpentearia pelo terreno varando
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com largura maxima de cinco metros.”
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O projeto segue em desenvolvimento, mas duas alteragdes significativas nos projetos
ainda sdo realizadas e publicadas oito meses depois na revista Projeto Design®’% A
primeira refere-se a escala do museu, a segunda a constituicdo formal do centro musical.
De acordo Sussekind, Niemeyer em seu método usual de trabalho prepara “uma maquete
guase completa da Esplanada dos Ministérios, constatando ai que o Museu ficara
pequeno demais diante do conjunto, tornando-se mandatdrio crescer seu volume”.”A
alteracdo, com os calculos ja avangados, visava a compensacdo volumétrica dentro do
ordenamento compositivo geral, mas possibilitou, segundo o engenheiro, acoplar ao
programa espagos indispensdveis. O volume entdo quase duplica, com um diametro de
80metros na base, decorrendo em nova estratégia estrutural, explanada assim pelo
calculista:

“Conversamos e chegamos a uma o6tima solucdo, que acho util registrar: vamos usar e

reforcar a cupula para também suportar as lajes do mezanino, do restaurante e do

mirante, suspendendo-as (até a cupula) por intermédio de tirantes. Com isso o nivel

' NIEMEYER, 1999 in MARQUEZ, 2004: p. 134.

Projeto Design, nimero 256, junho-2001: pg. 80-81.
Idem.
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principal (térreo) das exposi¢cdes exibira um quase inacreditavel diametro livre de 80
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metros, criando assim um espacgo cuja amplitude espantara os visitantes.”

Na publicacdo de junho de 2001, o museu é apresentado como:

Fig. 90.

Implantagdo Setor Cultural
de Brasilia, 2001.

Fonte: Revista Projeto
Design, no 256.

(...) “uma grande cupula branca de concreto, com 88 metros de diametro, 27,7 metros de
altura e um terrago-jardim que se abre para o Eixo Monumental por meio de dois grandes
arcos recortados na cupula. O acesso do novo museu se dara pelo pavimento térreo e sera
protegido pela rampa de entrada independente do segundo piso. O térreo abrigard um
auditério circular com 42 metros de diametro e 1026 lugares, com as primeiras fileiras da
plateia e o palco cerca de 4,20 metros abaixo do nivel do terreno. Ao redor o foyer, as area

de servico e reserva técnica, salas de reunides, diretoria e sanitarios.

Ainda no térreo estardo a escola de arte (com area de exposi¢des e atividades), pequeno
auditério e sala para iniciacdo cientifica. Fora do museu, ligado a escola de arte, um anexo
circular com 35 metros de diametro, serd destinado a atividades artisticas ao ar livre
(desenho, pintura etc.). “E uma &rea rebaixada e protegida, onde as criancas poderdo
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exibir seu talento sem a intervenc¢do de um ensino limitador”.
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1. Museu/ 2. Catedral/ 3. Biblioteca/ 4. Centro musical / 5. Cinemas/lojas
6. Planetario / 7. Estacionamento/lojas / 8. Teatro
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Idem.
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PROJETO DESIGN, 2001: p. 80.
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Fig. 91.
Centro Musical, 2001.
Fonte: NIEMEYER, 2004.

A segunda modificacdo é na volumetria do centro musical. Embora a organizacdo espacial
seja mantida, a forma espiralada expande a escala do edificio, aumentando o raio de 35
para 46 metros, e parece se justificar funcionalmente por um acesso rampado, mais
ameno, a parte mais alta das arquibancadas, a cerca de 3,70 metros acima do nivel do
solo, e talvez também pela busca de uma solucdo acustica mais apropriada, com teto
irregular mais amplo, de distintas alturas. O palco central retratil, sobre fosso de 4,50
metros, remete ao primeiro projeto de Oscar Niemeyer para o local, quando em conjunto
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com o Teatro Nacional propGe o Teatro de Comédia com mesma tipologia.” A forma é

repetida no Museu de Arte Contemporanea de Goiania (1999) do mesmo periodo e na

sede dos Tribunais Regionais Federais (TRF-1), em Brasilia (2007).

No setor sul, examinando a implantacdo dos edificios é possivel compreender que a
decisdo por uma arquitetura mais compacta para a biblioteca libera uma area de solo que
invocaria prudentemente uma compensagao volumétrica na composicdo. A reducdo da
distancia entre os elementos por meio do aumento da escala do museu e da adi¢do de um
novo componente voltado a biblioteca - a escola de artes - estabelece uma forca
relacional interna que confere ao conjunto uma condig¢do unitdria, além de dar sentido ao
vazio intersticial entre os prédios pares e ndo atuando simplesmente como vizinhos
independentes. No entanto, a concepc¢do formal e a locacdo determinadas ao museu
parecem romper com tais premissas quando se delibera que o acesso principal seja
voltado ao Eixo Monumental e as grandes transparéncias abertas a face leste do terreno,
opostas a praca interna. Do ponto de vista funcional ha coeréncia no encurtamento dos
percursos do publico, vindo provavelmente dos passeios que ligam a rodoviaria aos
ministérios ou dos setores de Autarquias e Bancario, ao sul. Ademais, é compreensivel a
intencdo, no terraco e na escultérica rampa de passeio ao ar livre, de enquadrar a

importante visual para a Esplanada dos Ministérios, embora a paisagem oposta seja

26«0 primeiro partido por nés fixado previa dois teatros independentes. Um destinado a Opera e
Ballet e outro, menor, a Comédia, Opera e Mdusica de Camara. Naquele estudo o Teatro de
Comédia tinha um sentido novo e revolucionario que muito nos agradava, pois eliminava a cldssica
localizagdo da platéia e do palco de forma irremovivel”. In NIEMEYER, 1960: p. 5.
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também relevante. Entretanto, ao decidir que os pontos de interacdo com o publico se
firmem em direcdo centrifuga estabelece-se um fechamento no nivel das relagbes de
apropriacdo que, a escala humana, incinde os vinculos formais e destitui a funcdo
integradora da grande plataforma de concreto que emoldura o vazio. Por esse viés,
novamente, a condi¢cdo que se determina é de corpos autbnomos no espaco e, portanto, o
tratamento para a afirmacdo dessa alternativa arrefece sem a definicdo objetiva de um

projeto paisagistico que delimite as areas de abrangéncia de cada edificio.

Contraditoriamente essa situagdo ndo ocorre no setor norte. Mesmo se tratando de trés
blocos com superficies curvas, caracteristicas que podem levar a certa dispersao espacial e
dificil identificacdo de uma ordem regente entre as partes, a larga extensdo do bloco de
cinemas, ocupando grande parte da fachada posterior, conduz a leitura de um espaco
publico de praca delimitado tridimensionalmente de forma clara. A utilizacdo do pavilhdo
em arco em vez da variagdo trivial reta permite uma ocupacdo mais acolhedora,
diminuindo a vastiddo espacial caracteristica do local, além de permitir uma conexdo mais
estreita com o edificio espiral do centro musical. A relagdo formal entre os dois edificios,
embora suave, é consistente e ocorre pela demarcagdo de um eixo virtual tangente as
duas curvas e que, pela reducdo da angulacdo, estabelece de modo palpavel e visivel o
alinhamento entre os blocos. O volume esférico do planetario, tocando minimamente o
solo, se coloca como marco vertical da composicdo. Como sugere Yves Bruand sobre a
Praca dos Trés Poderes, mas aplicavel também nesse caso, Niemeyer, ao conceber uma
versdo de praca aberta delimitada com edificios de apenas um lado, se refere a varios
exemplos sucedidos na Europa, como a Place de la Concorde, “valorizando a mistura de
perspectivas proximas e longinquas, criadas pela relagdo entre as construces e os
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espacos livre entre estas.”

Essa analise, entretanto, parte da concepg¢do compositiva geral, ao aproximar do objeto
arquiteténico a coesdo do conjunto é reafirmada. Funcionalmente a grande praca publica
se justifica na medida em que os programas ali implantados, cinemas e casa de
espetdculos, favorecem a alta concentracdo de pessoas, mas a distribuicdo interna dos
edificios também contribui para a leitura. O bloco de cinemas é organizado em dois
pavimentos, as salas de projecdo, reduzidas a oito, sdo locadas em subsolo e as lojas,

restaurantes e apoios no térreo. A circulagdo é feita pela face céncava do prédio, em

*’BRUAND, 2010: p. 204.
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galeria arcada como as loggias italianas, proporcionando assim, a fluidez e a transparéncia
propicias a integracdo interior-exterior e a interagdo humana com a praca. Ao centro, o
globo de projecbes 180 graus completa o conjunto de cinemas, e com sua rampa
destacada em vermelho anima a praca com a extensdo de seu uso no espacgo aberto. O
centro musical, apesar do cardter hermético, tem também seu principal acesso voltado ao
nucleo da praca, sugerindo a area aberta como foyer, e enfatizando, portanto, a
centralidade do espago publico como caracteristica conciliadora na composicdo dos

edificios.

Ainda antes do inicio da construcdo do Setor Cultural Sul outras alterag¢Ges sdo realizadas
no projeto do museu, algumas de cunho programatico, outras formais. Segundo Oscar
Niemeyer o restaurante no ultimo piso quebrava a pureza da cupula e impedia “que do
saldo de exposi¢des ela pudesse ser vista como um grande céu iluminado”.”*®Assim, o
pavimento do terracgo é retirado e a clpula se torna plena - inclusive as janelas circulares
sdo excluidas — uma solugdo que, para o arquiteto, parecia mais conveniente a um museu
de arte, “mais rico internamente, o mezanino como que solto no ar, acentuando a leveza

do espaco arquitetural.”***

O ajuste permite um projeto estrutural ainda mais audacioso,
com a laje do mezanino suspensa por tirantes ligados a cobertura. Além do terraco, a
escola de artes também é eliminada do programa e, em compensacdo, o restaurante que
ocupava o ultimo piso é relocado a um edificio circular independente, posicionado na face
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posterior da pracga, entre o museu e a biblioteca.

Outra mudanca significativa é feita no
acesso principal do museu. Niemeyer rotaciona a grande rampa de entrada para o centro
da praca, criando assim, uma axialidade interna e um vinculo visual com a entrada da
biblioteca, além de uma dindmica mais légica de apropriacdo do espaco aberto. A rampa,
agora reta e bipartida, ocupa o espacgo deixado pela escola de artes, além disso, uma nova
e pequena rampa curva é acrescida ao lado direito da entrada e permite acesso direto do
pavimento dos auditérios ao restaurante. Na primeira apresentacdo deste estudo?*'o
arquiteto propde a divisdo em trés pisos e um mezanino, todos acima do nivel do solo: o

térreo é destinado & drea técnica de acesso restrito, o 1° piso abriga dois auditérios, o 2°

piso as exposicoes, os dois ultimos sdo acessados pela rampa principal, que se divide em

218Niemeyer, 2002: p. 29.

219Niemeyer, 2002: p.75.

20 uso de edificios cilindricos de baixa altura, com fungdes secundarias, mediando distancias
largas entre prédios principais é estratégia comum ao arquiteto que ja havia proposto o esquema
no projeto de 1986.

?’pyblicado em NIEMEYER, 2004: p. 275-280.
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Fig. 92.

Fachadas e corte do
Museu Nacional, 1999.
Fonte: NIEMEYER, 2004.

dois niveis, e acima o mezanino, também reservado a exposi¢cbes e acessado por uma

rampa interna e outra externa, de carater mais compositivo que utilitario, para apreciacdo

da paisagem.

Embora Oscar Niemeyer justifique as mudancas por principios formais, a subtracdo de
atividades no programa e a elevagdo proviséria de todos os pavimentos a superficie levam
a crer, em um contexto econdmico e politico, que pudessem partir de medidas de reducdo
orcamentdria. Segundo dados divulgados na Agéncia Brasil, em 2006, as duas obras
(museu e biblioteca) foram construidas com recursos exclusivos do Governo do Distrito
Federal, no total aproximado de RS 110 milhdes. O orcamento representava na época o

maior investimento per capita em cultura no pais.?*’E

conveniente assinalar que o projeto
atual do museu nasceu da recusa gerada pelo elevado custo da proposta para o museu
elaborada na década de noventa e caracterizada pelos vastos balancos de 70 metros.

Segundo carta de Sussekind a Niemeyer o projeto teria sido substituido por esse pretexto:

221 Complexo Cultural da Republica sera inaugurado em dezembro, 2006.
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“(...) me faz lembrar a deplordvel Comissdo que o atual Governo Federal constituiu para
coordenar (ou para impedir?) a construcdo do Museu Nacional em Brasilia, que vocé
projetou; com seus balancos livres de 70 metros seria (...) o recorde supremo do concreto
armado e o testemunho vivo do nivel da competéncia maior dos brasileiros em arquitetura

e engenharia — e cuja conclusdo, quase um escarnio, foi a de que o custo de 40 milhGes de
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reais (...) poderia gerar ciimes nos museus existentes, todos “tdo carentes de verbas”.”

De todo modo, mais tarde, no projeto executado, todo o nivel técnico e a parte inferior
diminuem razoavelmente e a rampa de entrada passa a ter acesso exclusivo as
exposicoes, além de se tornar elemento de protecdo para a entrada dos auditérios no
térreo. A rampa secunddria para o restaurante é maximizada e aderida ao corpo do
museu, mas, recuada ao fundo, funciona como saida de emergéncia bem incorporada e
solucionada, ligando o nivel das exposicOes ao exterior sem a relacdo direta com o

restaurante.

*2NIEMEYER; SUSSEKIND, 2002: p. 23.
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5.5 Conjunto Cultural da Republica: Projeto executado — 2004

Em 2002, se inicia a execu¢do do Setor Cultural Sul, denominado entdo Complexo Cultural
da Republica Jodo Herculino. O programa final se constitui em uma praga com trés blocos:
o Museu Nacional Honestino Guimardes, o restaurante e a Biblioteca Nacional Leonel de
Moura Brizola. A praca, majoritariamente seca e composta de poucos elementos, é
revestida por grandes placas de concreto armado em malha de cinco por cinco metros e
juntas secas. O acabamento uniforme da plataforma estendida ao longo do Eixo
Monumental e a localizacdo dos edificios escondem, ao olhar do observador, o desenho
irregular geométrico das areas permedveis com piso vegetal situadas na borda posterior
do terreno e na face oeste, atras da biblioteca. Uma fileira de arvores de médio porte é
prevista na linha fronteira a Via S2 e deve atuar como componente delimitador, mas pela
plantacdo recente ainda é imperceptivel. Além disso, complementam a proposta
paisagistica trés espelhos d’agua circulares semelhantes aos concebidos para a
Universidade de Constantine, dois menores com 25 metros de didmetro e outro com 34
metros, e um castelo d’agua cilindrico de concreto armado e pintura branca, que com 4,40
metros de didametro e 33 metros de altura, marca a verticalidade na composi¢do. Uma
pista ao fundo interliga os trés pequenos estacionamentos de cada bloco e as duas rétulas

gue avancam dentro da praca para desembarque.

A disposicao dos edificios segue como registrada anteriormente, museu e restaurante ao
lado leste e biblioteca ao oeste com acessos evocando a centralidade da praca. A
topografia em concreto é propositadamente constituida de leves aclives e declives
favorecendo perspectivas variadas para apreciacdo das obras arquitetdnicas e o facil
escoamento da chuva. Ao analisar o desenho em planta assinala-se uma combinacdo
harmonica entre os elementos paisagisticos, que ocupam de modo bem distribuido a
vasta superficie entre os prédios. Entretanto, as formas eleitas para estes elementos de
composicdo ndo correspondem tridimensionalmente a relacdo de cheios e vazios
desenhada em plano. As arvores deslocadas da area de pedestres, os espelhos d’agua ao
rés do chdo e a esbelteza do cilindro proporcionam uma atmosfera arida que maximiza a
distancia entre os edificios. Para os urbanistas Frederico Holanda e Gabriela Tendrio a
guestdo ndo se coloca pela falta de vegetacdo, mas pela morfologia dos edificios na

situagdo implantada. Segundo eles,
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“espacos minerais aconchegantes abundam na histdéria — vide a Praga Tiradentes, em
Outro Preto, e tantas outras, no Brasil ou alhures, como as que faziam as delicias de um
Camillo Sitte. Nao, o problema é morfolégico, refere-se as grandes dimensdes do lugar e
ao fato de os edificios ndo definirem, por causa de suas formas convexas (circulares em
planta), claras unidades de espacgo aberto dentro das quais nos sintamos, e porque sdao
ofuscantemente fechados e opacos em suas amplas superficies de concreto pintado de

224
branco.”

A anilise de Carlos Henrique Magalhdes reconhece os problemas cotidianos estabelecidos
pelo vazio, desde a questdo de conforto dos usuarios as dificuldades politicas em consolidar a
plena ocupacdo e uso dos espacos fechados. No entanto, argumenta que o carater estipulado
ao Setor Cultural é um ato de afirmag¢do e autonomia fisica diante o entorno cerimonioso da
Esplanada e os movimentados setores gregarios adjuntos. Para ele,
“(...) com a praga, o conjunto de percep¢bes desse lugar se altera substancialmente, é um
espaco preciso de afirmacdo. O conjunto pode ser compreendido como um acontecimento
plastico cuja finalidade de conexdo é tdo importante quanto de permanéncia, oferece a
cidade um vazio preenchido em possibilidades de transito, ocupacdo e percepgdes. A
grande praca é sim seca e arida, mas pensada em substituicdo a terra vazia, tornou-se um

pano de fundo propicio a diversas manifestagdes, tanto quanto ordenou o enquadramento

o , 225
que se tem dos setores que lhe sdo contiguos.”

Do ponto de vista pratico, o incomodo térmico e o ofuscamento provocado pelas cores
claras no sol intenso de Brasilia sdo temas reais que levam a questionamentos especificos
no projeto, mas ndo causam motivos para a inutilizacdo do espaco. Embora pouco
ocupado no periodo diurno, frequentes eventos culturais, seminarios e exposicoes

artisticas abertas sdo realizados no espaco livre da praga promovendo movimentagcbes

intensas e usos alternativos.

Fig. 93. (esq.)
Setor Cultural Sul, 2010.
Foto: Joana Franca.

Fig. 94. (dir.)

Setor Cultural Sul, Festa
Celebrar, 2012.

Fonte:
celebrarbrasilia.com.br

**HOLANDA; TENORIO, 2011: p. 5.

225 MAGALHAES, 2009.
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Ap6s a finalizagdo do Setor Cultural Sul ha varias especula¢gées em torno da conclusdo do
Setor Norte e da galeria de ligacdo entre os dois, o que gera o abandono do projeto

elaborado em 1999 e reestudo da area pelo arquiteto Oscar Niemeyer.

Museu

As varias transformacdes ocorridas no projeto do Museu Nacional de Brasilia e a
prevaléncia do programa nas diversas propostas realizadas desde os anos 50 o colocam
como fungdo primordial no Setor Cultural e refletem o percurso histérico e arquiteténico
deste conjunto. O extenso repertério formal aplicado a esses projetos permite também
um recorte relevante da trajetdria criativa de Oscar Niemeyer nos ultimos 55 anos, que se
mostra importante para a compreensdo das atitudes projetuais que geraram a obra
concretizada. No presente trabalho foram identificadas nove propostas para o museu do
Setor Cultural com distintos programas especificos. O primeiro projeto, realizado em 1959
pelos arquitetos Otavio Sérgio de Morais e Flavio de Aquino, tinha como programa o
Museu de Arte de Brasilia e se constituia em dois pequenos pavilhdes com salas de
exposicao e proposital auséncia de funcdes complementares, a fim de diminuir custos e
focar na compra de obras de arte. As dimensGes reduzidas faziam parte de um plano
paulatino de crescimento. Além disso, segundo seus autores, para la de suas funcdes
culturais especificas, o0 museu deveria ser um local aprazivel de descanso e lazer?®,
projetado de modo complementar as demais instituicGes do parque idealizado por Lucio
Costa. O projeto ndo foi realizado e s6 voltou a tona em 1974, com o complexo de museus
da Terra, do Mar e do Cosmos, proposto por Oscar Niemeyer durante seu autoexilio. Os
trés pavilhdes de grande porte e sistemas estruturais audaciosos com apoio central Unico
e pavimentos atirantados que remetiam a uma proposta anterior de Niemeyer para o
pavilhdo de exposi¢cdes temporarias da Expo 72. O acervo teria um carater cientifico.
Nesse momento, a premissa de cultivo de parque de vegetacdo densa ja se modificava e
nas propostas seguintes Oscar as extinguia. Em 1986, de volta com uma proposta para o
Museu de Artes de Brasilia, Niemeyer segue os preceitos estruturais e de planta livre

indicados no Museu da Terra, mas inova na forma circular e na proposi¢cdo de vedacdo

22 AQUINO; MORAIS, 1960: p. 34.
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total da sala de exposicdes.””’” A relacdo com o exterior é feita com a criacdo de um
terraco valorizando a vista panoramica. Entre 1988 e 1990 sdo realizadas algumas
mudancas nesse mesmo partido e ja se vé o indicio da abordagem das rampas como
elementos escultdricos e alternativos de entrada. Ainda assim, o projeto ndo foi
executado e, em 1992, outra solucdo é desenvolvida, um projeto de linhas retas, vaos
ainda mais extensos e o arrojo estrutural como expressdo imperativa. O alto custo de
construcdo leva a novas encomendas ao arquiteto, que em 1994 estuda para o Museu do
Homem e do Universo a retomada das cupulas. Mas somente em 1999 é que o projeto

finalizado em um uUnico domo fechado tem condi¢Ges reais de consolidagao.

Embora seja perceptivel a diversidade volumétrica e programatica que a temdtica do
museu possibilita, a solugdo final para o Museu Nacional é definida por uma forma
emblematica da linguagem arquiteténica de Oscar Niemeyer: um edificio semiesférico em
concreto armado pintado de branco. A primeira aplicacdo desta geometria é feita em
1951, momento de concisdo em sua obra, quando desenvolve para o Conjunto lbirapuera,
em Sdo Paulo, o Palacio das Artes. (Fig.95) Em 1958, a obra do Congresso Nacional de
Brasilia (Fig.96) propaga a imagem da cuUpula branca no imaginario de brasileiros e
estrangeiros que, em seguida, sdo readotadas em ambito internacional na Feira
Permanente do Libano em Tripoli (1962) e na sede do Partido Comunista Francés em Paris
(1964). (Fig.97 e fig.98) Nos anos 70°% e 80, em fase brutalista, Niemeyer privilegia a
natureza estatica dos grandes balancos e deixa de lado essa peca de seu repertdrio. Mas
nos anos 90, pouco a pouco vai reintroduzindo as semiesferas em alguns projetos, o
Memorial Roberto Silveira (1993) e a Fundacdo Oscar Niemeyer no Caminho Niemeyer
(Fig.99), o museu O Homem e seu Universo (1994) (Fig.78 e fig. 79) e o Centro de
Convengdes do RioCentro (1997) (Fig.100), até que nos ultimos projetos ganham forca de
chancela e se tornam marca frequente. A partir do ano 2000 ao menos quinze projetos
assinados pelo arquiteto inseriram as cupulas brancas, as vezes puras e monoliticas,
outras aparatadas com elementos simbodlicos. Carlos Eduardo Comas divide a obra de

Oscar Niemeyer em quatro fases, sendo a ultima (1990-2012) classificada como periodo

227 Solucdo ja realizada em outros espacgos de exposicdo artistica, como o Pavilhdo Lucas Nogueira
Garcez, a Oca (1951) e o Museu de Caracas (1955).

228 Segundo dados da Fundag¢do Oscar Niemeyer, ao final dos anos 60 e anos 70, Niemeyer
apresenta alguns poucos projetos com cupulas, mas ndo executados: o Clube La Madeleine (1966)
e o Centro Espiritual dos Dominicanos (1967) na Franca e um bloco na Universidade Moura Lacerda
(1972), em Ribeirdo Preto.
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Fig. 95. (esq.)
Palacio das Artes, 1951.
Fonte: MMBB arquitetos.

Fig. 96. (dir.)

Congresso Nacional,1958.
Fonte: Fundagdo Oscar
Niemeyer

Fig. 97. (esq.)
Feira Permanente de
Tripoli, 1962.
Foto: Rashid Karami.

Fig. 98. (dir.)

Sede do Partido Comunista
Francés,1964.

Fonte: Plataforma
Arquitectura.

Fig. 99. (esq.)
Caminho Niemeyer, 1997.
Foto: Leonardo Finotti.

Fig.100. (dir.)

Centro de Convengdes do
RioCentro, 1997.

Fonte: Fundagdo Oscar
Niemeyer.

. ~ 229 . , sy ,
de resgate e reavaliacdo™”. Resgate da arquitetura moderna apds o momento critico pds-

modernista e reavaliagdo com um sentido polifénico, um exercicio persistente de inovagao

pela surpresa, mas em um repertoério cativo de pecas ja ndo tdo unissonas.

O projeto do museu executado no Setor Cultural de Brasilia € uma dessas cupulas com 76
metros de didametro e 26 metros de altura dividida em trés pavimentos e um mezanino: a
area técnica em subsolo, os auditdrios e administragdo no térreo e as exposi¢cdes no
primeiro piso e mezanino. Ha cinco acessos possiveis ao edificio, dois determinados ao
publico e trés de servicos, sendo dois deles também com atributos de escape emergencial.
A entrada exclusiva a afazeres técnicos ndo interfere na percepg¢ao da volumetria, ocorre
pela casa de maquinas em anexo enterrado que interliga por galeria técnica as instalagGes

do museu, do restaurante e da biblioteca. O nivel técnico do museu é a escavagdao de um

229 COMAS, 2012.
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circulo de @ 35 metros e 7 metros de profundidade que abriga dezoito salas técnicas
organizadas radialmente, sendo a sala de quadros um circulo central. A estrutura vertical
é ordenada perifericamente em 24 pilares de concreto, mas ha ainda 12 pilares
distribuidos na drea interna da circunferéncia que suportam a laje do térreo e

arquibancadas do auditério semienterrado.

A partir do térreo nasce a cupula, onde ha dois acessos possiveis: a entrada principal
voltada a praca e uma posterior aberta ao patio de carga e descarga. Ambos os acessos
obedecem a uma légica que alinha verticalmente as entradas no térreo as do primeiro
piso acendidas por rampas, assim, ao mesmo tempo em que se concentram os fluxos,
oferece-se protecdo as passagens do térreo. Neste piso, localizam-se dois auditérios, um
com 700 lugares e outro com 85, além da reserva técnica e de salas administrativas. O
auditério principal ocupa a exata estrutura circular que advém do subsolo, as fungbes
adjacentes se distribuem de modo radial com circulagdo periférica. A ligagdo com o nivel
das exposicdes, no primeiro pavimento, ndo é patente e ocorre por duas escadas internas
e um elevador: uma escada eliptica, diante do acesso de servicos, tem carater privativo, a
outra, em conjunto com o elevador, é localizada em uma das salas radiais no térreo, com
saidas em corredores de um nucleo de sanitarios que atende as demandas do pavimento
superior. O percurso descontinuado aos usudrios que ingressam o edificio pelo foyer é
evidéncia de um sentido de independéncia entre as fungdes do museu e do auditdrio. Em
versdo anterior (1992), o estudo de implantagdo mostrava o auditério de congressistas
como bloco separado, o que indica, na proposta menos custosa do conjunto atual, uma
possivel agregacdo de dois programas distintos. De qualquer modo, embora no pavimento
superior a desobstrucdo visual permita a clara identificacdo dessas circulagdes verticais,

internamente ha uma perda de orientagao e da leitura do edificio como um todo.

Por fim, o saldo de exposicGes, fungdo principal do museu, ocorre nas plantas livres do
primeiro piso e mezanino. E apesar de serem pavimentos suspensos, nao ligados
diretamente ao espaco publico, a entrada principal é demarcada pela grande rampa reta
qgue fixa o eixo de circulacdo de publico na praga e, portanto, assegura a hierarquia

funcional na distribuicdo das plantas.

Por fora, a pureza da geometria é rompida por trés rampas externas e uma interna que
expressam suas funcdes representativas pela qualidade especifica das formas e

deliberagGes estruturais. A escala do edificio, reestudada e duplicada, manifesta a
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Fig. 101. (esq.)

Templo de Hatshepsut em
Deir-el-Bahari.

Fonte: Wikipedia.

Fig. 102. (dir.)
Setor Cultural Sul, 2010.
Foto: Joana Franca.

grandiosidade que contribui ao grau de monumento, no entanto, em uma esplanada
repleta de obras desse porte, ndo é a dimensdo imponente que determina tal carater, mas
o modo como a relagdo entre arquitetura e usuario é estipulado. No caso do Museu
Nacional, Niemeyer conquista a monumentalidade pela especulacdo precisa das
caracteristicas de cada rampa, sobretudo pelos percursos estipulados, as velocidades

reguladas e os jogos determinados de aberturas e fechamentos.

Incorporado aos conhecimentos herdados do mestre Le Corbusier, que utilizava
fartamente as inclinagdes como elementos compositivos viabillizadores de uma apreensao
estética e dinamica do espaco - dentro do conceito da promenade architecturale - Oscar
Niemeyer busca na Antiguidade a referéncia solene da monumentalidade egipcia. A
rampa reta principal, que sobressai a simetria absoluta da cupula, é baseada no templo da
rainha Hatshepsut em Deir-el-Bahari (fig. 101). Segundo Niemeyer, foi nessa obra,
concluida ha 35 séculos, que encontrou a primeira rampa de acesso externo.”*° Como no
paldcio egipcio, o tom cerimonioso define o ingresso prioritario do publico do museu pela
rampa central em um percurso lento e unidirecional de aproximacdo até a obra

arquitetonica, procissdo de aproximadamente sessenta metros que prepara ao culto da

arte em mostra.

A marcha até a entrada desvela paulatinamente o titulo da exposi¢cdo no painel curvo de
pintura varidvel que delimita o vestibulo aberto e coberto. Ali, as portas laterais de vidro
escuro conduzem, em efeito explosdo, ao contrastante espaco interno. A diferenca nao
ocorre apenas pela retomada da amplitude apds o afunilamento da chegada, mas mais
vigorosamente pelo impacto formal entre a seriedade estatica do domo branco e a
voluptuosidade figurada pela rampa interna, pelo mezanino suspenso e pela enorme

luminaria pendente. A planta em circunferéncia do primeiro piso é livre, pavimento sem

> NIEMEYER; SUSSEKIND, 2002: p. 113.
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Fig. 103.

Interior do Museu Nacional
Honestino Guimaraes, 2010.
Foto: Joana Franga.

obstaculos estruturais e plenamente destinado a mostras temporarias. A laje do mezanino
equilibra as areas de pé-direito curto passivel a divisdes de recintos fechados e do vdo da
clpula com possibilidade de exposicdo de grandes obras. No entanto, a flexibilidade é
restringida pela impossibilidade de se pendurar objetos e pela especificacdo inadequada
do piso elevado acarpetado incapaz de receber pecas de alto peso. A iluminagdo e
ventilacdo sdo controladas por artificios especificos, mas de modo geral sdo distribuidas

em pontos radiais homogéneos no teto da clpula além da luz difusa vinda do pendente.

Embora a area do mezanino constitua menos de um quarto da area inferior - 755m? e

3316m? respectivamente - a ligacdo entre pisos é possivel por quatro modos: a direita
uma grande rampa curva protagoniza a func¢do pela imponéncia da forma, do lado
esquerdo, dois elevadores encapsulados em prismas de granito preto oferecem a
alternativa mais comoda e universal, além disso, uma escada eliptica rente a rota de
escape auxilia o uso de servicos e, por fim, com efeito lidico e incumbéncia estética surge

a terceira rampa, mirante externo para a esplanada.

Para o filésofo espanhol José Ortega y Gasset “o homem é um animal para o qual somente

e 7 s . 231 . . s . .
o supérfluo é necessario”.””~ Nesse sentido, o efeito tautoldgico aferido nessa rampa

assinala a proposicdo lirica da obra, é elemento estritamente compositivo e ndo agrega

1 ORTEGA Y GASSET, 1963: p. 21-22.
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Fig. 104. (esq.)

Execugdo das vigas
circunferenciais e radiais do
Museu Nacional.

Fonte: Revista Techne.

Fig. 105. (dir.)

Cupula florentina de
Brunelleschi

Fonte: www.deviantart.com

valores ao funcionamento do museu, entretanto, é componente fundamental na
caracterizagdo simbdlica do edificio. O Unico ponto de contato com a area exterior se da
ao fim do percurso induzido, mas nao obrigatdrio, de apreciacdo das obras, desconecta o
usuario da imersdo concentrada para a dispersdo da vista a praca e gradua a exposicao

luminica prestes a despedida.

Ha ainda a quarta e ultima rampa, que é conexdo de servicos do primeiro pavimento a
area externa e, todavia serve de saida emergencial. Sua representacdo, definidamente
funcional, é atestada pela disposicdo recuada na lateral direita da fachada principal, que
colada ao corpo do edificio, se adere ao volume de modo dependente e, portanto,
coadjuvante. De todo modo, a rampa ndo se restringe a um papel instrumental, mas
coaduna com os demais elementos compositivos do prédio pela expressividade que o
balango estrutural impGe e pela simetria assinalada. Assim, o tratamento singular
concedido a cada rampa lhes atribui uma ordem de hierarquizacdo dos acessos e uma

I6gica funcional notdria.

Do ponto de vista estrutural, apesar da ousadia aplicada a rampa flutuante com a algca de
catorze metros de balango, é o mezanino atirantado e a rampa linear, engastada nas
paredes da cupula, que definem a estratégia empregada ao edificio. Apds o langamento
do partido por José Carlos Sussekind, o cdlculo é desenvolvido pelo engenheiro Carlos
Henrique da Cruz Lima, que consolida a forma de enrijecimento das paredes de
sustentacdo na solucdo da casca dupla de concreto com nervuras radiais e
circunferenciais. O partido é andlogo a cupula florentina de Brunelleschi (Fig.105), que
para Sussekind expressa autenticidade e inovagdo pelo uso inusitado da técnica corrente
de arcos agudos goticos em demarcacdo das nervuras. Segundo seu relato, do mesmo

modo, o engenheiro recorre agora ao Renascimento para o aprimoramento do projeto do

s, 232
museu em Brasilia.

2 NIEMEYER; SUSSEKIND, 2002: p. 169.
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Fig. 106.

Biblioteca Nacional de
Brasilia, 2010.

Foto: Augusto Areal.

A partir do térreo nasce a cupula, que segundo a arquiteta Simone Sayegh, “apresenta
externamente duas formas geométricas distintas: entre o piso térreo e o pavimento de
exposicbes a casca tem a forma de um tronco de cone, com @ 76,0 m na base,
complementado por um setor esférico que atinge uma altura total de 26,40 m. Ja a casca
7233 0

interna mantém a forma de um setor esférico desde o pavimento térreo até o topo.

vao entre as cascas beneficia também o isolamento térmico e acustico.

Biblioteca

A biblioteca é programa previsto no Setor Cultural desde a concepcdo da cidade, quando
Lucio Costa propunha entre a densa arborizacdo de parque a colocagcdo de relevantes
instituicGes da cultura. Desde a constru¢do de Brasilia sdo documentados ao menos dez
projetos diferentes, que variam tanto formalmente quanto em suas estratégias de
funcionamento. O primeiro estudo concebido foi solicitado ao arquiteto Nauro Esteves.
O edificio abrigaria a sede da Biblioteca Nacional em Brasilia e seguia uma configuragao
de planta quadrada (73,80 x 73,80m) e patio central ajardinado, com fachadas vitrificadas
uniformes, cobertas por brises horizontais. A estrutura é organizada em uma malha de 10
X 10 metros e as fung¢des sdo distribuidas de modo distinto em trés pavimentos e
mezanino, mais depdsitos enterrados. Nota-se a priorizacdo das salas administrativas e de
servicos especificos®®* nas periferias, enquanto o saldo de leitura se distribui em formato

de cruz, fazendo-se também de circulacdo geral. O projeto é concluido logo apds a

23 SAYEGH, 2007.

234 ey s e .~ T . . . . .
Auditdrio, exposi¢oes, estocagem, desembalagem, biblioteca infantil e, inclusive, salas de leitura
para fumantes etc.
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inauguracdo da cidade e se implantaria no Setor Sul em conjunto com as projecdes da
Maison de France, da Casa do EEUU, do Museu de Arte Moderna e de outras instituicdes

culturais, mas a possivel contratacdo de Le Corbusier suspende a execugao.

Os projetos seguintes sdo todos de autoria de Oscar Niemeyer. Em 1962, por decreto do
Primeiro Ministro Tancredo Neves, é determinado que duplicatas da Biblioteca Nacional

235 s .
[,>>> mas somente em 1969, ja vivendo

do Rio de Janeiro fossem transferidas para a capita
em Paris, Oscar da seguimento ao projeto, desenvolvendo-o com a colaborag¢do de Nauro
Esteves (projeto em detalhe no volume I, p. 63). A drea é préxima a do primeiro estudo e
prossegue com a tipologia quadrada de patio central, mas diverge na forma piramidal com
aberturas verticais estreitas e regulares, gerando uma volumetria mais densa e voltada
para si. O fator é compensado pelo espago interno amplo e pela economia de elementos
estruturais, embora o programa esteja pouco desenvolvido em planta. Em 1973, Oscar
projeta a biblioteca do Museu da Terra e Energia, um prédio reduzido, que se trata mais
propriamente de uma sala de leitura e depdsito subterraneo. A concep¢do de um espacgo
interno amplo e ensimesmado é radicalizada com paredes de concreto completamente
fechadas e um jardim em patios lineares. O volume de base retangular é suspenso sobre
pilotis por poucos apoios e grande vdao, em consonancia a principios formais de diversas
obras do arquiteto neste periodo. Nos anos oitenta Oscar apresenta um croqui para a
biblioteca e arquivo publico. Neste estudo inverte e utiliza o tronco de piramide com patio
interno para o arquivo e segue com a volumetria longilinea para a biblioteca, mas térrea.
Nos anos 90, em projetos contratados pelo Ministério da Cultura, a primeira proposta
apresentada para a biblioteca é uma casca de concreto de formas abobadadas e grandes
panos de vidro laterais, conectando o usuario com a praca e revelando tracos de sua fase
mais recente. Entretanto, a planta livre com extensa drea para as salas de leitura e acervo
conjuntos, e as salas de apoio restritas a pequenos comodos alinhados, persistem como
estratégia de distribuicdo espacial. O desenvolvimento desse projeto (estudos de 1991 e
1992) retorna para edificagdes lineares térreas de pouquissimas aberturas para o exterior
e configuracdo funcional semelhante. Em 1999, ja nos estudos que se encaminhariam para
a solucdo executada, Niemeyer volta com um croqui em tronco de pirdmide, mas em
seguida, desenvolve o projeto em um partido em barra elevada, complementada por um

volume de forma irregular térreo.

23> MIRANDA, 2007.
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A retrospectiva é importante para confrontar os variados projetos de bibliotecas ja
propostos para o Setor Cultural de Brasilia e identificar na obra construida os aspectos
concordantes e as contrariedades entre os planos, a fim de compreender a coeréncia
funcional do edificio e a origem da forma final. Embora, superficialmente perceba-se um
conjunto variado, pela diversidade das propostas, a andlise mais atenta revela uma ldgica
constitutiva comum a maioria desses projetos e define um pensamento sobre o carater
espacial e sua relagdo com o usuario, mas também, torna possivel verificar uma
dissonancia conceitual entre o grupo de projetos ndo executados e o edificio concluido.
Independentemente da forma adotada, no primeiro conjunto de projetos, o partido
advém da concepgdo de um nucleo de convivéncia agregador de onde parte a organizacdo
funcional: uma area de leitura ampla, com poucas e leves divisGes, contiguo ao acervo e
integrado a atividades complementares - como espaco infantil e drea de exposicdes. As
praticas administrativas ou exigentes de concentracdo mental sdo destinados recintos
restritos agrupados em linha ou em extremidade designada, mas diretamente ligados a
este espaco vasto. A dinamica estabelecida define uma atmosfera voltada ao interior do
edificio, propriedade que se manifesta na formagdo volumétrica, na decisdo pela
opacidade dos materiais de vedacdo e no privilégio a sistemas estruturais capazes de
vencer grandes vdos. Assinala a caracteristica convergente o uso sistematico de jardins
internos, patios e modos de iluminagdo zenital. Os depdsitos sdo dispostos em subsolo,

ponderacado ldgica pelos esforgos.

O edificio da Biblioteca Nacional Leonel de Moura Brizola parte de uma tipologia tipica a
arquitetura moderna e especialmente comum em Brasilia: um bloco longitudinal com
poucos pavimentos sobre pilotis. No caso da biblioteca sdo quatro pavimentos de 17,5 x
120 metros alcancando o gabarito de 25 metros de altura, a este prisma é acrescida uma
base térrea de volumetria irregular, mas linhas retas, pela qual ha a ascensao principal ao
conjunto. Mais trés vias de acesso por caixas de escada sdo destinadas a uso restrito. A
torre hermética do castelo d’agua, situada em area imediata, imprime um acento vertical
e complementa a composi¢cdo. Os materiais se restringem a pintura branca das alvenarias
e estrutura em concreto, ao vidro negro na base e a textura uniforme dos cobogds de
aluminio nas fachadas leste e oeste da barra. O primeiro pavimento recebe ainda nas
fachadas uma espécie de galeria arcada elevada que a leste protege um jardim suspenso e
retira a homogeneidade que o elemento vazado designa a fachada. Embora se apresente

apenas nesse pavimento, remete aos arcos dos Museus do Mar de 1974. (Fig. 107)
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Museu do Mar, 1974.
Fonte: L'Architecture
d’Aujourd’Hui d 4

Muasaee 2 fa ~en

O sistema estrutural em concreto armado e concreto protendido foi calculado por José

Carlos Sussekind. Segundo Figuerola®®

, a estrutura é dividida em trés setores, com
balancos de dez metros nas extremidades. Apenas doze pilares espacados em malha de
20 x 12 metros sustentam sem transicdo a estrutura, e de acordo com o engenheiro, em
cada um deles foram utilizados blocos de fundagdo com seis tubulGes. Para maior leveza e
alcance dos vaos foram utilizadas lajes nervuradas e protensdo em duas das seis vigas no
sentido longitudinal e em todas as transversinas sobre pilares. A caracterizacdo do edificio
é de um pavilhdo reto e austero, que se contrapGe a excentricidade do museu, mas se

impOe por sua dimensdo, deixando evidente a hierarquia geral entre os edificios do

complexo arquiteténico.

A implantacdo do edificio no terreno ndo é ocasional, mas um gesto estudado em
variadas propostas para o setor. Em 1986, 1990, 1992 e nas diversas versGes de 1999, a
determinacdo de locar um edificio em barra no extremo oeste dos lotes norte e sul é
enfatica e se apresenta como borda limitadora e elemento de distingdo entre o novo
Conjunto Cultural da Republica e os antigos Touring Club e Teatro Nacional, marcando de
forma clara, mas ndo abrupta, as duas fases da obra do arquiteto. Neste sentido, a base
baixa e voltada aos demais edificios do conjunto, se coloca como componente mediador
entre o espaco aberto da praca e o bloco, que em movimento ascendente, fecha a

perspectiva como pano de fundo.

A questdo de orientacdo solar ndo é quesito determinante para o posicionamento no
terreno, mas tampouco é nas decisGes formais, ja que as elevagdes norte e sul sdo
tratadas do mesmo modo, com empenas cegas, e as fachadas leste e oeste sdo

igualmente envidracadas. Isso leva o arquiteto a solucionar os problemas de conforto

> FIGUEROLA, 2007: p.33.
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ambiental com elementos de protecdo, uma malha de cobogds especificada em padrao
idéntico nas duas orientagdes. De todo modo, a execugdo com especificacdes diferentes
das apresentadas no projeto foi um tema que gerou discussGes apds a execucgdo da obra e
serviu de pretexto para o adiamento da ocupac¢do do edificio por dois anos depois de sua

. ~ 237
inauguragdo”™’.

Segundo a arquiteta Valentina Figuerola, a Secretaria da Cultura do
Distrito Federal alegava que “os elementos vazados que, teoricamente, deveriam proteger
0 acervo e as salas de leitura da luz e do aquecimento excessivos, foram executados num
tamanho maior do que o previsto pelo projeto, como forma de conteng3o de gastos.””* A
solucdo, definida pela secretaria, mas sem anuéncia de Oscar Niemeyer, foi o

revestimento dos vidros com pelicula escura.

Mas para além de causas técnicas, a indefinicdo do programa e a auséncia de um acervo
real foram pontos de maior entrave a abertura da biblioteca. Com o prédio pronto e
inaugurado, mas ndo aberto ao publico, ainda se discutia se a biblioteca abrigaria a
Fundacdo Biblioteca Nacional vinculada ao Rio de Janeiro, ou se receberia outro tipo de
abordagem, como uma biblioteca digital, escolar/universitaria, brazilianista ou hibrida. Em
1988 ja houvera ampla discussdo realizada em seminarios e grupos de trabalho
organizados pela comissdo instituida pelo ex-governador José Aparecido, mas em 20 de
marco de 2007, o Governo do Distrito Federal decretou uma nova Comissdo Especial do
Conjunto Cultural da Republica com membros representantes dos ministérios da
Educacdo, Cultura, Ciéncia e Tecnologia, Universidade de Brasilia, Instituto Brasileiro de
Informag¢do em Ciéncia e Tecnologia — IBICT, Rede Nacional de Pesquisa — RNP e da

prépria Secretaria de Cultura do DF.**

A principio, seria transferida para Brasilia a presidéncia da Fundagdo que teria sua colecao
formada com o depésito legal a partir de 1960, além de cole¢Ges incorporadas por meio
de doacbes e compras. A Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro passaria a ser unidade

. e ez . 240
regional histdrica, com o acervo anterior a essa data.

Entretanto, apds novos debates, a
Comissao define que a biblioteca seria de acesso publico e se organizaria em um sistema
hibrido, ou seja, “um acervo com conteiudos em formatos convencionais e digitais, para

apoiar um vasto programa de alfabetizacdo e inclusao digital, alicercado numa filosofia de

>’ FIGUEROLA, 2007: p. 33.

2% Ibdem.
3 MIRANDA, 2007.
249 Ccomissdo Especial do Conjunto Cultural da Republica, de 31 de agosto de 2006.
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promocdo e formacdo de leitores, apoiando o ensino, a autoeducac¢do e a pesquisa em
diferentes niveis, cujos produtos e servicos deverdo perseguir o seu uso pelo publico mais

s 241
amplo possivel. ”

Neste mesmo documento, a Comissdo solicita a incorporagcdo do
P . . ~ . N ~ 242

edificio do antigo Touring Club para expansdo do atendimento a populag¢do,”™ retomando,

inclusive, a abertura da galeria subterranea até o Setor de Diversdes Sul, com inclusdo de
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lojas, cafés etc.

O ambiente de incertezas que vigorava desde - ao menos - a década de 80 se expressa na
solugdo proposta por Niemeyer, um edificio marcado pela neutralidade dos espacos e pela
independéncia entre estrutura e vedacdes; constituicdo basica da planta livre. Mesmo
conhecedor das particularidades usuais de um programa basico de biblioteca, verificavel
em seus projetos anteriores, opta por uma configuracdo proxima aos prédios
administrativos ja elaborados para esse mesmo setor, como o Ministério da Cultura
(1986), o edificio administrativo (1988-90) e a Secretaria da Cultura do DF (1992). Além
das formas e proporc¢ées coincidentes, a distribuicdo em planta e, principalmente, a
relacdo de aberturas e fechamentos, com enfoque na transparéncia das vedacgbes, sdo

caracteristicas importantes para essa consideracao.

A diferenciacdo entre esse ultimos é pouca, mas ocorre basicamente no pavimento térreo
e primeiro piso. A implantacdo semelhante aos edificios citados estabelece como
principais fluxos de aproximacdo ao prédio um pequeno estacionamento posterior, a
parada de Onibus situada nas imediacGes da fachada norte e o curso direto da praca,
entretanto, é possivel entrar na biblioteca por cinco acessos diferentes divididos em
guatro tipos e dois eixos perpendiculares: saidas de emergéncia, servicos, funcionarios e
publico geral. A projecdo do prédio sobre pilotis organiza transversalmente as duas torres
de escadas enclausuradas na fachada oeste e uma pequena torre, leste, que recebe os
funcionarios e acende apenas até o segundo piso. Além disso, um pequeno prisma
retangular, localizado na esquina noroeste do edificio, isola o acesso de servigos e oficina
de restauro. Ao centro do pilotis é definido um bloco envidracado pelo qual ocorre a

principal circulacdo vertical do edificio, antecedida, naturalmente, por um vestibulo e

** MIRANDA, julho/2007.

242 \bdem.
3 MIRANDA, 2007.
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Fig. 108.

Patio lateral da Biblioteca
Nacional com azulejaria de
Jalio Pomar, 2010.

Foto: Denise Vieira.

244 . . T
Mas o acesso primordial do publico ocorre pelo volume anexo,

ladeada por duas salas.
de formas especiais, e direcionado a praca. Ali sdo situadas a sala de exposi¢Oes, na area
trapezoidal a esquerda, e mais duas salas de acervos infantil e especifico a deficientes,

além de sanitarios.

A situagcdo seria comum, a ndo ser pela unido entre a caixa de vidro e o anexo,

IIIII

configurando uma espécie de planta em “I”, deliberacdo que divide o espaco do pilotis em
duas partes e define, juntamente a escada de funcionarios, um patio isolado. A parede
posterior da sala de exposicdes, levemente deslocada, se torna um painel com azulejaria
do artista portugués Julio Pomar,’* o que confere ao espaco um carater especial, embora
desarticulado dos fluxos de passagem. O desenho do paisagismo, que libera abaixo da
projecdo uma faixa de grama, afirma o isolamento, tracando com as placas de concreto os
percursos até as escadas e o patio. Ja& o outro lado, sem um terceiro aparato que
tridimensionalize o espago e sem uma conexado transversal pelo pilotis, se torna residual,
determinando a area livre sombreada a fun¢do primordial de circulagdo. Além disso, o uso

de vidros escuros diminui significativamente a relacdo entre espago externo e interno,

reforcando a dispersao e dificultando a apreensdo da totalidade.
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As duas salas sdo posteriormente vedadas internamente com alvenaria para a utilizagdo como
areas técnicas, mas o revestimento externo em vidro escurecido permanece.

%> Mesmo artista que produziu o painel no Gran Circo Lar. O painel foi custeado pela Caixa Geral de
Depdsitos (CGD), banco estatal portugués.
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O primeiro piso é destinado a salas administrativas, de cursos e catalogacdo distribuidas
com divisérias leves em duas faixas com circulagdo central. Nos extremos sdo situados
simetricamente os conjuntos de sanitdrios, copas e salas técnicas. O fator de distincdo
estd nas arcadas com vaos de cinco metros, que forma na fachada leste uma galeria
ajardinada aberta a praca, e na fachada oeste é colada ao pano de vidro escuro. Gesto
formal sem atributos tectOnicos, pois, os arcos, além de ndo cumprirem funcdes
estruturais se utilizam de um elemento arquiteténico que remete ao livre transito sob
protecdo solar da antiga loggia italiana, mas ndo permite o acesso livre do publico e nem
se justifica do ponto de vista térmico, ja que o recuo ocorre apenas na fachada sul, de

menor incidéncia do sol.

Os pavimentos-tipo superiores - segundo, terceiro e quarto pisos - tem a mesma ldgica
distributiva, um hall central de grandes dimensdes, utilizado eventualmente como area de
pequenas exposicbes, nucleos de areas molhadas nas extremidades, circulagdo central,
pequenas salas de leitura delimitadas por divisérias no lado leste e salas maiores para os
acervos ao lado oeste. No segundo piso ha um pequeno auditério com 95 lugares, uma
pequena cafeteria e sala de musica. O ordenamento geral com circulagdo central implica
em espacos enrijecidos pela propria largura do prédio, com uma malha estrutural que
contribui para o estreitamento da area util, além de um sistema de circulagdo vertical
descentralizado, gerando areas compartimentadas e a divisdo do acervo em varios
pavimentos. E notavel também a auséncia de depdsitos. Essa configuracdo determina um
espaco homogéneo e centrifugo, que se acentua pela transparéncia das fachadas, evitada
em projetos anteriores. A hierarquizacdo entre esfera publica - salas de leitura, acervo,
auditério, cafeteria - e a esfera privada - salas administrativas, oficinas e acervo especifico
- é perdida pela equiparacdo dos espacos, sem elementos de transi¢do. Tal situagdo nao
envolve apenas o bloco da biblioteca, mas todo o conjunto. A funcdo simbélica do edificio,
seu acervo, perde relevancia quando a volumetria espacial do anexo sdo destinadas
funcGes complementares como o saldo de exposi¢cdes (atualmente utilizado como lan
house) e acervos especificos como o infantil e o voltado a deficientes, que ndo exprimem

o carater conceitual do todo.
A nova perspectiva poderia estar associada a uma obsolescéncia da conceituagdo do

programa de biblioteca, mas o histérico de propostas apresentadas por Niemeyer para o

Setor Cultural demonstra uma alternancia entre as tipologias. Mesmo apds o uso
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Fig.109.

Croqui de estudos pra o
Museu e a Biblioteca, 1999.
Fonte: Correio Braziliense.

Fig. 110.

Biblioteca do Centro Cultural
Oscar Niemeyer, Goiania,
2010. Fonte:
http://blogdamarianatalia.
blogspot.com.br

reiterado do tipo em prisma longitudinal (1986, 1988, 1991, 1992), em 1999, Oscar volta a

propor a biblioteca em uma volumetria em tronco de piramide, por exemplo.
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De todo modo, é o projeto-irmdo do Centro Cultural Oscar Niemeyer em Goiania, feito no
mesmo ano e com programa e tipologias muito semelhantes, que afere tal a afirmacdo. A
biblioteca desse conjunto é uma barra de trés pavimentos sobre pilotis, mais terraco e
subsolo, com fachadas completamente transparentes. No entanto, a configuracdo interna
coaduna com os projetos de biblioteca anteriores a Biblioteca Nacional. Mesmo optando
pela distribuicdo sobreposta dos acervos em varios pavimentos, a relacdo espacial é
bastante distinta. Os pavimentos-tipo definem duas areas claras, delimitadas pelo nucleo
de circulacdo vertical com elevadores e escada. Dois tercos sdo destinados a area de
leitura aberta conjunta ao acervo e as fun¢Ges administrativas sdo situadas em salas
agrupadas no terco subsequente. Seguindo as normas exigidas, mais uma escada é locada

no centro da area de leitura, mas a forma curva, em “U” lhe confere um cunho

ornamental. O restaurante no terrago e o programa complementar - cinemas, exposi¢es

etc - no subsolo demonstram consisténcia conceitual e formal.
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Assim, considerando-se a imprecisdao do conteldo programatico e as premissas projetuais
adotadas por Oscar Niemeyer nas propostas prévias, o edificio da Biblioteca Nacional de
Brasilia infere em uma distribuicdo espacial contraria e incomum a seus projetos de
biblioteca, resultando em uma aplicacdo conceitual da planta livre e da universalidade de
usos, mas em detrimento a necessidades usuais e a solucdo de problemas especificos

deste programa.

201



202



Fig. 111.

Magquete fisica da Praga do
Povo, 2007. Fonte:
www.carlosrosalba.wix.com

5.6 Setor Cultural Norte: Praca do Povo - 2007

A impossibilidade financeira de se executar simultaneamente os Setores Culturais Sul e
Norte determinou o adiamento da segunda etapa, o que neste intervalo gerou novas
especulacdes programdticas para a area norte. Em 2007, a pedido do ex-governador do
Distrito Federal José Arruda, Oscar Niemeyer propde outro programa para o setor, uma
arena multiuso com a denominacgdo de Praga do Povo. No lugar do conjunto de cinemas e
casa de espetaculos é pensada uma imensa pragca coberta para eventos culturais de
grande porte. A estrutura elaborada em conjunto com o engenheiro José Carlos Sussekind
se constitui em uma casca parabdlica de concreto, biapoiada, com um vao de 100 metros
e capacidade para 40 mil espectadores. As laterais abertas enfatizam o carater publico. Na
planta baixa se configura um trapézio e o apoio menor da cobertura descansa sobre uma
extensa laje de 20 metros de largura e 100 metros de comprimento que assinala a entrada
as duas cupulas anexas e, segundo o arquiteto, é o elemento disciplinador do conjunto. **°
Agregados a essa placa estdo o palco de 50 x 20 metros, e 1,80 metros de altura, seguido
dos camarins, além de duas rampas curvas em cada extremidade que levam ao topo da

laje, espécie de terrago contemplativo e foyer de entrada aos anexos.
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NIEMEYER, 2009: p. 56.
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Fig. 112.
Praga do Povo, 2007. Fonte:
Correio Braziliense.

Fig. 113.

Primeiro estudo para a
Praga do Povo, 2007. Fonte:
Correio Braziliense.

PALCO
Para sediar eventos, um palco de
50 metros de comprimento, 20 metros
de largura e 1,80 m de altura sera
erguido nainstalacdo principal. No
local, existirao camarins para artistas.

ANHTEATRO

As duas cupulas fechadas, uma plena e outra abocanhada s3o destinados os programas de
um circo e um anfiteatro. Junto ao ultimo dispGem-se a infraestrutura de funcionamento
do conjunto: sanitarios, servicos de seguranca, assisténcia médica, salas de exame, raios-
X, descanso etc. Em estudo anterior, Oscar havia apresentado em lugar das cupulas duas
cascas parabdlicas como a maior, ligadas a placa, se assemelhando ao partido da
biblioteca realizado entre 1988 e 1990. A Arena teria um vao de 120 metros e abaixo da

laje  suspensa se concentrariam estabelecimentos de alimentacdo abertos

permanentemente.

Trits placas du conereto wolas ne a
formam 3 o chra de Nisneye-

1 A placa maloc com 120 metros de meoesda, tard
| oopacre parasbriar il d 45 i

L

> A cresa contars com barbeires santinion fcos pan
o & siblica No peojeto. essh orevista 3 corstnucio de
30 basheiros faminincs @ 30 masculnes

[‘ ol = “E 0 MELHOR TRABALHO
’ | s QUE JA FIZ PARA

BRASILIA” oo
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Fig. 114.

Perspectiva geral do Centro
Esportivo de Brasilia, 1961.
Fonte: Revista Mddulo.

Sob o discurso de estabelecer uma arquitetura simbolo dos avancos técnicos da
engenharia brasileira, Oscar Niemeyer afirma na memdria do projeto que, do ponto de
vista estrutural, esta seria a obra arquitetonica mais importante de Brasilia. E salienta o
vdo de 100 metros como exibicdo tecnolégica e emblema da persistente busca de
superacdo, explicito na frase final: “E possivel que o arrojo da estrutura projetada, a
leveza que a arquitetura criou, superem - o que nao foi nosso objetivo - alguns recordes

n247

até hoje alcancados pela técnica do concreto armado. Embora Oscar coloque de modo

s

humilde a casualidade do recorde, essa caracteristica é constante visivel nos projetos

para o Setor Cultural de Brasilia e em ambito geral de sua obra.

Ainda nos anos de construcdo da capital, estrutura muito semelhante foi projetada,
guando em 1961, Niemeyer propde o Centro Esportivo de Brasilia, um estadio para 50 mil
pessoas destinado ao futebol e ao atletismo, mas passivel a utilizacdo de grandes
espetdculos de musica e de teatro, além deste, uma escola de educacao fisica, um edificio
administrativo, um alojamento de delegacGes estrangeiras e um restaurante,
entremeados por dois estacionamentos.””® (Figs. 114, 115 e 116) O conjunto é
protagonizado pela grande cobertura em forma de concha e aberta nas laterais. Como na
Praca do Povo, o apoio menor descarrega em uma larga base que serve de palco sobre os
camarins, demonstrando a economia de meios. Em frente ao grande edificio, uma praca
acentua a disposi¢do simétrica dos quatro anexos e prepara os sentidos para apreensao
do todo. Do lado oposto, uma grande rampa faz a ponte entre o estacionamento e as
arquibancadas internas, proporcionando uma espécie de mirante. Os dois edificios
circulares, esferas achatadas ligadas imediatamente ao largo, reiteram a proximidade

com o projeto do Setor Cultural, onde a plataforma suspensa faz as vezes da praga.

**” NIEMEYER, 2009: p. 56.

8 Médulo, 1961: p.7.
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Planta de situagdo, Site plan

1 Eatadio |futebol, atletismo, etc.)
para 50 000 pessons/Stadium foot-
ball athletics, etc.), seating 50,000

2 Piscina coberta olimpica (5000 pes-
s0as) . Covered Olympic swimming-
pool seating 5.000)

3 Ginasio coberto (5 000 pessoas) /Cov-
ered gymnasium (seating 5.000)

4 pdificio da administracao / Admin-

istration building

Edificio para alojamento de dele-

gacgdes estrangeiras/Buildings for

lodging foreign delegations

Restaurante = Restaurant

Estacionamento (15000),/Car park

(15.000 vehicles)

¥ Estacionamento (2 000) /Car park
1.000 vehicles)

9 Palco imuasica ¢ teatro), camarins,
etc./Stage (music and theatre),
dressing-rooms, etc.

10 Jardins /Gardens

11 Escola de Educagdo Fisica Physical
Training School

~o

Fig. 115.
Planta baixa do Centro
Esportivo de Brasilia, 1961.
Fonte: Revista Mddulo.

Fig. 116.
Perspectiva interna do
Centro Esportivo de Brasilia,
1961. Fonte: Revista
Médulo.

A exaltacdo da solugdo estrutural, embora colocada como avanco por Niemeyer e
Sussekind, ndo apresenta novidades. No projeto de 1961, o engenheiro Joaquim Cardozo

propGe uma estrutura que vence o dobro do vdo com uma técnica que ja naquele

momento substitui o concreto protendido:

Nesse propdsito inicial esta incluida a execucdo de cascas delgadas entre os arcos que,
sobre representarem elementos leves facilitardo o escoamento das dguas pluviais. Em
caso de necessidade serdo utilizados métodos modernos de construgdo como o que

corresponde ao emprego do ferro solto que, segundo Herman Bay, substituem

. . . 249
economicamente em muitos casos o concreto protendido.”
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Moddulo, 1961: p. 11.
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De modo que o elemento novo na Praca do Povo se refere mais ao modo de insergdo
urbana e as relagGes de acesso. Nao apenas pela localizacdo, ja que o Centro Esportivo
conta com um terreno mais vasto e préprio para edificagbes desse porte, mas também
pela composicdo dos edificios. No primeiro projeto a independéncia dos edificios é
percebida de forma clara, o espaco da praca estabelece o compasso que os arranja em
conjunto, assim como os afastamentos simétricos dos blocos de alojamento, da escola de
educacdo fisica e da administracdo evocam o sentido de pertencimento ao todo. Uma
rampa larga varando a grande empena cega permite vislumbrar o conjunto de prédios
que compdem a praga, transmitindo propositadamente ao passante, a transparéncia
interior-exterior e mais ainda, a conectividade entre os dois lados do terreno. (Fig. 116)
Além disso, a centralidade e o porte do prédio principal o colocam indubitavelmente em
uma postura de destaque e monumentalidade, mas sdo os vazios bem regulados que
definem sua escala, proporcional e coerente com a demanda de publico. Embora tenha o
dobro das dimensdes da Praca do Povo, a correlagdo entre o terreno e a composi¢cdo dos

prédios componentes relativizam as proporgoes.

Ja no Setor Cultural, a restricdo do terreno exige uma estruturacdo compositiva distinta,
talvez oposta. Neste caso, a placa de concreto central é o elemento unificador que
estabelece uma relacdo de dependéncia entre as partes, motivando uma leitura
subtrativa e compacta, apesar dos trés edificios possuirem fun¢Ges especificas e
funcionamentos autbnomos. Em relacdo aos acessos, segundo o arquiteto Jair Valera,
colaborador de Oscar Niemeyer nesse projeto, tomou-se como prioridade as chegadas
por 6nibus, especialmente pela Rodoviaria bem prdoxima, a oeste, e por isso, inicialmente
ndo se levou em conta o acréscimo de estacionamentos. Por exigéncia do contratante
essa situacdo foi modificada na evolugdo do projeto, mas de todo modo, ndo ha
publicacbes que evidenciem precisamente a planta baixa. O caminho débvio nessa
configuracdo seria pelo sul, junto a principal via de acesso, a rampa lateral e a grande
abertura da arena multiuso, ja que as entradas ao anfiteatro e ao circo acontecem por
cima, no nivel do terraco e sdo acessados pelas rampas externas laterais. No entanto, a
foto da maquete fisica elaborada (Fig.111) considera pelo desenho de paisagismo dois
pontos de chegada, um largo proximo as cupulas, que concentraria o fluxo vindo do oeste
e outro acesso menor em dire¢do a rampa sul. A empena cega de vasta proporgdo ao
leste inibe a interagdo com o edificio e o transito pedestre ao norte continua restringido

pela via rebaixada.
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Além disso, as bordas estreitas entre o edificio e as vias limitrofes enfatizam as dimensdes
reais, que se figuram de modo diverso ao projeto anterior, provocando uma escala
relativa maximizada, embora bem menor. A presencga suntuosa da Praca do Povo pontua
um processo gradual de ruptura com as premissas de Lucio Costa, que na proposicao de
um parque com diversas instituicdes imersas aplicava uma disciplina hierarquica que
contrapunha o conjunto homogéneo dos Setores Culturais a singularidade dos
monumentos do poder, seja governamental ou religioso, embora em Estado laico. Além
disso, reafirma a postura de Oscar Niemeyer, de vislumbrar nesses setores um
contraponto ndo linear e continuo, mas de simetria em relacdo a Praca dos Trés

250
Poderes™".

29 NIEMEYER, 1989.
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5.7 Ultimos projetos no gramado central

Ainda no mesmo tema, em uma visdo estendida ao ambito da Esplanada dos Ministérios,
a atitude na mudanca de escala dos edificios interfere ndo apenas no contexto urbano
imediato, alterando, principalmente, a relacdo de excepcionalidade que a Catedral
manifestava anteriormente e a exigia por sua funcdo, mas, ao se impor como Conjunto
Cultural da Republica unitario e de surpreendente liberdade pldstica provoca um impacto
na hierarquia estabelecida por Lucio Costa para o centro civico da capital. Conforme a
intencdo de Oscar Niemeyer expressa em seu artigo Em defesa da unidade arquitetural ao
Correio Braziliense, o Setor Cultural deveria seguir a liberdade plastica concedida a Praca
dos Trés Poderes para com ela estabelecer o contraste procurado com os prédios dos
ministérios®>’. Mas ao estipular essa equivaléncia presencial da arquitetura nos dois
extremos da esplanada ha uma transformacdo ritmica evidente. Pela concepg¢do do
urbanista, o setor cultural, caracterizado pela densa massa vegetal do parque previsto e
ndo realizado, corresponderia ao compasso regular dos blocos dos ministérios, culminante
no protagonismo plastico e simbdlico da Praca dos Trés Poderes ao centro do eixo. Yves
Bruand afirma que,

“Do ponto de vista plastico, a Praca dos Trés Poderes atinge indiscutivelmente um ponto

alto, onde simplicidade e riqueza formais aliam-se numa impressionante e harmoniosa

grandeza. O Eixo Monumental, embora devesse conservar essa qualidade, ndo podia

manter em sua totalidade um tom tdo forte, sob pena de fazer desaparecer a escala

S . - ) LY)
hierdrquica prevista e de prejudicar o resultado final pelo excesso de express3o.”

No entanto, a visdo de Niemeyer de constituir no Setor Cultural uma arquitetura diversa e
impactante, implicando em uma simetria transversal contrastante com a neutralidade da
repeticdo, conduz a um ritmo pendular que perturba a evidéncia do Congresso. E claro
gue a centralidade da implantacdo do Congresso Nacional decorre em uma atracao focal a
esse monumento, mas, percebe-se com as propostas seguintes de Oscar, a busca cada vez

mais afirmativa em destituir o direcionamento visual determinado por Costa, recorrendo a

> “Com relacdo ao Eixo Monumental decidi dividi-lo arquitetonicamente em quatro setores. O
primeiro era o dos ministérios, com prédios simples, repetidos e pré-fabricados; o segundo,
compreendendo o Itamarati e o Palacio da Justica, j4 mais desenvolto como a preparar os visitantes
para as formas novas e contestadoras que, na Praca dos Trés Poderes, os deveriam surpreender; e
finalmente, porque seria construido depois, o setor cultural, seguindo a liberdade plastica daquele
ultimo, para, como ele, estabelecer o contraste procurado com os blocos dos ministérios.” In
NIEMEYER, 1989.

»?BRUAND, 2010: p. 206.
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uma dupla simetria na parte leste do Eixo - antes do sentido norte-sul e agora também

leste-oeste — estabelecendo, dessa forma, um conjunto encerrado em si.

A tendéncia de Niemeyer em compor uma simetria nesse sentido se torna clara com as
tentativas de inserir no gramado central, entre os Setores Culturais, um edificio de grande
porte finalizando a perspectiva a oeste, defronte a rodoviaria. Em 2004, Niemeyer sugere
a implantagcdo do Monumento a Paz no local, um edificio com um auditério de duas
plateias e palco central na tipologia, ja famigerada ao setor, do bloco suspenso com largos
balangos apoiados em um nucleo central. A arquitetura figurativa refere-se a uma pomba,
lugar-comum na simbologia da paz. Incentivado por seus colaboradores a mudar de ideia,
sugere-se a alternativa de posiciond-lo no Setor Cultural Sul, centralizado na face posterior

do terreno, mas a proposta é negada. Logo mais, apresentado ao Instituto do Patrimonio

Histdrico e Artistico Nacional — IPHAN, é vetado e o projeto se esvai.”>

Fig. 117.
Monumento a Paz, 2004.
Fonte: casa.abril.com.br

Em 2008, a proposta de ocupacdo do gramado central é retomada com o projeto da Praga
da Soberania, um programa que abrigaria o Memorial dos Presidentes e o Monumento ao
Cinquentenario da cidade, uma espécie de obelisco inclinado com cerca de 100 metros de
altura. Abaixo da praca, uma garagem subterranea para 3000 carros. (Fig.118 e fig. 119)
Em texto explicativo, Oscar apresenta o projeto:
“Quando, pela primeira vez, vi o Plano de Lucio Costa, senti com satisfacdo a importancia
que ele dava a minha arquitetura, localizando os prédios governamentais em destaque
diante dos eixos longitudinais do Plano. Depois, com o inicio das construgdes, fui

constatando que a solu¢do adotada ndo era tdo adequada como anteriormente o préprio

253 ™ . e s .
Na ocasido desse fato a autora trabalhava como arquiteta colaboradora no escritério de Oscar

Niemeyer em Brasilia e pode presenciar a discussdo e desenhar a proposta.
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Fig. 118.
Praga da Soberania, 2008.
Fonte: Revista MDC

Lucio e eu pensavamos. Dos prédios, na realidade, sé as fachadas apareciam, eles a

seguirem uns atras dos outros, monotonamente, pelos eixos afora.

Dos prédios por mim projetados apenas o Palacio do Congresso, que estendi de lado a
lado daqueles eixos, permitia ver melhor a sua arquitetura. E preocupava-me ndo
encontrar um edificio mais solto no terreno e, mais ainda, um conjunto de dois ou trés
prédios que me permitisse criar qualquer coisa com mais movimento, os contrastes de
forma mais variados que ddo a arquitetura maior surpresa e, ndo raro, a

monumentalidade desejada.

Sentia que, além do estacionamento indispensavel, faltava ao Plano Piloto a grande praca,
atraente e acolhedora, que marca as grandes capitais. A praca existente faz parte do

prédio da Rodovidria, modesta demais para ser levada em conta.

Na nova praga, ligada diretamente a Rodovidria, apenas dois edificios estdo previstos,
ambos ja solicitados pelo governo do Distrito Federal. Um deles, um prédio baixo em
curvas e pilotis, dedicado a memdria dos Presidentes da Republica que, ao correr dos
anos, dirigiram a vida brasileira; o outro, um grande triangulo diante deste levantado, a
exibir uma exposicdo permanente do progresso do nosso pais. E o tridngulo a crescer com

mais de 100 m de altura como um dos marcos principais da cidade.

A solucdo me agradou - em nada alterava o Plano Piloto, a praca parecendo apenas

. 254
pousada sobre o Eixo Monumental.”

PROEPO - COTAR MEWETEN

-
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NIEMEYER, 2009: p. 52.
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Fig. 119.

Situagdo da Praga da
Soberania, 2008.
Fonte: Revista MDC

v

e -

s
A ousadia do projeto causa grande polémica entre os arquitetos, a populagdo brasiliense e
o IPHAN, histdrico explanado em detalhes no texto Praca da Soberania: crénica de
uma polémica®*’de Danilo Matoso. Do ponto de vista leigo o questionamento ocorre em
funcdo da realizacdo de mais uma obra publica, de grande porte e necessidade dubitavel,
com a contratacdo de Oscar Niemeyer sem a realizacdo de processo licitatério aberto e
democratico. Do viés arquitetonico, o debate sucede em varios termos, o primeiro pela

transgress3o ao decreto local n. 10.829%°

gue define o eixo central gramado como area
non-adificandi, assim como infringe o artigo 3° da portaria n. 314 do IPHAN, que
regulamenta as medidas de protecdo da area tombada e determina que “nos terrenos do
canteiro central verde sdo vedadas quaisquer edificagdes acima do nivel do solo existente,

. T . 257,
garantindo a plena visibilidade ao conjunto monumental”.

Um segundo ponto discute a
ruptura com os propdsitos de Lucio Costa. A preservagio do vio central livre®%e a
realizacdo da galeria de ligacdo subterranea sdo patentes, mas se coloca em questdo,
principalmente, o sentido urbanistico de seu projeto que vislumbrava no efeito perspético
classico a figuracdo do centro civico nacional e a demarcacdo clara dos eixos cruzados na
plataforma rodoviaria. A proposicdo de um marco vertical central em contraponto ao

Congresso ndo sO enfraquece a apoteose do simbolo maximo da capital federal, mas

desempenha um papel limitador, com a expressdo de finitude em um local que, a

>>MATOSO, 2009.

Segundo o Decreto n? 10.829 do GDF em seu Art. 32, “Os terrenos do canteiro central verde sdo
considerados non-aedificandi nos trechos compreendidos entre o Congresso Nacional e a
Plataforma Rodovidria e, entre esta e a Torre de Televisdo e, no Trecho ndo ocupado entre a Torre
de Televisdo e a Pracga do Buriti.”

7 IPHAN, 1992.

228 uy perspectiva de conjunto da esplanada deve prosseguir desimpedida até além da plataforma,
onde os dois eixos urbanisticos se cruzam.” In COSTA, 1995.

256

212



principio, tem carater intermediario. No plano de Lucio Costa é explicita a pontuacdo de
dois monumentos referenciais em altura, o Congresso Nacional ao leste e a Torre de
Televisdo ao oeste do cruzamento dos eixos.”>® Ao posicioné-los dessa forma, o projeto
proporcionava ao espectador um sentido de continuidade, indicando por outro lado, a
notoriedade presente, embora em menor hierarquia, da praca civica municipal.
Novamente Bruand ajuda a corroborar:
“A simetria inerente & composicdo toda reaparece discretamente com a divisdo do Eixo
Monumental em duas zonas civicas que se contrabalancam em relagdo a linha
demarcatéria formada pelo elemento transversal da cruz inicial, sendo uma dedicada a
autoridade governamental, a outra a autoridade municipal; mas inexiste qualquer
igualdade: o respeito pela hierarquia faz com que toda a atenc¢do incida no setor nobre

destinado ao poder federal, que assim fica tdo valorizado que se destaca francamente do

. - . 260
conjunto e sua posi¢do o torna visivel de todos os lados.”

E por fim, um terceiro ponto, leva em conta a qualidade arquitetdnica dos edificios ali
implantados. O primeiro estudo apresentado por Niemeyer era constituido de uma base
de concreto liso ocupada por dois edificios de formas simplificadas e materialidade
propria ao carater de seus ultimos trabalhos, superficies de concreto e alvenaria com
pintura branca e vidros escuros. Os dois prédios sdo dispostos alinhadamente pelo eixo
central da praca, em consonancia ao Eixo Monumental. O Monumento ao Cinquentendrio,
de planta triangular, com base aproximada de 60 metros na lateral menor e 95 metros na

1

. 26 . s . . .~
hipotenusa,”" abriga no térreo e pavimentos superiores espagos para a exposi¢do

tematica, e ascendendo ao alto da esbelta piramide encontra-se um mirante para
. ~ ) o s 262 -

apreciacdo da Esplanada dos Ministérios e do Lago Paranoda.” A forma acentuada atinge

a altura de aproximadamente cem metros, constituindo-se um obelisco inclinado. Ja o

Memorial dos Presidentes é um edificio de planta arqueada com dois pavimentos sobre

pilotis e extensdo proxima a 170 metros.

As volumetrias utilizadas sdo comuns ao repertério formal de Niemeyer, que ja havia
proposto o marco vertical, em mesmas proporgdes e circunstancias programaticas

semelhantes, no Centro Civico de Argel (fig. 120), de 1968, e recentemente no

>’No Relatério Brasilia revisitada 1985/1987 Costa reafirma especificamente esse designio.

BRUAND, 2010: p. 361.

**’Dimensdes proporcionais as medidas dos edificios existentes, desenhados na planta de situacao
disponibilizada pelo escritdrio de Oscar Niemeyer.

%2 QUEIROZ, 2009.
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Monumento a Simon Bolivar (fig. 121), em 2007, na Venezuela. Mas as questdes que se
impdem referem-se, primordialmente, as relagcbes de escala, implantacdo e funcao.
Embora se desconheca precisamente as necessidades que promoveram areas tao
generosas para um programa simples, as dimensGes colocadas traduzem-se em
obstaculos visuais consideraveis e, dentro do contexto urbano acabam por prejudicar os
equipamentos vizinhos, seja observador acima, na Plataforma Rodoviaria, ou pelas
variadas perspectivas ao rés do chdo - a distancias curtas ou largas. Ao se manifestar sobre
o tema, no texto Por um olhar desimpedido, Hugo Segawa lembra o trecho do relatério do
Plano Piloto quando Lucio Costa descreve a passagem dos viajantes deixando a cidade e
obrigatoriamente avistando o Eixo Monumental em despedida,?®® e afirma que “se a Praca
da Soberania viesse a soerguer-se no local originalmente planejado, o viajante ndo mas
vislumbraria o Eixo Monumental. Veria a fachada envidracada do Memorial dos

. 264
Presidentes.”

Do ponto de vista do arquiteto a localizagdo do monumento e a escala
superlativa atribuida aos edificios se firmam no apelo a um acento proeminente de sua
arquitetura sobre o contexto urbano. Ao interpretar o destaque que Lucio Costa concedia
a sua arquitetura no plano inicial, Oscar reavalia o protagonismo dado a suas obras®®e
apresenta uma proposta com edificios mais soltos no terreno, em uma implantacdo que
permitisse ver melhor a sua arquitetura, ou seja, no gramado central, assim como o
Congresso Nacional. Mas a soberania de suas novas obras sobre as primeiras é
conquistada, ademais, pela imposicdo da vasta massa volumétrica. A observacdo
cronolégica dos ultimos projetos para o Setor Cultural mostra - diferente da pretensa
ampliacdo do repertério com formas mais variadas e de maior movimento - um crescente

dimensionamento dos volumes que de modo escalonado sobrepdem-se um a um em

busca de maior surpresa e da monumentalidade desejada.

263 . ~ ;. . A e , .
“o sistema de mao Unica obriga os Onibus na saida a uma volta, num ou noutro sentido, fora da

area coberta da plataforma, o que permite ao viajante uma ultima vista do eixo monumental da
cidade antes de entrar no eixo rodoviario-residencial, — despedida psicologicamente desejavel”
COSTA in SEGAWA, 2009.

24 SEGAWA, 2009.

284D os prédios, na realidade, s as fachadas apareciam, eles a seguirem uns atras dos outros,
monotonamente, pelos eixos afora.Dos prédios por mim projetados apenas o Palacio do
Congresso, que estendi de lado a lado daqueles eixos, permitia ver melhor a sua arquitetura. E
preocupava-me ndo encontrar um edificio mais solto no terreno e, mais ainda, um conjunto de dois
ou trés prédios que me permitisse criar qualquer coisa com mais movimento, os contrastes de
forma mais variados que ddo a arquitetura maior surpresa e, ndo raro, a monumentalidade
desejada.” In NIEMEYER, 2009: p. 52.
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Fig. 120. (esq.)

Centro Civico de Argel,
1968.

Fonte: Fundagdo Oscar
Niemeyer

Fig. 121. (dir.)
Monumento a Simon
Bolivar, 2007.

Fonte: Fundagdo Oscar
Niemeyer

Funcionalmente, a justificativa dada por Niemeyer de suprir a auséncia de uma grande

praca no Plano Piloto atraente e acolhedora poderia ser vista como provocagdo para uma
autocritica que, sem juizo de valor, invisibiliza suas demais pracas na Esplanada pelo ndo
cumprimento de tais atributos. O carater civico da Praca dos Trés Poderes ndo se legitima
por essas caracteristicas, que também ndo sdo alcancadas nas grandes pracas
imediatamente vizinhas dos Setores Culturais, como é possivel aferir na analise especifica
aqui realizada. No entanto, a Praca da Soberania ndo se coloca como alternativa as obras
realizadas e nem contravém sua gama de estratégias projectuais nesses quesitos, pelo
contrdrio, segue obediente a qualidades aplicadas em muitas pracas nos ultimos anos:
edificios encerrados em si pela materialidade opaca, pela rarefagdo de conexdes diretas
com o espaco publico, pela dificil identificacdo de fronteiras e por formas puras simplistas,

ocasionando frequentemente espacos dispersivos.

De todo modo, a ampla repercussdao adquirida na série de artigos nos jornais Correio
Braziliense e Folha de Sdo Paulo, além de textos arrazoados na revista de arquitetura
MDC, levam se ndo a uma autocritica a uma reavaliacdo especifica de seu projeto. Mesmo
sabendo da possibilidade remota de execugdo da obra, descartada pelo governador, trés
meses apos o fim da polémica Niemeyer apresenta um novo estudo para a Praca da
Soberania no mesmo local. O obelisco é deslocado do eixo central e reduzido para a
metade de suas dimensGes, atingindo 50 metros de altura, e o memorial é dividido em
dois blocos locados paralelamente as vias de transito, uma barra sobre pilotis e um
pavilhdo térreo de forma irregular que lembra a marquise da Casa do Baile (1940) em Belo
Horizonte. As questdes relativas a implantacdo em local impréprio e as transgressées ao
plano piloto permanecem, mas a reconfiguracdo reduz os impactos nas visuais. De acordo

com o arquiteto:
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Fig. 122. (esq.)

Segundo estudo para a
Praga da Soberania, 2009.
Fonte: Revista MDC.

Fig. 123. (dir.)

Casa do Baile, Pampulha,
1940.

Fonte: Fundagdo Oscar
Niemeyer

Fig. 124.
Segundo estudo para a

“Assim é mais acessivel, mais barato, mais bonito até. A solu¢do que encontrei é tdo mais
simples de fazer. A questdo da visibilidade que eles exigiram de poder olhar da Rodoviaria
a Praga dos Trés Poderes ndo serda mais problema. Ficou livre. Eu mudei a posi¢do dos

prédios, vai ser bem mais facil de construir mesmo. O estacionamento ficou independente

de tudo, embaixo da avenida de pedestres.”

Praga da Soberania, 2009.
=t

Fonte: Revista MDC.

Entretanto, apesar do reconhecimento de algumas criticas, ao se conservar no mesmo

local, conceitualmente a proposta mantém o objetivo de contrapor-se simetricamente ao
Congresso e de se constituir como um conjunto arquitetonico visivel por todos os lados.
Mas a nova disposicdo em “U”, embora defina melhor as fronteiras de apropriacdo da
praca em si, também estabelece limites fisicos as faces das pracas dos Setores Culturais
voltadas ao Eixo Monumental. Essa situacdo somada a reducdo dos edificios desestabiliza
a hierarquia compositiva e diluem a setorizagdo dos conjuntos culturais tornando as trés
pracas um todo desconexo, ou seja, as alteragGes propostas acabam traindo as premissas
iniciais na simples “esperanca, quem sabe, de um dia a sua realizacdo tornar a ser

#?%% Segundo Eduardo Rossetti a proposta seria uma resposta final, a ultima

cogitada.
palavra sobre o assunto, mas também mais uma oportunidade de compreender o
raciocinio construtivo, formal e simbdlico do arquiteto, baseado essencialmente na
constituicdo formal como categoria prioritaria do projeto. Para ele,

“Oscar Niemeyer reforca a questdo da forma como sendo a questdo praticamente Unica e

exclusiva da arquitetura. Sua fala de praxe defende que “arquitetura é inven¢do”, e

enfatiza que o controle sobre a forma é o problema projetual a ser enfrentado.

**Niemeyer, 2009. In MDC, maio/2009.
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Indiretamente, Niemeyer parece considerar secundarias as prementes circunstancias do
projetar para as quais concorrem as novas tecnologias construtivas, as legislacbes, os
novos materiais, as demandas dos programas arquitetonicos contemporaneos, os suportes
e linguagens de producdo e representacdo do projeto, as questdes urbanas, as questdes

. . epe s . . . ses 267
ambientais, as especificidades sociais e as oportunidades politicas.”

257 ROSSETTI, 2009.
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6. CONSIDERAGOES FINAIS
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O projeto de construcdo de Brasilia era promessa de governo de Juscelino Kubistchek e
embora marcada pela agil implementacdo do plano de Lucio Costa, foi resultado do
amadurecimento de uma necessidade antiga de ocupacgdo do territdrio interno brasileiro.
Logo em 1956, como presidente, JK convida Oscar Niemeyer para elaboragdo do plano
urbanistico da nova capital, proposta que o arquiteto recusa limitando-se aos projetos dos
prédios governamentais e a coordenacdo do concurso publico para a solugdo urbana,
além da futura direcdo da NOVACAP - Companhia Urbanizadora da Nova Capital do Brasil -

gue regeria todo o processo construtivo da cidade.

A escolha do projeto de Lucio Costa fecha um nucleo de amizade e parceria intelectual
gue ja se iniciara anos antes com o Ministério da Educagdo e Saude (1936) e o Pavilhdo do
Brasil em Nova York (1939), mas a tarefa de projetar uma cidade era uma nova dimensao
de trabalho conjunto, que no percurso revelou atitudes e posicionamentos distintos entre
os arquitetos. Contraposicbes e afinidades que se manifestam com a consolidagdo do
plano e o protagonismo de Oscar no campo de obras, enquanto Lucio preferira se
estabelecer no Rio de Janeiro e coordenar a implantacdo do projeto a distancia. O
tratamento honroso de Niemeyer em relacdo aos conceitos e ideais projetados por seu
mestre - legitimados ainda pelo vencimento do concurso publico - é notavel pelas
correspondéncias trocadas’®® durante as obras da capital, mas por outro lado, o convite de
JK para o gerenciamento do trabalho e a urgéncia nas decisbes em campo concediam a
Oscar a autonomia necessaria para configurar-lhe como o grande condutor da execucdo

de Brasilia.

De modo, que desde as observagbes feitas pelo juri do concurso a decisdes politicas e
intervencdes da NOVACAP, varias alteracdes foram realizadas em relagdo ao plano piloto
original de Costa. O tracado urbano se desloca totalmente em direcdo ao lago, a
densidade populacional, inicialmente limitada, é aumentada com a determinacdo de
novas faixas residenciais ao longo do Eixo Rodoviadrio, a Universidade e o setor de
embaixadas sdo deslocados, a grande area verde constituida pelo setor esportivo e os

. . A . ;s . ~ . 269
jardins botanico e zoolégico, “os pulmdes da cidade”

, € reduzida ao um longo parque
urbano ao lado sul, enquanto o centro administrativo municipal é descentralizado e
localizado ao norte. (Fig. 125 e fig. 126) Além disso, questdes arquitetbnicas também

influenciaram outras modificagdes, como a ampliacdo da largura da Esplanada dos

268
Ver cartas anexas.

29 COSTA, 1991.
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Fig. 125. (esq.)

Croqui n. 01 do Relatério do
Plano Piloto de Brasilia,
1956.

Fonte: COSTA, 1995.

Fig. 126. (dir.)

Croqui n. 04 do Relatério do
Plano Piloto de Brasilia,
1956.

Fonte: COSTA, 1995.

Ministérios para abrigar o desenho do Congresso Nacional proposto por Oscar Niemeyer.
Essas definicdes foram tomadas como ajustes e assumidas por Lucio Costa de modo
consensual. No entanto, outras medidas foram combatidas e dentre elas a configuragao

do Setor Cultural.

e e . . ~ . i, .. . 270 .
A Esplanada dos Ministérios, impressdo simbdlica maxima da cidade®”™, foi tema

prioritario nos primeiros anos de edificacdo de Brasilia e onde houve um forte empenho
na conciliagdo com o plano urbanistico, no entanto, o Setor Cultural é a Unica area desse
trecho que permanece incompleta. Desde os anos cinquenta cerca de quarenta edificios
foram propostos com diversas configuracdes. No plano, Lucio Costa especificava para o
setor dois programas fundamentais executados na primeira década, a dépera, que se
constituiria no Teatro Nacional (1958), e a Casa de Cha, que logo foi substituida pela sede
do Touring Club Brasil (1961). Apds esse periodo, apenas em 2006 foi inaugurado o

Conjunto Cultural da Republica, lote complementar do Setor Cultural Sul.

As descricdes sobre o Setor Cultural no relatério do Plano Piloto de Brasilia sdo exiguas,
mas claras e persistentes no juizo de Costa, que evoca em sua revisdo de projeto de 1985-

271 . . .
Assim, a diversidade e as

87 o estabelecimento do tratamento deliberado no plano.
contradicdes entre os programas e implanta¢Ges propostos no decorrer dos anos levaram
a varios debates de cunho politico e arquitetonico, acentuando o interesse em precisar os
conceitos de Lucio Costa e de Oscar Niemeyer, seus maiores interventores. E no que

consistiu o foco desta pesquisa.

>’ HOLANDA, 2010.
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No relatdrio Lucio cita o setor em trés oportunidades:

(...) sendo o ultimo (ministério) o da Educacdo, a fim de ficar vizinho do setor cultural,
tratado 4@ maneira de parque para melhor ambientacdo dos museus, da biblioteca, do
planetario, das academias dos institutos, etc., setor este também contiguo a ampla area
destinada a Cidade Universitaria com o respectivo Hospital de Clinicas, e onde também se

prevé a instalacdo do Observatério.

(...) A face da plataforma debrugada sobre o setor cultural e a esplanada dos ministérios,
nao foi edificada com exce¢do de uma eventual casa de chd e da dpera, cujo acesso tanto
se faz pelo proprio setor de diversGes, como pelo setor cultural contiguo, em plano

inferior.

(...) Previram-se igualmente nessa extensa plataforma destinada principalmente, tal como
no piso térreo, ao estacionamento de automodveis, duas amplas pragas privativas dos
pedestres, uma fronteira ao teatro da dpera e outra, simetricamente oposta, em frente a
um pavilhdo de pouca altura debrugado sobre os jardins do setor cultural e destinado a

., 272
restaurante, bar e casa de cha.

O quadro cronoldgico apresentado na pagina 47 ajuda a visualizacdo do conjunto de
projetos e acontecimentos nos Ultimos 60 anos, mas a analise especifica de cada proposta
leva a identificacdo de quatro momentos importantes na histdria do setor: a primeira
década da construgdo de Brasilia, a retomada dos projetos apds a estagnacao da ditadura,
a implementacdo concreta do Conjunto Cultural da Republica e os ultimos projetos de

Niemeyer, agregando inclusive o gramado central.

Os primeiros anos de constru¢ao, acompanhados diretamente por Oscar Niemeyer e Lucio
Costa na NOVACAP, revelam propostas concernentes com as premissas do plano. No caso
do Teatro Nacional e do Touring Club, os documentos histéricos, sejam escritos ou
desenhos, demonstraram que a parceira entre os dois arquitetos avancou de modo
simbidtico, a ponto de ser possivel correlacionar as autorias dos projetos. No Teatro, Lucio
faz questdo de participar atentamente no processo projetual sugerindo desenhos de
implantacdo e negando propostas de Niemeyer, o que naturalmente intervém de forma
direta na proposicdo do partido. A proposta de Flavio Aquino e Otavio Sérgio de Morais

para o Museu de Artes de Brasilia (1960) no mesmo setor que o teatro, também passada

2’2 COSTA, 1991.
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. 273 « . -~
pelo crivo de Costa®’®, apresenta um partido singelo que nasce de sua condi¢do contextual
dentro de um “parque de facil acesso onde outras manifesta¢des sociais e o desejo da

n274

vida ao ar livre convidem ao passeio””’". A arquitetura discreta e racional do prédio do

Touring Club também evidencia os tragos delineados textualmente por Lucio Costa: “um

III

pavilhdo de pouca altura debrugado sobre os jardins do setor cultural”. A mudanca de
funcdo é aprovada antes de tudo por Lucio,””® que administra dessa forma, mais que um
ordenamento urbano com principios amplos, mas a vida urbana e os detalhes, em escala
humana, que promoveriam essa ambiéncia. Isto é notdvel em sua conduta inicial frente a

Brasilia e na descri¢do breve, mas aprofundada do memorial descritivo.

Mais tarde, as vésperas do golpe militar, Lucio toma frente da negociacdo para a possivel
contratacdo de Le Corbusier para a execucdo da Maison de France em Brasilia, a
embaixada da Franca e o Centro Nacional Cultural do Brasil, no Setor Cultural. Oscar
também participa provendo documenta¢Ges técnicas. E muito embora, a visita do
arquiteto franco-suico ndo tenha resultado em projetos ou estudos formais concretos
para o Setor Cultural, ainda aqui, é possivel perceber a forte influéncia de Costa nas
deliberacdes projectuais. Conforme a planta de distribuicdo de lotes realizada nesse
periodo (Fig. 36), ha uma distribuicdo disciplinada, mas aberta a diversidade e
independéncia dos projetos, que poderiam ser realizados por variados autores, e
manteriam o carater unitario pela densa vegetacdo prevista. No desenho eram vistos o
edificio da Biblioteca Nacional projetada em 1961 por Nauro Esteves e a projecdo para a
Maison de France. Neste periodo o urbanista de Brasilia deixava clara sua intenc¢do para a
area: “o setor iria se fixando aos poucos, progressivamente, a proporgdo que Sseus

. . 276
elementos fossem sendo solicitados.”

No entanto, com Le Corbusier é a primeira vez
gue ao setor é atribuida uma ideia de conjunto unitario, o Centro Nacional Cultural do
Brasil. Ainda em 1968, Oscar Niemeyer revisa o projeto da Biblioteca Nacional em parceria
com Nauro, mas os tempos de ditadura e o isolamento politico paralizam as investidas na

Esplanada, limitando-se a poucas interven¢des nas obras do Teatro Nacional, que é

completada apenas em 1981.

273 . .
Carta de Oscar Niemeyer a Lucio Costa em anexo.

AQUINO;MORAIS, 1960.

Anexo.

Carta de Oscar Niemeyer a Lucio Costa em 11 de janeiro de 1960. Em acervo digital do Instituto
Antonio Carlos Jobim / Casa de Lucio Costa. Disponivel em www.jobim.org/lucio. Acessado em
01/06/2013. Em anexo.
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Em 1974, no auto exilio na Franga, Oscar Niemeyer apresenta uma proposta para os
Museus da Terra, do Mar e do Cosmos. Derivada do Pavilhdo da EXPO72 (1969) no Rio de
Janeiro, projeto concebido a pedido de um primo que organizava o evento, o conjunto de
museus chegou a interessar o entdo prefeito de Brasilia, contudo nao vinga. Em 1984, os
primeiros movimentos de abertura politica reinvidicavam a instauracdo da democracia e
priorizavam sua expressao pelas manifestacoes artisticas e culturais. Nesse ensejo, Oscar
reapresenta o0 mesmo projeto com poucas alteragdes. De todo modo, as evidéncias de
uma segunda fase ja se caracterizavam. A arquitetura ja tomava um espago mais
imponente que a vegetacdo envolta, e isto ndo apenas em termos urbanisticos, mas no
proprio sentido dos edificios, assinalados por formas eloquentes e a expressdo simbdlica

do “nacional”.

A mudanca de Oscar Niemeyer para o exterior alavanca uma série de projetos na Europa,
Africa e Oriente Médio consagrando seu nome internacionalmente. A distancia ndo é
impeditivo para os trabalhos no Brasil, que se multiplicam até mesmo em Brasilia, sob
conduta dos militares. Enquanto isso, apds Brasilia Lucio Costa realiza poucos e
importantes projetos urbanisticos no Brasil e Africa, mas cada vez reduz mais a prética
arquitetébnica em dedicacdo ao Servico do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional -

SPHAN, pelo qual se aposenta em 1972.

A partir de 1985, os governos federal e local abrem uma discussdo aprofundada sobre a
democratiza¢do do acesso a Cultura e a reestruturacdo de suas politicas. E criado pela
primeira vez o Ministério da Cultura e desde entdo se retoma a discussdo sobre a
implementacdo do Setor Cultural de Brasilia, visto como um grande centro de referéncia
nacional. Oscar Niemeyer é chamado para pensa-lo. Enquanto isso Brasilia é elevada pela
Unesco a Patrimonio Mundial da Humanidade e o Governo do Distrito Federal convida
Lucio Costa para a revisdao e complementacdo do plano de Brasilia, gerando entre outros
documentos o Brasilia Revisitada 1985/1987, no qual o urbanista reafirma a importancia

277 ~ .
[.”"" Questdo reforcada em carta e croquis

do paisagismo em Brasilia e no Setor Cultura
destinados a Oscar Niemeyer, na qual explicita seu desejo:
“Sempre imaginei essas duas areas densamente arborizadas a fim de contrastar

com os extensos gramados vazios, e onde seriam deixadas abertas grandes

277 «pn meméria descritiva do plano deixou clara a importancia da volumetria paisagistica na
interacdo das quatro escalas urbanas da cidade; o canteiro central da Esplanada gramado, as
verdes das Superquadras, a massa densamente arborizada prevista para os Setores Culturais (ainda
até hoje desprovidos de vegetacdo)”, in COSTA, 1987.
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clareiras de desafogo compativeis com as estruturas a serem ali implantadas.”

Nesse periodo Lucio Costa aprova a iniciativa da instalagdo temporaria do Gran Circo Lar
(1985) no Setor Cultural Sul como forma de ocupacdo oportuna até a construgdo das
instituicbes definitivas. Logo em seguida, em 1986, Oscar apresenta uma proposta no
Setor Cultural Norte para um Centro de Artes, com museu, biblioteca, ateliers e escola de
balé, além da sede do Ministério da Cultura. Os referenciais nacionalistas celebrados com
o término do regime autoritario casam com os propdsitos arquitetonicos defendidos por
Niemeyer nesse momento, de uma arquitetura que expressasse sobretudo a poténcia dos
profissionais e da engenharia brasileiros. No projeto, desconsidera pela primeira vez o
tratamento paisagistico exigido pelo plano e exalta a arquitetura pela engenharia do
edificio de grandes vaos apoiado em Unico pilar central. O projeto se desenvolve em mais
duas propostas que abarcam o setor sul, de 1988-90 e de 1992, e apesar do

desdobramento em edificios de diferentes formas, mantém o mesmo carater.

Em 1991 Brasilia é tombada pelo IPHAN, que publica a polémica Portaria n. 314 dando
exclusividade de intervencdo no Plano Piloto aos arquitetos Lucio Costa e Oscar

279 « T . . -
A medida potencializa a autoridade de Niemeyer sobre Brasilia, e com o

Niemeyer.
apoio publico de Costa, que tornava-se cada vez mais recluso, passa a impor com mais
naturalidade seus ideais sobre a Esplanada. A relacdo entre os dois arquitetos em Brasilia
assinala o respeito mutuo, mas se independe com a constante ascensdo e

reconhecimento social de Niemeyer como principal arquiteto brasileiro e o resultante

sombreamento da influéncia de Lucio Costa em seus ultimos anos de vida, menos ativos.

A morte de Lucio Costa em 1998 marca inevitavelmente a ruptura da parceria, e certa
supremacia, em relagdo a Oscar Niemeyer. Em um novo momento de retomada de sua
obra, Oscar prop&e mais um projeto para o Conjunto Cultural da Republica, que desta vez
é levado a cabo no Setor Sul, ao menos parcialmente. Por falta de recursos a parte norte é
postergada, mas segue produzindo desenhos cada vez mais altivos. O grande protagonista

da obra executada é o Museu Nacional, com uma cupula de quase 80 metros de diametro

278 . .
Carta de Lucio Costa a Oscar Niemeyer nos anos 80, em anexo.

279 “Excepcionalmente , e como disposicdo naturalmente temporaria, serdo permitidas, quando
aprovadas pelas instancias legalmente competentes, as propostas para novas edificacdes,
encaminhadas pelos autores de Brasilia — arquitetos Lucio Costa e Oscar Niemeyer — como
complementagdes necessarias ao Plano Piloto original e, portanto, implicitas na Lei Santiago Dantas
(n. 3.751160) e no Decreto10.829/87 do GDF, que regulamenta e respalda a inscricdo da Cidade no
Patrimonio Cultural da Humanidade. Paragrafo 3 da portaria n. 314, de 08 de outubro de 1992.
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e rampas esculturais. A Biblioteca Nacional, erigida sem definicdo de um acervo préprio,
se contrapde em um edificio neutro, em barra suspensa, comum as linhas da cidade e
problematico pela ineficacia ao programa. Um pequeno pavilhdo circular fecha o conjunto
assentado em uma vasta plataforma de concreto liso. Os jardins ou arborizacdo densa sdo
definitivamente abandonados. Para Niemeyer, o Setor Cultural deveria assumir a mesma
“liberdade plastica”, com as “formas novas e contestadoras” da Praca dos Trés Poderes,

. s . 280
para com ela, “estabelecer o contraste procurado com os blocos dos ministérios”.

Dentro desta perspectiva, Oscar Niemeyer se sente livre para expressar sua visdo sobre a
Esplanada dos Ministérios e conclui suas investidas no Setor Cultural, com a realizacdo de
uma série de intervengGes projectuais que transgridem a darea aedificante permitida
utilizando o gramado central entre os Setores Culturais. A primeira tentativa foi em 2004
com o Monumento a Paz, um auditdrio em forma de pomba suspenso por apoio Unico
central. Logo em seguida uma proposta mais ousada para a Praca da Soberania e
Memorial dos Presidentes apresenta um altissimo obelisco inclinado de 100 metros de
altura como contraponto as torres do Congresso Nacional. O radicalismo de tal proposta
nunca antes discutida encadeia um conjunto de manifestacGes publicas - especialistas e
leigas - que encerram a participacdo de Niemeyer neste trecho da cidade e abrem uma
importante polémica quanto ao futuro de Brasilia, inclusive questionando a validade do

281
tombamento.

De modo geral, percebe-se maior envolvimento profissional de Lucio Costa no primeiro
periodo de construcdo de Brasilia a fim de que as bases conceituais do plano urbanistico
se consolidassem de modo consistente. Também desde esse momento ha um
comprometimento vital de Oscar Niemeyer para que suas obras arquitetonicas entrassem
em consonancia com tais bases. No entanto, a gradual conquista de autonomia de Oscar

Niemeyer, levada em parte por seu prestigio nacional e internacional, mas também pela

280 NIEMEYER, 1989.

No texto A Nova Praga para Brasilia, em defesa ao projeto da Praca da Soberania Oscar
Niemeyer faz referéncia as grandes intervencoes de Haussmann em Paris e Pereira Passos no Rio
de Janeiro como modificagGes impossiveis de conter” em todas as metrépoles mundiais. E cita a
reforma de Pereira Passos no Rio de Janeiro como “solu¢do que uma cidade tombada ndo
permitiria” (NIEMEYER, jan/2009). O questionamento ao tombamento além de acalorar a polémica
publica desafiava a autoridade do IPHAN que se colocava contra o projeto por ferir decretos de
preservacdo do Plano Piloto. Mas mais ainda, acentuava uma grande preocupag¢do com a
integridade do patrimonio de Brasilia por parte da UNESCO, que também se posicionou contra o
projeto de Niemeyer e um semestre antes havia ameacado a retirada do titulo de Patriménio
Cultural da Humanidade.
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menor participacdo de Lucio Costa e sua dedica¢do ao patrimdnio, conduzem a um maior

protagonismo de Niemeyer nas décadas seguintes.

Lucio afirma constantemente em seus textos a filiacdo intelectual francesa e as diversas
referéncias externas nos lawns ingleses, na pureza de Diamantina, nos terraplenos da China
etc®®, demarcando dessa forma sua visio cosmopolita, que toma como método racional o
ordenamento indicado na Carta de Atenas, mas o extrapola pela medida de sua experiéncia
e suas vivéncias. J4 em Niemeyer, o contato com Le Corbusier é essencial para tornear seu
pensamento racional e afirmar a inventividade como fundamento de sua obra, no entanto,
as bases de pensamento e concepg¢do de mundo se constroem solidamente no espirito
modernizador de entdo, quando a vontade de libertar-se dos preceitos europeus engaja-se
a busca por uma identidade nacional. E neste ponto que se iniciam as contradi¢des expostas

neste trabalho pelos projetos para o Setor Cultural de Brasilia.

De modo objetivo, o percurso pelos projetos documentados possibilita identificar
contradicdes pontuais, mas que proporcionam impactos completamente distintos no
contexto urbano. O primeiro ponto foi a desvinculacdo dos Setores Culturais da
Universidade, o que de todo modo teve comum acerto com o urbanista. Mas a
caracteristica mais impactante é vista na concep¢dao de paisagismo. Lucio deixa clara a
proposicdo de um parque densamente arborizado no setor, enquanto Niemeyer o
equipara a Praca dos Trés Poderes. Para além dessa questdo ficam evidentes outras
antinomias, a massa verde na Esplanada, vista em um contexto geral do Eixo Monumental
fazia um balanceamento com o parque que se moldaria em torno da Torre de TV
costurado por um vasto jardim projetado por Burle Marx até a rotatdria do gramado
central entre os Setores Culturais. (fig. 127) Ademais, Costa previa uma ocupacdo gradual
e heterogénea de edificios que se contrapfe a ideia de um conjunto fechado, rompendo
inclusive com os edificios da primeira leva, Teatro Nacional e Touring. Essa ruptura deriva
em mais um paradoxo, a previsdo da ligacdo direta com o Setor de Diversdes em cota
superior. Embora Oscar as tenha projetado e executado, a dispersdao causada pela
consolidacdo de um conjunto novo diferente e isolado dos pré-existentes retira o sentido
natural desse fluxo, e a consequéncia, também influenciada por decisGes politicas, é o
fechamento das passagens. E por fim, a utilizacdo do gramado central, area non

aedificandi, para a elevacgdo de edificacdes.

282 COSTA, 2001.
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Fig. 127.

Planta de paisagismo, trecho
da Plataforma Rodoviaria de
Brasilia, Burle Marx , 1975.
Fonte: ArqgPDF.

SETOR CULTURAL SUL SETOR DE DIVERSOES SUL

RODOVIARIA

SETOR CULTURAL NORTE SETOR DE DIVERSOES NORTE

De qualquer forma, algumas similitudes com o plano foram preservadas na maioria dos
projetos. A evidente implantacdo de programas de fins culturais, a caracterizacdo
morfoldgica das edificagGes, ou seja, os volumes isolados, com gabarito uniforme e
situados em centro de lote, com carater escultérico e tipologias ndo padronizadas. As
ligacdes entre os Setores de Diversdes e os Setores Culturais, embora realizadas por
escadas e ndo rampas, e enfim, a utilizacdo de uma vegetacdo mais volumosa em torno do

teatro e do prédio do Touring.

De modo que o paradoxo se encontra em razdes urbanisticas e ndo arquiteténicas. Apesar
de as grandes polémicas se concentrarem nas obras de Niemeyer, a contradi¢do ndo se da
pela arquitetura em si, por sua inovagao formal, tecnoldgica, ou mesmo pelas eventuais
escalas exacerbadas, mas pela contravencdo aos principios do plano piloto. Em termos
gerais, mesmo quando utiliza em seu discurso a justificativa da inovacdo e da surpresa,
Niemeyer se atém a um repertério vasto, mas definido, retomando em seus ultimos
projetos figuras ja estudadas ou consolidadas. Dentro desse contexto, um fato é notério,
desde o principio é dada a Oscar a prevaléncia a arquitetura sobre o urbanismo, deixado
aos cuidados de Lucio. Assim, quando Lucio Costa morre, suas decisGes majoritarias sobre
o Plano Piloto sdo legadas exclusivamente a Oscar Niemeyer, que passa a opinar ndo
apenas sobre questGes arquiteténicas, mas urbanisticas. E ao desconsiderar certas
diretrizes de Costa, Oscar imerge em um universo livre, onde ignora as regras presentes e

prioriza conceitos proprios.
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A transgressdo paisagistica no Setor Cultural ndo se trata de ato facultativo ou razao
estilistica, mas da ruptura de uma ordenacdo hierarquica que se estabelece como matriz
da configuracdo urbana de Brasilia e que propicia o discernimento entre o monumental e
o prosaico. Tratar a Esplanada como uma colecdo de monumentos autbnomos expostos
em lugar de monumentos inseridos em uma massa continua definida por um parque é
organizar um mostruario de possibilidades formais, destituir a unidade compositiva desse

conjunto urbano e desestabilizar seu papel monumental na cidade.

Embora o urbanismo de Brasilia se constitua essencialmente por principios modernos, a
designacdo por Lucio Costa de quatro escalas — monumental, cotidiana, gregaria e
bucdlica - determinam a hierarquia de seus espagos urbanos. A dialética entre a
objetividade explicita pelo urbanismo moderno - que ndo permite indistingdo entre as
escalas, mas que ao mesmo tempo |lhes tornam subjetivas e flexiveis pela abertura e
imprecisdo dos modos de aplicacdo - é definida de modo conciso pela necessidade de
Lucio Costa em estabelecer uma ordem geral hierarquica. Paradoxal do ponto de vista
corbusiano e europeu, onde a setorizacdo e a diluicdo da figura urbana é possivel pela
massa vegetal que lhe homogeneiza e indistingue de modo “democratico”, mas coerente
pelo viés antropofagico brasileiro, e de Lucio Costa, que busca em Brasilia o amalgama
entre a tradi¢do e o progresso, entre o regular e o organico, entre a cultura e a natureza,

e entre o preciso e o impreciso.

Apd6s a morte de Oscar Niemeyer em dezembro de 2012, novas perspectivas afloram. No
Governo do Distrito Federal tramita o Plano de Preservacdo do Conjunto Urbanistico de
Brasilia — PPCUB, no qual a Planilha de Parametros Urbanisticos e de Preservacgdo indica
como questdes de monitoramento para os Setores Culturais os seguintes itens: a area da
escala monumental ainda ndo estd totalmente implantada, preserva a caracteristica
morfoldgica prevista dos edificios, mas os espagos abertos devem constituir-se como

parque urbano. E recomenda as seguintes agdes:

“Deve-se estudar a possibilidade de conexdo subterranea entre os Setores Culturais Norte
e Sul, incluindo sua associa¢do a pequenos cafés, restaurantes e lojas de souvenir. Deve-se

viabilizar a realizacdo de concurso publico para completar o Setor Cultural Norte e para o
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projeto de paisagismo do Setor Cultural.””®

A avaliagdo técnica considera as premissas do Plano Piloto, mas também procura proteger
as obras erguidas, tombadas mesmo antes da inauguracdo. Por outro lado, o GDF
contratou um estudo para ocupacdo subterranea de todo o gramado central da Esplanada
dos Ministérios.”®* A empresa propds uma garagem para dez mil carros com rampas de
acesso que avancgariam a area verde central, o que mais uma vez, inicia um ciclo de

debates sobre a preservacdo do Plano Piloto de Brasilia.

A intervencdo no Plano Piloto é um tema que invoca uma discussdo recorrente na histoéria
de Brasilia, sobretudo na area de maior representatividade de uma cidade tombada e
inscrita na lista do Patrimo6nio Mundial da Humanidade. O caso do Setor Cultural, ainda
incompleto, enfatiza o tom polémico e demanda maior embasamento cientifico e
histérico para um posicionamento assertivo e coerente. Mas, principalmente, traz a
reflexdo sobre qual visdo de mundo e qual projeto prevalece com a sequente morte de
Oscar Niemeyer. Para preservacionistas segue a duvida: seguir Lucio ou Oscar? Para
politicos, qual projeto de Niemeyer construir? E ainda em outros ambitos, se deve-se ou
ndo se abrir a projetos de novos arquitetos? De todo modo, que critérios e procedimentos

seguir diante de tal decisdo?

A pesquisa aqui apresentada contribui para o atual debate com a abertura de um campo de
estudos. Organizados em um documento Unico, o resultado dos projetos inventariados
abre possibilidades de maior aprofundamento das obras isoladas, assim como ordena

historicamente futuras analises conjecturais do conjunto.

°8 planilha de Parametros Urbanisticos e de Preservacdo — PURP 02, em anexo. Fonte SEDHAB,

GDF, 2013.

?%% Estacionamentos subterraneos da Esplanada dos Ministérios devem ficar prontos para a Copa.

Disponivel em: http://noticias.r7.com/distrito-federal/noticias/estacionamentos-subterraneos-
devem-ficar-prontos-para-a-copa-20120521.html. Acessado em agosto de 2013.
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APRESENTACAO

O volume Il deste trabalho consta a catalogacdo dos onze principais projetos analisados nesta
pesquisa para o Setor Cultural de Brasilia. A decisdo por separa-los do corpo do texto ocorre
pelo vasto numero de imagens e, principalmente, desenhos técnicos, que destacados podem
facilitar o acompanhamento dos percursos descritos e dos demais detalhes assinalados na
analise sem o necessario retorno de paginas. Acredita-se também que o agrupamento dos
projetos possa contribuir para melhor apreensdo do todo e tornar mais rapida a comparacao
entre os desenhos.

A apresentacdo é feita por cadernos com fotos, croquis, desenhos e fotomontagens em uma
ordem estabelecida que inicia-se pela implantacdo do conjunto de edificios, segue com
imagens e finaliza com os desenhos técnicos. A quantidade de material exposta em cada
caderno varia de acordo com o desenvolvimento dos projetos, com o fator da execucdo ou
ndo das obras e com a disponibilidade de publicacdes e acesso aos acervos. Sob cada titulo do
paragrafo encontra-se a numeracgao da pagina correspondente ao conteido no volume I.
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Figura 82. Corte transversal ampliado, 1974. Fonte: Arquivo Publico do Distrito

Federal. Esc. 59 A.

Figura 83. Detalhe do corte longitudinal, 1974. Fonte: Arquivo Publico do Distrito

Federal. Esc. 59 A.

Figura 84. Planta baixa — subsolo, 1974. Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal.

Esc. 59 A.

Figura 85. Planta baixa — subsolo, 1974. Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal.

Esc. 59 A.

Conjunto Cultural da Republica - Primeira proposta - 1986

Figura 86. Maquete do setor cultural norte, 1986. Fonte: Mddulo N. 89-90,
1986: p. 132.

Figura 87. Croquis de implantacdo em revista Mdédulo n. 89-90, 1986, p.
sobre foto aérea do Google Maps disponivel em
https://maps.google.com.br.

Figura 88. Corte e planta baixa do térreo, 1986. Fonte: Revista Mddulo n.
1986: p. 132.

Figura 89. Maquete do setor cultural norte, 1986. Fonte: Mddulo N. 89-90,
1986: p. 133.

Figura 90. Da direita para a esquerda: planta do subsolo, planta do 1°. Piso,
planta do mezanino e planta do terraco, 1986. Fonte: Revista Médulo n. 89-
90, 1986: p. 133.

Conjunto Cultural da Republica - Segunda proposta — 1988-1990

Figura 91. Corte do museu de Brasilia, 1988-90. Fonte: Arquivo do
Ministério da Cultura.

Figura 92. Croquis de implantagdo em arquivo do Ministério da Cultura
sobre foto aérea do Google Maps disponivel em
https://maps.google.com.br.

Figura 93. Planta de implantagdo do Conjunto Cultural da Republica, 1988-
90. Fonte: Arquivo Ministério da Cultura.

Figura 94. Planta do subsolo semienterrado do museu de Brasilia, 1988-90.
Fonte: Arquivo Ministério da Cultura.

Figura 95. Planta do térreo do museu de Brasilia, 1988-90. Fonte: Arquivo
Ministério da Cultura..
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Figura 96. Planta do 1°.piso do museu de Brasilia, 1988-90. Fonte: Arquivo
Ministério da Cultura..

Figura 97. Planta do mezanino do museu de Brasilia, 1988-90. Fonte:
Arquivo Ministério da Cultura.

Figura 98. Planta do terraco do museu de Brasilia, 1988-90. Fonte: Arquivo
Ministério da Cultura.

Figura 99. Planta de cobertura do museu de Brasilia, 1988-90. Fonte:
Arquivo Ministério da Cultura.

Figura 100. Cortes do museu de Brasilia a, 1988-90. Fonte: Arquivo
Ministério da Cultura.

Figura 101. Fachadas do museu de Brasilia a, 1988-90. Fonte: Arquivo
Ministério da Cultura.

Figura 102. De cima para baixo: planta do térreo, planta do 1°. Subsolo,
planta do 2°. subsolo do edificio administrativo, 1988-90. Fonte: Arquivo
Ministério da Cultura.

Figura 103. Fachadas do edificio administrativo, 1988-90. Fonte: Arquivo
Ministério da Cultura.

Figura 104. De cima para baixo: planta de cobertura, planta do 10°.
pavimento, planta do pavimento tipo do edificio administrativo, 1988-90.
Fonte: Arquivo Ministério da Cultura.

Figura 105. Fachada oeste e corte transversal do edificio administrativo,
1988-90. Fonte: Arquivo Ministério da Cultura.

Figura 106. Plantas do 2°. subsolo e 1°. subsolo da Biblioteca Nacional, 1988-
90. Fonte: Arquivo Ministério da Cultura.

Figura 107. Plantas do térreo e mezanino da Biblioteca Nacional, 1988-90.
Fonte: Arquivo Ministério da Cultura.

Figura 108. Planta de cobertura da Biblioteca Nacional, 1988-90. Fonte:
Arquivo Ministério da Cultura.

Figura 109. Corte transversal, fachada oeste e fachada norte da Biblioteca
Nacional, 1988-90. Fonte: Arquivo Ministério da Cultura.

Figura 110. Planta do subsolo do Arquivo Publico, 1988-90. Fonte:
Arquivo Ministério da Cultura.

Figura 111. Planta do térreo do Arquivo Publico, 1988-90. Fonte: Arquivo
Ministério da Cultura.

Figura 112. Planta do 1°. piso do Arquivo Publico, 1988-90. Fonte: Arquivo
Ministério da Cultura.

Figura 113. Planta do 2°. piso do Arquivo Publico, 1988-90. Fonte: Arquivo
Ministério da Cultura.

Figura 114. Planta do 3°. piso do Arquivo Publico, 1988-90. Fonte: Arquivo
Ministério da Cultura.
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Figura 115. Planta do terragco do Arquivo Publico, 1988-90. Fonte: Arquivo
Ministério da Cultura.

Figura 116. Planta da cobertura do Arquivo Publico, 1988-90. Fonte: Arquivo
Ministério da Cultura.

Figura 117. Corte AA e fachada leste do Arquivo Publico, 1988-90. Fonte:
Arquivo Ministério da Cultura.

Conjunto Cultural da Republica - Terceira proposta — 1992

Figura 118. Corte do museu de Brasilia, 1992. Fonte: Arquivo Publico do
Distrito Federal. Esc. 20 A.

Figura 119. Planta de implantagdo em Arquivo Publico do Distrito Federal,
1993 sobre foto aérea do Google Maps disponivel em
https://maps.google.com.br.

Figura 120. Foto da maquete do conjunto com proposta diferente para a
biblioteca e edificio administrativo, 1991. Fonte: KANTINSKY, Julio, 1991.

Figura 121. Planta de implantagdo do Conjunto Cultural da Republica, 1992.
Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal. Esc. 20 A.

Figura 122. Planta do subsolo do Museu de Brasilia, 1992. Fonte: Arquivo
Publico do Distrito Federal. Esc. 20 A.

Figura 123. Planta do térreo do Museu de Brasilia, 1992. Fonte: Arquivo
Publico do Distrito Federal. Esc. 20 A.

Figura 124. Planta do mezanino do Museu de Brasilia, 1992. Fonte: Arquivo
Publico do Distrito Federal. Esc. 20 A.

Figura 125. Planta do 1°. pavimento do Museu de Brasilia, 1992. Fonte:
Arquivo Publico do Distrito Federal. Esc. 20 A.

Figura 126. Planta de cobertura do Museu de Brasilia, 1992. Fonte: Arquivo
Publico do Distrito Federal. Esc. 20 A.

Figura 127. Cortes do Museu de Brasilia, 1992. Fonte: Arquivo
Publico do Distrito Federal. Esc. 20 A.

Figura 128. Fachadas do Museu de Brasilia, 1992. Fonte: Arquivo
Publico do Distrito Federal. Esc. 20 A.

Figura 129. Planta do 2°. subsolo da Biblioteca Nacional, 1992. Fonte:
Arquivo Publico do Distrito Federal. Esc. 20 A.

Figura 130. Planta do 1°. subsolo da Biblioteca Nacional, 1992. Fonte:
Arquivo Publico do Distrito Federal. Esc. 20 A.

Figura 131. Planta do térreo da Biblioteca Nacional, 1992. Fonte:
Arquivo Publico do Distrito Federal. Esc. 20 A..

Figura 132. Planta do 1°. piso da Biblioteca Nacional, 1992. Fonte:
Arquivo Publico do Distrito Federal. Esc. 20 A..
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Figura 133. Cortes da Biblioteca Nacional, 1992. Fonte: Arquivo Publico do
Distrito Federal. Esc. 20 A..

Figura 134. Fachadas da Biblioteca Nacional, 1992. Fonte: Arquivo Publico
do Distrito Federal. Esc. 20 A.

Figura 135. Planta do subsolo da Secretaria da Cultura, 1992. Fonte: Arquivo
Publico do Distrito Federal. Esc. 20 A.

Figura 136. Planta do térreo da Secretaria da Cultura, 1992. Fonte: Arquivo
Publico do Distrito Federal. Esc. 20 A.

Figura 137. Planta do 1°. piso da Secretaria da Cultura, 1992. Fonte: Arquivo
Publico do Distrito Federal. Esc. 20 A.

Figura 138. Planta do 2°. subsolo da Secretaria da Cultura, 1992. Fonte:
Arquivo Publico do Distrito Federal. Esc. 20 A.

Figura 139. Planta de cobertura da Secretaria da Cultura, 1992. Fonte:
Arquivo Publico do Distrito Federal. Esc. 20 A.

Figura 140. Corte AA da Secretaria da Cultura, 1992. Fonte:
Arquivo Publico do Distrito Federal. Esc. 20 A.

Figura 141. Corte BB da Secretaria da Cultura, 1992. Fonte:
Arquivo Publico do Distrito Federal. Esc. 20 A.

Figura 142. Fachada leste da Secretaria da Cultura, 1992. Fonte:
Arquivo Publico do Distrito Federal. Esc. 20 A.

Figura 143. Fachada oeste da Secretaria da Cultura, 1992. Fonte:
Arquivo Publico do Distrito Federal. Esc. 20 A.

Figura 144. Fachada sul da Secretaria da Cultura, 1992. Fonte:
Arquivo Publico do Distrito Federal. Esc. 20 A.

Figura 145. Fachada norte da Secretaria da Cultura, 1992. Fonte:
Arquivo Publico do Distrito Federal. Esc. 20 A.

Figura 146. Corte CC da Secretaria da Cultura, 1992. Fonte:
Arquivo Publico do Distrito Federal. Esc. 20 A.

Figura 147. Planta do 2°. subsolo do Arquivo Publico, 1992. Fonte:
Arquivo Publico do Distrito Federal. Esc. 19 A.

Figura 148. Planta do 1°. subsolo do Arquivo Publico, 1992. Fonte:
Arquivo Publico do Distrito Federal. Esc. 19 A.

Figura 149. Planta do térreo do Arquivo Publico, 1992. Fonte:
Arquivo Publico do Distrito Federal. Esc. 19 A.

Figura 150. Planta do 1°. piso do Arquivo Publico, 1992. Fonte:
Arquivo Publico do Distrito Federal. Esc. 19 A.

Figura 151. Planta do 2°. e 3°. pisos do Arquivo Publico, 1992. Fonte:
Arquivo Publico do Distrito Federal. Esc. 19 A.

Figura 152. Planta do 4°. piso do Arquivo Publico, 1992. Fonte:
Arquivo Publico do Distrito Federal. Esc. 19 A.

16



P.136

P.137

P.138

P.139

Xl.

P.142

P.144

P.145

P.146

P.146

P.147

P.147

P.148

P.148

P.149

P. 149

XIl.

P. 152
P.154

Figura 153. Planta de cobertura do Arquivo Publico, 1992. Fonte:
Arquivo Publico do Distrito Federal. Esc. 19 A.

Figura 154. Corte BB e corte CC do Arquivo Publico, 1992. Fonte:
Arquivo Publico do Distrito Federal. Esc. 19 A.

Figura 155. Corte GG e HH do Arquivo Publico, 1992. Fonte:
Arquivo Publico do Distrito Federal. Esc. 19 A.

Figura 156. Fachadas sul, norte, oeste, leste do Arquivo Publico, 1992.
Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal. Esc. 19 A.

Conjunto Cultural da Republica - Quarta proposta — 1999

Figura 157. Conjunto Cultural da Republica, 1999. Fonte: NIEMEYER,
SUSSEKIND, 2002: p.

Figura 158. Planta de implantacgdo feita em 1999 sobre foto aérea do Google
Maps disponivel em https://maps.google.com.br.

Figura 159. Planta de Implantagdo, 1999. Fonte: Revista Projeto 256, 2001:
p. 80.

Figura 159. Planta de Implantagdo, 1999. Fonte: Revista Projeto 256, 2001:
p. 80.

Figura 160. Maquete fisica da implantagcdo da proposta feita em 1999.
Fonte: Agéncia Brasil, 2003. Disponivel em www.agenciabrasil.ebc.com.br.

Figura 161. Croquis do Museu Nacional, proposta feita em 1999.
Fonte: NIEMEYER, 2004: p. 86.

Figura 162. Fachadas e corte do Museu Nacional, 1999. Fonte: NIEMEYER,
2004: p. 86.

Figura 163. Fachada da Biblioteca Nacional, 1999. Fonte: NIEMEYER, 2004:
p. 281.

Figura 164. Planta da area de apoio e planta da plateia/cabine, cinema 180
graus, 1999. Fonte: NIEMEYER, 2004: p. 277

Figura 165. Corte e fachadas plateia/cabine, cinema 180 graus, 1999. Fonte:
NIEMEYER, 2004: p. 277

Figura 166. Fachada e corte, centro musical, 1999. Fonte: NIEMEYER, 2004:
p. 275.

Conjunto Cultural da Republica — projeto executado — 2004

Figura 167. Museu da Republica Honestino Guimaraes, 2010. Fonte: Joana Franga.

Figura 168. Croquis de implantagdo do Conjunto Cultural da Republica, 1999
sobre foto aérea do Google Maps. Disponivel em
https://maps.google.com.br.
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Figura 169. Setores Culturais Norte e Sul na Esplanada dos Ministérios .
Fonte: Joana Franga.

Figura 170. Foto aérea do Conjunto Cultual da Republica Sul. Foto: Joana
Franca.

Figura 171. Restaurante com Museu Nacional ao fundo. Fonte: Fabiano
Silva.

Figura 172. Foto aérea do Conjunto Cultual da Republica Sul. Foto: Joana
Franca.

Figura 173. Museu da Republica Honestino Guimaraes. Foto: Joana Franga.
Figura 174. Museu da Republica Honestino Guimaraes. Foto: Joana Franga.
Figura 175. Foto do conjunto a partir do restaurante. Foto: Denise Vieira.

Figura 176. Museu da Republica Honestino Guimaraes. Foto: Joana Franga

Figura 177. Area de exposi¢des do Museu da Republica Honestino
Guimaraes. Foto: Joana Franga.

Figura 178. Foto aérea da Biblioteca Nacional Leonel de Moura Brizola. Foto:
Joana Franga.

Figura 179. Biblioteca Nacional Leonel de Moura Brizola a partir do Museu Nacional
Honestino Guimaraes. Foto: Joana Franga.

Figura 180. Croquis da Biblioteca Nacional Leonel de Moura Brizola. Fonte:
Fundacdo Oscar Nlemeyer. Disponivel em www.fundacaoniemeyer.org

Figura 181. Biblioteca Nacional Leonel de Moura Brizola . Fonte: Joana
Francga

Figura 182. Patio da Biblioteca Nacional. Fonte: Denise Vieira.
Figura 183. Pilotis da Biblioteca Nacional. Fonte: Denise Vieira.
Figura 184. Pilotis da Biblioteca Nacional Fonte: Denise Vieira.

Figura 185. Pilotis da Biblioteca Nacional com painel de Julio Pomar ao
fundo. Fonte: Denise Vieira.

Figura 186. Sala de leitura da Biblioteca Nacional Fonte: Cecilia Sa.

Figura 187. Biblioteca Nacional Leonel de Moura Brizola, recepgdo do 2°.
piso. Fonte: Cecilia Sa.

Figura 188. Planta de implanta¢do dos Setores Culturais, 2005. Fonte:
Escritério Oscar Niemeyer.

Figura 189. Maquete fisica da implantagdo da proposta executada. Fonte:
Arquivo Publico do Distrito Federal, 2003.

Figura 190. Fachadas do Museu da Republica, 2005. Fonte: Escritério Oscar
Niemeyer.

Figura 191. Cortes do Museu da Republica, 2005. Fonte:
Escritério Oscar Niemeyer.

Figura 192. Planta do subsolo do Museu da Republica, 2005. Fonte:
Escritério Oscar Niemeyer.
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Figura 193. Planta do térreo do Museu da Republica, 2005. Fonte: Escritério
Oscar Niemeyer.

Figura 194. Planta do 1°. piso do Museu da Republica, 2005. Fonte:
Escritério Oscar Niemeyer.

Figura 195. Planta do mezanino do Museu da Republica, 2005. Fonte:
Escritério Oscar Niemeyer.

Figura 196. Planta de cobertura do Museu da Republica, 2005. Fonte:
Escritério Oscar Niemeyer.

Figura 197. Plantas do semienterado, térreo e cobertura do restaurante,
2005. Fonte: Escritério Oscar Niemeyer.

Figura 198. Fachada e corte do restaurante, 2005. Fonte: Escritério Oscar
Niemeyer.

Figura 199. Fachada leste da Biblioteca Nacional, 2005. Fonte: Escritério
Oscar Niemeyer.

Figura 200. Fachada oeste da Biblioteca Nacional, 2005. Fonte: Escritério
Oscar Niemeyer.

Figura 201. Corte longitudinal da Biblioteca Nacional, 2005. Fonte: Escritério
Oscar Niemeyer.

Figura 203. Corte transversal da Biblioteca Nacional, 2005. Fonte: Escritério
Oscar Niemeyer.

Figura 204. Planta do térreo da Biblioteca Nacional, 2005. Fonte: Escritério
Oscar Niemeyer.

Figura 205. Planta do 1°. piso da Biblioteca Nacional, 2005. Fonte: Escritério
Oscar Niemeyer.

Figura 206. Planta do 2°. piso da Biblioteca Nacional, 2005. Fonte: Escritdrio
Oscar Niemeyer.

Figura 207. Planta do 3°. e 4°. pisos da Biblioteca Nacional, 2005. Fonte:
Escritério Oscar Niemeyer.
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l. Teatro Nacional

volume I p. 69
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Fig. 01 Foto: Joana Franga.
22



Ficha técnica

Ano do projeto: 1958

Status de construgdo: Contruido em etapas, 1960-1961; 1966-1967 e 1976-1981

Endereco: Setor Cultural Sul, via L, Lote 01, Brasilia.

Autor do projeto arquitetonico: Oscar Niemeyer

Desenvolvimento/Projetos complementares:

Burle Marx - paisagismo de interiores

Aldo Calvo — técnico teatral

Bruno Contarini - engenharia estrutural

Milton Ramos — arquiteto colaborador

Cliente: Governo Federal

Uso atual: Teatro — Centro Cultural

Area ocupada: 50.000 m2

Protecdao: Tombamento Federal (Processo n? 1550 —T-07)

Objeto de Tombamento Federal: Teatro Nacional Cldudio Santoro, incluindo jardins de
Burle Marx; escultura “A Contorcionista”, de Alfredo Ceschiatti; “O Passaro”, de Marianne

Peretti; painéis de Athos Bulcdo; e demais bens integrados.
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Fig. 02 Foto aérea do Google Maps, 2002.
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Fig. 03 Foto aérea do Google Maps, 2010.
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Fig. 04 (acima) Croquis do acesso oeste pela
Plataforma Rodoviaria. Fonte: Médulo n. 17.
Fig. 05 (direita) Croquis do primeiro projeto.
Fonte: Médulo n. 17.

Fig. 06 (abaixo) Fachada oeste com praga.
Foto: Joana Franga.
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Fig. 07 Foto: Joana Franga.
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Fig. 08 Foto: Joana Franga.

26



DESENHOS TECNICOS

Os desenhos técnicos a seguir sdo
desenvolvimentos de 1976 arquivados no
Arquivo Publico do Distrito Federal (ArgPDF),
com excecdo das plantas dos anexos, que fazem
parte do jogo final do projeto executivo
S~ apresentados no mesmo ano.

Fig. 09 (esq.) Croqui do forro acustico.
Fonte: Mddulo n.50, 1978
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Fig. 10 (acima) Fachada, corte e planta do
nivel -3,80, 1976. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 11 (acima) Planta do nivel 0,05 e
fachada norte, 1976. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 12 Foyer. Foto: Joana Franga.
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Fig. 13 Croquis internos.
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Fig. 14 Fachada oeste. Foto: Joana Franga.

Fig. 15. Foyer e mezanino. Foto: Joana Franga.

Fig. 16. Marquise de entrada e escada para o mezanino. Foto: Joana Franga.
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Fig. 17. Foyer com painel de Athos Bulcdo ao fundo
Fonte: www.skyscraper.com.br.
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Fig. 18 (acima) Planta dos niveis +3,33 e +4,08. E
corte transversal, 1976. Fonte: ArqPDF.
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Anexo -9.00

Anexo -3.60

Fig. 19 (acima) Plantas do anexo do Teatro Nacional niveis -
9,00 e -3,60, 1976. Fonte: ArgPDF.
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+ 17.65

Fig. 20 (acima) Planta do nivel +17,65 e fachadas
leste e oeste, 1976. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 21 (acima) Planta do nivel +21,63, 1976.
Fonte: ArqPDF.

Fig. 22. Vista a partir do restaurante no terrago. Fonte: www.brazilia.jor.br, 2003.

Fig. 23. Restaurante com painel de azulejos de Athos Bulcdo . Fonte:
www.brazilia.jor.br, 2003.
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Fig. 24 Rampa lateral na fachada sul. Fonte: MONCCHETTI, Ettore, 1975.

TR —— .

<ok - BEAG A A ~ e -~

Fig. 26 Obras do Teatro Nacional Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal.
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Fig. 27. Fachada sul. Foto: Joana Franga.
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Fig. 28. Fachada norte com anexo . Foto: Joana Franga.
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Museu de Arte de Brasilia — 1960

volume I p. 83



Fig. 29. Museu de Artes de Brasilia. Fonte: Médulo n.4, 1960.
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Ficha técnica

Ano do projeto: 1960

Status de construgdo: ndo construido

Endereco: Setor Cultural Norte, via L, Brasilia-DF

Autor do programa : Flavio de Aquino

Autor do projeto arquiteténico: Otdvio Sérgio de Moraes

Cliente: Governo Federal
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IMPLANTACAO
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Fig. 29 Croquis de implantagdo apresentado
em 1960 na revista Mddulo sobre foto aérea do
Google Maps.
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Fig. 30 (acima) Fachadas e corte. Fonte:

Médulo, 1960.
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Fig. 32 Perspectiva interna. Fonte: Mddulo, 1960.
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ll. Biblioteca Nacional de Brasilia- 1960

volume | p. 103
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Ficha técnica

Ano do projeto: 1960

Status de construgdo: ndo construido
Endereco: Setor Cultural Sul, via L, Brasilia-DF
Autor do projeto : Nauro Esteves

Cliente: Governo Federal

45



IMPLANTACAO
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Fig. 33 Croquis de implantagdo sobre foto
aérea do Google Maps..
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DESENHOS TECNICOS
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Fig. 34. Planta baixa — térreo, Biblioteca Nacional Brasilia, 1960. Fonte:
Arq.PDF.
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Fig. 35. Planta baixa — sobreloja, Biblioteca Nacional Brasilia, 1960. Fonte:
Arq.PDF.
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Fig. 36. Planta baixa — 2°.PIso, Biblioteca Nacional Brasilia, 1960. Fonte:
Arq.PDF.
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Fig. 37. Planta baixa — Subsolo, Biblioteca Nacional Brasilia, 1960. Fonte:
Arq.PDF.
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Fig. 38. Cortes, Biblioteca Nacional Brasilia, 1960. Fonte: Arq.PDF.

Fig. 39. Fachadas, Biblioteca Nacional Brasilia, 1960. Fonte: Arq.PDF.
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IV. Touring Club do Brasil

volume | p. 89
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Fig. 40. Touring Club do Brasil. Fonte: Joana Franga, 2010.
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Ficha técnica

Ano do projeto: 1962

Status de construgdo: Contruido entre 1964-67
Endereco: Setor Cultural Sul, via L, Lote 01, Brasilia-DF
Autor do projeto arquitetonico: Oscar Niemeyer
Cliente: Governo Federal / Touring Club do Brasil

Uso atual: Nucleo de Agdo Integrada - GDF

Protecdao: Tombamento Federal (Processo n? 1550 —T-07)

Objeto de Tombamento Federal: Edificio do antigo Touring Club do Brasil e passagem de

serviddo subterranea que da acesso a praca entre o prédio e o Setor de Diversdao

Sul/CONIC.
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Flg 41. Implantacao do Tourlng Club Fonte: Google Maps.

Fig. 43. Fachada oeste. Google Street View
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Fig. 45. Fachada oeste. Fonte: Joana Franga
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12 PROPOSTA — 1962

Os desenhos a seguir referem-se ao primeiro estudo preliminar de Oscar Niemeyer apresentado na revista Médulo,
numero 30, de 1962.
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Fig. 46. Maquete da primeira proposta. Fonte: Revista Médulo, 1962.
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1 Vazio/Void —— -
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3 Pista/Carriageway & 3 - f - 3 |
4 Projecdo dos boxes/Projecticn of | 2= R
boxes = 5] 2 ¢ ‘
5 Calcada/Pavement (sidewclk) 2 J
6 Pasagem pedestre/Passage for pe- 8
destrians &
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Fig. 47. Planta de implantagdo da primeira proposta. Fonte: Revista Mdédulo, 1962.

Fig. 48. Registro da construcgdo, 1964. Fig. 49 Registro da construcgdo, 1964.
Fonte: Acervo Touring Club do Brasil. Fonte: Acervo Touring Club do Brasil.
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Fig. 50. Planta de implantacdo da primeira proposta. Fonte: Revista Mddulo, 1962.
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REFORMA - 1983

As imagens dos desenhos técnicos dessa série pertencem ao inventdrio arquiteténico realizado pela arquiteta Mara

Souto Marques em sua dissertacdo de mestrado de 2006. Segundo a autora os desenhos originais na época faziam

parte do acervo da antiga Secretaria de Desenvolvimento Urbano e Meio Ambiente (atualmente Secretaria de

Desenvolvimento Urbano e Habitagdo), Governo do Distrito Federal. Embora a qualidade das imagens nao possibilite

analises precisas, € interessante apresenta-las para referenciamento das da distribuicdo interna e composicdo

volumétrica. E possivel a consulta dos desenhos originais também no Arquivo Publico do Distrito Federal, no entanto

no momento dessa pesquisa, por motivos técnicos, ndo foi possivel a digitalizacdo em alta resolugao dos arquivos.

Fig. 51. Locagdo Touring Club.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF em MARQUES, Mara Souto, 2006.

Fig. 52. Fachada leste.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF em MARQUES, Mara Souto, 2006.
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Fig. 53. Fachada oeste, 2012. Fonte: Google Street View
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Fig. 54. Planta do nivel superior .
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF em MARQUES, Mara Souto, 2006.
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Fig. 55. Planta do nivel inferior .
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF em MARQUES, Mara Souto, 2006.
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Fig. 56. Planta da sobreloja.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF em MARQUES, Mara Souto, 2006.
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LEVANTAMENTO - 2002

Os desenhos técnicos a seguir sdo parte do levantamento realizado em 2002 na disciplina Projeto de Arquitetura e
Urbanismo 8 — Técnicas Retrospectivas da Universidade de Brasilia, lecionada pelos professores Andrey Rosenthal
Schlee, Oscar Luis Ferreira e Ana Elisabete de Almeida Medeiros. Os desenhos foram tratados para se adaptarem a
escala aqui apresentada. Na ocasido havia ainda o funcionamento do posto de abastecimento de combustiveis no
piso inferior.
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Fig. 58 Planta de Cobertura. Fonte: ALBERNAZ, 2012.
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Fig. 60 Planta do Piso inferior. Fonte: ALBERNAZ, 2012. LEGENDA:
11 - Hall para rampa
12 - Saldo secundario
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Fig. 61 Planta do Piso superior. Fonte: ALBERNAZ, 2012.
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Fig. 62 Fachada oeste. Fonte: ALBERNAZ, 2012.

Fig. 63 Fachadas norte, sul e corte. Fonte: ALBERNAZ, 2012.

62



V. Biblioteca Nacional de Brasilia — 1969

volume | p. 193
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Ficha técnica

Ano do projeto: 1969

Status de construgdo: ndo construido

Endereco: N3o identificado.

Autor do projeto arquitetonico: Oscar Niemeyer

Cliente: Governo Federal
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Fig. 64. BNB, planta baixa — térreo, 1969. Fonte: ArqPDF
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Fig. 65. BNB, planta baixa — sobreloja, 1969. Fonte: ArqPDF..
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Fig. 66. BNB, planta baixa — semienterrado, 1969. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 67. BNB, planta baixa — 1°.subsolo, 1969. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 68. BNB, planta baixa — 2°.subsolo, 1969

. Fonte: ArgPDF.
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Fig. 69. BNB, fachada 1969

. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 70. BNB, corte, 1969. Fonte: ArgPDF.
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VI. Museu da Terra, do Mar e do Cosmos

volume I p. 109
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Fig. 71 Museu da Terra do Mar e do Ar, 1983.
Fonte: Médulo Especial Niemeyer, 1983.
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Ficha técnica

Ano do projeto: 1974

Status de construgdo: ndo construido

Endereco: Setor Cultural Norte, via L, Brasilia-DF
Autor do projeto arquitetonico: Oscar Niemeyer
Colaboradores:

Hans Miiller — arquiteto

Edificacdes do conjunto:

Museu da Terra

Museu do Mar

Museu do Ar

Cliente: indefinido
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IMPLANTACAO

Fig. 72 Croquis de implantagdo, 1974, revista
L” Architecture d'Aujourd'hui sobre foto aérea do

Google Maps.
DESENHOS TECNICOS

Desenhos técnicos apresentados na revista francesa L” Architecture d'Aujourd'hui, nimero 171, em 1974.
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Fig. 73 Croquis para o Museu da Terra do Mar e do Ar, 1974.
Fonte: L” Architecture d'Aujourd'hui.
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Fig. 74 Croquis para o Museu da Terra do Mar e do Ar, 1974.
Fonte: L” Architecture d'Aujourd'hui.
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Fig. 75 (acima) Plantas para o Museu da Terra do Mar e do Ar, 1974. Fonte: L* Architecture d'Aujourd'hui.
Fig. 76 (abaixo) Croquis para o Museu da Terra do Mar e do Ar, 1974. Fonte: L" Architecture d'Aujourd'hui.
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VII. Biblioteca do Museu da Terra e Energia

volume I p. 116
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Ficha Técnica

Ano do projeto: 1973

Status de construgdo: ndo construido

Endereco: Setor Cultural Norte, Via L, Brasilia-DF
Autor do projeto arquitetonico: Oscar Niemeyer

Cliente: Governo Federal
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DESENHOS TECNICOS

Os desenhos técnicos a seguir foram tratados para melhor visualizagdo em menor escala. Pertencem ao acervo do
Arquivo Publico do Distrito Federal e fazem parte do conjunto de desenhos executivos para o Museu da Terra e da
Energia. No entanto, o jogo de desenhos do museu nao foi encontrado, assim como nao ha desenho da implantagao
do conjunto de edificios.

Fig. 79 Planta baixa — 1°. piso, 1974. Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal..
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Fig. 80 Planta de cobertura, 1974. Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal.
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Fig. 81 Corte longitudinal, 1974. Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal.

Fig. 82 Fachada leste, 1974. Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal.
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Fig. 83 Fachadas norte (acima) e sul, 1974. Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal.
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Fig. 84 Corte transversal ampliado, 1974. Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal.
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Fig. 85 Detalhe do corte longitudinal, 1974. Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal.
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VIII. Conjunto Cultural da Republica - Primeira proposta - 1986

volume | p. 131
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Fig. 86. Maquete do setor cultural norte, 1986. Fonte: Médulo, 1986.
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Ficha técnica

Ano do Projeto:

Primeira proposta: 1986

Status de construgdo: ndo construido

Endereco: Setor Cultural Sul, lote 02, Brasilia.
Autor do Projeto Arquitetonico: Oscar Niemeyer
Edificacdes do conjunto:

Museu de artes

Ateliers de arte

Escola de balé

Ministério da Cultura

Cliente: Ministério da Cultura - Governo Federal
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IMPLANTACAO

Fig. 87 Croquis de implantagdo em revista Médulo, 1986,
sobre foto aérea do Google Maps.
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Fig. 88 Corte e planta baixa do térreo, 1986. Fonte: Mddulo, 1986. 36



DESENHOS TECNICOS

Desenhos técnicos apresentados na revista Modulo, nimero 89-90, em 1986.

Fig. 89. Maquete do setor cultural norte, 1986. Fonte: Mddulo, 1986.

subsolo: 1 hall 2 recepcdo 3 direcdo (gab. diretor, secretaria,
tesouraria, etc. 4 sala de reunides professores (dep. arquitetura,
literatura e artes plasticas 5 grafica, deposito, etc. 6 elevador
de carga 7 ar condicionado 8 depbsitos 9 dep. comunicagoes
(estudo e preparo de exposi¢des) 10 patio, servigo.
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Fig. 90. Da direita para a esquerda: planta do subsolo, planta do 1°. Piso, planta do

mezanino e planta do terraco, 1986. Fonte: Médulo, 1986.
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IX. Conjunto Cultural da Republica - Segunda proposta - 1988 -1990

volume | p. 141
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Fig. 91. Corte do museu de Brasilia, 1988-90. Fonte: Ministério da Cultura.
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Ficha técnica

Ano do Projeto:

Primeira proposta: 1988-1990.

Status de construgdo: ndo construido

Endereco: Setores Culturais Sul e Norte, lotes 02, Brasilia.
Autor do Projeto Arquitetonico: Oscar Niemeyer
Edificacdes do conjunto:

Museu de artes

Edificio administrativo

Biblioteca Nacional

Arquivo Nacional

Galeria

Cliente: Ministério da Cultura - Governo Federal
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DESENHOS TECNICOS

Os desenhos técnicos a seguir constam em dossié sobre o Conjunto Cultural da Republica realizado pelo Ministério
da Cultura durante a gestdo do ministro Gilberto Gil, quando desejam retomar o projeto do Palacio da Cultura (sede
Ministério da Cultura) no Setor Cultural. A qualidade das imagens em cdpia reduzida prejudica a visualizacdo de
pormenores e, embora o estudo traga tracos bem preliminares, a concepcdo clara e o desenho objetivo nao
impedem a leitura proveitosa do projeto. Segundo oficio anexo ao jogo de desenhos enviado em margo de 1990 por
Virgilio da Costa (presidente da Comissdao do Conjunto Cultural da Capital da Republica que se iniciou em 1987) ao
Ministro da Cultura José Aparecido (1988-1990), o projeto foi encomenda do Ministro Celso Furtado (1986-1988). O
documento refere-se também a uma maquete, que ndo foi encontrada.

IMPLANTACAO

Fig. 92 Croquis de implanta¢do em dossié do Ministério
da Cultura sobre foto aérea do Google Maps. 92
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Fig. 94. Planta do subsolo semienterrado do Museu de Brasilia, 1988-90. Fonte: Arquivo Ministério da Cultura.
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Fig. 95. Planta do térreo do Museu de Brasilia, 1988-90. Fonte: Arquivo Ministério da Cultura.
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Fig. 96. Planta do 1°. Piso do Museu de Brasilia, 1988-90. Fonte: Arquivo Ministério da Cultura.
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Fig. 97. Planta do mezanino do Museu de Brasilia, 1988-90. Fonte: Arquivo Ministério da Cultura.
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Fig. 98. Planta do terragco do Museu de Brasilia, 1988-90. Fonte: Arquivo Ministério da Cultura.
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Fig. 100. Cortes do Museu de Brasilia, 1988-90. Fonte: Arquivo Ministério da Cultura.
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FACHADA NORTE
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Fig. 101. Fachadas do Museu de Brasilia, 1988-90. Fonte: Arquivo Ministério da Cultura.
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Fonte: Arauivo Ministério da Cultura.
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Fig. 103. Fachadas do edificio administrativo, 1988-90. Fonte: Arquivo Ministério da Cultura.
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Fig. 105. Fachada oeste e corte transversal do edificio administrativo, 1988-90. Fonte: Arquivo Ministério da Cultura.
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Fig. 107. Plantas do térreo e mezanino da Biblioteca Nacional, 1988-90. Fonte: Arquivo Ministério da Cultura.
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Fig. 108. Planta de cobertura da Biblioteca Nacional, 1988-90. Fonte: Arquivo Ministério da Cultura.
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Fig. 109. Corte transversal, fachada oeste e fachada norte da Biblioteca Nacional, 1988-90. Fonte: Arquivo Ministério da Cultura.
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Fig. 112. Planta do 1°. pavimento do Arquivo Publico, 1988-90. Fonte: Arquivo Ministério da Cultura.
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Fig. 116. Planta da cobertura do Arquivo Publico, 1988-90. Fonte: Arquivo Ministério da Cultura.
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Fig. 117. Corte AA e Fachada Leste do Arquivo Publico, 1988-90. Fonte: Arquivo Ministério da Cultura.

114



X. Conjunto Cultural da



\ 7 VaF -

l Fig. 118. Fachada do museu de Brasilia, 1992. Fonte: ArqPDF.
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Ficha técnica

Ano do Projeto:
Primeira proposta: 1992

Status de construgdo: ndo construido

Endereco: Setores Culturais Sul e Norte, lotes 02, Brasilia.

Autor do Projeto Arquitetonico: Oscar Niemeyer
Edificacdes do conjunto:

Museu de artes

Secretaria da Cultura do Distrito Federal
Biblioteca Nacional

Arquivo Nacional

Galeria

Cliente: Ministério da Cultura - Governo Federal
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IMPLANTACAO

Fig. 119 Planta de implantagdo em ArgPDF, 1993 sobre foto aérea
do Google Maps.
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DESENHOS TECNICOS

Os desenhos técnicos a seguir constam em dossié sobre o Conjunto Cultural da Republica realizado pelo Ministério
da Cultura durante a gestdo do ministro Gilberto Gil, quando desejam retomar o projeto do Palacio da Cultura (sede
Ministério da Cultura) no Setor Cultural. A qualidade das imagens em cdpia reduzida prejudica a visualizacdo de
pormenores e, embora o estudo traga tracos bem preliminares, a concepcdo clara e o desenho objetivo nao
impedem a leitura proveitosa do projeto. Segundo oficio anexo ao jogo de desenhos enviado em margo de 1990 por
Virgilio da Costa (presidente da Comissdao do Conjunto Cultural da Capital da Republica que se iniciou em 1987) ao
Ministro da Cultura José Aparecido (1988-1990), o projeto foi encomenda do Ministro Celso Furtado (1986-1988). O
documento refere-se também a uma maquete, que ndo foi encontrada.

Fig. 120 Foto da maquete do conjunto com proposta diferente para a biblioteca e
edificio administrativo, 1991. Fonte: KANTINSKY, Julio, 1991.
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Fig. 121 Planta de implantagdo do Conjunto Cultural da Republica, 1992. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 122 Planta do subsolo do museu de Brasilia, 1992. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 123 Planta do térreo do museu de Brasilia, 1992. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 124 Planta do mezanino do museu de Brasilia, 1992. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 126 Planta de cobertura do museu de Brasilia, 1992. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 129 Planta do 1°. subsolo da Biblioteca Nacional, 1992. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 130 Planta do 2°. subsolo da Biblioteca Nacional, 1992. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 131 Planta do térreo da Biblioteca Nacional, 1992. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 132 Planta do 1°. piso da Biblioteca Nacional, 1992. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 133 Cortes da Biblioteca Nacional, 1992. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 134 Fachadas da Biblioteca Nacional, 1992. Fonte: ArqPDF.
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SECRETARIA DA CULTURA
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Fig. 135 Planta do subsolo da Secretaria da Cultura, 1992. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 136 Planta do térreo da Secretaria da Cultura, 1992. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 139 Planta de cobertura da Secretaria da Cultura, 1992. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 140 Corte AA da Secretaria da Cultura, 1992. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 141 Corte BB da Secretaria da Cultura, 1992. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 142 Fachada leste da Secretaria da Cultura, 1992. Fonte: ArqPDF.

Fig. 143 Fachada oeste da Secretaria da Cultura, 1992. Fonte: ArqPDF.

FACHADA SUL :

Fig. 144 Fachada sul da Secretaria da Cultura, 1992. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 145 Fachada norte da Secretaria da Cultura, 1992. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 146 Corte CC da Secretaria da Cultura, 1992. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 148 Planta do 1°. subsolo do Arquivo Publico, 1992. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 149 Planta do térreo do Arquivo Publico, 1992. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 150 Planta do 1°. pavimento do Arquivo Publico, 1992. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 151 Planta do 2°. e 3°. pavimentos do Arquivo Publico, 1992. Fonte: ArqPDF.

134



NENENNEEESEERENENERERNNRRENNRRRRNENRRRE

|
|
1

[TTTTTITTI

B u:mﬂr%‘

Fig. 152 Planta do 4° pavimentos do Arquivo Publico, 1992. Fonte: ArgPDF.
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Fig. 153 Planta de cobertura do Arquivo Publico, 1992. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 154 Corte BB e corte CC do Arquivo Publico, 1992. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 155 Corte GG e corte HH do Arquivo Publico, 1992. Fonte: ArqPDF.
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Fig. 156 Fachadas sul, norte, oeste e leste do Arquivo Publico, 1992. Fonte: ArqPDF. |
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Xl. Conjunto Cultural da Republica - Quarta proposta — 1999

volume I p. 171
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Fig. 157. Conjunto Cultural da Republica, 1999. Fonte:
NIEMEYER, SUSSEKIND, 2002.
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Ficha técnica

Ano do Projeto:

Primeira proposta: 1999

Status de construgdo: Parcialmente concluido em 2006.
Endereco: Setores Culturais Sul e Norte, lotes 02, Brasilia.
Autor do Projeto Arquitetonico: Oscar Niemeyer
Edificacdes do conjunto:

Setor Sul (concluido):

Museu Nacional Honestino Guimaraes

Biblioteca Nacional de Brasilia Leonel de Moura Brizola
Restaurante

Setor Norte (ndo executado):

Centro Musical

Planetdrio

Cinemas

Cliente: Governo do Distrito Federal
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IMPLANTACAO

Fig. 158 Planta de implantagcdo da proposta feita
em 1999 sobre foto aérea do Google Maps.
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DESENHOS TECNICOS
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Fig. 159 Planta de Implantagdo, 1999. Fonte: Revista Projeto, 2001.
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Fig. 160 Maquete fisica da implantagdo da proposta feita em
1999. Fonte: Agéncia Brasil, 2003.

Fig. 161 Croquis do Museu Nacional, proposta feita em 1999.
Fonte: NIEMEYER; SUSSEKIND, 2002.
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MUSEU NACIONAL

Fig. 162 Fachadas e corte do Museu Nacional, 1999. Fonte: NIEMEYER, 2004.
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: ! T

Fig. 163 Fachada da Biblioteca Nacional, 1999. Fonte: NIEMEYER, 2004.
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Fig. 164 Planta da area de apoio e planta da plateia/cabine, cinema 180 graus, 1999. Fonte: NIEMEYER, 2004.

Fig. 165 Corte e fachadas, cinema 180 graus, 1999. Fonte: NIEMEYER, 2004.
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CENTRO MUSICAL

Fig. 166 Fachada e corte, centro musical, 1999. Fonte: NIEMEYER, 2004.
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Xll. Conjunto Cultural da Republica: projeto executado - 2004

volume I p. 183



Fig. 167. Museu da Republica Honestino Guimardes. Foto: Joana Franga
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Ficha técnica

Ano do Projeto:
Primeira proposta: 1999
Projeto executado: 2002

Status de construgdo: Parcialmente concluido em 2006.

Endereco: Setores Culturais Sul e Norte, lotes 02, Brasilia.

Autor do Projeto Arquitetonico: Oscar Niemeyer
Edificacdes do conjunto:

Setor Sul (concluido):

Museu Nacional Honestino Guimaraes

Biblioteca Nacional de Brasilia Leonel de Moura Brizola
Restaurante

Setor Norte (ndo executado):

Centro Musical

Planetdrio

Cinemas

Cliente: Governo do Distrito Federal
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IMPLANTACAO
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Fig. 168 (acima) Croquis de implantagdo da proposta feita em 1999 sobre foto aérea do Google Maps.
Fig. 169 (abaixo) Setores Culturais Norte e Sul na Esplanada dos Ministérios . Fonte: Joana Franga.




Fig. 170 Foto aérea do Conjunto Cultural da Republica. Fonte: Joana Franga..

Fig. 171 Restaurante com Museu Nacional ao fundo Fonte: Fabiano Silva.

155




Fig. 173 Museu Nacional Honestino Guimardes. Fonte: Joana Franga.
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Fig. 174 Museu Nacional Honestino Guimardes . Fonte: Joana Franga.

Fig. 175 Foto do conjunto a partir do restaurante. Fonte: Denise Vieira.




Fig. 176 Museu Nacional Honestino Guimaraes.
Fonte: Joana Franga.
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Fig. 177 Area de exposi¢des do Museu Nacional Honestino Guimaraes .Fonte: Joana Franga.
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Fig. 178 Foto aérea da Biblioteca Nacional
Leonel de Moura Brizola.
Fonte: Joana Franga..

- P2l

Fig. 179 Biblioteca Nacional Leonel de Moura Brizola a partir do
Museu Nacional Honestino Guimardes .Fonte: Joana Franga.

159



Q g
& ¥,

§
SOXASOONRUAR YOO 00

N SO0 \) ‘..‘\00 WO
ROOOCAR ] SASAAROA00
XX ,“0.\\‘0000\0‘0.

Fig. 180 Croqui da Biblioteca nacional
Leonel de Moura Brizola
Fonte: Fundagdo Oscar Niemeyer.

Fig. 181 Biblioteca Nacional Leonel de Moura Brizola . Fonte: Joana Franga.
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Fig. 182 Patio Biblioteca Nacional. Foto: Denise Vieira.

S v O tion

Fig. 185 Pilotis da biblioteca com painel de Julio Pomar ao fundo. Foto: Denise Vieira.
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Sala de leitura. Foto: Cecilia Sa

Fig. 187. Biblioteca Nacional Leonel de Moura Brizola, recepcdo 2°. Piso. Foto: Cecilia Sa




DESENHOS TECNICOS

PROJ. DA PLATAFORMA SUPERIOR DA ESTAGAD RODOVIARIA
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Fig. 188 Planta de implantagdo dos Setores Culturais, 2005.
Fonte: Escritorio Oscar Niemeyer.

Fig. 189 Maquete fisica da implanta¢do da

proposta executada. Fonte: Arquivo Publico do
Distrito Federal, 2003.
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MUSEU NACIONAL

FACHADA SUL

FACHADA OESTE

Fig. 190 Fachadas do Museu da Republica, 2005. Fonte:
Escritério Oscar Niemeyer.

CORTE AA

CORTE BB

Fig. 191 Cortes do Museu da Republica, 2005. Fonte:
Escritério Oscar Niemeyer.
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4 Fig. 192 Planta do subsolo do Museu da Republica,
2005. Fonte: Escritdrio Oscar Niemeyer.
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Fig. 193 Planta do térreo do Museu da Republica, 2005.
Fonte: Escritério Oscar Niemeyer
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EXPOSIGOES

Fig. 194 Planta do 1°. piso do Museu da Republica, 2005.
Fonte: Escritério Oscar Niemeyer.

MEZANINO

Fig. 195 Planta do mezanino do Museu da Republica, 2005.
Fonte: Escritério Oscar Niemeyer.
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COBERTURA

Fig. 196. Planta de cobertura do Museu da Republica, 2005.
Fonte: Escritério Oscar Niemeyer.

RESTAURANTE

SEMIENTERRADO TERREO \ COBERTURA

Fig. 197 (acima) Plantas do semienterrado, térreo e Cobertura do restaurante, 2005. Fonte: Escritério Oscar Niemeyer.
Fig. 198 (abaixo) Fachada e corte do restaurante, 2005. Fonte: Escritério Oscar Niemeyer.

FACHADA 1 . | =l e

CORTE AA

167



BIBLIOTECA NACIONAL
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Fig. 199 Fachada leste da Biblioteca Nacional, 2005. Fonte: Escritério Oscar Niemeyer.
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Fig. 200 Fachada oeste da Biblioteca Nacional, 2005. Fonte: Escritorio Oscar Niemeyer.
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Fig. 201 Fachada norte da Biblioteca Nacional, 2005. Fonte: Escritorio Oscar Niemeyer.
e i 1 ll R g 1 i—l—{ I i ! ) 4 ll
& T T 1 T T | F"T""I " T T T T TT
=  § ll I "! T T | ‘ T l _‘ T T T T TT
- ¥ T l T T T T I _‘ T T T T T]
- il at I
T = h s T - l b g ! 1 I r l 2 R s 1 5 x % 1 l
. . I
L L

CORTE LONGITUDINAL

Fig. 202 (acima) Corte longitudinal da Biblioteca Nacional, 2005. Fonte: Escritorio Oscar Niemeyer.
Fig. 203 (abaixo) Corte transversal da Biblioteca Nacional, 2005. Fonte: Escritério Oscar Niemeyer.
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Fig. 204 Planta do térreo da Biblioteca Nacional, 2005. Fonte: Escritério Oscar Niemeyer.
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Fig. 205 Planta do 1°. piso da Biblioteca Nacional, 2005. Fonte: Escritdrio Oscar Niemeyer.
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g. 206 Planta do 2°. piso da Biblioteca Nacional, 2005. Fonte: Escritério Oscar Niemeyer.
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Fig. 207 Planta do 3°. e 4°. pisos da Biblioteca Nacional, 2005. Fonte: Escritério Oscar Niemeyer.
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ANEXO 01

Recado de Oscar Niemeyer a Lucio Costa sobre o Museu de Artes de Brasilia, década de 50. Acervo
Casa de Lucio Costa, ref. VIA 02 — 01583 L
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ANEXO 02

Carta de Lucio Costa a Israel Pinheiro, 13/08/1959. Acervo Casa de Lucio Costa, ref. VI A 01 — 00675 L

COMPANMIA CREANIZADORA DA NOVA CAFITAL D0 ARASI
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VI.A.01-00675
Brasilia. “"Prezado Dr. Israel Pinheiro, venho fazer-lhe um apelo...”

Prezado Dr. Israel Pinheiro,

Venho fazer-lhe um apelo de ultima hora, no sentido de ser reconsiderada
a localizagdo do terreno destinado a residéncia do embaixador dos E.U.A. E que
o local escolhido ha tempos pelos interessados e inadvertidamente aceito por
mim constitui logradouro de tamanha evidéncia no conjunto paisagistico urbano
da nova capital, que esta naturalmente indicado para alguma futura iniciativa de
interesse coletivo ou nacional, e ndo para simples residéncia de representante de
pais amigo, por maiores e significativos que sejam, como no caso em aprego, 0s

vinculos dessa amizade.

Qualquer das areas assinaladas na planta anexa da regido interessada

podera ser escolhida sem os inconvenientes acima apontados.

Lamento ndo ter percebido na ocasido oportuna os inconvenientes agora
referidos, mas conto com a sua clarividéncia e decisdo a fim de corrigir, em

tempo, o meu erro.
Do seu colaborador e amigo agradecido

Lucio Costa
Rio, 13/VIII/59

E PETROBRAS CAIXA 1
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ANEXO 03

Carta de Oscar Niemeyer para Lucio Costa sobre o Teatro Nacional, 11/01/1960. Acervo Casa de
Lucio Costa, ref. VIA 02 — 01545 L




ANEXO 04

Carta de Le Corbusier ao embaixador do Brasil na Franca, 14/10/1960. Acervo Casa de Lucio Costa,
ref. VIA 02 -04163 L

LE CORBUSIER Paris, le 14 Octobre 1960

Monsieur Iucio COSTA

Servica do Patrimonio
Historico e Artistico
Ministerio da Educacgao e Salde
RIO DE JANEIRO

Brésil

Mon cher Ami,

N

Voici une lettre adressée & 1!'Ambassadeur.
Confidentiel: Carneiro est tout & fait de mon avis.

Laissez moi vous dire ma pensée personnelle: je trou-
ve absolument fou de mettre dans le coton les gaillards qui vien-
nent & Paris.

1¢/ Ils ont tout d'abord devant eux, Paris, la rue,
les édifices, le passé, le présent, le théAtre, les concerts, les
expositions, les meetings,

28/ leurs cours & l'Université, les camarades d'Uni-
versité,
3¢/ leur chambre qui est bien confortable,

\

49/ des locaux de travail & 1'intérieur du pavillon,
un grand vestibule de conversation, une salle de danse, de projec-—
tions, de cinéma, etc... Ces MM. ont, en plus, un bar-cafétéria,
ping-pong, etc... dans un immense sous-sol bien éclairé, bien chauf
fé, etcees

Jd'ai eu toute la peine imaginable,dans le terrain qui
m'était donné, d'insérer ces choses 13 qui emplissent comme un
oeuf 1l'espace et la surface disponibles.

Je me refuse absolument & faire quoi que ce soit. J'es.
pére gue vous partagez mon point de vue. Mon bAtiment entratne ma
responsabilité et je ne veux pas gqu'il soit massacré.

Mon cher Costa, je serais bien heureux une fois de me
fourrer sur un avion et venir & Brasilia voir les merveilles. Hé-
las, ma vie est tragiquement remplie par les travaux et des luttes
inlassables contre des adversaires partout mobilisés. Mais soyez
certain que je me ferai le plaisir de venir un jour voir vos tra-
vaux ainsi que ceux d'Oscar.

Saluez bien vos filles. Je wvous serre la main bien a-

35, RUE DEEYATRAANELS (O v
TEL : LITTRE 99-62 ‘: W\

LE CORBUSIER
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ANEXO 05

Carta de Le Corbusier ao embaixador do Brasil na Franga, 14/10/1960. Acervo Casa de Lucio Costa,

ref. VIA02-04163 L

& s
ATELIER

LE CORBUSIER
338, rue de Sdvres

Paris-6+-Lit P49

COPIE

Paris, le 14 Octobre 1960

A

Son Excellience

Monsieur Carlos Alves de 3S0UZA
Ambassadeur du Brésil i Paris
Ambassade du Brésil

45, Avenue Mont

PARIS (82)

Monsieur 1°' Anmbagsadeur,

J'al sous les yeux une note émanant de
1'administration de la Maison du Brésil A la Cité Universitai-
re de Paris concernant les agrandissements nécessaires au rez-
de-chaussée. Cette note est jointe A une lettre du 8 octobre
1960 de M. Leonidas Sobrino Porto, le Directeur actuel de la
Maison du Brésil, me parlant "de la nécessité urgente d'utili-
ser la surface libre su res-de-chaussée b c8té de la Bibliothd-
que et de la Directicn, pour des locaux de récréation, ete,
ete ...". J'avais déj2 su une conversation A ce sujet aveec M.
Porto au mois de septembre.

Je me permets de vous domner ici mon
opinion nette et tris décisive A ce sujet. La Maison du Brésil
possdde de tris nombreux locaux de travail, de distractions,
de réunions, tout i fait bien organisés. Ces locaux m'ont con-
duit A occuper le terrain d'une manidre totale et de faire m8-
me des prouesses d'ingéniosits et d'invention pour atteindre
ce rdsultat. I1 est absolument impossible d'ajouter quoi que
ce 80it au bAtiment actuel. Sous-sol, rez-de-chsussée, étages,
ont des locaux A disposition. Je me refuse absolument % occu-
per les pilotie par de rouvelles constructions. Je me permets
de faire appel A votre intervention utile auprds de Mme Celia
Lazzarotto et de M. Porto car 1l m'est architecturalement im-
possible d'entreprendre ce qui m'est demandé et je n'y refuse
absolument. Les locaux évoqués ci-dessus peuvent &tre utilisés
pendant les heures de la journée, pendant les jours de la se-
maine, pendant les mois de 1'annde, pour des réunions nombreu-
ses et successives organisées dans le calendrier et 1'horaire
de 1'administration intérieure de la Maison du Brésil.

Je tiens A aviser M. Tuecio Costa, qui

a été & 1l'origine du projet, de cette question en lui envoyant
cople de la présente lettre et en le priant de bien vouloir
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ANEXO 06

Carta de Le Corbusier a Lucio Costa e Oscar Niemeyer, 15/02/1962. Acervo Casa de Lucio Costa, ref.
VIAO02-04163 L




ANEXO 07

Carta de Lucio Costa a Le Corbusier. s/d. Acervo Casa de Lucio Costa, ref. VIA 01 -01021 L




VI.A.01-01021
“"Cher Le Corbusier, Je vous écris a la demande de ...”
Cher Le Corbusier,
Je vous écris a la demande de Mr.Darcy Ribeiro (recteur de l'université
récemment fondée), qui me télephone de Brasilia et me prie de vous faire savoir

ceci :

1° Le gouvernement frangais a prévu dans le budget de 1962 une
apropriation a l'effet de construire la maison de la culture frangaise a Brasilia ; il
craint que votre intention de remettre la considération du probléeme a septembre

puisse nous conduire a la perte de ces fonds.

2° La localisation de I'Ambassade et de la maion de culture dans des
sections distinctes de la ville ne peu pas étre mise en cause; elle resulte du plan
d’ensemble, I'ambassade sera installée parmi celles des autres pays, tandis que le
centre culturel (enseignement de la langue francaise, les cours et conférences se
destinant aux étudiants), doit étre accessible... (ilegivel) contigu a l'université, de
méme que ceux des autres pays qui ont le props de les créer (Alemagne,
Angleterre, Japon, Italie, URSS et USA).

na margem esquerda :

Comme je vous ai déja expliqué, ses différents terrains seront séparés les

uns des autres para de hauts « murs verts » [des arbres en ligne continue].

Bien a vous,
LC

E PETROBRAS CAIXA 1
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ANEXO 08

Oficio do Ministro Darcy Ribeiro a Le Corbusier, 21/01/63. AcervoCasa de Lucio Costa, ref. VI A 02 —
01361 L

LE CORBUSIER Paris, le 25 Avrdl 1063
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ANEXO 09

Carta de Lucio Costa a Le Corbusier, 25/04/63. Acervo Casa de Lucio Costa, ref. VIA 02 — 01361 L

4 <y 7 7
Famesdse olev. (= evoerevee v Jveddverer.

Brasilia, 21 de janeiro de 1964

Excelentisgimo Senhot

Arquiteta Le Corbuaier

afc Embaixada de Franga no Bragil
Braaflia - D¥

Prezado Arquiteto Le Corbusler,

Em nome do Govérno brasileira, é=-me particu
larmente grato € honroso conyvidd <lo pare incumbir-se da
realizagao do projeto de Museu, previsto na Zona Cultural
do Plano de Urbanizacao de Brasilia, definindo, inclusive,
a4 suas dimensnes, para o que lhe geriao oportunamente re
metidas as plantas pertinentes,

Outrossim, consulto-o gobre o montante de seus
aonorarios profissionais, a fim de que se possam providen
ciar os necesgarios creditos,

Ao Ninulizar, desejo ressaltar o fato de que, para
a cultura brasileira, assumiria especial significagao dever-
s& a Le Corbuaier a criagao arquitetonica do Museu da Capi
tal do pafls.
P -

Creia=me, wminente Mestre, com os meus slnce=
ros cumprimentos e todo o apreco,

1DEeT
Ministro da Educagao ¢ Cultura
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ANEXO 10

Carta de Lucio Costa a Le Corbusier, s/d. Acervo Casa de Lucio Costa, ref. VI A01 - 02621
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VI.A.01-02621
“"Cher LC, Je vous écris individuellement..”

Cher LC (Le Corbusier),

Je vous écris individuellement, puisque la commande de Brasilia vous a
été faite par O. (Oscar Niemeyer) et le recteur D.R. (Darcy Ribeiro), alors

ministre.

Je pense qu’en vue de la situation financiere critique actuelle (inflation
incontrolable) et de la mise em scene par le gouvernement d’un plan trienal
destiné a controller la crise (déflation) basé sur la révision des plans antérieurs
et la supréssion de toute dépense non prioritaire, I'idée de batir quoique ce soit

dans le secteur culturel est hors de cause.

Et je pense que O. vous écrira dans ce sens en vous suggérant la
réduction de la commande a un simple avant-projet - votre conception du
musée culturel (le musée de Sciences est déja prévu a I'Université) - tenant
compte dans la disposition générale (na margem: d’ensemble) que dans ce
méme secteur on devra encore batir une bibliothéque publique et um autre petit
(?) batiment déja ... ilegivel M.M., sans oublier le Touring Club contigu a la

grande Plateforme et déja projecté par Oscar.

Le développement de ces projets en cas d’aprobation et ... ilegivel seront
faits dans um futur indéterminé. ou: dans une seconde et troisieme étapes

futures et indéterminés.

Tout cela peut vous ... ilegivel mais c’est la réalité méme d’un grand pays

en crise de croissance.

w

E PETROBRAS CAIXA 1
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ANEXO 11

Carta de Le Corbusier a Oscar Niemeyer, 30/12/1963. Acervo Casa de Lucio Costa, ref. VI A 02 —
02156 L

LE CORBUSIER

pourront carizdnesnent

un exemple concer
nora d= 17Tkslle,
date du 21 4

1

g pour le ¢ s ga 21 juin

ia
ab
rhiaone ir l2s deux éauilnoxes du prinlemnpgs et

192



ANEXO 12

Anotacdo de Lucio Costa sobre embaixadas, s/d. Acervo Casa de Lucio Costa, ref. Il B 04 — 01283 L

COMPANHIA URBANIZADORA L+ NOvA CAPITAL DO BRASIL

Com referencia a antiga correspondéncia da Embaixado dos Estados
Unidos, s6 agora submetido, a éste Conselho, sobre a antiga area
do Betor Cultural onde se pretendeu destinada a construgdo das
Casasde Cultura de varios paiées inclusive dos Esfados Unidos, de- 3
vo informar que ha mais de dois anos ficou deliberado pelas auto-
ridades competentes reservar a referida area integrante dom Eixo
Monunental da cidade, exclusivamente a edificios federais de inte-
resse cultural (bibliotecas, museus etc.) transferindo-se as doa-
goes ali previstas para area contigua a UNB.

Assim foi feito, por exemplo, com relagdo a Franga, que ja
procedeu a escolha do novo lote (N° 3).

Devo esclarecer que por duas vezes comuniquei verbalmente
as autoridades americanas sobre essa deliberacdo tendo mesmo ante-—
cipado em caracter oficioso, a planta dos lotes da nova area afim
de facilitar a escolha e de formalizar a necessaria doagdo.



ANEXO 13

Croqui de Lucio Costa para Oscar Niemeyer sobre os Setores Culturais, década de 80. Acervo Casa de
Lucio Costa, ref. Ill B 04 —culturais 3-3.
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ANEXO 14

Anotacdo de Lucio Costa sobre o paisagismo do Setor Cultural, década de 80. Acervo Casa de Lucio
Costa, ref. 111 B 08 — 02178




IT1.B.08-02178

Brasilia, paisagismo. "A area. Deve-se, antes de mais nada, ter presente...”

A area

Deve-se, antes de mais nada, ter presente que essa area foi sempre
destinada, desde os primeiros esquemas que ilustram a memoria descritiva do
Plano Piloto, a arborizacdo concentrada e densa, figurando até graficamente no
referido esquema (desenho n. 3) como os pulmdes da cidade. Houve mesmo um
momento (fins de 64, talvez) quando se pretendeu fazer ali o plantio intensivo
de pinheiros da Flérida (ndo cuneiformes), havendo para isso verba procedente

de ndo sei que entendimento internacional

E em determinado setor desta area a ser densamente arborizada que

foram antecipadamente previstas clareiras destinadas a construcGes temporarias
para exposicGes de carater local, nacional ou internacional, e isto sem dano,
portanto a arborizagdo do bosque previsto. Dentro dessas clareiras circulares -
ajardinadas ou ndo, tanto faz - as construgdes eventuais se poderdo dispor
livremente, incluindo-se nelas o espago necessario ao respectivo acesso a cada

uma, a possiveis jardins e ao estacionamento.

Segue estudo de acesso visando liberar o eixo monumental e garantir

ligagdo desembaracada dos dois segmentos da area em causa.

E PETROBRAS CAIXA 1
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ANEXO 15

Anotacdo de Lucio Costa sobre o paisagismo de Brasilia, década de 80. Acervo Casa de Lucio Costa,
ref. VIA 01 - 02633

VI.A.01-02633

Brasilia, paisagismo. "Sr. Coordenador, Com referéncia ao plantio ...”

Sr. Coordenador,

Com referéncia ao plantio de roseiras no hemiciclo fronteiro a plataforma

rodoviaria, desejo ponderar o seguinte:

A roseira, por suas caracteristicas proprias, é flor que deve ver de perto.
Como a area em causa é praticamente inacessivel ao publico, sugiro a
transferéncia dos roseirais rasteiros propostos para a Esplanada dos Ministérios,
concentrados em determinados pontos ao longo das calgadas e dispostos, de
forma alternada, no comego dos caminhos em diagonal, tudo conforme indicagao

do risco anexo.

Quanto ao hemiciclo proponho o plantio de grandes manchas de
manacds, quaresmeiras, acacias “chuveiro de ouro”, espirradeiras (rosas,
brancas e vermelhas), jasmins, jasmins-manga, plumbagos, brisas etc. de

acordo com o esquema também anexo.

Atenciosamente

E PETROBRAS CAIXA 1
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ANEXO 16

Croqui de Lucio Costa para Gran Circo Lar, 1985. Acervo Casa de Lucio Costa, ref. Il B 13 — 00913




Planilha de Pardmetros Urbanisticos e de Preservacdo AP1 UP2. Sedhab/DF

ANEXO 17

PLANILHA DE PARAMETROS URBANISTICOS E DE PRESERVACAO PURP
AP1 ‘ upP2 | SETOR CULTURAL NORTE E SUL | ESCALA PREDOMINANTE: MONUMENTAL 02
[ap1 Jur2 | Folha1/6 |
PLANILHA DE PARAMETROS URBANISTICOS E DE PRESERVAGCAO PURP
AP1 ‘ upP2 | SETOR CULTURAL NORTE E SUL | ESCALA PREDOMINANTE: MONUMENTAL 02
[ap1 [ur2 | Folha2/6
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PLANILHA DE PARAMETROS URBANISTICOS E DE PRESERVAGAO PURP
AP1 ‘ urP2 | SETOR CULTURAL NORTE E SUL ESCALA PREDOMINANTE: MONUMENTAL 02
A — ATRIBUTOS DE CONFIGURAGAO URBANA:
TECIDO ESPACOS ABERTOS EDIFICACOES
(MALHA / PARCELAMENTO DO SOLO / CHEIOS E VAZIOS) (DESENHO URBAN(’I\IA/O‘;Tﬁ:;ﬁé?gs/czi\]{mi"‘;:gég':;?V\J;I;I;)OS DE PEDESTRES / (VOLUMETRIA / LINGUAGEM / COMPOSIGAO / VALOR HISTORICO / USOS)
Os Setores Culturais finalizam a Esplanada dos Em termos paisagisticos, o Setor Cultural Sul ndo Ha edificagGes de interesse histérico e de valor
Ministérios, articulando-a com a Plataforma observa as recomendagdes do Relatério do Plano Piloto | patrimonial de duas épocas distintas: o Touring Club
Rodoviaria. Além de fazer parte do centro civico e | quanto ao tratamento do espago verde sob a forma de | e o Teatro Nacional sdo contemporaneos a fundagdo
administrativo, vinculam-se aos Setores de parque. Apenas o entorno do Teatro Nacional segue de Brasilia. Recentemente, dois novos equipamentos
Diversdes, localizados a oeste da Plataforma. Em parcialmente esta orientagdo. A Biblioteca Nacional e o | foram inseridos no Setor, a Biblioteca Nacional e o
termos volumétricos e de proporgdes de cheios e | Museu da Republica embora implantados sobre vasta Museu da Republica. Todos sdo tombados
vazios, correspondem a proposta original do bandeja cimentada constituem espago amaplamente individualmente.
Relatdrio do Plano Piloto. apropriado pela populagdo, como ponto de encontro e
- de festividades. Resta no lado norte do Setor Cultural
< uma area, ainda, livre, que pode ser usada,
% provisoriamente, as atividades eventuais.
E B — PATRIMONIO CULTURAL:
E . Tipo . ~ Esfera
<
: Nome/Objeto Endereco (Material / Imaterial) Situagdo (Distrital e/ou Federal)
= - -
= Teatro Nacional Claudio SCTN, Lote 1 Material Tombado Federal
< [ Santoro
Touring Club do Brasil SCTS, Lote 1 Material Tombado Federal
Bibli Nacional Le |
i |0tecal acional Leonel de SCTS, Lote 2 Material Tombado Federal
Moura Brizola
M Republi
useulda QP,Ub ICNa SCTS, Lote 2 Material Tombado Federal
Honestino Guimaraes
JardmAs do Teatro Nacional Teatro Nacional, SCTN, Lote 1 | Material Tombado Distrital
Claudio Santoro
Festl.va‘l de Brasilia do Cinema Teatro Nacional, SCTN, Lote 1 Imaterial Registrado Distrital
Brasileiro
Acervo da Obra Musical e
Pictérica do Maestro Cldudio Teatro Nacional, SCTN, Lote 1 | Material Tombado Distrital
Franco de S Santoro
[apr Jur2 | Folha3/6
PLANILHA DE PARAMETROS URBANISTICOS E DE PRESERVACAO PURP
AP1 ‘ urP2 | SETOR CULTURAL NORTE E SUL ESCALA PREDOMINANTE: MONUMENTAL 02

DISPOSITIVOS DE USO E OCUPACAO DO SOLO

C— QUESTOES PARA MONITORAMENTO:

Area da escala monumental ainda n&o totalmente implantada. Preserva a caracteristica morfoldgica prevista, ou seja, os volumes isolados, com gabarito uniforme e
situados em centro de lote, com carater escultorico e tipologias ndo padronizadas. Os espagos abertos devem constituir-se como parque urbano.

D — CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS DA AREA:

Edificagbes com morfologias diferenciadas marcando simbolicamente a diversidade inerente as expressdes culturais, apresentam unidade em termos do
posicionamento isolado nos lotes, que Ihes confere caréater escultérico, da expressiva massa e dimensdo das edificagdes, da baixa taxa de ocupagdo do solo e da
altura relativamente uniforme, sempre mais baixa do que a do conjunto dos blocos dos Ministérios.

E — REGIME DE USOS E ATIVIDADES:

Por se situarem no Eixo Monumental da Capital Nacional, os equipamentos culturais ali previstos devem apresentar porte e relevancia compativeis com essa escala.
Deverdo ser estimulados os usos de apoio ao uso predominante, como cafés, lojas de suvenires, livrarias, que dinamizem o setor fora do horario de funcionamento
das instituicdes.

COMERCIAL:

47.6 Comércio varejista de artigos culturais, recreativos e esportivos.

PRESTAGCAO DE SERVICOS:

56.1 Restaurantes e outros servigos de alimentagdo e bebidas.

INSTITUCIONAL:

90-R Atividades Artisticas, Criativas e de Espetdculos

91-R Atividades ligadas ao Patriménio Cultural e Ambiental, apenas:
91.01-5 Atividades de bibliotecas e arquivos
91.02-3 Atividades de museus e de exploragdo, restauragdo artistica e conservagdo de lugares e prédios histéricos e atragdes
similares.

ATIVIDADES
PERMITIDAS

Ver Obs. 2 relativa ao Lt 1 do
scTs

F — DISPOSITIVOS DE CONTROLE MORFOLOGICO:

As intervengdes nesta UP devem atender os seguintes objetivos basicos: manutengdo da estrutura fundidria e da relagdo entre cheios e vazios. Especial atengdo deve
ser dada as relacdes formais e dimensionais dos edificios que comp&em o tecido, entre si e com os espacos abertos. E imperativa a conservagdo das caracteristicas
tipo-morfoldgicas, arquitetdnicas e construtivas dos edificios existentes. No lote ainda vago no SCTN, novas edificagdes devem preservar o carater de prédios
isolados, com altura controlada, tendo como limite a cota de coroamento do Museu da Republica. Novos projetos para o local devem necessariamente ser objeto de
concurso publico.

[AP1
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PLANILHA DE PARAMETROS URBANISTICOS E DE PRESERVAGAO PURP
AP1 ‘ urP2 | SETOR CULTURAL NORTE E SUL ESCALA PREDOMINANTE: MONUMENTAL 02
< Afastamentos e Coeficiente de Altura Maxima da Taxa de
Setor/Lote Taxa de Ocupagdo ~TO Recuos — AF Aproveitamento — CA Edificagdo - H Permeabilidade - TP
i‘CTN Lt Im ~Teatro obs. 3 Decorrente dos demais H = cota de coroamento da
aciona - 3 N A -
Obs. 1 parametros edificagdo tombada
SCTN Lt 02 — Museu -
da Terra, Mar e Obs-3 ) )
Cosmos
Subsolo: 50%
SCTS Lt 01 - Touring Embasamento: 50% Obs. 3 Decorrente dos demais H = cota de coroamento da }
Obs.1e2 Corpo: 50% . parametros edificagdo tombada
Cobertura: -
SCTS Lt 02 — Museu da
Republica e Biblioteca ) obs. 3 Decorrente dos demais H = cota de coroamento da R
Nacional . parametros edificagdo tombada
Obs. 1
OBSERVACOES:

1) Conservagdo das caracteristicas tipo-morfoldgicas, arquitetdnicas e construtivas dos edificios existentes, conforme os projetos originais do arquiteto Oscar
Niemeyer, cuja obra obteve tombamento Distrital.

2) Com relagdo ao Lt 1 do SCTS, o aumento da taxa de ocupagdo e do potencial construtivo do lote, bem com a ampliagdo do seu leque de atividades fica
condicionado a recuperagdo e a restauragdo do edificio existente como elemento articulador da Plataforma Rodovidria com o Eixo Monumental. Para este caso, 0s
novos pardmetros sdo os indicados no corpo desta Lei Complementar — Subsegdo V, Segdo I, Capitulo Il — Dos Planos, Programas e Projetos Prioritarios.

3) A serem definidos conforme projeto, respeitada faixa non aedificandi de 45m a partir do eixo das vias do Eixo Monumental, correspondente ao afastamento dos
blocos Ministeriais. No posicionamento das edificagdes no lote, devera ser considerada a visualizagdo do conjunto da Esplanada dos Ministérios e Congresso Nacional.

[apr Jur2 | Folha5/6
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AP1 ‘ upP2 | SETOR CULTURAL NORTE E SUL ESCALA PREDOMINANTE: MONUMENTAL 02

G — PARAMETROS DE PARCELAMENTO DO SOLO:

Area consolidada, vedados novos parcelamentos.

Padrdes previstos de parcelamento urbano Permitido (S/N) Lote(r:ir;imo Lote(rr:zzi)ximo Observagdes
Loteamentos N -
Desmembramentos N -
Remembramentos N -

H— ESPAGO PUBLICO:

A valorizagdo e requalificagdo do sistema de espagos abertos, a serem concebidos de forma unitaria conjuntamente para os setores norte e sul, prevendo a
implantagdo da caracteristica de parque proposta no Relatério do Plano Piloto. Deve mantida a estrutura fundidria original.

| — ESTACIONAMENTOS:

Culturais Norte e Sul.

Deve ser considerada a possibilidade de instalagdo de estacionamentos subterraneos sob o gramado central do Eixo Monumental e/ou sob os lotes dos setores

J — PLANOS E PROJETOS / RECOMENDAGOES / OBSERVACOES:

DISPOSITIVOS DE PARCELAMENTO E QUALIFICACAO URBANA

Deve-se estudar a possibilidade de conex&o subterranea entre os Setores Culturais Norte e Sul, incluindo sua associagdo a pequenos cafés, restaurantes e lojas de
souvenir. Deve-se viabilizar a realizagdo de concurso publico para completar o Setor Cultural Norte e para o projeto de paisagismo do Setor Cultural.

[ap1 Jur2 |
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ANEXO 18

Texto de Edson Nery da Fonseca — Ideias para um Centro Cultural em Brasilia, 04/12/1987. Acervo
Ministério da Cultura.

IDEIAS PARA UM CENTRO CULTURAL EM BRASILIA

Edson Nery da Fonseca

Sabe-se, desde a antiguidade, que a transmissido da
cultura é feita, de modo formal, através da escola, e infor-
malmente por meio dos arquivos, das bibliotecas e dos museus.
Como o proprio conhecimento, inicialmente unificado e poste-
riormente diversificado em especializac¢des, o Museu de Alexan
dria conseguiu reunir atividades bibliotecarias e arquivisti-
cas, e nao apenas museoldgicas, em torno das quais se exerci-
tavam as diferentes artes, de acordo com a origem grega da

palavra museu, que era o "templo das musas" (mouseion).

Gracas a Unesco, com seus conselhos internacio-
nais de arquivos e museus e sua divisdo de incremento ao 1li-
vro e as bibliotecas, as tradicionais instituicfes obtiveram

um desenvolvimento extraordinario em nossa época. Em nenhum

pais se discute mais a importdncia dos arquivos, das bibliote
cas e dos museus como instituigoes dinamicamente integradas
no processo de transmissdo da cultura. Sao organizacoes equ-

cativa de carater para-didatico ou extra-escolar.

O problema cultural de Brasilia decorre desta gran
de omissdo: nao existe na cidade um sistema integrado de ar-
quivos, bibliotecas e museus. A Fundagdo Cultural e a Univer
sidade de Brasilia fazem o que podem, sem essa infraestrutura
fundamental. £ preciso prié—la e, com este objetivo, a Presi
déncia da Repiiblica e o Governo do Distrito Federal estdo for
mando um grupo de trabalho que discuta o projeto urbanistico
e arquitetdnico de ocupacao da area pre;ista no Plano Piloto
para os setores culturais Norte e Sul.

Nao se trata de um problema local ou municipal,
——pois Brasilia € uma cvidade atipica, plancjada & cofistriida pa

ra ser o centro das altas decisdes nacionais. Infelizmente,

os diferentes orgaos da administracao federal transferiram
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seus servigos para Brasilia sem um planejamento adequado. So
mente a Biblioteca Nacicnal ¢ 6§ museus escaparam ao verdadei
ro furor mudancista, pela prépria natureza de seus grandiosos
acervos. Ainda bem! Mas as bibliotecas vieram, desfalcando
uma populagdo como a do Rio de Janeiro e criando na Praca dos
Trés Poderes e na Esplanada dos Ministérios o mesmo status
que da Esplanada do Castelo, onde colegdes bibliograficas se
duplicavam como em nenhuma parte do mundo.

Para alguns, o Centro Cultural de Brasilia nao de
veria ficar alheio a este problema, criando um novo Arquivo Na

cional, uma nova Biblioteca Nacional e um novo Museu
nal.

Nacio-
O problema arquivolégico ja foi muito bem equacionado pe
lo Arqguivo Nacional; o bibliografico e o museolégico
ainda em estudos. !

estao

Para definir as fungdes da biblioteca e do museu —
€ consequentemente, a estrutura administrativa e o detalhamen
to do projeto arquitetdnico de Oscar Niemeyer — & que a Pre-
sidéncia da Repiblica, através de sua Assessoria Especial,
e o Distrito Federal, pelo seu Governador, cogitaram consti
tuir uma comissdo interministerial e um grupo de trabalho que
forneceria a primeira os subsidios para a decisio final.

A comissdo seria integrada pelos Ministros da Jus-
tica (a que esta subordinado o Arquivo Nacional), da Ciéncia
e da Tecnologia (pelas implicagdes museolégicas), da Cultura
(Biblioteca Nacional e Instituto Nacional do Livro) e pelo
Governador do Distrito Federal, tendo como secretario o  As-
sessor Especial da Presidéncia da Republica.

Do grupo de trabalho participariam diretores de ox
gios subordinados, além de intelectuais, empresarios e técni

cos com experiéncia em animagdo cultural. Nomes cogitados pa

ra o grupo de trabalho: Virgilio Costa (coordenador), Celina
Moreira Franco (AN), Wladimir Murtinho (INL), Maria Alice Bar

roso (BN), Oswaldo Campos Melo (Pré-Memdria), Carlos Magalhaes
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(GDF) , Antdnio Agenor Briquet de Lemos (IBICT), Francisco de

“Assis Barbosa (CRB). Como congsultores: Antsnio Houaiss, Dar R
cy Ribeiro, Jorge Amado, Cristovam Buarque, Paulo Sérgio Duar

te, Luis Schwarcz, Antdnio Callado, Antdnio Candido, Eduardo
Portella.

BSB, 4.12.87.
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ANEXO 19

Texto de Clara de Andrade Alvim — Observacdes sobre as discussGes a respeito do terceiro espaco do

Centro Cultural de Brasilia durante o seminario de 28/03/88 e sugestdes para o préximo,
05/04/1988. Acervo Ministério da Cultura.

Observagoes sobre as discussBes a respeito do terceire espage  do
Centro Cultural de Brasilia durante o Seminario de 28/03/88 e su-

gestoes para ¢ prdximo.-Clara de Andrade Alvim

Antes de mais nada, € conveniente apontar pontos de con
vergencia identificades nas falas dos participantes do B3emindrio
de 28/03/88, realizado no Palacic do Planalto, sobre a consirugao
e implanta¢do de um Centro Cultural ou Museu que, a par do Arqui
vo e da Biblioteca, constituiria o tepceiro espago publico a in
tegrar priovitariamente o Centre Cultural de Brasilia,

Nao houve discopdancia quanto a fungao primordial a ser
cumprida por esse Centroc ou Museu, comum a do Arquivo e & da  Bi
blioteca, e j& indicada na Exposigio de Motivos de 15/12/87 assi
nada pelos Ministros da Justiga, da Cultura, da Ciéncia e Tecnolo
gia, e pelo Governador do Distrite Federal - ou seja: a de contri
buir, a partir de seu papel especifico, para dotar a capital do
Brasil de uma visdo nacional, sendo destinado, como os oulros dois
espagos pablicos que deveraa compor o Centro Cultural de BrasIlia,
a gerar consequéncias regionais, nacionais, histéricas e sociold-
giras.

Assim, houve acordo entre os part¢icipantes do Semini
ric sobre a importancia da implantagdo deste Centro ou Museu nac
como um supérfluc espago cultural a mais em Brasilia ou no Pais,
mas enquanto um necessArio elemento catalisador, capaz de prove
car processos de renovagio no sentido do reconhecimen
to de nossa identidade(ou de nossa pluralidade cultura@Lde nessa
histéria, de nossa produgdo cultural, assim como no sentido de es
timular a integragdo das politicas plUbliecas referentes aos campos
da ciénciaf e tecnologia, da cultura e da educagao.

Deixando de pretender somar-se a outros museus ou  Cen

tros de difusao cultural do pais, o espago em causa deveria, con

forme a convergéncia da epini3o dos pavticipantes do Seminario, e

xercer uma fungac integradora desses centros culturais e de ou

tras agencias de pesquisa, (universidades inclusive) suscitando in

tercambias regionais ¢ internacionais (especialmente com palses

— oo guain B Epasil-serlaed e w s R e el
rais, de causas historicas e identificactes contextuais presentes<

i

i

i i |
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passadas}.

Reiterou-se que este espago cultural deveria debru
gar-z¢ principalmente sobre o contemparaneo ¢ obseprvou-se que ele
poderia - documentando o antes, o agora e o depois - reservar-se
a respansabilidade de acompanhar a mudanga para o futuro.

Coerentemente ;s fungdes que se propde a exercer e con
siderando que, localizando-se no centro de decisao do pais, pode
rd contribuir para uma melhor compreensdo das diferentes realida-
des socio-economico-culturais existentes no Brasil e para o pro
cesso democratizagdo das politicas piblicas - fol sugerido que es
se espago deveria constituir-ce como um centro de informagao.

Nesse sentido, reitercu-se que o seu acervo fosse emi
nentemente constituido de audio-visuvais e enfatizou-se a importén
cia da utilizag&o da infovmética, com terminais de acesso publico,

Foi admitida, entretanto, a conveniéneia de que, a par
tir da promogdo de exposigbes temporarias de artistas nacionais ¢
estrangeiros dispostos a dear uma ou mais pegas de sua preodugdo,
esse espago venha a formar um acerve de originais de arte contem-
poranea, importante para a Capital e para o Pais.

IEm seguida e em consequéncia a esse resumoc simplifica-~
do e livre das idélas veiculadas durante o Semindrio, observaria-
mos que diferentemente das questdes do Arquivo e da Biblioteca, j&
equacionada%e cuja implantagdo faz-~se essencial enquanto estraté
gia de salvagao dos acervos existentes, a nuest@o mais complexa
e menos especializada do terceiro elemento do Conjunto Cultural de
Brasilia - centro de difusio cultural ocu museu - exige maior tem

Po de reflexao e trabalho para definir-se como um projeto concre-
to.

Como ficou evidenciado pelo rumo das sugestOes explici
tadas no Seminario, diversamente dos casos do Arquive e da Biblio
teca, o prajeto do terceiro espago cultural deveria ser discutido
e definido por uma equipe interdisciplinar e interinstitueional,
que provavelmente enfrentard a necessidade de encontrar meics pa

ra consultar amostras da piblico quanto 3 aceitagdo das alterna-

TiVas que emergirem de seu Irvabalho, Essa diferenga se evidencia

sejs pela observagao de que tal espago deve atrair e formar wmn

grande piblico altamente diversificado, seja pela insistente pro
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posigdc de que tal espago se faga estimu:lador do encentro enire a
cieneia, a tecnologia, a cultura e a educagdo; ao que deveriamas
dcrescentar: e a preocupagac da preservagac da natureéza nas  suas
relagdes com & cultura,

Assim, parece-nos gue baseando-se nas orientac¢des ge
rais indicadas durante o Semindrioc de 28/03/BB, o segundo Semini-
rio sobre o espago cultural em causa deveria concentrar-se na far
magao de uma equipe ou sub-comissdo, e sobre as condigbes e for
mas de trabalho assim como sobre o prazo para a sua conclusdo,

Mais adiantados no processc do equacionamento das suas
diretrizes programiticas e questdes técnicas, Arquivo ¢ a Biblio-
teca estardo, provavelmente, em melhores condigoes para oferecer
em prazo mais breve as orientagdes necessirias para o detalhamen-
to dos respectivos projetos arquitetonicos.

Sugerimos, portanto, que as oprientagoes a seremn deteg
minadas para o projeto do terceiro espage do Centro Cultural de
Brasilia sejam adiadas para uma segunda etapa/pepmitindo-se, des

sa forma, a reflexdo e o trabalho adequados i definicdo de seu
projeta,

Ao longo do trabalho da equipe interdisciplinar e in
terinstitucional sugerida poderia ser analisado com maior profun-
didade o projeto para o "Museu do Brasil" apresentado durante o

Seminarioc, assim como outras propostas mais concretas oferecidas
durante agquela reuniie,

2 i
’,/ [ u:/ ;
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ANEXO 20

Relatério da Secretaria Executiva sobre os trabalhos realizados até a data, 13/07/1988. Acervo
Ministério da Cultura.

APRESENTACAO

Ha trinta anos, ao formular, sobre uma idéia deba-
tida ao longo de mais de dois séculos, o plano-piloto da
Capital da Republica, Lucio Costa delineou, junto a seu cen-—

tro, o local para a instalacao das principais instituicoes

nacionais de cultura.

A idéia repousou todo esse tempo em esguecimen-
to e davidas (a Universidade, imaginada para, junto com a
area cultural, serem coracdo e pulmio da nova cidade, fora

desde cedo, cuidadosamente, levada para longe).

Com o renascer da democracia, ela & retomada e pro

cura-se dar seus passos decisivos.

Através, acentue-se, apenas da conclusdo de seu
projeto, que fazemos questao de colocar sob o signo da neces

sidade e da credibilidade.

Repensado agora com a proposital participacgao de
muitas m3os, inclusive as experientes e sabias dos fundado-
res Lucio Costa e Oscar Niemeyer, devera ter o conjunto, co
mo previsto, o arquivo, a biblioteca, o museu, um centro
de estudos da civilizacao brasileira e um forum de institui

¢oes de ciéncia e cultura.

Eles estarao voltados, prioritariamente, para a in

fra-estrutura cultural, educativa e cientifica, isto &, os

documentos. E nao apenas o patrimonio documental em 51, mas

sobretudo, para sua referéncia. Sao os sistemas nacionais de
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informagoes arquivisticas, bibliograficas e museograficas, on

de o acervo sera a referéncia de todos os existentes no
pais e o publico todos os brasileiros, estejam aonde estive-
rem. Interliga-os programas comuns de informatica, de educa-
cdo, ciéncia e cultura, de reprografia e audio-visuais e de

conservacao e preservacgdo, realizados em colaboracido aberta

a todas as entidades nacionais.

Seu objetivo & coordenar trabalhos e iniciativas ho
je dispersos, colocando o pais mais perto de si mesmo, e evi

tar e lutar,a qualquer custo, contra qualquer duplicagao

de esforgos ou recursos,

Trata-se de fazer o que ja deveria ter sido feito
ha trinta anos (uma capital sem arquivo nacional & uma estra
nha excecdo no mundo). Mas sb podera ser construido quando
melhorarem as condi¢Oes econdmico-financeiras e, mesmo  as-
sim, dentro da estrita ordem de prioridades. A grandeza que
devera ter serd inerente ao projeto e ao fato de situar-se
no proprio eixo monumental da Capital. Em termos internacio

nais, o projeto & modesto; em termos nacionais, & realista.

Respiramos, como muitos testemunham, a maior 1li-
berdade politica ja havida em toda nossa histéria, em termos
de organizacdo e de imprensa. Logo virdo, com tal oxigénio
ou aduho, nova consciéncia de cidadania, redobrada atencao
social, mais amadurecida participacao comunitaria, e, final-

mente, novos lideres e renascida cultura. A vida voltara a
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seus proprios pés. Passado o natural desdnimo de nos darmos

conta da crua realidade a que chegamos, depois de todos es-
ses longos anos, de nuvens cinzentas, v;ré novo surto de
criacdo, encontro e esperanga.

0 conjunto cultural terda entdo o dever de, atra -
vés da afirmacdo democratica que significa o acesso a todos
da informagao cultural, contribuir para isso. Ele se inse-
rira novamente, na lista dos antigos sonhos a serem retoma-
dos, junto com a idéia da preservaciao das diversas culturas
do povo brasileiro - ao lado da justica social, da estavel
liberdade politica, da mais equilibrada federacio. Brasilia
deve ser um lugar pertencente a todo o pais, o lugar de re-

encontro, onde se pensa o novo.

Assim, o paulista devera ser mais paulista, o ca -
rioca mais carioca, o nordestino mais nordestino, a federa-
¢ao mais federagido. Daqui se construira o amanha, e nele

uma civilizacgao tropical, fraterna e livre.

Ao retomar esse projeto, com meus companheiros,
tendo como figuras tutelares Mario de Andrade e Rodrigo Me-

lo Franco de Andrade, o colocamos nesse contexto.

Um avido branco levanta voo no azul: nele, um com-
promisso com o futuro dessa terra, com o povo brasileiro, e

com as raizes da nossa cultura.

Brasilia, 13.07.88 Y. C.
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COMISSAO DO CONJUNTO CULTURAL DA CAPITAL DA REBQBLLCK/

Relatdrio da Secretaria-Executiva sobre os trabalhos realiza
dos até agora.

Brasilia, 13.07.88

Senhores Membros da Comissio:

Como Secretario-Executivo, tive a honra de instalar
os diversos trabalhos preliminares, de modo a submeter a
Comissdo o maximo de informacdes e sugestdes, visando a tare
fa para a gual nos designou o Sr. Presidente.

Espero que aprovem as medidas tomadas, bem como a
pProposta que apresento para a sua continuidade.

A primeira providéncia, apds, naturalmente, conver-
sar o maximo possivel com cada um dos senhores sobre o assun
to, foi realizar diversos seminarios. Agueles dentre os se-
nhores gue a eles puderam estar presentes, inclusive trocan-

do idéias e sugestdes, atestardo a alta gualidade gue conse-
guimos. : o

Verifiquei, desde logo, que tinhamos trés linhas de
trabalho pela frente: por um lado, encontrar maneira de via-

bilizar os projetos arquitetonicos, por outro, a complexa
concepgao dos projetos conceituais, e, finalmente, tarefa pa
ra a qual ambas convérgiam, a realizacdo de amplo dialogo

com areas interessad§s. SO esse didlogo permitiria realizar
a tarefa de maneira harmanica e equilibrada, entre os inte -
resses nacionais e lécais, entre os diversos setores da docu
mentagao, entre cien#istas e criadores, entre aqueles que

l
t
|
'

211



02

vém pensando no problema ao longo do tempo e o0s que a ele
se juntam agora, entre o todo e cada parte do projeto con
ceitual, e entre a forma e a fungao, no projeto fisico.

Creio que temos realizado esse dialogo de manei-
ra razoavel. Embora o tenhamos mantido até agora dentro
dos setores técnicos, para tentar formar um consenso mini
o antes de expd-lo & opinido piblica, a maior parte dos
setores ja foi integrada nos debates.

Realizamos ja inimeras reunides com importantes
interessados. Trés reunides de trabalho no CNPg, com al-
guns dos maiores historiadores brasileiros, quatro grande
seminarios gerais, dois especificos sobre biblioteca, um sobre
museu, outro scbre arguivo com praticamente todos os princi
pais técnicos dos sctores. A qualidade de alguns dos no -
mes presentes, bem como de grande parte dos trabalhos a-
presentados, foi muito grande.

Creio gue se conseguiu obter alguma coisa. No dai
zer de Ulpiano Bezerra de Menezes e de -Fernando Novaes,
a base tedrica e a qualidade do projeto sao bastante s0li
das. De acordo com muitos, os debates, conduzidos num

clima de intensa cooperacio e liberdade criativa, tém si-
do exaustivos.

Acho que a melhor maneira de n3o me estender de-—
masiado é apresentar alguma da literatura ja produzida pe
lo nosso trabalho e lhes submeter: um documento que sinte
tiza as conclusdes dos seminarios técnicos, convénios de
cooperagdo e outras medidas, administrativas, e, finalmen
te, a proposta de continuacgio dos trabalhos a curto e
longo prazo.

No momento a Secretaria-Executiva esta sendo aju
dado por um pegueno grupo, com apoio do Gabinete da Presi
déncia, do Governo do Distrito Federal e, muito especial-

“mente, do CNPq. Gostaria de sugerir que formalizemos de
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alguna maneira a coopera¢do com aqueles ministérios, suge

rindo ao Presidente a inclusio dos Ministérios da Educagio e

RelagOes Exteriores na Comissio Especial. ’
Finalmente, gostaria de submeter aos senhores a

idéia de realizarmos as comemoragbes do Centendrio da Repl -
blica ja dentro da concepgio do Conjunto Cultural. E muito

- importante que o Conjunto nio deixe de estar atento aos pro-
blemas das instituic¢Oes nacionais de documentacdo. Pensamos
em fazer um diagnbéstico geral para demonstrar isso, mas jul-
gamos depois que seria mais inteligente substituir esse tra-
balho, gue despertaria talvez excessivas esperangas, por ou-
tro, de resultados imediatos, realizavel seguindo-se fielmen
te os principios do Conjunto.

Celina Moreira Franco disse numa reuniio algo que
muito me impressionou: "temos de fazer o novo arquivo, por-
que essa € a unica maneira do velho Arguivo Nacional ndo mor
rer". Creio firmemente que as instituigdes de documentagdo
no Brasil, ou se refazem, e o nosso projeto tem de ser um ca
minho para isso, ou morrerdo para qualquer utilidade pratica.
Essa geragdo € ainda das grandes decisGes nacionais. Vamos ,

com a muitas vezes triste experiéncia acumulada nessas ulti- -
mas décadas, recomegar o sonho de construir uma federagao cul
tural.

Quero acentuar mais uma vez algumas delimitacdes
no trabalho. Primeiro, estamos trabalhando no momento no pro-
Jeto do Conjunto Cultural apenas. Segundo, o projeto esta 1i
gédo as necessidades das instituicdes de documentagao, cien
tificas, educacionais e culturais, nada devendo ser feito
que contrarie o objetivo fundamental de evitar duplicagdes
de funcdes ou de tarefas. Terceiro, pretende-se que o Conjun
to seja nao algo a mais (uma biblioteca a mais nao  resolve
o problema das bibliot;cas no Brasil, dizia Rubens Andrade

de Moraes), mas sim o atendimento as futuras necessidades da

Capital, do pais e da histdria. Coordenadamente, de miaos
: i . i E i b} -~ ! ! : _—e_-mr_’ a—

&
\
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lemos uma nova mentalidade cultural, de planejamento e nio ape
nas de atendimento as emergéncias. Pensemos numa capital da
republica, onde o paulista possa ser mais paulista, o carioca
mais carioca, o nordestino mais nordestino, e assim por dian -
te. Sonhemos, pés no chdo, o futuro do Brasil nas proximas dé-
cadas. Os reldgios ndo param; nem o bioldgico dos fundadores ,
nem o social, desta cidade, Temos de pensar o centro para ser
© coragao da cidade, o seu pulmdo, onde o saber vai, fisicanen
te, ‘equilibrar o poder, democratiza-lo, e fecunda-lo. E, aumen
tando a proximidade, o poder vai ver também mais claramente as
necessidades das instituig¢des culturais de todo o pais. Pense-
mos num trabalho de grande prazo, longo e lento porque &€ as -
sim ~ gue se constrdi a vida. Mas saibamos olhar para o futuro.

Virgilio Costa
Secretario-Executivo
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ANEXO 21

Texto de Ulpiano T. Bezerra de Menezes - Projeto do Conjunto Cultural de Brasilia, 13/07/1988.
Acervo Ministério de Cultura.

S (¥

HEOJETC DY CORJURYTE  CHLIURAL Wi DRASTLIN - (0 S vanuns CRIIONE

o

ULpiann BeFavormia de Mopesoe

Lo Zrincip i Pt s

Lol Contro de cxposicoegs,

i

A degoartan: wero espayd disperivel, que nunca teria condicdes

- y y

de desnevelver a ngcewcavia infra-estratura museo lodica e ruscogma-
yaviss e : A Foo Lo =

Fien 1nd:spensavel ¢ se reduziria fargasamente, ao papel (e interme-
didrio,

XMy Centro vn rﬁrﬂrgncia SULT eral.

Trata-se, basicamente, do projote, extnewze=iie importante,
de controlizar infarmecao, mantendo ot ascrvos dezcentralizados,

org:nizando bancos de dados o intogrando os Sistenas de arquivos,

bibvlrotecas o masons. (Alqung problemas mctndolégicum ¢ OPErAcio-
naie san delicodos) .

1.3, Centro cultural,

A Qlugiae o Lo Centro Pougidon. Govo centrog decce tigo inte~
graw Funcoes de produgan, circnlagac o documentasdd no CAampo, cule-
thiral, tal enfoqas nao elimina a pocsibilidade de artieslr Apivie
dades diversas , comé as de poferancia cultural ¢ as propriasente
miseclogicas, Tambes haveria, aqei, esvago para atnachin (o meu
ver ainda indefinida) do Cologio do grasil,

1.4, Husen.

Principais variantes:

a) "Husew dos mugeus"., Man teria sCervo Proprio (com tndac ag cvas
implicagoes), mas mobi \izarie pegas dos acervos nacionarn. No fun-
o, @ propurgta coincide com a la.altermativa, o que lhe tira todo
o interesse. Te, pov outro lado, ge iMmaging nuel £al Centro cul-
tural deva tev; entfe was principais tarefas, a organizacas de
grandes e¥posigoes de interedce nacional, para circulagas g pais
@ Fora dels, e ¢layo que,este,é que serig O cictena deaojéve\.,J&
um o mIseu Sem acervo Propric hAg poderia A€ orma algum A preshcher
suas vesponsabilidades documentads, wnew desewvoier outras 4tivida-
des vitais.,

b) Musen propriamewte dito, Fela confugdo que reiteradamente tem

occofrido entre puoeu o um de sEUS produtos —-3s exXnosicoes-—~con

[ Se SrCR [V S e ——

215



-2

24 Mugou: premisads.

?el. A natoreza do mueen 2o daline a partir de un acervo de o jeo-
tos materiaic.

2.4

da gueradoria Formpcao o ampliacan cictematica do acerva, Consors
vagawe, pesquisa @ cociallgaran (ed pea)acan ds esnn pyeddntoe, para

Fing @ o1 wedoe cienti ficon, odasa Sansio o enlimain) g fr enho.

sigoes (pravan nlos, coumporiiriae, cirenlantes) con, povtanta, ape-—
nas wim Aos AnSETu tos do o dran 40 e o rapres ot am Rt mohi 17—
zaTAao. pontual, civcungcrita e orientada, doaqe apspvn,

3. Busew, reprooraiic, tolesatics.

& reprodugan do infomacAt o dacnnenles ——prevista DA o9

bancos de dados -— n a smltiplicagao e precisas dos peacurens aoli—

. Al y v sy s @

citados (inforuarica, helourafia, otc.), perTiitindo arosiip nan ea
P

. ) 3 Ped
de paesa, como tembom & distAneias nao

o

:.ubsl'i,i'nirﬁ as funsoee o
pocificas dos museus exislentes ¢, wiito menos, é 6hvio, dos ane
nao existel. .. Luphem=re algunas observacoes particnlares:

3.1. A reproducfo nao exime o wmceu de sua funcah caracteristica
de documontar.

¥

+2. A reprodugdc nao esqota, cm ahsoliute, 0 conteSdo docunental

dos ‘objutes reproduznidos. Sem tocar np problema @a anra benjaninia-
na (arinal, objrtosvautenticos, unirnos, originais® <do wna cate-
goria cilturalmente construfda de objebos, em nosca sociedade), ¢
precico lembran que nenhun procrses em uga on previsﬂ§wl repredus

a totalidade dos atyibutos figicos que eonctituem oo dacumentos
materiais,

3.3 A reprodutae pode apenas robtevmugisr witiaiatori swonte ani
dades de Wi acerva, jeta e, do Tepertoria do aucon o pan do om
de sous produtos, a expasicns, ave @ a "parole”, ei aposican a
"langue" da reserva~-tocnica Uemboray sgeja poosiyl i oaqni tamben
surerar criterios tayononneos cupiricos). Noria como o o DPo-
tendes: e roproduzir na texto atapdo-ae APenns o rarnadhean 4 Yo
cabulos dnsarticuladss o froee, A o

3.4, U8 jwscus 0 doven 0por-rc a vaga eletronian, moas jova B0

Geixar-se cngolFar sor ola. 1wl contririn, o 11vra » o mu=e

talven dosompenicii; o Ffupa, am papel Trubetitaive) G oeania

Iibrio no wniveres de wmasca. i precien acentuar, por ou'ro lado,

As—atividadet GOl iinel Lep—qoe—petearpena-eteta-comp te———
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piciar, tem condigoss de prawavier 6 FoniecdiARED tinnlnsive abstae

ROR, TP Y., NIO S/O [

vitavelmente) seduzir

ta) cono expericneia senzorial, e agnl G6e oanFEdne ragnitivoe e
afotivos 0 reforgam wibummento, 1ol poscsila iad do die eantacte
concreto Faz com qus o YOy eur ana” hnju (S RS Vel f TR LM Freeguenle

fue no confiing eletronico, altamnnte poediatisado (F oM gue 00 pite

216 podde: eor aue, wo fRre, ae TCele-

bragoes coletivaa" Tétiren dqialiywer sentido ag idios

siperasians
d4os ritwos . . pessoais; porenm, hlofjuear ou vestrincir deade ja o

S

espago de porsonlaizagno e porece PrOMIture) . Estag quastders ene

volven um prolilema crucial, Yolative A Jingnages do musewm, fque o
$ ’ e Ak 0 1

a linguagemn do abjoto. U nito do miesn *dinamico", copaz do (ine-

d prblico, per inteemodio da agitacan, dra-

matizagays, cenprrizacao, ned de diorakas, reproducan de “contextoal,

(’.tC.}, ni maior rarte das vesow opoolife simtmie Los inqc‘\"ar‘h‘m(]e

de dar conta dos objetes wateriasis e soue aiatemas. Bontam-=e | fax

cia, apenas simulacyios dis rolarocs de AT NI, dnpedidds one o

musen ceda dncapaz de desmonta~loe, para LT 2y A tana as APticula-

oy mais profundas, fsguece~se, por outra lade, cue a Linguagen

museologica essencial e espeeial (cventnalu nle pontmad: bela lug
e movimento) e se inverteo papel das linguag na complement-reos
(Fee%., 05 audio-vicuais), afodindo-se o docnasrnto num ceeans
satiade de estinuloz.(Hessas candicons, = 14y mai s acolomica £y

certos ausoe, eficnz, dispensir o objeto...) . Usn=ae a ceem&nna

am

antes de ge tentar o parto ouvlrors dito natural.

4, Busew e~u yrasilias requisitos,

4vl. Deve-se procuyan algo nove, nae pelo valer, om si, da rovida-
de, mas para responder a wi campo aie nao esteja coberto ——emhora o
nerecesse~-—, a uwma necossidade ignorada. Sm Sana, nao se trata
apenas de nao duplicar o ja eristente ou cossyowicler sl decrivol—
vimenta, mas ae efetiveim nto mreenchor uma Luwaona eovencial,

defe Por isso mesmey, o aubito tem jue ser relévinte o Forgocaninte

’_"_'5’_5-‘_'"_32“;,1: _Uii M GGG Lol 53 U B .‘.}'__‘.ll_,i‘..f.‘l'iZ.\’.)J‘I.t.AI (e .dt.‘--\_r‘»'r:;--a, S EBa MR to=

Was a8 propochag Ao e Yaeio L) o

4.3. 0 projeto deviria pioyep LAORTO S, pala g o dindicin da implan-
tagao pudes ¢ dar-sc en curto mzo.
G4, B preeiss considis al Viabilidade, en :un¢AU’ sobretuda, do

potencial @ ' servas,
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5. Eropostas em discucsio (problosaticas).,

s 8/ Musva de arte.,

N L " 7 o
A categoria e a mais frequente, no pafe 0, TOY i8E0 pieeno,

a-tata—banatizad o MO T TIRT AT fue e Lt ipli=
casiemn doagocs e COlogoes (cano v de Mgl Lo nepdan), & totalmen-
te inviivel montar hoje un verd deipo misew de arte brasilniia,
airda que 58 cContaEmporansa, O ¢raus da “itnagaa de inatituisg g
CoNo 0 MASE, NaC/ULY, Mav/Rio, MEBA, O conidraa, Tod via, B ine-
vitavel gue Brasilia venha o ter v wuncn do parie (21en do nfi-
eleo ja existente), ¢obrindo eapecialnenie o faturo, Imaginng, no
entanto que as pricvidides devay ser owtr s,

Se@, Musen bistorico.

0 exame das pe spectivas do mais coneleto e antigo nmrseou do
' Gwindg
genero,, noi pals, 6NN, fouainenbe fecfams a inviabilid.oe o
Proj'?t'O.

5.3._nusl do Howmen,

0 exame das condicl@e de Fornacio dos’ arandes museus do gé-
nero (Berdim, AMUH, Smithsosian, Manlkind, ¥.Choillot etc,) e de
srkas atuais linhas e desenvolvinento, ldﬂhém a101 revelaw a in-
pratic.iiilidade do projeto -=gle, alanm do naig, me parece de in-
teresce discutfvel.

Se4. tuseu do indio (projeto ew curso).

Alem do interes<ie, de notar fue as possibilidades san hoas,
Pela diversidade, riqueza, visteiwtico o abundianeia dis enlesoes
disponiv: is e pela possipilidide de continuar a alimnta—lan,

Seie Bugen de arduenlogia.

Yossibilidad. a reduzidissimas, avesar do ¢ levadn interesga
(Conheciiento de 50.0G00 anos de ocnpazan o te,riLorio), tela
total fraguentacan das anleqoes.,

5.6 Museu enci¢loprdico.

A Propostn merece alqums camoiill i Fiticos:
-Parte de uma nocao de Mlistoria duax Givi B7agao” ok "Histoiia
nﬁhlibféél", epislanalonicam nts Aiscutive !, 8 gue e ha muito
BAO Len curso na Historiografia. Dificilienl 2, aling se escana-

ria de uma perspectiva ewro~cenirica ou ——0 qae o eguivalinte —-

aleatoria justaposisug e "teapost o Mepomolouias Universiigh),

~sugere cortes problrasticos: Arte , Higieria, Literatura, matuwicza.
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ANEXO 22

Texto de Ulpiano T. Bezerra de Menezes - Observacdes sumdrios sobre o Projeto do Conjunto
Cultural de Brasilia, 13/07/1988. Acervo Ministério de Cultura.

OBSERVAQOES UUMAKIAD SUBKE U HKOJETU DU MCLEJUNIU VULLVRRL vb Lhnuvdusr

(o)

Ulpiano T,Bezerra de Meneses
Depto.de Historie / USFH

1. O"copnjunto cultural."”

1.1. Linhas gerais.

—is-bases filosbficas e»polfiicas Q0 Projeto me parecen acequas.
das e solidamente defirifias. A preocupacdo de centralizar informa-
gao, man endo os acer oé@g;ntralizados & nuito sensata., Assin, a
orgenizagan Ge bancos W& dados e a integragao dos sistemas de Ar-
quivos, Bibliotecas e ;§§eus sdo propostas Ge inteira pertir€ncia.
Lirito-me a salientar apenas tr€s problemas eriticos que precisarfo
ser exaninados com atencfo:

a) ro tocante a arquivos e, principalmente, colegoes museolégic»s.
a informatizagdo de dados se defronta, sempre, com o problema da
definicdo Gos atrilutos essencicis e, mesmo)dz prépria institui-
¢3o do objeto como documento. Estas s30 operagoes t{§icas da pes-
quisa cientifica, cujo dinamismo torna necessaria uma flexibilicade
capaz de ebsorver questoes futuras., Recursos como os thesauri (Jja
existe um para 0s acervos museolégicos) Sa0 precioscs, mas nunca
suficientes,

b) no campo museolégicc, o fato de se tratar de acervos institucio-
nalizados precisa ser entendido como um liwite, do ponto de vista
cientifico, nos casos em que oS problemas de conhecimento levanta-
dos exigirem pesquisa de cempo. For sua vez conviria examiﬁar as
dificuldades que prejudicaram a execugio de inventériog globais,
cono ©s previstos pelo CKRC ou pelo Frojeto Mario de andrade.

c) a formulegao da estrategia da informatizacao parece-me um dcs
momentos mais delicados do projeto, porque, alen dos problemas
espect ficos Ga informbtica, serd necessirio articular varibveis
tao singulares como volume de informacac/instituigdo, tempo, cus—
tos, disparidaedes no processanento original, prioridadc de fai-
xas de problemas cientificos para documentagao, etc.

1.2, Museu de Brasilia.

Ainda que a criacdo de um museu nove, no guadro acira, nao
terha prioridade, o assunto rdo pode ser ignorado, nem gue seja a

¢ st - 5 5 s
titulo profilatico: Falou-se que, mais cedo ou mais tarde, surgi-
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riam doagoes de colegdes, em Brasilia; ora, espago vazio (sem pro
Jeto) corre o risco de ser preenchido por tecido conjuntivo, de
segunda categoria.

A manutengao de um carﬁter nacional faz com que, nestaﬁltu-

Ta, pela impossibilidade de montar acervos sistem&ticos,_ coe~-
ricosiérégg;Bpolbgicos. A tranferéncia de museus historicos e
antropolégicos nacionais ja existentes & totalmente desaconse-
lhada (ignoro, doutro lado, o problema do nevo "museu do indio"
em montagem).

Os museus de arte conte.poranca e os de arte popular po=-
dem ilusoriamente pérecer solucGes viaveis, mas sio empreendi -
mentos que, se naZo devem ser exclu{dos, precisam ser considera-—
dos como muito $Q5dnos,inpondo investimentos de monta. Basta
examinar a inexist@ncia de colegSes nacicnais de grande alcance,
sistemiticas e orgénicas, no domfnio das artes populares g&hs
lacunas expressivas em nossos princivais museus de arte, como
© MAC/USP, o MAM/Eio e, no setor contemporaneo, o MASF ou o MKBA,

A meu ver, no entanto, resta wm campo Fundamental ainda nao
coberto {sem risco, portanto, de duplicacdo) e em que ainda ¢
vi‘vel. com custos mouerados, formar e ampliar colegoes de &m-

bito nacional: o espaco f{sico, o territbrio brasileiro e sua a-
propriacao social.

Pontos basicos Ce tal museu seriam a caracterizaqgo. as
compartim.ntacGes, a delimitacio (Ffronteiras geopol{ticas, além
das ecolbgicas), a anatomia e fisiologia de tal territéric. a
anglise de sua incorporagao aos processos histérico-soeiais. as~
sim como do imaginério que ele gerou (a paisagem como sentido).
0 acervo basico se constituiria de documentos pertinentes aos
Fenbmenos naturais ¢m causa, completados com os de natureza his-
térica, antiopoldgica, art{stica e tecnolégica.

Finalmente, cumpre ressaltar que wma das FuncgBes museolé-
gicas vitais do “conjunto cultural® seria a produgdo e circu-
lagdo de exposiqges teémporarias sobre grandes temas de ambito
naciognal, mobilizando museus diversos do pafs e que deveriam,

. / s
a seguir, se apresentadas no maior numero possivel de c¢idades.
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2. A exposigao (e debates, publicacbés. etc,) do centenario da
Eepublica.

2.1. Objetivos.
Parece clarc que o objetive deva ser, aléndzmarcar o cen-~
tenério va Republica, funcionar como projeto~piloto gue ajude
a reflexao sobre o "conjunto cultural®, suas fungoes e estraté-

; / : d
gias --e que, alem disso promnova seu enraizamento.

2.2. Katureza.

E desejével excluir, dos eventos o cariter comemorativo,
celebrativo, em beneficio de uma leitura cr{tica. anal{tica.

Nesse paspectiva, haveria riscos em alterrnativas como
o descrho de um “retrato" da nacio, apss a Repdblicu, ou nun
tratamento globalizante e narrativo (“cem anos de Repﬁblica")
etc.,

E indispensavel a existéncia de um ou mais eixos de proble~
mas Propostos'ﬁ reflexib.

2.3._A repﬁblica / © nacional / o regional.

Nao estou propondo um eixo, mas ilustrando o que poderia
ser um deles (o t{tulo. também. obviamente, funciona. apenas como
un elemento ée idenkificacao imediata). ‘

O problema que tal eixo encaminha seria o da realizaggb.
pela Kepublica, do ideal de nagao, num guadro cornplexo de con-
frontos de amplfssimo alcance. A ventagem estg em poder amarrar
componentes extremamente diversificsdos da questao (institui-
coes, organizacio econbmica, divisho do trabalho, relagdes
sociais, composigao demogréfica, bases culturais etc.) ou
os processos em causa (hegemonia, homogeneizagao, diferencia-
cﬁb, marginalizagao, tradigio e rupturas, modernizacao, con-
traci¢Ses e conflitos, etc.etc.) Numa exposi¢d@o assimy conce=-
bida, nao funcionariam como meros verbetes de uma enciclopédia
-t6picos como coronelismo, a poliiica dos qovernadores, o papel
da cultwsa de massas, O imaginario popular da Repéblica, a ur-
banizacao e industrializagao, Bra silia, os nacionalismos,
migragdes internas e imigracao, ferrovias, exéﬁﬁito. oafé.

nacionalismos, positivismo e assim por diante.
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2.4. Produgao.

A documentacao para tal exposigao, embora @ispersa, ‘e
mobilizével em instituicoes que estariam articuladas aos diver-
sés “sistemas" provistos ~-embora também devessen ser gxecutades
outros levantamentos. Tod:via, a proposta conceitual demandaria
razodvel investimento de pescuisa, em vérias diregoes. Talvez

se tenha aqui uma tarcfa tipica entre as afribuidas 3o fu-
turo "Colegio do Brasil“,

Cou

Nematss, A3 A e LM

U wetn e
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ANEXO 23

Texto de José Maria Jardim — Arquivo Nacional: fungBes basicas e linhas de agdo em sua futura sede
em Brasilia, 13/07/1988. Acervo Ministério da Cultura.

Arquive Nacional: funcdes biasicas e linhas de acdo o sua

futurs sede em Brasilia.

Josc Maria Jardim

julho /1988
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ARQUIYO NACI{AAL,

MLbh R S

1. Funcoes basicus

. Criado cn f838, o Arquivo Mecional tem como competéncius
recolher, preservar ¢ garantir o acesso 2os documentos produzidosv S
acumulados por instituicoes governamentals da csfoera federal, bem co
mo atuar como Orpioc central do Sistens MNacional de Arquivnsi imple.

mentando uma politica arquivistica pars o pais.

Além do centribuir para 2 pesquisa cientifica, o Arguivo
apoia a administraciio federal,'depositivic’ que € da documentacdo por
ela produzida ao longo do tempo. Scus documentos sao franqueados tan
to ao pesquisador que busca clementos parz o scu trabalho académico
como ao simples cidadaec que ﬁrocura. por exemplo, sua origem genealo

gica ou documento probatdrio que pode vesolveér.uma questdo judicial.

Seu acervo, um dos maiores dz América Latina, ¢ consti-
tuido por mais de 22.000 metros lincurcs de documéntngio escrita, cer
ca de 8.500 filmes abrangendo os fundos documentais da Agencia Ngcig
nal e da Empresa Brasileira de Noticias, 20.000 registros sonoros sob
a forma de discos e fitas audiomagnéticas, 350.000 imagensi 11.000
mapas ¢ plantas oficizis datados do século XVII até o inicio do sécu

‘

Jo XX e ainda cerca de 35 mil volumes ma Biblioteca e nmo Sctor de Ax

quivo Impresso.

0s mais de 22 quilometros de documentos escritos, que con
preenden cerca de dois bilhGes de papéis, abarcam fundos piblicos ¢
privados do século XVI aos nossos dias. Dentre os publicos  desta-
cam-se os provenientes de Orglos e rcparticées,ﬁa administragdo colt
nial, das sécretarias de Estado da Prcsidéncia da Republica, do Jud

ciario, como tribunais ¢ cartorios ¢ textos legais, incluindo Const

ivo

¢ colegdes de pessoas, familias ¢ instituicoes oriundos da atuagio d
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scus titulares ew diversos acess ¢ niveis de decisdo da vida piblaca:

da literdivia, artistica, cutltural ctc, .

Im meadas di eestio de Raul do Rego Lima (1970-1980) o go -«
verno federal, mostrando adpuma sensibilidade para com problemas que
vinham s¢ acumulando desde o mudanca da capital do pais para Brasi-
lis, estabelecen dois atos relevantes para a instituicdo e a arquive

logia nacional: um criande destro de waa nova estrutura organizacio-

nal d2 instituicio, uma DLiviiie de Pré-Arquive (1975), em Brasilia ,
¢, outro, instituindo o Sistuma Nacional de Arquivos (SINAR) (1978) ,
com a finulidade de asscguial & prckervncﬁo de documentos do poder

ptblico. _ .

A possibilidads ¢z implantacio de uma Divisio dc Pré- Ar-
quivo trazia em si uma perspactiva modernizante para o Arquive Nacic
nal ‘ao aproximar a institulgaa e seus servigos.dos organismos fede-
rais em Brasilia. A funcho ¢t uma Divigdo de Pré-Arquive &, sobreti
do, a guarda temporaria diqueles documentos scﬁ utilizacio corrente
pelos Grgios que os produzivam, minimizando o custo piblico da infos
macao ¢ garantindo, para o futuro, & prcservaéﬁo permanente dos re
gistros qﬁe expressam a historia da administracio federal. 1Instala
da em dependéncias do qunr:xménto dé ]mprensa.Nacional (D}N), co
capacidude de armazenagem limitada, a Divisao acumulou apenas .4 K
de documentos que podera ser ampliada cin 1,5 Kn até dezembro de 19§
Sua outra.forma de atuacie tem sido a assisténcia técnica aos Srgdo

federais na implantacdo de sistemas de gest3o de documentos.

Por outvo lado, a implantacio do Sistema Nacional de Ar
quivos esbarrcu nas limitaces financeiras e dec recursos humanos d

seus orgao central, o Arquivo Nacional.

- A partir de 1981, porém, o processo dc modernizacao inst
tuciondl permitiu alterar significativamente este quadro. Em 1982

a transferéncia para uma nova sede ampliou as ppssibilidades de prc

servar, em melhores cendicdes, os documentos ja custodiados pelo M

quivo Nacional bem como aqucles em processo de recolhimento. Novt
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métodos de trabalho permitiram a completa identificucio do imenso a-

cervo.  Qomo resultado, surgiyan cxpeviéncizs e merodologins até  cn-
.

tdo indditas no pais, no que se refore aos arquives pPublicos, as quais

o Arquivo Nacienal repassa, sob a fowme do sssistducia téenica, cur-
sos, seminfivios, publicacdes, étc. aos conpeperes cstuduais e uté
RESWO a08 arquives privedos. Neste sentido tem o Arguive  Nacional
consolidado sua atuacie como 6rgdo articuledor e esvimuladoy das inid

ciativas na drea arquivistica em todo o pais.
Al .

Paralelamente a identificacao, a?raujo ¢ descrigdo do a-
cerve jil sob sua guarda o Arguivo Nacional procedew ao levamento da
docunentaciio que permanccia nos orgios da administracio piblica fede
ral sedizdos no Estado do Rie ée Janeiro ab&s a rudanca da capiial.
Na majoria dos casos ¢ssa documentagio se apresentava em Jastimivel
estado de conserviacio ¢ scm qua)qbcr tratamento técuico. Como  re-

)
su§%ad9 foram detectados 180 mil metvos lincares de documentos  nao
recolhidos, iste &, dez vezes a quantidade de documentos depositados

nas dependéncias da instituicao.

0 intcrcsse'dcsfertado Nos organismos insternacionais pe-
lo prograﬁa de modernizagio dé Arguivo Naci;nal empreendido a partir
de 1981 resultou em sua admissao éo&o rembro do Comité Executivoe dc
Conselho Internacional de Arqu?vos, Grgio da UNESCO responsavel pels
promocio e coordenacao internaéional, AlCm disso levou a sua csco-

lha, pela UNESCO, para desenvolver, na América Latina, durdnte o bi-

enio 1984-1985, o projeto-piloto de medernizacao de arquivos histo-

" ricos do tipo tradicional. A implantagdo de tal projeto resultara
g #H f

a partir de 1988 na formacac de ﬁ?bfissi&nais especializados em do

-cumentacio e arquivo, atualmente o Arquive Nacional € também sede &

Associacao Latino-Americana de Arquivos. *

R _A continuidade das atividades até agora descenvolvidas pe

1o Arquiio Nacional possibilitard o exercicio da dupla fungao de de

= 2 2. 3. a2 2. . . . o N .
—timatiric-fimaldos—documentosproduzidos priaadministragaopublic

federal e de orgao central do Sistema Nacional de Arquivos, consoli
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dando de forma irreversivel usa base téenica e um perfil institucio-

na) . 0 objetive ultimo & copacitar o Arquive Nacional a apoiar o

governo ¢ o cidadio nas .suas demandas de informagdes, situando-se co

mo polo irradiuder-de uma pelitica nacional de arquivos.
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2. Linhas de ugdio do Arquivo Naciomal om Brasilina

Comp éredo de apoio A administracdo publica na agilizacio
do processo pelitico-decisério, € fundpmcntal a implantaciio da sede
do Arquivo Nacional em Brasilia. Esta tyansferencia traduz uma sc-
gunda fase da modernizacao em curso no Arquive Nacional através dos

scpuintes aspectos:

a) empliacho da capacidade de armazenagen de documentos em Brasilia;
)

Atualmente, em sua Divisdo de PrE-Arquive, o Arquivo Na-

cional dispde de 4.140 metros lineares de documentos armazenados enm
dependéncia do Departamento de Imprensa Nacional (D.I.NK). Este accer

vo, referente ao perjodo 1875 - 1981, contém -documentos de valor in-

terncdifirio e permancnte. A possibilidade mixina de ampliacdo ¢ de
1,5 ¥n de estanterias, ja destinadas ao recolhimento de documentos da

pivisio de Policia-Maritima, Aérea e de Fronteiras (DPMAF).

Estima-sc em Brasilia a existéncia de 120 Km de documen-
tos dispersos nos diversos servigos federais, dos quais provavelmen-

te 10% apresentam valor informativo que justificaria a sua conserva:
3 3 Y N -
= 1 X O - A
¢do permanente ¢ o scu acesso publico.

Além da necessidade de instalagdes fisicas para a guard

de .documentos permanentes, 0 mesmo ocorre em relacio aos fundos doc
3

t . 36 S & . ;
mentais de valor intermediario. Destituidos de uso corrente pcla a
ministracio que os produziu c¢ nao sendo ainda possivel a sua elimin
¢do ou rccolhimento permanente, tais documentos constituem grande

depdsitos nos 6rgaos federais em gondicoes inadequadas a conservagi
s 2

¢ ¥ recuperagio de informacdes. ;

¥

b) administracd¢ repgionalizada do acervo arquivistico federal;

- ¢ ‘Dada a extensio dos servicos.federais por todo © territé

rio nacional, recomenda-se, como nos casos dos EUA e Canadd, a adc

cao de um modelo de administracao do acervo arquivistico federal cu

-
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jo principio bidsico ¢ a descentralizucio fisica ¢ a3 contralizacgido
de infaimictss para melliores ccndiééns de acesso ao cidudio ¢ 3 ad-
winistvagae psiiblica,  Neste sentido, o acervo acumulado no Rio de Ja
neire censtituiria um deposito regional com fundes relativos a atua-
¢ao do Goverrno Federal até 1960, A parlir desta data, os fundos acu
mulados ¢ DBrasilia constituiriam o acervo federal permanente  junto
a mova scde.  Numa segunda ctapa, preve-se a implantacio de depositos
Tegionais, en outras partes de pais, formande-se uma rede de informa
cocs sob w pestio du sede em Brasilia. t

¢) implemcntacdo do sistema federal de arquivos;

Como depositidrio final do ﬁcervo,arquivistico federal, ca
be ao Arqvivo N%cional, conforme estabclece a moderna arquivologia ,
intervir uo cicle vital dos documentos desde a sua produgdo, na suz
uii}izngih na f{ase corrente ¢ intermedidria e na sus destinagao fi-
nal: ciiminacﬁo ou guarda permanente. 0 confunto de atividades des-
ta perspectiva tende a ser dcsénvolyido de forma sistémica, pressu -
pondo uma capacidade normativa ¢ operacional por parte do Arquivo N:
cional que permita o atendimento aos diversos orgaos federais. Val¢
frisar que atualmente provén dos Grgdos sediados ¢m Brasilia a maio;
parte das demandas de assisténcia técnica solicitadas pelo Governo
Federal. Nas atuais condicécslqp funcionamento em Brasflig, o Arqu
vo Nacional vé-se limitado para atender com a devida descnyoltﬁra e
tas solicitacoes.

< 1 -

d) implementacac do sistema nacional de ‘informacdes arquivisticas.

Além de suas funcoes visando a preservagao €,acesso ao a
cervo arquivistico federal, o Arquivo Nacional vem atuando como pri
cipal 6rgao no desenvolvimento da politica nacional de arquivos. C

mo tal, qslabclecc formas wariadas de informacio com as demais inst

tuicdes arquivisticas piiblicas do pais, além de arquivos privados. E

ta atuagdo possibilitaao Arquivo Nagional coordenar o refercnciame
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to de informacGes sobre o patrimonio arquivistico do pzis nim esfor-
¢o conjuntou com oulras instituicdes. Pusca-se dessa feamd a implan-
tagcdo de um sistema que, wormatizado pele Arquive Naciansl, permit;:
a coleta, armazenagem ¢ disseminacho dée informagdes arquivisticas de
origem piblica ¢ priveda, ampliando assim o uso secial do patrindnic

cultural brasileiro.

Al
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PROPOSTA DO GRUPO DE BIBLIOTECA DO CONJUNTO CULTURAL
PARA AS COMEMORACOES DO CENTENARIO DA REPUBLICA

A idéia central que orienta a concepcao do conjunto cultural da capital da
Republica é a constituicdo de um centro de referéncia do patrimonio histérico,

cultural e natural do Pafs, através da acho das unidades basicas que o comporao,

como o arquivo a biblioteca ¢ o museu.

A biblioteca, além de possuir o seu acervo basico, devera desenvolver um servico
de informacao referencial através do qual o interessado que a ela se dirija,
possa receber indicacoes sobre os acervos exitentes nas principais bibliotecas

do Pais. Essa atividade poderd ser realizada mediante a compilacdo de catalogos
coletivos, o acesso a bases de dados ja mantidas por diversas instituicdes e que

estao disponiveis para consulta publica e a execucao de projetos especificos.

Um dos projetos especificos poderia ser a elaboracao de guias bibliograficos
sobre os grandes temas nacionais. Os guias bibliograficos conteriam o levanta-
mento  mais exaustivo possivel da producdo bibliografica sobre um tema escolhi

do, e a indicacao das instituicoes detentoras de cada documento referen-
ciado.

Através da elaboracio de gulas a biblioteca poderia desenvolver um programa
permanente, seguindo inclusive o calendario de comemoracgdes civicas, culturais

e histéricas e constituir, progressivamente, a sua base de informagao referencial,

Por ocasiao das comemoracoes do centenario da Repiblica planeja-se a realizaciao
de uma série de eventos, através dos quais seriam demonstradas as funcoes

desejadas para as unidades que integrarao o Conjunto Cultural.

Como atividade propria da biblioteca poderia constar da programacio a elaboracio
de um guia bibliografico sobre a Republica Brasileira.

0 guia reuniria a producao bibliografica sobre o assunto, como livros, folhetos
e opusculos, artigos de periédicos, teses dissertacoes, filmes e videos, etc.
A coleta seria efetuada em aAmbito nacional, considerando instituigoes como a

~ Bibioteca Nacional, bibliotecas publicas estaduais e municipais, biblioteca
universitarias, bibliotecas de institutos historicos e geograficos . de centros
de estudos brasileiros, etc. Poderia também ser examinada a possibilidade da
obtencao da documentagao sobre o assunto existente em importantes centros de

estudos sobre o Brasil localizados no exterior.
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Para a realizacao deste projeto devera ser constituida um equipe de trabalho

contanto com a participacgio de especialistas sobre o assunto, pessoal para a

coleta de infromagoes e processamento dog dados,

0 projeto poderia ser executado com a participacao do Instituto Brasileiro de
Informacao em Ciéncia e Tecnologia (IBICT), unidade CNPq, que possui

experiéncia na criacao de bases de dados e organizacao de catalgos coletivos.

L.A.G.S 6.9.88
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ANEXO 24

Relatdrio sobre o Conjunto Cultural, 20/07/1988. Acervo Ministério da Cultura.

O CONJUNTO CULTURAL FEDERAL

Esboco de projeto conceitual

Antecedentes

Através de Decretos datados de 10.02.88, o Presidente da Repl
blica instituiu e designou a Comissao Especial encarregada de
promover estudos e propor as medidas necessarias a implantacao

e funcionamento do Conjunto Cultural Federal (anexos).

Esses decretos foram precedidos por uma Exposicdo de Motivos de
15.12.88 assinada pelos ministros da Justica, da Cultura, da
Ciéncia e Tecnologia e pelo Governador do Distrito Federal, gque
recomenda a retomada do projeto do Conjunto Cultural Federal pre
visto no Plano Piloto de Brasilia de Licio Costa, tendo em vis
ta a importdncia de sua fung¢do primordial - a de contribuir, a
partir de seu papel especifico, para dotar a Capital de uma vi
sdoc nacional, sendo destinado a gerar consequéncias regionais,
nacionais, histdricas e sociologicas.

Para dar cumprimento as responsabilidades que lhe foram atri
buidas pelo decreto em referéncia, a Comissio presidida pelo
entdo governador do Distrito Federal, atual Ministro da Cultura,
José Aparecido de Oliveira, e secretariada pelo Assessor para
Assuntos Culturais do Presidente da Repiblica, Virgilio Costa,
j& realizou seminarios e reunides em Brasilia, no Rio e em Sio
Paulo, versando sobre as questoes da filosofia, funcoes e ati
vidades do Conjunto Cultural e das Unidades que deverio integra
-lo.

Esses encontros geraram documentos de recomendacdes e pareceres
de grande interesse, que vém sendo analisados e absorvidos pela
Subcomissdo Executiva nomeada por Portaria n2 02 do
Civil, publicada em 27.07.88 (anexa).

Gabinete
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A esses subsidios se acrescentam as respostas ao Questionario so

bre o Conjunto Cultural enviado, paulatinamente, aos integran-

“Uma extensa reragac ai
privados, de presidentes e integrantes de associagdes, de inte
lectuais e interessados, que possam e desejem contribuir para a

concep¢ao geral do projeto do Conjunto Federal como um todo, e
para a caracteriza¢do das suas Unidades.

A reflexdo basica para a elaboracdo do projeto do Conjunto Cul
tural Federal tem-se nutrido, também, dos diagndésticos e reco
mendac¢des contidos no relatdrio final da Comissdo Especial de
Preservagao do Acervo Documental - CEPAD - Importancia da Infor

macdo e do Documento na Administracdo Piblica Brasileira,

re
sultante da iniciativa do Ministério da Administracio em marco
de 1986, que reuniu, em semindrio, vinte e oito representantes
das areas de Arquivo, Biblioteca e Museu, provindos de 6rgios da
administracdo publica e das entidades de Classe.

A par dessas formas de diadlogo com os interessados e areas com
petentes, a Subcomissdo Executiva vem estabelecendo entendimen-
tos com Instituicbes piblicas e privadas-nacionais e internacio
nais — com vistas a firmar acordos de colaboragdo para a ela-
boracdo do projeto, implantacio e funcionamento do Conjunto Cul
tural. Em consequéncia, a Comissd@o ja assinou Convénios com a
UNESCO, a Smithsonion Institution, a Universidade das Nagdes Uni
das-UNU e a Academia Brasileira de Ciéncias.

Outros acordos — com a FINEP, o Banco do Brasil, o INEP do
Ministério da Educa¢ao e a Fundacdo Alexandre Gusmio do Ministé
rio das Relagdes Exteriores e com a Secretaria da Cultura do

GDF estdo tendo as suas minutas estudadas pelas partes interes-
sadas.

£, ainda, intencdo da Comissdo prosseguir esses entendimentos,
tendo em vista o objetivo de ampliar a associacio do Conjunto
Cultural as entidades nacionais e internacionais pertinentes Bus
ca-se, dessa maneira, ndo a duplicagado, mas o interrelacionamen

to e a potencializacdo dos esforgos e recursos dispendidos, as

dirigentes de orgaos publicos e
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Assim, a implantacdo do Arguivo no Conjunto Cultural
além de outras razdes a serem definidas no projeto

deve-se,

respectivo,

a necessidade basica e urgente de se criarem, adequadas instala
¢oes fisicas para a guarda dos documentos permanentes e dos fun

dos documentais de valor intermediario produzidos pelo Governo
Federal a partir de 1960.

A sua instalacdo em Brasilia propiciard a desejavel reunido de
informacées e descentralizacao de acervos, a comecar pela insti
tuigdo, no Rio de Janeiro de um depbsito regional de documentos pro
duzidos até 1960, e o desenvolvimento do sistema nacional de
arquivo e de informagdes arquivisticas.

Ja a Biblioteca ird, principalmente, voltar-se para a articula-
¢do com outras bibliotecas publicas e privadas existentes no
Pais, de modo a atender as caréncias, evidenciadas nos Estados,
decorrentes da centralizacdao dos servicos-meio como a informa-

tica, a reprografia, as técnicas modernas de restauracao, etc..

Devera constituir-se, principalmente, como um centro referencial
para aorganizacao bibliotecaria no campo da cultura e portan-

to, como o espaco ideal para reflexdo e concentracgao de esfor
¢os no sentido de estimular o habito da leitura entre os brasi-

leiros e na Capital da Republica.

O seu acervo deverd ser constituido de colegdes especializadas

e de interesse para Brasilia, enguanto centro difusor de cultu
ra para a populacdo local e para os brasileiros (brasiliana,
obras raras em microfilmes ou microfichas, etc).

A implantacdo da Unidade Museoldgica correspondera,por sua vez,
a necessidade de visualizar e simbolizar o Brasil da e na Capi
tal do Pais, tendo em vista estimular o processo de reconhecimen
to de nosso espaco fisico e da formagdao plural de nossa identi-
dade cultural, assim como o da apropriacdo social do territodrio
brasileiro.
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nivel da atividade de pensar a Nag¢ao, através de temas como as
politicas piblicas, a postura do Estado em relagdo a cultura, a

“cidadania e outros. - . o
Serd sua atribuicdo estar atento 3 emergéncia de questées nacio
nais relevantes e, nesse sentido, também estabelecer articulacgdes

com outras instituig¢bes além das Universidades, e
civis.

associagbes

Dessa maneira, o Centro de Estudos devera ter particular vincu
lacao com o Forum de Institutos, cuja caracterizacio e motiva
¢oes basicas serdo esbogadas adiante.

Por outro lado, sendo a promogio da interdisciplinaridade e a
congregacdo de instituicdes piblicas e privadas — coincidente-
mente com o préprio Conjunto Cultural — fun¢bes primordiais do
Centro de Estudos, ele devera, em consequéncia, cumprir um im
portante papel no desenvolvimento dos Programas Basicoes da CCF.

O Forum de Institutos corresponderd ac espago — imprescindivel

a Capital da Replblica — de representacio da sociedade através
de suas associacdes de ciéncia e de cultura.

Em interlocug¢ao com o Parlamento e com o poder executivo, de
vera constituir-se como o lugar da fala das associagoes cien-
tificas, como a SBPC, das sociedades especializadas, como a

de Fisica e a dos Reitores, das associactes de defesa do meio-
ambiente, da Academia Brasileira de Letras e outras, que terao
nesse Forum, inclusive, um ponto de encontro.

Nesse espago, as associacbes civis marcariam uma incisio poli
tica, tornando mais visivel a nossa diversidade cultural.

Trata-se, enfim, do parlatério, onde a crise da cultura,da cién
cia e da Universidade encontre.o seu lugar de expressao.

A Ultima Unidade integrada ao Conjunto Cultural devera, também,
abrigar a sede dos Proaramas Basicos gue se desenvolverio inter

disciplinarmente, em atuvacdes gue congreguem varios segmentos
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que compdoem o setor de documentacgido, as instituicgdes e especia

listas voltados para a educacdo, ciéncia e cultura.

Entendimentos entre especialistas de Arquivo, Biblioteca e Mu
seu com historiadores do Rio e de Sdo Paulo ja sugeriram pro
gramas interdisciplinares concretos,gue poderdo iniciar-se antes
mesmo da construgao das Unidades do CCF.

Assim, em face das comemoracdes do Centenario da Republica, sob

o patrocinio do CNPg — um dos principais parceiros do Conjunto
Cultural — programa-se:

. estimular e oferecer meios para a realizacdo de pesguisas, pu
blicacbes e exposic¢des que versarao, de maneira menos comemo-
rativa do que analitica, sobre o Brasil a partir dos cem anos
de Republica, em termos de arte, ciéncia, tecnologia e chl=

tura. Pensa-se em realizar uma exposicdoem Brasilia, gue pode

ria integrar realizacGes dos Estados e, em mao dupla,
posteriormente, agregando-se as iniciativas do Rie, de

Paulo, etc....

viajar
sédo
Essa mostra deveria também incluir testemunhas
do ideario republicano na Franca e nos EEUU, que influencia
ram o nosso; e ainda tratar da Inconfidéncia Mineira gue tra
zia no seu bojo o projeto da Republica.
. realizar o cadastramento dos Arquivos Federais (a primeiraeta
pa do Guia de Arquivos Brasileiros), o gue possibilitaria, en
tre outros resultados importantes, o referenciamento e acesso
as informacdes sobre fontes federais relativas ao periodo re
publicano.
. realizar um congresso em torno da questdo da interdisciplina-
ridade nas areas de documentacdo, reunindo representantes de

instituicOes e especialistas brasileiros e de outros paises.

Tais programas, efetivando-se como tipicos do Conjunto Cultural
Federal, permitirdo a pratica experimental das fungdes que irdo
caracteriza-lo, e possibilitardo justificar concretamente a
importancia de sua existéncia.
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Sugestdo de Programas Basicos do Conjunto Cultural

Tendo em vista a preservaciao e o enriquecimento de nosso Patri -
monio cultural e natural e a afirmacio da identidade cultural
brasileira em sua pluralidade e contribuir para que a Capital

do Pais cumpra o seu papel de polo irradiador e receptor da cul
tura brasileira.

- patrocinar congressos, seminarios, reunides e conferéncias so
bre temas de importdncia nacional e internacional, buscando
as mais diversas formas de descentralizacdo dos resultados des

sas iniciativas e a devida repercussao desses acontecimentos
na Capital da Republica.

- estimular e manter em alto nivel a reflexdo e o debate sobre

a Nagdo, em articulagdo com as Universidades e outras insti

tuicaoes e associagbes das diversas regides do Pais e do  exte
rior.

- propiciar a manifestagdo, na Capital da Repiblica, e a reper
cussdo da voz das associagdes civis ligadas a educacio, a
ciéncia e a cultura.

estimular a reflexdo e projetos voltados para tornar Brasilia

exemplar quanto a qualidade de vida e preservacao do meio-am-
biente.

propiciar o encontro e a cooperacdo dos 6rgios piblicos @
privados, associagdes e pessoas que detém acervos importantes
para o processo cultural brasileiro e preservacio do meio-am-
biente, ou que realizam a sua documentacdao e referéncia, e
de seus usuarios, objetivando:

. a continuidade, o aperfeicoamento e o interrelacionamento
dos .programas, projetos e atividades.

. 0 intercambio de informag¢des no Pais e no exterior, consi-
deradas as questdes da diversidade das expressdes culturais
brasileiras e da necessidade de compatibilizagdo com os sis

temas nacionais e internacionais de informacao.
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a constituicdo de laboratérios que funcionem como

centro
de exceléncia nas areas de conservacao e restauracao de
“acervos arguivisticos, b1bllograf1cos e museologlcos (agui

incluidos os acervos audiovisuais).

a gradativa modernizacdo dos sistemas de referéncia e das

técnicas de organizacgdo e conservac¢ao dos arquivos, biblio-
tecas, museus e congéneres no ambito estadual e municipal,e
a integracdo de seus servigos — respeitadas as
e caracteristicas locais.

tradigoes

a aproximagao e a colaboracido entre profissionais das areas
cientifica e tecnoldgica e os das areas de defesa e preser-
vagdo do Patrimdnio cultural e natural, especialmente nos
campos da documentac¢do, referéncia e informdtica, com vis-
tas a constituicgdo de um sistema de informacdo capaz de dar

conta do processo de produgdc e do Patrimdnio cultural c
natural brasileiro em sua diversidade.

a constituicdo de um sistema de meméria apto a documentar,

armazenar e recuperar informagGes sobre os préprias ativida
des do Conjunto Cultural.

a constituicdo de um banco de imagens, cuja orientagdo e
concepgdo (sistemas de captacio, conservacido e recuperagao)
devera ser discutida em paralelo e em relagao ao sistema de
informag¢dés do Conjunto Cultural, e que podera se especiali
zar nos campos do Patriménio cultural e natural brasileiro,

no de nosso processo de produgidoc artistica e no das tecnolo
gias patrimoniais.

integragac aos sistemas de referéncia do Conjunto Cultural
de informacdes sobre os Centros congéneres dos organismos in
ternacionais e de outros paises — especialmente dagueles com
0s quais o Brasil se relaciona a partir de vinculos cultu-

rais, causas historicas e identificac¢des contextuais pre
sentes e passadas.
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10

realizar exposic¢bes temporarias, de alta qualidade, sobre te

mas relevantes para a educac¢io, ciéncia e cultura, em articu-

lagédo com instituicdes, associacdes e especialistas brasilei-
ros e de outros paises, buscando o seu posterior deslocamento
para centros culturais do Brasil e do exterior, assim
outras formas de descentralizacio.

como

/Siss.
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ANEXO 25

Texto de Oscar Niemeyer — Em defesa da unidade arquitetural, publicado no Jornal Correio

Braziliense, 16/02/1989. Acervo Ministério da Cultura.
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ANEXO 26

Oficio da Assessoria Especial do Presidente da Republica que  encaminha plantas e maquete feitas

por Oscar Niemeyer para o Conjunto Cultural da Capital da Republica, 08/03/1990. Acervo
Ministério da Cultura.

OF. AEGPR/VC/NC Brasilia, 08 de marco de 1990

Senhor Ministro,

Venho, na qualidade de Secretaric da Comissdo
do Conjunto Cultural da Capital da Repiiblica, devolver a esse
Ministério o material que recebi do entdo Secretério-Geral, Dr.

Joaquim Itapery - plantas e maquetes feitas por Oscar Niewmeyer
por encomenda do Ministro Celso Furtado.

Disse um dia T.E.Lawrence que os sonhos dos
homens que sonham dormindo gdo pura vaidade, mas os sonhos dos

que sonham acordados sdo perigosos, pois podem mudar o mundo.
Tenho a certeza, Senhor Ministro, que um dia
conseguiremos alcangar nosso monho, que se tornou também, gra-
c¢as aos trabalhos da Comissdo que Vossa Excel&ncia presidiugm,o
objetivo de importantes setores da cultura brasileira.

i€ Espero contar com Vossa Exceléncia como nosso
er.

Ll

Virgilio Costa

Excelent&ssimo Senhor
Doutor JOSE APARECIDO DE OLIVEIRA

DD. Ministro de Estado da Cultura Anexos:

Brasilis DF ; Plantas e Maque-
te do Conjunto
Cultural
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