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Sentia mais prazer de brincar com as palavras
do que de pensar com elas.
Dispensava pensar.

[...] Aprendera no Circo, ha idos, que a palavrate
que chegar ao grau de brinquedo
para ser séria de rir.

Contou para a turma da roda que certa ra saltara
sobre uma frase dele
E que a frase se arriou.

[...] Nisso que o0 menino contava a estéria da r&nase
Entrou uma Dona de nome Légica da Razéo.
A Dona usava bengala e salto alto.

De ouvir o conto da ra na frase a Dona falou:
Isso € lingua de brincar e € idiotice de

crianca

Pois frases séo letras sonhadas, nédo tém peso,
nem consisténcia de corda para agiientar uma ra
em cima dela

Isso € Lingua de raiz — continuou
E Lingua de faz de conta
E Lingua de brincar!

Mas o garoto que tinha no rosto um sonho de ave
Extraviada

Também tinha por sestro jogar pedrinhas no bom
senso.

E jogava pedrinhas:

Disse que ainda hoje vira a nossa tarde sentada
sobre uma lata ao modo que um bentevi sentado
na telha.

Logo entrou a dona Légica da Razao e bosteou:
Mas lata ndo aguenta uma tarde em cima dela, e
ademais a lata ndo tem espaco para caber uma
Tarde nela!

Isso € Lingua de brincar

E coisa-nada

O menino sentenciou:
Se o0 Nada desaparecer a poesia acaba.

E se internou na prépria casca ao jeito que o
jabuti se interna.

Poeminha em lingua de brincar
MANOEL DE BARROS (2010, p.485-486).



RESUMO

Partindo da experiéncia como psicologa juntoAdelié de Criacdo— local de
acolhimento de criancas encaminhadas pelas egmiapresentarem problemas em seus
percursos escolares — eeanides formativas local de discusséo e sustentacdo da pratica
de professores junto a laboratérios de ensino endimagem —situamos o problema de
pesquisa ngpgo do tempo como abertura e/ou limite a0 munttade, objetivando tragar
uma trama entre o tempo e a passagem da oralidaekesanentoNessa travessia as letras,
constatamos que a crianca se produz em uma sénesdebramentos, num mdultiplo
repertério de muito pouca visibilidade para a escs#ndo, por isso, colocada ora do lado
de alfabetizadaou dendo alfabetizadaBuscando uma desconstrugcdo dessa légica binéria,
apresentamos o campo dos paradoxos como terresivglgsara o0 surgimento de um
terceiro na estrutura, um tempo de passagem esegesta alfabetizadmnao alfabetizado.
Para tanto, as lentes tedricas da psicandlise oilaodniana ofereceram condi¢bes de
leitura da malha discursiva do campo empirico, #aesm-nos a autores de outros
escaninhos do saber, tais como Barthes, Calvinazinga e Lévy, com 0s quais
qualificamos esse tempo invisivel e importantissiiméomento do mundo letrado. O termo
letramento foi abordado no sentido de ampliar @eitm de alfabetizacéo, e conduziu-nos a
ideia de que o jogo das letras pode funcionar copeyador de passagem, em que a
literatura é potente doadora de letras e pecaffiomdal da trama. Esse jogo diisas em
andamentcssomente pode ser jogado com o dado do tempo qugsalobrar-se, mostra
gue uma perda pode ser um ganho nessa passagese $dgdido, apresentamos a
estruturacdo do sujeito desenhada pela psicamalise intimamente ligada a construcao
do sujeito letrado. A partir do tempo l6gico laeend, e na contramao da pressa como
aceleracdo da vida, construimogprassa-demoradam reciprocidadecomo um terceiro
tempo,entre alfabetizadcee ndo alfabetizado, momento em que se instauracmgabere
nao saber. Quando a escola oportuniza@essa-demoradaa passagem da oralidade ao
letramento, temos uma ultrapassagem de uma logigasbe o acolhimento de uma légica
ternaria que oferece condi¢cbes para que se opexrdravessia dificil e tensa no campo da

palavra e da linguagem.

Palavras-chave Psicanalise. Linguagem. Tempo. Letramento. Fo@imde Professores.



ABSTRACT

Having the experience as psychologist with #telié de Criacdo(Creation
Workshop — a childcare place to children sent by schbelsause of problems in their
school careers — antlining meetings— place of discussion and support for teachers
practice in teaching and learning laboratories th@starting point of this work, we situated
the research problem in tlygame of time as opening and/or limit to the literatorld
aiming to develop a plot between time and the pgs$@m oralily to literacy. In this
journey to the world of letters, we verified thia¢ children produce themselves in a series
of unfolding, in a multiple repertoire with vertle visibility to the school, being, therefore,
placed, either in the side alphabetizedr in side oot alphabetizedThis work searches
for a deconstruction of this binary logic, so, wegent the field of paradoxes as a possible
field to the emergence of a third in the structaréme of passage, in which one is literate
and not literate. So that, the theoretical lens ofuBran-Lacanian psychoanalysis offered
reading and discursive conditions for the empirfegt, and led us to authors of other
pigeonholes of knowledge, such as Barthes, Cal¥iizinga and Lévy, with whom we
qualified this invisible and very important time foiment of the literate world. The term
literacy in its sense was taken to enlarge theeqnaf the ability to read and write, and it
led us to the idea that the game of letters cak @sran operator of passage, in which the
literature is a powerful donator of letters andiadiamental piece of the plot. This game of
letter in progresscan only be played with the dice of time, whicthenw unfolded, shows
that a loss may be a gain in this passage. Inathis we present the structuration of the
subject designed by psychoanalysis as closely cteuhéo the construction of the literate
subject. From Lacanian logical time, and againstrttsh as acceleration of life, we build
the haste-prolongedh reciprocity as a third timeetweeriterateand not literate, moment
in which the game of knowingnd not knowing is established. When school provithes t
opportunity ofhaste-prolongedn the passage from orally to literacy, we haveaasing
from a binary logic and the hosting of a ternagidpwhich offers conditions to operate in

the tense and difficult journey that is the fiefdhee word and the language.

Keywords: Psychoanalysis. Language. Time. Literacy. Tea€raning.
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PROLOGO

Ao longo do ano de 1985, o escritor italiano it&lvino faria um ciclo de seis
conferéncias na universidade de Harvard. Era unvitgopara participar da Norton
Poetry Lectures, e ele teria total liberdade pa@ewer e apresentar material sobre
qualquer tipo de poética. Calvino faleceu no meamm e nao teve tempo de realizar as
conferéncias, embora tenha deixado cinco de saasosnescritos. O conteudo de cinco
das seis licbes foi compilado num livro chamad® $eopostas para o Proximo Milénio
(2010), titulo provavel de suas conferéncias arapés.

Um livro, uma obra, um texto tém o carater de dejefirmou Lacan. Em seu
dizer, aquilo que se publica é algo que fica coestor (LACAN, 1964/1988). Um livro
remete a materialidade de uma lapide, e 0 autanyara capa com seu nome gravado,
uma data, tendo como epitafio um titulo (MILNER,96R E desse modo qugeis
Propostas para o Préximo Milénichegou a seu leitor: como um testamento literario.
Seu legado, sempre renovado a cada vez que umdeitzebe em maos, parece uma
caixa de desejos onde depositou os atributos qagrgb que estivessem aliados a
literatura no terceiro milénio.

As seis propostas elencadas por Calvino foram glarge forma redigidas:

Figura 1 - As seis propostas para o proximo milénio

I MEMOS
FOR THE NEXT MILLENWNLUJM

4 - Lt‘thﬂejj W - u:j;b:':"u'
2 - Qn.n—k’u‘f’ 5_ Muf“: p‘l‘c-l:.fy
3 - Exacltitada G - = :1-.-.-—,-:1.‘14'&-:3

Fonte: SARMATZ, 2013pn-line.

Das propostas -eveza rapidez exatidaq visibilidade multiplicidade e
consisténcia-, somente a Ultimapnsisténciando chegou a ser escrita. Por meio delas,

Calvino — como todo escritor criativo — brinca cantempo, a palavra, a vida e a
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literatura. A ética daSeis Propostasdo vale apenas para o campo da literatura. Longe
de ser um receituario ou previsao do futuro, comsesn uma reflexdo sobre a vida
contemporanea, seus excessos, suas banalizacodsn e um milénio que viu o
objeto livro consolidar-se como materialidade pasgpalavras, Calvino escreve sobre
sua preocupacao com a linguagem, com os novos nuedtes e escrever desenhados
no horizonte, com o império das imagens. Em mejmr@gsées do desaparecimento do
livro, do leitor e da infancia, suas propostas titwresm uma aposta. Sem desconsiderar
0S avancos da ciéncia, credita suas esperancas raangbssibilidade de transmitir-se o
entusiasmo de ouvir e contar histérias, na lingmada ficcdo, no obliquo da literatura,
embora se faga necessario perguntar-se pelo medo @vemos isso daqui por diante.
E com esses fios narrativos que seguiremos tecemiita, que daremos contornos ao
humano. Mesmo com a velocidade vertiginosa comagugalavras tém assumido novas
materialidades, lembra Calvino, desde que o horedgrado foi criado, € a palavra
escrita — com seus atributos contemporaneos —igda permanece atual.

A escola € cenério privilegiado para uma reflex@dres o modo como
constituimo-nos na linguagem e como a palavra gdifeeentes materialidades. Nela
conjuga-se tempo e espaco esperados para nosraprmas do mundo letrado. E na
escola, mas ndo somente nela, que a grafia das létapresentada, onde a palavra
escrita passa a percorrer um caminho sem volta osdextos e as histérias saltam da
oralidade e passam a habitar outras materialid&dss passagem, em que a linguagem
se revira, é vivida nas margens do tempo soci@,dguritmo e compasso ao jogo das
letras. Passagem que nao ocorre na auséncia @edene oscilacdes e de percalcos.
Jogo das letras que possivelmente somente posggado com o dado do tempo.

Esta tese aposta na ideia de que a crianca, agimprese do mundo letrado,
produz-se em uma série de desdobramentos, e constitmultiplo repertorio de muito
pouca visibilidade — e que a escola geralmentecaalos termos de alfabetizaolonao
alfabetizado. A principio, trata-se de dois diféesrpolos, e aparentemente opostos: de
um lado, o aluno ainda nao alfabetizado, e, depataluno que conquistou as letras, ja
alfabetizado. Entretanto, com as lentes tedricapsiganalise — e a contribuicdo da
sensibilidade de alguns escritores criativos —gmmdasvemos uma trama discursiva,
entre tempee letramento, que permite dar relevo a esse monuenfzassagem de um
ponto para outro na linguagem. Desse modo, esta&tam convite a escola para pensar

o aluno num tempo de passagem, de oscilacdo,emir@um ponto e outro relativo a
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conquista do mundo letrado. Momento de travessiageen 0 aluno pode estar, ao
mesmo tempo, alfabetizadondo alfabetizado, paradoxo que dara tom e ritntuda
nosso trabalho.

Nesse sentido, o campo dos paradoxos em que Calgsenta a linguagem e
suas propostas para o futuro tornaram-se inspif@a&@oa tessitura desta tese. Para cada
proposta para o milénio, Calvino destacou seu apagosto como fundamental para
estabelecer uma tenséo discursiva. Entre difergraies oscilam aliancas paradoxais,
diz Calvino, que merecem ser colocadas em reld&g@oseu dizer, “qualquer valor que
escolha como tema de minhas conferéncias ndo pgeetexcluir o seu valor contrario”
(CALVINO, 2010, p. 59). Assim, para uma exaltacabrs alevezaé preciso tomar a
guestao pelo seu avessopesq para falar daapidez € preciso tratar dos prazeres da
lentiddg para um tratado sobre axatiddaqQ €& preciso apreciar a beleza do
indeterminadp para uma discussdo sobre wasibilidade uma pergunta pela
invisibilidade nos dias de hoje; e sobrenaltiplicidade é prudente pensa-la ao lado da
univocidade.

E nos rastros desses paradoxos propostos por Ggheara esse milénio que
construiremos os capitulos que se seguem nestaAsm, cada proposta de Calvino —
em forma de tensdo de opostos — inaugurara umubmpdinimando uma discussdo a
partir de suas cinco propostas escritas.

O paradoxdevezax pesocadenciara a escrita do primeiro capitulo, dedicad
narrar a construcdo do campo empirico como dobras exlperiéncia. Nele,
encontraremos todo nosso esfor¢o de aliviarmoso gas duras praticas pedagogicas e
de transmitirmos de que modo, a partir do campadrrope das camadas do tempo nele
depositadas, um tema de pesquisa foi construidoharizonte de trabalho. A
experiéncia da psicologa entre os anos de 20061& 26 Atelié de Criacdoe nas
reunibes dosaboratorios de Ensino e Aprendizagendispositivos criados a partir da
Secretaria de Educagédo do municipio de Dois Irm&osam balizas fundamentais para
gue a pergunta de pesquisa encontrasse seu lagaaptema “tempo e letramento”.

O segundo capitulo ganhara corpo a partir do pacade Calvinorapidez x
lentidda Com ele, visitaremos o tempo em que o homemdetfai recortado do
horizonte da histéria, mesmo momento em que unmadira entre 0 mundo adulto e o
da infancia foi demarcada. Com a invencdo da preasaonquista do mundo

grafocéntrico — e do mundo adulto — passou a sertarefa a realizar-se na cultura. Na
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atualidade, essa passagem tem sido adensada pejamesa velocidade com que uma
nova configuragcdo tecnoldgica tem reconfiguradsaagslacdo com as palavras, pondo
em cheque a estabilidade das aprendizagens. Jwoims Pierre Lévy (2011),
perguntaremos: Como a passagem da oralidade aconetrado se realiza nesse novo
contexto? Nesse compasso, iremos discutir a impoaade estabelecer um jogo
importante no campo do contemporaneo, engresperar, onde urtempo de espera
precisa ser incluido no ato de toda transmiss&mrdenando uma flecha do tempo que
parece apenas apontar para o futuro.

Na esteira da travessia ao mundo letrado, destaoareom Calvino outra
tensdo desse caminhexatiddox indeterminacépe com ele teceremos nosso terceiro
capitulo. Na busca pela exatidado, pela arte der daker com as letras, ha que nos
envolvermos com o indeterminado, o vago, o incddsse percurso. Desse modo, o
conceito de letramento sera abordado no sentidangdiar a ideia de alfabetizacao.
Letramento que estara situado no campo do jogéettas, campo onde Barthes (2004)
apresenta adesleiturascomo parte de toda leitura e escrita. Jogo qu&gymsado para
além do deciframento do codigo alfabético e numétarna-se verdadeiro operador de
passagens. Na trilha do indeterminado, articulaseainda de que modo uma perda
pode ser um ganho nessa travessia, e, para iseseafaremos a estruturacao do sujeito
— essa desenhada pela psicandlise — como intimartigatia a construcdo do sujeito
letrado. Ambas as construcdes fazem-se na crismgadem de uma simultaneidade,
mesma logica que rege o paradoxo alfabetizatho alfabetizado.

O quarto capitulo sera dedicado a tengaibilidade x invisibilidade paradoxo
referido por Calvino que nos convida ao jogo dagema, da oralidade e da escrita.
Apresentaremos esse momesttre alfabetizadoe nédo alfabetizado como um tempo
riquissimo e fundamental para a precipitacdo deitsujetrado, mas que, raramente,
tem visibilidade no campo da escola. Analogo a ess®ento, encontraremog&mpo
de compreenderetapa intermediaria déempo logico proposto por Lacan, e 0
apresentaremos como passaporte para 0 mundo leadocolocarmos em foco visdes
de olhos fechados, no dizer de Calvino, a estrami@matica da topologia lacaniana
também sera convidada a dar contornos mais nitidosssa proposta de tomarmos o
sujeito como paradoxal, l6gica, como veremos, eapgientro esta no fora

Para dar vida ao paradoxuultiplicidade x unicidade — fios com o0s quais

teceremos o0 quinto capitulo — apresentaremos uessgique importa na passagem da
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oralidade ao letramento: unpmessa demorad@m reciprocidade na contramédo da
pressa como aceleracdo do tempo. A literatura sesse momento, apresentada como
tecnologialeve-dura como distribuidora da velocidade das passageperdasso, uma
boa aliada na invencdo de novos espacos escolames.lebre, uma tartaruga, um
coelho apressado e algumas pedras também seréiolaniosy a darem corpopaessa
demoradae a instauracdo do jogo salendo saber, linha e agulha com que seréo
tramados os fios entre tempo e letramento.

O capitulo que marcaria a sexta proposta de Calvinoca escrita, sobre a
consisténciasera assinalado por uma auséncia, como se nassa se constituisse
pela seguinte expressdo matematica dos capituted:. & auséncia desse capitulo (-1)
marcard justamente um elemento fundamental da tamamento de concluir em uma
operacao de registro da perda. Colocaremos, assia,perda como fundamental na

travessia ao mundo letrado.
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1 LEVEZA X PESO: DOBRAS DA EXPERIENCIA

Cada vez que o reino do humano me parece condewapeso, digo
para mim mesmo que a maneira de Perseu eu devigp&csa outro
espaco. Nao se trata absolutamente de fuga parantoo sou o
irracional. Quero dizer que preciso mudar de pdetobservacao, que
preciso considerar o mundo sob uma outra éticaadagica, outros
meios de conhecimento e controle (CALVINO, 2010, 9.

Milan Kundera, ao escrevéy insustentavel leveza do sératava, na verdade,
sobre o inelutavel peso do viver, refere Calvin@1(®, dando contornos literarios a
uma condi¢do humana comum a todos rifsse paradoxo, que reune peso e leveza
como dois lados de uma mesma gravidade, foi temarideeira licdo americana de
Calvino, ensaio em que percorreu diversos autoeediteratura para embasar sua
escolha pela leveza como atributo necessario @miail

Perseu, heréi do mitBerseu e a Meduséambém carrega consigo a tensdo dos
contraditérios peso e leveza. No mito, Medusa, dasatrés Gorgonas, € a personagem
que transforma a quem a olha direto nos olhos elrap€om a ajuda de Zeus, seu pai,
Perseu consegue alguns objetos para fazer frehslianda Goérgona: uma capa de
escuridao para tornar-se invisivel, sandalias algdaia tornar sua fuga mais rapida,
uma espada e um escudo. Munido com as sandal@essakem olhar diretamente para
os olhos da Medusa, e usando o escudo como egmetholhar por meio dele o reflexo
da imagem da Gorgona, Perseu decepa a cabeca dtrandfsse gesto forte, refere
Calvino (2010), de decapitacdo somente poderigesdizado por um personagem que
voa, ha leveza das nuvens, com suas sandaliase2a@o gesto ndo exclui o peso de
decapitar a Medusa. Além disso, Calvino sublinhaooponto desse trecho do mito. E
na recusa da visdo direta aos olhos da Medusa éegige toda a forca de Perseu.
Estratégia que ndo é uma recusa da realidade dessido, mas modo de enfrenta-lo
com a arma da delicadeza da alma. E preciso serclewo o passaro, e ndo como a
pluma, escreve Calvino numa referéncia a Paul Yalér

Ao modo de Perseu, heréi por manter um olhar itapara a Medusa, Calvino
nos convida ao jogo déevezax peso como forma de pensar outra l6gica de
inscrevermos nossas experiéncias, e de transmitAla admirarmos a beleza do peso,

h& que nos perguntarmos pela leveza, por umaitents “aliviar a linguagem de todo
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0 seu peso até fazé-la semelhante & luz da lual Y\@MO, 2010, p. 37). E um convite

a visitar a lua dos poetas, sua suspensdo, segisfie e calmo encantamento, numa
outra gravidade das coisas. Um convite a tomatesatura como um dizer indireto,
obliquo, que traz leveza para a linguagem, modwatesmissdo que pode fazer reacéo
ao peso do dizer, do pensar, do ensinar.

Guiados pela leveza sustentada por Calvino, e mss® obliquo de narrar,
apresentaremos o0 campo empirico dessa pesquiswdomelo conjunto de narrativas
advindas da vivéncia junto dtelié de Criacace sua dobra, as reunides de formacéo
continuada dos professores doaboratérios de Ensino e Aprendizagemambos
espacos que foram criados a partir de novas ndeegs advindas das escolas e que
gravitavam ao redor da Secretaria de Educacéo aicfpio de Dois Irmads quase as

margens de suas demandas.

Se quisesse escolher um simbolo votivo para saudarvo milénio,

escolheria este: o0 salto agil e imprevisto do pbkisofo que

sobreleva o peso do mundo, demonstrando que sudape detém o
segredo da leveza, enquanto aquela que muitosrjidgaa vitalidade
dos tempos, estrepitante e agressiva, espezinhadastrondosa,
pertence ao reino da morte, como um cemitério denawveis

enferrujados (CALVINO, 2010, p. 24).

1.1 COMO DOBRAR UM RINOCERONTE?

O que vocé escolheria para guardar numa caixapdos® Valem coisas reais
ou imaginarias, objetos leves ou pesados, trec@sdgs ou pequenos, que existem ou
que ainda serao inventados. Embarcando na eseritéernes Bernardi Jr. (2008) — e
de seu livrcE um rinoceronte dobrade, um dos alunos fez a seguinte consideragao na
biblioteca de sua escolaras entdo ali vale colocar um rinoceronte dobragize € leve
e pesado, que existe e ndo exibl&do somente essa consideracao pareceu preciasa, m
também seu entusiasmo pela ideia de escolher cajoear numa caixa, suspendendo
as amarras que a classificacdo das coisas impdecaMa poderiam conviver

harmoniosamente coisas sem a menor relacdo aparerdelentadura, todos os sabores

! Municipio localizado no Rio Grande do Sul, sitn@d58 km da capital, Porto Alegre.
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de picolé, um cilio, um trilho. Junto desgasietas poeticasno dizer de Bernardi Jr.,
que encantavam pela sonoridade, também pareciar lavio fascinio na propria
suspenséao da cronologia, do tempo que se dispaeepsa atividade. Na caixa, conta o0
livro, poder-se-ia ainda colocar um relégio semtemwas para guardar as horas o tempo

todo.

Figura 2 - Capa do livro E um Rinoceronte Dobrado

L Hermes Hernard: Jr.
i LA

M Ko b T

Fonte: Bernardi Jr., 2008.

Apaixonado pela obra de literatura infantil de Bedn Jr., o aluno indicou a
psicélogaE um Rinoceronte Dobrade insistiu que levasse consigo o livro. Insistiu
tanto que ela decidiu compra-lo. Naquele momenfarofissional estava as voltas em
apresentar uma nova proposta de trabalho & SeardwrEducacdo do municipio de
Dois Irméos. Ja contava com dois anos de trabalhw gsicologa na rede municipal
de ensino fundamental, e nesse percurso ja havimnig® a uma pequena equipe
(NAE®), recebido um espaco fisico para trabalhar e islado uma porcdo de
demandas das quais tentava deslocar-se. Ndo seatrde uma proposta clinica,
tampouco pedagoégica de trabalho. Como operar uhocd®@sento? De que maneira
dobrar esse rinoceronte? Sentada na sala desig@adaa psicologa nessa equipe,
perguntou-se: o0 que colocaria numa caixa de séh&ague colocaria nessa sala como
objetos disparadores de Uarerque ndo estivesse vinculado de forma tao firme nem

2 Descobrimos algum tempo depois que esse texBedwrdi Jr. foi indicado na categoria melhor livro
infantil ao prémio Jabuti no ano de 2009.

® Em 2006, o NAE foi nomeado como Nicleo de Atendimeao Educando. Entretanto, em 2010 —
guando se deslocou um tanto mais de seu carateocd passou a contar com uma equipe maior — foi
rebatizado para Nucleo de Apoio as Escolas.
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ao clinico nem ao pedagogico? Nao uma sala-caiaiger, mas uma caixa magica em
que a relacdo entre o tempo e 0 espaco que conbg@rdesse ganhar outros ares? De
que maneira propor uma relacdo com as palavras pnéisma disso que Bernardi
chama deiruetas poética® Como pensar um espaco em que a forma desverecilazd
palavrasfatigadas de informamo dizer de Manoel de Barros, pudesse dar lugar par
umainvencionatic®

O modo do poeta Manoel de Barros de aliviar o plssbhguagem também foi
inspirador para a confeccao desse espaco. Escrithivo, Barros é um poeta que se
ocupa com osglesobjetosasdespalavrasos restos, os dejetos; com aquilo que néo tem
visibilidade. Num de seus poema@ganhador de desperdicioBarros (2003) diz que
ndo gosta das palavras cansadas, fatigadas ddrtfortoar, que ndo € daformatica
mas danvencionaticapreferindo usar as palavras para compor alglérscis.

Assim, no reino dalespalavra foi seguindo as pegadas de um rinoceronte — e
tendo como respaldo as pistas de um grupo de h@leapesquisa que se debrucava
sobre o operar de oficinas terapéuficagjue essa caixa-sala se construiu e passou a
operar como um espago em que o brincar com asrpalam sua dimensdo de
construcace desconstrucao teve lugar central. Brincar quegpedinpanhia, e, mesmo
que o espaco fosse pequeno, ali entraram muit@scas em seus diferentes momentos
de passagem, de desdobramento de sua posicao drégitara e a escrita. Sala-caixa
que foi aos poucos sendo recheada com objetosddsazpor seus pequenos
frequentadores, com sobra de material das escodaés, a imaginacdo de cada um
naquele espacgo. Sala-caixa que guardou, em seuws mertrés anos de funcionamento,
muitos objetos, segredos, horas, histérias investagle com o passar do tempo
viraram memaria. Se no inicio era conhecida corsala da psicologacom o andar de

nosso fazer passou a tomar a forma deAtetié de Criacdprecortando do horizonte da

4 Uso a palavra para compor meus siléncios.
N&o gosto de palavras fatigadas de informar [...]
Sou um apanhador de desperdicios:
Amo os restos
COmo as moscas.
Queria que a minha voz tivesse um formato de canto.
Porque eu ndo sou da informatica:
eu sou da invencionatica.
S0 uso as palavras para compor meus siléncios (BEXSRR003, p. 45).

® Referéncia aGrupo de Pesquisa em Psicandlise, Politicas e @ulujos trabalhos encontram-se
publicados on-line em <http://gpppc.blogspot.com>.
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linguagem palavras dobradas pelo tempo e mancltadas ideia que ali aos poucos
foi-se desenhando.

Abrir a caixa de memoérias dtelié de Criacddoi como encontrar um pequeno
tesouro nesse tempdepois Cada objeto — real ou imaginario — ali construido
conquistou, com a passagem do tempo, o poder gardisuma historia apos outra.
Levezas e sutilezas de histérias que, ao mesmamtempmue eram lembradas/narradas,

construiam, armavam nossa pergunta de pesquisa.

1.2 ATELIE DE CRIACAO

A equipe do Nucleo de Atendimento ao Educando (NAdSceu como um setor
coadjuvante & Secretaria de Educac&o de Dois Irmiaso de 2006 No ano seguinte,
fez morada numa sala do que se chamava “Departamder@ultura” — érgéo vinculado
a mesma secretaria e que funcionava numa casadanpieto patriménio historico da
cidade, mais conhecida coroasa rosa

Com o nome dérojeto Fazendo Arte no Verdo NAE convidou para eaasa
rosacrianca$ da rede municipal de ensino para um projeto deagrem torno do fazer
criativo durante as férias escolares. Iniciou apensam uma psicologa e uma
fonoaudidloga, e cada uma, a seu modo, propdsremtar uma sala de trabalho.

Os primeiros materiais que vieram a compor as daéas para 0 projeto
chegaram, curiosamente, numa caixa de sapato m fmrbidos em visita as escolas.
Eram materiais graficos, sobras do ano letivo, cpaqeel, livros de literatura, lapis de
cor, giz de cera, caixas, muitas caixas vaziasna lata de lixo plastica. Juntamos o
entulho que ganhamos das escolas e mais algumiahdtesucata — restos do cotidiano

de uma casa — e assim comegamos.

® Importante ressaltar que a secretaria do municiifio contava naquele momento com nenhum
dispositivo de ajuda as escolas como LaboratérmsAprendizagem ou Atendimento Educacional
Especializado.

" Naguele momento ndo haviamos estabelecido nentitériccpara a participagdo dos alunos da rede
municipal no projeto. Com Bazendo Arte no Veram, NAE apenas incentivou as escolas a enviarem
ao projeto os alunos cujas professoras acreditagedar se beneficiar de um trabalho inexistentsenes
periodo do ano na rede de ensino.
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Figura 3 - Foto da lata de lixo/sucatas no NAE
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_Fonfe: A autora (2009.

A equipe recém-montada — e que tentava acolherestoachmento o pedido das
escolal —, o material, as criancas que n&o aprendiam, &vdos objetos que parecia
ninguém querer mais. Assim, a sucata dizia de tadeshaquele momento. Era preciso
dar uma nova forma aos restos. Entretanto, apesgratariedade e certa falta de
crédito, demos bons contornos e formas ao nossallia O sucesso do projeto — que
contou com um alto investimento das familias e@dwta rede — surpreendeu as escolas
e 0s gestores, foi noticia no jornal da cidade,ezmma a receber incentivos para sua
continuidade e passou a contar com mais uma pgeodloma pedagoga e duas
professoras. Com 0 novo incentivo, foi possivelacattmbro da equipe delinear sua
proposta de trabalho, mais de acordo com o queaninh pensando sobre nosso lugar
diante das aprendizagens.

ApOs esse percurso inicial — e do encontro conegagas de um rinoceronte —,
o0 Atelié de Criagdaonstituiu-se como um espaco proposto pela pgiadolegitimado
pela Secretaria de Educagao como dispositivo gacxianar-se do cotidiano escolar de
alunos da rede escolar municipal da cidade, dedoanfazer um mapeamento das
questbes que preocupavam seus professores. Apraseaao trabalho de oficinas,

numa horizontalidade da circulagdo do saber, e unmiog diferentes grupos com

8 A partir de um levantamento dos encaminhameni@izaglos por escrito pelas professoras das escolas
ao Fazendo Arte no Verd@® em especial a psicéloga, percebemos a demandasdaks sempre
relacionada a um pedido para que o “déficit” naeagizagem ou na conduta de algum aluno fosse
“consertado”. Muito colado a uma demanda cliniedigm que as dificuldades de seus alunos fossem
tratadas e que fossem reconduzidos a uma “norrdalidssperada para o par série-idade. As tentativas
para se deslocar dessa posi¢cdo eram percebidasgselalas como “perda de tempo”, denunciando a
dificuldade de uma proposta diferenciada dos te&sratinicos ja conhecidos.
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criancas e adolescentes inseridos no contexto de. KDAAteli€é ndo foi criado para ser
nem um espaco clinico nem um espaco pedag@gimio senspembora pendulasse
por entreessedugares Constituiu-se como um espaco que colocava emyaytazer:
o fazer artecom o outro.

Os frequentadores dételié em sua maioria criancas entre 6 e 12 anos, eram
enviados pelas escolas municipais para esse espagele eram agrupados, nao
conforme idade, série ou escola, mas segundo elemmeomo os significantes que
traziam consigo a partir da entrevista inicial, onmento em que se encontravam diante
da leitura e escrita, ou mesmo a escolha operatla efes na sala de esper®s
encaminhamentos em sua maioria narravam queixas pdafessores relativas a
dificuldades na alfabetizacdo de seus alunos, agiamh a seguinte relagdo de hipétese:
questbes psiquicas de seus alunos como causaado atr da impossibilidade em se
alfabetizar.

Descobrir que o0 espaco era um convite a habitateaddAtelié de maneira a
dar forma a alguma “arte” foi uma surpresa que lagocriangas transformaram em
segredo; chegar ali era fruto de uma demanda deedordo seu “déficit”, e ndo de que
“fizessem arte”. O dito “fazer arte” era enunciat primeiro encontro, para que se
colhessem os efeitos dessa polissemia e para giesgam brincar, desde a saida, com
as palavras em seu multiplo sentido. Brincar, tyeedir, construir e desconstruir eram
todas cartas de um mesmo baralho nesse espacortitaga. Enquanto faziamos arte
tendo como matéria-prima narrativas e sucatagyrofisanteescolagirava nos grupos;
era um momento em que algumas perguntas erguiaro-Berizonte ddteli& Como
cada um contava a sua escola? Como falavam deefagiae com as pessoas que
sustentavam o lugar de autoridade e conhecimentsU®2 maneira percebiam os
tempos da escola?

O tempo que propunhamos para a confec¢do de algttma um tempo meio
sem fronteiras — deixava as crian¢as desconfiadas.inicio, apressavam-se em
terminar de uma so6 vez o que haviam comecado. Cémaqaentar ddAtelié foram

modulando o compasso, e passaram a investir neagec¢do de uma forma distinta:

° A sala de espera — comum entre os profissionascqmpunham o NAE — era um local de encontro
para as criangas. Muitas dessas se conheciam egsseo ou se reencontravam apos ja terem sido
colegas em outra escola. Ali — entre eles — naseifamdades, desafios, curiosidades e o pedido de
alguns para que estivessem juntos num mesmo gregoescolhiam entre si para um trabalho
compartilhado.
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um detalhe a cada encontro era acrescentado, m@tit@do, uma nova pesquisa com
colegas mudava a perspectiva de sua criacao, unsaltana internet mudava 0s rumos
da producéo etc. O colega de grupo trazia tamb@noginido, criticava duramente ou
incentivava o recomeco por outro caminho.

Muitas obras de arte ergueram-se em meio as padedételié — muitas delas
surgiram como uma construcao coletiva — numa reldggtendida do tempo. Foi dessa
forma que um zooldgico de massa de modelar brotodoago de trés anos de
funcionamento. Cada um que passava a participagsgaco sentia-se convocado a
acrescentar um novo animal a colecdo. Aos poucosexto coletivo também comecou
a construir-se por esses mesmos participantes. folimea de papel foi colocada como
base para o zoolégico, e ali registravam nomesqsmeamimais, delinearam uma historia
sobre agueles personagens, com a chegada do wagtouram uma piscina e area de
lazer. Toda essa construcdo muitas vezes dandmwidaide a uma histéria em que as

criancas nem mesmo se conhedfam

Figura 4 - Zooldégico de massa de modelar no Ati€riacéo

Fonte: A autora.

Livros de literatura infantil foram alguns dos dbg escolhidos para colocar
na sala-caixa dételié Talvez como efeito da conversa com o0 aluno nédbdca

sobreE o rinoceronte dobradaalvez como consequéncia do percurso de mestrado

90 zoolégico foi uma construcdo que incluiu quas#as as criancas que frequentavam o espaco.
Mesmo pertencendo a grupos diferentes, em hordifie®ntes no NAE, a cada encontro, as criancas
seguiam investindo nessa producéo. Surpreendiarorsalgum elemento novo, queriam saber quem
havia feito o acréscimo, de que escola era. A ideigapel junto ao zooldgico surgiu da necessidade
de alinhavar melhor — com a escrita — os detalbes/dngo daquela obra coletiva.
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da psicéloga junto aGarrossel de Letrds, projeto ainda incentivado nas escolas
municipais naquele momento. A ideia do texto liter&como um indireto, que
alarga as possibilidades da linguagem, do apref@erstava ali, desde o inicio. A
heranca daCarrossel de Letras- que trabalhou poemas e contos literarios de uma
forma menos instrumental nas escolas — fez conmgutas criancas reencontrassem
esses textos nAtelié e os colocassem a girar infinitas vezes. Muitos gaupos
empenharam-se nas leituras dessas histdrias e@ssteiiram com sucata, através
de desenhos ou por dramatizacfes. O clima litersgineado pel&arrosselnas
escolas parece ter fisgado as criancas pelo arezphthvra. Certamente, os efeitos
da pesquisa de mestrado junto ao projeto contabuipara que o lugar do texto
literario na oficina ganhasse o estatuto de prést@ara nossas “artes”. O convite
era para que as palavras das historias lidas, dastanventadas, pudessem ganhar
novas materialidades, novos modos de fazé-las. girar

Curiosamente, as criangas encontraram num dos oeonkivro de literatura
infantil que circulava pel@telié — O Cata-Vento e o Ventiladode Luis Camargo
(1998)— algo que parecia ser a histéria desse disposiigmbre o qual produziram
muita arte. A historia é sobre um encontro: um -e&iato andava parado, com as
cores inertes, cansado de vento nenhum catar, etéuip ventilador — que tinha
ideias um pouco mais aceleradas — ligou-se na tarmaztbmecou a circular. Rodou

tanto que fez girar também as cores do cata-vento.

2 Um dos subprojetos dBarrossel de Letrgso Clube do professor leitor-escritodesenvolvido em
Dois Irméos — e seu correlaimtre Estrelas e Letra®corrido no municipio ao lado, Morro Reuter —,
esteve no centro desse percurso de mestrado (FREML2009). Oclube era uma proposta de
formacdo continuada dirigida a professores de enfsindamental em que o texto de estudo ndo era
oriundo de nenhuma especialidade técnica. As diessaconteciam a partir de contos literarios,
cuidadosamente escolhidos por seus coordenadooetoeados a girar num campo transferencial
estabelecido por eles com os professores de amsbosimicipios.
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Figura 5 - Capa do livro O Cata-Vento e o Ventilado

Fonte: Camargo, 1998.

No Atelié o encontro com o outro disparava um jogo precizgpele espaco: 0
dos paradoxos. Como conviver com o ritmo do ou@ofho estabelecer um consenso
sobre a confeccdo daquele dia? Como incluir ideamspletamente opostas? Como
operar com esses paradoxos no sentido de deixaridanto em suspenso, de suportar
certa tensdo? Na esteira desses aparentes opostdg)es, a saber, sobre os diferentes
ritmos de cada pequeno frequentador — num jogoa@tegmpo —, configurou-se como o
fio condutor desta tese. Percebiamos um jogo @sriteldoe rapidez sempre presente
entre os grupos natelié Algum participante reclamava de um ritmo mais dexdo de
algum outro, mostrando certa mestria sobre o tethepama tarefa. Nossa leitura era de
gue, longe de ser uma gueixa, esse movimento inagum jogo carregado de tensao,
proprio motor de nosso fazer em companhia. O tealp@&ra para ser desfrutado,
vivido, mesmo que brincando com 0s atrasos do tetopmtro.

Assim, nesse jogo tenso e distendido entre lenedapidez, vale sublinhar trés
elementos que ganharam destaqueAtalié justamente por carregar com eles essa
dimenséo temporal.

Primeiro, oliquidificador de palavras um instrumento utilizado, quando um
impasse no grupo se colocava — uma parada no téofazer ocorria —, € uma decisao
coletiva precisava ser tomada. A cada grupo qurigava, era pedido que um nome
fosse pensado para ele. Assim, a escolha do nomaeupa grupo nodAtelié muitas
vezes, dava-se assim: na falta de consenso, ninm egbo de liquidificador jogavamos
palavras escritas enunciadas por cada um, faziamebakede palavras e sorteavamos

em seguida algumas delas. A sequéncia de retirasigpalavras decidia o nome do
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grupo. Dentre eles: Construtores de Sucata e Camfigziga de Céo Vermelho e Gato
Amarelo, Dupla Alfabética Matadora, Trio Gre-Nat.e€om o transcorrer do trabalho,
o0 copo de liquidificador — que era de vidro — qoebse, mas ndo seu encanto.
Seguimos fazendo uso desse instrumento, emboraicoiquidificador imaginario.
Segundo, ocorreio intergrupos uma caixinha que foi inaugurada quando
ocorreu a primeira troca de um membro de um gr@a putro e houve a necessidade
do grupo original seguir em contato com aquele migrou. Também era usado pelas
criancas no intuito de enviarem mensagens — escata desenhos — para seus
professores, para outros participantedAtidié ou para algum outro membro da equipe
do NAE. Esse objeto funcionava como um portal em gona mensagem viajava no
tempo e espaco até chegar a seu destino. E, pes,w&@a preciso esperar cerca de duas
semanas para receber a resposta. Jogo da predsaora pela espera de uma

mensagem que Muito moveu Nn0Ssos encontros.

Figura 6 - Correio intergrupos no Atelié de Criacao

Fonte: A autora.

Terceiro, agparedes como espaco de publicacgmande tela coletiva onde as
producdes podiam ser compartilhadas. Alguns dbalttas, antes de serem expostos na
sala, ficavam por um tempo guardados em um armagim uma espécie de quarentena
— até que chegasse o momento de o participantdidgae sua produgcdo poderia ir
para a parede. Muitos grupos eram montados a plrtinteresse das criancas pela
producao de outras — elas escolhiam-se ndo sorpent@meio do encontro na sala de

espera, mas também se escolhiam por meio de stes':'a
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Figura 7 - Parede como espaco de publicacdo n@AtelCriacédo

Fonte: A autora

Dois outros livros noAtelié foram os disparadores de muita produgdo nos
grupos, Maneco Caneco Chapéu de Funde Luis Camargo (2005), Blaneta
Caiqueria de Hermes Bernardi Jr. (2003), ambas as histtgraperadas com a magia
do dizer obliquo e que pareciam tocar em cheioeasslabramentos do processo de

construgdo do sujeito letrado.

Figura 8 - Capa do livro Maneco Caneco Chapéu dé Fu

MANECO CANECO CHAPEU DE FUNIL

Luis Camargo

Fonte: Camargo, 2005.
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A histéria deManeco Canec@omeca numa cozinha. Nela havia utensilios
gue ndo serviam para nada (novamente o tema diws relas sobras): uma concha,
uma pé4, uma vassoura, uma escumadeira, um fudibstoobjetos em desuso. Aos
poucos, esses utensilios juntaram-se e formarambameco, oManeco Caneco
Assim construido, ganhou vida, novas aventuraapesncontrar outro personagem,
o Leitdo Leitor, ganhou também liberdade daquelaint@: subiu na garupa do
leitdo e saiu para viajar pelo mundo.

Copos plasticos, palitos de picolé e tinta foram instrumentos que
possibilitaram a construcdo de muitelanecos Canecoro Atelié Eles brotavam
aos montes a cada semana. A montagem minuciosamect, seus detalhes, os
comentarios realizados enquantoMsnecoseram erguidos — e num tempo que se ia
distendendo para confeccionar o personagem - eoalnstelementos que nos
guiavam para pensar o corpo e os fios narratives goe somos feitos. Saltava a
nossos olhos a necessidade de muitas das criargascitas com sua alfabetizagéo
— em se envolverem na construcdo simbodlica de séprip corpo, campo da
estruturacdo subjetiva que é tdo caro a psicandlisgo que, na tensdo temporal
estabelecida com os colegas de grupo, ia tomantoafocores, texturas, narrativa.
Corpo textual construido de muitas palavras, ens sligersas materialidades.
Boneco que, quando encontra a leitura, ganha lauerdopera uma passagem para
outro espaco-tempo, deixando a cozinha para t@®ocalgo ja pertencendo ao
passado.

Planeta Caiqueria de Bernardi Jr. (2003) — autor que capturou msuita
criangcas das escolas de Dois Irmdos com suas iastéré um planeta opaco e
distante. Nele mora apenas uma estranha Criaterayamaodria muito curta, e que

passa o dia regando frases em seu jardim.
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Figura 9 - Capa do livro Planeta Caiqueria

Bernardi Jr., 2003.

Frases curtas, ligeiras, assanhadas e gorduchasagh@adas com poeira da
imaginacéo. Depois, Criatura as colhia em ramashetas guardava em caixas como
um precioso tesouro de memoaria. De la ndo podiam Mas, um dia, uma estrela
distraida desviou de sua rota e colidiu c@uaiqueria provocando uma imensa
confuséao e libertando todas as frases aprision&d#sas, elas encontraram-se entre si, e
reagruparam-se de diferentes formas, e a Criaendep o controle sobre a memodria.
Perda que veio a ser bem-vinda, pois Criatura petcgue as letras soltas podiam
ganhar a riqueza de outros textos que viriam a anoBtessa operacio de perda sofrida
por Criatura que sublinhamos em nosso trabalhalap@omo veremos adiante, que se
faz necessaria no caminho rumo ao mundo letrado.

Muitas vezes, a narrativa matéria-prima para astoagbes e desconstrucfes da
palavra noAtelié ndo era uma historia literaria, mas uma narradlae a escola de um
dos participantes. Giro das palavras, polissemg@|ogismos, brincar de dar novas
formas as palavras: as vezes essa era a (des)g@iostio dia. Paulo era conhecido na
escola por ter a “lingua afiada” e por ndo sabexdimas palavras”. Encontrou Adelié
um lugar para esse estranho jeito de dizer. Prinbevou adverténcia, porque fora pego
jogandocerealmatinal num colega na hora do recreio. Da seguadafoi a suspensao:
negou-se a fazer a redacdo. Tinha mesmo uma rethfgiente com as palavras —
brigou com a professora por esse direito e, aseeem saida, ameac@&umelhor tu te
cuidar, ndo sabes que sou um cereal killsiAtelié Paulo, um do®oidbes do NAE

encontrou comparsas para Seus crimes com as [FakeEstumava propor esse jogo ao
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grupo. No brincar que inaugurou, a diversdo tambéstava na rapidez com que alguém
inventava um novo jeito de dobrar a linggaanto mais afiado melhpdizia ele.

A tematica dessas narrativas que insistiam emlaircw Atelié e que fisgava a
todos que ali passavam, contribuiu para que degssFaos algumas questdes iniciais de
nossa pesquisa. A construcdo de bon&tasecos Canecosom pecas em desuso, 0O
encanto pela velocidade dmjuidificador de palavrase sua agilidade em inventar
palavras que nao existiam, a quedaCGaigueriaque liberta as letras para reagruparem-
se formando novas palavras e frases, as hist@readas sobre como o jogo da palavra,
livre de qualquer tutela de uma atividade, € difiei ser jogado na escola; todos esses
elementos indicavam que na travessia da oralidade@letramento o dado do tempo e
a abertura para um espaco de jogo da palavra pod&iecer condicdes para essa
passagem.

Aberta a caixa de lembrancas Atelié e libertadas as palavras e historias que
dormiam sufocadas, como €baiqueria percebemos que ele se constituiu mais como
um convite, sem saber muito bem para onde irialeear, do que uma proposta
fundamentada nuna priori. Nas dobras da linguagem surgiram palavras ligeira
assanhadas, afiadas, sufocadas, cantadas, edaldéass, coladas nas paredes, como
promessas aprisionadas no armario da sala. Pagoest erguido algo no qual os
alunos se engajaram muito, e essa era nossa Usteade que algo ali importante
poderia estar se passando entre eles.

O Atelié era um incentivo, somente, a ensaiar-se na prodig&lgum objeto, a
fazer traquinagens com as palavras, a encontraungem no ritmo do outro. Um convite
a manusear, cortar, colar, pintar, enfim, sujacse as narrativas do outro num
processo de construcdo de superficies, de dar $oana restos. Era um convite a
envolver-se de algum modo na aventura do mundadeetpelos caminhos que se
pudesse percorrer, no tempo de que se precisapardde acordo com o mar da
linguagem no qual se foi banhadd¢m convitea aliviar o peso da linguagem. Partia-se
da ideia de que cada um Wdelié era menos “letrado” em algum campo, mas com
alguma “sabedoria” em algum outro, podendo arriseast assumir o lugar de mestre a
qualquer momento. Nessa danca pulsional movimengelds tempos do outro residia

todo o nosso convite. Era, assim, uma aposta.
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1.3 A CONTAGEMNAS REUNIOES DO LABORATORIO DE ENSINO E
APRENDIZAGEM

Antes mesmo de colhermos os efeitosAdelié de Criacdpele encerrou seus
trabalhos — no fim do ano de 2009, por um pedid8etaetaria de Educagdo. Momento
de laténcia importantissimo para alinhavarmos o vjta adiante. Ndo sabemos o
tempo ao certo que levou esse periodo de reoré@mtdg trabalho do NAE, mas foram
meses em gue a equipe colocou-se a discutir seuslu@s. Suspeitamos que foi nesse
ponto que uma equipe de trabalho realmente colsst talvez antes fossemos
profissionais com ideias parecidas, mas trabalhamoseparado. Laténcia de um
tempo em que precisdvamos fazer o luto pelo térm@om projetty e delinear uma
forma de transmissdo desse trabalho para profesgomiriam iniciar um projeto de
laboratérios de aprendizagem nas dez escolas d@a methicipal com um formato
semelhante ao dos grupos no NAE. A aposta da ageretra de que 0 novo projeto de
Laboratério de Ensino e Aprendizag€hEA) pudesse operar numa dupla fungcédo: um
trabalho diferenciado para os alunos com dificikdadom o mundo letrado, mas
fundamentalmente, que inaugurasse outro modo deafido continuada para seus
professores.

Guardamos a lembranca dessa época de virada rahtratho NAE também
numa outra “caixa”, a mesma que Bernardi Jr. (208fre na contracapa ékaneta
Caiqueria o computador. Caixa contemporanea de “memorias’gee se deposita
outra forma de reter as histérias. Num dos arquieogsontramos um texto escrito
naquele momento © Tempo como Tempero de Equipealvez, naquela época, como

forma de inscrever essa experiéncia e dela nopagaro

E nos surpreendemos em termos sobrevivido por dois e de
termos sentado tdo pouco para conversar sobre tragstho [...] E
nos colocamos a contar, a lembrar, rir e se lameota as histérias
gue haviam passado por ali. Lembramos também dpsmantos,
muitas vezes sem sentido, que haviamos encontra@o jpstificar
nosso trabalho. Entre o luto e o desamparo de guigesalgo ali ia
se delineando, mesmo que ndo soubéssemos o geé,jtatamente a
solidificacdo dos lagos de um grupo de trabalh$ fao falamos

2 Muitas das fotografias dételié foram tiradas nesse momento como tentativa de figaespaco e
tempo algo que ainda nao sabiamos o que era, mas@omessa de trabalho para um depois.
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muito dos laboratorios por vir, mas daquilo queitiaos percorrido e
nossas hipodteses sobre o que havia fisgado osrgggpara nos
proporem o novo formato. Tinhamos algumas profassqrara
“capacitar” e nenhum livro sobre o que faziamosapardicar
(FROHLICH, 2010).

Numa reunido — ja com as novas professoras queansmt 0os laboratorios —,
Daniela, professora no NAE, discorre sobre comelrecos alunos nos laboratorios e a
necessidade de suspender o planejamaridori, de deixar levar-se pelas maos das

criangas.

[...] alguém pergunta & Daniela: Como tu aprendelo tisso? Ela
disse: “com vocés, ora”. Como quem duvida pergumiieis como?
Daniela responde que ndo sabia como. Disse-lhesguénportante
pensar na@omo porque essa era nossa taref@ano transmitir o que
cada uma de nos tomou como ideia de trabalho cooniasgas, de
como ali circulava o saber. Daniela pensou e diege muita certeza:
“Foi o tempd [...]. Entretanto, ¢foi o tempo de Danielanverteu a
direcdo de uma seta para outro rumo. Penso agera ttoi o tempo
de Danield operou para nés como frase operadora de passpgem
outro momento. Uma outra contagem de tempo nesspecg em
nosso fazer. Como se na imagem de uma ampulhetposea de
estrangulamento fosséof o temp® e viramos a ampulheta para uma
outra contagem [...]. Novo tempero na estruturdrabalho que deu
outro sabor a essa construcdo. Construcao queraduia sendo de
um saber — saber que ndo pensavamos que tivéssemssparado,
mas que juntos deveria estar dando um bom cald®KERCH,
2010).

No momento em que perdemos de vista aquilo quevaespor vir, 0
delineamento dos laboratdrios, e nos permitimonapeelembrar o que ja haviamos
construido — invertendo a direcao da seta do temparnamo-nos personagens de uma
histéria. Desse modo, tecendo narrativas sobreorfager e sobre as encruzilhadas de
trabalho, abriu-se outra forma dentagemno NAE. Contagemque se refere a uma

nova posicdo diante da experiéncia — essa que @ sobre o vividd — néo

13 Sobre acontagem retomaremos esse termo no capitulo 4, por oantirtho, a saber, acompanhados
pela proposicdo de Lacan sobre o tempo légico. maimos aqui que referimo-nos justamente a essa
travessia na linguagem em que da posicdo de queontdo numa histéria passa a contar uma
narrativa, contando-se. Lacan (1964/1988), a rspls inconsciente freudiano, p8e-nos a pensar a
partir de uma “dificuldade de contagem” inerentdivdsdo do sujeito. Quando alguém enuncia “tenho
trés irmaos, Paulo, Ernesto e eu”, surge um “easdiezes contado na operacao, 0 eu que conta e 0 eu
gue é contado. Nesses tempos diferenciados dageonia@ num depois que o contador ird retirar-se da
contagem, contando-se. ‘[...] antes de qualquendgéo do sujeito, de um sujeito que pensa, que se
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carregando a ideia de contagem como numeral, cempd contabilizado. O tempo
inscrevendo, tatuando historias. Marcas tatuadas letras — significantes — que ao

mesmo tempo inscrevem e denunciam a passagemuyieagosicao.

E descobrimos o 6bvio, mas porgque estava pertoideréia podiamos
ler: que os grupos n&o terminaram, mas iriam fagas giros por um
avesso, torcdo que produziu como efeito uma sefarmgportante

para inscrever o que veio antes, afastamento bedoé que ajudou a
deixar o trabalho seguir. Virada de ampulheta qgec@u nosso

desejo de leitura sobre as péaginas ja escritase dieabalho. Ja
escritas? Melhor, escreviamos no mesmo momentoueniagiamos

esforcos de leitura. Passamos a contar essasdsstdridas no NAE

nas reunides para as professoras [...]. O lugandto saber como
também operando desdobramentos (FROHLICH, 2010).

Do NAE aoAtelié e desse para esboratorios de Ensino e Aprendizagersra
o trajeto de muita “arte” de uma equipe que setpritando aprender fazendo e que em
ato percebeu, nukepois 0 quanto o tempo e as palavras no jogo com @ @otnstroi,
inscreve, uma nova posi¢ao.

A partir dessa novaontagem o NAE deixou de desenvolver grupos com as
criancas e construiu-se como assessoria para &ssswms dos novos laboratérios.
Posicdo de escuta que iniciou a registrar outrasasaa maneira como cada educadora
operava sua propria passagem no campo da paladealieaguagem para banhar-se
nesse trabalho tdo novo para elas. Cada qual &g, foram enderecando a equipe
0S impasses vividos em suas escolas para a impdande um projeto que nao oferecia
quase nenhura priori no municipio sobre como sustenta-lo. Era precisbaegoar na
aventura de construir esse espaco que se tecialaargy que circulava em nossas
reunides semanais e na transferéncia de trabalhalgse desdobrava, reunides que se
estendiam durante uma tarde inteira de terca‘feira

A partir dessa outra posicdo — de testemunho daltra de passagem dessas
educadoras — é que algumas cenas foram pincadasirdempo passado e também

situa ai — isso conta, é contado, e no contadst@acontador. SO depois € que o0 sujeito tem gue s
reconhecer ali, reconhecer-se como contador” (LACR964/1988, p. 26).

4 Esse momento, das tercas-feiras a tarde, parpugiéssemos assessorar as professoras de forraa a cri
um espago compartilhado, foi um ganho que a nowdpegconseguiu junto aos gestores. Tempo
distendido para conversas sobre os LEAs que rateneea compreendido pelas escolas. Pairava uma
desconfianga sobre o que faziamos durante umaitdedea de terca-feira numa sala. Perguntavam-se
constantemente: “Com tanto por fazer na escolariast ‘perdendo tempo’ com o qué?”
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vieram a compor esta tese. Cenas que evidenciavaan mudanca na posicdo de
“leitura” e “escrita” de professoras de ensino faméntal em relagdo a alunos
apontados pela escola com dificuldades na “alfabgdio”. Cenas colhidas nas tardes
distendidas das tercas-feiras, quando o tempogsse trabalho tomou outra forma de
contagem Espaco compartilhado em que a ideia de “perdep®® que pairava no
imaginario da escola — tempo contabilizado — ganboastatuto de tempo a ser
desfrutado, em que a experiéncia de contar-se umaugim novo lugar.

Como professora de matematica, Silvia perguntavees@everia compor a
equipe do NAE/LEA. Poderia fazer algo tdo as awssdddo se considerava uma
alfabetizadora. Partindo desse ponto chegaria streinseu lugar no LEA? Para tanto,
escrevia muito no caderno que inaugurou para osstreg daquilo que parecia
importante. A davida aumentou quando recebeu Esmestaboratorio. Dizia Silvia nas
primeiras reunidedNao vai dar... ndo sei o que fazer com ele, nasigonver uma
saida, ele ndo quer fazer nada que proporha@angustia crescia a cada encontro da
equipe e Silvia seguia com dificuldades em encootracaminho para Ernesto e ela no
LEA. Venho aqui, falo, escuto ideias e parece que vdwemmais angustiada. E na
escola ja ndo sei mais o que fazer com a presséqee ele escreval

Numa outra reunido, Silvia tenta colocar em pakagrfonte de seu mal-estar:

Ele n&o me olha, nem para os jogos, fica olhanda pan esqueleto
que tem na sala. E um esqueleto que parece de derdmm as

articulacbes que se pode manipular... ndo € umtoljee faz parte
do LEA, e sim da biblioteca da escola. Nada do euéaca tira ele

daquele esqueleto, nenhum jogo capturou Ernestoocanuele

esqueleto. Eu sei que tenho que fazer alguma coiseisso, mas nao
achei o caminho. Té com raiva desse esqueleto.

Enquanto Ernesto fica tomado em espelho pelo estgudh sala, Silvia fica
fixada imaginariamente nurma priori, em seu esqueleto/esquema de LEA. Desconfia
que seu papel seja: pelo brincar fazer uma invaggdig do momento em que Ernesto se
encontra diante da leitura e escrita. Nessa pqgstoéma obrincar como instrumento
para que ele “exercite” aquilo que venha a ajuddelssa travessia da oralidade para o
letramento. Percebe o brincar no LEA de uma forindaainstrumental, no dizer da

psicanalise, em que o jogo é utilitario, instrunogrdra chegar-se a algum lugar.
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Enquanto Silvia tenta dar conta de seu fascéntworror de ter Ernesto no
laborat6rio, as reunides do LEA parecem ajuda4amarar-se do vivido e tentar dar
contornos a experiéncia. Enquanto contava sobheno & suportava a escansao que se

produzia entre uma reunido e outra, algo se ingcrev

Tudo o que me ocorria era tentar desviar o olhateddaquele
esqueleto e focar nos jogos. Em vao! Por um instantjue consegui
foi que ele se interessasse pelo caderno e o IBpifio escreveu algo
gue eu sO lia assim: eram cinco letras, um n°, umal gde x, um
namero e trés letras. Repetiu essa sequencia éir@ da folha. Eu
reconhecia que eram letras e numeros, mas nadaegaies ler ali.
Entre uma linha e outra ele olhava para o tal edetoe

Silvia ndo deixava ninguém falar, somente ddl@a s6 como as coisas $ao
Contou que, com o texto de Ernesto na méao, fouleirgela escola tentando decifrar o
gue tinha escrito. Tanto fez que foi conversar cmumra professora. Ela olhou e
prontamente leuinter 1 X 0 Cru Era a tabela do campeonato brasileiro. Silvia
lamentava-secomo eu n&o vi issot2omo eu néo li isso? Era obvio demais. Tava |4, de
forma desordenada as letras, s6 estavam fora darlug caminho podia ser o futebol!

Por meio dasontagensuma nova posicao de leitura tomou lugar em Sitwia
passou a conseguir escrever uma historia de LEA [Eorasto. Historia escrita desse
aluno na escola que até entdo somente constavawrgmlde diagnosticos médicos.

Alguns meses depois de seu primeiro encontro caresiw, Silvia relata na reunido:

Ele no inicio ndo me olhava, € verdade, me espi@valhar era para

0 esqueleto. Agora me olha. Também falava poucs, agara nao

para de falar. Soube que antes ele repetia as fdkss pessoas na
escola, mas eu nunca vi isso no LEA. A gente ceavauito e me
despreocupei com o caderno dele. Ele parece mnt&igente, sé

ainda nao sei dizer como sei isso... e ainda hdo®ao explicar isso
para a escola, que as conversas e as historiaslemes juntos ali

podem ajudar.

Silvia, professora de mateméatieacoordenadora de LEA, passou a perceber
esses lugares que ocupava ndo mais como paradmesigodendo coexistir no espacgo
da escola. Era uma das mais envolvidas no tralutdicontagende seu trabalho como

meio para ajudar seus alunos a fazerem suas Epqmesagensontagemem que é
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uma narrativa 0 que organiza o caminho, deixantkmpo cronoldgico — esse que se
conta no relégio — e a demanda apressada da eaosl@oucos, de fora da sala-caixa
do LEA.

1.4 MAPA TOPOLOGICO DO CAMPO EMPIRICO

Se ha um mapa em que podemos nos ancorar paradraganpo empirico de
nossa pesquisa, ele ndo se apresenta por umarafigogstatica. Numa hipotética
tentativa de tracarmos coordenadas geograficas [w@izarmos esse terreno,
poderiamos ter na latitude Atelié de Criacdoe na longitude as reunibes do
Laboratério de Ensino e Aprendizagemuito embora, se formos direto a esse ponto de
cruzamento, ndo encontraremos 0 campo mencionade.&o é um terreno que se da
a ver de uma sO vez. Nosso campo empirico se cwafigcomo um conjunto de
superficies, mas essas — diremos — sao supertigesrsivas em plena ondulacéo,
dificeis de capturar pelo olhar direto do pesquisadque se mostram apenas pelo
exercicio de escuta sensivel, rememoracao e estrdta-se de um campo empirico
que se descortina ao passo que seu desdobramehiioas camadas do tempo que o
compuseram.

Numa tentativa de encontrar uma metafora para aomanireud (1930/2010) —
em O Mal-Estar na Cultura— nos convida a aproximarmos nossa vida psiqusca a
ruinas, aos vestigios daquilo que no passado teda a cidade de Roma. Se
procedermos a uma escavacgao arqueologica, nem méstoo 0 conhecimento
topogréfico podera dar conta de tornar visivel lagguie outrora esteve ali, iSso porque
“0 mesmo espaco nao comporta ser preenchido duss'vEREUD, 1930/2010, p.
53). Logo, pensar a vida psiquica por meio de uregiora visual, como o passado de
uma cidade, cai sempre como fracassada. Nossa megsta composta de camadas do
tempo, vestigios, nos quais as primeiras lembramgas desaparecem, mas s&o
“resgatadas” — nunca tal e qual aconteceram — portrabalho de construcdo do
passado presente. Trama de “topografia” discureivaque a memadria é tecida no

instante mesmo em que € narrada. Diremos que tseni@smo é de uma topologia
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discursiva, ou seja, que inclui ndo somente a idei@spaco, mas carrega consigo a
nodulacao entre tempo e espaco.

Manoel de Barros, poeta que faz belas obras decamteas palavras, construiu
mais uma em seu propritelié de Criacao“Por que o tempo ndo anda pra tras. Ele so
andasse botando a palavyaandode suporte” (BARROS, 2006, p. XV). Pois essa
pesquisa teve como proposta visitar um tempo enagieéncia no campo empirico ja
foi. Ja foi, embora ainda sendo. Jogo do tempaosquetbre quandmum depoisrastros
da memodria — que estavam em forma de anotacOegsbrevtornam-se preciosas
pegadas no campo empirico, vestigios que colaborara construcdo do tema de
pesquisa e, a partir dele, uma pergunta é recodadhorizonte de um campo de
trabalho. Assim, nossguandoteve suporte entre dois pontos datados no calendar
entre os anos de 2006 e 2011 —, momento em qued@ogs se propOs a fazer registros
(des)pretensiosos de seu trabalho junto a mesapseadizes das escolas do municipio
de Dois Irmaos, quando ainda ndo eram anotacéasdasa esta tese. Entretanto, essa
pesquisa de fato teve inicio quando esse trabalbmnérou seu ponto final na Secretaria
de Educacao daquele local, momento em que nosndesxaurpreender com a abertura
dos registros realizados a partir desse trabalho difierentes materialidades e
distanciados entre si pelo tempo: arquivos de miengire passamos a tomar como
tesouros esquecidos. Reliquias do tempo que tdlammel de Barros chamasse de
achadouro¥® de pesquisa. Bibelés do passado como aquelesosbjimples do
cotidiano, sem valor comercial, como wasobjetp mas que, ao serem pin¢cados e
transpostos no tempo, ganham a visibilidade dorleiuma utilidade diferente.

No ano de 2011, o trabalho da psicéloga junto aaicfio de Dois Irmaos
encontrou seu fim; com isso, um novo momento tev&d para os personagens das
historias vividas naquele espaco. Tempo de retomaivido por umadobra na
linguagem para dar passagem de um trabalho que antes dasa ngdicias pela
oralidade — aquilo que era contado a um grupo dguiga, em apresentagcdes e eventos
— para um trabalho cujeontagemse faz pelo esfor¢co da escrita, transmissao que

inscreve a palavra numa outra relacdo com o leifoansmissédo talvez possivel

!5 Barros se refere achadouros de infanciamsm Memérias inventadas: Se a gente cavar um buraco ao
pé da goiabeira do quintal, |4 estar4 um guri ens@i subir na goiabeira. Se a gente cavar um buraco
ao pé do galinheiro, la estard um guri tentanderagao rabo de uma lagartixa. Sou hoje um cagador
de achadouros da infancia. Vou meio dementado adenas costas cavar no meu quintal vestigios dos
meninos que fomos” (BARROS, 2003, p. XIV)
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justamente por esse afastamento no tempo e noogsEEsE posterioriem que ja ha
uma ruptura com a continuidade do trabalho, tengpedddepoisem que a experiéncia
pode compor uma ideia de conjunto. E essa refer@wimaterial de pesquisa — nesse
depois— que Lo Bianco (2003) prop&e estar toda a viaiag o colorido do trabalho,
ou, no dizer de Calvino (2010), ali se depositacar “do tempo”. Pesquisa cuja
contagemocorre nesselepois mas cuja escuta do inconsciente que irrompe de um
encontro se circunscreve apenasn presenca do pesquisador. Presenca cuja
neutralidade se torna impossivel e indesejavel BI@NCO, 2003), colocando o
pesquisador ncsetting implicado de maneira indissociavel do material queer
analisar.

Guiados por uma escugguiflutuante- essa que nos adverte Freud (1905/1969)
“nao influenciado por suas aversdes e seus predosice fizemos algumas anotacdes
numa intencdo despretensifsaentando “manter viva a audécia de ndo se deixar
apreender nas malhas de um conhecimento ja& map@addBIANCO, 2003, p. 121),
tentando descobrir, a cada dia, um cotidiano dealkina aparentemente simples e
prosaico, feito de sonhos, lapsos, sustos e aaglst que se registrou foram palavras
e siléncios cadenciados por um encontro. ASSinyedsg escreveu para essa pesquisa
foram anotacdes sobre momentos de transferéndasetidas, histérias sobre alguns
encontros ou desencontros entre a pesquisador&iemesaprendizes no cotidiano de
seu trabalho na escola. O siléncio também orierdaneovia a mao a rascunhar essas
notas. Com o passar do tempo — quando desempacotsses escritos — teve inicio o
trabalho de constru¢do de um novo rearranjo desgerial, incluindo as sutilezas
daquilo que nao foi registrado. Assim, nesse ttabale vaivém aos registros, de

construcdo das memérias, assim como no circuitoutiiid’, o que encontramos n&o

'® Como membro da equipe do NAE, recebia todo aramarida do professor”, para que ali registrasse 0s
compromissos com as escolas e a Secretaria de ¢adembora raramente fosse usada. Entretanto,
em 2010 a agenda carregava uma inusitada auséneis:folhas ndo traziam a cronologia temporal
esperada de uma agenda, mais parecia um cadearmtigoes livres, apenas com paginas recheadas
de linhas e paragrafos. Uma estranha hospitaligadece ter se aberto entre aquelas paginas eali, n
anos de 2010 e 2011, muitas das anotacfes tomasamta.

" A pulsdo (voz, olhar, etc.) estd colocada paraacageito como exigéncia de trabalho psiquico
constante que parte de uma borda do corpo e gisteirsn encontrar um objeto que propicie a sua
satisfacdo. Na leitura de Lacan, “o que é fundaahent nivel de cada pulséo, € o vaivém em que ela
se estrutura” (LACAN, 1964/1988, p. 168), o cirouifue se estabelece com o outro e que é percorrido
repetidas vezes. A satisfacdo ndo esta tanto mmntnccom o alvo durante esse percurso, 0 proprio
alvo “ndo é outra coisa sendo esse retorno emitoifqyp. 170). Nesse campo de tensdes exercitado
com o semelhante, o que estd em jogo é a forma eotnama sujeito-Outro ird se configurar: “O
sujeito se apercebera de que seu desejo € apenasntérno da pesca, do fisgamento do gozo do outro
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foi uma verdade derradeira, mas pontos fundamedtaisaminho que tiveram como
efeito a producao de perguntas, de relancamergaigmas.

Na leitura das anotagfes, percebemos o cuidadmsditulos, com o0 nome que
inventamos para aquilo que depositamos como apeesemoria. Cuidado que talvez
tenha sido semeado no proprio caminhar pelo campovigia a ser da pesquisa. Um
jogo de nomeacgdes foi um dos trabalhos que muitmlou pelos grupos nAtelié e,
depois, nos LEAs. Batizar um nome para 0 grupo,gaasmma obra recém-construida
no Atelié tornou-se tarefa prazerosa e sem pressa. Cada abjeonstruido carregava
consigo uma historia, histéria que as criancasigunenarrar, contar aos que estavam de
fora — professoras, pais, outros grupos. Como seoljeto construido estivesse
“condensado” o proprio processo de sua construcdmo se o tempo ficasse ali
invisivelmente decantado, nas camadas de linguageno compartilhamento do grupo
ofertou. A frase de Lacan, por vezes enigmaticatelmpo € o nome do objeto”,
(LACAN, 1954-1955/1985, p. 215), parece referijistamente a esse fino trabalho da
palavra esculpindo o objeto, dando cor ao tempabdlho que as professoras de LEAsS
passaram também a debrucar-se em nossas reunifessforco em narrar e nomear as
dificuldades encontradas na escola, erguendo abje® palavras, verdadeiros
“condensadores da experiéncia”.

Dessa forma, ndo nos dedicamos a uma avaliacaalidpssitivos Atelié e
Laboratérios nem mesmo a uma analise de sua pertinéncia calaggstudadas — essa
topografia precisaria de um tanto mais de ousadde dempo de afastamento da
experiéncia. E o desenrolar deontagem em forma de narrativa sobre os
desdobramentos do NAE em projetos conftalié e osLaboratérios— assim como 0s
fios de tempo que os ligam — e toda a superfigeudsiva que compde 0 processo de
sua invencao que perfizeram nosso campo de inagétg

Exilados da cidade onde o campo de pesquisa iniseu tracado, e apartada
do momento dessas anotagbes primeiras, perceben®s demética do tempo e
letramento esteve nos acompanhando durante nogeo ri@sses espacos, seja no
trabalho direto com as criancas mdelié seja na escuta das professoras de
Laboratérios Assim, a partir do tema que recortamos dessezdmig de trabalho

situamos nossa questdo de pesgnesgogo do tempo como abertura e/ou limite ao

— tanto que, o outro intervindo, ele se aperceterque ha um gozo mais além do principio do prazer”
(p. 174).
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letramento. Interessava-nos tracar a trama do tempo na passageda oralidade
para o letramento.

Tempo e letramento, nossos conceitos centrais,titdream dois pontos de
pesquisa que nao pretendiamos entre eles tracasiomées reta como forma de uni-
los, de coloca-los em relacdo. A geometria costproenover a reta como 0 caminho
mais curto entre dois pontos. Um tracado preciggicd, econdmico, imediato. Com
Mario Quintana, entretanto, pensamos que a retac&mnho mais chato entre dois
pontos® e preferimos a imagem da trama como malha diseyrgue poderia ser
tecida e entrecruzada inUmeras vezes e de diviensaas, conforme o tempo tatuasse
novas palavras. Saramago (1991) também nos ori@essa trama. Segundo ele, “[...]
o tempo ndo é uma corda que se possa medir nécatadmpo € uma superficie obliqua
e ondulante que s6 a memoria € capaz de fazeria@Ox(SARAMAGO, 1991, p.
168).

Desse modo, os fios com os quais tecemos a supenficrativa desta tese —
uma trama —, entre tempo e letramento, compusegate-$rés elementos estruturais: o
lembrar, o esquecer e 0s nds. Na costura dessdasvisiveis, 0 jogo da lembranca e do
esquecimento foi a ténica da tessitura, mas, atrasam do que comumente revela o
Senso comum, 0 esquecimento é o que teria lugdafoental, € dele que surge o tecido
de onde retornam as lembrancas. Essa ideia podeeHigor pensada numa analogia ao
conjunto de fios trancados pela arte da tapecariaomstrucdo de um tapete. Nessa,

propomos que o0 esquecimento estaria como a urdid@aecordacdo, como a trama.

[..] o urdimento constitui a estrutura da tapegaros fios
longitudinais, a franja maior. A estrutura é a bdes nés. O né é
aplicado no urdimento; uma vez cortada a pontaadia ©6, tem a
espessura do tapete, os pequenos fios na veAitedma, por fim, é
constituida com o fio que corre na transversal, fijnea o padréo
(PEREIRA, 2008, p. 112).

Os nds surgem na estrutura como elementos que tpernmarcar pontos
importantes da pesquisa, como coordenadas no campdrico, encruzilhadas do
caminho. E, no que parecia ser uma estrutura hinad l6gica do “cara ou coroa”,

trama (lembrancga) e urdidura (esquecimento), ourges no desenho da tapecaria,

'8 Observacao feita por Sénia Kramer (1998) no limféncia e produgéo cultural.
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como um terceiro nesse jogo, um elemento que nasiteeformular que se trata de
uma estrutura ternaria. O “trés” presente, desdéim, em nosso trabalho. Assim, com
esse dado em vista, pensamos que tempaitica, formae conteddo, lembranca
esquecimento, psicologapesquisadora sao aparentes oposicoes, contradgpi@esna
verdade, fazem-se por uma costura indissociavet eluis elementos, por uma logica
gue é ternaria na qualeaccomparece como terceiro

Em nossa travessia no tempo pelo campo da experiédnarcada por ser de
uma so6 vez local de traballkea@ampo de pesquisa — exercicio de ser hospadétrido
da experiéncia —, ndo foram poucas as encruzilhadasds institucionais que tivemos
gue desatar, 0s encontros e desencontros com tsegesas resisténcias das escolas
diante de algo muito novo e que oferecia tdo pgacantia nuna priori. Muitas vezes,

o terreno de trabalho e pesquisa apresentou-se campo minado em que tinhamos
gue, com paciéncia e persisténcia, desviar de slgarcursos e encontrar outras rotas.
Dificuldades do trabalho de uma psic6loga juntocampo da escola, mas também
encruzilhadas de uma pesquisa. Como transmitireegsariéncia — aliada ao tema que
vinha se recortando no horizonte de nosso fazeem gue 0 NOSSO encontro com

algumas praticas pedagodgicas enrijecidas, que eitasnvezes nos fizeram recuar,

desse tom e ritmo a esse trabalho?

Nesse sentido, para que obtivéssemos efeitos martissdo, optamos por uma
forma narrativa para os desdobramentos dos espatgsie construimos nossa questao
de pesquisa, fazendo das criancas e professoresosomuais nos encontramos
personagens de uma trama Unica. Ao darmos vozes esssonagens batizados com
nomes ficticios, os colocamos em italico e, muiteses, isolados num paragrafo em
“espaco simples”, carregando consigo a simplicidialBnguagem com que a oralidade
se transmite. Ali mesmo, nas dobras de nosséagensobre a experiéncia, esta todo
nosso esforco de aliviar o peso da estrutura deathexr e da linguagem, embora
saibamos que tal empreitada somente foi possivel ver que soubemos respeitar,
ajudados por Calvino, a admirar a beleza do pesongs toma, que atravessa nossas

praticas.
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2 RAPIDEZ X LENTIDAO: INFANCIA, ESCRITA, TEMPO

O século da motorizacdo impbs a velocidade como vator
mensuravel, cujos recordes balizam a histéria dogrpsso da
maquina e do homem. Mas a velocidade mental nd® gerdmedida e
nao permite comparacdes ou disputas, nem poderdisp@sultados
obtidos numa perspectiva histérica. A velocidadetalevale por si
mesma, pelo prazer que proporciona aqueles qusesiiveis a esse
prazer, e ndo pela utilidade pratica que se posdeire dela
(CALVINO, 2010, p. 58).

No Ateli& os ponteiros do reldgio foram substituidos peloss das laminas do
liquidificador de palavras Aparelho inventado, cuja aceleracdo e desacéleraca
controlada pelos participantes do projeto, causaadoinio e entusiasmo pelo seu
movimento irregular. Liquidificador que — no enaontom o outro — permitiu que um
jogo entrerapideze lentidaose estabelecesse, e fosse motor de muitas praducde

Rapidezx lentiddo é um dos paradoxos que Calvino prop6e para pensanm
velocidade que nos espera o terceiro milénio. Namalogia ao tempo narrativo,
confere ao estilo do conto — e seus tempos deag@arou distensdo — um ritmo e
velocidade n&o percebida em outros estilos naostiConto que em si secreta uma
aceleracdo; essa rapidez, porém, ndo € um valofugg®na por si, tendo seu efeito
por ser também um tempo narrativo que pode sadegtar, ciclico ou imével. E uma
narrativa que produz seus efeitos no leitor pelalensacdo e adensamento do tempo,
sua contragdo, mas que também inclui alguns momeetdilatacao.

Calvino refere que os contadores de histéria ndigstsmham uma férmula:lt
cuntu num metti tempuo conto ndo perde tempo. A técnica da narracabpermitia a
subtracdo de muitas passagens do texto, como fdemdesbastar o excesso e 0s
detalhes, mas ndo abria mao de algumas repetgggs;ialmente nos pontos em que a
histéria apresentava uma série de obsticulos aasusses narradores conheciam a
expectativa das criancas na escuta dessas hisddgzrazer que as acompanhava na
espera dessas repeticdes (frases, situactes, &&miesma eficacia narrativa das
poesias e can¢des com rimas que escandem o ritmapidez, a concisao do estilo e as
escansOes parecem estar em consonancia com o Yengaona contemporaneidade. A

agilidade de sucessao de eventos permite dar acsenso leitor de que convivem
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ideias simultaneas, fazendo a alma pendular porsgmeentos diferentes e
experimentando multiplas sensacdes.

Destacamos em nosso trabalho essas escansfesjpiiies no tempo, que
produzem uma espera. Os encontros semanais, edesndibAtelié incentivavam essas
interrupcdes, numa aposta que as criancas se desaprana confeccdo de alguma
producdo. Demora que contrastava com a velocidadada encontro. Era uma aposta
no tempo como descontinuidade, ou melhor, num jegdre continuidadee
descontinuidade. No dizer de Calvino, é esse pacadoe permitiu a Sheherazade
salvar sua vida a cada noite, ao saber encadeahistdea a outra, interrompendo-a no
momento exato.

Nos passos de Calvino, nos propomos neste capitods debrucarmos sobre a
relacdo infancia e escrita, numa tentativa de pesmas tempos, conquistas e recuos.
Para tanto, faremos um percorrido historico pai@marmos o ponto em que conquistar
o mundo letrado passou a ser momento de passagano paundo adulto. Em tempos
atuais, em que uma vertiginosa velocidade tem fegoado o suporte das palavras, o
saber e sua transmissdo, como a passagem da deafiddetramento poderia dar-se?
Assim, articularemos ao paradoxo proposto por @Galvrapideze lentiddo, o que
colocamos em termos de ensieasperar, ou seja, a importancia da instauracaode

tempo de espera no ato de toda transmisséo.

2.1 O DESAPARECIMENTO DA INFANCIA NA PRESSA CONTEMPORABA

Com Philippe Aries (1981) percebemos que a infamtiamelhor, gentimento
de infanciaque nos é tdo familiar na atualidade, € um comagite foi socialmente
construido ao longo de muitos anos, ndo existimiesado Renascimento. No dizer de
Postman (1999), esse ganho de civilizacdo quetoecarinfancia do mundo adulto — e
a marcou como invengao recente — estaria agorapnoicesso inverso, o de novamente

perder-se no horizonte dos adultos de nossa ctiltura

19 530 muitos os autores que a partir do debatecapertPhilippe Ariés se debrugaram sobre o tema da
histéria da infancia e sua invencédo. Os debateagigicos atuais incluem teses e antiteses sobre a
origem e os fatores sociais responsaveis tantogpetpmento quanto pelo desaparecimento da infancia
Entretanto, optamos por fazer esse percurso lustatravés de Neil Postman, uma vez que esse autor
evidencia a articulacdo entre infancia e letramento
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Para o autor, a fronteira que passou historicameestparar o mundo adulto do
mundo infantil estaria se estilhacando a tal poute temos perdido a possibilidade de
balizar os caminhos futuros para as nossas criafi€giariamos vivenciando certa
mudanca desseentimento de infancique indicou Ariés. Haveria uma demanda social
de apressar os desdobramentos da infancia a panttradsformar as criancas
rapidamente em adultos, sem resguardos ou cuidamnsa infancia como etapa de
preparacdo que se tece com os fios do préprio ter@pajue parece estar se
esfumacando — e numa velocidade vertiginosa —réngefra que delimita o tempo da
infancia e o tempo daquilo que viria depois, o nwadulto.

Na tese sustentada por Postman (1999), o surgimdanoensa tipografica criou
a infancia, e a velocidade — assim como o exces$®e imagens da midia eletrbnica
contemporanea estaria contribuindo para seu desampanto.

A invencdo da prensa tipografica e a emergéncia de souiedade letrada
teriam sido os elementos que delimitaram uma fr@nteportante entre as esferas da
infancia e dos adultos, abrindo condi¢cdes paraoariar criacdo da infancia. Com a
invencdo da prensa tipografica, por Gutemberg,letesdo passou a fazer parte do
mundo adulto, resguardando as criancas o tempondeegpera. Dessa forma, a leitura
e a escrita criaram a idade adulta, refere Pos{i89), resguardando a ela o acesso as
escrituras de todos os tipos — mapas, graficosratos. Num mundo letrado, ser adulto
implicou na possibilidade de ler os segredos caibude seu tempo codificados em
simbolos ndo naturais, enquanto ser crianca implicotempo de uma espera até
transformar-se em adulto e fazer parte desse woivetrado.

Na Antiguidade, a ideia sobre o ser crianca eracadente diferente do que
conhecemos na atualidade. A ideia do tornar-sd@éudovir-a-ser— num mundo néao
letrado ndo estava colocada, nem mesmo a difegémciantre adultos e criancas
(POSTMAN, 1999). Num mundo oralizado, ndo se faBeessario existir um conceito
que abarcasse o0 que era um adulto, tampouco oe&fugaduma crianga. No dizer de
Kehl (2009), esse era um tempo em que o0 propripdenéo contava, e a forma
subjetiva dandividuonéo estava inscrita.

Os gregos eram apaixonados por educacdo e semeaadsia de escola, diz
Postman (1999). Entretanto, foram os romanos quareim de empréstimo dos gregos
a nocao de escolarizacdo e desenvolveram uma c@wele infancia que superou a

nocdo grega. Percebia-se nos romanos uma maiogdatel crianca pequena em
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crescimento, alguma nocdo de protecdo e cuidadsabd&eceram também alguma
conexdo entre a crianga em crescimento e a nocagedmnha Norbert Elias
(1939/1994) demonstrou bem a ideia de que, semna@o devergonhainscrita nas
criancgas, a infancia poderia nao ter existido.

Na ldade Média, Postman (1999) ressalta o recuagims elementos relativos
a histéria recente da infancia que havia iniciaderaerguida: diminuiram a capacidade
de ler e escrever da populacdo, a educacdo e aigorigzdo devergonha Nesse
periodo, parece ter ocorrido uma inversao na matahdastoria, e o alfabeto romano se
restringiu a tal ponto que a populacdo em geradodede ler. Multiplicaram-se formas
rebuscadas de grafar as letras do alfabeto, et&goda leitura ficou restrita a uns
poucos que formavam uma corporacdo de escribas. @so ndo houve o
desaparecimento do alfabeto, mas diminuiu paulatmée a possibilidade da
populacdo de ter acesso a leitura e tornarem-seregi Talvez o0 recuo dessa
“alfabetizacdo socializada” tenha se dado pelasssezade pergaminho e falta de outra
superficie adequada a escrita, ou mesmo pelo grdispEndio de energia para
manufatura-lo. Nesse cenario, a Igreja ndo erderatite as vantagens de a leitura e a
escrita ficarem restrita aos clérigos, decidindmantendo sob controle os detentores
dos segredos teologicos e intelectuais, enquamtaiaria da populacéo néo era letrada.
A infancia nesse tempo terminava quando a criadigpidaa o dominio da palavra
falada, geralmente aos 7 anos — idade da razaadaapela Igreja —, uma vez que a
crianca ja teria condicdes de diferenciar e compuleeo certo do errado por meio da
palavra ouvida. O modo medieval de aprender airgemtia da oralidade. Adultos e
criangcas compartilhavam os mesmos jogos, os mesomss de fadas, os mesmos
conhecimentos; nada era escondido ou ocultadoidacar nem mesmo as questdes
sexuais.

No mundo medieval ndo havia nenhuma concepcdo deequisitos de
aprendizagem sequencial, nenhuma concepc¢ao damesaphio como preparacao para o
mundo adulto, nem mesmo uma concepcdo de desemeoitd infantif®. N&o havia
segredos, ideia do espaco privativo, nem crit@@sivilidade a serem transmitidos aos

menores. A crianga era praticamente invisivel. &taf de alfabetizacdo, a falta do

%0 Uma importante discuss&o sobre a auséncia do itonte infancia no mundo medieval, ou mesmo
uma relativizacdo dessa questdo, encontra-se padtgegioutorado de Amadeu Weinmann (2008),
Infancia: um dos nomes da n&o razéo.
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conceito de educacdao, a falta do conceito de veaeressas sédo as razdes pelas quais
0 conceito de infancia n&o existiu no mundo medig¢POSTMAN, 1999, p. 31).

Conforme Manguel (1997), os livros na Idade Médiagaram para as maos dos
ricos e do clero. Até a invencdo da prensa tipamgafas narrativas chegavam a
populacao por intermédio de contadores de histdmasantes, ogrovadores que iam
de lugar em lugar cantando seus proprios textoss Mede, surgiram g®glars, que,
também itinerantemente, dramatizavam os textosrdeadores. Eles, porénmiciaram
a modificar as palavras originais dos textos, eraltas rimas, a cadéncia, iniciando um
longo processo de deslocamento gradual da énfasest@va na palavra do autor para o
leitor. Com a invencgdo da prensa e dos textos #8pee as leituras publicas em voz alta
criaram uma nova necessidade, a de se fazer mascagdexto para indicar as pausas
na narrativa. Surgem, assim, para esses contadetestorias — e também para o leitor
gue agora realizava também leituras silenciosasespacamento entre as palavras, que
antes estavam em continuidade, e os separadoresoghiecemos hoje, como virgula,
ponto e virgula e os titulos de capitulos.

Com a invencao da prensa tipogréafica, além de sw@contecimentos, como a
criacao do relégio mecanico, delineou-se um novdarde se relacionar com o tempo e
com aquilo que podia ser registrado e transmitiddoago da passagem do tempo
através de caracteres moéveis. Conforme Kehl (2@09) fim do século Xlll que os
primeiros rel0gios mecanicos comecaram a marcaajtoalas igrejas, uma nova forma
de temporalidade em algumas cidades da EuropasAat@assagem do tempo era
regulada pelos ciclos da natureza e pelos hordossitos religiosos. Somente no fim
da Idade Média, com a intensificacdo da producfesamal e das trocas comerciais,
vemos surgir a necessidade de uma outra relacdmmem com o tempo e com as
letras. Nesse momento, a medicéo do tempo senmaisaprecisa e rigorosa. Durante os
séculos XIV e XV, novos relégios, ainda desprovidizs ponteiros dos minutos,
comecam a ser instalados ndo mais nas torres degmsig mas nas prefeituras
municipais, marcando uma verdadeira revolucdo maepedo social do tempo. O
tempo do comércio foi paulatinamente substituindenepo da Igreja.

Com o livro impresso e uma nova marcagao do termposg desenhava, o leitor
passou a fazer leituras silenciosas, perdendoteadransmissao oral para a nogéo de
individualidade que se recortava nesse novo horizonte. A prensau,cr

fundamentalmente, um novo mundo simbdlico, refarstrRan (1999), exigindo outra
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concepcao de infancia. Percebia-se, ap0s cingaeonsde sua invencao, que as linhas
por onde se dava a transmissdo haviam se altemdturopa, formando uma nitida
divisdo entre aqueles que sabiam ler e aquelesduesabiam.

Aprender tornou-se aprender nos livros. O textéormaa do livro passou a ser a
materialidade para as palavras. E neles o contedlba certa organizacédo sequencial
qgue obrigou os leitores a certa forma de ler. Aediidade inflexivel do texto, a
sequéncia das frases, capitulos, a ortografiandiseis alfabéticos estavam dispostos
numa énfase da légica e da clareza que promoveunava maneira de tambéem
organizar o pensamento. Assim, a forma como o®diapresentavam o material
tornou-se também a légica da disciplina. Com Ldteviu-se uma disseminagéo em
massa da palavra de Deus escrita em diversas $inguacom isso, o préprio
enfraquecimento das sagradas escrituras. A ci@neidieval aristotélica passa a ser
substituida pela ciéncia moderna cerca de cemapussa invencao da tipografia.

Nessa passagem, sublinhamos, o que aconteceu @ Komem Letrado havia
sido criado, deixando de fora desse universo o muaiad criangas. Ser adulto passou a
ser uma posicdo a ser conquistada num mundo grafmcé Assim, alcancar a idade
adulta tornou-se uma realizacdo simbdlica, e néis imaldgica. A partir da prensa
tipografica, e uma nova organizacao gréfica a edary os jovens teriam de aprender a
ler, entrar no mundo da tipografia, como ritual p@gessagem para outro tempo, o do
mundo adulto. E para realizar essa travessia preaos de educacdo. Para tanto, a
civilizacdo europeia reinventou as escolas. E,aaé-fo, transformou a infancia numa
necessidade (POSTMAN, 1999, p. 50).

A crianca nao era mais tomada como miniadulto dptemedieval, mas talvez
como sujeito ainda ndo formado e que precisaveaapaege para uma sociedade letrada:
precisava tornar-se adulto. As primeiras tentatidas estabelecer classes para a
aprendizagem basearam-se na capacidade de lerldoss,ae ndo na sua idade

cronolodgica. A diferenciacdo por idade veio um mouowis tarde, e ligaria a educacao

2L A Alemanha liderou a alfabetizacdo europeia nalsé€VI e foi berco das primeiras prensas. A Biblia
foi o primeiro escrito a circular em maior escalaReforma, movimento politico e religioso inspirado
na tentativa de renovar a Igreja Catdlica, foi éacada pelo alemao Martinho Lutero e teve segusdore
em outros paises da Europa (FISCHER, 2006). Luteos protestantes, como ficaram conhecidos,
defendiam a ideia de que qualquer pessoa terieettadde ler a palavra de Deus, sem intermedi&rios
em seu idioma. Tornar possivel uma relacao indalidtom o texto, com o sagrado, gerou uma
polémica ao redor da escrita e da leitura jamai$iceda anteriormente. Lutero traduziu a bibliagpa
alemao, assim como seus seguidores o fizeram parasolinguas. A intengdo era proporcionar a
gualquer pessoa uma experiéncia de leitura indiVido texto sagrado sem a tutela direta da Igreja
(FISCHER, 2006).
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tanto a idade cronoldgica quanto ao desenvolvimirfémtil de forma contundente. A
infancia, assim, passou a ser considerada umaocetegpcial e intelectual em que os
estagios da infancia precisariam tornar-se visieeisolocados a disposicao para a
educacao.

Estagios, marcacfes no tempo e espaco de umaimi@me historicamente ia
sendo inscrita na cultura. Quatro séculos depoigEncdo dos primeiros reldgios, a
Revolucao Industrial passaria a regular o tempduemgéo do trabalho mecénico, isto €,
da produtividade (KEHL, 2009), marcando o ritmo dgzendizagens. Minutos
passaram a fazer diferenca no que se refere aomemo do tempo do trabalho
mecéanico, como hoje os segundos fazem diferengdedins instrumentos do trabalho
computadorizado e dos relégios de precisdo digjted medem a cada instante as
oscilacdes dos investimentos nas bolsas de vadoresdor do planeta.

Quando o modelo de infancia tomou forma, ao firmkdculo XVII, a familia
também se remodelou em seus papéis. Cabia aomigésem essa educacdo para a
escola e para o mundo letrado. Em 1744 surgeratlita infantif?. Assim, viu-se uma
torrente de historias infantis de cunho moralizaimeadir a privacidade do lar,
colocando os pais na posicdo de educadores defifeas Ja os livros escolares
baseavam-se na sequéncia das classes organizadadasde; de certa forma inventando
os estagios da infancia. O curriculo seriado desemhmomento em que uma crianga
deveria aprender e qual conteudo.

Entretanto, toda essa nova hierarquia de conhetim@nhabilidades tdo bem
delineada para a formacgéo do leitor da época podén acompanhar as caracteristicas
da “natureza da infancia”, no dizer de PostmanqL9creditava-se que ensinar a ler a

uma crianga pequena poderia vir a ndo ocorrer, wgrague exigia do pequeno leitor

22 A literatura infantil iniciou por meio da coleta aarrativas populares, transmitidas pela tradigéb
gue passaram, aos poucos, a serem vertidas ens tegtoitos. Entretanto, autores como Charles
Perrault adaptavam esses contos e os modificavaforote a necessidade da corte francesa da época,
acrescentando proeminéncias e censurando detadhesltdra pagé e da sexualidade humana. Seus
contos sdo recheados de uma mensagem moral expijeralmente colocada em apéndices sob forma
de versos. Eram histérias dirigidas aos adultoss mdaptadas para as criancas (SCHNEIDER,;
TOROSSIAN, 2009). Conforme Corso e Corso (20063psente no fim do século XVI, quando a
crianga inicia a ter um novo lugar, que historias alinhavadas tendo a crianga como enderecamento.
Hans Christian Andersen, considerado por muitos ocampai da literatura infantil, destacou-se
justamente por escrever seus contos diretamente ggrcriancas. Diferente dos demais autores da
época, que adaptavam as histdrias a realidadeiinfamdersen criou uma narrativa destinada pase es
publico e assim reinventou o conto de fadas parmwa realidade da época, contribuindo para a
consagracao de uma modalidade narrativa que teazigeu cerne as tensdes subjetivas préprias das
criangas (CORSO; CORSO, 2006, p. 32-33).
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muita concentracdo e serenidade, extremamentd difi@ndo o corpo da crianca nao

estava parado e focado nessa tarefa. Surgiu, assingducacdo a necessidade de
superar e controlar essa “natureza da infancialelesidade escolar. Tornar-se adulto
era também ter o controle de seus impulsos.

Norbert Elias (1939/1994) ressaltou a categorigeslgonhacomo um indice de
civilizacdo que veio se desenvolvendo a partir@psemnsamento do século XVI. Com o
tempo, houve uma associacdo entre elementos cosexualidade a vergonhae o
embaraco— todas relativas ao corpo —, e uma necessidadal ste frear a conduta
nesses quesitos. Mas ndo somente nesses — dewismiidade a certo acervo de
questdes que deveriam repousar como segredoshasseobuvidos das criangas. Temas
como a morte, dinheiro, sexo e violéncia passamaser preservados dos pequenos,
cercando apenas o mundo adulto.

Assim, a invencéao da prensa tipografica e a maocsgéial do tempo — ao criar
um mundo abstrato de pensamento onde o corpo @reeiscontido — recortaram no
horizonte dois modos diferenciados de transitoatod mundo adulto e o mundo
infantil.

Para a travessia ao mundo adulto € preciso coaqusse lugar. Entretanto, a
pressa contemporanea estaria atropelando os tetapsas conquistas.gentimento de
infanciae a posicao letrada como algo a ser conquistadomamporaneidade estaria
em faléncia, no dizer de Postman (1999), visto gs®e transito ndo estaria mais
balizado de forma a assegurar uma fronteira entreiredo infantil e o adulto e assim
oferecer possibilidades para essa passagem.

Como dar condigdes, conduzir um caminho, para ansiio entre dois pontos —
da oralidade ao mundo letrado — que nado estariais @na seus lugares? A pergunta
que enunciamos junto com Postman parece ecoarscatag pelas quais passamos,
sendo a mesma de muitos professores com quemhiaat@d e que foram personagens
desta tese. Inquietam os professores o corpo estaria@ movimento dos alunos na
sala de aula, o lugar da literatura na transmisadprecocidade com que assuntos
destinados aos adultos percorrem os corredoresadae Seria a infancia que tem
desaparecido? Seria a literatura, as velhas HstoGue nao capturam mais 0s
pequenos? Seriam as imagens e a velocidade danétfoa a desestabilizar essa

travessia?
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2.2 ESCRITA, TEMPO E TRANSMISSAO

Na introducdo de su&Seis propostasno ano de 1985, Calvino j& constatava
uma velocidade e mudanca no horizonte da matexddigpara as palavras. “O sinal
talvez de que o milénio esteja para findar-se ke@uEncia com que nos interrogamos
sobre o destino da literatura e do livro na erandigica dita pés-industrial”
(CALVINO, 2010, p. 11).

Alguns autores, se ndo se dedicaram a pensarin@nicm do desaparecimento
da infancia, tem-se debrucado sobre a possibiliddelea contemporaneidade ver
desaparecer o livro (MANGUEL, 1997, 2006; CHARTIER)02), o leitor (PIGLIA,
2006), o narrador (BENJAMIN, 1994), dentre outrasnfas de transmitir-se o
conhecimento.

Propomos pensar a passagem da oralidade paraméetio de modo a colocar
em questdo a relacdo que temos estabelecido cadpeaapescrita alfabética — e sua
materialidade — ao longo da passagem do tempo.aNeseira, Pierre Lévy (2011)
trama a passagem da oralidade para a escrita tadfaleédessa para a informatica néo
COmo um risco a ser evitado, mas como marcandcedifes modos de gestéo social do
conhecimento que ndo se da por simples substituigase por uma trama complexa de
deslocamento de centros de gravidade ao longondleoteDeslocamentos que tém seus
efeitos sobre o0 sujeito leitor contemporéaneo e slifEuldades quando a matéria na
atualidade da escola é a transmissao da leituserice

No dizer de Lévy (2011), diferentes formas de aBnamento e processamento
das representacdes tornam possiveis ou condicioedas evoluc¢des culturais e, nelas,
a posicao do leitor como protagonista de um temgtdriico também se altera. O autor
atentou para o papel do que chamouet®ologias da inteligénciaa constituicdo das
culturas, e a forma como essas tecnologias (tramspcescrita, relégios, meios de
comunicacao) foram decisivas para estabelecerenog®s de tempo e espacgo que
atualmente conhecemos. As formas sociais do tengmw saber que temos hoje como
balizas séo tributarias desses desdobramentosritostd Vivemos numa época
limitrofe, num desses raros momentos em que, a mBrtuma nova configuracao
técnica (midias eletrdnicas e informatica), “ummestilo de humanidade € inventado”

(LEVY, 2011, p. 17). De que maneira as diferentasenialidades em que a palavra tem
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seu suporte — ou diferentes tecnologias — fazemncaal a forma como vivenciamos o

tempo e assim acabam por inaugurar um novo moder@eA trama que nos leva a essa
proposicao de Lévy (2011) passa por nos debrucasoime os deslocamentos entre
oralidade, escrita e informatica na histéria da®ies/ouvintes ao longo de diferentes
épocas.

Nas sociedades sem escrita, quando as linhas mEmissdo se davam pela
oralidadé®, a forma de vivenciar o tempo era cadenciada pur circularidade. Nessas
culturas, qualquer proposicdo que ndo fosse retarmsackpetida em voz alta estava
condenada a desaparecer. A voz era 0 suporte ppedaara, ndo havendo outra
materialidade para reter algo que precisasse sélizado no futuro. A transmissao
supunha um incessante movimento de recomeco, dag®m a0 mesmo ponto para
que a tradicdo ndo se perdesse. Essa reiteragéssamte — sustentada pelos ritos e
mitos da memoria — que circulava pelas vozes na da$ geracfes cadenciava um
ritmo em que a vivéncia do tempo era sentida contte aim “eterno retorno”. Os
mitos’* eram transmitidos por meio de uma narrativa @itea, mas, a0 mesmo tempo,
alteravam-se ao sabor das circunstancias — transrat também recriar —, embora
ninguém soubesse medir essas derivas por faltandgonto fixo nessa circularidade
cronolégica da oralidade. Nessa época, o narratioha a memoéria e a transmitia por
meio de cantos, dancgas, gestos; narrativas em pakaa parece passar pelo corpo de
forma contundente. Aprendia-se, assim, pela espata,observacéo, por fazer também
passar pelo corpo a palavra falada marcada peta poesia ou musica como forma de
inscricdo da memoria humana.

Conforme Lévy (2011), o “eterno retorno” da oratidafoi gradualmente
substituido pelas longas perspectivas da histarea ppdiam ser retidas por meio do
alfabeto escrito. O surgimento da escrita — e @egoi livro impresso — deslocou a
imagem do tempo conwirculo para a metafora de um tempo vivido como ueta.

A agricultura de subsisténcia precisou apoiar-saanalternancia das estacoes

do ano, nos tempos de semear e colher, e num retgeEperaantes nao vivenciado.

23 |évy (2011) refere-se principalmente ssciedades orais primariaou seja, sociedades em que a
escrita de fato ndo havia feito sua entrada.

24 |Lévy (2011) atenta para a forma narrativito nas sociedades orais primarias. Os mitos e sua
transmisséo, na auséncia de técnicas escritagatgidi das historias, parecem fazer passar a toaica
perpetuar a reiteracéo justamente pela dramatieidacherdi, sempre envolvido em problemas da vida
cotidiana, carregada de forte carga emocional mmpanhado de musica, poesia, rimas que contribuem
para a memorizacao de sua historia.
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Tempo e espago estavam-se alterando num cenariceqpeeparava para um novo
suporte para as palavras. A escrita foi inventadarshs vezes, e separadamente nas
grandes civilizagBes agricolas da Antiguidade; éanra forma, inscreveu umomento
de esperaum tempo intervalar entre a escrita e sua |étuadrindo a possibilidade ao
engano, ao mal-entendido, aos riscos que compaoptaara descolada no tempo de
guem a escreve. Surge a possibilidade da integdietque um texto poderia assumir.
“A escrita passou a apostar no tempo”, no dizdrélgy (2011, p. 88). Entre a producao
de um texto e seu acesso, distendem-se o temparmato de registro da memoaria.

Com a passagem da oralidade para a letra escsitpalavras perduram em
outras materialidades que ndo mais o canto e ativartransmitida pela voz e sua
modulacdo — tendéncia ainda maior, quando se pd®s@anuscrito ao impresso,
quando as letras passam a fixar-se de forma airads atbnoma. As apresentacdes
draméaticas dos mitos cedem lugar as sistematizagdage niumero e palavras passam
a ser dispostos em listas e tabelas —, as datsatendarios, marcando pontos fixos
numa linha do tempo distendida. Um modo linear idpait as ideias em linhas parece
organizar o pensamento, e o dito “pensamento lgretere Lévy (2011), comeca a
desenvolver-se justamente a partir dessa relac@osquestabelece com a escrita.
Também o aprendizado escolar passou a carregage@sse modo linear de dispor as
letras do alfabeto, de forma que a linearidade mhpwma inflexibilidade em que uma
palavra precisava suceder-se a outra. A medidgasgamos da ideografia ao alfabeto
e da caligrafia a impressdo, o tempo tornou-se e@damais linear, e, com isso,
histérico. A ordem sequencial dos signos aparebeesa pagina. A acumulagéo, o
aumento de volume transmissivel do corpus ondé&aeafescrita distende a metafora
docirculo da oralidade até quebra-lo, esticando-o nretea

Numa cultura letrada, a memodria separa-se do sujeittal forma que o saber
passa a nao estar mais na sabedoria da tradic8gaimando nos livros e documentos,
sendo acionado a cada leitura, num tem@pois Os personagens, herdis aventureiros

da oralidade, sao vertidos em conceitos — e maastadna literatura —, e o saber deixa

% Na busca pela etimologia do verbo “ler”, podembegar & ideia de quegere em latim,significa
colher (AZEVEDO, 2007), ou seja, refere-se ao gesitizado pela méo para (re)colher do chéo algo
gue tenha brotado da terra. Heidegger ter-se-ieugatdo sobre essa etimologia, refere Larrosa (1998)
remetendo o verbter ao sentido de recolher, coletar, colecionar. Alge se junta, apanha-se, para,
depois de um tempo, por logo adiante.
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de ser apenas aquilo que nutre diariamente a hdadmide cada um na comunidade
para estar estocado, disponivel a ser consultadoesvel de analise e exame.

A fixacdo da palavra no espago e a impressao aosslipela invencdo de
Gutemberg alteraram profundamente o0 modo de tras&midos textos, aléem de
desenhar um novo leitor. Nesse cenario, o sujeitiader de forma solitaria e fazer sua
propria interpretacdo das palavras ali dispostaso Kéculo XVI que a espacializagéo
das palavras toma corpo — enderecada a esse dgioa silencioso e solitario — e €
organizada com paginacdo, sumario, cabecalho,eindico de tabelas, esquemas e
diagramas. No dizer de Lévy (2011), tentava-se essa disposi¢cao no espaco da folha
minimizar o engano, o equivoco, em cada leitura.

De acordo com Fischer (2006), outro marcador daréeifoi o surgimento do
espaco em branco como intervalo entre as palaaawecendo a leitura silenciosa por
meio de pausas, ou seja, de uma marcacao temPwrascribas irlandeses, ndo mais
pensando na retérica da Antiguidade, isolaram tasfoartes do discurso como também
0s constituintes gramaticais dentro de uma frageduzindo alguns separadores cujas
pontuacbes conhecemos hoje, como a virgula e cop®ntirgula. Uma inovacéo
medieval, segundo Manguel (1997), foi destacaimdm$ das secdes principais de um
texto, em geral a Biblia, com tinta vermelha, assiomo asrubricas (ruber ou
vermelho, em latim), explicagcdes independentes ektot propriamente dito. Esses
altimos tornar-se-iam mais tarde os titulos detoégs. Nessas modificacfes, cada vez
mais o texto libertava-se da voz original do autoo, leitor dependia menos de alguém
que narrasse em presenca um texto, ou lesse emltaoE dessa forma que a leitura
comeca a passar do ambito do publico para o prijywddransmissdo de um texto deixa
de ser sustentada pela presenca de uma voz patcsetada pela palavra escrita. No
dizer de Lévy (2011), é um novo estilo de pensar tpado esse deslizamento da voz
para a escrita inaugurou. Efeito que produz unmoaijeito, fomentado justamente por
uma distensdo no tempo, uma escansao entre o nmeIMa escrita e 0 momento
de seu acesso pela leitura.

O tempo da escrita assemelha-se a uma reta, moistraduzir um intervalo
entre a produgédo de um texto e sua leitura, os hemistenderam sua experiéncia do
tempo e passaram a contabilizar a sua passagersa Demeira, ndo estamos apenas
diante de uma reta. No dizer de Rickes (2007)mpteconverteu-se em uma reta com

uma seta em uma das extremidades. Desenhada comdlagha, o tempo acelera,
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aponta agora para o futuro e sugere a ideia demneon®. Interessa ao homem moderno
um movimento no tempo que langa o vetor da trarssmipara o futuro, para aquilo
que esta por vir.

E na passagem do tempo, vetorizada ndo mais geaasado, mas tendo como
horizonte o futuro, que nossa cultura tem-se orgalm a partir de outra
processualidade, outra materialidade como interfpam as palavras. De forma
vertiginosamente acelerada, vivemos hoje uma réduligtdo da configuracéo do saber
— e de sua transmisséo — que havia se estabilimadéculo XVII com a generalizacao
da impressdo. Mergulhados na cultura midiatica,ogewnisto ndo somente o suporte
para as palavras assumirem uma nova materialidaa®,temos presenciado o tempo
secretando ainda outro modo de operar no mundascAla é uma instituicdo que ha
cinco mil anos fundamenta-se no falar/ditar do neesia escrita manuscrita do aluno e,
h& quatro séculos, em um uso moderado da impre€s#oo estaria relacionando-se
com outro tempo que se descortina a partir dasasiiglietrénicas e da informatica?
Qual seria 0 modo de tempo que essa invencao te@nld@do no horizonte do
contemporaneo?

A primeira vista, a informatica parece dar contiauie ao trabalho de
acumulacdo e de conservacgao iniciado pela esénit@etanto, € preciso lembrar que
nela os dados sdo pereciveis e transitorios, atbsnseletivamente por um internauta
em busca da informacdo mais confiavel o mais rapassivel. A superficie deslizante
da tela ndo retém nada; nela, toda a informacaea-t&& nebulosa e apaga-se, concentra-
se em desfilar palavras e imagens espetacularesarde esquecidas no momento
seguinte. Assim, “a maior parte dos bancos de dados antes espelhos do que
memorias” (LEVY, 2011, p. 116); espelhos os maisfpossiveis do momento atual de
uma especialidade ou mercado. No dizer de Man@@€l6), o espaco eletrénico néo
conhece fronteiras, agtestem seu lugar no espaco, mas néo o limitam, “s#ooc
agua vertida em agua” (MANGUEL, 2006, p. 187). Parautor, aweb é quase
instantanea, configura-se como uma superficie pkara volume, sem presente e sem
passado, ndo conhece nenhum tempo sendo o etesemigr.

O fluxo sequencial do texto na tela, a continuidaqde Ihe é dada, o fato de que
suas fronteiras ndo sdo mais tdo radicalmenteeigsicomo no livro que encerra, no
interior de sua encadernacdo ou de sua capa, ® qext ele carrega, a possibilidade

para o leitor de embaralhar, de entrecruzar, deirréextos que sao inscritos na mesma
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memoria eletronica: todos esses tracos indicamagrevolucdo do livro eletronico é
uma revolugao nas estruturas do suporte materiasclito assim como nas maneiras de
ler (CHARTIER, 1998, p. 13).

A cultura midiatica secretaria um tempo instantaagqartir de uma superficie
sem volume. Engendraria tempo e espaco de formi miférente da escrita, em que a
materialidade — volume —, a sucessao, a linearibtdlgivel das palavras dava corpo a
um texto e contornos ao sujeito. A nocadetapo realparece encerrar bem a ideia do
movimento da informatica: “a condensacao no preserd operacdo em andamento”
(LEVY, 2011, p. 116), vivéncia de um tempo em quesujeito se constréi na
velocidade.

Se na oralidade priméria o tempo parecia imovetutar, e assim a tradi¢cao era
conservada, na cultura escrita ele engendra unicsojana linearidade historica — reta
onde a interpretacdo do texto dispara seu movimé&t#aultura midiatica poderiamos
falar de uma “espécie de imploséo cronoldgica, degampopontualinstaurado pelas
redes de informatica” (LEVY, 2011, p. 116). Tenguntual evanescente, que aparece
e desaparece sem estar distendido sobre uma etsgdco da velocidade virtual das
midias eletronicas, refere Rickes (2007), ndo ata tde um modo de operar pela
sucessao no tempo, linearidade, mas compde-seedadopes de simultaneidade.

Operar por simultaneidade parece ser 0 modo coméaacia contemporanea
tem-se estruturado e mantém relacées com o aprevaeyscola, as criancas oferecem
pistas disso a todo o momento, deixando seus pwfEs — que provavelmente se
subjetivaram em outro tempo, o da reta — num desasso estrutural tamanho que
acabam por distanciar-se a inda mais de propostaspgssam acolher os diversos
modos de ser. Poderiamos dizer que ha um modo efaropumantese outronum
depois? Lévy (2011) ressalta que estamos diantendeampo aberto, conflituoso e
ainda indeterminado, momento de passagem em quanastconstruindo algo
diferente, mas sem prescindir do que veio antds; gantrario, oantesesteve como
condicdo para o agora. Nao se trata de profetirar catastrofe cultural causada pela
informatizacdo. Seguimos aprendendo por meio dasmigssao oral, e ndo apenas
estudando teorias na escola ou principios nosslivéd saber oral e 0s géneros de
conhecimento fundados sobre a escrita ainda existesem didvida vao continuar

existindo.
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Sobre a transicdo entre a obra manuscrita e a ssmr&oger Chartier chama a
atencdo para um processo que vemos hoje na re&gd® impresso e digital: a
coexisténcia entre formatos e a desconfianca eag&elao novo, que “supostamente
romperia a familiaridade entre o autor e seusrest@ corromperia a correcao dos
textos” (CHARTIER, 1998, p. 9). Algo semelhante wea na época do surgimento dos
livros de bolso, que, por serem mais baratos, tmt@nda maior potencial de
democratizagao da leitura: “Aqueles que o0 menospem OU temiam expressavam sua
nostalgia por uma forma nobre do livro e receavgmerda de controle sobre a cultura
escrita” (CHARTIER, 1998, p. 111). A frase, dita contexto do século XVI, refere
Bila (2012), mostra-se incrivelmente atual em r@beago receio de que o livro impresso
desapareca em favor do e-book, uma previsdo esfi@mue provoca reacdes ainda
mais emocionais: a nostalgia pelo peso do livror@sgo, por suas lombadas nas
estantes, pelo cheiro do papel. Vivemos uma épecdrahsicdo, em que formas
inovadoras misturam-se a elementos que imitamro lmpresso. Mas, num processo
analogo ao causado pelo codex em relacdo ao maowesarrolo séculos atras, a leitura
digital altera de maneira radical a forma comonetecionamos com o texto.

Se a oralidade perdeu terreno para a literaturaessp, essa segue sendo o
trabalho sobre a voz no texto, mas talvez existigsatros modos de reencontrar a forga
ativa e a magia da palavra. E essa foi a tOnicaodea aposta natelié adubar com a
poeira da imaginacdo algumas palavras aprisionaelasfixidez dos sentidos, coloca-
las a girar ndiquidificador de palavrasseja sustentada pela voz, grafada no papel ou
na evanescente marca feita no computador de naksaasxa. Ainda outros suportes
contribuiram para a palavra brotar nos nossos ¢msprtomo a massa de modelar e as
sucatas, que permitiram dar relevo aos desenhgspalavras; e a terra ou a grama,
tantas vezes trazida para nossos encontros comma fde dar corpo as letras recém
“aprendidas” na escola.

E possivel que, nos modos de operar da oralidadetaee informatica estejam

presentes a todo o momento, embora com intensicadael.

[...] o que me parece bastante complexo nos tempdsoje é essa
possibilidade de nds produzirmos no interior datucal escolar
mecanismos onde a escrita seja uma préatica doiautidonde o
desejo de escrever se possa instalar, onde o dissgjompreender e
imaginar o0 mundo se amplie. Tratar-se-ia de uma amcal de
paradigmas [..]. Julgo que esse tempo estd mustante da
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atualidade porque é um tempo em que nos poderianamgnar que
cada aluno se constituiria num ponto de passageimteansformacéo
da linguagen{RAMOS DO O, 2007, p. 111, grifo nosso).

Assim, a passagem da oralidade ao letramento pdeasujeito — como cada um
faz essa travessia — ndo se faz sem o lastro detemsdo entre essas trés linhas:
oralidade, escrita, informatica. Linhas que, comy, @ercebemos engendrar um tempo
singular de construcdo de um modo de ser. Travassimaundo letrado sob o fundo de
uma tensao entre essas linhas, sempre fomentadanmeintro com o outro, mas tenséao
gue muito pouco a escola consegue ritmar e vestengogo para que cada aluno possa
constituir-se num ponto de passagem da linguagemsab entre as linhas que, distante
de ser tomada como motor das aprendizagens, camptramento, é sempre percebida
de outro modo, numa tensao entre alfabetizado owalf@etizado, campo sempre mais
limitado.

2.3 TEMPO DE ESPERA: TENSAO TEMPORAL E ASSIMETRIA DE
GERACOES

Com Neil Postman (1999) vimos o mundo letrado couma fronteira
importante e constitutiva da infancia, com Pieréey (2011) colocamos essa fronteira
noutro lugar, na possibilidade de pensarmos enaginterfaces para a escrita € novos
campos de tensdo para o surgimento do sujeitadtetnama cultura cada vez mais
midiatica. Com as lentes da psicandlise, o temafélacia — e seus tempos — pode ser
colocado em outro lugar: no campo de wBpera.

Por meio de uma interlocucéo entre educacao erggise, Lajonquiére (2010)
propde pensar a questdo da infancia — e sua travassnundo letrado — de modo a
fazer o exercicio de suspender as dicotomias quereseacompanham esse tema. E se
pensarmos na ideia de mantermos vivos certos paradeesse quesito? Que a infancia
desaparecele ndo desapareceu? Que o livro se esgaondo se esgotou na
contemporaneidade? Para tanto, é preciso o exerdiipensar que o campo da
educacdo ndo se processa no sempre sonhado “@réboanco” pedagdgico — ele
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conjuga-se numa espécie de leque de cinzas. Napegantre esses polos € deixar
brecha entre matizes de cores, é talvez pondel@sabrir alguns falsos dilemas.

Crescer é fundamentalmente um giro de posicdo nmpaada palavra e da
linguagem — e essa € a propria condicdo para quigavee inscrever um tempo da
infancia. E somente ndepois quando nos posicionamos como adultogols, que
podemos dizer que nanteshouve uma infancia. Essa € a travessia que cayjiepe
sujeito precisa realizar. Assim, a infancia naarédado a ser superado ou cultivado,
mas é inscricdo psiquica, dupla e tensa mmsteriori A educacao parece nao ter os
instrumentos tdo sonhados por um ideal pedagdgica aperfeicoar um ser infantil,
lapidando o organismo metodicamente, mas tem abjlatsde — e muita — de inocular
e alimentar germes culturais, com morada no cangp®utro; ou seja, ela insere e
sustenta as legalidades proprias dos jogos dedgegu humanizantes. A “humanidade”
nao estd em poténcia no organismo, mas sim em geon@mpo da palavra e da
linguagem, precisando ser inscrita. Esse giro dgc@o discursiva — em que ha uma
passagem de uma posi¢ao de objeto para o de dlgeitalavra — € a trama em que cada
crianca esta envolvida, nela incluida a arduadadefassumir uma posicédo de dominio
frente a leitura e a escrita em seu tempo.

O que possibilita esse giro de posicdo frente atroQuefere Lajonquiere
(2010), é odesencontro no real do tempo entre gerag@esseja, a chegada de uma
crianca ao mundo instaura uma tensédo no camposdardo entre o lado de la — o do
infans— e este outro do lado de ca — o do adulto —, ant®os ndo sado pontos de uma
linha genético-evolutiva rumo a uma razéo iluminad@s justamente posicdes no
discurso em relacdo ao desejo. Nessa assimetrigexdgdes, o adulto endereca a
crianca o desejo de que ela chegue do lado degoaruas o faz de forma que sabe que
se trata de uma metéafora, tomando a crianca comswgiio adulto no campo de um
faz de conta, em que se brinca com ela sobre essgép de dominio que no real ela
ainda ndo tem. E essa tensdo no tempo e assirdistiasiva que oferece condicbes
para que se instaure o desejo da crianca em opgsartravessia que comporta uma
mudanca de posicdo na linguagem frente ao Outrssd\iensao com o outro, a infancia
funda-se como marca temporal, marca que é o prapato da operatéria psiquica. No
dizer de Lajonquiére (2010), a infancia € simplesie diferenca discursiva no amago

do proprio laco social no decorrer dos tempos.
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Mesmo em meio a pura velocidade do contemporanesjutto sabe que a
crianca ndo é um miniadulto no real — embora isstath possa estar esquecido — e, na
maioria das vezes, instala essa diferenca entresamdstida entensao temporalque é
o motor do devir adulto. Assim, do lado do aduitqreciso dirigir-se a crianca tendo
no horizonte esse faz de conta de que ela ja édgramesmo que saiba
inconscientemente da impossibilidade do ato potepdos pequenos. Instala, dessa
forma, umtempo de espera&ampo em que o adulto coloca num porvir paraanca
essevir-a-ser adulto, num futur®. J& do lado de |4 — o diefans—, mergulhado nesse
dispositivo temporal, sempre lhe escapa o pontasda do adulto, isto €, o desejo que
anima a demanda educativa. Por isso, ele pasggaisaonscientemente no adulto um
saber fazer com a vida, um saber viver. E passeei@igsaber sobre esse saber suposto
aos grandes sobre o desejo e, dessa forma — @&sdeebeincadeira, outras vezes, nao —,
faz questdo de entrar num mundo sempre antigo,umalondos mais velhos. Quando a
crianga cumpre sua jornada e torna-se adulta, aleggacom um fato interessante. O
ponto de vista suposto aos grandes néo era “tddosaksim”, e, ainda, o tempo, isto €,
a espera que a propria quarentena outrora fabriesaddo somente para ser fruido, era
para ser gasto. Descolsé no depoisque esse tempo desfrutado na época da infancia
foi fiado por uma metafora, uma trama discursiva glesenhava um horizonte
identificatério no qual, mais adiante, iria hahithiada mais que um campo ficcional
lancado pelo adulto como horizonte de identificacéo

Nas escolas, cada vez mais cedo, pede-se a cgaecae torne adulto — e a
nova legislacdo sobre o ensino de nove anos @ id&ialfabetizacdo formal precoce
parece legitimar esse pedido. Entretanto, o rise® Sp corre repousa no modo como
essa demanda é enderecada a crianca, ou sejag deameira a tensao temporal e a
assimetria seguem como horizonte de transito dgudigem, ou nao, balizando as
travessias. No dizer de Lajonquiére (2010), antesseola pedia que o aluno se

comportassecomo adulto, e isso era uma metéafora que instaurava difeeenca e

% Calligaris (1995) refere essa tensdo temporaleemds de uma “promessa”, ou esperagair-a-ser
— préprio motor do educar — que o adulto precisgdaem relacdo a crianca para que ela venha a
tornar-se filha de seu tempo. Entretanto, na atadé#, pode-se perceber que a divida simbdlica as
figuras de autoridade que pautam essa posicadmgaaliem para o adulto que se dirige a crianca se
encontra em desalinho. Nem sempre o adulto sitadaaca — pela via da palavra — num horizonte
futuro relativo ao desejo dér-a-ser, mas o faz a situando de forma que goze sem §méteue ela
cumpra a felicidade nunca antes alcancada poEsfgera que a crianca, no dizer de Melman (1995),
cumpra uma tarefa impossivel, que ela se torneaager ideal de nosso tempo. Impossivel porque a
crianca ideal ndo existe, ou esta morta.
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inscrevia o desejo na crianca de passar a ter er shb embaixador das letras — o
professor. Agora, muitas vezes, a escola parede ised no real, ndo mais no campo
do ficcional. O risco recai em confundir a criarogem seu proximo, cOmo um outro
adulto napolis, e assim deixa-la sem referéncia simbolica quaeaja travessia de um
lado ao outro no campo da linguagem.

O curioso, lembra Lajonquiére (2010), é que o atirdlo das letras e dos
nameros é algo que, quando se inscreve, ndo ha dmixar de acessa-lo. Em
particular, a escrita parece algo “indelével”, sesite ao préprio tempo. Outro fato sédo
nossas lembrancas de nosso esforco escolar coetras ¢ as primeiras tentativas de
escrita, memoarias que quase nao retemos a resjpeitmomento em que aprendiamos a
falar a lingua materna. Por que retemos essa nelsga@o primeira com as letras e com
agueles que se ocuparam de serem 0s porta-vozss afgendizagem, com tanto afeto
e vivacidade?

A escrita parece abrir a possibilidade de outrenéode habitar-se o mundo, de
fazer morada no campo da palavra. Descortinar odmula escrita é dar um passo
importantissimo rumo a essa outra posicao na lgguaeservada aos adultos, ou seja,
implica uma outra relacdo do sujeito consigo mesia@scrita e a leitura ndo sao
apenas fenbmenos cognitivos, sdo dobras na lingyage melhor, “a escrita é pura
dobra discursiva no interior do campo da palavoa éinguagem e, portanto, revela a
implicacdo do sujeito no desejo” (LAJONQUIERE, 200234).

A escrita e a leitura entranham em si mesmas umaafole experimentar-se o
tempo, e o adulto — atento a esse jogo das letrasagcrianga comega a ensaiar-se —
acerta os trilhos desse caminho para a criancadquaercebe que se trata da mesma
diferenca introduzida pela tensédo temporal entrgeaacfes. E envia uma mensagem
para a crianca nas entrelinhas do discurso edocatignsagem cifrada que a convoca
ao mundo letrado ao mesmo tempo em que incentaaaadonar uma posicdo mais
passiva — de objeto — diante do mundo. Para apreadgianca precisa empenhar-se
numa cota de transformacao da existéncia e recenhatiferenca. Assim, uma crianca
lanca-se ao saber sobre aquilo que o adulto salygue Ié nas entrelinhas uma
mensagem que diz “valer a pena correr o risco denaar a sua forma de ser para,
com tempo e gragas ao proprio esfor¢co, devir umoeutim mais proximo daquele que
ensina e aparece como embaixador do mundo dosexaictAJONQUIERE, 2010, p.
237).
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Ensinare esperar, na esteira da assimetria entre geracdagemnsao temporal,
parece ser a gangorra em movimento na arte de fisgaanca pelo anzol do tempo e
do desejo.

Quando um adulto ensina, mostra, ensi(g)na, istoléca em signos,
ndo faz mais que langar a palavra ao rodeio. Avpalgtorna através
da criancga, e, assim, marca o apre(e)ndido. Massilplidade de seu
retorno implica o tempo, reclama uma espera, aguetzssaria a
conquista de uma posicao subjetiva com relacdoeaejal em pauta
no ato. A palavra e seu retorno marcam, em filigrancompasso de
uma educacéao e, portanto, se o adulto madénae nadaespera ela
s6 pode se revelar impossivel (LAJONQUIERE, 201G8).

Espera palavra que carrega consigo um duplo sentido igteressa na

passagem ao mundo adulesperaque €, a0 mesmo tempo, deseaguardar. Assim,

0 adulto deseja que o aluno deseje fazer essasiayéanca uma promessaviea-ser

no futuro, no mesmo passo que conhece o momentgu@dar, de esperar que a
crianga opere seus deslocamentos. E esse tempgudeda, caso ele precise se
estender, o desencadeador de muita angustia namatargscola — e muitas vezes nao é
possivel instaura-lo.

No verbeteespera do livro Fragmentos de um discurso amorpdarthes
(2003) relaciona a angustia justamente ao aumenterdpo de uma espera: “ESPERA.
Tumulto de angustia suscitado pela espera do sad@nao sabor dos mais infimos
atrasos (encontros, telefonemas, cartas, retorgBSRTHES, 2003, p. 163). Cada giro
do relégio marca uma reacdo diferente em gesmpera diz o autor, partindo da
ansiedade morna, passando pela impossibilidadeederrse do lugar (0 amado pode
dar retorno no momento em que saio do lugar), deegftaco a duvida sobre o
combinado sobre hora e lugar do encontro, atéiattngnais doce colera, crise dos
nervos em que se destilam as mais violentas re@gies ao ausente.

Desse modo, 0 jogo desses dois elementamnsinar e esperar parece
convocar anfansa ir a busca daquilo que lhe dé a chance de desmlhabitar, essa
outra posi¢cdo que o mundo letrado acena em sexohtg mesmo que a televisdo ou o
computador tenham redesenhado o mapa do tesourtettdas a ser buscado pela
crianca. Nesse trajeto, acentuamos a importanciastieuracéo dessempo deespera
na dupla acepgéo de que tratamos, no ato de todasmisséo.
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Mais do que isso: se espero num guiché de banaambarque de um
avido, estabeleco imediatamente uma relacdo aggesM o
funcionéario, com a aeromoga, cuja indiferenca dasedrrita minha
sujeicdo; de modo que podemos dizer que, em toda pade ha
espera, ha transferéncia: dependo de uma preseace glivide e que
demora a se dar — como se se tratasse de arrefiecedesejo, de
alquebrar minha necessidafflezer esperarprerrogativa constante de
todo poder, “passatempo milenar da humanidade” (BAERS, 2003,
p. 167).
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3 EXATIDAO X INDETERMINACAO: LETRAMENTO COMO JOGO

H&, no entanto, pessoas para quem o uso da p&élanra incessante
persegui¢do das coisas, uma aproximacao, ndo daibstncia, mas
de sua infinita variedade, um rocar de sua superffwltiforme e
inexaurivel. Como dizia Hofmannsthal: “A profundida esta
escondida. Onde? Na superficie (CALVINO, 2010,0). 9

Em sua conferéncia sobre exatiddq Calvino aborda seu desejo de que a
linguagem, especialmente a escrita, fosse a masispr possivel, que suscitasse
imagens nitidas, incisivas, memoraveis, que caclit@$osse um projeto bem definido,
calculado. Calvino gostaria que soubéssemos fagerbam uso da palavra, que
aprendéssemos com a literatura as artimanhas titas, lseu jogo. Mas, para tanto,
afirma ndo podermos abrir mdo de mais um paradex@ alcancarmos essa precisao
das letras é necessario muito trabalho nas madyeinsleterminadp do desconhecido
do equivoco do vaga A partir do poeta Giacomo Leopardi, que sustentque “a
linguagem sera tanto mais poética quanto mais @aggrecisa for” (CALVINO, 2010,

p. 73), Calvino ressalta que a palawego em italiano também significa gracioso,
atraente, carregando consigo uma ideia de movimenatabilidade. Assinyagg em
italiano, conjuga tanto a ideia de incerto e inddb quanto de graca e agradavel. “O
poeta do vago sO pode ser o0 poeta da precisacsaipeecolher a sensacao mais sutil
com olhos, ouvidos e maos prontos e seguros” (CAIG/12010, p. 75).

Calvino reconhece uma “tenséo para a exatiddo’reEigp viver essa tensao,
nas margens do incerto, degustando impacienterdenten longo caminho — recheado
de medce prazer — até o saber fazer com a palavra, at@gcama exatidao, que — ao
incluir seu oposto — nunca se perceberd exataalédvpa associa o traco visivel a coisa
invisivel, a coisa ausente, a coisa desejada oud@aencomo uma fragil passarela
improvisada sobre o abismo” (CALVINO, 2010, p. 98¥sa aproximacéao, no dizer de
Calvino, faz-se com muita cautela, no compass®ohpo, respeitando o que as coisas,
presentes ou ausentes, querem dizer.

Nesse sentido, este capitulo sera dedicado a uileadi® sobre o convite ao
jogo das letras na escola e sua relagdo com asicoesdde possibilidade de
aproximacdo ao mundo letrado. Convite a leituraesaita tendo a literatura como

tabuleiro de jogo. E, assim, uma pergunta sobogo ¢la linguagem em sua dimensao
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paradoxal, sobre como a tenséo epiatiddoe indeterminacagooderia contribuir no

trabalho fino de construcdo dessa “fragil passamfaovisada sobre o abismo”. Para
tanto, tensionaremos as relacdes entre os concegoalfabetizacdo e letramento,
buscando nesse ultimo uma amplitude no campo dodag letras. Barthes sera autor
convidado a animar esse campo por meipaladoxo do leitor elasdedeituras de que

€ porta-voz, articulagdes que nos permitem cedaatestrucdo dos conceitos de leitura
e escrita no horizonte da escola. Propomos, assjogo das letras como operador de

passagem ao mundo letrado.

3.1 ALFABETIZACAO E LETRAMENTO

Logo que a psicéloga iniciou seu trabalho juntoear&aria de Educacdo de
Dois Irméos, no ano de 2006, surpreendeu-se cagslardcédo de uma professora. Com
o tempo, percebeu que era um modo de pensar nanta@o que imaginava, com
raizes historicas fundamentadas. Entretanto, retevenemoria aquele momento de
surpresa como forma de ndo naturalizar algo queerdade, ainda espantava. Dizia a
professorando gosto dessa palavra “educadora”, porque ndo sma educadora, ndo
estou aqui para educar ninguém... sou uma “alfsd@etora” e minha tarefa é
alfabetizar, € ensinar a ler e a escrever... ndthtenada a ver se a crianga ndo quer
aprender, se s6 quer brincaddo era um desabafo, mas a constatacao de uritadeal
daquilo que a cartilha de sua formacao sustentaw#fabetizacéo refere-se a ensinar a
decifrar o cédigo, e nesse processo ndo esta mollsincar, os jogos do corpo. Nesse
recorte, aprender e brincar aparecem como dois jpglostos.

Com a invengao ddAtelié de Criagcdo— e de um novo horizonte de
enderecamento —, outras pistas, aos poucos, fon@gacdo ao NAE a respeito do
modo como a alfabetizacdo estava inserida nasasscol

No Atelié de Criacdp recebiamos as criangas encaminhadas por sudasesco
juntamente com uma ficha preenchida pelas profassgue as acompanhavam. No
inicio do projeto, qualquer aluno da escola podé&raum lugar noAtelié — nao
haviamos estabelecido nenhum critério sobre nodgntela” —, e as criancas nos

chegavam apenas com as hipé6teses feitas por sofesguras a respeito daquele
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espaco. Entretanto, percebiamos que a escola epostatelié como um lugar em que
0 tempo da alfabetizac&o para seus alunos senadido”, ajustado conforme o ritmo
que a escolarizacado formal parecia exigir. Era u&snpre um pedido de ajuste do
passo do tempo.

Os escritos dos professores nas fichas de encamémita indicavam a fonte de
seu mal-estar diante dos aluntsn um bloqueidfalta uma vitaminafalta um clique
nao Ié e ndo escreyeconhece o0s sons, mas ndo forma a sjlaBa junta as letradé
e nada escrevdé, mas ndo compreendeai bem nas contas, mas nao escreve 0
proprio nome sabe tudo, mas ndo quer fazer na@s professores supunham que no
guesito leitura e escrita, para esses alunos, ‘didtmu” ter adquirido sobre essa
competéncia. “Aquisicao” que enderecamAdelié — e aos demais grupos do NAE —
como dispositivo capaz de ajudar seus alunos a ramp essa tarefa, como se
pudéssemos “adicionar”, de forma instrumental, laguyile “falta” para “aquisicdo” do
codigo alfabético e numérico. Muitos desses pedi#ogjuda que nos chegavam por
escrito eram para que a crianca pudesse partidgpaodos 0os grupos possiveis, com
diversos profissionais do NAE. Como se a quantiabeldispositivos de ajuda também
contribuisse para apressar a aquisicdo daquilswuenham faltar.

Nas leituras dos encaminhamentos para o NAE, muiezes parecia que
estavamos diante de um excesso. Se por um ladeaela® falavam em muitas “faltas”,
competéncias a serem adquiridas, nos liamos seusogscomo um excedente de
fazeres ao redor de seus alunos. Excessos quendiaido sobre todas as estratégias
qgue ja haviam sido tentadas, e ndo eram poucasitaqdbre encaminhamentos
realizados anteriormente. Eram relatos de professexaustos, numa briga incansavel
com o tempo, para que seus alunos vencessem dvabjeedagogicos estabelecidos
num mesmo ano letivo.

Diante disso, pensamos que talvez se trate menos\d®peracao de aquisi¢cao,
ou de adicionar instrumentalmente certa competéunidagque de uma subtragdo que
precisa estar em jogo nessa passagem para as [Btlbgacdo num ambito que
situamos como um momento logico da estruturacdupito — uma perda estrutural do
ser — que permite a inauguracdo do simbdlico parerianca. Perda cujo jogo
paradigmatico ddort-da apresentado por Freud (1920/1976a) —Adém do principio

do prazer— evidencia a forma como, para a crianca, na ais&igo se constroi,
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fundando para ela esse momento em que o simbd@ioega a ter lugar, condi¢cao para
uma mudanga cognitiva.

Foi observando seu neto de 18 meses brincar catasie vindas de um carretel
— ele jogava longe o objeto, para em seguida lapéra perto novamente — que Freud
percebeu o quanto nessa brincadeira estava uma fttera crianca lidar com a auséncia
materna, de renunciar uma satisfacao pulsionatladidp dizer de FreudEssa, entéo,
era a brincadeira completa: desaparecimento enca8t(fREUD, 1920/1976a, p. 26). A
crianca deixava cair da beira da cama um carretel estava ligado a um barbante
dizendofort, em seguida ela puxava o barbante novamente paralegrava-se com o
ocorrido dizendala. Sobre isso, diz Lacan (1964/1988, p. 63): “Pojsgo do carretel
€ a resposta do sujeito aquilo que a auséncia @awveia criar na fronteira de seu
dominio — a borda do seu berco — isto €, um fegaaorno do qual ele nada mais tem a
fazer sendo o jogo do salto”.

No jogo do fort-da percebemos uma passagem — um salto — de posicao
importantissima na crian¢ca. De uma posicao paskarde da experiéncia de ver-se na
auséncia da mae, a crianca encena essa situacBonoar, jogando a mae-carretel
tantas vezes quanto necessario para longe e aamdomAssim, ao invés de ser
deixada, ela mesma assume um papel de abandonaprostecar a auséncia,
deslocando-se de sua posicdo objetal e assumindoposicdo destacada do Outro.
Essa virada de uma posi¢cao passiva para ativaludra crianca numa outra ciranda de
possibilidades, antes ndo presentes, lancando-alinggagem, no campo das
representacbes. “E com seu objeto que a crianta asalfronteiras de seu dominio
transformando em poco e que comeca a encantacACAN, 1964/1988, p. 63).

O carretel aparece como verdadeiro suporte mateidalpalavra. E seu
movimento que faz com que a crianca diyd sob fundo de sua auséncialaseem sua
presenca. Jogo que € uma pulsagdo entre presangé@ncia, alternancia que dispara as
primeiras tentativas de ligar um “traco visivel'uma “coisa invisivel”, no dizer de
Calvino.

Lacan refere-se afort-da como aquele jogo em que “todo mundo limpou os
pés” (LACAN, 1964/1988, p. 225), um jogo de basecera ndo é somente da oposicéo
pura e simples que o jogo tira sua forca inaugei@le sua esséncia repetitiva explica.
A algo a mais a sublinhar, e Lacan afirma que dkgse jogo cai, destaca-eepbjeto
a. (LACAN, 1964/1988, p. 226). Operacaomrdado ser que Lacan recorta do mundo
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da linguagem — chamando dbkjeto a— e que lanca a crianga na ciranda do desejo, do
movimento pela busca de algo que passa a lhe.faltar

Desse modo, nesta tese, apostamos que, nessarigiajeino ao mundo das
letras, a estruturacdo do sujeito — essa desepled@asicanalisé — esteja intimamente
ligada a constituicdo do sujeito letrado. Estruticado sujeito cujo percurso requer a
passagem por uma perda — de certa passividade, gonus anteriormente com
Lajonquiere —, e que comfort-da freudiano avangamos um tanto mais ao colocarmos
essa perda no ambito de uma inauguracdo do sugeitn,0 fundo de um jogo de
presenca auséncia.

Assim, é com muito cuidado que lemos/escutamossolgue “falta” ao aluno
para alfabetizar-se. Uma operacdo de perda — faltantes de ser um entrave ao
processo educativo, pode vir a ser justamente elentgie alavanca a criagcdo, 0 motor
das aprendizagens. Conforme Dunker (2011), corarded da psicanalise, atentaremos
para 0 processo, perguntando: o que é que nosnpesdpara chegar até onde
chegamos? O crucial é estabelecer o que deve shBd@ee ndo 0 que permanece ao
longo da transformac&o. E um olhar, diz o autoe, lusca o sujeito em sua construcéo
l6gica’®.

Além de uma sequéncia de déficits, daquilo que sefafta ao aluno, nas fichas
de encaminhamento o que mais liamos era a frasdutto ndo estd alfabetizado”.
Como se a passagem para o mundo letrado se dessendedicotbmica, binaria, e o
aluno estaria sempre ora colado do ladalf@betizadoou donéo alfabetizado,nada
existindo entre esses dois polos. Entretanto, &rphr Lévy (2011) e Lajonquiére
(2010), perguntamos: Nao poderiamos colocar ess®$80 no ambito de algo como
alfabetizadaee ndo alfabetizado, ambos como uma oscilacdo dagas® Ambos como
polos, ndo contraditérios, mas como arena de jagpessario para uma travessia ao

mundo letrado?

" Se na psicologia do desenvolvimento tem-se a fogéimalo sujeito como um processo de actimulo e
reequilibracdo de conceitos e experiéncias, naapalise dizemos que a subjetividade nao se
desenvolve, se estrutura. Conforme a teoria derl, d@&amomentos logicos por que passa a crianga no
seu percurso de estruturacéo (etapa do esfelitaa, castracéo), mas esses momentos ldgicos ndo se
encerram numa resolugdo totalizante. Dizemos qgesd inscrevem, e, dessas passagens, ficam restos
gue passamos a vida reelaborando, dando contorolgtas que sdo representantes de uma perda, de
uma falta fundamental que se inscreveu (represestaloobjeto g.

8 O sujeito em sua construcéo ldgica, abordagemadari, sera melhor explicitado no capitulo 4 desta
tese.
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Nos diferentes grupos rtelié as atividades do interesse dos alunos — aquelas
propostas por eles — sempre giravam em torno dénmar com as letras, com as
palavras, com o dicionario, seja com a palavradfglascrita, desenhada, construida
com sucata. Letras jogadas no liquidificador, guame adubadas com o pdé da
imaginacéo, que podiam se misturar com outrassletfarmar juncdes engracadas. Era
nesse espaco que percebiamos o quanto um “exedeitétracdo”, no dizer de Kupfer
(1999), tinha um inicio a partir do encontro corautro. Jogo déetracdo que parecia
oferecer alguma baliza para o sujeito letrado. Mios que isso, percebiamos a
necessidade desses alunos — candidatos ao fraessslar — em brincar com as
palavras e as letras em primeira instancia. Densgforma, estava em jogo uma
operacédo de trabalho com o significante, “ndo alnente, de um sujeito que domina
sua escrita, mas de um sujeito que é efeito dEMPFER, 1999, p. 23). O que parecia
estar em jogo no campo das letras para essasagiang um processo daebjetivacap
e nem tanto um trabalho dbjetivacdoao redor da alfabetizacdo. Perguntdvamo-nos
menos sobre se cada aluno se encaixava entre wmnopobutro desse momento de
dominio sobre a escrita, e mais sobre de que naamstavam construindo esse
caminho.

Da escuta/leitura inicial sobre o mal-estar dodgasores acerca desses dois
elementos, tempo e alfabetizacdo, até nossas pBnednstatacées mtelié sobre o
entusiasmo dos alunos em jogar com as letras,efaresessaria a busca por um
conceito que pudesse abarcar essa nocapmximacdo ao mundo letradmom que
temos operado. Nocdo que lemos em Calvino, naumbete nosso capitulo, com o
nome detenséo para a exatida®@esse modo, o conceito de letramento, que colhemos
do campo da educacédo, nos pareceu precioso pareamvixrsa com a psicanalise.

Desde o inicio deste trabalho temos feito uso daressbes comdomem
letrado, sujeito letrado,mundo letradpe mesmdetramento para referirmo-nos a um
processo, uma travessia, pelo qual se passa aiassoaposicdo de dominio da escrita
e leitura — sem poucos percalcos — numa culturainAstomaremos o conceito de
letramento para estabelecermos uma relacdo, owometma tensédo com o conceito de
alfabetizacdo. Tensao que colabora nesta tesentidsgue permite uma ampliacdo da
ideia de alfabetizacdo que as escolas mantém imphts.

O termoletramentofoi usado pela primeira vez no Brasil no ano d86lpor

Mary Kato (SOARES, 2009), no livro intituladdo mundo da escrita: uma perspectiva
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psicolinguistica O termo também apareceu no ano de 1995 nos l¥sosignificados
do letramentporganizado por Angela Kleiman,Adfabetizacéo e letramentde Leda
Tfouni. Entretanto, € somente em 1988 que Ledanifoarca essa palavra com um
significado de cunho mais técnico. Tfouni (1995)ktidgue assim o0s termos
alfabetizacao e letramento: “Enquanto a alfabefi@aagcupa-se da aquisicdo da escrita
por um individuo, ou grupo de individuos, o letratoefocaliza os aspectos soécio-
histéricos da aquisicdo de um sistema escrito pma sociedade” (TFOUNI, 1995, p.
20).

Para embarcar no pais da leitura e escrita, rédéiker e Traversini (2010), &
necessario fazer uso de dois passaportes: o apaendia técnica — alfabetizacdo — e 0
aprendizado dos usos dessa — letramento. PetiBY28thbra que a palavraais e
paginatém a mesma origem etimologica, e ndo sem algefagao. Para a autora, €
como se o brincar com a lingua, em especial poo nmdas paginas da literatura,
oferecesse-se como passaporte para uma topografe,baliza para o sujeito, uma
moldura que o situa no tempo e espaco. Entretar@smo que as discussfes no campo
da educacéo incluam esses dois passaportes parmndo ntetrado, a escola parece
manter seu foco em apenas uma das praticas passieeiletramento, que é a
alfabetizacdo, essa que se ocupa apenas com oademito dos cddigos alfabético e
numéricé®. No dizer de Kleiman (1995), a escola ndo se oclgéetramento como
pratica social, visando a alfabetizacdo como psmegeralmente concebido em termos
de uma competéncia individual necessaria para@ssae a promogcao.

No Brasil, o tema do letramento intensificou-sedéaada de 1980 a partir de
discussbes a respeito da dicotomia alfabetismoakadetismo e de politicas publicas
fracassadas nesse ambito. Entretanto, no dizeramah (1995), um debate sobre o
letramentoé mais antigo,referindo-se a estudos sobre o desenvolvimentalsque
acompanhou a expansao dos usos da escrita desdal@ XV, incluindo uma discussao
sobre as mudancas politicas, sociais, econémicagy@tivas relacionadas com o uso
extensivo da escrita nas sociedades tecnologiddsifkKAN, 1995, p. 16). Alguns desses
estudos mais recentes partiram de pesquisas reddei® as praticas de letramento

utilizadas por grupos de analfabetos em regioexlie$ e de alta tecnologia, identificando

29 Cédigo, refere Foucambert (1994), seria 0 nomesighbmente atribuido ao sistema abstrato de
correspondéncia que se acredita poder estabateceieterminado ponto, entre a grafia de uma pakavr
sua pronuncia. A escola supde que, ao fazer emteaderianca esse sistema acabado, faz dessaacriang
um leitor.
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a forma como o uso dessas praticas lhes permitiagransito social. Desse modo,
inauguraram 0 pressuposto de que um sujeito padidesrado sem a aquisicdo da
técnica da leitura e escrita do modo escolar.

Mesmo que as pesquisas sobre o letramento tenhadessado nas ultimas
décadas, essa ainda é uma tematica que se compdedmmplexidade e variacdes de
tipos de estudos que orientam diferentes formasledimi-lo. Um desses focos de
interesse na atualidade tem sido os estudos sotmaidade, ou seja, uma atencao as
estratégias orais letradas utilizadas pela criengaliversos contextos, antes mesmo de
ser considerada alfabetizada.

Ser um decifrador de texto n&o coincide com a posige leitor
(FOUCAMBERT, 1994). A alfabetizacdo como aquisicioregras de funcionamento
do sistema alfabético seria, na verdade, antag@ilmtura. O aprendizado deveria
concentrar-se no desenvolvimento de estratégidsitdea, ou seja, deveria concentrar-
se nas possibilidades linguisticas, criativas dorlealém de abandonar a ideia de que,
para ler-se, é preciso, a todo instante, traduesasito em oral. Ensina-se ao nao leitor
que, diante do texto escrito que ele ndo compreafitgamente, € necessario
transforma-lo em mensagem oral, mensagem esta qosegue entender. Essa
oralizacdodo texto é, até hoje, a visdo da maioria das ascabre leitura; é essa a
habilidade que a alfabetizac&o se propde a desemvoler ndo consiste em encontrar
0 oral no escrito, nem mesmo nos paises em querig@ePor motivos muito pouco
relacionados a leitura, tem uma correspondénciaoxapativa com o oral”
(FOUCAMBERT, 1994, p. 7). Oralizacado, leitura e lol@de n&o sdo sinbnimos,
ressalva o autor. A ideia de letramento, numa nemgplitude que a de alfabetizacgéo,
justamente reconfigura os elemenoalidade escritae social.

Se a alfabetizacdo tem relacdo com a formalizagdapdendizagem do ler e
escrever, o letramento refere-se mais aos efeeiesadaprendizagem para cada um que
engatinha rumo ao mundo letrado. Para habitar admda escrita, refere Foucambert
(1994), é preciso uma série de aproximacOes argsrgpesse dominio: como funciona
uma biblioteca, porque a espacializacdo de um lutiiza-se de indices, paginas,
titulos, a localizagdo na folha, o que € uma eopédia, dentre outros saberes; imersédo
no mundo letrado que situa o leitor antes de gdhdiuma decifragdo. Talvez, no dizer
do autor, s seja possivel emergir o sentido nwto tguando previamente ja se sabe

algo sobre ele, sobre o mundo das palavras, suiakgade e sua relacdo com o
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contexto, apos ter vivenciado uma série de sitisagéie envolvam a escrita e a leitura.
O ndo leitor ndo encontra tanto uma dificuldadelesenvolvimento das técnicas de uso
da escrita, mas a falta de motivos para utilizéela que realmente € (FOUCAMBERT,
1994, p. 16).

Numa brincadeira com as palavras alfabetizaalfabestiay Lacan parece
encontrar Foucambert nesse mesmo ponto em gui@leomo um ato ndo coincidiria

com o0 que a escola conserva como alfabetizagéao:

[...] tenho que tirar dessas cabecas o que elamamanter do tempo
da escola, dita sem duvida maternal pelo que neksup até a
desmaternalizacdo: ou seja, que se aprende a lse albabestiar
Como se a crianca ao saber ler por um desenho girefé, por um
outro que € gato que se tem que dizer, ndo apremndesnente que o
G, com que os dois se escrevem, nada tem a vesedar pois que
nao responde por isso (LACAN, 1964/1988, p. 264).

Nesse trecho tomado de Lacan, a leitura ndo camespa uma atividade em
que tenha relacéo a letra e a coisa, 0 “G” e dagiRara o autor, ler teria relagdo com
um constante operar no mundo das palavras. E o, teatdizer de Foucambert (1994),
seria algo que sempre tende a resistir, a reveta® texto ndo esconde em si um
sentido, o texto € sempre um talvez.

No dizer de Kleiman (1995), se, na busca por unfmid@o de letramento,
encontramos uma relacdo com um conjunto de pr&maais que usam a escrita como
sistema simbdlico e como tecnologia — em contexsgecificos, para objetivos

especificos —, temos que:

As praticas especificas da escola, que forneciapardmetro de
préatica social segundo a qual o letramento eranidefi e segundo a
qual os sujeitos eram classificados ao longo datalisia alfabetizado
ou nao alfabetizado, passam a ser, em funcéo defigizdo, apenas
umtipo de pratica — de fato, dominante — que dedeexalguns tipos

de habilidades mas n&o outros, e que determingdanma de utilizar

0 conhecimento sobre a escrita (KLEIMAN, 1995,9). 1
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Uma concepcdo de letramento chamadodelo ideoldgic? propde que as
praticas de letramento — no plural — sdo socialleur@lmente determinadas, e os
significados que a escrita assume para um grup@lsdependem dos contextos e
instituicbes em que ela foi engendrada. Dessa foemavez de conceber uma divisdo
entre grupos orais e letrados, ele pressupde #egia — e estuda as caracteristicas — de
grandes é&reas de interface entre praticas oraetr@déas, como se entre elas nao
houvesse polos extremos de diferenciagédo entreias mModalidades, mas algo como
um continuo. Nesse, a oralidade partilharia de tnag®s com a escrita quando o foco
esta no conteudo, e a escrita, por sua vez, tegia tracos em comum com a fala
guando o foco estaria numa relagdo de comunica¢égpessoal.

O letramento é um campo em que mantemos o foce solmaneira pela qual os
sujeitos funcionam no discurso da cultura, utild@se das suas proprias vozes. “O
letramento € como a cultura: ndo € um objeto, owhjativo em si; € uma funcéo na
sociedade ou, mais precisamente, um meio de fumeziento” (TRAVERSINI;
MULLER, 2010, p. 40). Desse modo definido, o letemto ndo seria um fendmeno que
ocorre apenas na escola — ele acontece em outpagoss educativos e sociais,
colocando em marcha o trato com a linguagem.

A palavra letramentg nascida a partir de uma proposta de tematica mais
ampliada do que a discussédo sobre alfabetizac@iop éampo de estudos ainda em
construcdo. No Brasil, o terntetramentosurgiu a partir da traducéo para o portugués
da palavra ingleséteracy, que etimologicamente se origina do latiittera, que se
refere a letra. Na formacdao tiracy, temoslittera, letra, acrescido do sufixxy, que
expressa “estado” ou “condicdo de”. Parece que elnmm modo se fez em portugués;
ou seja, ao radicdetra foi acrescentado o sufixmentq formando assim a nova
palavra. Foi desse modo, esclarece Soares (2008),sg passou a tomar o termo
letramentocomo “a condicéo de ser letrado”. Esperava-se cpme, essa terminologia,
tivesse-se operado uma passagem de “capacidadéepa@ascrever’ para uma mais
abrangente, em que estivesse incluida em sua acepcéleia de “condicao”,

“disposicdo para”, aquilo que estd em torno dareie escrita e suas praticas sociais.

%0 Conforme Kleiman (1995), uma concepgao oposta seriodelo autbnomajue é dominante e prevé
apenas uma maneira de o letramento ser desenvelf@oa associada de maneira quase causal com o
progresso, a civilizagdo e a mobilidade social.sériga seria um produto completo em si mesmo, nédo
ligada ao contexto de sua producdo para ser ietaga, ou seja, independente das praticas disaarsiv
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Curiosamente, ao realizar uma busca em dicionpalmstermditeracy, teremos
como traducdo para o portugués algo muito equit@laa conceito de alfabetizacao,
ideia da qual se pretendeu certo afastamento. tBntog em dicionarios de lingua
portuguesa, no verbeketrament ja encontramos essa nova concepc¢ao, embora com a
indicacédo de que letramento seja uma continuacatfal@etizacdo. Assim, percebemos
que a tensdo alfabetizacdo x letramento esta geesenmuitas pesquisas no campo da
educacéo brasileira, numa busca por cercar ess® tar partir de pontos teoricos
diferenciados, na singularidade de nossa realidad®-histérica. Seja tomando esses
polos por um avesso, como complementaridade ouaaguino equivalentes, ha
esforgos de que essa discussdo encontre lugacaoia.es

Aprendemos com as criancas Atelié de Criacdaque, em matéria de palavra,
nosso liquidificador poderia reservar belas suggePesse moddetramentosaiu de
seus giros de um jeito diferente. E se formassempsalavra desse modtetra +
(anda)ment® Remete detra em movimentoamplitude em relacdo a alfabetizacéo
nesse sentido, que da a linguagem sua face des@rgpre renovado, de inacabamento
de um processo. Algo sempie progress Letra (em anda)mentgue nos permite
pensar que no letramento ha um jogo com a linguagentom o tempo — que nao se
encerra nos bancos escolares nem se esgota comiotéa escolarizagéo.

Andamentajue em teoria musical € marca de tempoa@&amentosna musica,
aparecem grafados na partitura — tradicionalmeatéingua italiana — e indicam ao
leitor o grau de velocidade de um compasso. Massag@é velocidade que variam desde
andamentos bem vagarosgsafissimg até os muito rapidopiestissimd O ponto de
virada entre esses dois extremosarmante € justamente a velocidade do caminhar
humano em forma de passeio, num andar elegantlamento das letrague em cada
sujeito vai-se marcando com velocidades muito $amgs, e que podem mudar a
qualguer momento. Movimento no tempo que nos remedEs uma vez, a pensar que
entrealfabetizadce ndo alfabetizade- modo como os professores ainda tem-se referido
a seus alunos — ha uma travessia em que as lait@s ®zendo seus giros, em
diferentes modos da linguagem, aégotransito.

Outro modo ainda de “liquidificarmos” a palauyedramentoseria a associagcao
entre letra (e trilha)menta Trilhamento que nos remete a busca freudianaupta
metafora que colocasse em relevo 0 modo como umearsa registra no psiquismo,

como uma “escrita” se faz em nds, apesar de nassmdhecimento. Marcas que, em
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Freud, vao “sulcando”, trilhando, o aparelho psiqua partir de jogos de tensdes, em
especial o da presenca e ausénclmagem de trilhamento que nos remete & sulcagem
avistada por Lacan da janela de um avido ao so@wrev@lanicie da Sibéria, em que
nenhuma vegetacdo marcava relevo, o escoamentagdas sendo o Unico traco a
aparecer, a ressaltar-se. Essa paisagem vistandecointribuiu para Lacan articular a
ideia de letra como litoral (LACAN, 2003a, p. 21) — linha de encontro entre
heterogéneos, onde algo se apagmarca-s&. Letra lacaniana que ndo é a letra
alfabética, mas um traco esvaziado de sentido,amamt estado de ruinas, de restos,
como pegadas sem significado no corpo, pegadasvgpeam o trabalho de producéo de
sentido. Desse modo, a palavra inventada por Latanaterra — em que brinca com as
palavras em diferentes linguas, seus sons — conglegdes entrétura (rasura)/ettre
(carta) elitter (lixo e literatura), apontando para uma aproxira€étre literatura e
psicanalise. Entre elas haveria a colocacdo emhaale uma ocupa¢do com 0s restos,
num fazer que coloca em suspensao a significagim fue se apaga, rasura-se, envia-
se, descarta-se, cria-se, separa-se, juntesk esseandamentodasletras colocado
em jogo também ndAtelié de Criacdp onde parece estarmos nas margens do
letramento

Ha um jogo ddetracdoque nos atravessa e causa-nos. Jogo em que chcamin

se confunde com o proprio caminhar. Andar rumoeésd que é, a0 mesmo tempo,

3L A tensdo entre lembrar e esquecer como trilhamdatonarcas encontra-se nos artigos freudianos
Projeto para uma psicologia cientifi¢d895/1987a)lUma nota sobre o bloco magi¢d925/1976b), e
naCarta 52(1896/1987b), de Freud a Fliess. Freud descreamacelho psiquico como um aparelho de
memdaria em que tensBes como permeabilidade e ingadilidade, presenca e auséncia, lembranca e
esquecimento entram em jogo. Se, Pimjeto, a memoria marca-se como um rastro deixado no
escoamento de energia, ali onde barreiras de odiaiz¢m resisténcia e a passagem da energia desenha
um sulco, mais tarde essa marca perde seu cabébébdico”. No Bloco o aparelho psiquico aparece
como aquele que retém e esta aberto a receber engggias, algo vindo de fora. O jogo do lembrar e
esquecer da-se entre as superficies que estdo ptatoccau descontato. O tempo Mloco é
descontinuidade, interrupgdo e um novo restabedtonde contato entre superficies. No intervalo, no
apagamento, ha a condicdo de registro. A tens&e entaso e o profundo desfaz-se, o acento é
colocado no jogo entre interior e exterior. Sejmocio, para falar do aparelho psiquico Freud apai®
numa metafora, a do aparelho 6ptico, esse despaoa uma metafora de um aparelho de registro
parecido com o de uma maquina de escrever. Destock énfase colocada como registro espacial,
para acentuar a dimensao temporal do registromAsim a passagem do tempo, experiéncias atuais
modificam, atualizam, inscrevem experiéncias passad

%2 percebemos a importancia que Lacan da ao traamseu apagamento, como operacdes originarias do
sujeito. Operacdes que se perfazem em dois terappdp somente no segundo tempo que uma escrita
se decanta. Assim, é 0 apagamento que, paradoxelnmegica uma presenca. No dizer de Lacan: “O
escoamento é o remate do traco primario e daquiéoogapaga. Eu o disse: é pela conjungdo deles que
ele se faz sujeito, mas por ai se marcarem doisd®nk preciso, pois, que se distinga nisso aaasur
Rasura de trago algum que seja anterior, é issalqiéoral faz terraLitura pura é o literal”. Produzir
essa rasura é produzir a metade com que ess@ sujbgtiste (LACAN, 2003a, p. 21).



75

caminho a uma posicéo de sujeito na cultura. Oadazcaminho conformeandante
Percebemos a leitura e a escrita como dobras glzalyem — que ndo se reduzem nem a
uma técnica nem a um cddigo que representa a adalid que precisam ser postas em
movimento, numa travessia que comporta gaelpesdas.

Com o conceito de letramento no horizonte — emfaoa em que amplia a
nocao de alfabetizacdo — deixamos para tras a ddetpue a leitura e a escrita seriam
técnicas altamente especializadas cuja finalidadesoola seria Unica e exclusivamente
0 regramento para a sua aquisicdo. Com essa adeplpensamos que o mundo das
letras faz-se presente para a crianca tanto nigadal quanto na escrita, sendo a leitura
um operar constante no mundo das palavras, das,letro dominio da escrita uma
dobra desse longo processo de trabalho com a libglaa de linguagem no horizonte
do letramento que, quando da pistas desse movimént@o mesmo tempo, a

emergéncia de uma posicao de sujeito na linguagem.

[...] a escrita mantém relacdes diretas com o isgiente que ndo sao
necessariamente intermediadas pela fala. Tanttaadano a escrita
devem ser pensadas em termos de significantes e pooducdes
relacionadas ao sujeito. Para escrever, sera prggesse atravesse as
vicissitudes de sua constituicdo, pois a escréte per lida pelo outro,
exige que o sujeito seja capaz de se localizarraenaerta posi¢cao no
campo da linguagenO letramento se constitui como um lugar de
enunciacdo que se da a partir da entrada do suje#tdotalidade da
escrita modalizada pela posicdo em que ele se émstr na
linguagem(MILMANN, 2013, p. 61, grifo n0sso).

3.2 DESLEITURAS

3.2.1 Literatura e letramento

Uma estrela distraida colide conPtanetaCaiqueria(BERNARDI JR., 2003),
criando uma confusédo e deixan@aatura desnorteada. Nada seria mais como antes.
As histérias desprendem-se de suas caixas fechattagm morada, para misturarem-se

a tantas outras historias do univer§iatura fica confusa, e, diante dessa perda,
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demora para sorrir, embora encontre um caminho @asa nova aventura da

linguagem, a fabricacdo de novas histérias.

Nasce-lhe um animo de repente.
Criatura une as tampas de papeléo,
faz do planeta... um avido.
Sopra-lhe um S nas asas.

Liga o motor das palavras
(BERNARDI JR., 2003, p. 28).

Entre Criatura e suas caixas, o livro é uma belissima historl@essolidao,
responsabilidade, quedas, sobre as surpresas yua aos apronta. O encanto das
criangcas noAtelié por essa histéria de Bernardi Jr. nos remeteu sa @erda
fundamental na jornada individual de cada sujeitoad ao mundo letrado. As historias
de ficcdo parecem portar — em sua forma e conteldi@mentos que permitem dar
passagem, franquear os momentos dificeis da stdgan. Além disso, ao acompanhar
o modo como as criancas se dedicavam as histéesdrias noAtelié — pediam que
fossem lidas em voz alta, para fabricar personagens sucata, adivinhar a pagina
seguinte, rabiscar no livro, colar algo nas pagimgsenhar algumas passagens —,
podemos afirmar que cada uma, em graus difererg;i@dam letradas mesmo antes de
serem alfabetizadas.

Era uma vez um avidao que levava pessoas para Sétm,PRio de janeiro e
Copacabana. O avido era da empresa ALFABETICA. tgpichamava-se Jo&o
Evilasio da Silva. O piloto era ajudado por trés@®ocas: a Luisa, a aeromoca dos
lanches, a Magali, a aeromoc¢a que levava as crianga banheiro, e a Claudia, a
aeromoga que cuidava atras do avido, a sala deatesy; os quartos, a cozinha e o
banheiro. Todos eles sofreram um acidente porquéiaho bateu no vidro do piloto e
ele ndo viu e eles cairam num matagal. Quando écatava quase caindo as trés
aeromocgas pularam antes do avido explodir, e cairam mato escuro. O piloto saiu
do avido antes que afundasse, mas no caminho tinfe.cobra, chamada Sustencéo,
enorme que nado deixava ele passar...

Esse € um trecho de uma histéria — construidardeafaoletiva ao longo de um

ano letivo — num dos grupos édeli€ nomeado pelos participantes de Dupla Alfabética
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Matadora. Curiosamente, éramos uma dupla de guaégrantes, evidenciando que a
contagenestava em pleno andamento. Eram alunos com qumka ee preocupava por
nao estarem alfabetizados, apesar da idadeueriafoi o livro disparador para muitas
das producdes desse grupo, todas elas incluind® rassnento de queda por que
passavam 0s personagens, além de suas muitaslddifies para chegarem a seu
destino. As letras de cada participante estdo ness® cada uma doada ao lado das
palavras-empréstimo dgaiqueriae de outros suportes da palavra. Palavras quaminh
de diversos lugares para compor a narrativa. Oegobre do piloto era a referéncia a
um personagem de novela na época, a empresa ALFIEREF que deveria estar
“escrito diferente” — vinha do nome do gru@ystencaeera nome do personagem de
outra historia que escutaram em sala de aula, ddsnmomes préprios de todos estarem
presentes, marcando com esses significantes ssamtasas, contando-se enquanto
narravam. Interessante que o fim da narrativa mibca nenhum dos destinos
anunciados no inicio, Rio, Sdo Paulo ou Copacalfahatdria termina com um bilhete
sendo deixado no avido, dentro de uma caixa: “auidem desse avido e nunca deixe
acontecer acidentes”. Como se o ponto de chegaqes- muitos percalcos — fosse a
propria aproximacao da possibilidade da escrifs, RABETICA.

As historias, refere Kehl (2006), conta-las e régdas as criancas nao é apenas
um jeito de dar prazer, € um modo de ampara-lasuarm angustias, ajuda-las a nomear
0 que nao pode ser dito, ampliar o espaco da fargato pensamento. Uma historia, no
dizer de Corso e Corso (2006), pode conter temdeeque padecemos, outras vezes
pode encarnar ideais de desejos que nutrimos, @usas ocasides pode vir a iluminar
cantos obscuros do nosso ser. Ha enredos que masntondo por uma via direta de
nossas angustias, mas justamente por uma idegfiictangencial, enviesada. Em
determinadas histérias, ha uma riqueza de elemesitpsficantes que, gracas ao trato
literario com que séo tramados, oferecem-se comdi@uliante de encruzilhadas e
dificuldades no caminho. As narrativas contribuem, sua forma e conteudo, para
franquear as passagens dificeis.

O poder das comunicacdes no mundo globalizado racelem trabalho de
transmissdo de narrativas que levou séculos dedmaral. Entretanto, as criangas
parecem continuar interessadas nos mistérios dgioficComo ainda estdo em
construcdo de fronteiras, todas as possibilidadedinguagem lhe interessam para

compor o repertorio imaginario de que necessitara gbordar os enigmas do mundo e
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do desejo (KEHL, 2006). Mesmo num tempo em queTagens imperam, oS autores
de Fadas no Divd(CORSO, D.; CORSO, M., 2006) constataram que alr@éugar
junto as criancas para novas e velhas personagensundo da fantasia, embora os
novos tempos tivessem que se adaptar um poucoigénelas dos pequenos. O que
permanece sendo muito atual € que as criancasmsegpleptas irrestritas da ficcao, e
guanto mais magica, onirica e radical a histérghor.

Desde a publicagéo ddarry Potter e a Pedra Filosofaem 1997, e o sucesso
que os demais livros da série fizeram nas maosraas;as e dos adolescentes, passou-
se a duvidar da ideia de que as criancas da adalideixaram de ser leitoras vorazes.
No dizer de Corso e Corso (2006), Harry Potter destrou que a geracdo das midias
nao tinha problemas com a letra impressa, mesmoacprofecia de que a letra escrita
estava em vias de extincdo. A lacuna era de umatimanque oferecesse aos jovens
algo na medida de seu imaginario, numa roupagentemc@oranea que os reconduzisse
aos labirintos da ficcdo: o tempero em falta nant@z do literario era a magia. E
Rowling fez mais do que proporcionar boas dosea, dalus herbis sdo complexos,
encarnam ideais subjetivos preciosos para esseagesam deixar de oferecer também
uma boa dose de critica da realidade atual.

A literatura, e 0 modo como a inserimos Ateli€ como tempero de escritura,
com a dosagem de magia que permite com que caticipzarte se aventure a doar a
sua letra — e a0 mesmo tempo em que oferta se@omssse movimento —, Nos pareceu
elemento fundamental nesse espaco que se erguen aigpositivo para pensar a
leitura e a escrita. A ideia dietra em andamentparece muito afim com essa dimenséao
de jogo da palavra — da magia das letras — contegnes articulado nosso trabalho e
que foi todo nosso esforco natelié e mais adiante também nas reunibes dos
Laboratérios.Magia da palavra, ou modo de toma-la pela pontaigioificante, num
movimento que a retira de um estado de dicionagtra em andamentoujo potencial
magico da literatura contribui para que o leitanéoas palavras na dimensao do real,
onde os significados ndo cessem de nao se significa

A poesia, que, no dizer de Cortazar (2006), € idm&onto literario, teria em
sua musicalidade esse mesmo potencial de dar anttaaspalavras. Nesse quesito, a
literatura como palco para o jogo das letras, Cersdoorso (2006) refere podermos
tracar um paralelo interessante com a poesianpenmeédio do qual as palavras tornam-

se ferramentas polivalentes. Criancas adoram tilboad rimas divertidas, sentidos
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surpreendentes e humor, e € nisso que a julganbisssgois o0 dominio da lingua
flexibiliza o entendimento da realidade e faz nogeasamento mais versatil e agil
(CORSO, D.; CORSO, M., 2006). No jogo das rimas, piauetas poéticas — no dizer
de Bernardi Jr. — da cadéncia de um vaivém das/maalao que percebemos é um
verdadeirdort-da de letras. Presenca e auséncia convidando amefasaperdas.

Mas ndo devemos confundir a oferta de fantasiaedrda ficcdo, que fornece
tramas capazes de alimentar devaneios e brincadeta uma educacgéao alienante, que
confunde infancia com puerilidade, desmerece eosigiade das criancas e pinta o
mundo em tons pastéis (CORSO, D.; CORSO, M., 200804).

Em relagcdo aos textos literarios que circulam relas o escritor Bartolomeu
Queirds (1994) constata o seguinte paradoxo: quaaie as narrativas sédo ofertadas
como contendo em si algum conhecimento a ser deadennas entrelinhas do texto,
menos o0 aluno consegue aproximar-se dos livros rafitede desinteressada, livre,
atenta aos efeitos que ele produz, numa possibdidie realcar o “humano”, de
construir-se como sujeitos. Para ele, a escolangracalificuldades em abandonar a
ilusdo iluminista que pensa que a leitura mantdat@e somente com aprender a juntar
e separar as letras, aprender sobre a compreeis@&opeetacdo do texto; que conhecer
literatura passa por fazer outro colamento: retegioo periodo literario com
determinado autor.

Em consonéancia com Barthes (2007), sustentamasiaade que texto literario é
jogo, experimentacao, trabalho da linguagem, ondetemos untorpo a corpocom
uma narrativa. A literatura em Barthes é esse mewniondas palavras, campo potencial
de jogo onde uma promessa de trabalho com o signi& é semeada a cada dobra da

pagina:

Entendo por literatura [...] o grafo complexo dagyadas de uma
prética: a pratica de escrever. Nela viso, portaessencialmente o
texto, isto €, o tecido dos significantes que dns obra, porque
texto € o proprio aflorar da lingua [...] ndo petaensagem de que ela
€ instrumento, mas pelo jogo das palavras de qué el teatroPosso
portanto dizer, indiferentemente: literatura, dsca ou texto
(BARTHES, 2007, p. 16, grifo nosso).

Tomar o literario como dimensao de jogo, e ndo corssumento, parece uma

discusséo importante para ganhar o terreno daseddlonde tudo esta exacerbado de
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utilidade, onde causa e efeito tracam uma reta wi® @lcance, bem poderiamos
também aprender com o indireto que a literaturaitsusAprender com certodo saber
que a literatura veicula, ou mesmo, com sua apareatilidade poética.

Paradoxalmente, a literatura nada sabe e, ao mesnpm, aparece assumindo
muitos saberes, como se um punhado de ciénciagessdi presente no monumento
literario; entretanto, esses saberes ndo estapoalinteiro ou apresentam-se como
derradeiros. O saber que a literatura mobilizadiaaiue sabe alguma coisa, mas que
sabede alguma coisa, que sabe algo das coisas, “que realie sobre os homens”
(BARTHES, 2007, p. 18).

[...] a literatura faz girar os saberes, ndo fx@p fetichiza nenhum
deles; ela lhes da um lugar indireto, e esse itwdiée no minimo,
precioso. Por outro lado, ele permite designar reabpossiveis —
insuspeitados, irrealizados: a literatura trabatloa intersticios da
ciéncia: esta sempre atrasada ou adiantada en@oekgsta |...]
(BARTHES, 2007, p. 18).

E como se, na obra literaria, a “sensibilidade” leitor/ouvinte da narrativa
fosse tocada com mais precisdo, justamente porsgee raodo de escritura esta mais
solto do carater informativo, concentrando-se maedsao evocativa que fisga o leitor
no registro do desejo e da corporeidade. E como #xto soasse como timbre e
harmonia no corpo do leitor, numa sonoridade emogoenteddo ndo é somente o que
reverbera (BARTHES, 2004). O que Barthes (2007htate® para o texto como
escritura, a trama significante em que o autorges® nas malhas do desejo para algo
transmitir. E o que transmite € da ordem de um it®@o jogo. Sugere “que a escritura
se encontra em toda parte onde as palavras tmrEgBARTHES, 2007, p. 20). O
“sal nas palavras” € o ingrediente que aciona @rsabque conduz a construcdo de

saber.

% Barthes (2004) lembra que, em latsabere sabortém a mesma etimologia.
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3.2.2 Paradoxo do Leitor

E Inério, personagem de Calvino ée um Viajante numa Noite de Inverno

guem nos apresenta um modo de ler na atualidade:

[...] acostumei-me tdo bem a néo ler que nao legquar 0 que me
aparece diante dos olhos por acaso. Nao é fadlnam-nos a ler
desde crianga, e pela vida afora a gente permassravo de toda
escrita que nos jogam diante dos olhos. Talveambém tenha feito
certo esfor¢o nos primeiros tempos para aprendéoder, mas agora
isso é natural para min® segredo é ndo evitar olhar as palavras
escritas. Pelo contrario: é preciso observa-lassitdamente, até que
desaparecaniCALVINO, 2003, p. 55, grifo nosso).

Um olhar intenso, em excesso, pode fazer desapaggio que se |€. Efeito de
apagamento, entorpecimento, do olhar que percebamasodo de ler de muitos dos
professores que acompanhamos durante essa pesgaisa. se a possibilidade de
leitura de seus alunos, do que lhes acontecia,dsfi@addades em fazer travessias para
o mundo letrado, tivessem intima relacdo com unscfio de leitura e escrita que
construiram para si ao longo da vida.

De outro modo, Saramago (1995), Emsaio sobre a cegueir&rata desse efeito
de apagamento do olhar na contemporaneidade. Nessativa de ficcdo, 0s
personagens sdo subitamente surpreendidos por egoai@ que ndo se encontra Nos

catalogos da medicina, uma cegueira branca:

[...] se encontrava mergulhado numa brancura t&unosa, tdo

total, que devorava, mais do que absorvia, ndcsstbees, mas as
préprias coisas e seres, tornando-o0s, por essainraadaplamente

invisiveis (SARAMAGO, 1995, p. 16).

Cegueira brancaque parece ser efeito de um excesso de lumirdesi@xcesso
gue subtrai os matizes do dia e desvanece os stmdraEstranhae familiar
continuidade entre as coisas que deixa sem bordlela @o contemporaneo. Excesso
que se decanta como a visdo de um borrdo brancartim ga alta velocidade da

passagem do tempo, aceleracao que produz um etrdramito dos contrastes.
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Como forma de afastarmo-nos de umeétura branca nosso trabalho nas
reunides semanais diaboratdriospropunha-se a jogar um punhado de areia nos olhos,
atrapalhar um pouco esse olhar tdo permeado dezassttdo direto, tdo intenso, tdo
apressado aos acontecimentos na escola. Efeitasde gue apostavamos pudesse
contribuir para modificar uma posicao de leitureserita desses professores em relacao
aos alunos que eram acompanhados por eles Lab®ratérios de Ensino e
AprendizagemEfeito de desaceleracdo do olhar como estrafigetracarmos bordas
ao trabalho de alfabetizacédo e letramento que véeimalo desenvolvido nesse espaco
escolar.

Essa ideia de que para ver/ler é preciso um afastamda coisa, e certa
desaceleracdo do olhar, nos remete a Barthes prepasicédo acerca dmradoxo do
leitor:

[...] admite-se comumente que ler é decodificattage palavras,

sentidos, estruturas, e isso € incontestavel, nwasn@#ando as

decodificacdes, ja que a leitura é, de direitapita, tirando a trava do
sentido, pondo a leitura em roda livre (o que évagacédo estrutural),
o leitor € tomado por uma inversdo dialética: fimate, ele néo
decodifica, ele sobrecodifica; ndo decifra, produamontoa

linguagens, deixa-se infinita e incansavelmeng@vagsar por elas: ele
€ essa travessia! (BARTHES, 2004, p. 41).

Ler é decodificare sobrecodificar, eis a travessia do sujeito nairastee um
paradoxo. Na leitura, ha inevitavelmente uma bpsta sentido, uma decodificacédo do
que ali esta. Entretanto, ao mesmo tempo, podgescambém a sua queda, algo de
uma perda, que se realiza no momento em que ga etirava do excesso de
significacao, ali onde o que se |é ndo é mais doogiacdo, amontoacdo de linguagem,
sobrecodificacdo. Assim, a nocdo de leitura, enthBar inclui esse momento em que
nos afastamos do livro e da tipografia das letesia pcrescentar algo de si.

Ao lermos um texto, segue Barthes (2004), ocorran@armos a cabeca
constantemente, e ndo por desinteresse, mas pargueorrente de associagoes, ideias,
lembrancas, atravessam as palavras do autor. hesaete, ndo resistimos e erguemos
a cabeca, nos afastando do texto, e nos permiteges uma outra histéria, imaginada,

na sombra do autor, embora a partir das pegadesdaei por ele. A esse novo tecer de
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ideias Barthes nomeia dexto-leiturd®, trama de linguagem em que, nas margens do
texto de outrem, o leitor faz-se autor. E comoaeueda do modo de dizer do autor —
suas palavras sdo desviadas, traidas, modificadas {eitor quem ndo estqd mais no
mesmo lugar, como se assumisse uma nova posicao.

Em consonéancia com Barthes, pensamos que numaal@ttexto esta vivo,
pulsa, ndo encerra em si as significagbes, e quaodmcado em giro
despreocupadamente ha sempre o inesperado de acwgdo. Leitura em que o autor
esta em queda livre, produzindo como efeito noreitna verdadeira “hemorragia das
palavras”, no dizer de Barthes. Interessante cossa mmesma analogia — do texto ao
organismo — foi destacada por Calvino:

A obra literaria € uma dessas minimas porcdes unas q existente se cristaliza
numa forma, adquire um sentidge ndo é nem fixo, nem definido, nem enrijecido
numa imobilidade mineral, mas tdo vivo quanto umaoaismo(CALVINO, 2010, p.

84, grifo nosso).

Na companhia de Calvino e Barthes, podemos dizer lgu um texto nao
coincide somente com a atividade de decodificaydigo alfabético. Tem muita relacao
com 0 corpo, sua pulsagédo, e com a criacdo — mowamiédico — que pode surgir
enguanto mantém vivo o campo de jogo com o sigmife. Assim, é possivel que esse
brincar com os deslocamentos do significante detese sobre um simples tabuleiro
de jogo, sobre uma superficie que lhe sirva de rgeipdlias, para haver jogo da
linguagem, ndo importa a superficie que lhe sustésgo porque pensamos — com Paul
Valery — queo mais profundo é a pelenas as condi¢cdes em que se dara a abertura ao
lidico. Para Barthes, “o significante ndo tem ndegrofundo” (BARTHES, 2004, p.
90), nem mesmo esconde em sua interioridade algugredo. A questdo sempre a
fazer-se seria: como enterrar-se no que é raso?

Assim, como forma de oferecer condi¢gbes para quee nowa posicao de leitura
pudesse ser assumida entre os professores dagzesgui trabalho deontagenteve
lugar especial nas reunides daboratérios Escutamos nesse espaco dedicado aos
professores narrativas sobre as dificuldades coms s¢unos, suas demoras, suas
pressas, a maioria questdes relativas a alfabé&tzad@ovimento das palavras que
colaborava para que cada qual pudesse suportéta aéinformacée seus excessos

% Texto-leitura duas palavras que Barthes (2004) sugere graf@mo cendo uma somente. Légica
associativa, e ndo dedutiva, suscitada por umardeiém que um texto imaginado se produz ao
erguemos a cabeca.
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sobre esse quesito. Andamento das letras que [@emuieé, enquanto contassem, se
contassem, numa equacao sempre com resto, aprenasngortar a ideia de que sobre
0 aluno sempre existia apenas “uma aproximacgdo, mamssante rocar de sua
superficie” (CALVINO, 2010, p. 90). Era um modo sleportar a ideia de perda da
precisdo — da exatidao, para usar o termo de @alviqgue achavam poderiam ter ao
acompanhar seus alunos em suas travessias rumaraio rietrado, e passar a habitar
um tanto mais o terreno do indeterminado.

Nas tercas-feiras a tarde, faziamos leituras enpanma, ou melhor, faziamos
esforcos dededeituras no sentido de ganharmos certo afastam#mtootidiano da
escola e daquilo que jA ndo era mais possivel #eregtar sempre muito perto, em
excesso mergulhados nas dificuldades dos alunass equeixas da escola sobre ele.
Enquanto os professores narravam, e perdiam ooviga horizonte textos-leituras
eram erguidos em siléncio, conversas sobre ouwasilplidades surgiam, perguntas
nunca antes pensadas decantavam a todo instantesim aecepciondvamos a
codificacdo para sobrecodificar. Amontoado de laggm que continha em seu
acréscimo uma boa quota de perda.

Outro aspecto em Barthes (2004) que merece destdiqueespeito a trés
“aventuras da leitura” (BARTHES, 2004, p. 38-39egessaltou, ou seja, trés vias
pelas quais a leitura captura o sujeito, 0 modococafeta o leitor. Uma primeira via
seria aguela em que na leitura prevalece um efieitéascinio, fetiche do livro e dos
jogos de linguagem por si s0s. Uma segunda paddsithd € de prevalecer na leitura
certo prazer metonimico, numa busca pelo ocultscdode prazer pelo desvendamento
daquilo que da pequenas mostras, mas que estaesooiadido. E, finalmente, Barthes
destaca uma terceira aventura da leitura — e doearnos aqui em relevo —, aquela que
conduz ao desejo de escrever. Para Barthes, seanito €oi tramado com as malhas do
desejo de seu autor, como efeito, entre suas linhesse-a para o leitor o espaco
necessario para ele ler-se ali e ainda inscrevalgacndesassossego e a necessidade de
produzir, de escrever. Nesse sentido, a leituia seinoculacdo de uma “promessa de
trabalho” a ser processado e engendrado peloddiaesejo, num a seguir, num tempo
depois, quando dextos-leiturasencontram condi¢cdes de encontrarem um outro uport
para essa escrita silenciosa.

Manguel (2006) constata que lemos livros a luzidprmas escrevemos a noite,

na sombra do dia. Nas reunides mratorioshavia o esforco de jogar sombras sobre
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0 excesso de luminosidade do contemporaneo, jogitelmancia luz sombra. Nele,
também estava a aposta de quéedeituras em companhia naquele espaco pudessem
levar a uma nova possibilidade de escrita sobre akmmos, no afastamento das nossas
reunides. Escrita silenciosa, imaginada, ainda cpromessa de trabalho, grafada em
seus cadernos, compartilhada, ou ndo, com o gkmicetanto, uma escrita que nao era
apenas sobre seu aluno, mas sobre o encontro esenabntro — do professor com seu
aluno, sobre suas dificuldades, ambos inscritosanmesma histéria. Apostavamos que
asdegdeituras conduzissem os participantes de nossage=uao desejo de escrever-se

nas dificuldades de letramento de seus alunos.

3.2.3 Jogo das letras como operador de passagem

Ao tentarmos cercar a palavietramento uma repeticdo impds-se, a0 mesmo
tempo em que esse trabalho era erguiolgo da linguagemjogo das letrasbrincar
com as palavrasjogo com o significantetexto literario como jogoDesse modo,
articulamos a ideia de que estabelecer as condpgiaso letramento € também armar
um campo de jogo, seja das letras, das palavras,sidmificantes; arena onde as
passagens podem desdobrar-3@go que parece ser um termo que oferece uma
amplitude conceitual variada, abrangendo uma gargtgacdes tdo complexas quanto
o termo letramento Aproximar esses dois elementos, jogo e letramepéwece
colaborar nesse trabalho de inscrevé-los no digaleisescola, e talvez avancar numa
discusséo que, como vimos, ainda esta em pleno.curs

Ha uma interessante polissemia no vgdwmar, verificavel em diversas linguas
ao redor do mundo, que indica bem essa amplitudetgruos buscado ao letramento.
Tanto o termo francégouer, quanto o inglésplay, ou alemaospielen significam,
dentre outras coisas, jogar, brincar, tocar (untrungento musical), representar (uma
cena). Em todas essas formas de abarcar o comeijogo, Huizinga (1938/2000)
percebe que o ponto de partida semantico pareca sgia demovimento rapidp
relacdo que se verifica em muitas outras linguaszifdiento rapido que inclui o corpo,
como um gesto, um aperto de maos, bater palmas, itgtrumentos musicais, encenar

uma peca teatral. Movimento do corpo da crianceegue ao brincar que Huizinga
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aproxima ao jogo das palavras e da linguagem dokoadna criacdo poética, huma
suspensao da vida cotidiana. Assim, esse € nogsas§iociativo com que estamos
tecendo gogo comletramento musicalidade, corpo, poesia, escrita, tempordéda

Essas consideracdes iniciais estdo no liomo Ludens onde Huizinga
trabalha numa perspectiva histérica e filoséficdreoo jogo, suas caracteristicas
formais ao redor do mundo e no tempo. O jogo |lheoma na forma e no conteudo,
refere o autor, nada tendo relagdo com um procdsstbgico, maturativo,
ultrapassando os limites do psicolégico. Ele pdat¢éese de que o jogo é tdo importante
para estabelecer os lagcos numa cultura que elelusive o elemento que € motor da
prépria cultura, mola da vida, “fermento”. Parautos, a cultura € um jogo, ndo que
nascga com o jogo, mas Sum@jogo, ecomojogo, para nunca mais perder esse carater.
Jogo que, mesmo solitario, inclui o outro. No dider Santa Roza (1993), o termo
brincar em portugués tem relacdo com a palawnaulum do latim, podendo significar
lago ou unido, ressaltando essa ideia da dimersaate.

Jogo derivou dejocus (do latim, brincadeira, gracejo), mas, quando ganh
maior amplitude, desdobrou-se déundus Curiosamente, notamos que inicialmente o
uso da palavra latinludus relacionava-se a escola. Alias, comenta Huiziegapla
significava “6cio”, divertimento, e foi somente maiarde que adquiriu o sentido
exatamente oposto, o de exercicio e preparac@msista. A medida que a civilizacio
foi restringindo cada vez mais a liberdade que rengas tinham de dispor de seu
tempo, a ideia de escola também se foi alterarid@fastar-se completamente de 6cio.
Da mesma forma, a palavra gregnolg antes de designar a escola que conhecemos
hoje, foi primeiro sinbnimo de &cio, pouco depoasgpu a ser 6cio dedicado aos
estudos, até perder essa ideia por completo.

Esse deslocamento da ideia de escola como Ocio gawma oposto, a
sistematizacdo de tarefas, nos remete, mais umagezampo dos paradoxos, ou, no
dizer de Huizinga, das antiteses. E nesse camptenddo de opostos, que podemos
avancar no quesito do jogo, do brincar. O jogo @@ompreendido pela antitese entre
sabedoria e loucura, tampouco pela antitese eetdade e falsidade. Talvez a antitese
entre seriedade e ndo seriedade pudesse indicaraommho; entretanto, analisando
mais de perto, essa oposi¢cdo também ndo se malsgonporque 0 jogo é ordeen
desordem, diverséregra, unia@ desunido (HUIZINGA, 1938/2000). Assimjago é

pura tensdo de opostos. E um lancar-se num campmapi elimina, mas suspende a
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realidade, a verdade, a ordem, o tempo. Campo ena gensao cria um espaco-tempo
de ilusédo. Palavrdusao que vem ddusio, illudere ouinludere novamente remetendo
aoludus e que significa literalmente “em jogo”.

Jogg nos termos de Huizinga (1938/2000), compreende seguintes
caracteristicas: jamais € imposto pelo dever mérglraticado nas horas de 6cio, é
exercido dentro de certos limites de tempo e espagoo poder de lancar um “feitico”,
é fascinante, arrebatador, encantador, € tensé@oac&a, contraste, repeticao,
alternancia, é livree circunscrito a algumas regras livremente consasti@gémbora
absolutamente obrigatoérias), esta cheio de dudglgdas imprescindiveis, o ritmo e a
harmonia, e, ainda, encontra-se fora da esferélade.

No dizer de Huizinga (1938/2000), se brincamosganms, e temos consciéncia
disso, é porque somos mais do que simples seresaes; “pois 0 jogo € irracional”.
Essa importante dimensdo do sujeito como “irradfodao campo sobre o qual a
psicandlise debrucou-se, além de estabelecer eslagdportantes com o jogo e o
brincar. Muitas delas muito semelhantes as propadiuizinga. Se, para esse autor, o
jogo funda a culturd, vimos com Freud — no item alfabetizacao e letrame o modo
como 0 jogo ddort-da € fundante para o sujeito. Em ambos temos umaajinam
“salto”, no dizer de Lacan, rumo a civilizagdo,sambdlico. Passagem sob os dominios
das tensdes, do jogo de opostos, evidenciandaitcsam seu vértice paradoxal.

Freud, emEscritores Criativos e Devaneiod908[1907]/1976c), brinda-nos
com algumas consideracdes acerca do brispal colocando-o como algo que produz
efeito no sujeito ao longo de toda sua vida. Nestigo, destaca a relacdo entre o

brincar infantil e a dimensao criativa dos esceisor

A linguagem preservou essa relacéo entre o brintantil e a criacédo
poética. Da (em alem&o) o nome dpiél (peca) as formas literarias
gue sdo necessariamente ligadas a objetos tangivpie podem ser
representadas. Fala erhuStspiel ou ‘Trauerspiel (‘comédia’ e
‘tragédia’: literalmente, ‘brincadeira prazerosa’ ‘brincadeira
lutuosa’), chamando o0s que realizam a representada&o

% Huizinga (1938/2000), etdomo Ludensdiscorre demoradamente acerca dos jogos ao bmgempo
para dar consisténcia a sua tese de que o joga farmlltura. Para tanto, trata dos jogos de aear, d
adivinhacéo, jogos dos sofistas, jogos de competiggos de enigma, jogos viciantes, etc. Nao deixa
de analisar o jogo como do campo do sagrado, &namas, festas e rituais como eventos em que
marcas se produziam numa cultura, ressaltandoia die que na desordem do jogo ha também o
estabelecimento de uma ordem, um ordenamento da®gparticipantes.
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‘Schauspielér (atores: literalmente, ‘jogadores de espetaculo’)
(FREUD, 1908[1907]/1976, p. 150).

Nesse sentido, teriamos 0s mesmos elementos nalgsgietras da crianga que
brinca com seu faz de conta assim como no aduicegareve de forma criativa. Tanto
a crianca que brinca, quanto o escritor, ambosegatn-se a um mesmo fazer:
reajustam os elementos de seu mundo de uma noven fBssa ideia leva Freud a
enunciar que possivelmente quando a crianca palaidear, e cresce, substitui essa
atividade por outra, o fantasiar, em que passasticor castelos no @ cria devaneios,
sonhos em plena luz do dia. O escritor criativegeajue faz arte com linguagem, que
ergue, a partir de suas fantasias, um modo dercotiaar, que quer fisgar um leitor. E
COmo se 0 escritor, ao escrever, ao dar um tratanaesuas fantasias, estabelecesse um

campo de tensdo com seu leitor, campo que naa@ que nao de jogo.

O escritor criativo faz 0 mesmo que a crianca guiecd. Cria um
mundo de fantasia que ele leva muito a sério,éstoo qual investe
uma grande quantidade de emogédo, enquanto manténseparacao
nitida entre 0 mesmo e a realidade (FREUD, 1908(19976¢c, p.
150).

Retomemos ao jogo de Huizinga (1938/2000) naquile ge refere a uma
temporalidade inusitada. O jogo insinua-se, diz wora como um movimento
temporario, que tem uma finalidade autbnoma e z&ake, tendo em vista uma
satisfagdo que consiste em sua propria realizagdaom intervalo em nossa vida
cotidiana, uma suspensao do tempo corrente. Eedidex-se da “vida comum” tanto
pelo lugar quanto pela duragéo que ocupa. E unsfievda vida “real” para uma esfera
de tempo-espaco numa outra “camada’ do sujeito, Guaa cen¥, no dizer da
psicanalise.

No brincar da crianca e na escrita do poeta, réfegad, haveria um rearranjo
dos elementos da realidade, a partir dos signigsaque fizeram marca, numa criacao

muito singular e numa temporalidade em que presgrassado e futuro aparecem

% Qutra cena como palco do inconsciente. “Alidsnse restasse alguma davida, Freud denominou o
lugar do inconsciente por um termo que o impress@®em Fechner (que, em seu experimentalismo,
ndo era em absoluto o realista que nos sugerenoasdnuais)eine anderer Schauplatema outra
cena; e o retomou vinte vezes em suas obras ir@ggUtACAN, 1959/1998p. 555).
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condensados. O escritor criativo e a crianca, aeréan arte, ensaiam no presente uma
cena de passado e futuro duvidosos, mas nesse sasainstroem em ato. Eem do
principio do prazeronde Freud (1920/1976a) nos apresenta a cefatelte, temos o
jogo simbdlico infantil como um ensaio de um “fldtumum-agora-que-ja-passou” —
percebido na conhecida expressédo das criancasa‘agoera” —, colocando em jogo o
brincar de unvir-a-ser. O brincar, em Freud, é também um jogo do temipogee nele

se produz um sujeito. Tempo que nao pode ser tidwlpnr uma reta com sua flecha
apontando somente para o futuro, mas que inclubéamum direcionamento ao
passado.

O brincar opera deslocamentos, e esse é nossa [iwsé densidade criada pela
atmosfera do jogo no “salto” do tempo oferece opdes de passagem. Quando a
crianca encontra no brincar companhia, acha nm aattela com que fazer tenséo,
desliza para a tomada de uma nova posi¢cdo. Passaalgosicdo passiva para uma

ativa em relagdo a certo dominio. No dizer de Freud

[...] é 6bvio que todas as suas brincadeiras dfieentiadas por um
desejo que as domina o tempo todo: o desejo deetregpoder fazer
0 que as pessoas crescidas fazem. Pode-se tamisé&nvasbque a
natureza desagradavel de uma experiéncia nem seapi@Ena
inapropriada para a brincadeira [..Quando a crianca passa da
passividade da experiéncia para a atividade do jogansfere a
experiéncia desagradavel para um de seus compatheite
brincadeira e, dessa maneira, vinga-se num sulsti{EREUD,
1920/19764a, p. 28-29, grifo N0ss0).

Nessa arena de jogo em que a passividade da expariéma contornos de um
presente e brinca, sem desconfiaryid@-ser, a crianga torna-se adulto antes mesmo de
sé-lo. Nesse futuro que ensaia, encena uma nogdaovele si, de maneira a tentar
tornar-se “senhora da situacdo”, como diz Freudigdo de dominio que sempre é
acompanhada de certo desconhecimento, angustieile. \la nesse tempo magico do
brincar, em que ha uma suspensdo momentanea deadsemce temporal, que a crianca
encontra seu passaporte para um lugar de sujeitande acdo, enfim, para uma
condicdo de dominio. Justamente porque é nesseo teipgdo que se desdobram as
condicOes para a criacao.

Se noAtelié de Criacdoas criangcas parecem encontrar certa temporalidade

parcerias que as ajudam a construir obras de pdetiade sucata — e fazem dessas tela
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para sua propria estruturacdo —, € também no esfgageunides dokaboratérios de
Ensino e Aprendizagem que a mesma arena do bppacace fisgar seus participantes.
No tempo distendido das reunides de tercas-fermgrofessoras tecem historias de
criancas e seus fracassos, alunos-sucata da esaddransformam em preciosos casos
a serem investidos. De forma mais timida, ensai@@m escrever algumas dessas
histdrias, por nés tomadas como obras de arte @avias, mas que a principio eram
tomadas por elas, e pelas escolas, como perdamb®.téestacamos dois trechos de
escritos de duas professoras:

Este € um capetinha, entdo vai pro Laboratorio. élgugue nédo fica quieto
sentado, vai para o Laboratorio. A outra, coitadego sabe nada, encaminha pro
Laboratério. E assim vao muitos e muitos para odrabdrio. Destes muitos, muitos
tem ideias incriveis. Constroem com facilidade wisjede sucata, fazem desenhos de
observacdo como nenhum outro colega da turma, tegpostas para tudo ou a
imaginacdo € algo inimaginavel. A sorte é que odratdrio € feito para aqueles que
muito sabem.

Sua historia na escola anterior era de envolvimdréquente em conflitos e de
narrativas negativas sobre suas possibilidadespteradizagem, me dizia: eu sou ruim
da cabecga... Aos poucos, a necessidade também aomdagzer parte de seu dia a dia.
Escrever uma carta para sua irma ou ler os bilnedi® que circulavam entre os
colegas... ah, a tal da necessidade produz movonent

No item anterior discorremos sobre a importanciandmtermos a literatura
como algo que nao tem utilidade, um fim, a ndoesersua leitura e seus efeitos.
Novamente retomamos essa ideia por meio do jogo,briocar. Nesse ponto,
busquemos com Rickes (2009) os desobjetos do pdatevel de Barros. Em seus
poemas, Barros procura lembrar — a partir dos achiad de infancia — os desobjetos

com os quais costumava brincar, dando-lhes o éstdé¢upreciosidades.

No quintal de uma infancia, onde o menino esqueédo mundo pelo
avesso e tem cacoete de poeta, desponta a pos&lbilido contraria a
nossos tempos de criar a partir dos restos, dehapalesperdicios e
alca-los a dignidade das coisas mais precid¢agerritorio onde os
restos sdo poténcia para uma criagdo, o mercadoatgstos perde
parte de sua necessariedade, e nisso talvez reaidpoténcia
subversiva do brincaf...] aprendemos a necessariedade do inutil
brincando(RICKES, 2009, p. 69, grifo nosso).
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As criancas aprendem sobre a necessariedade ddbimmitando, e também os
adultos, esses que no dizer de Freud preservafartiidentro de si. Quando o brincar
é excessivamente tutelado, vertido em exercicios wma utilidade, como “alfabetizar
brincando”, o jogo perde os elementos que elencamosHuizinga e Freud, e deixa de
ser esse espaco-tempo em ijuelere, ilusdo, instala-se e permite um sujeito construir
se nesse transito da linguagem. A contemporaneilatenta esse mito de que ha um
brincar adequado para cada aprendizagem, haja aigfaantidade de “brinquedos
educativos” finamente classificados por idades epgoocoes do desenvolvimento da
crianca que se deseja desenvolver. Nesse sentmnpanhamos a professora Silvia em
nosso capitulo sobrea@ntagemnoslaboratérios item 1.3 da tese, quando se operou
para ela uma passagem importante ao longo daSesudod_aboratérios A partir de
suas narrativas sobre o aluno laboratério, momento de afastamento do cotidiano
escolar, percebeu que ndo gm@o jogo que o aluno construiria leitura e escrita,
“alfabetizar brincando”, mas, ao colocar os elem&igfue dao vida ao brincamjogo,
algo como efeito poderia surgir, embora sem gasniPassagem que parece tratar-se
de um deslocamento do “alfabetizar brincando” matalfabetizar letrando”, em que o
jogo das letras € para ser apenas jogado, colocamdoena alguns elementos como
tensdo, alternancia, ritmo, harmonia, arrebatamelaotre outros, suportando o tempo
de uma espera, as perdas nesse caminho, os pasatiosgojeito.

O elementotenséao refere Huizinga (1938/2000), confere certo vatico a
gquem joga. Cada um que se aventura ao jogo colgumava suas qualidades, diz o
autor, sua forca, tenacidade, coragem e tambérnddée’. Isso porque € inerente ao
jogador seu desejo ardente de ganhar — ele visseafen. Nao desfazer a tensédo a
qualquer momento, acabando cdiadere, € um desafio contemporaneo em que 0s
adultos precisariam aprender com as criancas, dreégdoras assiduas desse espaco-
tempo as avessas, renovando suas apostas nassasirpeservadas no brincar. Na
linguagem do jogo, a palavagposta conforme Huizinga, que, em latim, dizassdium
em alemadNette em inglésgage € um “penhor” no sentido de um objeto puramente
simbdlico que é atirado dentro do campo de jogtubbtde desafio. A aposta faz parte

de qualquer jogo, e nela esté incluso um risc@ gathhar ou perder.
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4 VISIBILIDADE X INVISIBILIDADE:  TEMPO DE COMPREENDER COMO
PASSAPORTE PARA O MUNDO LETRADO

Seja como for, todas as ‘“realidades” e as “fantasié@ podem tomar
forma através da escrita, na qual exterioridadgegioridade, mundo
e ego, experiéncia e fantasia aparecem composspsma matéria
verbal; as visbes polimorfas obtidas através db®sole da alma
encontram-se contidas nas linhas uniformes de teaegcminusculos
e maiusculos, de pontos, virgulas, de paréntesesngs inteiras de
sinais alinhados, encostados uns aos outros co#ms gie areia,
representando o espetaculo variegado do mundo rauperficie
sempre igual e sempre diversa, como as dunas thapgdelo vento do
deserto (CALVINO, 2010, p. 114).

Diante da inundacdo pelo dilivio midiatico de imf@cdes visuais pré-
fabricadas na atualidade, Calvino nos convida agresobre o impacto que esse recente
fendbmeno terd sobre nossa capacidade de evocagnsjate produzi-las, de tecermos o
campo da imaginacdo. Cotidianamente somos bomlurslgmr uma tal quantidade de
imagens a ponto de ndo podermos distinguir maigpar&ncia direta daquilo que
vimos h& poucos segundos na televisdo. “Em nossaneese depositam, por extratos
sucessivos, mil estilhacos de imagens, semelhantes depdsito de lixo, onde é cada
vez menos provavel que uma delas adquira relev&LYINO, 2010, p. 107). A
aceleracdo dos processos socioespaciais impulsismedia tecnociéncia e pela ideia de
desenvolvimento desenfreado, a ditadura do meread® consumo inflacionam o
nosso cotidiano de imagens, fetichizam o nossor.olao dispomos mais nem de
tempo nem de espaco para viver.

Nessa tempestade de imagens fetichizadas, o qaeepdar relevo a memoria,
sugere Calvino, é a possibilidade de encontrarmands de “fazer chover na alta
fantasia’. Nesse sentido, ndo importa se o quedeadriteratura ou um livro técnico, se
0 que olhamos é uma obra de arte da tradicdo oupuofiasdo de imagens moldadas
pela tela do contemporaneo, mas a nossa possifglida fazer paradas nisso que se
olha, afastamentos, para vermos algo a mais. Bamég no Purgatdérig, que Calvino
buscou a expressao “chover dentro da alta fanta@iahirico, a imaginacao, a fantasia,
a ficcdo, aquela que se manifesta no caos do sénlssim, um lugar dentro do qual
chove. Essas sao imagens do campo da criacao@epieamos nos perguntar de onde

elas nos chegam, por que vias as encontraremos.
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Ha um jogo entre a imagem, o verbal e 0 escritoagatualidade teima em nos
interrogar. S&o registros de mundos diferenciadiasCalvino, mas que temos que p6-
los em jogo. A partir de imagens, como criamos histria mental? E seu oposto, de
gue maneira, a partir de palavras escritas, cdnsisiimagens? Como 0 jogo dessas
passagens acontece? Para o futuro, Calvino perocebenecessidade de fazer certo
anteparo as imagens prontas, e pelo caminho dad@ars, da coexisténcia de opostos,
possamos pensar como construimos nossas imagens, damos contornos a nossa

imaginacéao.

Imaginacdo como repertério do potencial, do hipoétde tudo
guanto nao €, nem foi e talvez ndo seja, mas qgderioter sido [...].
Pois bem, creio ser indispensavel a toda forma atéhecimento
atingir esse golfo da multiplicidade potencial (GANO, 2010, p.
106-107).

A imaginacdo em Calvino é essa cuja visibilidaddepia iluminar um campo
invisivel de multiplas hipotéticas possibilidadgmtencial que, antes de deixar-se
inundar pelo universo de imagens prontas, poderirabalhado no sentido de produzir

sua prépria chuva, matéria-prima da fantasia.

Se inclui a Visibilidade em minha lista de valoaegreservar foi para
advertir que estamos correndo o perigo de perdex faouldade
humana fundamentas capacidade de pér em foco visdes de olhos
fechados, de fazer brotar cores e formas de umhafrento de
caracteres alfabéticos negros sobre uma pagina ¢aame pensar
por imagengCALVINO, 2010, 107-108, grifo nosso).

Aquilo que criamos mentalmente a partir de outraagens é também lugar

onde chove na fantasia. Calvino conta que o momanterior a aprender a ler e a
escrever, entre 3 e 6 anos de idade, foi o tempguaracredita ter sido fundamental
para o exercicio de fazer chover na sua fantasa.dg&vorador deomics livros em

quadrinhos que, na época, migravam dos EUA paia, Imas que ainda chegavam a
ele sem os baldes onde aparecem os dialogos desnpgens. Seu passatempo
preferido era inventar as conversas, criar a liést@ssa foi sua “escola de fabulagéo,
de estilizagédo, de composigcao da imagem” (CALVINQ10, p. 109), onde aprendeu a
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brincar com a palavra e a imagem e que, diz eftgroente retardou sua capacidade de
concentrar-se na palavra escrita. Atraso atribudd@sse tempo anterior a sua
alfabetizacdo e que contribuiu a fazer o magicdabrdo cotidiano, num aparente
invisivel extremamente importante. Mais adiante, &®n dizer, quando iniciou a
“colocar o preto no branco”, foi a palavra escdize passou a contar, fazendo as
imagens cairem, transformarem-se em outra cosaaasar a ser a dona do campo.
Desse modo, articularemos, a partir de Calvindg&aide que a visibilidade tem
intima relacdo com um tempo aparentemente invisi@gkeno onde chove na fantasia.
Pensamos que esse momento anterior a aprendizageia tla leitura e escrita, tempo
em que se condensa uma chuva de ideias silenci@samente visivel ao professor —,
um tempo riquissimo e fundamental para a preciiitafp mundo das letras. Assim,
gostariamos de dar relevo a um tempo, que, comnl.ad@maremos deempo de
compreenderpouco investido pela escola, justamente pelagsase impossibilidade
de quantificar, medir, verificar, apostar. Tempteiior, anterior, no qual é necessario
tramitar uma antecipacdo daquilo que ndo se paddgmpo em que o jogo das letras
— letramento — é campo onde chove na fantasiagrep weremos, € um jogo que so

pode ser jogado com o dado do tempo.

Penso numa possivel pedagogia da imaginacdo, cueéatntue a
controlar a propria visao interior sem sufoca-kem, por outro lado,
deixa-la cair num confuso e passageiro fantasias, permitindo que
as imagens se cristalizem numa forma bem defimdamoréavel,
autossuficiente, “icastica” (CALVINO, 2010, p. 108)

4.1 O SOFISMA DOS PRISIONEIROS: UMA FICCAO DO TEMPO

O ato de se fazer € tempo! Encontramos condensadaa frase de Lygia Clark,
destacada por Rivera (2008), dois pontos que dastas de ressaltar. A primeira é a
ideia de quese fazer a construcdo de si — da-se por um ato, e a éuraleia de que
essa construca®tempo O ato de se faz&tempo, e ndo uma construcéo que sentaz
tempo. Para articularmos essa proposi¢cado sobrgay Wp tempo na estruturacdo do
sujeito, ou, mais precisamente, a maneira comgettGuUpor um ato, precipita-se a uma

posicdo simbdlica, recorreremos t@onpo l6gicoproposto por Lacan. Veremos como
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nessa travessia do sujeito as logicas binarias euen outro — sdo suspensas e 0S
paradoxos sdo colocados — ewutro — de maneira a serem vividos como tenséo
necessaria a construcao de si — tensdo sempreneatada pelos tempos do outro.

Desenvolveremos a ideia de (gee“fazer é tempo” implica uma passagem para
outra posicdo na linguagem em, pelo menos, trés. #ssim, a partir de Lacan,
articularemos a importancia da experiéncia nessss rhomentos na passagem da
oralidade a construcéo de uma posicao de domibie soescrita.

Tempo e espaco sdo elementos frequentemente torpadakferentes formas
de medidas. No dizer de Victora (2010), pelo sewsoum, o tempo pode ser medido
por relégios, sol, fases da lua, calendarios, emqua espaco pode ser avaliado em
metros, quadras, mapas. Entretanto, basta um&efigara constatar que ndo é tédo
simples assim. Quando, por exemplo, marca-se urango¢ dizemos, em primeiro
lugar, o endereco: rua e niumero. Mas somente coto@senadas espaciais uma das
partes pode ir na segunda-feira, e a outra, nordgmiPodem ndo se encontrar. Logo, é
preciso sempre estar ciente de uma outra dimemsgoandq dado que completa a
informacé&o. Assim, 0 tempo € um namero para demarcae as coordenadas de um
espaco. Temos, entdo, que ambas as noc¢des, teespa@, tendem a aparecer sempre
juntas.

E a partir dessa constatacdo, a nodulacdo entrgotenespaco, que Lacan
propde o text® tempo logico e a assercao de certeza antecigddanovo sofismaA
proposicao desse texto foi publicada pela primezana revistd.es Cahiers d”Artem
1945, e depois novamente nigscritos em 1966. De uma publicacdo a outra, vimos
esse texto sofrer algumas alteragbes importargésier Porge (1998), embora Lacan
situe essentre publicagdesno tempo da seguinte forma: “Possa ele ressoarnataa
justa entre 0 antes e 0 depois em que 0 situamas ragsmo que demonstre gae
depois se fazia de antecamara para que o antesspad®mar seu lugarLACAN,
1945/1998, p. 197, grifo nosso).

De saida, percebemos que no ques#mpo Lacan parte doa posteriori
freudiano, em quesOd depoistemos a chance de ver decantar o sentido daquéo g
estava antes. Temos assim 0 tempo como retroapdo, Iessignificacdo. No esquema
do a posteriorj simplificado logo abaixo, percebemos de que foropera a

ressignificacdo: numa cadeia associativa, “B” ey sobre “A”, ou seja, é quando
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surge “B”, no giro em que “A” emerge como senti@adepoiscomo antecamara para o

antes

Figura 10 - Esquema do a posteriori

|

Fonte: Frohlich, 2009, p. 96.

A proposta de Lacan sobre esse tempo, nomeaddegoomoldgico, em que
um sujeito precipita-se, num ato, a uma posicaddlica ndo € o simples avesso de
uma ideia que se alcanca sem algum esforco. Pai@, teacan leva seus leitores a
debrugcarem-se sobre um paradoxo colocado por ubbepna de I6gica — apdlogo dos
trés prisioneiros Justa escolha, uma vez que a colocacao em ceperaldoxos parece
ser propriedade mesmo dos sofismas. No apdlogempd néo conta de forma linear,
mas, na medida em que o apdlogo é contado, seti@rapvimento integra escansdes
num “rigor coercitivo” tal que tem o valor do prese da logica. Logica que tem a
propriedade de constituir enunciados independemideseu conteudo, autbnomos do
tempo real (JERUSALINSKY, 1996, p. 183).

Para alcancar os argumentos de Lacan € precisaeleforma afazerse
personagem do apdlogo e com ele percorrer os tepglosqual um dos personagens
soluciona o problema de légica enunciado. Nesstdsero apélogo é apresentado

como um sofismd — aquilo que tem a aparéncia de uma ficcdo, eomnega a

37 0 sofista na Grécia antiga era alguém que coloeavpratica uma “arte lidica”: jogo de perguntas e
respostas em que era um verdadeiro divertimentohapa adversario numa rede de argumentos. Era
ponto de honra ser capaz de apresentar perguntésrea de dilemas, as quais somente era possivel
dar respostas erradas. Ser um sofista era pratitarnena profissdo e estava ao mesmo nivel que o
esporte. A cada resposta bem dada os espectaiones aplaudiam. Conforme Huizinga (1938/2000),
os sofistas foram os criadores do meio em que tdimona a concepcdo helénica da educacdo e da
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propriedade paradoxal de fazer o jogo verdadefedso —, exigindo do leitor a tomada
de diferentes pontos de vista. E mesmo que prati¢ads condi¢bes inocentes da
ficcdo”, no dizer de Lacan (1945/1998), essa 36mia experiéncia que se realizada néo
decepcionaria aqueles que conservam certo gos&spantar-se.

Porge (1998) refere que os sofisffiam atualidade seriam pequenas narrativas
carregadas de paradoxos que revelam uma dificuldagle exigindo uma solucao
l6gica. Ressaltam-se nessas narrativas as regfatadda linguagem, da logica, e com
esse ritmo textual conduzem ao nudcleo dos conceieoespaco, de tempo e de
movimento. N&o € possivel resumir um sofisma, raasé-fo repetir-se. Pode-se propor
gue o leitor ou 0 ouvinte percorra de novo as atagaraciocinio para refutar o erro —
dado todo sofisma apresentar-se como um erro légiesesolver o sofisma. Envolve,
implica um leitor nesse trajeto e o conduz a retton@or sua prépria conta. A solucao
de um paradoxo ndo o faz desaparecer como paragdebkmocontrario. Lacan toma o
apologo dos prisioneiroeomo um sofisma justamente pela sua propriedadsede
relancado inUmeras vezes — a solugdo em nada fisnge ndo acompanhar sua
trajetdria, se ndo for tomado de refém pelo pasgermipo.

O apdlogo inventado por Lacan — e que chamou dei “sadisma pessoal” —
lanca-nos a tal ponto em sua solugcdo que passamasdgitores, a sermos também
prisioneiros de sua deducdo logica. Passemos,,eaxd@sofisma para com ele entrar
nessa atmosfera em que os passos da solucaodgicam uma densidade temporal.

A trés prisioneiros o diretor de uma prisdo profae iria libertar aquele que
primeiro descobrisse qual cor estaria colada era sostas. Dentre cinco discos — trés
brancos e dois pretos —, trés seriam escolhidadaglas nas costas de cada um dos
prisioneiros. Durante a prova ndo poderiam comwseaom os demais, mas poderiam
examinar as costas de seus companheiros. O primegodeduzisse a cor em suas
costas deveria imediatamente sair pela porta e micarusua deducdo logica do
problema.

cultura. A sabedoria e a ciéncia dos gregos n&u pradutos da escola, no sentido que atualmente da-
mos a palavra. Ou seja, ndo eram produtos secosdigium sistema educacional destinado a preparar
os cidadaos para funcgdes Uteis e proveitosas.oBay@gos, 0s tesouros do espirito eram frutociio 6
dos jogos que alimentavam o pensamento.

% Um sofisma no tempo de Lacan ndo é o mesmo dainlmcinico da escola filoséfica dos sofistas do
tempo grego. Nesse Ultimo, os filésofos sofistapehavam-se mais em comprovar que qualquer
coisa podia ser demonstrada como verdadeira, depdadio postulado que se tomasse como ponto de
partida. Trata-se aqui, com Lacan, da énfase radpao, no jogo do verdadeiedfalso, eue o outro —
tensdo que produz um sujeito.
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Aceita a proposta, nas costas de cada um dosrisgsngiros foi prendido um
disco branco, sem utilizarem os pretos. ApOs tesenobservado por certo tempo, 0s

trés saem pela porta e, em separado, revelam aamwesmlusao.

‘Sou branco pelo seguinte raciocinio. Dado que nuauspanheiros
eram brancos pensei que se eu fosse preto, cadizlempoderia ter
pensado: se eu também fosse preto, o outro deveswmhecer
imediatamente ser branco, teria saido imediatamentdo ndo sou
preto’. E os dois deveriam sair juntos, se achdmmdncos. Se os dois
ndo se moviam é porque deveriam ser branco comialeACAN,
1945/1998, p. 197-198).

A solucdo do sofisma é percorrida por Lacan de doamémostrar a modulagéo
subjetiva do tempo por meio de tr@ementos de evidéncigssas instancias do tempo
apresentam-se de forma diferente em cada um dessesntos, sendo preciso captar
“a prépria fungéo pela qual cada um desses momemiogassagem para o seguinte, é
reabsorvido, subsistindo apenas o ultimo que osre#s E, com isso, “restabelecer a
sucessao real deles e compreender verdadeiramentgEsese no movimento logico”
(LACAN, 1945/1998, p. 204). A modulagcdo subjetivadenciada em trés diferentes
momentos do sujeito diante desse problema de |@gicea otempo l6gicocomo um
tempo possivel para pensar a emergéncia do ssjaitaolico, tempo do inconsciente
que so é disparado na medida em que esta em jegopo do outro.

Na solucdo do sofisma — alinhada aos trés tempgoskabilidades do sujeito:
instantede ver tempo de compreendenomento de conclui ha a intervencéo de duas
escansdes suspensivas, isto €, duas paradas patidas — diante da porta em que se
encontram o0s prisioneiros —, antes da concluséb. f8io essas escansdes -tampo
de compreender que daremos relevo na solucdo apontada por LBeaa acompanhé-
las, assumiremos o0 ponto de vista do prisioneidamaremos d& aquele que vem
concluir por si mesmo, send®e C os prisioneiros a partir dos qua#isestabelece sua

deducéo.
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4.2 OS TRES TEMPOS LOGICOS

Os trés tempos que evidenciam momentos diferetesij@ito diante do Outro

sao propostos por Lacan da seguinte forma:

4.2.1 Instante de ver

O que logo o sofisma revela é a ideia de que audsiia discos pretos nas costas
dos prisioneiros faz supor de imediato que se tendisco branco colado nas costas.
Essa seria uma evidéncia — ja dadpriori — que conduziria a uma excluséo ldgica,
orientando todo o movimento. Tal combinacdo de s@wresponderia a usujeito
impessoalnum tempo de fulguracdo que seria zero. DiargsodiPorge (1998) refere
gue oinstante de veesta inserido na dimensaosiacronia instaurada pela linguagem,
mas ndo dasimultaneidad®. Entretanto, ndo é visdo de dois discos pretos aue

prisioneiroA verifica nas costas de seus colegas de confinament

4.2.2 Tempo de compreender

Supdbe-se que o prisioneifochega a seguinte evidéncsge eu fosse preto, 0s
dois brancos que estou vendo nao tardariam a senteecer como sendo brancd@3.
sujeito aqui j& aparece num jogo de intuicdo pekl gle objetiva algo mais do que os
dados de fato de cuja aparéncia lhe é oferecidaloigsbrancos. Por isso, no dizer de
Porge (1998), esse é o tempo do raciociniempo de subjetivacdo de um sujeito
reciproco —e esse tempo sera marcado por dasmnsdes suspensiyvasl seja, duas
paradas, hesitagbes diante dos dois outros prisignena tentativa de solucionar o

problema. Por que, entdo, ocorrem essas duas patagiatacoes, diante dos demais?

%9 Conforme Porge (19983incroniando pode ser confundida caimultaneidade“A simultaneidade,
cuja etimologia é&imilis (semelhante), evoca mais a coincidéncia espagainétrica, que a sincronia
(cuja raiz significa ‘com o tempo’), cujas conotag®ao mais dindmicas e temporais” (PORGE, 1998,
p. 80).
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Chegaremos a elas desdobrando o tempo de compregnagenda dois momentos: um
tempo de objetivacde umtempo de meditacdo

No tempo de objetivacée de reciprocidade — temos o seguinte movimenso do
participantes do apologo. O prisionefkdaz a hipétese de ser preto. Entddmagina o
que B pensaria nessa possibilidade, coloca-se em sew kgensaB, se estivesse
vendo umA preto, e acreditando ele também ser preto, ja téstoC sair pela porta,
masC ndao se move. Eis qu& comeca a pensar-se branco, e ima@nsupondo-se
preto, logoC — vendo um branco e um preto — também nao deimasala. Assim, o
prisioneiroA da-se conta de que tomar-se por branco nao é aahijpotese de partida
e volta a seu ponto de vista como se imaginando preue, mesmo que se verifique
falsa, comeca a Ihe parecer a Unica hipétese queitpechegar a uma conclusédo
(PORGE, 1998). O prisioneiro entdo retoma seu cauia A € pretoB o vé preto, s€
nao sai & porqu€ vé um branco e um preto. Mas também pensB:sepensa branco
— e vé A como preto -B ndo pbde tirar a conclusdo de que € branco a parthdo
saida deC. Ora, seB ndo sai é porgue nao me VvilA— preto, entdo a hipoétese de ser
preto é falsa e devo ser branco.

Lacan (1945/1998) sublinha que, se os prisiondiv@ssem visto dois pretos,
n&o haveria nenhuma hesitacdo e alguém teria deixadla imediatamente. E o fato de
B e C ndo terem saido primeiro, e terem-se demoradopeueitird a cada um pensar-
se como branco. Assim, cada um deles, tendo fedo esse primeiro raciocinio, de
colocar-se no ponto de vista do pensamento do,;adranta-se em direcao a porta.

Eis que estamos j& nempo de meditacde tempo de escansdes suspensivas —,
segundo momento do tempo légico de compreender.

Ao verB e C precipitarem-se junto a ele em direcao a porpjsioneiroA volta
a suspeitar de ter sido visto com um disco presocoatas e para seu movimento. Nessa
primeira escanséo suspensi@nvolve-se numa retomada do raciocinio. Como uada
esta na mesma situacdo que ele, “sendo todos @gsosudj como real, isto €, como
aquele que se decide ou ndo a concluir sobreda, @aal depara com a mesma duvida
no mesmo momento que ele” (LACAN, 1945/1998, p.)200esse momento de
hesitacd0A inclui em seu raciocinio que os outros tambémrparaencontram-se com
a mesma duvida, pois, se fosse mesmo preto — coftmuva pensar -B e C teriam

prosseguidoA entdo pensa que € por verem-no como branco qderoais também
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vacilam, entdo toma a iniciativa de sair afirmasddsranco. Pelas mesmas razdes de
antes, todos tornam a partir em direcdo a porta.

O movimento de todos fa& hesitar mais uma vez, parando para refletir numa
segunda escansao suspensieaperguntando-se: Sera que realmente posso fundar
minha certeza na expectativa Bee C? Sera a mesma coisa que recomeca? Quanto
tempo isso vai durar? (PORGE, 1998, p. 25). Pensa $£B via emA um preto e
imaginou tudo aquilo no momento da primeira he8ageria impossivel ter parado
novamente. E sB esta parando é porque vé &num branco, e ndo um preto. E como
antes baseou-se éBy dessa ve? infere que a Unica forma de alcancar a certeza seri
recuperar esse atraso diante dos outros e comrcités qudB o faca. A Unica maneira
de alcancar a certeza seria apressar-se em diee¥ lgianco, que tem um disco branco
em suas costas. Esse atraso sentidoAp@m relacdo aquilo que vé nos outros
prisioneiros — e precipita sua resposta — € detemie da tensdo vivida como pressa.
Conforme Porge (1998), embora isso nao fique naldm em Lacan, € nesse momento
— na saida da segunda escansao — que “situamoartagite a objetivacdo da pressa de
concluir’ (PORGE, 1998, p. 26).

4.2.3 Momento de concluir

Assim, depois desses dois momentos de hesitagdiosioneiroA conquista a
terceira evidénciaapresso-me a afirmar como branco, para que essascbs, assim
considerados por mim, ndo me precedam, reconheesmdpelo que saoEsse
momento marca o que Lacan chamou de assercdossppeta qual o sujeito conclui o
movimento I6gico na decisdo de um juizo, ou s&jaclki quem ele é a partir da roda
viva em que foi inserido junto aos outros. Comoacad €A e vai concluindo ao
mesmo tempo, 0 sentimento de pressa vai aumengmlimgo da prova — fomentando
umatensao temporat, forcando que cada um se precipite na urgémcieoacluir, mas
“sua evidéncia revela-se na penumbra subjetiva’GRAN, 1945/1998, p. 206). Sair
pela porta afirmando-se branco é atb em que o sujeito joga-se “de cabeca” mesmo

antes de sua certeza. Nesse momento, o sujeittzaloana verdade que sera submetida
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a prova da davida, mas que ele ndo poderia variBeando a atingisse de forma

antecipada.

Esse, portanto, € o0 momento de concluir que elarcb; de fato, se
ele se deixar preceder nessa concluséo por seushsentes,ndo
poderd maisreconhecerque nédo é pretoPassado o tempo para
compreender 0 momento de concléro momento de concluir o
tempo para compreend@rACAN, 1945/1998, p. 206, grifo nosso).

Percebemos quetempo de compreendparece prolongar-se apdés o0 momento
de concluir. E, de fato, fora da sala que o sujedie formular sua deducéo fundada na
hesitacdo do outro — quando o tempo de concluoage sobre o tempo de
compreender, num tempo & depois E nesse tempo, fora da sala, que o sujeito
consegue formular os passos pelos quais deduzilte quanco — isto €, era preciso
primeiro concluir para depois refletir.

A tensdo temporatlisparada nesse jogo de olhares em que parece guo
sabe sobre mim antes mesmo de¥hino outro prisioneiro v& em minhas costas aquilo
gue nao posso ver — produz uma pressa que anteaifmade concluir, ruptura que faz
Lacan formular que o tempo constroi um sujeito maioe em que as escansdes fazem
uma marca, tatuam, reposicionam o sujeito na liggom produzindo certa ondulagéo
numa linha do tempo que parecia linear.

O que asnocdes suspensasgidenciam no processo ldgico proposto por Lacan é
aquilo que os prisioneiros ndo podem ver — a ceragta em cada um deles pendurada
—, aquilo que precisaram deduzir porque nao podamnde forma alguma, a ndo ser por
meio das duas paradas dos outros dois. No dizZeaahn, o valor das duas paradas, das

escansdes suspensivas

“0 A partir de sua tese de doutorado, Lacan formalaleia de que o conhecimento em geral se constitui
COmo paranoico, ou seja, se constréi numa relag@ecalar em que outro sabe sobre mim antes de
mim e isso tem seus efeitos sobre a formacédo de umEsse “saber”, que aparentemente vem de um
fora, Lacan passa a nomearad@hecimento paranoicfustamente esse conhecimento especular que se
funda no desconhecimento que concerne a constitdigdeu”. Conforme Porge (1998), tanto o tempo
I6gico como cestadio do espelhséo formulagces de Lacan em que a formacéo desuirtém intima
relagdo com uma dimens&o temporal. E nessa etaysiitativa doestadio de espelhqueum outro
antecipa algo sobre mim que ainda nég seésse movimento precipita a passagem de umgapase
insuficiéncia a uma posicdo de antecipagdo, justgreorque assumo essa imagem sobre mim vinda
de fora.
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[..] ndo é o de uma escolha binaria entre duasbit@pdes
justapostas no inerte e desemparelhadas pela &achisual da
terceira, mas o do movimento de verificacdo instdupor um
processo l6gico em que o sujeito transformou as d¢dnbinacdes
possiveis em trés tempos de possibilidade (LACA®Y511998, p.
203).

E o tempo intermediario, neempo de compreendeque supde um tempo de
meditacao indispensavel para precipitar o sujeitad@ecdo ao terceiro momento, o de
concluir. Lacan ndo quantifica essa duracdo, miaserejue ela precede a certeza do
sujeito sobre si mesmo — e segue retroagindo apdsneento de concluir —, e s6 pode
deduzir a cor em suas costas ao relacionar-se sopagdes dos outros, ao realizar um
verdadeiro jogo posiciorfdlem que se coloca num vaivém entre as trés posisfBe
C. Assim,A pode dizer quem €&, branco, a partir do movimentarada dos outros dois,
e, ainda, por meio do olhar dos outros dois pand@que carrega em suas costas.

Esse tempo em que o sujeito fapassagenpelo olhar do outro num tempo de
meditacdo, e que segue aimlam depoismarca o tempo como descontinuidade, e a
densidade temporal entre os personagens instawdamséao fundamental: tensao entre

Sujeito e Outro.

Basta fazer aparecer no termo I6gico dagosa menor disparidade
para que se evidencie o quanto a verdade depesrdetoglos, do rigor
de cada um, e até mesmo que a verdade, sendadatiagenas por
uns, pode gerar, sendo confirmar, o erro nos auirétembém que se,
nessa corrida para a verdade, e apenas sozinhosaédo todos, que
se atinge o verdadeiro, ninguém o atinge, no entaat ndo ser

através dos outroe ACAN, 1945/1998, p. 212, grifo n0sso).

Sem o jogo da reciprocidade necessaria ao tempgordpreender — que insere
outros na ciranda de saber quem se é —, ndo $E$#vpl 0 prisioneiro precipitar-se e
afirmar que tinha um disco branco nas costas. Orw@ verdade, como diz Kehl

(2009), revelado na pressa do prisioneiro que g para afirmar quem ele €, depende

“! Jogo posicional que Bergés e Balbo (2002) apraxirdaquele que se estabelece entre mée e bebé,
embora para além de uma relacdo biunivoca, no catapema transitividade constitutiva. Nele, os
autores partem das origens conceituais do traissittvnos estudos psiquiatricos sobre as psicoass, d
contribuices de Wallon e de Lacan — principalmemtpartir dos textos destagio do espelhe
Agressividade em Psicanalise e alargam o campo do transitivismo — antesuogcrito as relagfes
objetais —, dando-lhe novos contornos com as twigdes da psicandlise, nas quais a palavra glie é a
colocada em jogo passa a marcar um lago simbdlisgo posicional que inclui tempo, espaco e a
costura pela palavra como absolutamente necesganas construgdo de um “eu”.
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dessaprecipitacdo demorad@m reciprocidade, absolutamente necesséaria p&a qu
sujeito identifigue-se com o0 outro — ainda que &, a seguir, desprender-se dele.
Ruptura essa que o coloca em outra posi¢cado naalyggon. A cada um que entra nesse
jOgo é necessaria egsecipitacdo demoradajue € como se pensasse: ndo sei a cor do
disco em minhas costas, e isso ndo dependeu de mms),depende de mim agora
afirmar quem eu sou, mesmo que numa condicdo deanmdade. ISso porque a
precipitacdo demorada € o que da condi¢des adesdgidesprender-se de uma relagcdo
binaria e passar para uma ternaria, em que eléfrederido ndo mais as costas dos
outros prisioneiros, seus semelhantes, mas a tadat@a. E para o Outro que ele
passara a enderecar-se.

Assim, esse desprendimento do outro pela ruptorafianar-se apressadamente
quem €, confere ao sujeito as condi¢cdes para gsgamDNtar-se a “si mesmo” dentre
outros, refere Porge (1998). Operacdo de contagesi due ndo esta dada em seus
primérdios; ou seja, ndo é evidente que eu recenle®¢ mim o registro de uma
alteridade, e no outro algo de mim. Esse é um psacque inclui um erro de contagem
constitutiva — assim como os sofismas —, erro queduz a uma nova posicao de
enunciacdo na linguagem. No jogo dos prisioneifoparece precisar perder-se nos
olhares dos demais, numa contagem que se mositc@&em alguns momentos, para
depois poder encontrar-se em certa posicao relatles.

Lacan (1964/1988) lembra o teste de Binet parairefe a essa condi¢cdo que
conduz a um novo lugar enunciativo. Se perguntaddadca “quantos irmaos vocé
tem?”, ela responde “tenho trés irmaos, Paulo, fone eu*”. Ela conta-se duas vezes:
esta, ao mesmo tempo, naquele que conta e naglé gontado. Mais do que um erro
de enunciagédo, vamos encontrar ai o germe de guabgodelo enunciativo (COSTA,
1998). E isso se da assim mesmo, “primeiro sdadostos trés irméaos, Paulo, Ernesto
e eu, e depois ha o eu no nivel em que se dizugtenbo que refletir sobre o primeiro
eu, quer dizer, o eu que conta” (LACAN, 1964/198826). O que ressaltamos com

Lacan € a ideia de que essa problematica da “cemtagdo se resolve mediante apenas

42 Em dois momentos anteriores desta tese nos referdmontagemnas reunides dos laboratérios em
relacdo a criancas que acompanhamos nas escot@anBzs 0s nomes desses alunos c&aolo —
contagemno Atelié de Criacdo— e comoErnestq personagem daontagemda professora Silvia,
professora de laboratério. Nomeagéo escolhidamestée pelo modelo enunciativo trazido por Lacan.
Na contagemrmde nosso trabalho com as criancgas, era a trav@ssiana posi¢cdo enunciativa que estava
em jogo, menos relativa a contagem enquanto cdidiade e mais em sintonia comcantagem
enquanto producéo discursiva, ficgdo compartiliea o outro.
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a regra de adicdo dos nlimeros inteiros — ela eevmbuijeito do inconsciefffee uma
operacdo de perda constitutiva nesse jogo posiciona o outro: primeiro o eu exclui-
se do conjunto dos irmaos para poder contar. Prpdoeiro uma excecéo, no dizer de
Costa (1998), para poder fundar uma identidadeafjrapartir da qual ele se conta e
reconhece-se.

Assim, antes de qualquer formacdo do sujeito, €igweum movimento —
relativo ao outro — de apropriacao da linguagemecgsso que passa pela dificuldade de
contar-se a “si mesmo” dentre outros. Erro de gamtaque € antes o desenrolar de um
paradoxo na palavra — sujeito em transito diantarda posicdo na linguagem — mais

do que um erro de céalculo matematico.

4.3 TOPOLOGIA E SUPERFICIE: O SUJEITO PARADOXAL

Instigados por Calvino, e por seu desafio de coflnoa em jogo visbes em foco
de olhos fechados — exercicio cada vez mais esasspensar por imagens —,
convidamos algumas obras de Escher e Lygia Clar pamporem nosso corpo
textual, além das figuras topoldgicashdanda deMoebiuse dagarrafa deKlein, modo
de animar o sujeito em sua dimensao paradoxal.

No poemaA Suposta ExisténciaDrummond (ANDRADE, 1980) pergunta:
existe 0 mundo apenas pelo olhar que o cria e dimdere espacialidade? Existem:
coisas nao pensadas, uma pinca escondida na gasetartos um minuto apos serem
sepultados? NOs sozinhos num quarto sem espellatsAdainda nao lida? Nesse jogo
do visivelversusinvisivel, perguntamos com Drummond: existimosmzsum tempo
em que o siléncio, um aparente nada, poderia gestando um turbilhdo de coisas?
Como pensar esse tempo? Com que materialidade?

Por um periodo, durante o ano de 1973, a artiggal@lark disse ter ficado sem
produzir nenhuma obra (RIVERA, 2008), formulanddeia de que a propria vida seria
uma proposicdo — queria vivé-la, expressar-se hgigia nomeia esse momento de

pensamento mugdsso que era o simples viver sem fazer qualqumygsicdo, era um

3 Sujeito do inconsciente que pensa, mesmo que tle modo, antes de saber sobre isso: “[...] n6s
sabemos, gracas a Freud, que o sujeito do inconscie manifesta, que isso pensa antes de entrar na
certeza” (LACAN, 1964/1988, p. 40).
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reaprender. Muito préximda ideia dgpensamento mudwos parece a expressao de Mia
Couto, pensatemp8, incluindo na contracéo da palavra a ideia de temaresséario a
esse momento anterior, mudo e incontabilizavel.

Nesse trabalho, temos apostado na ideia da exstédesse tempo
aparentemente invisivel, mudo, anterior — mas @gees nuna posteriori—, em que o
sujeito, no ato de se fazer é tempaz-se, também, sujeito das letras. Assim, numa
tentativa de darmos corpo ao modo como esse sugmee a partir do Outro,
contaremos com a leitura da topologia feita porabadorma de visibilidade que inclui
o invisivel do ser.

A topologia é um ramo da matematica que ficou coidleecomo a “ciéncia da
borracha”. Para ela, ndo importa a forma nem o namalas figuras: importa sua
construcdo, seu esqueleto e se podem ser transfasmem outras através de
homeomorfismos, isto €, sem rasgar nem pregarrebga o movimento de
transformacao de uma figura em outra, suas def@®sag (de)efeitos. Lacan apoiou-se
nessa estranha matematica do sujeito para apréserieno uma estrutura em que nao
h& dentro nem fora, avesso ou direito, superianfauior, € nem mesmo profundidade.
Com isso, permite conceber um modo de articulaggango se insere numa perspectiva
dualista, mas, para além disso, evidencia quecasothias podem ser apenas pontuais.

Se para Freud carretelde seu neto — brincar com a perda, de fazer ajeto
a — foi um modo de transmitir uma virada do sujeito relacdo ao Outro, para Lacan
esse objeto é a figura topoldgicaltinda deMoebius O carretel e Moebiusseriam os
brinquedos altamente tecnoldgicos da psicanalipegsantando-se como estruturas
minimas com que se pode contar um sujeito. Quandssonto € o campo dos
paradoxos, ha nesses objetos tomados de empréstimmaziltura uma complexa
simplicidade que nos faz retomar esses jogos, gatalv-os diversas vezes, numa
tentativa de “pegar com a mao, os olhos” e conelb@ealguma ilusdo de forma, e, no
dizer de Drummond (ANDRADE, 1980), “ilusao maioi@sentido”.

Dedicar-nos-emos a superficie topologicafiia de Moebius essaestrutura
minima em que veremos comadentro € o foramas também garrafa deKlein, em
gue uma inusitada temporalidade — @alopo de compreenderpode ser percebida em
suas curvas. Para tanto, vale uma ressalva inisiglerficies topolégicas ndo sao

“4 pensatempo§ o titulo de uma coletanea de Mia Couto que reftigos de pensamentos do autor, suas
opinies e modos de ver o mundo.
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propriamente metaforas do sujeito, no dizer de €{g09); assim como o0 apologo dos
trés prisioneiros, essas figuras topoldgicas sddosi@ue nos levam a conduzir o
pensamento sobre a maneira como 0 sujeito emer@elo.

A banda de Moebius agarrafa de Kleinsédo superficies topoldgicas que Lacan
se debrucou para pensar uma forma — uma estrutpa@a—o sujeito. Modo de “pegar
com os olhos” aquilo que € dificil apreender. Aue cuidadosa dos contornos desses
objetos topoldgicos, suas transformacdes, extravgsa tentativa de estabelecer um
dentro ou fora para a nocdo de sujeito e desdobra em suas lml@dimidade
(LACAN, 1959-1960/1997, p. 173) constitutiva do.ser

Dissemos anteriormente que a literatura seria undomde operar com as
palavras que contribuiria para o sujeito encorgeae- delinear um@pografiapara si e,
com isso, habitar o mundo da leitura e da esc®aantes pensavamos em termos de
topos-grafia, ou seja, um lugar para o sujeito serita, a partir de Lygia Clark
iniciamos a pensar num sujeito qune ato de se fazer € tempBspacoe tempo
imbricados parecem construir esse sujeito que, lcaran, passaremos a pensa-lo nédo
mais como tentando encontrar-se numa “topograf&’denas numa “topologia de si”.

Se existisse uma planta possivel &dimq esta ndo saberia ser geométrica,
sugere Porge (2009), essa requereria uma topclofigaura que nao traca de anteméo
as fronteiras entre interior e exterior, dentrorafsi e néo si, familiar e estranho. O que
essas formas topoldgicas desdobram em suas sigg#dicue justamente a passagem
de um a outro lado dessas polaridades da-se pomuisitada continuidade.

O desenhista Escher dedicou-se a mostrar em seashids de que modo, no
espaco, as polaridades poderiam conviver ladoa é&gblorando a temética do dentro e
do fora em muitas de suas obr@avaleiros(1946),Laco de Moebius (1961),Lacode
Moebius 11(1963) eNo6s (1965). No dizer de Ernst (1991), Escher mostragwso
uma coisa pode ser a0 mesmo tempo coOneas@nvexa; que as suas figuras podem
andar no mesmo momento e no mesmo lugar, tantda&seaima como escadas abaixo.

Ele torna-nos claro que uma coisa pode estar ammesnpo tanto dentro como fora.

[...] Escher ndo é nenhum surrealista que, comoepaanto, nos
apresenta uma miragem. Ele é um construtor de nsunguossiveis,
que d& contornos ao invisivel rigorosamente segasdeis e de tal
forma, que qualguer um que saiba aprecia-lo podapmender
(ERNST, 1991, p. 66).
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Figura 11 - Day and Night

Nas linhas e curvanoebianagle Escher ndo estdo alteradas somente a nocao de
espaco. Ha uma temporalidade outra que somos cate®@ partir de suas curvas e
contorno&>. Para vermos o quadro acin@ia e noite é preciso o tempo, modos
diferenciados de apoiar o olhar, e de deixa-lo ganeEssa inusitada temporalidade
também nos interessa nas figuras topoldgicas. NaA®@te 0 espaco, mas é como se
adimensado temporabmbém estivesse alterada passando-se de uma &diagoae
cronolégica para uma temporalidade l6gica, qued@aantecipacdo a retroacdo. Essa
temporalidade néo significa auséncia de tempo, anageriéncia na qual um instante
pode parecer ndo terminar, enquanto horas podesarmpa®ano um instante. Experiéncia
em gue pensatempgpensamento mudo, esta-se fazendo, gestando-se.

No dizer de Lacan (1968-1969/2008, p. 276): “Taleemvenha comecar por
nos desligarmos da fascinante virtude decorrenteguie s6 podemos conceber a

representacdo de um ser vivo no interior de squotor

4.3.1 Banda de Moebius

A banda de Moebiug uma figura topoldgica cuja deformacdo da superfi

apresenta alguns fendbmenos paradoxais. Lacan saleleésse objeto para trabalhar a

“5 Umberto Eco, enSeis passeios pelo bosque da figgglra que parte da ideia de Calvino sobr8eis
propostas refere que, para a leitura de alguns quadross alb espag¢o, como arquitetura e pintura,
requer-se um tempo que chameacgieum-navegaciongdECO, 1994).
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estrutura que da suporte ao sujeito, mais precis#mao funcionamento do
inconsciente, e que nos interessa na medida emugugansformacdo — o modo como
essa figura forma-se, deforma-se, estrutura-sdoeax@m evidéncia o sujeito em sua
dimenséao paradoxal.

Umabanda oufita deMoebius € um objeto topoldgico que pode ser facilmente
construido com uma tira de papel, fisgando-nos peta simplicidade e, ao mesmo
tempo, pelo efeito de surpresa que causa ao nosgaeimos sobre as consequéncias de
seu movimento, rompendo com a estabilidade do espamum, o espaco euclidiano
de nosso cotidiano.

Para forméa-la, como indica a figura abaixo, pagtede uma tira de papel
retangular, superficie euclidiana, com frente sve€om essa dupla face, movemo-nos
na intencdo de unir suas extremidades, mas anteolddas operamos uma meia
torcdo, de 180° em uma de suas pontas, para tstBarmos a estrutura. Temos,
assim, rapidamente uma passagem, por uma subvees@m espaco euclidiano para

um espacenoebiano

Figura 12 - Formacéo da Banda de Moebius

Fonte: Arguedas, 2006n-line

Com essa meia torcdo formando umaada de Moebiygemos uma nova figura
gue pode facilmente enganar o olhar, parecendooseposta de duas bordas. Eis ai 0
paradoxo. Apesar do engano, trata-se de uma figp@dgica de apenas uma borda,

uma unica face, a face “interna” e a “externa” @&mesma, e o direito e avesso passam



110

a estar em continuidade, um contido no outro. Odasimleia do carau coroa fica aqui
subvertido (GRANON-LAFONT, 1990).

Figura 13 - Banda de Moebius

oG

L

Fonte: SIRPSICOANALISIS, 2014n-line

Essa estruturanoebiana no dizer de Pereira (2008), desarticula o dup e
ultrapassa. Observando a fita e percorrendo code@dss por sua borda Unica, percebe-
se gue em determinadas partes ela até se parecessarduplicidade do cava coroa,
mas, se toma-la no todo, temos outra experiéncialldor e nos damos conta de que é
composta de uma unica face.

Acompanhando os professores da pesquisa, percebi@mm essa “falacia de
olho enganador” (ANDRADE, 1980) — que teimava emnt@ano horizonte do visivel
apenas a vista de um ponto — acomodava, viciavihar,dornando invisivel muitos
desdobramentos do aluno, reenviando o olhar agsrasuma parte do todo, circulo
vicioso que, para rompé-lo, fazia-se necessarito edastamento para ajustar o foco de
leitura. Lembramos aqui nossa professora de matmr&taboratorio, Silvia, antes
tomada por umaegueira brancano jogo de olhares que estabeleceu com o aluno,
Ernesto, e depois convocando nossos olhares paedastamento que permitia ler seu

aluno:

Ele n&o me olhava, nem para os jogos.

Tudo o que me ocorria era desviar o olhar dele ddgjesqueleto e
focar nos jogos. Em vao!
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Olha s6 como as coisas sdo! Como eu nao vi issa®Bvio demais.
Tava la, de forma desordenada as letras.

A experiéncia topolégica déanda requer esse passo para tras para uma
visibilidade do fendmeno. Movimento de afastamentm espaco, mas tambéem
percebemos que dmndatemos seus efeitos ao passo que dediquemos esmpo fpara
percorrer por sua superficie, ndo sendo possivekeader de uma so vista seu todo.
Para tanto, € preciso o movimento que busca seadwaaté percorré-la por inteiro,
somente assim teremos mostrado o modo como duasnggm faces estdo uma em
continuidade com a outra. Precisamos, assim, de edastamento do objete do

tempo para podermos ver.

Figura 14 - Laco de Moebius Il

Fonte: Escher, 1968n-line

Se acompanhassemos uma das formigas de Escher ela@arcorréssemos a
superficie ddita de Moebiusao longo de uma volta chegariamos ao avessordo de
partida. Somente depois da segunda volta complepaeéestariamos novamente no
ponto de onde a formiga partiu, seu ponto de origesomente o tempo que leva para

percorrer a fita que permite diferenciar o dire##® avesso. Inscrevemos, assim, a
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temporalidade numa estrutura que, a principio, padedicar somente o espaco.

dizer de Granon-Lafont:

Apenas um acontecimento temporal diferencia o avess direito
uma vez que eles estdo sepos pelo tempo que se leva para fe
uma volta suplementar. A dicotomia entre as nogi®savesso
direito ndo comparece sendo ao preco da intervededoma novi
dimens&o como a do tempo. O tempo, como um contégae faz .
diferenca entre as duas es. Se ndo ha mais duas medidas p:
superficie, mas somente uma margem, o tempo eatdopde par:
dar conta da banda (GRANGLAFONT, 1990, p. 26

A topologia déband: ndo é para Lacan uma forma de representar o suje
inconsciente. O modo com: engendrada, e como a percorrenmogstresecomouma
estrutura. Uma estrutura que é o proprio sujeitondonsciente enquanto estrutur:
como uma linguagem. Lacan sublinha esse ponto. pdldgia ndo nos guia t
estrutura, ela é estrutura, refere Pa (2008, p. 106). Assim, 0 sujeito do inconscit
faz cair a ideia de interior e exterior, de dergrdora, evidenciando a proposig
lacaniana de que “o eu € um Outro”, onde o sugstoonstroi numextimidad, numa
estranha intimidade exterior. Esinusitada identidade, num rompimento do binari:
dentro/fora, foi registradpor Lygia Clark numa obra em que ela deforma arigpe
de uma lata para fazer utbanda de Moebiysuperficie em que “o dentro é o fo

Figura 15- O dentro é o fora, de Lygia Clark, (1963).

Fonte: Pereira, 2008, p. 93.
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Nesse jogo da superficie, interior e exterior est@iocontido no outro, e a ideia
de profundidadedo sujeito é posta em questdo, pois ndo ha naaa stéoculto nas

profundezas de um inconsciente que precisa vina, &er revelado.

Podemos conceber a cadeia inconsciente no avesscadiia

consciente. A unilateralidade da superficie exptjoa as formacgdes
do inconsciente se produzem no discurso consciegte transpor
nenhuma borda; os lapsos, 0s esquecimentos, sgzpradho interior

do discurso (DARMON, 1994, p. 31).

Jogo de superficie discursiva em que significarggyeificado relacionam-se de
forma impar. Mesma consideracdo de Barthes (2004)ropdsito dagledeituras,
referindo o significante como nao contendo nenhuegreslo numa suposta
profundidade, e também de Calvino, ao referir gaea profundidade esta escondida, €
na superficie.

As relagbes entre significante e significado — gubversao lacaniana sobre a
proposicdo de Saussure — também é um paradoxo apmepanhamos néta de
Moebius Um significante ndo significa a si mesmo, um iigante representa um
sujeito para outro significarife No dizer de Garnon-Lafont (1990), a fita subverte
essa oposicao significante/significado, inscritarecas duas faces de uma folha, uma
vez que nela direito e avesso estdo em continuidatie no outro. Significante e
significado ndo estdo colados um ao outro comoearmoa. “A volta temporal, a volta
além que é preciso fazer no avesso, para voltpoato de partida no direito, permite
redefinir relagdes entre significantes e signifasid(p. 34). Assim, um fator temporal
marca o deslizamento dos significados, numa caslgidficante. Deslizamentos que

permitem novos olhares para os alunos, novas plidsies de leitura.

Um significante significa alguma coisa num dado mota, num
certo contexto de discurso, mas ndo saberiamasedagignificado no
mesmo instante. Pois o significado ndo cessa dizategelo avesso e
no final de contas, uma vez que uma volta comfitetefetuada, ja é
um outro significante, desta vez pelo direito, quem definir o
primeiro (GRANON-LAFONT, 1990, p. 34).

6 E no seminéario sobra identificacdoque Lacan (1961-1962/2003b) apresenfitaade Moebiugara
fundamentar a légica do inconsciente enquanto tesao como uma linguagem. Lacan se vale da
banda de Moebiupara enunciar as duas regras do significantegrifisiante ndo pode representar a si
mesmo, e um significante representa um sujeito @atra significante.
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Ainda um ultimo efeito paradoxal sobre a estrutledoebius e que colabora
para avangarmos um pouco mais sobre como o sgeifaz tempodiz respeito ao
corte na fita. Todo o trabalho com o objeto topmddgnclui atar, dobrar, unir e também
cortar. E no momento de um corte na figura topokgali onde uma marca, uma
fissura se faz, é ai que vemos surgir o sujeitmdansciente. E o corte que faz com que
0 inconsciente seja produzido como um avesso, rapidad momento de direito e
avesso. Esse corte é um ato no tempo, que Lacenrsitlinguagem como ato analitico,

como interpretacao.

Esse corte é a interpretacdo, € o0 ato: o cortempd em que ele se
realiza, mostra a superficie da banda e ao mesmpotevai
destruindo-a — 0 espago se apresenta, se revetlesaparecer, se
“‘esfumacgar” enquanto tal. Momentaneamente oconsao, aparece
o desejo do analisando [...] que justamente aewdar jA se desfaz,
pois ndo esta mais como inconsciente (PEREIRA, ,200B809).

Corte no tempo, interrup¢ao, marca da escansdioaksslo a emergéncia do
sujeito do desejo. “Trata-se ai deste tempo, seguadan, ignorado e incontavel como
tal antes da operacdo” (GRANO-LAFONT, 1990, p. #&sim, Pereira (2008) ressalta
a importancia de pensar a torcacbdadacom o corte, com isso que “nao fecha” e que
€ da ordem de um real em cima do qual se susteatsuperficie. No dizer de Melman
(2005), Lacan teria elegidokmnda de Moebiusomo suporte do sujeito uma vez que
essa figuranoebianaé instaurada por uma perda, pelo corte operade soiplano
projetivo desse objeto, que marca ali um burac@ré organizagdo, um vazio ao
redor do qual uma rede de significantes se armzor@, o vazio que se forma a partir
dele, e a memdria desse buraco que veio congiitsd&d as préprias coordenadas do
sujeito. A memoéria da falta como oferecendo coreligdara que a linguagem surja no
lugar da coisa.

Conhecemos pelas gravuras de Escher espagebianosem que jogos de
espelhos dao contornos ao impensado e ao paraddelak, o tempo imprime-se por
meio das dobras e ondula¢des que forcam o consiastecamento do olhar e, por
vezes, convocando também a nos deslocarmos dagultsglassos para tras. O jogo do
olhar que o espaco onirico de seus desenhos congodaz a uma vertigem em que a

pergunta que salta aos olhos é pelo lugar do summiidee quando estou? EBaleria
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de artes figura abaixo, Escher mostra a continuidade imitee exterior entre as obr:
da galeria e a propria galeria. No centro do deséé um ponto cego, um vazio, que
impossivel para o artista representar graficamessge. o leva a deixar um espago
branco, um buraco que se faz necessario como éungigra a estrutura da obra
justamente ao redor desse vazio, desse real (camposivel), desse ponto n¢
especularizavel, que se estrutura o simbdlico dert®. E ao redor desse siléncio, 1
tempo da estrutura que é aparentemente invisivel,ag letras do sujeito estdo se
armadas. E um ajuste de foco do professor que pameir que uma antecipacao dis
gue ele nao vé seja colocada em jogo, antecipagéo temos trabalhado, que é sen

do campo da linguagem.

4.3.2 Garrafa de Klein

Outro modo de por em foco visdbes de olhos fechatloacompanhar

transformacdo de uma outra figura topoldgica qumbhdez o apoio para a estrutura
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sujeito: agarrafa deKlein. H4 no trabalho de Lacan sobre egaaafa um jogo do
olhar que convoca seu leitor a imagens que suspendespaco euclidiano e o tempo
cronologico. Percebemos na garrafa novamente uetootgpoldgico e sua relacédo de

equivoco do olhar, s6 que dessa vez relacionatiengmo de compreender

Figura 17 - A Garrafa de Klein

Fonte: Mcientifica, 2013n-line

Diferente dafita de Moebiusque é construivel e manipulavel, ndo é possivel
construir essa garrafa no espaco euclidiano, nesmméazer o uso como fazemos de
uma garrafa. Lacan adverte que enché-la de ligaidoma experiéncia fadada ao
fracasso, e que ndo é essa sua relevancia. lreressna medida em que, mesmo
parecendo diferente daanda essa figura tem a mesma propriedadeMadebiusno
sentido de que tem apenas uma face (LACAN, 1964/2966, p. 52), servindo
igualmente de suporte para o sujeito, para sua fala

Assim, agarrafa deKlein é uma superficie sem borda em que o dentro estd em
absoluta continuidade com o fora, propiciando upaes de entremeio, onde o dentro
serve de forro para o fora (PORGE, 2009). E umarsige completamente fechada;

entretanto, pode-se entrar em seu aparente “ift@oono em um moinho, mostrando
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gque essa passagem de um campo para outro, “dentrédra”, € plenamente possivel
(LACAN, 1964-1965/2006, p. 51).

Figura 18 - O dentro e o fora na Garrafa de Klein

Fonte: Lacan, 1964-1965/2006, p. 52.

E esse “entremeio”, nessa passagem “em moinhaliedentaremos mostrar na
garrafa, uma vez que € ai quetempo de compreendéasz suas voltas, incluindo as
duas paradas e duas partidas dos prisioneirosafiogap

A garrafa de Klein no dizer de Lacan, pode ser formada a partidsfdas de
Moebius mas duas fitas com tor¢des diferentes. E, naaderdumaanda de Moebius
que se redobra e que tem por propriedade ndo gatadduas fitas, mas ser uma unica
banda de Moebiugue surge como resultado de um duplo corte. Suaafgio inclui a
possibilidade de que, de um mesmo ponto de visissgmos colocar embaixo o que

estd em cima, e vice-versa. No dizer de Lacan:

Qual a suspensio dessa evidéncia? E que na dmoladeaMoebius
0 que esta antes, de um mesmo ponto de vistasaduapara tras. O
gue nos conduz a algo que incita, que é da ordeaondsaber-fazer
gue €& demonstrativo, no sentido em que ndo funciesm a
possibilidade de um equivoco (LACAN, 1976/19981 .

Para colar duabandas de Moebiue construir ggarrafa de Kleiné preciso um
corte, ja que nao é possivel a simples colagemra@esobre outra. No processo de sua

montagem, ha um ponto em que nosso espaco euolidéanpermite ver de que modo
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se daria essa juncado dasndasem que ocorre urautoatravessamentte seu gargalo
sobre si mesma, ponto de juncdo das duas bandsse ldento, ha uma armadilha do
olhar — também como um ponto cego confundindo quémtendo como efeito um
equivoco. Ponto dificilmente apreendido por um olpae ndo se deixa surpreender

pelas sutilezas, pelos detalhes, pela insistémcteadsformacao.

Figura 19 - Autoatravessamento na montagem da f@ateaKlein

Fonte: Lacan, 1964-1965/2006, p. 51.

O que impressionava Lacan nessgoatravessamentdesse objeto topologico
foi 0 que ele chamou dmint de rebroussementirculo de reviramento, dgarrafa de
Klein. Esse conceito deebroussementm matematica é usado no estudo das curvas, e
corresponde ao ponto em que a curva faz a volta,mpadar sua trajetéria. Mas parece
que Lacan néo se referia a curva em si, mas ao noreen que o pescoco da garrafa
atravessa seu corpo em direcdo a seu interior,ef@) & introducdo do gargalo na
garrafa, o que seria um momento de reflexdo, ewstod sentidos. Uma amarracdo que
faz buraco (VICTORA, 2007).

Pois esse circulo de reviramento — composto pataatinvisivel que constréi o
autoatravessamentdo gargalo sobre o préprio corpo da garrafa &t por Lacan
(1964-1965/2006) como emblematico para pensanpo de compreendefentemos
mostra-lo, convidando o leitor novamente a umagétudo espaco.

O movimento que faz a transformacdo da garrafa gue constitui o
autoatravessamenttio gargalo sobre si — da-se por meio de uma ésipnergente que

vai avancando em redemoinho até a figura compdetarEssa progressao avanca
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sempre de maneira circular em torno de seu vazitrate movimento paralelo a si

mesmo e sempre repetido. A captura desse movinndot@ode ser feita de uma Unica
vez, diz Porge (1998), pois, se ndo fizermos oyrso; n&o podemos reencontrar aquilo
que faz sua particularidade em relacdo ao toro. Merto momento, depois de uma
volta a partir de um ponto qualquer da superfiexgste um ponto de retorno: os giros
circulares que davam a volta sobre seu eixo passgirar no sentido inverso. Nessa
inversdo, hd uma mudanca de sentido do modo coogrige a espiral, como se 0s

ponteiros de um relégio passassem a girar no seamiti-horario.

Figura 20 - Entremeio - inversao do sentido datagala Garrafa de Klein

Fonte: Porge, 1998, p. 83.

Se pudéssemos fazer uma tomografia imaginariardafgatalvez fosse possivel
visualizar esse momento em termos de curvas encstoapontado pelos vetores, para
completar oautoatravessament@Como se 0s vetores, que antes giravam no sentido
horario, num dado momento passassem a fazer sesggio sentido inverso. Instaura-
se ai a diacronia, refere Lacan, prépriatelmpo de compreendenesse aspecto de
envelope que é garrafa, cuja dificuldade esta em apreender esse movimAli&s, no
dizer de Lacan, compreender é justamente apre€h@f4-1965/2006, p. 85).

Assim, a tomografia lacaniana percebe no movimet¢o (de)formacao
topoldgica, nessautoatravessamentagarrafa deKlein, as duas paradas ficcionadas
pelos prisioneiros do sofisma, ali onde o vacilo albar marca o compasso, e o
movimento dos prisioneiros em relacéo a porta nugdsentido. Voltemos ao exercicio

de posicionar-se junto ao prisionef&ao apologo dos prisioneiros:
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Imaginemos os prisioneiros A, B e C num lugar daesicie, e A,
gue se pensa Vvisto preto por B. Depois de uma deltaciocinio, isto
€, 0 tempo de uma volta, o tempo para compreengeogutro ndo
se mexeu, A volta ao mesmo lugar, sem que B saterxido. Sua
hipétese é invertida: ele ndo pode ser preto: alésao ele esti
atrasado uma volta em relacéo a B se B realmentergto. E preciso,
pois, que ele se apresse em sair. As duas escawdespondem as
duas voltas pelas quais o corte da garrafa de Kkeifecha (PORGE,
1998, p. 84).

A garrafa de Kleinapresentada por Lacan nodula tengespaco de uma
maneira original (PORGE, 1998). H4 um esforco emstaf-se da ideia de dar ao tempo
l6gico uma concepcéo espacializada de um temparecighal — tempo em que algo
“pode ser visto de uma so6 vez” — em que 0 espagendie unicamente da visdo. Trata-
se, assim, “da espacializagéo da relacao temporau@ito ao Outro” (PORGE, 1998,
p. 79). Como se os trés tempos — instante deemmpd de compreender e momento de
concluir — fossem as coordenadas do Outro, elesraspécie de espaco, mas trata-se
do jogo do tempo. Coordenadas em qudempo de compreendatinge-se 0 maior
grau de tensdo — alienacdo maxima ao Outro — rralguda identificacao.

Na elaboracéo dos trésmpos Iégicopor meio de um sofisma, Lacan fez trés
prisioneiros personagens de um problema de légica $tuar o outro como aquele que
dispara os tempos do ser. E a presenca do outrabyeea contagem do tempo e insere
0 sujeito — para sempre — numa logica do ato fagieoncluir, antecipadamente, que é
branco, ou seja, que tem um disco branco em sustaschdgica em que tempo e
espaco estdo na ordem da simultaneidade — formam@desé vez tempo e superficie
em seu inicio psiquico. A maneira singular comoabanodula esses dois termos por
meio de uma superficie, que nada mais é do quanatsignificante que enreda eu-
outro, pode nos render consequéncias importantasapancarmos na problematizagao
sobre a importancia para o jogo das letras desspo de compreender

No dizer de Eidelsztein (2006), Lacan teria prop@sjarrafa deKlein para dar
corpo a transferéncia, as relacdes que se estabebtpcando um saber esta em questao;
“entremeio” que se instaura entre eu e 0 outro e wmainversaofaz parte da

relacad’. Embora Freud tenha-se dedicado & transferérpastiada relacéo analitica, é

“" Eidesztein (2006) refere quegarrafa deKlein teria a mesma estrutura da prética analitica. Glamé
possivel pensar outra logica na relacdo entre fEtami na contramao da ideia de que “tempo é
dinheiro”, uma vez que a produgdo possivel ndalé am objeto com valor material, ndo € moeda de
troca — trata-se de um objeto de valor que napécetarizavel, @bjeto a
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ele mesmo quem nos autoriza a pensa-la também elasdes que 0sS sujeitos
estabelecem no cotidiano, nas instituicoes. Ness&ds, agarrafa de Kleine sua
inversdo ganham também uma materialidade, volumeguiro modo de visibilidade,
se transpusermos essa discussao para nosso campesqdésa. Tanto natelié quanto
nas reunioes ddaboratorios depois de um primeiro momento, havia uma teraadey
instauracdo de outro momento em nosSOs encontt@$po em que o saber ganharia
uma circularidade entre os participantes. Desej@gagssa passagem, inversao, daquele
que aparentemente sabe — ou sabe antes, de fotewpada — para aquele que |Ihe
supde esse saber. Passagem que nunca aconteci@@kEmsem duvidas sobre essa
possibilidade. Passagem que incluia sempre umdaghai — e que chamamos de
oscilacdo de passagemjustamente por incluir saberndo saber sobre si, sobre as
letras. Como se, a0 mesmo tempo, no entremeio desspriacao, algum participante
pudesse afirmar algo na pressa de concluir, parasegauida retomar um tempo
reflexivo, de ressignificar o que acabou de afitmar

Logo que as criangas chegaramAdelié escutaram de modo desconfiado que
naquele espaco fariamos “arte”, isso porque aenait que a psicéloga estabeleceria
uma relacdo de ensino e aprendizagem como acom@cguas escolas. Roberto logo
contou-nos um conto sobre essa relacdo, que chdenthistéria de imaginacaoEra
uma vez um verme de Oculos que ensinava a outrneyesem o6culos. E ele néo
aprendia. Como a histéria encerrava-se ali, foi instigadoapgue a continuasse.
Roberto, entdo, completoa:no final eles foram felizes para sempvkiitas histérias
de Roberto eram assim, com inicios que iam dirata pm mesmo desfecho final. Até
gue, num encontro, uma colega de grupo de quemrfoparecia gostar muito lhe
disse que eram histérias “sem a menor graca’. Ronfeeou em siléncio, depois
mostrou-se intrigado, colocou em duavida, pela prangez, seu modo de estar no
grupo, as histérias que contava. Parada importéeregyo de compreendelisparado
pelo outro no grupo. Iniciou assim um movimentgdeguntas para os demais colegas
pelas suas letras. Como desenhavam, com que carnge iniciavam o desenho, onde
estavam os livros de histéria que ja haviam lido €omo se, de repente, um enigma
tivesse sido disparado pelo outro e no outro &aecada alguma coordenada de si.
Esse outro que ndo a psicologa, mas outro come @le por estar nAtelié também
carregava em suas costas a marca de um nao sabas gue, paradoxalmente, parecia

saber sobre ele antes dele. Pensamos que, ao dodgalié Roberto contava historias
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que iam doinstante de vedireto para anomento de conclyirsem o entremeio do
tempo de meditacdo, ali onde saber e ndo sabeistamax onde os vetores se invertem,
e fazem chover na fantasia.

Com o tempo, percebiamos nas reunideslalmsratorios esse mesmo jogo do
sabere ndo saber aliado aempo de compreende€omo equipe responsavel pela
formacdo das professoras t#boratorios conheciamos bem os limites que nossa
formacdo encontrava diante da experiéncia que ocaua das professoras ja havia
construido sobre suas escolas. Assim, mesmo quepenganta técnica nos fosse
dirigida, tentavamos privilegiar as vivéncias cdaapor elas para encaminharmos uma
discusséo, deslocando-nos de uma posicao de s#irer a infancia. Colocavamos no
centro dos encontrosa@ntagem Ela como no centro de um moint@ontagemcomo
dando os contornos teéricos que poderiam vir nupoide Foi assim que, num dos
encontros, uma das educadoras apresentou o “bap@dagdgico”. Como que
dividindo, cortando o encontro entre um antes edapois. Ele caiu no centro da
reunido como uma forte gota cai numa fina superfil@ agua, causando como efeito
uma movimentacéo na superficie a seu redor. Conftel® era como se um enigma
fosse lancado disparando a busca de cada um p@sa-lgejunto a sua pratica docente.
O gque se abre com esse gestoténgpo de compreenderivenciado por cada uma das
professoras de formas muito variadas, numa budcaqoe as colegas carregam em
suas costas como pistas sobréefempo de compreendque implica dois tempos, um
primeiro que é o tempo para formular alguma respasesmo que antecipada, e outro
que € uma reflexdo num depois, ja fora da sal@ul@do, quando uma retroacao sobre
0 que foi dito tem a chance de acontecer.

A equipe do NAE, responsavel pela formacao, pareciatas vezes, ocupar a
posicao do diretor da prisdo, guardido do enigerapse atento a relanca-lo, a manté-lo
em movimento. Entretanto, noutras vezes, a eqapwdém ndo conhecia a cor que
carregava em suas préprias costas, entrando malaide saber-se quem era, tomando
os colegas como bussolas, bordas minimas de na@gegactravessia entre as margens
do sabee ndo saber. Mesmo assim, numa certa margem dentesimento, as cegas,
a equipe do NAE pensou ser importante sustentavassdesrelancando a questao por
outros lados, como forma de manter vivo, em movimeatempo de compreender

Nossa suspeita era de que esse tempo irrequigjmidude fomento de angustia,
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incontabilizavel, e que se estabelece com a na@gs@senca do outro, ndo tivesse
chances de estar acontecendo nas escolas.

Cologuemos essa questdo ainda sob outros termasarijeo do letramento, no
jogo de nos apropriarmos das letras, o outro soogeo bussola de um tempo a ser
disparado e vivido. Do lado de quem ocupa o lugartdansmitir’ as letras — ou
melhor, quem coloca na mesa esse jogo — esta eneifiinstancia umasperano
sentido de que o desejo é de que o outro facarauassia no campo da fala e da
linguagem. Essasperacomo desejo € extremamente importante. Entretapos
algumas rodadas de jogo — e algumas letras ja terdar doadas —, convém um
deslocamento para uneaperanum outro sentido. Mudancga de dire¢éo — inversgie-
interessa quando estamos as voltas com o temaakdrapgdo ao mundo letrado. Resta
assumir umasperano sentido de tempo, de aguardar, passar a sigairen no lado do
aluno, passando apenas a sustentar o relancamestentgmas. Tempo de espera,
resguardo, para que o outro seja fisgado por algee4amais saberemaspriori — que
o lance a uma buscBsperaque € necessario suportar, mesmo que a angusiengal
ao passo que ndo se percebam sinais visiveis desqaeutro esta fazendo progressos,
que esta se alfabetizandesperaque as reunides dasboratoriosparecem contribuir
para que se faca o exercicio, em companhia, decarohisdes em foco de olhos
fechados, numa aposta de que o que se quer vé&pEssivel visualizar apenas de uma

soO vez.

4.3.3 Volume no tempo de compreender

No livro de Didi-HubermarO que vemos, o que nos ol(i098), o autor nos
coloca as seguintes perguntas: O que é um volum&doo, mostrador de vazio? Como
mostrar um vazio? O que seria um volume dotadad®m? O que seria um volume que
mostrasse a perda de um corpo? Como seria um obgetal que mostrasse a perda?
Até o momento, estivemos as voltas em dar corpssa ebjeto ao nos reportarmos a
fita de Moebiuse agarrafa de Klein.

Assim, vimos que as superficies topologicas saetobjgeométricos que nao

existem no nosso mundo cotidiano, o da tridimersdidade, apenas em nossa
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possibilidade de imaginacao, de verter tempo-espagocerto avesso. Para transpo-las
a seu espago proprio (esse de dimensbes imateri@ais), precisamos fazer um
exercicio de abstracdo que os topdlogos chamanimdesdo Quando tentamos
representar essas mesmas figuras num espaco trgional, chama-ssubmersaoA
proposta de Lacan, ao valer-se da topologia, paeca@a de nos convidar a visitar o
campo das passagens, nos langar num jogo int@hu@ as figuras em seu estado de
imersdo e submersdo, embora situe a estrutura gitoswlo inconsciente como
homologa do estado deersdo Jogo de brincar de pegar com os olhos, com as,mao
aquilo que néo é especularizavel.

Freud, ao tentar encontrar uma analogia para mgoente, buscou elementos
de nossa realidade tridimensional, constatando rgemgpe essas metaforas eram
inconsistentes, encontravam certo limite. Lacarm am apoio da linguistica e da
topologia, parece ter nos conduzido a um processmaginacao, de intuicdo, capaz de
dar forma ao sujeito, e a seus paradoxos, comoargdageiro exercicio de abstragéao.

Assim, acompanhamos com Lacan que é nesse esphg@risional que o
inconsciente estrutura-se, colocando o sujeitandonsciente como sem profundidade,
sem volume, constituido na sua relacdo com o Qsse tempo-espaco que € anterior
ao estadio do espelho. Curiosamentegaraafa deKlein, diferente ddita de Moebius
temos uma estrutura com uma densidade, um volumguad poderiamos dar
seguimento a esse exercicio de abstracagarfafa, em sua passagem ieersaopara
submersappassa a ter um volume nesse espaco tridimensi®alaémos que o espaco
tridimensional pode ser definido como tendo trémetdlisbes: altura, largura e
profundidade. Mas € a profundidade o que congtittglume.

Desse modo, convidamos o leitor a debrucar-se sedse volume, medida
conhecida de nosso cotidiano, como modo de darmosisténcia, densidade, a
experiéncia dessempo de compreendera oscilagcdo desse momento que faz com que
as dicotomias, tais como salmrn&o saber e alfabetizado ndo alfabetizado, sejam

abolidas.

Talvez sé haja imagem a pensar radicalmente pana @b principio
da superficie. A espessura, a profundidade, a &rezHimiar e o
habitaculo — tudo isto obsidia a imagem, tudo es€ge que olhemos
a questdo do volume como uma questdo essencian®abque as
criancas gostam de incluir sem fim bonecas em sbiwaecas — ainda
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gue para aser desaparecesem fim, como que inelutavelmente — ou
entdo brincar com cubos (DIDI-HUBERMAN, 1998, p).87

Rodulfo e Sami-Ali nomearam, respectivamente, caspaco das distancias
abolidasou espaco de inclusbes reciprocas tempo intermediario muito semelhante
ao tempo de compreenddéormulado por Lacan (RODULFO, 1990). Nele, também
verificamos a nodulacdo em simultaneidade entregpdeenespaco e percebemos a
maneira como um volume “se insinua’, para em segu@&tuar, nesse tempo de
passagem, de transito do sujeito.

No dizer de Rodulfo (199%) aquém do jogo do carretelfert-da freudiano —
tem-se um tempo dermacao de superficiggor meio de objetos que a crianca cola a
seu corpo para tentar construir um minimo contoEgse tempo corresponde a um
periodo inicial em que a superficie corporal doébélromo untontinuumao corpo da
mae, e 0s objetos também s&o percebidos como wmgaespntinuo, sem volume. A
crianga tem necessidade de extrair materiais dpocdo outro, fazendo buracos e
superficies para construir o seu proprio corpo.

Assim, umaquotidianidade que é armada pela funcdo materna, comeca a

estabelecer uma superficie em continuidade deateo-f

[...] @ primeira coisa que se constréi ndo é, deeaina alguma, um
interior, quer dizer, um volume, mas uma pelicuta féa continua

[...] A célebre fita de Moebius é sua referénciataxO essencial é
apenas uma coisa: sua nao solucéo de continuiBadésso mesmo,
nao nos surpreendera que nao se limite apenasrpo do infans. A

fita inclui a mée e outros elementos (RODULFO, 1982096, grifo

Nosso).

No principio, trata-se do tracado e da inscricaome superficie sem volume e
sem solucdo de continuidade, numa bidimensionaidatha superficie sem buracos
em queo espaco € o corpdAntes de o volume construir-se, € uma superfjoie se
arma, numa intensa atividade das criancas em quermo confunde-se com o0s

elementos do espaco. Temos ai um tempo de mwtdesenhando-se.

“8 Rodulfo (1990) constréi trés teses sobre o brincar correspondem a diferentes momentos légicos de
estruturagdo do corpo: formagdo de superfieigsém do jogo do carretdtese 1), oespaco das
distancias abolidagtese 1) e alesaparecimento simbolizadese 111).



126

Lembramos, com Milmann (2013), que fazer arte tam duplo sentido na
lingua portuguesa. Remete a criacao artigticanbém se refere aos momentos em que
a crianca transborda certos limites definidos elolto. As paredes de uma casa com
criancas costumam ser estampadas pela arte dosnosguue tém uma tendéncia a
deixar suas marcas em diferentes superficies. Ganpoimeiras marcas da crianca sao
uma extensdo de seu corpo, também é comum queselastinta, esmalte, ingredientes
da cozinha e, com eles, tatuem o corpo, carimbatebizando da pintura da superficie
do corpo (mé&o, bracos, pés, pernas) a superficoh@o, da mesa, do papel. Trata-se de
fazer do espaco uma extensédo do proprio corpo. d&nma tempo em que fazem arte,
as criangas também estdo armando suas bordasaisrgdrompanhamos na primeira
parte desta tese como o deslizamento de superficiégelié era 0 motor de nosso
fazer, quando cada participante encontrava parparefazer arte em companhia. Arte
gue nao era apenas as marcas deixadas no que chamartparedes como espaco de
publicagéo”, suas assinaturas, mas aquela do feeiné do processo de construcdo de
uma proposta, em que, ao ir enlagando o outro enada, ia tramando uma narrativa
sobre a escola, as dificuldades encontradas, a@iassde sala de aula. O gesto e a
palavra bordando uma fina superficie que enlagawaseu inicio, todos nos.

Numa das escolas, Maya pinta com tinta ou hidrasgraredes da sala de aula.
Pinta seu corpo, o corpo do colega, a classe @amdai$ esta sentada, mas nunca mira a
folna em branco. Para a professora, faz poucodseestabelecer para ela e a turma
rotinas de aula de forma mais concreta, uma veavpya esta tdo perdida. Mas uma
coisa lhe chama a atenc&o: Maya nao para de parquela hora do recreio, como sabe
0 que é o recreio? Se ndo tem menor ideia sobigotenespaco?

Embora Maya dé pistas a todo instante sobre a sidede de brincar de
construir bordas, de estabelecer-se ujnatidianidade esse trabalho primeiro de
construcdo de superficies, a professora encorftcaldades na leitura do que acontece
com a menina. A professora aprendeu na faculdadate siona técnica para aplicar a sua
turma. A ideia era proporcionar uma danca das @slende todos 0s colegas sentariam
em lugares diferenciados, a cada dia. Entretardboua melhor Maya permanecer
sempre em seu lugar, isso como estratégia para-kua situar-se. Nas reunifes dos
laboratérios percebiamos, dando um passo pargdrasmelhor olhar, como Maya era
ela mesma um risco de tinta que era tracado pgorefiessora sempre do mesmo modo,

no mesmo lugar, sem conseguir transformar esse nigm ponto de interrogacao de
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fato. Risco que, por estar perto demais e ndo garsenxergar, incluia a ela mesma no
desenho de sua sala de aula.

Toda essa continuidade do primeiro tempo comegitav quando se aproxima
0 segundo tempo do brincar, nomeado por Rodulim epaco das distancias abolidas
a partir doespaco de inclusdes reciprocae Sami-Ali. Nesse tempo intermediario, a
espacialidade nao delineou nenhuma polaridade cis tarde ira organizar a vida
psiquica — como ego/ndo ego, sujeito/objeto, eatenerno. Entretanto, a
bidimensionalidade até entdo experimentada comegsacidar, sugerindo que € um
tempo fundamental para a tramitacdo da passagetridanensional, ou seja, € um
tempo em que insinua a passagem ao volume, embaorahesitacdes e com muitos
recuos. E o volume aqui que se vai construindodalam ideia de um volume em
andamento, numa certa instabilidade.

Lucas, frequentador datelié teve o que chamou de uma “ideia genial”. Decidiu
esconder-se dentro do armario que ficava no fuedsud sala de aula. Era para ser uma
brincadeira. Em sua imaginacdo, que era bastartile #professora iria notar sua falta
e quando ela ja ndo soubesse mais onde procuratéo esairia do armario a
surpreendendo. Mas Lucas ndo avaliou muito bentsseanho — e o do armario — e
acabou estragando a brincadeira: ficou enlatadponi@ que dava acesso a saida. A
turma adorou o incidente, mas a professora achadniissivel um menino daquele
tamanho, que ainda ndo esta alfabetizado, fazebumzadeira de crianca tdo pequena,
s6 perdendo tempo.

Para a constituicdo de polaridades como internereat necessita-se de uma
espessura, de volume, e, se as distancias esthdaabé porque ha um esmagamento
ainda do espaco em bidimensional, e dois pontogud&uer polaridade que insinue
surgir tendem a coincidir. No espagtempo de inclusdes reciprocas, as categorias de
passado/futuro, antes/depois s&o ainda ondulac@e® riurvas na superficie em
formagcao e ainda ndo sao operativas para a criéhgadulto que observa poderia
pensar que a crianca vive num presente perpétumiahez essa seja uma formulacao
imprecisa, refere Rodulfo (1990). Provavelmentee essgime temporal possa ser
pensado ao lado da ideia de um tempo do verbo aimdje, como @layingressaltado
por Winnicott (1975). Temporalidade vivida comdagse algo seucedendmo tempo
e, a0 mesmo tempo, no espaco, ensaiando-se nudiraetmsionalidade do corpo.

Mesma constatacdo a que chegamos ao nos deterbresaspalavrdetramento no
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capitulo 3, como se fosse algo em movimeirtoprogress letras em movimento.
Movimento ndo necessariamente numa linha reta,mesmo com um vetor apontando
somente para frente, para o futuro. Movimento talw®is proximo de uma espiral
divergente, como vimos ngarrafa de Klein, ou tdo poeticamente narrado por
Saramago, como uma superficie em constante ondtiaca

A intensa exploragdo do espaco desse momento iediério leva as criancas a
uma série de jogos de relagdo continente/contefidocaixas e o que elas contém
tornam-se alvo de um tirar e colocar constanteerfda-as olhar com surpresa e
espanto, ficando absortasliante desse fendmeno reversivo. Sem perder teqie o
dentro e o fora ainda estdo em plena continuidadeque polaridades como
grande/pequeno ndo se estabeleceram, continenteneddo sado rapidamente
reversiveis; ou seja, do mesmo modo que coloca bjetcodentro do outro, pode
recolocar esses elementos ao inverso. Nesse jogmctlesbes reciprocas ou de
distancias abolidas, o pequeno pode abrigar o graassim como o dentro pode ser o
fora. A reversibilidade espacial e temporal do jegatinente/contetdo permite pensar
nao em termos de polaridades, amoutro, mas de ambiguidades, em queeuoutro
coexistem simultaneamente, e que, longe de opoeemesganizadamente,
intercambiam-se reciprocamente. Toda essa reVataite tem sua validade até a
estruturacdo ddort-da, quando uma descontinuidade provoca uma torcafitanae
Moebius dando lugar a um terceiro momento relativo ao larindogo ddort-da que
sera fundamental para o porvir da leitura e escrita

Assim, € no campo das ambiguidades, dos paradgyesa criangca encontra
condicbes de dar andamento a construcdo de sueerflE nesse vasto campo dos
objetos em espelhamento reversivel que o terrerimdginario pode vir a instalar-se.
Condicao fundamental para que a superficie em Pkisionalidade inicie um

movimento em outra dire¢cao.

Gracas a essa ordem paradoxal, caracteristica amsciente, a
segunda funcdo do brincar pbe de manifesto, em space

9 No dizer de Saramago (1991), “[...] o tempo nédoré corda que se possa medir né a né, o tempo é
uma superficie obliqua e ondulante que s6 a meré@#paz de fazer aproximar” (p. 168).

* Rodulfo (1990) faz uma ressalva para a palaisorta. Com ela quer sublinhar que a crianca esta
numa posicédo de se espantar que faz parte de seordiar constitutivo, que é indice de operagao de
inscricdo, operacdo de “primeira vez”. Muito difee de um trabalho de concentracéo, de atencéo,
guando o sujeito e objeto ja estdo separados.
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bidimensional, uma certa dimenséo de volume, cdigia que nao
ha mais remédio sendo aceitar. Em um espaco pade, ainda nao
se produziu o diferencial da espessarjsa-se inesperadamente um
modo estranho de volume, volume reversivel, queldgo surge
guanto se desvanece, onde, sem transicao, paskaemmtinente com
conteudos ao desaparecimento do continente, tragaxgolido por
eles(RODULFO, 1990, p. 108, grifo n0sso).

Sublinhamos em Rodulfo essa oscilacdo do volumen-valume reversivel
gue se insinua, para em seguida recuar, uma veesggeé nosso ponto de destaque
junto aotempo de compreenddormulado por Lacan. Vimos no apdlogo dos trés
prisioneiros que 0s personagens encontram um monderfiesitacdo em concluir a cor
em suas costas, dirigem-se em direcdo a porta qEmsaber a resposta, mas param
diante da parada dos outros. E justamente essie,vessa oscilagio diante do outro,
gue permite aos personagens concluir sobre o gset@h nas costas, e dizer, mesmo
que precipitadamente, quem eles sdo. O tempo deenses € absolutamente
necessario nesse momento légico intermediario @bogp, em queeciprocidadee
objetivacdofazem seu ensaio e preparam 0 sujeito para desslam tanto mais do
Outro. E um saber sobre si que se esta gestanemeraddamente —, embora a demanda
para ser o primeiro a concluir — e ganhar a libdedam relacdo ao outro — concorra
justamente para o0 movimento em direcao ao outra, quae depois dirija-se para a porta
como ponto de fuga.

A prética docente narra infinitas histérias sobrngas que parecem estar
aprendendo a ler ou a “juntar as letras”, mas aséguinte, ou na semana subsequente,
esquecem tudo como num passe de magica. Bam@ sabe ao mesmo tempo.
Narrativas angustiadas que rapidamente encontramsoiuncdo — também parece que
ndo tomam otempo necessario para debrucarem-se sobre 0 que podstéa
acontecendo, desvencilhando-se rapido de sua @éndimtndodevem ter um bloqueio,
um problema organico para que nao retenhas, como escreveu uma professora
numa ficha de encaminhamentalta uma vitaminaAlém do movimento paradoxal da
crianca no nivel do salendo sabe ser muito dificil para o professor, ¢éasdbém
revela impaciéncia com esse momento em que a ari@nga anuncia que precisa de
um tempo mais alargado para jogar com a linguarraa das letras (ainda espelhadas,
como dizem), as cores, 0S humeros, 0s suportesagerita (folna, computador, areia,

massa de modelar etc.).
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Essa oscilagdo da crianca nesse momentoatiesdes reciprocaparece causar
muita confusdo na escola, tamanha é a pressa dasgetempo que insiste — e
persistird — em pulsar de acordo com o Outro sderaksa que empurra a docéncia para
valorizar o desdobramento cognitivo da criancaseja, aquilo que precisa estar sob
seu olhar, a alfabetizacdo em sua materialidaderetan Deixa-se de pairar o olhar
sobre tantas outras formas de letramento que pesta-se desenrolando. A
alfabetizacdo, lembremos, € apenas uma das agéedieisamento.

Tanto Kehl (2009) quanto Rodulfo (1990) destacamngustia sob pano de
fundo do trabalho de simbolizacdo desse temponmg@iario. O que esta em jogo €
uma jornada rumo a castracdo e a inscricdo de énm de elementos fundantes do
sujeito. Trata-se da angustia de inscricbes praseirEntretanto, quando essa
simbolizacdo é forcada — e a superficie inicial fdesuficientemente formada numa
continuidade —, o coeficiente de angustia eleva-aéragil superficie arrebenta.

No dizer de Rodulfo, num regime bidimensional, ‘dwne como traco do
corpo do sujeito e Outro primordial é algo queadacinstante, se insinua apenas para
desfazer-se como um castelo de areia” (RODULFO0,199109). Pois esse tempo de
construcdo do volume, cuja reversibilidade é esi@er@ fundamental para a construcao
da leitura e escrita na crianca. As vivéncias dp@mos jogos de borda, 0s primeiros
rabiscos imaginarios (tragos que precisam ser l@laseconhecidos pelo adulto), as
primeiras marcas deixadas nos objetos (onde asslsfio doadas), 0s jogos com as
caixas-sucatas; sdo todas experimentacdes quenrpassassariamente pelo corpo e
que séo verdadeiras plataformas de langcamento haddar o mundo da leitura e
escrita.

De acordo com Milmann (2013), antes de adquirialmvlinguistico-textual, a
escrita implica o enlace do corpo ao registro siinb) operado pela inscricdo
significante do sujeito no lago social. A escritané sistema em que o traco é ordenado
em um espaco bidimensional, mas que implica naagass pela tridimensionalidade,
na constituicdo do corpo da crianca, para que varddquirir seu valor como sistema.
Assim, mesmo que a escrita seja um registro qdazsea bidimensionalidade, ela so
assumira o carater de escritura, s6 sera operadpas um longo ensaio da
tridimensionalidade do corpo, tempo-espaco em gue/eilume psiquico inscreve-se.

Maya parece resistir com 0 corpo aos tempos eesplado consegue inscrever

uma temporalidade imposta e sequer chegou a préabtanrdo volume, dependendo de
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um outro ajuda-la na construcéo de superficies mmepa instancia. Depende de que
sua professora faga esforcos de leitura de olhdsafiws para fazer brotar cores e
formas, e colocar em foco outro modo de escreveaiina na sala de aula. Pensamos
que a possibilidade de Maya vir a ler e escreveggeadiretamente ligada as condi¢cdes
de leitura e escrita de sua professora. Ajustec® due passa por inquietar-se com uma

pergunta, uma hipotese. Tempo de fomentar um djlerda deixa-lo em suspenso.

Os pensamentos binarios, os pensamentos do dilemda..ha que
escolher... h4 apenas que se inquietar coemtce Ha apenas que
tentar dialetizar, ou seja, tentar pensar a osmlapntraditdria em seu
movimento de diastole e de sistole (a dilatacdo @rdracdo do
coracao que bate, o fluxo e o refluxo do mar que)kmpartir de seu
ponto central, que é seu ponto de inquietude, dgpesisdo, de
entremeio. E preciso tentar voltar ao ponto de rsd@ e de

convertibilidade, ao motor dialético de todas a®sgdes... um
momento que ndo impde nem o excesso de sentidoaqrenca

glorifica), nem a auséncia cinica de sentido (qtesologia glorifica)

(DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 77).
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5 MULTIPLICIDADE X UNICIDADE: PRESSA-DEMORADA E
LITERATURA

Alguém poderia objetar que quanto mais a obra tepae a
multiplicidade dos possiveis mais se distancia ei@guicumque é o
self de quem escreve, a sinceridade interior, a dedeole sua
propria verdade. Ao contrario, respondo, quem sonass quem €
cada um de nds, sendo uma combinatéria de expasénde
informacbes, de leituras, de igmaacbes? Cada vida é uma
enciclopédia, uma biblioteca, um inventario de ftbge uma
amostragem de estilos, onde tudo pode ser contentamemexido e
reordenado de todas as maneiras possiveis (CALVERD), p. 138).

O texto como multiplice, que produz um deslocamelatainicidade de urau
pensante para a multiplicidade de sujeitos, vofmemas e olhares, € uma abertura
necessaria aos novos tempos. O grande desafimpaesatura € o de saber tecer em
conjunto os diversos saberes e os diversos codigos perspectiva pluralistica e
multifacetada do mundo. Assim, no dizer de Calvim,conhecimento como
multiplicidade seria um fio que ataria as obrasomes, tanto do que se vem chamando
de modernismo quanto do que se vem chamando da@dsismo, um fio que — para
além de todos os rétulos — ele gostaria de verndels@do-se ao longo do proximo
milénio.

Calvino nos apresenta a multiplicidade como emeiclopédia abertaem que o
adjetivo aberta justamente contradiz a ideia que temos de end&diep onde as
palavras estédo presas no tempo em que foram legiéisne num espaco em que se tem a
pretensdo de exaurir, de encerrar, 0 conhecimentonadndo. Com essa estranha-
familiar juncdo de palavras enciclopédia aberta— ha uma aposta de que uma
amplitude possa ser tomada pelo potencial, compdct® multiplice, numa outra
margem da linguagem. Para dar corpo a multipli@dadue se debruca, Calvino sugere
que ela possa apresentar-se como abertura emndiferaiveis, uma amplitude de
horizonte na l6gica do tempo e espaco, dos saliadisguagem.

Assim, para exaltar essa tendéncia contemporasea @eservada no futuro, a
multiplicidade, Calvino ndo economiza em referén@aescritores criativos — e seus
modos de escrita — como convite a pensar essilopédia abertaCarlo Gadda e
Robert Musil carregam entre si uma peculiaridaddyas séo escritoresengenheiros.

Unem diferentes saberes e os atam pela linguagero# tratam do tema da tensao —
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irreconcilidvel — entre exatidao (a matematica) &os da irracionalidade (a afetacéo
humana), embora de formas diferenciadas. Gaddascidta, toma a perspectiva de
seguir o curso dos detalhes, multiplicando as &sg@es infinitamente, numa exaltacao
da digresséao. Ja Musil, diferente, estende-se medosse deixa envolver, embora a
multiplicidade dos cédigos e dos niveis dos acamieatos esteja sempre presente, mas
comprimida, sem as divagacdes dos detalhes. Cafesgalta outro dado em comum
aos dois: com diferentes estilos, a velocidadeatiaar desses escritores-engenheiros
conduz a uma incapacidade de concluir. A quest@oe®s como abrir para o multiplo,
como incluir a diversidade no modo de narrar e pedaitor ali onde ele ndo espera, a
coloca-lo a trabalhar, e isso ndo pela conclusgoease chega, mas pelo tramite que
cria, pela suspensédo de uma conclusao que nao pélegaa do autor.

O adensamento e a dilatacdo do tempo estdo de foagsstral em Proust, no
Em busca do tempo perdidoo qual memaorias produzem uma multiplicacdo dupte
e do espaco, e nessa distenséo gravita o centstbrdae n&do sua concluséo. De forma
diferenciada, podemos sentir a “cor do tempo” tamleén Jorge Luis Borges e seu
modo conciso de adensar o tempo e multiplicar caag@spforma impar de abrir
universos paralelos em paginas breves. Em seuocemsas vertiginoso sobre o tempo,
O jardim de caminhos que se bifurcaBorges, em poucas linhas, traz a ideia de um
tempo multiplice e ramificado no qual cada presdifigrca-se em dois futuros, de
modo a formar uma rede crescente e vertiginosardpds divergentes, convergentes e
paralelos. A imagem de um labirinto trama os fi@s tdmpos que se aproximam,
bifurcam-se, cortam-se ou que secularmente ignegnmabrangendo um leque de
muitas possibilidades.

Filho de seu tempo, Calvino revela apreco pelatadareve e sua artimanha em
condensar o multiplo, em criar uma densidade teahmpre tensiona o tempo de outro
modo. A trama dé&e um Viajante numa Noite de Inverapesar de ser um romance,
ou, como Calvino o chama, utmper-romance inclui a narrativa de dez contos
interrompidos, historias que sdo cortadas num mumpantual, finais inconclusos,
marcando o tempo e seus efeitos no leitor comoodédsaidade. Assim, apresenta a
estrutura de um romance em que ha a ideia acunaylatiodular, combinatéria e, ao
mesmo tempo, traz também a ideia da escrita brgwe, dispensa as digressoes,

tomando o tempo como continuidagldescontinuidade.



134

Uma outra camada, nivel, onde essa multiplicidadestra-se, refere-se a
linguagem, as diferentes posi¢cdes enunciativasfididade de possibilidades do jogo
com a lingua, ao modo como as palavras em sewtesth significantes podem deixar
ao leitor o trabalho de ressignifica-las.

Diferentemente da literatura medieval, que tendia pbras capazes de exprimir
a integracdo do ser humano numa ordem e numa fdendensidade estavel, as
narrativas contemporaneas que nos capturam nasaeconfluéncia e do choque de
uma multiplicidade de modos de interpretacédo, maseliversas de pensar, estilos de
expressdo. E como se uma forca centripeta quidésstar as palavras de sua
unicidade, de seu projeto tdo linearmente articulpdra alcancar a pluralidade de
linguagem que afirma que a verdade é sempre pafci&l. Eliot e Joyce sdo escritores
que colocam em pratica essa ideia, numa escritguampredomina um vertiginoso
encantamento verbal, na qual percebemos uma véraladeiclopédia abertae estilos
e multiplicidade polifénica. Ha no tecido verbal Bmnegans wakede Joyce, uma
enciclopédia tdo aberta que tende a interpretdpfiegas e a uma polifonia que ganha
corpo apenas na leitura em voz alta dessa obradqua sonoridade faz o leitor optar
pelo sentido.

Nas multiplas possibilidades abertas por Calvin@saequinta proposta,
iniciaremos destacando o0 paradoxo da estranhaidamjuncdo de palavras,
enciclopédia abertapara com ela tecermos este capitulo. A costutiee éempoe
letramento tem sido feita por meio dos fios dessmiiado tempo logico em que o
tempo de compreendéem ganhado relevo. Tempo que faz ruir as |6diiadrias. No
capitulo anterior escrevemos que uma temporalidguErentemente invisivel que
contribui ao andamento das letras € o de preeipitacdo demoradam reciprocidade.
Assim, no presente capitulo avancaremos um tani® measa temporalidade e no jogo
dessas palavras, trabalhando-as de outra man&m pressa-demoradamodo
igualmente estranho-familiar de colocar as palagmagelacdo. Abordaremogeessa-
demoradacomo a tdnica do tempo logico e o lugar da liteeaicomo catalisador da

velocidade das passagens, como um convite ao pgaltee nao saber.

E certo que a literatura jamais teria existidorsa boa parte dos seres
humanos nédo fosse inclinada a uma forte introversioum
descontentamento com o mundo tal como ele é, asgoeeer-se das
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horas e dos dias fixando o olhar sobre a imobikddds palavras
mudas (CALVINO, 2010, p. 65).

5.1 A PRESSA-DEMORADA

Em Alice no Pais do Espelhd.ewis Carroll (1871/2010) cria um universo
paradoxal em que tempo e espac¢o sofrem um abalenfado pela maneira como a
ficcdo engendra o leitor. A atmosfera topoldgican&ica da continuacdo ddice no
pais das maravilhadesestabiliza e conduz o leitor, adultos e crigngals mao a um
avesso estranhamente familiar. O autor — es@itoatematico — logo apresenta suas
pecas nesse segundo livro: um sonho leva Aliceagd® Espelho, estranho lugar onde
as coisas estdo todas viradas para o outro lado;mwito parecido com seu pais de
origem, mas avessamente fora de sua ordem.

No inicio da trama, e ja do outro lado do espefime vé o conhecido relogio
da sala. Entretanto, os ponteiros haviam desaplaree seu mostrador e, em seu lugar,
estava o rosto de um velhinho sorrindo. Notou tambén livro, mas nada podia ler,
pois todas as letras estavam viradas; somente dendiante de um espelho, e
afastando-se um pouco, pode ler o escrito questlva. E mesmo que achasse bonito,
seguia nada entendendo. Era um poema numa linguagerarincava com o som das
palavras, e foi dificil confessar que ndo estavamp@anhando a leitura. Nesse ponto,
ocorreu a Alice que era preciso apressar-se, divaranndo conseguiria conhecer para
além daquela sala. E interrompendo a leitura danpoe deixando o livro para tras,
num longo desvio de rota, que Alice chega a umnaem forma de um tabuleiro de
xadrez, campo onde € desafiada a percorrer pedas das pecas que compdem 0 jogo.
Grande parte da histéria desenrola-se nesse tabdkijogo, por meio dos encontros e
desencontros com personagens diversas e que comdlioe a situar-se e construir-se
nesse estranho pais do outro.

A chave de leitura do poema talvez esteja na pbdsitbe de Alice selemorar
apressadamentem sua jornada rumo a “algum lugar’. A pressa dieeAparece
colaborar para que, na verdade, demore-se. Paragtoxque a tensdo temporal, 0s
espacos de fronteiras duvidosas e a rapidez dogemtmentos promovidos pela escrita

de Carroll em muito nos lembram do territério magims sonhos do qual Freud tanto
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se ocupou. Campo regido pelas determinacdes dosoiemte que orquestram o mundo
psiquico numa outra l6gica, como se nossa mentse fosn territério de tempo
imprevisivel e paradoxal. O espethaomo um portal envia Alice — e seus leitores — a
uma suspensao na linearidade do tempo real. OdeiGarroll € também para nos esse
portal, maquina do tempo que ¢ a literatura emaquelocidade dos acontecimentos na
ficcdo n&o coincide com o tempo real. O ritmo goaugura a ficcdo estilhaca os
ponteiros do reldgio, e nela nos alojamos demorad&gnnuma magia lenta que inclui
a velocidade e a atemporalidade dos processosgssqu

Os adultos — criancas ja crescidas e um tantontiestado campo magico dos
contos de fada — vivem num mundo real em que seos gdo param de rodar num
ritmo frenético e insano (CORSO, D.; CORSO, M.,D0Bomos tal qual o Chapeleiro
Maluco, que vive condenado a um cha da tarde, moas Rainhas esbaforidas que
percorrem seu mundo de tabuleiro com a mesma pimesgslado Coelho Branco. As
criangas parecem nao se angustiar tanto com aiéxpierdo desconhecimento, de ter
pouco controle sobre suas escolhas, sobre a pass@agempo, ou em habitar o saber
0 nao saber, pois esses sao os fios com que tegata. 2D Unico antidoto contra essa
deriva € a presenca de um adulto em quem elasrpassafiar, mesmo que seja um
trapalhdo bem-intencionado. E a Rainha Vermelhanggreuncia a Alice o modo como
a passagem do tempo costuma acontecer para ossadulpreciso correr muito para
gue néo se saia do lugar!

Se de um lado do espelho temos a pressa como upo tgoe inclui uma
demora, do outro encontramos a pressa como ac@beds; tempo, quase como seu
antipoda, como inacdo, em que se corre muito @oasair do lugaf. Temos, assim,
diante da palavraressa ideias aparentemente opostas, evidenciando, unssvez, o
paradoxo em gue o sujeito esta estruturado. Atémento, sublinhamos a importancia
de umaprecipitagdo demoradaorrespondente aempo de compreenddentretanto,
essa néo pode ser pensada senédo ao lado da pessaceleracdo do tempo, essa que

muitas vezes tende a atropelar a propréipitacdo demorada

°1 Lacan (1964-1965/2006) lembra que a passagem i Abra o outro lado do espelho é um
movimento que ndo podemos ver, que ndo é espezvali

2 Kehl (2009) refere o tempo estagnado como aqeeleatio para o fluxo da duracdo. E o tempo do
presente absoluto — tempo do esquecimento, port&httom o passado caindo em esquecimento,
obtura-se o horizonte possivel para a anteriorid@dagora somente pode permanecer agora. Sabemos
que o blogueio do passado compromete também asfamta futuro. E, assim, como correr muito para
jamais sair do lugar.
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E sob o signo da aceleracdo que se estruturouaanvidierna. Contradicdo e
pressa, muita pressa. Na atualidade, ninguém palediear o tempo na leitura de
longas narrativas contem busca do tempo perdidde Proust, ou mesmo para apreciar
os “4°33” da sinfonia silenciosa de John Cage (RQ0Q08). A pressa como aceleracéo
do mundo contemporaneo ja havia sido indicada peud-(1930/2010) como um dos
componentes modernos do mal-estar na ciftu&omo vimos com Calvino, ela pode
expressar-se na producdo incessante de imagerfabpicadas, no achatamento de
experiéncias que poderiam fazer um leitor/ouvimleaar-se em um trabalho psiquico,
no excesso de informacgdes que levam a fixidez aaoiriio, ao fetiche do olhar. Da
mesma forma, também ndo ha tempo para o siléncion Mhundo em que a
comunicacao é algo que precisa andar depressé@nocisitambém foi banido das telas,
dos encontros.

Os siléncios nos filmes de Kiarostami sdo conssargeseuiming nos causa
estranhamento, no dizer de Marilia Amorim (200&8% acostumados que estamos ao
cotidiano das imagens da cultura de massa. Comlsegsstakes ele rompe com a
ideia do cinema-acdo, comum na cinematografia aarei Com Kiarostami, € o
proprio tempo da contemporaneidade que € postouestdp: tempo do “pronto para o
consumo”, da aceleracdo maxima que visa aboliréprmr tempo, abolir o diferir e
reduzir-nos a dimensao Unica do instante. Seuedilsfio tdo lentos que € “como se
assistissemos a um delicado trabalho de bordasrdatio de um didlogo etoning da
tentativa de compreenséao, a cada vez suspensaneagada{AMORIM, 2004, p. 25).

Assim, na contram&o da pressa como aceleracaaddatemos dado relevo ao
tempo de compreendeomo forma de incentivarmos a vivéncia de um espaqpo
que coloca em evidencia visdes de olhos fechadmsnga escuta do siléncio; de
elementos que supomos fundamentais para esse and@mercurso da vida, com suas
idas e vindas em espiral divergente, com suas ,ces®res, saberes e dissabores,
parece ter menos valor do que o ponto de cheganlaer@os desenfreadamente na
intencdo de ndo perder nada e perdemos o essemaakfrute do préprio caminho.

N&o percebemos o caminho, o entremeio, 0s rec@ioxdupados que estamos com a

3 Ha um paradoxo na cultura — fonte de mal-estan-gee o progresso nas ciéncias naturais e nas suas
aplicacbes técnicas ndo acarretou um incrementéeligdade. Os seres humanos “acreditam ter
percebido que essa recém adquirida disposicdo splespaco e o tempo, essa sujeicdo das forgas
naturais, a realiza¢cdo de um anseio familiar, néeaeo grau de satisfagdo prazerosa que esperam da
vida, que essa disposicdo sobre o espac¢o e o taAp®s tornou, segundo suas impressées, mais
felizes” (FREUD, 1930/2010, p. 83-84).
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face do tempo que voa, devora, atropela, passdor@@mais e que nao paramos de
tentar medi-lo, na esperanca de estanca-lo. Aodagirmos a importancia dempo de
compreendercomo dando condigbes para a precipitagdo do momemteoncluir,
afirmamos que ha uma pressa que importa, mas semanmhedida em que ela permite
que a “cor do tempo” possa ser sentida, vividanaterialidade mesma de uma trama
que a enlaca a experiéncias, porvir de memoriaq¢dnos apressarmos em darmos
uma resposta antes do outro; o tempo de compreewdeg infinito, mas somente
depois de ter-se deixado tramitar pelos seus agangecuos, ou seja, € preciso visitar o
estranho pais do outro, para dele retornar difer&nforme Kehl (2009), o0 momento
de concluir implica a conquista, durante o tempo adenpreender, de alguma
independéncia em relagéo ao tempo apressado dadama Outro.

Nesse sentido, a pressa so interessa a vida, ndaresd que se alterna com as
diferentes maneiras de ‘“retardar’-se a passagenteohpo. Referimo-nos a essas

estratégias de perder tempo que sdo a chave dadmpiazerosa e criativa.

Na vida psiquica, o tempo é uma riqueza de que S@waros; na
literatura, o tempo € uma riqueza de que se podpodicom
prodigalidade e indiferencatdo se trata de chegar primeiro a um
limite preestabelecido; ao contrario, a economia @mpo € uma
coisa boa, porque quanto mais tempo economizamas t@mpo
poderemos perddiCALVINO, 2010, p. 59, grifo nosso).

Festina lente- apressa-te lentamente — € uma maxima latindequas entre as
linhas das aventuras de Alice. Com essa ideia,iiieatliz ter sustentado a época de sua
juventude por representar a intensidade e a camatamo trabalho intelectual
(CALVINO, 1990, p. 60). No dizer de Kehl (2009)useficio de escritor joga com sua
intensidade e constancia — posicdo de desejo —foentrabalho intelectual que nao
exclui arapidez Calvino refere-se a velocidade da seguinte fofidasde o inicio, em
meu trabalho de escritor, esforcei-me por segwem@urso velocissimo dos circuitos
mentais que captam e reunem pontos longinquospag@® no tempo” (CALVINO,
2010, p. 61). A experiéncia da velocidade mental prmcessos criativos, no dizer de
Calvino, é prazerosa por si mesma — independerdaalatilidade pratica — e ndo exclui
os “prazeres do retardamento”, que na literatura B@amente bordados pelas

digressoes.
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Traduzimos destina lentede Calvino porpressa-te lentamente entre essas
duas palavras ndo colocamos uma virgula. Maria R#hl, que trabalhou essa
expressao aliada ao tempo légico, a propds nooted® umapressa demoradé&endo
assim, seguiremos a tese incluindo ainda mais deia:ipropomos grafar esse jogo do
tempo como pressa-demorada, sendo que o hifercastado ndo é apenas um jogo
grafico.

Humpty Dumpty, personagem de Carrol, que sabedetrgs das palavras de
todos os poemas que ja foram inventados, € quelic@@Alice o que é uma palavra-
valise: é quando ha dois significados empacotadosiea s6 palavra. Numa de suas
traducdes, ensina sobre leitura a Alice: “elastioti € uma mistura delasticocom
nojentd*. Elastico é o mesmo que ativo. Vocé entende, @sama palavra
braquilégica como se fosse uma maleta em que vocé guarda smonEmpo oS
artigos de toalete e uma muda de roupa intima” (R@R, 1871/2010, p. 116). Parece
ter sido como uma palaviaaquildégica que Calvino formulou o termenciclopédia
aberta em que a intimidade entre as duas palavras dgoégue se apreenda logo de
uma so vez. Trata-se de certa contradi¢do, algogodgico.

Joyce, em especial efinnegans wakeusou e abusou das palavras-valises,
neologismos como forma de envolver o leitor nunojog palavras, de eleva-las ao
estatuto de significante, modo peculiar de halitaonsens®, aquilo que fica, por um
tempo, sem sentido, mas como convite ao jogo dpsfisacdes. Desse modo, tanto
enciclopédia abertajuanto a expressgwessa demoradaos remeteram a esse jogo
linguistico. Jogo que as criangas Atelié de Criagdondo paravam de jogar e
divertirem-se, mesmo que nossa valise fossiguidificador de palavras modo néo
somente de empacotar as palavras, mas também tddasyrde vé-las uma dentro da
outra, de surpreender-se com as inversdes somnayaglificador e sua for¢a centrifuga,

girando no sentido de libertar as palavras de sigdade.

* Essa é uma palavra-valise do poema Jabberwocky:
“Era o Assador e os Sacalarxugos
Elasticojentos no eirado giravam;
Miserageis perfuram os Esfregachugos
E os verdes Porcalhos ircasa arrobiavam” (CARR@IZ112010, p. 116).

%5 O material manipulado pelnonsenseé justamente as palavras. Nele, o jogo de edqoiliéntre
significantes é terreno fértil para a inversao eleslocamentos rapidos de sentido. O sem sentido de
seu efeito emerge da contradigdo. Nao é algo quesgpeito ao ja conhecido, ja estabilizado, mgs al
Vivo, em processo, algo a ser descoberto (BORGEHH)2
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As palavras e suas ambiguidades foi tema de une lanédgo de Freud intitulado
A significacdo antitética das palavras primitivgsREUD, 1910/1970). Em sua
pesquisa, Freud constatou uma peculiaridade imgertpara sua construcdo do
inconsciente. Na lingua egipcia antiga havia umdganamero de palavras compostas
em gue cada vocabulo tinha uma significacdo diferemma das quais o0 oposto da
outra. Mesma caracteristica do trabalho do sonhqueras contradi¢cdes sdo abolidas e
uma coisa pode significar o seu oposto. Assim, inguh egipcia, temos palavras
compostas em que dois vocabulos de significaco&gtanas unem-se de modo a
formar um composto que tem a significacdo de unmagpele seus dois componentes.
Compostos como “velho-jovem”, “longe-perto”, “ligaortar”, “fora-dentro”, que,
apesar de combinarem os extremos de diferencaficagm somente “jovem”, “perto”,
“ligar” e “dentro”, respectivamente. Todo concef@ gémeo de seu contrario, afirmou
Freud, nasceu de seu oposto. Assim, a palavra &aparregava consigo — por meio
da ajuda do hifen — a lembranca da relacdo erdie eelo momento em que foram
criadas. Com o tempo essa ambiguidade desaparecéngdagem, do modo como
escrevemos as palavras.

Dessa maneira, propomos o terpressa-demorada esse jogo do tempo que
temos nos referido, justamente porque ndo se tlatpressa do Outro social, da
aceleracdo do contemporaneo, mas de prassacomposta da intimidade da palavra
oposta,demoradaUma pressanecessaria, importante, mas que precisa levargmasi
marca, a lembranca, de seu oposto. Como se ofoEea o grafo da torcdnoebiana
que envolve essas duas palavras: ambas em intlaggigepor um movimento de
avesso, em que pressdemora podem coexistir.

Assim, o jogo paradoxal entre pregsdemora como constitutivos dempo de

compreendeé traduzida por uma histéria bastante simplegdgigzor Calvino:

Entre as multiplas virtudes de Chuang-Tsé estakabdlidade para
desenhar. O rei pediu-lhe que desenhasse um cajan@huang-Tsé
disse que para fazé-lo precisaria de cinco anasaaasa com doze
empregados. Passados cinco anos, ndo havia seguecado o

desenho. “Preciso de outros cinco anos”. disse iightiaé. O rei

concordou. Ao completar-se o décimo ano, Chuang{egou o

pincel e num instante, com um Unico gesto, desenhogaranguejo,
0 mais perfeito caranguejo que ja se viu (CALVINO10, p. 67).



141

Se aproximarmos os trés tempos enunciados por Lacdabula chinesa
retomada por Calvino, talvez pudéssemos dizé-lsedainte forma: Onstante de ver
no qual Chuang-Tsé rapidamente percebe-se capdeseéahar o caranguejo, precede
os dez anos que ele proprio pediu caermpo de compreendes o rapido gesto que
materializou a imagem perfeita de um caranguejo iGstantaneo do momento de
concluir. A fabula parece ressaltar, de forma efui@l, que n&o existe medida razoavel
para a duracdo intermediaria, e que esse tempomdenfo de uma criacdo, de uma
assertiva sobre si, pode demandar um longo tengwiiso, nem sempre visivel. Essa
demora “durante a qual o sujeito desprende-sedgaiificacdes, e apropria-se por sua
conta e risco do saber inconsciente, ndo €, nem gar referida a demanda apressada
do Outro” (KEHL, 2009, p. 118), maspaessa-demoradgressa que inclui a passagem
pelo demorar-se.

Na pressa contemporanea nem sempre sublinhamogesspe anterior que
precede o instante daureka!Esse tempo-lugar, onde chove na fantasia, estraeita
fora de ordem e desconexo e que Freud,feimterpretacdo dos sonhpsos faz
entender como sendo um tempo o0cCiosO que antecedkesg®bertas criativas, 0s
“achados” aparentemente espontaneos independentassdo raciocinio. No processo
de criacdo artistica, na pesquisa intelectuakattinganalitico, na escola etc., depende
sempre de um “tempo interior” — singular para cagjaito e impossivel de determinar.

Jogo que otempo de compreender esse marcado por um “tempo de
meditacao”, necessario para as construcdes nas @ sajeito podera organizar o lugar
do “eu’- secreta muita angustia, justamente pousex preparacdo para desprender-se
da relagc&o especular instituida por seus dois cohgi@s de prisdo, ou seja, momento
de proximidade, de ruptura, pela chegada da emesgéoeu

Dos trés tempos légicos, no dizer de Kehl (2009primeiro e o ultimo séo
instantaneos. Somentetempo de compreendérum tempo que demanda demorar-se
em reciprocidade ao outro. E esse tempo intermiediire estaria “comprimido” na
contemporaneidade, achatado pela pressa comoa@errexilando o sujeito de suas
chances de se preparar para um ato, mesmo qupif@@ci Como se o tempo vivido na

pressa do cotidiano contemporaneo fosse o da éxp&ida instantaneidade — fazendo
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um link direto e apressado dostante de vemo momento de concluilNesse curto-
circuito’®, a vivéncia ndo encontra condicdes de transfosmam experiéncia.

Em muitos momentos natelié de Criacda nas reunides com baboratérios
de Ensino e Aprendizagerpareciamos estar num longo — e maluco — charda,ta
como emAlice no pais das maravilhagmesmo que o reldgio indicasse alguns giros de
seus ponteiros. A velocidade das ideias enquamnéwamos juntos — tazendo arte-
contrastava com a lentiddo com que de fato as ngadascorriam para as criangas em
suas salas de aula, evidenciando que o passapdeoppais da leitura e escrita
conquista-se por uma longa jornada “rumo a algugarly como Carroll referia-se ao
destino da busca de Alice. Nesses espacos, talinzgdeleiros Malucos aprendemos a
nos demorarmos apressadamente jogo com o mundo das letras, jogo que incluia a
angustia, tensdo sempre renovada pela colocagéaalaa do outro.

Pressa-demoradgue a todo instante parecia nos oferecer pistagi€equando
h&a um impasse na passagem da oralidade ao let@ntegue estd em jogo é uma
dificuldade da escola em abrirtempo de compreendeecesséario para que a crianga
faca uma passagem aosomento de conclyirguando surge numa outra posicao de
enunciacdo. Pensamos que, quando a escola fawssagressa-demoradao tempo
de compreender tempo em que uma légica binaria da passagemadagita ternaria
—, oferece também condi¢Bes para que a criance opea travessia dificil e tensa no
campo da palavra e da linguagem, terreno do letreone

No campo da escola, a visibilidade invisivel dogende compreender parece
contribuir para que a pressa contemporanea muweiges\atropele a pressa-demorada — e
seu tempo de meditacdo necessario e singular. @posdivos sera que ainda
preservamos na escola para que as criangas derser@pressadamente em suas
atividades criativas e devaneios? Como era a é&qea do tempo quando na infancia
podiamos roubar longos periodos do reldgio e dddgapenas ao 6cio de uma tarde
sem ter o que fazer? Kehl (2009) afirma que talaebrincadeira de Pedrinho e

Narizinho, noSitio do picapau amarel@® que chamavam de “exercicio de parar de

*% No textoA violéncia do imaginarioKehl (2001) havia formulado a ideia de um inftazimento do
imaginario no sentido de vivermos num tempo emajuaodo proprio de funcionar das imagens pode
dispensar o pensamento. Diante de um fluxo conttiégmagens que nos oferece o puro gozo, o
pensamento enquanto trabalho psiquico se tornardigpel, sem ser acionado, incitando passagens ao
ato, operacdo de um sujeito que ndo atua pelo §sob® cuidado é para ndo tomar o imaginario
como banalizado — ele é indispensavel para daristénsia a experiéncia e ao dominio do corpo.
Entretanto, precisa dar passagem para seu despesridida imagem, das instantaneidades.
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pensar’” — momento em que criavam as fantasias fadigosas —, seja mais rara na
infancia contemporanea. Na escola, temos constatado “parar para pensar”
geralmente corresponde ao momento em que o alumatep feito algo indevido, é
colocado na “cadeira do pensar”, 0 pensar aparecamdo um castigo.

No dizer de Jerusalinsky (2008), os adultos de hagecessam de tentar invadir
0 tempo ocioso e riquissimo do brincar espontana® ctiancas imputando-lhes
atividades preparatérias para o futuro, além dalasdade. Atividades fortemente
regradas visando sempre a aquisicao de conhecisnemoplementares na tentativa de
transforma-los cedo em “soldados de um porvir coidgecomo cruenta batalha pela
sobrevivéncia”.

O mundo que gira em tempo real tem exigido de euascas muita disciplina e
muito poucos sonhos. Sonhos que ndo sao mais eagesdcos arredores da literatura,
maszipadosna tela da televisdo, Unica janela aberta pam@po da ficcdo. Nao é de
espantar-se, refere Kehl (2009), que as criancaangastiem nos fins de semana e
suportem muito mal a falta de atividad#isertidas que se traduzem em formas de
ocupacao integral do tempo ocioso. Ndo causa espamtbém que, na auséncia de
adultos que se dediquem a inventar brincadeirasaream histérias, as criancas
entreguem-se aos excitantes videogames, nova madali de treinamento da
velocidade do arco-reflexo, encerrando curtos-itmsu de estimulo-resposta
incessantes. Precisamos incluir a televisdo e oputador como novos modos de
brincar, refere Jerusalinsky (2008), mas o quesds$as ndo podem recobrir é a costura
desse mundo de ficcdo com o real da vida. Costueasgq faz com a palavra, com a
riqueza da producgéo discursiva e seu efeito subjge, essa mesma que conduz as
criangas em suas passagens.

Carecemos na contemporaneidade de addtdgientemente narrativpsno
dizer de Kehl (2006), que parecem ter sido exilatbbfantasia (CORSO, D.; CORSO,
M., 2011) e tém apostado todas as fichasi@aciae quase nada ri@céo. O terreno da
escola vem sendo semeado pelas tentativas derttbela o tempo e espaco das
criancas, inclusive o do brincar: campo minado eue @ brincar espontaneo
transformou-se em brincar pedagdgico. Brincar adielem que parece valer apenas as
brincadeiras em que ha uma evidente visibilidadgu® determinada atividade Iudica
podera vir a desdobrar o cognoscivel. O tempo radygc brincar espontaneo com o

outro — onde @omo sesuspende a linearidade temporal e as fronteiragibs, sendo
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fonte de criacdo nem sempre visivel — parece @staluido quando chega o tempo da
alfabetizacdo. Forcluido uma vez que ninguém maistesta a relagdo entre a
importancia da ficcdo na aprendizagem das letrasingar, as narrativas infantis estao
sempre presente na cena escolar. Entretanto, &ofitg§o parece operar no sentido de
proporcionar a magia do brincar que alarga o tedgpmeditacdo necessario para que o

sujeito letrado se faca por outra ponta da lingoage

5.2 LITERATURA NA VALISE TECNOLOGICA

Numa oficina de literatura e matematica — oferedisigorofissionais do NAE e
as participantes das reunides ¢hisoratorios - a professora convidada questionou a

todos com as seguintes questdes:

Por que a matematica precisa ser tdo dura?

Por que na construcdo do numero temos que recceE cubos
I6gicos?

N&o poderia a matematica estar aliada a literatura?

Nao poderiamos pensar numa outra materialidade Eguaa-las a
pensar?

O convite a pensar sobre outra materialidade cqm@gara a constru¢cdo do
namero logo ganhou ouvidos atentos nesse encdfrmnoespecial de nossa professora
de matematicae laboratério, avida em ter elementos com que teasiaiferentes
lugares do saber. A proposta da convidada era @indegno lugar de ir direto aos
blocos l6gicos como apoio concreto, um texto lieraComo se a literatura pudesse
fazer o entremeio, convidando as criangas a unrtanento de jogo posicional cujo
tempo precisaria estar incluido. E para que entseaéos essa inusitada proposicdo, a

convidada nos enlacou a uma histd@agrande rabanetede Tatiana Belinky (1999).

Esta histéria que eu vou contar aconteceu |4 renéEzonde meu avd
morava. Ele era um homem muito bom. Nas horas velgasuidava

da horta. Todos os anos, o0 vovd plantava muitos tije verduras. Ele
gostava de uma em especial, o rabanete. Vocésngostaabanetes?
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Experimente com sal: E uma delicial/Um dia, o vea@u para a horta
e plantou rabanetes. As sementes brotaram e umrat@etes
cresceu, cresceu e ficou granddo... Ele quis aramcabanete para
comer no almogo, junto com toda sua familia. Foiapa horta e
comecgou a puxar o rabanete. Puxa — que — puxaa dmdabanete
sair da terra. Como estava dificil, 0 vové chamao, que também
gostava de rabanete para ajudar a puxar o rabaet6 segurou
no vovd e o vovd segurou no rabanete e... Puxee—quuxa e nada
do rabanete sair da terra./ Minha vové chamou entédha prima
Lulu que estava passeando na fazenda para ajyuleaa o rabanete.
Lulu segurou na vovéd, a vovo segurou no vovo e\®d\8egurou no
rabanete e... Puxa — que — puxa e nada do rabsaietda terra./A
Lulu chamou o Toté, seu cachorrinho, para ajudaago rabanete da
terra. O Toté segurou na Lulu, a Lulu segurou nady@ vovo
segurou no vovd e o vovO segurou no rabanetewxa P que — puxa
e nada do rabanete sair da terra./ Toté6 chamotoogga também era
muito seu amigo para ajudar a puxar o rabaneteat® segurou no
Toto, o Totd segurou ha Lulu, a Lulu segurou nadyape segurou no
vovO que segurou no rabanete. E nada do rabaneteEsgdo, o gato
chamou o rato para ajudar a puxar, o rabanetetoc&egurou no gato,
0 gato segurou no Totd, que segurou na Lulu, ggersa na vovo,
gue segurou no vovd que segurou no rabanete eft! Fihalmente
conseguiram arrancar o rabanete da terra!/ Nesseento, o rato que
foi o dltimo a ajudar falou: Eu sou o mais forthidquele dia, todos
sentaram juntos no almog¢o e comeram o rabanetegrguiio grande
gue deu para todos e ainda sobrou um pouco parmf@oea que
morava na horta e para todos nos que acabamosvileesta historia
(BELINKY, 1999).

A discussdo aberta pela convidada na oficina candog participantes da
reunido a construirem hipoteses matematicas ar mias tentativas de retirar-se o
rabanete da terra. Os professores concordaramsgo@aacas respondem prontamente
gue o personagem da histéria mais forte de todas\atios a puxar o rabanete é o que
puxou por ultimo, o rato. Erro l6gico que pode ser bom acerto, se fomentada a
discussdo entre a turma sobre os motivos de a fagEcer estar no rato. E preciso
debrucar-se sobre a historia de maneira a pengsatogos os que puxaram o rabanete
antes do rato contribuem com sua quota de forca, s€hdo possivel fazer o
pensamento direto entre o vovd (0 primeiro a pugar,isso muito fraco) e o rato (o
altimo, e mais forte). Ha entre os dois personagensentremeio fundamental para
entender como o rabanete saiu da terra pela “aeagénil da forgca de todos. O rato, no
final das contas, é quem faz retroagir sobre osopagens anteriores — ideia do 5°, e

nao do n° 5.
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Uma discusséo sobre o nimero a partir de outral@gia, a literatura, e ndo da
concretude material dos blocos logicos, pareceu usea boa aliada daressa-
demorada convite a certa distensdo do tempo de constrdedbipoteses. Entremeio
nas margens deempo de compreendejue, se valorizado e fomentado o tempo da
discusséo, brota como ideia das proprias criamgesantes cairam no erro l6gico. Jogo
do erro como bem-vindo ao processo das construgdies; aqui tomado como
entremeio de hipéteses, recuos necessarios coteodueacerto.

A pergunta lancada na reunido de laboratdrio, e rgmeleu muitas outras
discussbes ao longo do afmr que a matematica precisa ser tdo dyna@s remeteu a
um outro escaninho do saber, o0 do campo da saleterape que com ele faremos uma
peguena digressao como forma de ampliar nosscombeizle pesquisa, multiplicidade a
que Calvino aposta ser bem-vinda a esse milénio.

Na area das tecnologias utilizadas no cotidianopdascas em saude, Merhy
(2002) aponta trés valises tecnolégicas, maletaslitas” como caixa de ferramentas,
em gue o uso de cada uma corresponde a deternmmadio de produzir o cuidado em
saude. Na primeira valise, encontramos as tecradatiras compreendidas pelos
equipamentos, normas, rotinas, estruturas orgaoirds (exames laboratoriais e de
imagem, estetoscopio etc.). Na segunda valise, gea® tecnologiadeve-duras
instrumentos de trabalho com uma visibilidade menodente. Sdo tecnologias como
os saberes da clinica médica, psicanalitica, otfigita, os dados da epidemiologia
etc., mas que somente sdo operativos a partir die situacado especifica, quando a
divida e a incerteza atravessam o profissionahddes E um territério de tenséo entre
adurezado olhar armado, ja estruturado por um determirsath@r, e éevezaesperada
pelo paciente. Ja a ultima valise, com a tecnollegia € composta apenas pelos gestos
que miram a producdo de vinculos, como a escutacahimento, o cuidado.
Instrumentos esses que sao coletivos, que se gemsjustamente a partir das relagoes.

Tendo formulado essas valises, Merhy (2002) praptieabalho vivo em ato”
numa aposta de imprimir um novo arranjo tecnolggoémn o acento nas tecnologias
levese leves-durasnesse periodo de transi¢cao paradigmatica do imilBara o autor, o
trabalho em salde é centrado no trabalho vivo @rpetmanentemente, em que as
decisdes por uma ou outra valise ddo-se a todanitgstum pouco a semelhanca do

trabalho em educacao.
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Desse modo, pensando essas tecnologias no cangszala juntamente com a
levezaproposta por Calvino, além dgmlavras-valiseabordadas no item anterior,
propomos pensar o lugar da literatura no letramgrgiamente como uma tecnologia
leve-dura palavra antitética, diria Freud, em que a levezarelacdes com o aprendiz
traz uma marca de seu oposto, certo saber estiotuaber esse que Barthes afirma
ndo ser Unico — ndo é univoco —, mas como se namemto literario coubesse um
punhado de saberes, todos eles no aguardo de tomgeée os coloque a funcionar. O
professor que propde o literario para que seualuanhecam matematica traz em sua
valise alguns saberes que tamriori com ele, certo planejamento, objetivo, e algumas
histérias para contar. Entretanto, se convictoesalbevezade Calvino, saberé fazer o
convite ao indireto, ao obliquo da fic¢éo, trami@com seus alunos um tempo em que
a pressa (de)morada € aticada, instaurando umatdiolsgle no livro literario que
carrega em maos. E, nesse gesto, o professor gdmgatar um territdério mais dificil,
porém fundamental, o do ndo saber, pois ndo sabentgndo as surpresas e 0S
caminhos pelos quais seus alunos irdo percorrdra,Eassim, com seus alunos, num
tempo em que saberndo saber coabitam, terceiro elemento numa esir@ir que
parecia ser binaria, alfabetizado ou néo alfabdtiza

Nessa perspectiva, ndo fazemos uma apologia auilgid das tecnologias
duras Vimos o quanto dort-da freudiano, abanda deMoebiuse agarrafa deKlein
foram objetos da dureza da psicanalise, tecnolagiaqgue lancamos mao para
abordarmos questdes importantes. Entretanto, s&pesaque precisam ser atravessados
por outras areas do conhecimento, ndo somentegpara leveza os acompanhe, mas
para que ganhem corpo no sentido de serem opesaddetivos ao mundo na
atualidade. Os blocos logicos, as provas, a chanwadarriculo, a grade de horarios, a
cartilha, a copia, essas sao todas tecnologiasapsidderamosiuras e que tem pesado
nas valises de muitos professores. Junto com Meatrynamos que as tecnologias
levese leve-duraspoderiam ganhar mais tempo-espaco. Justamentg @ssque uma
visibilidade, o concreto da aprendizagem néo pedeisto a olho nu.

Como ja constatamos, na maioria das vezes, a ddeezéfabetizacdo — e sua
valise altamente tecnoldgica — é constantementadamomo o principal, quando néo
anico, recurso de letramento na escola. Mudam-sméisdos, mas segue 0 uso das
tecnologiasduras e a insatisfacdo dos professores de séries igi@antinua.

Pulverizam-se os especialistas na infancia, mad@ip infancia parece escapar a todo
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instante das categorias em que foram enquadradesni® vimos com Lajonquiére, € 0
infantil de cada adulto e sua possibilidade Iudica que ggeastar em jogo. Na queixa
docente, uma constante repete-se: alfabetipadtio alfabetizado, l6gica binaria que
coloca os professores numa cegueira paralisande; percebem de intermediario nesse
processo de entrada no mundo letrado, nenhumalidiade sobre o que possa estar
acontecendo entre um ponto e outro. Nesse serdidderatura nas reunides dos
laboratérios parece ter tido a fungcdo de armar um campo de jefoleiro em que o
estilo de linguagem, a densidade temporoespacial anteido contribuiram para
habitar esse tempo-espaco do “e”, onde sa&befdo saber entram na ciranda do
letramento.

A pratica docente indica a seus protagonistas gqueurh momento muito
especial quando a criangca aproxima-se da leitudautd saber ai a ser sublinhado,
quando parece que no aluno deu um “clique” e senglentemente ele passa a ler como
num passe de magica. Pensamos que, paratelmpo de compreendave efeitos no
sentido do momento de concluir precipitar-se. Eamento em que a crianga joga-se
numa assertiva de si e |, mesmo que ainda nurteaprecariedade, sem muita certeza
do que esta fazendo. E, muitas vezes, recua. Dagué conseguiu ler, volta a ficar em
davida e silencia. Nesse momento, o aluno sabé&o sabe, assim como o professor
também sabe ndo sabe sobre ele. Ambos passam a vivenciar mpotearregado de
angustia, mas num equilibrio instavel em que agsi@pde Merhy sobre a tecnologia
leve-durapontuou como bem-vinda a nosso tempo.

Helena, professora de laboratério, conta do segumnbtdo sobre uma das

criancas inseridas num grupo de laboratério:

O aluno é incrivel na expressao oral, voa! Ninguwsmsegue ser tdo
rapido como ele quando discutimos alguma histéeditgratura, mas

a leitura e a escrita vao a passos de formiga. Tapsim, um passo
pra frente e dois pra tras. No inicio do ano pagegie ndo conhecia
as letras. Umas semanas depois parecia que sahiautra jA ndo

sabia. Ai me perguntava: ele sabia ou ndo sabiaohclui que ele
sabia algumas e outras ainda ndo. Entdo um diaotieu para a

parede do laboratério, onde tenho o alfabeto, seli® “R” caiu! Me

animei toda, espontaneamente ele tava se interdesaelas letras e
assim eu iria descobrir quais que ele ainda naohesia. Na semana
seguinte, pedi que ele me alcancasse o0 “R” e @eufium tempdao
paralisado diante do alfabeto... e eu esperandajeatpndo aquele
tempo longo... e ele disse ao final da minha espei& ndo sabia.
Com os outros no grupo, pra que as brincadeirasntamessem,
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incentivei o aluno a escolher a letra que achasse era a correta,
mesmo que nao fosse. Ele achava que sé podia d&divesse
certeza. Isso fez com que ele se aventurasse maita escrever, a
jogar com 0 outro, mesmo que a escrita estivessel@r Percebi que
iSSoO era muito prazeroso pra ele. Mas quando néo ¢go do LEA,
imagino como deve ser em sala de aula, a professd@ deve
suportar aquele tempo dele parado olhando para yalavra sem
dizer absolutamente nada... sem saber se ele f@olé.

A crianca vai conquistando o mundo letrado num tempe € muito singular
para cada sujeito, conforme a pulsacdo do incamscigeudiano, numa logica que
parece correlata ao tempo l6gico enunciado porr.a@apergunta por ondeanda a
cabeca do aluno?”, nesse tempo intermediario emsgquentrega a seus devaneios,
recuos, siléncios, talvez possa ser substituiddqu@andoanda?” num convite a pensar
esse tempo “invisivel” como importantissimo na titmgdo de um “eu”. O tempo
l6gico faz recordar ao leitor de Freud que o swjda psicanalise ndo advém de um
lugar, ou seja, de uma relacdo com o espaco, mas) deervalo, isto €, de uma logica
temporal (KEHL, 2009, p. 113), dai a dificuldadesdpeurocientistas, com sua
tecnologiadura, em localizar, no tecido cerebral, o inconsciente.

Nesta tese, temo-nos perguntado pela importanciardpo de compreenden
momento de conclyitempo aparentemente “perdido” para quem olhade € o papel
da ficcdo — palavra em sua magia presente nastivas;aliteratura, jogo — como um
indireto, obliquo, que “amplia” o tempo de meditagesseempo de compreender
produzindo uma dispersao temporal, uma “magia leqia parece oferecer condigbes
para que o0 sujeito se apresse, dizendo que sabs ammsmo de saber. Temos no
horizonte que a crianca, enquanto as voltas contgad, franqueia as passagens
dificeis, tece fios narrativos que constroem un’ ‘@artir de umaensao temporal
colocada por alguns outros. Nesse transito, ésagam da oralidade ao letramento que
vai sendo tecida — justamente nesse jogo posicaahhguagem que joga com 0 outro
— nessa trama de palavras que temos chamado déicaphscursiva.

As contagensdas professoras que destacamos das reunidelmmstorios
como forma de transmitir a experiéncia junto ao garempirico — sobre a lebre e a
tartaruga ou sobre Ernesto e o esqueleto —, osstditerarios e os convidados a
participarem desse espaco foram todos elementoscopgibuiram para que uma
pressa-demorada@ganhasse lugar no coracdo de uma formacao codéinda magia

lenta instalada nas tardes de terca-feira pareciftilbuir para que cada professora de
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laboratorio fizesse sua travessia, reposicionando sua prdticante. Movimento que
oferecia condi¢des para que seus alunos tambérsssém.

Numa outra reunido daboratérios o convidado foi um dos coordenadores do
Clube do Professor Leitor-Escritff E, como era costume rlube trouxe para a
discussé@o um conto literarid,touca de bolinhagle Sérgio Faraco. A historia era sobre
um homem que encontrou uma menina dormindo na wa@amoite fria e lhe deu
abrigo. Como o sono ndo chegava para eles, ambesrsaram a partir das indagacoes
da menina. Ela gostou de um relégio, que pareciawte, e o homem |he deu de
presente, notou um livro na cabeceira e o folhdeppis perguntou pela papelada na
gaveta. “Sao cartas”, disse o homem, “velhas cagastas pela minha mé&e”. A menina
pediu que lesse uma para ela. Quando terminoeseédaa em lagrimas. Foram dormir.
Na manha seguinte o0 homem nao encontrou rastrcedaa) e ressentiu-se por ela ndo
se ter despedido. Olhou a caneta de prata, o d&dplhas, tudo continuava no mesmo
lugar. Encontrou também o reldgio, junto com a &de bolinhas que ela usava na
noite anterior. Mas as cartas de sua mée, hawaadetodas.

Logo que o conto foi lido, Silvia, a professorantigtematicae laboratorio fez o

seguinte comentario:

E incrivel, mas na matematica, nas exatas, ou é@amé! A gente
quer ver o que a gente quer ver! E ndo consideramassto, 0
entorno, do que o aluno mostra. Parece que esstcéntouca de
bolinhas, foi feito pra nés, pra gente pensar nigsoenina no fim da
histéria ndo leva o relégio, nem a caneta de pratas leva as cartas
da mée dele. Olhamos para o relégio, e como olhgmoseldgio! E
ficamos atentos a ele como objeto de nosso olleanodso interesse.
Mas as letras de uma carta? As letras de uma a#gtam outro... ndo
prestamos atencdo nisso, ndo olhamos. Vemos aquéoqueremos
ver, que nos dizem para olhar.

5.3 A LEBRE E ATARTARUGA: JOGO DA VIDA

De forma discreta, depois de cantagemestabelecer-se como o centro dos

movimentos das reunides daboratorios a literatura também iniciou a frequentar os

*" Projeto de formacado continuada dirigido a professala rede municipal de ensino de Dois Irmé&os e
Morro Reuter cujo texto de estudo era o contodrier
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encontros. Chegou como modo de abrir as reuni@esnpio de poemas trazidos pelas
professoras participantes e, mais adiante, por aeicontos literarios que eram lidos
em voz alta no grupo. O efeito dessas leituras eatifipadas pareceu incidir no ndcleo
do que temos proposto: uma ampliacaotelmpo de compreendeE isso entre 0s
professores, numa aposta de que o convite a habéspaco-tempo do literario pudesse
ser uma boa maneira de “perder tempo” e engendparadoxo sabex ndo saber. A
circulacdo do literario como forma de jogar po&ios olhos, de suspender as certezas,
de escutar diferentes vozes, de retomar uma mateisarpreender-se com a vida, de
encontrar algo novo, inusitado, na rotina da escola

Mia Couto, poetea bidlogo, ganhou espaco em nossas reunioes. Suifi
participacéo foi pela abertura detes do nascer da terrg2009), lido por uma das

participantes:

N&o é da luz do sol que carecemos. Milenarmenteaiadg estrela
iluminou a terra e, afinal, nés pouco aprendemosgra O mundo
necessita ser visto sob outra luz: a luz do lussa elaridade que cai
com respeito e delicadeza. SO o luar revela o fghinino dos seres.
S6 a lua revela intimidade da nossa morada tegrelStEcessitamos
ndo do nascer do Sol. Carecemos do nascer da (G£&tdTO, 2009,

p. 7).

Essa belissima passagem de Mia Couto, cuja lefuwduziu um siléncio
reflexivo no grupo, parecia dar voz aquilo que ngaistariamos que estivesse presente
nas formagdes de professores para esse milénica hodo sol, com seu excesso de
saberes e certezas, mas a luz da lua, que cai egpeito e delicadeza, efeito de
penumbra que deixa espaco para 0 ndo saber. Aasmmpanharemos neste item
trechos dacontagemda professora Laura, e a maneira como, a partdistansdo do
tempo, da palavra dos colegas e dos textos, feiyelgproduzir um ponto de virada em
seu discurso. Torcanoebianague fez com que Laura tomasse 0 jogo no labocati@ri
forma a incluir a surpresa, e o préprio tempo, cafenentos pedagogicos. Virada

importante que reposicionou seu modo de leitunatélide seus alunos.

Sabem a fabula da lebre e a tartaruga? Aquela em guartaruga
ganha a corrida porque a lebre — depois que sai digparada —
resolve descansar um pouco? Pois é, montei umaaduid
laborat6rio que € bem assim. A minha “tartaruga’ida seu tempo
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mais lento de aprender mesmo, que irrita a escdlaalguns anos
com seu jeito calmo de se aproximar das coisasichéi que faria
uma boa dupla com outro, novo na escola, mas queci@ater um
ritmo bem mais acelerado. E esse ai, a lebre, gae rem me
desafiado. E ndo sei mais se esse agrupamentoefamnm uma boa
ideia! Ser& que devo insistir?

Diferente daartaruga, alebrede Laura — como o aluno passou a ser conhecido
por NOSsSo grupo — parecia nado irritar ninguém. &ovlcito em todas as tarefas,
entrosado com o0s colegas, copiava 0 que a progepsaiia, — e com muita agilidade.
Gostava de esportes, mas sem conseguir escolhedegjea lhe agradava mais — e
participava em quase todas as modalidades nasiatlag da escola. Por ser muito
rapido, sua agilidade Ihe rendeu varias medalhasretanto, mesmo que labre
apresentasse qualidades apreciadas pela escaiafessores sentiam que algo ali ndo
ia bem. O mal-estar dos professores parecia indigara pressa, como atropeladora da

vida, atingia a todos.

Ele tem sempre muita pressa! Quando se pergunts alg responde
de pronto, sem respirar. Copia tudo que € propastas parece ndo
compreender nada do que coloca em seu caderno. &menrética,
realiza com rapidez célculos simples, mas quandosolea
interpretacdo de texto nada parece estar entendeidoreve muito,
mas ndo tem uma producdo. Essa correria toda pateceuma
funcdo: é como se ele fugisse de querer saber.svau@ndem o que
t6 dizendo? E como se tudo isso ndo desse em séadaja aparéncia
de que esta aprendendo. E isso, ele foge de gsaber!

Cansada de correr junto comlebre Laura também parecia narrar sobre sua
angustia na reunido sem conseguir respirar. Eiaiaig grupo sua pergunf@aomo seria
possivel propor um trabalho com essa dupd@®da sem conseguir debrucar-se sobre o
entremeio, aquilo que nao se da a ver — queaasidio caminho de, por isso, de dificil
cOmputo do nosso olhar —, Laura vacila sobre o iseguo desse grupo. Nesse
momento inicial, a equipe e as colegas apostaraenagascolha pela duplabre e
tartarugano laboratorio parecia ter sido um “erro” bem tamw, ou seja, era um ergo
um acerto, confirmando a possibilidade de um pamdealorizando sua intuicdo na

construcdo desse agrupamento. Era preciso datelimgm.



153

Ao tratar do tempo-espaco ddistancias abolida®u dasinclusdes reciprocas
Rodulfo (1990) fez referencia ao efeito de surprels criancas diante da
reversibilidade dos objetos com que brinca, caizalsps etc., em que um pode conter o
outro. Tomou esse efeito nas criancas pela palabsortg ressaltando que essa
perplexidade constitutiva do ser seria indice derag#io de inscricdo, como operagao
de “primeira vez”, muito diferente de um modo dengéo, concentracdo, quando
sujeito e objeto ja estdo de todo separados. Adeimaremos esse efeito de surpresa,
perplexidade, deomo se fosse a primeira yepmo uma afetacdo importantetampo
de compreendemodo de ver nem sempre possivel em meio a ppssatropela o
cotidiano na escola.

Depois de alguns mesedgehre seguia desafiando a lentidaotdetarugaa cada
encontro, exigindo rapidez nas brincadeiras quedll@isen jogar juntas. Ambas
demandavam de Laura ora um consenso, ora umaaliaas que ela colocasse 0 jogo
a rodar. Enquanto a dupla (des)entendia-se, Laarmecia absolutamente mergulhada
nessa historia e no impasse de descobrir como &ldraima posicao das trés em prol da
aprendizagem. E como 0s encontros eram sempre iguigs, a repeticdo fazia com
que Laura ndo se surpreendesse com o que ali eigonfdém disso, Laura ainda
tentava encontrar uma saida para que, por meiogm jpudesse armar cenas de

aprendizagem.

No jogo “cara a cara”, o ritmo era tdo intenso q&e ndo entendia
nada do que eles estavam propondo. E um jogo giegaeentre dois,

eu era o juiz, meio que de fora. Um deve fazerypegsg ao outro e as
respostas vao orientando qual é a “cara” que 0 outsegura,

escondido, em maos. A lebre ficava tdo angustiagango conseguia
elaborar perguntas, as pistas, necessérias parza®® a carta na

mao da tartaruga. Se balancava na cadeira de uro jaervoso.

Queria a todo instante adivinhar, chutava a resppsjueria era

ganhar. Nao dava o tempo que 0 jogo precisava pa&ra&hegar la.

Percebi que ele precisa é chegar em primeiro didioteutros, sem se
importar se sua resposta esta errada. Tem queesape 0 primeiro!

Angustia em ganhar do outro! Ele ndo quer saberpdacesso, ja

quer chegar l4 logo! E ndo vai embora do LEA sengtmnhado da

tartaruga. Ai vai pra casa bem feliz... e eu fiempre angustiada.

Era como se #&bre ndo conseguissgemorar-se apressadamerrie tempo de
compreenderfazendo uniink direto do instante de ver ao momento de condem as

hesitac6es do tempo de meditacadeldye pareciaresponder imediatamente a pressa do
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Outro social sob forma de rapidamente ganhar, didgio ao ponto de chegada e, ao
mesmo tempo, sequer entrava de fato nesse jog@tamaruga Como contribuir para
que Laura conseguisse enlaca-lo a esse jogo?

A surpresa diante de algo, que Didier-Weill (1920loca em termos do
espantp seria uma experiéncia subjetiva que detém o palierintroduzir, na
continuidade do saber, a hidncia subita de umaodésaidade. Sensacao de ficarmos
desbussoladogor alguns instantes, quando um significante sungempendo a
mesmice de uma superficie discursiva, fazendoedysive, torcer-se. Se na crianca o
espanto o ficarabsortoé algo comum, no mundo adulto parece mais rarmcsalgo
gue a cultura nos autoriza apenas no campo dogjas artes, momento em que temos
novamente essa oportunidade. No dizer de Didiett\d€d97), é provavel que nossa
busca nos jogos de bola, como futebol e ténis,E@j@sses instantes efémeros em que
somos subitamente surpreendidos, ndo pela beldgoda algum atleta famoso, mas
pelo momento em que a bola subitamente desapacec®sto campo visual e nao
temos rastro de como isso se deu. Antes de desapaoeir e vir da bola é regido por
um mecanismo especular em que tudo é simétricalversario lanca a bola onde o
outro espera, onde a plateia imagina; tudo se @stab num espaco tridimensional,
numa repeticdo que da a sensacao de tudo seriguato

Mas o que acontece quando o adversario no jogeftrama a bola num objeto
invisivel, colocando-a |4 onde ndo se vé nem sumbs®? Para além da aptiddo
muscular, o que faz um bom jogador é também umdaappoética em saber como
passar — assim como Alice que vai para o outro ladoespelho — a uma quarta
dimenséo. “Perdi a bola, porque meu adversariogolanum lugar em que € meu saber
que se perde, de tal forma que no instante emdguésivel, ela passa a invisivel, ndo é
somente a bola que esta perdida: também eu o efdDIER-WEILL, 1997, p. 19).
Pois os pontos de referéncia que até entdo erameos (alto/baixo, direita/esquerda,
frente/tras) ndo servem mais para localizar o leg&ianho em que a bola foi colocada
e, assim, essa desorientacdo faz emergir um n&o. $dhis do que isso, € como se se
abrisse um furo no saber, espécie de umbigo atdwégial o ndo saber comunica-se
com a cena, um furo no especular, ali onde a l@oéssonde.

Muitas vezes, nas reunibes daboratérios o que estava em jogo eram as
tentativas de encontrar essa “aptiddo poética’dairar-sedesbussolapelo espanto,

surpresa de uma cena que, aparentemente, reps¢eagpee do mesmo modo. Numa
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certa dimensdo de desconhecimento, Laura sabiapopesava introduzir alguma
mudanca em seu modo de olhar essa dupla. Talveasnmancondi¢do de juiz do jogo,
como quem zela pelas regras, e mais numa posigécodera. Numa das reunides

sugeriu a leitura do seguinte poema para a dissuks&ncontro:

Ha um tempo em que é preciso abandonar as roupadags que ja
tém a forma do nosso corpo. E esquecer 0s nossaisittas, que nos
levam sempre aos mesmos lugares. E tempo de ti@avEsse nio
ousarmos fazé-la, teremos ficado para sempre, agemarde ndés
mesmos.

Esquecer os caminhos que nos levam sempre aos siésganes. Essa é uma
caracteristica despanto no dizer de Didier-Weill. Afeto em que experimgnbs algo
como se fosse a primeira vez, e mesmo que se réptae recebe como repeticdo. O
espanto tem essa particularidade, o fato de algespiecido a cada vez e de néao
suscitar, quando se produz, a rememoracdo do espatdrior. Nosso interesse pelos
jogos de bola reside nesse ponto. Porque ndotaal#dances no jogo que se repetem,
mas de um lance que retoma um comeco ao qual &giveb acostumar-se, habituar-
se, pois esse comeco estad no principio do prinfarer humano. E se esse instante
surpreendente, espantoso, d4-se como recomego deommeco, a0 mesmo tempo,
esquecivek inesquecivel, é na medida em que constitui untarfana continuidade
temporal, pela qual fica-se autorizado a explossaalimensao nebulosa, descontinua
gue é esse tempo outro.

Um tempo descontinuo em que ha um recomec¢o de umegmo Essa ideia
surgiu durante uma das reunides, enquatebre e atartarugaretornavam pela voz de
Laura. E se o encontro rlaboratério terminasse sem se saber quem havia ganhado
naquele dia? E se uma escansao se produzisselardaemngustia dabre apaziguar-se,
como seria? O siléncio de Laura combinava com sa)as inseguranca da proposicao
também. Seladas as apostas, lancamo-nos com etaqu@m joga todas as suas fichas
num azardo. Laura foi embora naquele dia mais éagasdo que chegou.

Acolhendo a palavra do grupo, Laura fez a seguirdgposta a dupla. Se o jogo
de tabuleiro “Jogo da vida” era a escolha daquds, rla convidou o grupo para que

%8 Esse trecho de poema, geralmente atribuido a f@onRessoa, na verdade é de autoria de um
professor de literatura, Fernando Teixeira de Adelra
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juntos fabricassem um “jogo da vida inventado”, ¢juesse mais relacdo com o que
eles viviam na escola, em casa, na cidade. Conduzabalho com sua dupla para que
se demorassem nessa construgcdo. Assim, ficaramtduaguns encontros envolvidos
nessa tarefa, a cada vez indo pra casa sem techanee de verem 0 jogo pronto, ou
sequer terem jogado uma partida. Quando finalmemteinaram, debre teria dito:

“agora vamos jogar porque tenho que ganhar!”

Notei que ndo se importava com o que no caminhgagss do jogo
indicavam sobre perder ou ganhar as coisas na \izeria era ver
seu pedo na linha de chegada antes do nosso. Entoctesse jogo
nao ganha quem chega primeiro, mas quem acumula diaheiro

durante o percurso. A lebre fingia ndo escutar solessa regra.
Ficava fascinado em ver o n° 10 sair na roleta, etonmaximo de
casas que seu pedo podia andar. E 0 mais estrarsha seguranca
com que seguia jogando, achava que estava abafdra®ce que
volto sempre ao mesmo lugar com ele!

Laura voltou a duvidar de sua proposta. Sentia qu#o pouco efeito tinha
surtido sua Ultima estratégia. E, para seguir ndo@obre essas voltas ao mesmo lugar,

Laura contou sobre o dia em que o jogo no labdoaéda “o desafio da tabuada”:

A Lebre, quando sabatinada, seguia sem querer pedisaa assim:
“sim, eu sei, mas como é mesmo?” e chutava algumend para ver
se acertava e ganhava logo o jogo. Para evitar danthutes,
alcancei, de novo, a ele o0 “material concreto” comumoio para suas
contas de tabuada.

Nesse momento, a narrativa de Laura silenciou. Deg@® um tempo, disse,
surpresaSabatinada? Mas que jogo € esse@uanto material de apoio, né! S6 agora
falando isso é que me dei contdm tanto perturbada por sua descoberta, Laura
suspeitou que ainda facilitasse o0 jogo da vida paebre, excesso que podia estar
apenas apaziguando a angustia que surgia paf@eslsamos que dessa surpresa sobre
si houve uma torcdmoebianana contagem de Laura, disparada pela perplexidade
sua fala e a possibilidade de acolhé-la, de derseramessa nova ideia que lhe
atravessou o pensamento, condicdo para que algp foese percebido no igual dos
encontros com kebre Talvez tenha sido a partir dai que Laura tenhdesgencilhado

um tanto do “pedagdgico” que supunha ter que ertiirareom o jogo no LEA, para
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que algum desdobramento cognitivo tornasse-se elisaos olhos dos demais

professores da escola.

Ah! Foi no “jogo uno” que alguma coisa aconteceubr®ecem esse
jogo? Ganha quem fica com menos cartas no finame®ve umal!
Pois é, resolvi que eu ndo ia explicar mais do goa vez essa regra.
Distribuidas as cartas, fomos jogando e aprendeamaesmo tempo,
e no final anunciei que eu tinha ganhado. A lelreu furiosa, pois
tinha o maior nimero de cartas em sua méo. A tagarfoi quem
tentou lhe explicar, mas a lebre ndo conseguia seqoais jogar.
Ficou parada, pela primeira vez, tentando enterm@rque com mais
cartas na méo havia perdido! Ndo ganhou o0 jogo nemita
explicacdo. Foi embora falando nisso, voltou na@ualia e comentou
com a diretora, com a merendeira. As vezes parec@rdentendido
a logica estranha desse jogo, noutra precisandomar o caminho
para ver se seu raciocinio ndo o enganava. Pareeedgscobriu algo
estranho e que tinha a necessidade de pergunta @aioutros.

Uma danca de lugares teve lugar nessa cenartAruga passa a ser o juiz,
quem explica e faz valer a regra, e Laura inclunsgse trio como quem pode ganhar,
assumindo a responsabilidade plellare perder o jogo. Perda que parece ter dado o
pontapé inicial para a colocacédo de um enigmaadisglo uma busca. O fato de Laura
ter assumido uma nova posi¢do, que aqui chamamdsrde-fora — outra posi¢cdo no
jogo, mas também de leitura em relacdebae — parece ter oferecido alguma condicao
para que seu aluno também se colocasse de forneserdd# nessa seara do
conhecimento. Aebre seguiu sem tantos apoios, apenas pistas, buscaodtvo para
erguer perguntas sobre si mesma. Posicdo que bd@orahegou sem boas doses de
sofrimento, decontagensque se davam semanalmente, com interrupcoes, séssan

entre os encontros, além das palavras dos texegiqtos liamos e discutiamos.

5.4 A MENINA QUE NAO PALAVREAVA

Ha uma segunda espécie de espanto, diz Didier-{(¥6#l7), aquele trazido pelo
artista. Como se uma espécie de “desamparo dagériela” nos tomasse conta ao
contemplar um quadro, escutar uma mdasica, ler wmo.liPonto em que NosSsos

pensamentos sdo atravessados por algo de outrdagléalque nos afeta, nos atinge, em
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outro lugar. Se alguma obra do campo da arte ngsemnde € que, tendo o poder de
nos “tocar”, ela nos da o sentimento de poder tocgue chamamos “a vida”, no
momento em que nao estamos diretamente pensaraddsslm, é o jogo da vida que é
jogado ao nos deixarmos ser tocados por uma musmaguadro, um livro. Desse
modo, alguns poemas e contos literarios participadas reunides dosboratorios
como modo de armar condi¢des paraspanto ensaios compartilhados de “exercicios
de parar de pensar”, dando abrigo e sustentando desamparo da inteligéncia,

tecnologideve-durade fazer furos no saber, de esburacar o real.

A menina ndo palavreava. Nenhuma vogal Ihe saigs Bbios se
ocupavam sO em sons que ndo somavam dois nem .qEedraima
lingua so6 dela, um dialecto pessoal e intransmiiXiRer muito que se
aplicassem, 0s pais ndo conseguiam percepcao daan&yuando
lembrava as palavras ela esquecia 0 pensamentaod@uganstruia o
raciocinio perdia o idioma. N&o é que fosse mudéavia em lingua
gue nem ha nesta actual humanidade. Havia quenagsnsjue ela
cantasse. Que se diga, sua voz era bela de encihfgamo sem
entender nada as pessoas ficavam presas na emtomagia tdo
tocante que havia sempre quem chorasse (COUTO, @009).

Mia Couto seguiu incentivando o jogo de kigombra nas reunides. O comto
Menina sem Palavranovamente jogou os participantes ao siléncio, eaert de
pensatempQsa esse ponto magico e lento da leitura em quarpocesquece-se de si
para ser deportado ao imaginario. O modo de nareatdo tocante que alguns quase

nao seguraram o choro. Como uma menina qu@alavreavairia sair dessa condicédo?

Desistido e cansado, se sentou ao lado dela. Qabencala, quem
ndo sabe fica calado? O mar enchia a noite decgEnas ondas
pareciam ja se enrolar no peito assustado do homenguando Ihe
ocorreu: sua filha sé podia ser salva por uma tigdt& logo ali lhe

inventou uma, assim: Era uma vez uma menina quiel pedpai que

fosse apanhar a lua para ela. O pai meteu-se ngn baemou para
longe. Quando chegou a dobra do horizonte pés-sebieos de

sonhos para alcangar as alturas. Segurou o astreasaduas méaos,
com mil cuidados. O planeta era leve como um b@aaJTO, 2009,

p. 95).

Na dobra do horizonte das reunides, o siléncio aaég de mansinho, sendo
encorajado. Mas nado sé ele, também a construcdoistizrias, narrativas sobre os
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alunos, sobre os (des)encontros entre uma profess@eu aluno (a professora
incluindo-se na contagem), modo de tentar alinhagafuros no saber abertos pelas
surpresas de outras historias de vida. Muitas yezeescoberta de que uma menina
podia ser salva por uma histéria — e por seu narra@ra a torcdmoebianague se deu
para algum dos participantes. Para outros, essaoluE$a ndo aconteceu, ou ainda
estava por chegar. Como canta Arnaldo Antunes, podetecer de uma nuvem cheia
nao chover (RUIZ et al., 2014). Para Laura, na@msas ao certo como isso se deu,
mas temos boas pistas de que algo nela produzjustamente pelo entusiasmo com
sualebre que, mesmo apds tantas contagens e mudancasraégas, ainda seguia
com dificuldades na escola.

Préximo ao final do ano letivo, Laura parecia $eitia com o ritmo desse grupo
no laboratorio, mesmo que soubesse da dificuldade que seria anasgse estranho
andar — que oscilava entgeavissimoe prestissimgconforme oandamenteem teoria
musical — para a escola. Insistiu na importanciadidedir com a técnica de apoio
pedagdgic® de sua escola suas descobertas, uma vez quegsab&alunos como a
lebre ndo se dedicava o0 tempo necessario para pensaersmas de aprovacdo ou
reprovacao na escola, pensava-se apenas em teaouatodjue tivesse apresentado na
avaliacdo, como a prova. Nesse encontro, na escalaa ndo economizou em sua
contagem- dando visibilidade a fios tao finos tecidos ergtes — para a pedagoga.
Contou de seus impasses, de como estava conduzigdapo, e da necessidade que
sentia de casos como esse de ter um espaco p&Esae pensar junto com a escola.
N&o se posicionou nem a favor nem contra uma apéayanas a favor do tempo que
merecia para a tomada de uma decisao, para aropiar. Sua insisténcia teve como
efeito a inclusdo de outros professores nessas$idoualém da pedagoga, e uma rara
tarde distendida debrucando-se sobre o assuntae Solebre nenhuma decisdo
definitiva, apenas a abertura de um espaco-tempwwgs leituras possiveis para esse
aluno, mas ndo somente ele — talvez por meio delguestionamento sobre a escola
tenha deixado algum eco. E a técnica de apoio Pettam quem finaliza o encontro,

dizendo:

% Cada escola da rede municipal de educagéo de IBo&os contava com um técnico de apoio
pedagdgico em seu corpo diretivo, suporte paraafegsores no cotidiano da escola.
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Atropelamos nGs mesmos 0 processos nha escola és dppremos
gue o aluno invista em seu processo de aprendizageantebre é a
caricatura da faléncia do nosso ensino!

Chegado a este ponto, o pai perdeu voz e se calbistoria tinha
perdido fio e meada dentro da sua cabeca. Ou adria da agua ja
cobrindo os pés dele, as pernas de sua filha?, Eraldesespero:

—“Agora, € que nunca” (COUTO, 2009, p. 96).

Lembramos aqui a intertextualidade proposta povif@l a historia dentro de
outra histéria como multiplicidade, ponto de abertde horizontes. E, chegado a esse
ponto, registramos também um momento de surp@g@oimoebianaque se deu para
a equipe do NAE, essa que nunca economizou palavaasusca por novas formas de
transmissao, quando percebemos em Laura essa osigdq de portar a voz peébre
em sua escola, de sustentar a importancia do reedoido trabalho deboratériosna
rede de Dois Irm&os. Momento do NAE calar-se, eeti@var sua aposta por outros
mares. Momento também de ressignificar o que vatiesade dar visibilidade ao que ja
havia sido construido nessa curta caminhada.

Assim, percebemos trés pontos fundamentais 0s @sss grupo ja havia
construido, alinhavado com os fios das palavragdlegas, dos convidados, dos livros
e das contagens. O primeiro, acerca do brincarlaboratorio. Percebemos um
deslocamento do jogo de uma dimensao imaginamag @guela que ira completar uma
aprendizagem que faltou, para o jogo numa dimeassébodlica, em que, ao incluir o
tempo e incluir-se no brincar, deixa brechas paarpresa, o inusitado de um caminho
antes nao pensado para uma aprendizagem. Abetteinaag € outra sendo para a outra
face do saber, a do ndo saber. Um segundo pontodgsiacamos € quanto ao
planejamento das atividades taboratdrio, registro escrito que, descobriram em
conjunto, muitas vezes somente podendo ser feit® pasteriori depois do encontro
com os alunos. Escrita nudepoiscomo baliza para os encontros subsequentes, mas
nao podendo estar antecipado, dado de anteardesdo encontro. E sublinhamos
ainda outro ponto, aquele que localiza o espadalutatério ndo como o lugar de um
resgate de aprendizagem ou ajuste do passo dotemagoum espaco de investigacéo
de como determinado aluno aprende, de que esaatiagica mao para aprender, quais

as letras que ja traz consigo.
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Viu a filha apontar o mar. Entéo ele vislumbrou, teha extensédo do
oceano, uma fenda profunda. O pai se espantou goeleainesperada
fractura, espelho fantastico da histéria que ebba@ de inventar.
Um medo fundo lhe estranhou as entranhas. Serigelgagbismo que
eles ambos se escoariam?

— “Filha, venha para tras. Se atrase, filha, peorfa..

Ao invés de recuar a menina se adentrou mais noDegois, parou e
passou a mao pela agua. A ferida liquida se fedhetgntanea. E o
mar se refez, um. A menina voltou atras, pegou éa do pai e 0
conduziu de rumo a casa. No cimo, a lua se recongun

—“Viu, pai? Eu acabei a sua historia!”

E os dois, iluminados, se extinguiram no quartomtde nunca haviam
saido(COUTO, 2009, p. 96).

5.5 UMA EDUCACAO PELA PEDRA - LICAO |

Pedro sempre teve preferéncia pelas pedras. Quaegou a educacéo infantil,
na escola pela primeira vez, encantou-se com atidada delas no patio. Para o
menino, aquele era um universo totalmente diferdnteue vivia em sua casa, zona
mais rural, onde a terra, plantas e animais erapam®iros de seu brincar. No patio da
escola, Pedro ndo conseguia fazer laco com ningeermpmente as pedras l|he
acompanhavam nessa nova empreitada de vida. Galasentar entre elas no recreio.

Havia entre eles uma silenciosa ligacéo, talvezosdpreendida pelos poetas.

Ha outros privilégios de ser pedra:

a — Eu irrito o siléncio dos insetos.

b — Sou batido de luar nas solitudes.

¢ — Tomo banho de orvalho de manha.
d — E o sol me cumprimenta primeiro
(BARROS, 2010, p. 405).

Mas um dia Pedro cansou dsalitudes quis ter comunhdo também com as
pessoas. Foi assim que os arremessos de pedraolegasciniciaram, e também a
preocupacdo da escola. Como meio de transmitiicdlpga a gravidade da situacao,
ouviu-se:Tirou sangue de um menino esses dias. T4 sempreindo da lua. Nao fica
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parado nunca, em lugar nenhurk era de gravidade o caso. Isso porque Pedro
desconhecia o tamanho de sua for¢ca e 0 peso dosgpétbs do pétio; a gravidade do
mundo da lua era mesmo outra, e, na leveza de es@lokrta, sacou que com uma
pedra-ponte poderia tocar o outro, e ser olhadw geega. Gravidade que ndo se mede
com fita métrica, nem balanca, no dizer de Manael Bhrros, uma vez que a
importancia das coisas ha que ser medida pelo &meanto que a coisa produz em nos.

Antes do NAE ter encontrado algum espac¢o na redmndgi®o e antes ainda do
Atelié de Criacaoconfigurar-se, Pedro foi ter conversa séria copsiadloga. Com
rapidez e exatiddo, pegou os Oculos da profissisalu porta afora, da sala ainda sem
nome, na casa de cultura da cidade. Como que fazendculos de isca de pesca, foi
fisgando o olhar da psicologa até o cansaco, erantim de visibilidade alcanca-lo,
fazendo-o deitar na grama em frente da dasar dentro da sala me da sufoco. Gosto
da grama. Qual é a cor da gramalisse Pedro, aninhando-se ao chao. Assim ficaram
os dois, em estado de grama por um bom tempo. feisaaprimeira vez. Pedro bem
quis retornar aquele lugar, mas nao teve jeito gmiolevar. Pena, porque havia a
suspeita de que o0 menino tivesseoete para poetano dizer de Manoel de Barros,
mas um poeta que ainda ndo sabia como poetar. Pertye a psicéloga também
gueria brincar como 0s poetas, mas ainda nao sabia isso podia ser feito ali. Eram
dois que ainda estavam aprendendo a brincar. Eoésn d

No ano seguinte era tempo de aprender as letratasEndo se moviam para
Pedro, somente as pedras. Ja tinham@iele como dispositivo de auxilio as escolas.
O rinoceronte dobradoe outros tantos fios narrativos jA haviam confdbupara o
desenho do espac¢o. Moviamo-nos ali em grupos, ® Redontrou muita dificuldade
em estar com 0 outro; precisava sair da sala. Alasmha uma hipotese. O mundo
letrado ndo chegava para Pedro porque o corpo néongava sossego. Tinham
também uma estratégia. Apostavam que o brincar rigodsontribuir em sua
alfabetizacdo, mas Pedro escapava a todas asivastde fazer uso dos objetos-
brinquedos como os demais colegas. Naquele momégtias e pedras nao se
alinhavam numa mesma categoria, ndo pareciam pstirjuntas.

No Atelié Pedro foi incentivado a levar pedra, grama, flavuéras matérias-
primas da natureza que encontrasse ao redor dpa&asdentro da sala. Noutras vezes,

0 grupo todo ia com ele para a grama. Encantow®eessa possibilidade. Era evidente
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sua facilidade em ver enorme poténcia em objetesagarentemente eram indteis ao

fazer escolar. Tinha uma sabedoria vegetal e nimagjavel.

Nasci para administrar o a-toa, o0 em vao, o inutil.

Pertenco de fazer imagens. Opero por semelhancas.

Retiro semelhancas de pessoas com arvores, deaape&sso ras, de
pessoas com pedras, etc., etc.

Retiro semelhancas de arvores comigo.

N&o tenho habilidade pra clarezas.

Preciso de obter sabedoria vegetal. (Sabedoridalege=ceber com
naturalidade uma ra no talo.)

E quando esteja apropriado para pedra, terei tarsbbadoria
mineral.

(BARROS, 2010, p. 340).

O movimento ddiquidificador de palavrasshamou a atencdo de Pedro. Queria
colocar pedras ali dentro e ver girar. O grupo eerdgéntou sobre osegredos de
liquidificador: que era brinquedo de faz de conta, que servia parimpasses que
surgiam no grupo, que era modo de colocar palamagura-las e ver que diferentes
combinagdes dariam. Pedro entdo dissendo sei brincar de liquidificadois letras
para ele vinham numa materialidade em estado leatado de pedra, e o grupo (outras
duas criancas) acolheu bem esse estranho modolad&omar-se, de doar as letras.
Talvez porque compartilhassem com Pedro de um rpeduliar de ver o mundo, de
empenhar sua palavra, de deixar o tempo tatuarassmsarcas. Para a crianga, no dizer
de Didier-Weill (1997), o mundo ¢é fonte permanerde espantg de um
deslumbramento incompreensivel para aquele queon&sperimenta. Para ele, a
crianca € menos inocente que o adulto em relacadeadoe se ela se surpreende com

uma pedra é porque nao divide a concepc¢ao estiatiadulto em ver o mundo.

Como um adulto — que sabe, ou pensa saber, oguea @edra ou um
graveto — podera ele compreender o espanto de tienga diante
dessa pedrinha? Para esse adulto, a crianca seteeguaque nao
dispbde, como ele, de um saber sobre a pedra —oobjeteral,
composto de calcio, que serve para tal e tal cersegntrada aqui ou
ali, na beira de um rio ou huma praia. Nao desappfise adulto, que
o olhar espantado da crianca é testemunho de guéedlgo que o
adulto cessou de ver (DIDIER-WEILL, 1997, p. 26).
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As palavras deUm rinoceronte dobradoforam as primeiras letras
compartilhadas no grupo que parecem ter tocadocoRewAtelié De tanto brincar de
fisgar os nossos olhares, acabou fisgado por essaridh Inspirados pelo texto,
combinou-se que cada um iria levar para o encagguinte aquilo que gostariam de
colocar numa caixinha. Pedro levou uma pedra, rdasgmalquer uma, uma pedrinha
retirada do pétio de sua escola. Nesse dia, desuxbem Pedro um grande contador

de historias:

Essa € uma pedra braba, muito braba. Ela machuczoteguinhas o
tempo todo. Nao pode ficar assim solta ndo. Asgseldrabas tem que
aprender a se comportar. Essa vai ficar presa nessainha até

saber se comportar. Vou trancar com cola. E umagéouro!

Por meio dessa historia, Pedro parecia fazer a mbégmtese da escola, de que
somente depois que 0 corpo “se comportasse” elqumaaber sobre as letras poderia
emergir. Entretanto, Atelié sustentava a ideia de que todos eram letradofgdma
maneira e eram convidados a doarem suas letrag, aposta de que, ao construirem-se
como sujeitos, ao mesmo tempo, construiam hipéesm® o mundo letrado. E isso
numa simultaneidade. Apostavamos no jogo, no hriocapartilhado, ndo como algo
utilitario, mas como operador dessas passagenampacda linguagem. Nesse ponto de
sua travessia, 0 jogo das letras iniciava a torogpcc para Pedro, e soubemos que
também passou a contar histérias fantasticas emest@a, embora tenha sido num
tempo mais adiante que de fato encontrou o outwi@le® como horizonte do brincar.

As pedras ainda rolavam na escola, se bem quedaadks narrativas sobre a
pedra-touro. Mas algo diferente aconteceu no dig@euma participante de seu grupo
no Atelié contou outro segredo de liquidificador, ao péeale®uvido. Disse a Pedro que
conhecia uma brincadeira que se jogava com pedrmgo de “sapata’, e que
conhecemos também por amarelinha. Pedro adoraiaa @lempenhou-se em aprender
as regras de como jogar — ndo queria saber de caisa. Era a primeira vez que as
regras faziam algum sentido para Pedro. Vimosmassbomo um colega disparou a
abertura de um outro tempo para Pedro, introduzengedra como um elemento que
nao era apenas ponte para o toque e olhar do ou#iouma ponte com a cultura. Pedra
como elemento de troca com o outro de uma outraimr@grmais aceitavel no social, e

gue passou a situar o corpo — e sua distancia o euambém nesse outro lugar.
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Desse momento em diante, Pedro interessou-se rakmiscplega, como ele usava a
folha de papel, o lapis, a tinta, tinha interesse saber quem havia confeccionado
determinado objeto do zooldgico de massinha. Qeserhar do lado de fora da caixa-
touro. Tinta mancha? Caneta, da pra apagdP@dro iniciou a deixar suas marcas na
sala, assinaturas que precisava de garantias qumiinnao iria apagar — como o giz
apagava-se na sapata de uma semana para outrasiEsuprimeiras marcas escriturais,
gue esculpiam na pedra os sinais da passagem daijeito em plena travessia de

estruturacéo.

Riscos e rabiscos inscrevem o sujeito que inaugues praticas
escriturais, cujo desenho do corpo é uma projecaointhgem
inconsciente. A apropriacdo do espagamento de wperficie em
branco depende das referéncias simbolicas do cargspaco-tempo.
Para haver a passagem da garatuja ao desenhoe glgsdobra em
hipéteses de escrita, sera preciso passar pelagdjpede linguagem
gue produz a separagdo entre o sujeito e o olpetpiciando a
construcdo de um corpo e constituindo o proprio(MILMANN,
2013, p. 78).

Agitacdo e impaciéncia tomaram conta de Pedro.dbegscque entre o céu e 0
inferno havia letras e nimeros a serem grafadah&o para que o jogo de amarelinha
iniciasse. Percebeu-se de fora de um codigo coiiyaald por todos. E vivenciou esse
momento como uma perda quase irreparavel. Naoajuerornar a escola, nem ao
Atelié. E desaprendizagen®maram lugar. Perda que vimos como importantessim
estruturacdo do sujeito. Perda que é justamentanagrama perfeito da palavra pedra.
Capitulo pedra-perda, e sua queda, na histérizdeP

E novamente Pedro fez seu retornoAdelié pelo lado de fora da sala, mas,
curiosamente, ndo pela calcada ou pela grama, el@sala de espera. Ali, nuentre
dentroe fora, prop0s um jogo que se repetiu por muitogeinos. Pedia que as pessoas
sentadas ali, em estado de espera (maes, paigssoods, técnicos de apoio
pedagogico), que todos juntos — e em voz alta taseem 0s numeros de um até dez.
Era Pedro quem orquestrava o ritmo e ajustava zessye@ também quem dizia se eles
haviam acertado ou n&o.

“Os tempos mudavam no devagar depressa dos tenfP@3A, 1995). E
proximo ao fim do ano letivo chegou também o momel# iniciarmos o processo de

desconstrucao datelié para uma reconfiguracdo do papel dos profissiocthaislAE.
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Pedro estava em plena atividade de desenhos, ag®falhas A4. Desenhou as pedras
no recreio, dessa vez paradas, sem movimento. @maoto no desenho era dado pelos
colegas que desenhou no balanco do pétio.

J& sei escrever meu nome e pintar dentro, foi o ajyeofe. falou!
Quero pintar minha colega de cor de pele, cor lmressa que
aprendi, s6 ndo entendo porque minha pele ndo sades.

Conhecia a cor da pele do outro, mas ainda ndmtaga 0 home para a sua,
escutava a antecipacdo da professora que anungis/ga sabia escrever o nome,
embora percebesse que sabia apenas algumas Teingso e aposta abertos pelo outro
davam condic¢des para que um tramite pelo tempomi@reender seguisse se tecendo.

O grupo de Pedro encontrou no livRlaneta Caiqueriaterreno para muita
producdo. A ideia de semear letras e colher fras®s1 em cheio os significantes de
Pedro, que ficou atento ao p6é da imaginagdo cometpge eram adubadas. Com o
anuncio do fim do ano e do trabalho Alelié Pedro dedicou-se a uma producédo que,
pela primeira vez, resistiu ao tempo, ou seja, tobgpie construiu durante varios
encontros, suportando a escansao que se prodcataademana. Enquanto decidia com
guais elementos iria compor sua obra, ensinaval@toomo fazer uma horta, como
plantar. Como decisdo primeira, Pedro decidiu sdtgedra-touro, aprisionada na
caixinha por quase um ano. Aderiu a pedra-tourcsands modelar e colou na folha A4.
Ao redor dela, foi inserindo outros tantos elemgntodos relacionados aos colegas, a
Caiquerig as nossas conversas; em especial, agueles comg®mecessarios para a
plantacdo. Assim, letras e coisas brotaram da foigedo papel, grafadas com
hidrocor, lapis de cor ou esculpidas de massinhamdeelar. Era um desenho
tridimensional. Dimensao que concede volume, comfovimos com Rodulfo (1990),

para qgue em seguida a bidimensionalidade da egaritae lugar.

Cadé o cata-vento que eu fiz? Podia botar ele tamb#. Tem a
estrela distraida, o coragéozinho, a flor 14 da hanhorta, tu t4 aqui
0, é o pontdde interrogacdolVou usar o verde para fazer a grama.
Lembra quando eu era crian¢a e vinha aqui. E nduissa cor verde
da grama?
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Serad gue depois que eu acabar esse desenho vaiedgo pra
brincar? E que descobri que essas coisas tem nematitidade”. E
qgue é assim, quando a gente cresce e fica grarelgramdes fazem
“atividades”, mas é que eu ainda brinco, sabe.

Ha uma evidente mudanca de posicéo discursiva di® Pgue fala nesse ponto
de sua travessia a partir de um novo lugar, umggmsle dominio frente a leitura e a
escrita. O tempo em que nédo sabia a cor da graapeeéentado como tempo passado, e
no agoraparece fazer a contagem de si ja destacado daguéiaconta. Além disso,
Pedro fez outra descoberta: ao crescer, o brirmmar @ material escolar confunde-se
com “atividade”, e, ao ganhar outro estatuto, patde de sua espontaneidade.

Pedro, quando comenta “sabe, eu ainda brinco”guiéz sua trajetria rumo ao
mundo letrado esta em pleandamentpapontando que o movimento das letras é algo
que precisa ser feito com cautekntre a atividadee o brincar. A pedra e seus
movimentos ainda eram um passado presente, embescdmentos tivessem
acontecido. Iniciou como Pedsando pedradepois, como colaboradora incansavel dos
primeiros tracos de Pedro no mundo e tendo-seciiadele, pedra passou a ser outro
objeto no mundo, aquele em que a cultura reconbecempartilha seu significado.
Pedra-gravidade, pedra-ponte, pedra-isca, pedra;tpadra-perda, pedra. Poderia uma

pedra ensinar? LicOes de pedra, cartilha muda ggeala talvez pudesse acolher.

Uma educacéo pela pedra: por licoes;
para aprender da pedra, frequenté-la;
captar sua voz inenfatica, impessoal

(pela de diccao ela comeca as aulas).

A licdo de moral, sua resisténcia fria

ao que flui e a fluir, a ser maleada;

a de economia, seu adensar-se compacta:
licbes de pedra (de fora para dentro,
cartilha muda), para quem soletra-la.
(MELO NETO, 2008, p. 107).
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5.6 DA ESTATUA A PEDRA - LICAO II

Na dobra do horizonte do trabalho rAtelié estavam as reunides dos
laboratorios e Pedro estava ali petantagende sua professora de LEA. Helena tinha
esse gosto inusitado pelos alunos dificeis da @&saochando que letrapedras podiam
andar juntas. Mas soube dissé depois quando tomou a pedra como elemento
pedagogico. Esse estranho gosto pelos alunos guapnéndiam levou Helena a tornar-
se professora daboratorio, que foi sua bagagem-curriculo. E, mesmo que edsess
estivessem as pencas a seu redor, ficou perplartedie Pedro, modo éspantoque
fez Helena dizerN&o tenho a menor ideia do que fazer com ele norébrio ainda!
Iniciar o trabalho deixando o n&do saber em evi@gnsuspendendo a pressa em
apresentar caminhos possiveis para Pedro nos parat®om comeco — era tempo de
ver, de tomar ¢aboratério como espaco de investigacao.

Nesse tempo inicial, Pedro pareceu a Helena um nmemiuito inteligente,
curioso, um “baita conversador”, no sentido de sabatar muitas historias, mas néo
conseguia saber sobre em que momento da leitusargaeencontrava-s€uando me
dava conta o tempo ja tinha terminado e tudo o lygadamos feito era conversdfoi
falar com a professora de turma do ano antericg, @untou que Pedro ainda néo lia
nem escrevia, mas havia avancado muito no laco @ooutro e havia progressos
incriveis na oralidade. Helena, ja um tanto angdsti seguia sem saber o que fazer com
essa informacéo.

Sobre seu processo de escrever, Saramago (2008) dabre um tempo que
muitos escritores sdo atingidos, o tempo em qua#opmga um “desertotia escrita, em
gue nada ocorre escrever. Pode acontecer no peidgoum livro e outro, quando se
fica sem saber o que fazer, tempo que pode dursgsnanos, quando se fica em estado
de espera. E como uma espécie de “linha que seoimee em cada livro e que logo
fica em suspenso no aguardo do que ha de vir,mffata de uma linha que me limite a
seguir porque tudo estaria contido nela, presserjtid ndo € uma linha cuja ponta
esteja na minha mao” (p. 40). O que Saramago paneltear a esse momento do
trabalho de Helena € que no sertdo da linguagemhadgue forcar a chuva — saber

esperar era a aprendizagem possivel. No jogo codtoP® lance possivel era
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justamente dar-lhe tempo, estender uma linha, ¢deda” e esperar para ver se Pedro
era fisgado do outro lado.

Helena, cuidadosa, ndo oferecia muito material pieoanessa sua empreitada
investigativa, mas seguiu certa intuicdo quandad’ke propds caminhar pela escola,
sair da sala d&aboratorio. Queria mostrar o patio, as pedras, ver 0 movimgoe a
sala nédo tinha. Helena conhecia sua histéria compedsas, e, apesar de temer que
pudesse acontecer alguma coisa, foi com ele petdaedNa semana seguinte foi Helena
quem fez um convite para irem a biblioteca. E |dr®alescobriu que o mundo das
historias, da fantasia, era ainda maior do quelaquee conhecia. Além das pedras,
castelos, cercas e animais foram incluidos noealdmentos que para ele eram como
joias preciosas a serem cultivadas. Na bibliotacdescoberta de Helena foi a de que
Pedro lia, embora ainda sem pontuacédo, e eschedsmo que sem O espacamento

entre as palavras.

As vezes sabe 0 que leu, outras vezes nao.
Pedro sabe e nao sabe ler.

Conhece e ndo conhece as regras da escola. Tengdeadica tao
brabo que é preciso retomar o passeio pela escolayersar sobre as
histérias que ele conta caminhando mesmo. E temo®dias que é
surpreendente como consegue inventar coisas dtteygrara fazer, e
iISso mesmo dentro da sala. Nem sempre faz sertrdcefe trabalhar
0s materiais que temos na sala, parece que ten®§ gata-los fora.

Numa conferéncia proferida em Turim, no ano de i998aramago -
debrucando-se sobre sua propria trajetéria li@réri falou de um deslocamento
importante que passou a perceber em seus esdfitosinca como nova etapa em sua
literatura, mas que ndo estava como planejada pmsteriorj fora algo que percebera
somente num depois. Até um pouco antes de Ensaie aaegueira, era como se 0 que
escrevesse fizesse parte de um tempo que chamestadea. A partir dessa obra, seus

escritos entraram numa outra etapa, o da pedra@guenseus livros foram, aos poucos,

% Conferéncia na Itélia, poucos anos antes de senigdo com o Prémio Nobel. O evento foi precedido
por outros conferencistas que comentaram sobrelsaa Saramago, em sua fala, fez um mapa de sua
vida literaria e, obra a obra, mostrou que naeaeava de um romancista historico, desfazendo agum
leituras sobre seus livros. Saramago, nesse momesimiu que a verdade histdrica ndo existe. E,
ainda, foi nessa ocasido que ofereceu um novo oapeitura de seus escritos, esse que poderia traca
o itinerario que iria da estatua a pedra.
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despindo-se da superficie imaginaria da estatusa geretrar no “bruto amago do ser”,

na materialidade da palavra.

O que é a estatua? A estatua é a superficie da,pedesultado de
retirar pedra de pedra. Descrever a estatua, ®,rostgesto, as
roupagens, a figura, € descrever o exterior daapedessa descri¢ao,
metaforicamente, 0 que encontramos nos romances me referi até
agora. Quando terminei Bvangelhoainda ndo sabia que até entdo
tinha andado a escrever estatuas. Tive de entenalaro mundo que
se me apresentava ao abandonar a superficie da @@dissar para o
seu interior, e isso aconteceu c&msaio sobre a Cegueir&ercebi,
entdo, que alguma coisa tinha terminado na mintia ¢e escritor e
gue algo diferente estava a comecar (SARAMAGO, 20132).

Saramago propde uma inversdo de caminho. Em vezsddpir a pedra no
intuito de fazer a estatua, refere que o amaduestordo escritor tem relagdo com uma
travessia que parte da estatua em direcdo a pedrenovimento que mira a pedra, seu
interior, que busca nela mesma uma forma de trab&lm caminho percorrido que
parte de uma relacdo com a linguagem como elentapaz de esculpir uma forma
para encontrar a linguagem mesma, seus meandras€taristicas, como objeto de
trabalho. Como se da geografia que define umageis&aramago passasse a geologia
gue investiga o solo (VASQUES et al., 2014).

Essa mudancga em sua forma de abordar a escritieeenora Saramago de forma
natural, percorrendo um caminho que ndo era o d&ig&, COMO NOS exercicios
espirituais de Santo Inacio de Loyola; pelo cordraeus livros foram ficando cada vez
“mais sébrios sem perder a beleza do tempo em cpeglitava que, para explicar-se,
deveria narrar o que se via e também o que se diacows vincos das formas”
(SARAMAGO, 2013, p. 13). Nessa travessia rumo argge8aramago fala de uma
perda fundamental: é preciso deixar para tras sagem, as belas formas do caminho
para apreciar a beleza do solo, daquilo que poeic@spouco se fala. Nesse sentido,
gostariamos de aproximar esse deslocamento degoritbaramago, que vai da estatua
a pedra, ao caminho formativo que viemos acompatthaas professores nas reunioes
de laboratorio. Caminho em que formar ndo era sinénimo de inforpelo contrario,
apostavamos numa travessia em que a formacdo sofrémda do excesso dos dados
informativos para dar lugar a dimenséo da pedrah&o do trabalho na escola.
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Desse modo, nas reunifes daboratorios aconteciam travessias que muitas
vezes iam a contramao do que comumente se esperaaleroposicdo de formacdes
de professores, em que erguer estatuas € o queaceino marcha seu fazer. Nesse
espaco, de modo compartilhado, fazia parte do demaprender a perder de vista a
paisagem, os pontos de partida conhecidos, asgsesachologias da valise; conjunto
de desconstrucdes que trouxe um punhado de inasrtez trabalho e, com elas, o
estabelecimento também do ndo saber. Gesto deatzng@or certo tempo, os blocos
l6gicos, a copia, as decodificacédo, as classifiescds diagnosticos, o cronoldgico, 0s
limites do espaco, a organizacao da folha. Todsasesinhas bem tracadas de tempos-
lugares que oferecem a ilusdo de capturarmos uno auo colocarmos nos trilhos
certos de sua travessia rumo ao mundo letrado.

E nesse tempdepoisque percebemos que o deslocamento literario emdmci
por Saramago guardava semelhancas a essa tragessi@ostavamos nas reunides de
laboratorios. Deslocamento que aponta para reposicionarmos regpde partida. E,
para isso, ha algo a aprender no olhar das criapsas que vé potencial de jogo nos
objetos do cotidiano, nos restos, na sucata, gadinOutro modo de relacionar-se com
o mundo, de surpreender-se, a cada vez, com se &opsimeira. Modo de ver que
permite lermos a palavi@erdadentro da palavrgedrg num jogo com a lingua cuja
visibilidade a leitura a moda @statuando permite.

Perder de vista seu ponto de partida, a estatteinieiar seus caminhos pelo
inverso, um caminho que tem como ponto de partjgedaa. Desse modo, uma posi¢ao
de escuta das letras possiveis trazidas pelo a@dugoe permite dar andamento ao
trabalho, ponto de partida para as estratégiasoduite ao letramento. Perda, como
vimos, foi fundamental para que Laura e &ie iniciassem suas travessias.

Uma psicomotricista, convidada para conversar con paofessoras de
laboratdrios numa das reunides fez a seguinte pergunta pa@pmantapé inicial a sua
fala: Na escola s6 existem letras e numero? O que mae@kesmo que o siléncio
novamente fizesse sua marca no grupo, era quase smmscutassemos Helena dizer:
“Existem pedras!” Somos levados a concluir issdajuente porque Helena acolheu
muito bem os elementos que Pedro podia colocarogm para fazer sua travessia ao
mundo letrado. Mesmo que em seu inicio fossemd@pea guiar o caminho.

Ao longo dos encontros, alguns personagens coiraibupara o grupo de

professoras pensarem 0 quanto alguns inicios @odegstar nos elementos que néo
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estavam dados ra priori. No contoA touca de bolinhgdoram ascartasda mée do
narrador que fisgaram o olhar de uma menina a mtoma-las para si. Na historia de
Mia Couto, foi a palavranar que levou a menina que ndo palavreava ao encdatro
fala. Nacontagemda professora Silvia, um esqueleto na sala dedtiy®m mostrou-se
um belo inicio de trabalho. E ainda, no jogo cordupla alfabética matadora, no
principio estava o liquidificador de palavras. Assinessa dimensdo deedra
enunciada por Saramago, temos a palavra em salpdstato como poténcia para a
criacdo, pedra angular do letramento. Cartas, esgueleto, liquidificador, pedra:
elementos matéria-prima de trabalho, pedras pExi@ serem lapidadas com o
instrumento do tempo, ndo exatamente com o dademdpo, mas com o tempo dado,
doado pelo outro. Elementos que ndo constam contenmen valise tecnoldgica do
professor, apenas como efeito de arrancarmos gsHasras de seu estado de
dicionario, no dizer de Carlos Drummond de Andramede as mantermos como uma
enciclopédia abertacomo diz Calvino. E com esses elementos, singsilarcada caso,
gue podemos interrogar a linguagem, fazer os signifes deslizarem numa rede de
multiplos significados, e com eles “distender ugpate vontade diante de circunstantes
coisas soberanas” (ANDRADE, 2002).

Se Pedro foi o primeiro a nos dar licdes de petiadyino parece dar seguimento
as ideias de Saramago:

— A ponte ndo é sustentada por esta ou aquela pedra
responde Marco —, mas pela curva do arco que estas
formam.

Kublai Khan permanece em siléncio, refletindo. Dgpo
acrescenta:

— Por que falar das pedras? S6 o arco me interessa.
Pdlo responde:

— Sem pedras o0 arco nao existe.

(CALVINO, 2004, p. 81)

As pedras foram-se acumulando na saldatloratério, mas agora de forma a
montar, junto com sucata, uma maquete. Pedro, enmstiatura do mundo que ali

reproduzia, fez uma horta, e muitas cercas paramama circulacdo dos animais, das
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pessoas, e assim tentou estabelecer o transitdrenésiras. Forma de juntar algumas
palavras, e de separar outras. Como forma de ansplietrabalho com Pedro, Helena o
incentivou a fazer uma horta, dessa vez de verdaohe,canto da escola. Mas, quando
terminou, no dia seguinte, encontrou sua hortaweést Triste e brabo, construiu com
Mada suas primeiras letras enderecadas aos cofggagku uma placa na terra em que
escreveué proibido jogar pedras!

No deslocamento das pedras, Pedro ergue uma eacnitma légica ternaria.
Licdo de pedra em que mostra que a légica binareargduz o letramento a uma
polaridade entre alfabetizado ndo alfabetizado €, na verdade, ternaria — ha essas
duas posi¢des uma terceira, em que salpdo saber é também um lugar, uma posicao
onde pode chover na fantasia. Ao mesmo tempo, Radroova ponte com a cultura.

Aprende que, juntos, ele e Helena, um mais um éaomiza cuja soma pode ser trés.

Outra educacao pela pedra: no Sertédo
(de dentro para fora, e pré-didatica).

No Sertdo a pedra ndo sabe lecionar,

e se lecionasse nao ensinaria nada;

la ndo se aprende a pedra: la a pedra,
uma pedra de nascencga, entranha a alma.
(MELO NETO, 2008, p. 107).
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EPILOGO

No ano 2100, quando o nome de todos os autoresnisa perdido e a
literatura seja intemporal e andnima, esta peqpeoposta sobre o
deslocamento e a distancia sera talvez um apéndiceuma

intercalacdo apdcrifa numvebsitechamadoAs Seis Propostagjue

nesse tempo serdo lidas como se fossem instrugasndantigo

manual de estratégia usado para sobreviver em terdffceis

(PIGLIA, 2013, p. 4).

Das letras e palavras que andaram por esse esporitas delas foram
separadas, escandidas, cortadas, emprestadasceatadas a tantas outras que
pareciam nao fazer sentido juntas. Muitas, inckisiperderam-se totalmente pelo
caminho. Aqui também frases ligeiras, assanhadasadas, timidas, esquecidas,
teimaram em brotar do campo empirico, saltaransthwle de pedra, de dicionario, para
ganhar outro estatuto. Com esse conjunto de paldaemos um arranjo, uma trama,
uma malha discursiva que tentou atar dois pontageagemente longinquos no tempo e
no espaco escolar: tempo e letramento. O camintooipielo por essas letras convém
aqui ser retomado como modo de darmos visibilidad®ssos achadosjomento de
concluir cuja precipitacédo faz-se necessaria apos tantecina alta fantasia, depois de
termo-nos demorado em dar corpo a nossa tese. dtaoge pesquisa que teve como
objetivo abrir uma discussdo sobre o jogo do temaopassagem da oralidade ao
letramento, discussdo que, neste milénio, gostaddnsse engendrada no coracdo da
experiéncia, campo da escola.

Calvino (2010), que nos acompanhou desde o ind&@xou-nos sem 0 escrito
de sua sexta propostac@nsisténciaEntretanto, essa auséncia, marcada pela expressao
matematica de nossos capitulos 6 — 1 (seis menysconfigurou-se como elemento
fundamental de nossos achados. Assim, em nossorperaim dos fios a que demos
relevo na trama tempo e letramento foi o elemeatpatda, operacédo necessaria a toda
travessia ao mundo letrado.

O escritor argentino Ricardo Piglia, no ensdlma Proposta para o Novo
Milénio (2013), afirma que imaginar e escrever sobre or\igérario deixado em aberto

por Calvino, a sexta proposta, seria uma espécived#io utopica de Pierre Menard,
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autor de Quixot®, porém as avessas. Isso porque néo se tratasteaeer literalmente
uma obra-prima do passado, mas a dificuldade esthA cemo reescrever
imaginariamente uma obra do futuro. Qual seria gssposta ndo escrita para o
proximo milénio? E qual seria essa proposta, ssefescrita em Buenos Aires, a partir
desse suburbio do mundo? Assim, em vez cdasisténcia Piglia apresenta o
deslocamenteomo proposta para este milénio

O deslocamentoseria uma tomada de distancia do centro, uma falma
linguagem que fala a partir das bordas, das margamsa busca de outro lugar
enunciativo, meio pelo qual o narrador encontra umaaeira singular de dizer aquilo
que as palavras quase ndo alcancam, para tranerpitinto cego de uma experiéncia.
Desse modo, encontramos cantagemum modo de dar vida aos personagens que
fomos erguendo com palavras, ao passo que nossa igese tecendo. O encontro com
esse estilo de transmissdo — em que a verdade éstnudura de uma ficcdo, como diz
Piglia nesse artigo — € 0 que nos permitiu quelaguie contamos nao fosse mera
informacgdo, mas tivesse a forma de experiénciajeepyidéssemos narrar a escola a
partir das margens. Modo de contar que busca ulocdesento em direcdo a cenas que
possam “condensar a experiéncia”, diz Piglia, cepasreinam elementos capazes de
levar o leitor a multiplos sentidos. Talvez a idde&deslocament@eja ela mesma um
“condensador de experiéncias”, carregando comnooter lembrancga das cinco “licdes
americanas”, as propostas de Calvino, como sempar dele, pulsassem a leveza
peso, a rapidez a lentiddo, a exatidde o indeterminado, a visibilidade a
invisibilidade, a multiplicidades a univocidade. Paradoxos que foram fundamentais
para encontrarmos uma forma, um estilo de trangimiss

Desse modo, o jogdeveza x pesarticulou um modo de transmissdo da
experiéncia em que a maneira desvencilhada dasrasléatigadas de informar, a
contagem- diferente de tempo contabilizado, numeral —+eggu consigo tom e ritmo
dos movimentos dételié e das reunibes ddaboratérios Em ambos os dispositivos
havia uma aposta: a de que a abertura do tempogagp da palavra em companhia

pudesse oferecer condicbes de passagem da orafiddd&amento, reposicionando o

%1 Pierre Menard é o personagem do conto do esaigentino Jorge Luis Borges, intitulaéderre
Menard, autor de Quixotéo conto, Menard é um escritor de ficcdes do sékXl@uja ambicéo era a
de escrever novamente, recriando linha por linhBpm Quixote, de Cervantes, do século XVII. Ao
comparar os dois escritos, idénticos, o conto lasama discusséo sobre a radical diferenca daspbr
justamente por terem sido produzidas por autorfiesedites e em épocas completamente distantes no
tempo.
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valor do peso atribuido ao aluno em seu atrasofmuldade na alfabetizacdo. Desse
modo, nossa questdo de pesquisa nado foi posiciosaldiee uma pertinéncia dos
dispositivosAtelié ou laboratériospara as escolas, mas deles emergiu para situar-se n
jogo do tempo como abertura e/ou limite ao letratogabjetivando tracar uma trama
entre o tempo e a passagem — operacao que se t@d@njgiste no tempo — da oralidade
ao letramento.

Nesse tracado, outro paradoxo referido por Calvimapidez x lentidae- nos
conduziu a um percurso historico em que cheganuos #mpo em que essa tensédo nao
importava. Isso porque se tratava de uma épocauena gralidade marcava o ritmo da
cultura, numa circularidade do saber em que o tendlmocontava. A necessidade da
passagem da oralidade ao letramento foi disparaeerge pela invencao da prensa
tipogréfica, por Gutemberg, assim como todo o n@awrte simbdlico criado ao seu
redor. Naquele momento, uma fronteira importantecom-se entre adultos e criancgas:
alcancar a vida adulta passou a ser sinOnimo deessagr no mundo das letras e
participar dos segredos compartilhados. Assim, ndawrafocéntrico passou a ser uma
conquista a ser realizada na cultura, e, para,tasteditou-se ser necessario conter os
corpos, criar estagios para o desenvolvimento thndra, desenvolver um curriculo
pari passua essas etapas, além de descortinar o lugar dia @essa conquista.

Na atualidade, em tempos em que uma nova configarégcnoldgica tem
alterado velozmente esse panorama de passagemralm netrado, altera-se também
nossa relacdo com a materialidade e o suportealagras, o tempo, as configuracdes
de saber e sua transmissao, a suposta linearidsetuéncia logica que até bem pouco
tempo davam estabilidade as aprendizagens. No eslgagelocidade das midias, ndo
se trata de um modo de operar pela sucessao no,téngaridade, mas compde-se de
operadores de simultaneidade. Estariamos inaugutanchovo modo de ser e estar no
mundo, de relacionar-se com as letras? Como candsga passagem de um campo a
outro quando as fronteiras entre 0 mundo da indde® do adulto n&o encontram mais
a estabilidade de antes? Vimos, com Lévy (2011¢ g@yassagem da oralidade ao
letramento ndo se faz sem uma tensdo entre ass limadidade/escrita/informatica.
Nesse contexto, como introduzir no cotidiano daplesa forca ativa e a magia da
palavra, o desejo de ler, escrever, de apropriaidasepalavra em suas diversas
materialidades? Desse modo, propusemos pensargigfe suas passagens nao como

um dado a ser superado ou cultivado, mas comoigascpsiquica, tensa, que se da
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numa travessia rumo ao mundo adulto, num giro discu em que ha a passagem de
uma posicéo de objeto para a de sujeito — e cu@npi@ ndo esta no organismo, mas
em germe no campo da palavra e da linguagem. @oaghtiecipa a posi¢éo letrada para
a crianca a convidando a visitar esse outro laalwersdo sobre a tensédo temporal que se
instala entre ambos e ndo a tomando como outrocaniapolis.

Nesse ensinag esperar esta a possibilidade de instaurataimpo de esperao
ato de transmissdo. Espera cujo termo carrega yolo dentido, o de desejar que o
aluno deseje fazer essa travessia e, também, espeentido de aguardar seu tempo.
Jogo do ensinag esperar que anima a demanda educativa, e queotam efeito uma
alternancia entre rapidezlentiddo do processo educativo: gangorra que maviana
arte de fisgar a crianga pelo anzol do tempo eed®jd. No trabalho dAtelié e das
reunides, as interrupcdes no tempo pareciam dadigfies para a instalacdo dessa
espera. Os encontros semanais, escandidos, apuostawa construcdo de
objetos/questdes que ficavam como inacabados, mesggroduzindo uma demora que
contrastava com a velocidade de cada encontrdaBt@m uma aposta no tempo como
descontinuidade, ou melhor, jogo da continuidadescontinuidade.

Nessa jornada rumo ao mundo letrado, destacamosCalwno outra tensao
desse caminheexatidao x indeterminacadNa busca pela exatidéo, pela arte de saber
fazer com as letras, ha que nos envolvermos caordeigrminado, o impreciso, o vago,
o desconhecido. E preciso viver essa tensdo, nagnsado incerto, degustando de um
longo caminho, na pulsacdo do tempo, marcado @w & vindas do trajeto. Desse
modo, propomos que uma das condi¢cdes de passagemaldi®de ao letramento esta
na possibilidade da escola em estabelecer o lettanm@mo um jogo, em fazer o
convite ao brincar com as letras, em especial qu#orda a literatura como tabuleiro de
jogo, a ficcao franqueando as passagens dificeis.

Ao nos aproximarmos das escolas, 0s escritos aidesgores apontavam certa
desisténcia ao convite a esse jogo quando alguno essa passagem a ser feita pelo
aluno estava colocadbBalta uma vitamina, falta um “clique”, ndo compresd |€, mas
nao escreve etdJm conjunto de déficits elencados como pedido exgdelo a outro
profissional, para que pudesse “adicionar” aquile taltou para a aquisicdo do cédigo
alfabético e numérico, terreno da alfabetizagéecelocar o aluno em sua travessia.
Eram sempre relatos de professores exaustos, nugaadom o tempo, para que seus

alunos vencessem o0s objetivos pedagodgicos estalmsqrara determinado ano letivo.
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Diante disso, propomos que se trata menos de urmeeagid de “aquisicdo”, de
adicionarmos instrumentalmente alguma competémmague uma “subtracdo” que
precisa estar em jogo nessa passagem. Subtracdoc@mea psicanalise freudo-
lacaniana, situamos como um acontecimento logicestiaituracédo do sujeito — uma
perda estrutural do ser — que permite a inaugurdgd&mbolico para a crianca. Perda
cujo jogo paradigmatico dort-da freudiano evidencia o0 modo como para a crianga na
auséncia algo se constroi, fundando para ela essenio em que o simbdlico passa a
ter lugar, alternancia da presemgauséncia, salto importantissimo e condicdo pal@ um
mudanca cognitiva. Perda que pode ser vivencialdacpanca nas margens dos jogos,
do brincar com o outro, ali onde faz ensaios deggesm de uma posicao de objeto para
uma outra, a de sujeito. Propomos, assim, a esdgéo do sujeito como intimamente
ligada a construcdo do sujeito letrado: ambas séniladas ao mesmo tempo nessa
trajetéria as letras.

Além da sequéncia de déficits sobre o aluno, shbiitos mais uma e a
destacamos por sua insisténaaaluno ndo esta alfabetizad@€omo se a passagem
para o mundo letrado desse-se de forma dicotbnhiceiria, € 0 aluno estivesse
colocado do lado do alfabetizado ou do ndo alfabdt, nada existindo entre esses
polos. Desse modo, nos propusemos a desconstsaiidgsa tdo fortemente enraizada
na escola no sentido de darmos visibilidade a tedssito, convite a debrucar-se sobre
um momento de passagem em que 0 aluno pode estaesano tempo, alfabetizado
nao alfabetizado. O “e” como um terceiro entre @is golos.

Na armacgdo desse terceiro, nos debrucamos sobomaeio de letramento
como forma de ampliar a ideia de alfabetizac&osoontodo de jogar com as letras,
percebendo a leitura e escrita para além da de&drdo codigo alfabético e numérico,
como forma de apropriar-se das letras, das som@$dda palavra, jogo da lingua e seus
usos, 0 campo que estabelece com o ouetra em andamentdoi desse modo que
animamos esse momento terceiro, que da a linguagemface de jogo sempre
renovado, de inacababamento de um processojralgmgress Andamento das letras
que em cada sujeito vai-se marcando com velocidaggso singulares — entre
gravissimoe prestissimo— e que nos remete a pensar que entre alfabetzathn
alfabetizado ha uma travessia em que as letras gstliando-se, fazendo seus giros em
diferentes modos da linguagem. Com essa amplipgiesamos que o mundo das letras

faz-se presente para a crianga tanto na oralidadet@ na escrita, sendo a leitura um
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operar constante no mundo das palavras e o doukdnéscrita uma dobra desse longo
processo de trabalho com a lingua.

Apostamos na ideia de que a crian¢ca, em grausedd®dos, é letrada antes
mesmo de estar alfabetizada, podendo ser convaladar as suas letras. A literatura,
outra grande doadora, assim como a magia engendoaidauas narrativas, € uma boa
aliada para as passagens, especialmente para den@s passagens dificeis da
subjetivacdo, convocando a um jogo com a linguagemque forma e contetdo
parecem contribuir para ampliar o espaco da fam&sio pensamento. Poéticas que os
jogos de rima e os contos literarios nos fisgammpeio de um vaivém de palavras, um
fort-da das letras em que a cadéncia da presengaséncia convida ao ensaio das
perdas. Desse modo, como vimos na companhia deeBaf2004), tomamos o literario
nao como instrumental nesse jogo, mas ele mesmacando a um indireto, obliquo,
ao ndo saber. Sabersabor das palavras de escritura temperando o amdandas
letras.

Se o0 Atelié dava noticias de que o0 jogo das letras ofereciaicdes de
passagem, foi nagunides de laboratérioglue percebemos o quanto era importante
estabelecer semelhante cenario entre os professorege o0 jogo, a literatura, o contar-
se ganhavam lugar. Tinhamos no horizonte a idegude letramento era um processo
que ndo termina com a escolarizagdo dos primemos. &Desse modo, o espaco de
formacdo continuada que estabelecemos nas rewtedalsoratériospropds-se a jogar
um punhado de areia nos olhos, embacando esse@thpermeado de certezas, direto,
intenso e apressado aos acontecimentos da escoldo Be tomar distancia e de
reposicionar a forma de ler e escrever um alunajeena literatura também foi aliada
importante do processo de desacelerar o olharcartreovos caminhos ao trabalho de
alfabetizacdo e letramento dos alunos. Literatuwra temperou asontagensnas
reunides, modo do movimento das palavras que c@ahqara suportar a fal®o
excesso de informacao sobre seus alunos, e tandperdas desse caminho.

Se 0 jogo das letras articulou-se como operadgragdsagem, verificamos que
esse jogo somente ganha consisténcia quando abentaca um outro no horizonte
desse fazer. Jogo, na companhia de Huizinga (1938)2como o proprio motor da
cultura, se certas caracteristicas se fazem pessehigo que € ele mesmo pura tensao
de opostos, um lancar-se num campo que nao elimmaa, suspende a realidade, a

verdade, a ordem, o tempo. Brincar com as letrasvqtificamos na crianca em seu faz
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de conta e na escrita do adulto, quando rearraagapalavras e as adubam com a poeira
da imaginacdo. O brincar, como vimos com Freudpé&mé um jogo do tempo, em
gue se produz um sujeit tempo. Tempo que ndo pode ser traduzido por utaa re
com sua flecha apontando somente para o futurotanasem para o passado. Tempo
que é disparado pelo outro, quando se encontrariela com que fazer tensao.

Entre alfabetizade n&do alfabetizado demos relevo a um tempo de Eti&a
do “e”, momento raramente percebido como parte dmitho que importa a
alfabetizacdo. Tempo riquissimo e fundamental papaecipitacdo do sujeito letrado,
mas que raramente tem visibilidade no campo daleesba esteira do paradoxo de
Calvino, visibilidade x invisibilidade entendemos tempo de compreendeaile Lacan,
como analogo a esse momento de passagem, aparetgémésivel, e que propusemos
como passaporte fundamental. Tempo interior, amterdo qual se condensa uma chuva
de ideias silenciosa; por isso, a escola tem difemes em medir, verificar, quantificar e
apostar, justamente porque é necessario o exeddaima antecipacao daquilo que nao
se Vé.

Para articulamos o lugar do tempo na estruturagasugito, partimos da ideia
de que o ato de se fazétempo, e ndo uma construcdo que senfarempo. Nessa
empreitada, o tempo logico lacaniano nos permigitificar a maneira como 0 sujeito,
por meio da passagem por trés atos, precipitatsaaaposicdo simbdlica, posicdo de
dominio da leitura e escrita. Ato em trés tempos gaompanhamos por meio do
apologo dos trés prisioneiros, sofisma inventadoljpgan para dar consisténcia a essa
passagem. No desenrolar do sofisma, fomos intrddaza uma outra logica — a dos
paradoxos —, a outro ritmo textual que nos condazis nucleos dos conceitos de
tempo, espaco e movimento. Na solucdo desse prablggico, Lacan destacou trés
tempos de possibilidades do sujeittstante de vertempo de compreendenomento
de concluir.

E na gestacdo dessempo de compreendejue o “e”, elemento terceiro da
estrutura, desdobra-se, e prepara o sujeito péeeceiro momento, o de concluir. No
sofisma, acompanhamos duas paradas e duas pattidagsrisioneiros em relacédo a
porta. Foram essas duas paradas — como vaciloetiesnagens — que aproximamos ao
movimento da crianga que, de repente, parece nd® saher aquilo que j4 havia
aprendido sobre as letras, ingressando num tempguensabes ndo sabe sobre o

mundo letrado. Nesse tempo intermediario, é prexstabelecer condicbes de jogo com
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0 outro, numa tensdo temporal: relacionar-se comeages dos outros, seus olhares,
suas hesitacdes. O outro esta como bussola do memento, outro qusabe sobre
mim antes de minkEsse jogo posicional marca ritmo e compasso depra@pitacao
demorada cuja duracao nao é possivel prever ou quantifinas que precede a certeza
do sujeito sobre si mesmo, e segue retroagindo @pdsmento de concluir. Sem esse
jogo da reciprocidade rtempo de compreenderque insere outros na ciranda de saber-
se quem se é —, nao é possivel precipitar-seraafalgo sobre um saber de si.

Para darmos contornos mais nitidos, e colocar emthad'visbes de olhos
fechados”, no dizer de Calvino, a essa estrgmbaipitacdo demoradarecorremos as
figuras topologicas daanda de Moebius dagarrafa de Kleinpara com eles tragcarmos
a ideia de que eu é um Outrppara animar a nodulacéo tempespaco, e para darmos
visibilidade ao campo dos paradoxos — onde temasirea da logica binaria. A
topologia nesta tese surge como maneira de “pegaracmao, com os olhos” o modo
como o sujeito, ao emergir do Outro faz-se, ao memmpo, sujeito das letras. Se na
bandapercebemos de que modalentro esta no foraauma extimidade constitutiva, na
garrafa de Kleintivemos a oportunidade de perceber desdobrar-gempo de
compreendercom seus pontos cegos e recuos, ratremeioem que, em determinado
momento, a flecha do tempo inverte-se. Garrafa malame reversivelno dizer de
Rodulfo (1990), como se um volume se insinuasse, pam seguida, recuar.
Temporalidade vivida como umse sucedendo no tempo e no espago, a crianca
ensaiando-se numa tridimensionalidade do corpoe BEssmento, em que no aluno
parece quelesaprendizagensao saber, tomam lugar, pode ser um recuo imyperga
bem-vindo ao processo de alfabetizagdo, moment@ gligparado pelo movimento do
outro. Assim, propomos que no campo do letramemtotim surge como bussola de um
tempo a ser disparado e vivido. O jogo das lettessppmente pode ser jogado com o
dado do tempo, ou melhor, como tempo dado, dispgrald outro.

Instigados pelo paradoxonultiplicidade x unicidade quinta proposta de
Calvino, avangcamos um tanto mais nos fios que parfaa trama darecipitacao
demorada.Propusemos tomar esse tempo intermediario pelasrpalalise pressa-
demorada- passagem do tempo vivida como uma magia leatapntramao da pressa
como aceleragdo da vida — em sua relagdo comratlite, verdadeira catalisadora da

velocidade das passagens.
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Ao sublinharmos aempo de compreenderomo passaporte para as letras,
afirmamos que havia uma pressa que importava, orasrde na medida em que ela
permitia que a “cor do tempo” fosse sentida, viva& no jogo com o outro. O
momento de concluimplica a conquista, ao logo dempo de compreendedle uma
independéncia em relacdo ao tempo apressado dandentd Outro. Apressa-
demoradaé justamente a tramitagdo desse jogo do tempouenm@p se confunde com
a pressa como aceleragdo, momento em que numaroasiailidade nos demoramos
apressadamente rumo ao mundo letrado. Enquantacnpavamos com as travessias, a
literatura emergiu do campo empirico como tecnalogem-vinda a esse milénio.
Tecnologiaeve-dura outra palavra antitética, que marca com a harandos opostos a
possibilidade de invencdo das praticas na escoé&fwsia para o multiplo que inclui a
ficcdo — num outro modo de amarrar as palavrasmoomonvite a habitar o sabero
nao saber.

Ao darmos relevo a esse tempo paradoxal, proponues guando ha um
impasse na passagem da oralidade ao letrament® esta em jogo € uma dificuldade
em oferecer condicdes em abrir ess@po de compreend&m que a criangca possa
exercer esse jogo com 0 outro, tramite necessari gma passagem ao momento de
concluir, quando surge numa outra posicado de eagfci Pensamos que, quando a
escola oportuniza esgsessa-demoradam reciprocidade — momento em que saber
nao saber coexistem —, temos um ultrapassamentiondedgica binaria e a inclusédo
dessa posicao ternaria, deslocamento que ofergudicbes para que se opere uma
travessia dificil e tensa no campo da palavralengaagem, campo do letramento.

Acompanhando a contagem de Pedro, vimos por meiduds licbes como a
l6gica binaria — que coloca o aluno nos termoslidgdetizadoou ndo alfabetizado — é
uma falsa questdo. Entre esses polos aparentetdentgostos encontramos também
um longo e dificil tempo em que Pedro sabiado sabia as letras. O modo como sua
professora ofereceu condi¢des para a instalac@mndgressa-demoradaacolhendo a
pedra e o tempo como elementos pedagdgicos, f@ide@ara que Pedro fizesse sua
travessia da oralidade ao letramento. Travessielgumesma fazia, ao mesmo tempo,
nas reunides dokboratérios ao produzir um deslocamento, no dizer de Saramago
(2013), da estatua a pedra. Aprendendo em ato o swdo transmitir a abertura desse
tempo. Passagem da palavra, essa que trama “ovikdgel a coisa invisivel, a coisa

ausente, a coisa desejada ou temida, como uma paggarela improvisada sobre o
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abismo” (CALVINO, 2010, p. 90). Travessia pelo mda linguagem que n&o
necessariamente precisa ser feita com a alta teginale um navio potente, mas ha que
lembrar, com oDesenredode Jodo Guimardes Rosa (2001), que “todo abismo é

navegavel a barquinhos de papel”.
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