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RESUMO

Esta dissertagdo, vinculada aos Estudos Culturais em Educacdo e aos
Estudos Surdos, procura responder a pergunta “Que representagbes sobre a
diferenca surda circulam nas producdes literarias dos alunos do curso de graduacéo
em Letras-Libras?”. Objetiva descrever o material empirico utilizado na pesquisa;
investigar as recorréncias e singularidades nas narrativas sobre as experiéncias de
ser surdo; e analisar as representacfes sobre a diferenca surda que circulam nas
producdes literarias dos alunos do curso de graduacdo em Letras-Libras, através da
andlise de trinta e sete (37) videos, entre poesias, fabulas, piadas e outras
narrativas, elencadas a partir da disciplina de Literatura Surda. Tendo como
conceitos-ferramenta para as analises aqui postas, a representacao (HALL, 1997),
identidade e diferenca (WOODWARD e SILVA, 2009) percebo a literatura surda
como produtiva no sentido de constituir modos de ser surdo e de experienciar a
surdez. Fica evidente, durante a analise, o papel dessas producdes em demarcar
espaco de resisténcia aos modos de narrar os surdos a partir da falta e da
deficiéncia, denunciando praticas excludentes, dando énfase ao papel da
comunidade e da lingua de sinais para a constituicdo do sujeito surdo; o valor em
registrar as narrativas da comunidade surda em Libras, oportunizando aos surdos
dizerem sobre si e sobre suas relagbes com os diferentes. Ainda, observa-se uma
exaltacdo da lingua de sinais para além do valor comunicativo, como um meio de
producao e registro cultural, assim como principal fonte para uma mudanca de olhar
sobre os sujeitos surdos.

Palavras-chave: representacao; literatura surda; Letras-Libras; surdos; Libras.



ABSTRACT

This dissertation, linked to the Cultural Studies in Education and to the Deaf Studies,
tries to answer the question "What representations of deaf difference circulate in
literary productions of students of the Languages-Libras
undergraduatestudents?".The goals are to describe the empirical material used in the
research; to investigate recurrences and singularities in the narratives about the
experiences of being deaf; and to analyze the representations of deaf difference that
circulate in literary productions of students of the Languages-Libras undergraduate
students, through the analysis of thirty-seven (37) videos, like poems, fables, jokes
and other narratives, listed from Deaf Literature class. Representation (HALL, 1997),
identity and difference (WOODWARD and SILVA, 2009) are concepts used as tools
for the analysis of materials; also | consider deaf literature as productive to establish
ways of being deaf and to experience the deafness. It becomes evident, during the
analysis, the role of these productions to mark a space of resistance to narratives
that view the deaf from a perspective of absence and disability, denouncing
exclusionary practices, emphasizing the role of the community and of sign language
for the constitution of the deaf subject; the value in registering narratives of the deaf
community in Brazilian Sign Language, providing the deaf people opportunities to
signs about themselves and their relationships with different ones. There is also an
exaltation of sign language in addition to the communicative value as a means of
cultural production and registration, as well as the main source for a change of view

about deaf people.

Keywords: representation; deaf literature; Languages-Libras; Libras.
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APRESENTACAO

Esse trabalho une duas areas muito importantes em minha vida: a literatura e
a lingua de sinais. A literatura se faz presente em minha vida desde minha infancia,
sendo uma das grandes paixdes que possuo, pois aprendi - ao escutar uma historia
antes de dormir, ou ao folhear um livro, - que essas histérias poderiam me dizer
muitas coisas, me levar a muitos lugares, me ensinar, me fazer pensar; e hoje eu
diria, me produzir. A lingua de sinais, por sua vez, desde os primeiros contatos
capturou meu olhar, me instigando a me aproximar dos espagos em que ela se faz
presente, participando de minha vida desde os circulos de amizade, percursos
profissionais e académicos, fazendo parte do que faco, do que sou, do que sonho.

E a partir desses dois aprendizados tdo relevantes que constitui-se o0 objeto
de analise deste estudo: a literatura surda, compreendida ndo somente como parte
da cultura surda, mas como produtora dessa cultura. Entendo a literatura como uma
pedagogia cultural, ou seja, como um espaco que, assim como a escola, produz
conhecimentos, atitudes e valores. Nesse sentido, apresenta um conjunto de
artefatos que dita maneiras de ser, de agir e pensar, a partir de diferentes
representacdes postas em circulacéo.

Neste estudo, aproximo-me do pensamento de Hall (1997) e entendo
representacdo como a producdo de significados através da linguagem. Pela
relevancia deste conceito para as analises que serdo feitas durante esse estudo,
abordo-o com maior énfase nas proximas sec¢des desta dissertacéo.

Para este estudo, de modo mais especifico, ancorada aos Estudos Culturais
em Educacao e aos Estudos Surdos, analiso as produgdes literarias da disciplina de
Literatura Surda do curso de graduacdo em Letras-Lingua Brasileira de Sinais
(Letras-Libras), por perceber nelas uma potencialidade produtiva em relacdo as
identidades surdas, uma vez que o objetivo do curso é a formacédo de professores e

intérpretes de lingua de sinais, ou seja, formacdo daqueles que trabalham ou
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trabalhardo com os surdos e que, possivelmente, tem/terdo um papel importante na
constituicdo dessas identidades.

Esta pesquisa derivou do projeto de pesquisa “Producdo, Circulagdo e
Consumo da Cultura Surda Brasileira” que, através do trabalho de estudantes de
diferentes niveis e instituicoes, durante os anos de 2010 a 2012, coletou e analisou
diversas producdes culturais surdas. Tais producdes disponiveis na internet, em
produgdes editoriais e no curso de graduagdo em Letras-Libras, foram coletadas
objetivando ndo somente fazer um mapeamento da cultura surda no Brasil, como
dar maior visibilidade a esses materiais.

Dessa forma, meu objeto de pesquisa se constituiu ndo somente pela
necessidade de olhar mais atentamente para o material coletado durante o periodo
da pesquisa, mas pelo interesse em dar maior visibilidade ao curso de Letras-Libras,
como um ambiente de producéo cultural surda, uma vez que ele é recorrentemente
apontado na comunidade surda como uma possibilidade de formagcdo académica e
profissional e de empoderamento do povo surdo.

Assim, este estudo procura responder a pergunta: “Quais representagdes
sobre a diferenca surda circulam nas producdes literarias dos alunos do curso de
graduacéo em Letras-Libras?”.

Objetivo, com esse estudo, descrever o material empirico utilizado na
presente pesquisa, considerando o recorte e a catalogacdo feita; analisar as
representacdes sobre diferenca surda presentes nas producdes literarias do Letras-
Libras; investigar as recorréncias e singularidades nas narrativas sobre as
experiéncias e modos de ser surdo; e refletir sobre ensinamentos provenientes
dessas producdes.

Quanto a organizacdo desta escrita, apresento inicialmente o primeiro
capitulo, no qual explico o percurso da pesquisa, desde o caminho percorrido até o

encontro com meu objeto de analise, 0s passos que precisei dar para caminhar em

2 Este projeto foi aprovado no Edital n°07/2008 — Capes/MinC — Programa Pro-Cultura e
recebeu financiamento da Capes e do Ministério da Cultura. Dessa pesquisa participaram bolsistas
de iniciacdo cientifica, mestrandos, doutorandos, professores pesquisadores e colaboradores das
universidades Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), Federal de Santa Maria (UFSM) e Federal de
Pelotas (UFPel).
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direcdo as possiveis respostas. Nesta secdo, ainda faco articulacdes com estudos

anteriores que também se debrucaram sobre as producdes culturais surdas, pois

entendo que investigar ndo se reduz a focar apenas um objeto; importa
pensar acerca do que ja foi pensado; problematizar proposi¢c@es tidas como
'verdades’; possibilitar o deslocamento de concepgbes em praticas
discursivas; e trocar as lentes sem ignorar as inveng¢fes passadas; afinal,
ndo criamos sendo a partir do que reproduzimos, do que nos subjetiva e do
gue construimos em nossas reinvencées (MULLER, 2012, p.30).

Fazer esse retorno historico, através do olhar para diferentes pesquisas,
auxilia na elaboracdo das analises sobre a producdo cultural surda, entendendo-a
como datada, produzida, relativa a quem produz, sob quais circunstancias e de que
lugar.

No segundo capitulo, busco explicar o terreno no qual essas producgbes se
inserem, apontando para as caracteristicas do curso de Letras-Libras, bem como
para as condicdes de possibilidade de sua implementacdo e execucdo. Assim,
busco evidenciar as questdes histéricas e as leis que produziram a necessidade da
criacdo do curso de Letras-Libras, dando énfase a Lei 10.436 de 2002 (Lei de
Libras) e ao Decreto 5626/2005, que regulamenta a referida lei. Abordo, também,
guestbes sobre a perspectiva bilingue do curso, seu curriculo e avaliacdes,
constituindo-se em um curso pioneiro no Brasil, no sentido de valorizar a lingua
primeira de grande parte dos surdos sinalizantes e dar visibilidade a mesma,
possibilitando, inclusive, uma variada producéo literaria, objeto de analise deste meu
estudo.

No terceiro capitulo, inicialmente exibo o contexto geral do projeto de
pesquisa que impulsiona esta pesquisa e apresento minhas categorias de analise
construidas a partir de recorréncias e singularidades do material empirico, abordo as
caracteristicas mais gerais do material coletado dando abertura para os capitulos
subsequentes.

Assim, no quarto capitulo, me debruco a olhar para além das narrativas,
observando principalmente os paratextos, que geralmente sdo destinados ndo ao
publico infantil, que é o alvo de grande parte das producdes, mas aos adultos que

trabalhar@o essas historias com as criangas.
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A partir do quinto capitulo, analiso as representacdes recorrentes nas
narrativas, inclinando meu olhar para o conteudo das historias, para as experiéncias
narradas e o papel atribuido a cada personagem. Neste capitulo, ainda, discuto as
representacdes sobre o “ser surdo”, apontando para a recorréncia de modos de
experienciar a surdez® e de se relacionar com esses sujeitos.

No capitulo seis, intitulado “O poder e a beleza das maos: negociacoes,
relagbes e bilinguismo”discuto as representacdes sobre as relagcbes entre surdos e
ouvintes e o papel da lingua de sinais neste intercambio. Tambémaponto para uma
inversdo que comeca a surgir nessas producdes culturais surdas: da necessidade de
“normalizacdo” dos surdos através da oralizacdo e do uso de aparelhos ou
implantes, para uma inversao na qual sdo 0s ouvintes que precisam aprender outra
lingua para que a comunicacdo aconteca. Ainda nesse sentido,discuto a ideia de
empoderamento da comunidade surda a partir da cultura, questdo essa trabalhada
em outros estudos, como de Mouré&o (2011) e de Sutton-Spence (2006).

Saliento desde ja, a inviabilidade de esgotar as possibilidades de analise do
material abordado, bem como a provisoriedade das respostas aqui por mim
encontradas. Desta forma, procurarei dar subsidios ao leitor, para que se sinta
convidado a caminhar comigo neste percurso; e, quando chegarmos ao meu “ponto
de chegada”, possa tragar novos rumos, dando visibilidade para esses materiais

produzidos pelo curso de Letras-Libras.

3 Optei por utilizar tanto a palavra surdo como a palavra surdez na minha escrita, por concordar
com Lopes (2007, p.15) que a “surdez € um primeiro trago de identidade e ndo somente uma
materialidade sobre a qual apenas discursos médicos se inscrevem”
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1 “ERA UMA VEZ” UMA PESQUISADORA E SUA PESQUISA

A representacdo, em conexao com o poder, esta centralmente
envolvida naquilo que nos tornamos. Ndo héa identidade, nem
alteridade fora da representacéao. (SILVA, 2006, p.68).

Todas as vezes que penso a respeito de como cheguei até aqui, percebo que
a vida é constituida de “acasos”, que ndo temos pleno controle sobre o trajeto, muito
menos sobre a linha de chegada que alcancaremos ao dar nossos passos.

Iniciei meu interesse pela area da educacdo de surdos durante minha
graduacao, ou melhor, a partir de um encontro “ocasional’, que tive com um surdo
no 6nibus que utilizava para ir a faculdade. Na época, a viagem até a faculdade
levava cerca de 40 minutos, de Guaiba a Porto Alegre.

Todos os dias pegava a mesma conducdo, no mesmo horario, com
praticamente as mesmas pessoas. Foi assim que conheci Diego, na época, aluno de
uma escola de surdos de Porto Alegre. Com ele aprendi, no 6nibus, 0s primeiros
sinais; entdo, pela dificuldade que tive em me comunicar com ele, busquei aprender
a lingua de sinais e sobre o campo da educacédo de surdos.

Concomitantemente a essas viagens de 6nibus, que duraram praticamente
toda minha graduacdo (e até hoje ndo faco ideia do que me levou a iniciar essa
relacdo), deparei-me com a disciplina “Problemas Educacionais Contemporéaneos”,
que foi oferecida apenas uma vez como eletiva no curso de graduacdo em
Pedagogia, da UFRGS. Nessa disciplina, conheci a professora que viria a ser hoje
minha orientadora de mestrado, a professora Lodenir Becker Karnopp; também,
nessa disciplina, tive os primeiros contatos com os Estudos Surdos.

Assim, talvez pelo grande interesse que eu tinha a respeito da lingua de
sinais e da educacdo de surdos, logo nos primeiros semestres do curso de
pedagogia, fui selecionada para uma bolsa de monitoria da disciplina de Libras,
trabalhando na época diretamente com minha atual orientadora e meu colega de
pesquisa Claudio Mourdo (que na época era professor substituto da disciplina de

Libras na Universidade). Foi um periodo de grandes desafios: precisei aprender a
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Libras para melhor me comunicar com aqueles com quem trabalhava, além de me
aprofundar teoricamente, o que fiz com grande entusiasmo. Desde aquela época,
questbes acerca dos Estudos Surdos haviam me conquistado; e, talvez, desde
aguela época eu ja estivesse tracando o percurso para chegar até esta dissertacao.

Apés um semestre atuando como monitora, migrei para uma bolsa de
iniciacdo cientifica e auxiliei no mapeamento da educacgéo de surdos no Rio Grande
do Sul, na pesquisa “A educacao de surdos no Rio Grande do Sul”, executada pelo
Grupo Interinstitucional de Pesquisa em Educacdo de Surdos (GIPES), durante os
anos de 2007 a 2010. Nesse periodo, entrei em contato com varias escolas de
surdos e me senti novamente desafiada a aprofundar ainda mais o estudo da lingua
de sinais, uma vez que tive contato com surdos de diferentes idades e realidades.

Assim, antes mesmo de eu terminar minha graduacéo, fui contratada como
professora em uma escola de surdos, onde senti que meus conhecimentos ainda
eram incipientes, e meus interesses de pesquisa se ampliavam constantemente.

No trabalho de conclusdo de minha graduacdo, estudei as narrativas
presentes nas teses e dissertacfes de pesquisadores surdos, produzidas nha
Faculdade de Educacdo da UFRGS. Nessa pesquisa, encontrei, de maneira
recorrente, a valorizacdo da formacdo académica por parte dos surdos como uma
possibilidade de dar mais visibilidade ao seu povo. A academia se constituia como
um espaco de luta politica.

No ano seguinte, além de professora, comecei a trabalhar como
Tradutora/Intérprete de Libras na UFRGS. Também, nesse periodo, realizei uma
especializacdo®, quando segui pesquisando narrativas surdas; desta vez, através de
postagens de surdos no Youtube sobre o “Movimento Surdo em favor da Educagéao
e da Cultura Surda”. Percebi que o uso das tecnologias (cAmeras de filmagem,
internet, programas de edicdo de video) havia ampliado as possibilidades de
comunicacao entre os surdos e facilitado a circulagcédo de outras representacdes dos

modos de ser surdo. Pinheiro (2011, p.34) corrobora essa ideia ao afirmar que

4 Especializagao “Os Estudos Culturais e os curriculos escolares contemporaneos da
Educacao Basica”. Trabalho de conclusdo: O movimento surdo na internet: os discursos circulantes
no Youtube.
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Os videos produzidos por surdos e postos em circulacdo no espaco virtual
do YouTube que deixam inferir uma resisténcia politica educacional
permitem um deslocamento de sentidos, em uma movimentagio
interpretativa sobre as representagfes. A midia é, entdo, o espago de
relacdes de poder que faz funcionar outras e novas representagfes culturais
sobre os sujeitos surdos.

Dessa forma, a cultura surda tem estado presente ao longo de praticamente
todo meu percurso académico; posso dizer que este percurso, cheio de inquietacdes
impulsionadas pelos estudos feitos ao longo desta trajetoria, € que desperta 0 meu
interesse pela literatura surda produzida no curso de Letras-Libras. Olho para as
representacfes postas em circulacdo através dessas producdes, atentando para
dois pontos: o valor social atribuido ao curso de Letras-Libras pela comunidade
surda, bem como sua potencialidade na producao e difusdo da literatura surda; e o

registro da literatura em lingua de sinais, o que € relevante ao se pensar na

producéo de subjetividades surdas a partir desses artefatos.

Acredito que as representacfes de surdos e surdez presentes na literatura
escrita, na literatura sinalizada ou em diferentes artefatos da cultura (tais como as
midias) possuam diferentes potencialidades para a constituicdo das identidades

surdas, pois:

[...] para comunicar estes significados a outras pessoas, os participantes de
gualquer cambio significativo tém também de ser capazes de usar os
mesmos codigos linguisticos - num sentido bem geral, eles tém de “falar a

mesma lingua” (HALL,1997, p.4, traducédo nossa)5
Assim, nao significa que a literatura escrita também ndo produza
subjetividades surdas, mas talvez elas nado “dialoguem” da mesma forma que a
literatura sinalizada, ndo somente pela questdo do acesso dos surdos a lingua
escrita, mas também pelo papel social que a lingua de sinais possui frente a

comunidade surda.

5 No original: “[...] to communicate these meanings to other people, the participants to any
meaningful exchange must also be able to use the same linguistic codes - they must, in a very broad

(2

sense, 'speak the same language'.
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A histoéria dos surdos é marcada pela proibicdo da lingua de sinais, pela falta
de acesso a escolas com um ambiente linguisticamente adequado, por relacdes
familiares e sociais em que a lingua de sinais ndo € central. Assim, a possibilidade
de acessar e produzir a literatura em lingua de sinais, registrando-a e propagando-a
nessa lingua, adquire um carater de valorizacdo, de empoderamento da
comunidade. Além disso, o papel do sujeito surdo® como aquele que narra a histéria
também adquire relevancia, pois ele

€ aquele que vivencia as experiéncias surdas, sua cultura e a Libras. Por
mais que o ouvinte seja fluente na Libras, tenha conhecimento sobre a
cultura surda e participe ativamente da comunidade, ele vai ter experiéncias
diferentes das que os surdos tém. Por isso, o surdo geralmente tem
capacidade de produzir histérias mais facilmente absorvidas e

compreendidas por outros surdos, e contam experiéncias com as quais
outros surdos facilmente vao se identificar (ROSA e KLEIN, 2011, p.95-96).

Estudos como o que me proponho a realizar nesta dissertacao se justificam
pelo importante papel das representaces na constituicdo das culturas. Os
significados em circulagdo na cultura regulam préticas, influenciam condutas e

possuem diferentes efeitos. Para Hall (1997, p.3, tradugc&o nossa):

damos significado as coisas através da forma como as representamos - as
palavras que usamos, as imagens que produzimos, as emocgdes que
associamos as mesmas, as maneiras como as classificamos e as
conceituamos, os valores que |lhes atribuimos.”

Narrar ndo é apenas “dizer sobre”, mas construir o objeto sobre o qual se fala
e, desta forma, ndo existem significados que ndo possam ser ressignificados; nao

existem conceitos prontos, diretamente relativos a materialidade a que fazem

referéncia.

6 Grande parte das producbes estudadas nessa dissertacdo foi produzida por surdos, no
entanto ndo foram todas, uma vez que o curso de graduagdo em Letras-Libras atende também ao
publico ouvinte. Esse nao foi um critério de sele¢do para 0s materiais pois ndo havia, hos materiais
coletados, registro sobre os autores das historias serem surdos ou ouvintes.

7 No original: “we give things meaning by how we represent them - the words we use about
them, the images of them we produce, the emotions we associate with them, the ways we classify and
conceptualize them, the values we place on them.”
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Partindo desse pressuposto, concordo com Skliar (2001) quando diz que as
mudancas educacionais (e eu acrescentaria também as linguisticas, de
acessibilidade, entre outras) ndo acontecem somente em decorréncia das
modificacdes textuais ou legais. O problema estaria justamente em acreditar que € a
partir das leis e coédigos que se obtém as mudancas, sem que se pense
transformacdes no nivel das representagfes e das identidades.

Outros estudos ja foram feitos, no sentido de investigar como a midia e a
literatura vém narrando o0s sujeitos surdos, mas, nesta pesquisa, objetivo, entre
outras questdes, perceber como os surdos sao narrados a partir deles mesmos,
acreditando na relevancia de se pensar em “‘quem fala” nesse jogo de
representagoes.

Nesse caminho, o0 curso de Letras-Libras difundiu a surdos de todo o pais,
conhecimentos sobre a literatura, histéria e a cultura surdas, bem como sobre a
linguistica da Libras, ampliando os saberes desse povo, dando-lhes subsidios para
pensar de outros modos as suas préprias experiéncias de vida, refletir sobre suas
praticas, colocando em contato surdos de diferentes estados, com diferentes
vivéncias sobre o ser surdo.

N&o pretendo com a andlise das producdes desse curso, encontrar o que
seria a “verdade” a respeito dessa cultura e deste povo, porque o viés tedrico sob o
qual me posiciono entende a verdade como proviséria, produzida e interdependente
do lugar do qual se olha.

Os surdos tém sido representados e se representaram socialmente de
diferentes formas ao longo da histéria, e isso implicou e implica diferentes formas de
agir sobre esses sujeitos, inclusive no ambito educacional.

As percepcdes acerca da surdez e dos surdos ao longo da historia e dos
diferentes contextos permeiam a visao de animalidade por conta do desprovimento
de linguagem; do pecado e da impureza digna de caridade crist&; do louco; daquele
que deve ser corrigido, através de proteses e treinamento para se assemelhar aos
ouvintes; ao sujeito cultural, usuario de uma lingua em outra

modalidade(BENVENUTO, 2006). Tais no¢fes nao sao isoladas em momentos
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diferenciados, pelo contrario, convivem, dialogam, disputam espaco nos diferentes
cenarios sociais.

As concepcdes sobre o sujeito surdo produzem diferentes préticas
educativas. Ao perceber o surdo, por exemplo, como um sujeito incorrigivel, educa-
lo torna-se desnecessario, uma vez que isto ndo acarretaria mudancas ou avancos.

Da mesma forma outras propostas ou filosofias educacionais que tiveram ou
tém como sujeitos da educacao a populagédo surda, estao intimamente relacionadas
as concepcodes sobre esses sujeitos e suas relacdes com a sociedade mais ampla.
Um exemplo é a visao oralista que compreende que os surdos devem aprender a
falar para serem aceitos em sociedade; e o bilinguismo, que compreende 0 sujeito
surdo como usuério de duas linguas, e que deve acessar as diferentes esferas da
sociedade, tendo essa condicao respeitada.

E a partir deste contexto educacional e histérico que me proponho a discutir
as representacdes presentes na literatura surda, acreditando que esse percurso
histérico se intercruza nas praticas atuais de representagao a respeito dos modos de

ser surdo.

1.1 "IMPRIMINDO A MARCA D'AGUA NAS PAGINAS”: bases do estudo

Como apresentado anteriormente, esta dissertacdo pretende responder a
pergunta “Que representacbes sobre a diferenga surda circulam nas produgdes
literarias dos alunos do curso de graduagcéo em Letras-Libras?”. Tal questionamento
€ decorrente do valor atribuido as representacdes para a producéo dos significados,

uma vez que

O significado ndo estd no objeto, nem na pessoa, nem na coisa, nem
mesmo na palavra. Somos nés que estabelecemos o significado de forma
tdo forte que, apds certo tempo, vem a parecer natural ou inevitavel. O
significado é construido pelo sistema de representagao. (HALL, 2007, p. 21,
traducdo nossa)® [grifos do autor]

8 No original “The meaning is not in the object or person or thing, nor is it in the word. It is we
who fix the meaning so firmly that, after a while, it comes to seem natural and inevitable. The meaning
is constructed by the system of representation.”
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Desta forma, é necessério pensar os significados como datados, histéricos,
constituidos social e culturalmente e em constante movimento. Tal entendimento nos
impede de fixar conceitos e possibilita pensar em contestar verdades e produzir
sentidos, colocando as representacdes como centrais nesse processo.

Ainda nesta perspectiva € importante ponderar que até mesmo conceitos
centrais como cultura e identidade surda séo producdes. N&o que se negue a
existéncia de uma materialidade no sujeito surdo e questdes que sdo inerentes a
falta de audicdo, no entanto as praticas, producdes, intercambios existentes ndo séo
naturalmente assim, mas resultantes de determinadas situacdes, eventos historicos
e sociais e das praticas de representacdes que circundam esses sujeitos.

Neste sentido, torna-se relevante olhar para as representacdes circulantes nos
mais diferentes artefatos de uma cultura, no sentido de compreender melhor os
significados que a compdem e, assim, perceber de que modo esses sentidos
produzem modos de ser, de se relacionar e até mesmo modos de perceber,
compreender as diferentes praticas culturais existentes.

Nesta dissertacdo, ao olhar para as representacdes sobre a diferenca surda, é
possivel visualizar melhor elementos da cultura surda e suas relacées com outras
culturas que também a constituem.

Existe uma série de estudos que olham para diferentes artefatos culturais,
buscando neles representacdes que constituem olhares sobre que é ser aluno,
professor (SILVEIRA, 2000; FABRIS, 2010), negro (KAERCHER, 2002), surdo
(THOMA, 2004; 2002), etc.

Tais estudos possibilitam que se pensem o0s objetos e sujeitos como produtos,
cujos significados sao produzidos nas representacOes. Tais significados sao
mutaveis e ndo sao dados a partir do objeto “em si”; embora exista uma
materialidade, ndo ha relacéo direta entre esta e 0s conceitos a ela atribuidos. Essa
perspectiva também aponta que os significados podem ser disputados, contestados
e transformados a partir das representacdes postas em circulagcéo a respeito desses

objetos.
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Desta forma, € valido relembrar que este estudo esta inserido no Campo dos
Estudos Culturais em Educacao, os quais compreendem a cultura como um conjunto
de préaticas e significados compartilhados por um determinado grupo. Tais
significados e préticas sdo produzidos em sistemas de representacdoque se utilizam
e que se constituem na linguagem. Dessa forma, os artefatos de uma cultura
veiculam e fazem circular sentidos, que séo alvo de disputas de poder, uma vez que
estdo ligados a producédo de modos de ser e agir dentro deste sistema.

As culturas estdo diretamente vinculadas ao intercambio de significados, e em
cada cultura existe uma diversidade de significados acerca de qualquer tépico e
mais de uma forma de representa-lo ou interpreta-lo. Tais significados, no entanto,
nao ficam apenas nas “cabegas” dos individuos, mas “organizam e regulam as
praticas sociais, influenciam nossas condutas e consequentemente tem efeitos reais,
praticos” (HALL, 1997, p.3, tradugdo nossa)®

A cultura, nessa perspectiva, € também tomada como um campo de producao
de sentidos, em que diferentes grupos sociais lutam por impor seus significados a
sociedade mais ampla. Desse modo, a cultura se constitui como um espaco de
disputa, no qual se constréi a forma que o mundo deve ter, e como as pessoas e
grupos devem ser (SILVA, 1999).

Olhar para artefatos da cultura surda, como a literatura, objeto deste estudo,
possibilita que se observe de que modos 0s sujeitos dessa cultura sdo constituidos,
gue normas regem suas condutas, seus modos de se relacionar entre si e com a
sociedade mais ampla.

Ainda nesta esteira de pensamento, de modo mais especifico, este trabalho se
articula aos Estudos Surdos que, frequentemente, fazem interlocucdo com os
Estudos Culturais por perceberem os conceitos discutidos por este campo — como
0S conceitos de identidade, diferenca, cultura, representacdo, entre outros -
produtivos para uma ampliacdo dos olhares sobre a surdez. Deste modo, os Estudos

Surdos deslocam o olhar sobre os surdos e surdez de uma visao clinica, de falta, de

9 No original “They organize and regulate social practices, influence our conduct and consequently have
real, practical effects.”
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deficiéncia, para o viés da diferenca cultural. Nessa perspectiva, a falta de audicéo
ndo é apagada, mas perde a centralidade. Os surdos'® séo vistos, portanto, como
individuos que vivenciam uma experiéncia visual, o que possibilita outros modos de
se comunicar e de se relacionar com o mundo.

Os Estudos Surdos, no Brasil, surgiram por volta de 1997, a partir de
tensionamentos impulsionados por pesquisas inicialmente vinculadas a linha de
pesquisa de Educacdo Especial do Programa de Pds Graduag¢do em Educacéo da
UFRGS, cujas pesquisadores buscavam suporte teérico nos Deaf Studies''e na
insercdo em disciplinas da Linha de Pesquisa em Estudos Culturais em Educacéo,
gue culminaram na migracéo destes estudos para a linha de pesquisa Processos de
Incluséo e Excluséo na Educacéao.

Neste contexto, também surge o Nucleo de Pesquisas em Politicas
Educacionais para Surdos, NUPPES, formado por alunos e professores do
Programa de PO4s-Graduacdo em Educacdo da Faculdade de Educacdo da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul e coordenado pelo professor Carlos
Skliar. Tal nucleo de pesquisa propunha realocar as pesquisas relativas a educacéao
de surdos em outro lugar que nao fosse o da educacao especial e se distanciasse
das praticas e do discurso hegeménico da deficiéncia. Assim, cria-se esse novo
espaco académico, com territorialidade educacional denominada Estudos Surdos,

que
se constituem enquanto um programa de pesquisa em educacéo, pelo qual
as identidades, as linguas, os projetos educacionais, a histédria, a arte, as
10 Existem diferentes modos de experienciar a surdez; no entanto, neste trabalho optei por

analisar producdes em lingua de sinais e, portanto, 0os surdos presentes nesse estudo sdo aqueles
gue utilizam a lingua de sinais.

11 Os “DeafStudies” estdo vinculados inicialmente a dois centros académicos: A Universtityof
Bristol, na Inglaterra, e GallaudetUniversity, nos Estados Unidos. Na Inglaterra, os DeafStudies
iniciam no ano de 1978, quando se institui o Centro para Estudos Surdos da Universidade de Bristol
(Universityof Bristol Centre ofDeafStudies), cuja primeira pesquisa versava sobre como as pessoas
aprendem e utilizam a Lingua de Sinais Britanica (BSL). Os estudos deste centro se subdividiam em
cinco areas: a lingua de sinais e a linguistica dos sinais; a aquisi¢cdo da lingua de sinais; comunidade
surda, cultura surda e Deafhood; cognicdo, saude mental e educacdo; telecomunicacdes,
videocomunicagéo e aprendizado on-line (Fonte: www.bris.ac.uk/deaf/about, acesso em 22 de maio
de 2013).
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comunidades e as culturas surdas sao focalizados e entendidos a partir da
diferenca, a partir do seu reconhecimento politico (SKLIAR, 2010, p.5).

A partir desses campos, entendo a cultura surda como imanente ao didlogo
entre a visualidade e a cultura majoritaria ouvinte, se aproximando e se distanciando
ao longo dos tempos, como um espago no qual existe o constante conflito e a
resisténcia; instituindo significados, legitimando identidades, produzindo verdades.
Partindo desse campo tedrico, abordo a cultura surda como maleavel, hibrida,
produzida.

Nesse sentido, aproximo-me do entendimento proposto por Miuller (2012,
p.51) da surdez como uma diferengca que “comunica um significado a partir de uma
pratica social, relacionada ao jeito de usar a lingua, de transmitir a histéria dos
surdos, de discutir politica e pedagogia” e compreendo que a identidade surda se
produz neste jogo de aproximacéo e diferenciacdo as demais identidades com as
quais dialoga.

Até o0 momento procurei situar o lugar de onde falo, minhas bases conceituais
e tedricas, na proxima secdo apresentarei 0s primeiros passos dados em direcdo as
andlises desta dissertacdo, dando énfase a outras pesquisas que caminham por
percursos semelhantes aos meus, de modo a evidenciar que nunca se esta sozinho

nesses caminhos de pesquisa.

1.2 - OUTROS LIVROS NA ESTANTE: caminhando pela pesquisa

Minhas criagBes, meus escritos e invengdescompdem-se nas entrelinhas de
outras producbes; fazem parte de uma tessitura que ndo me pertence
exclusivamente. [...] Nos infiltramos em sendas abertas, em possibilidades
gue nos atraem porque apontam em dire¢c6es que nos fascinam, desafiam e
dao prazer.(COSTA, 2009, p.1)

No intuito de responder a minha pergunta de pesquisa, inicialmente, fiz uma

pesquisa no portal de periédicos da Capes'?, no sistema de Bibliotecas da UFRGS

12 http://www.periodicos.capes.gov.br/
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(SABI)* e no repositério digital de producdes académicas da UFRGS (Lume)**, bem
como em meu acervo pessoal de leituras, atentando para as referéncias trazidas a
partir desses estudos, de modo a conhecer outras pesquisas que discutiam
guestdes semelhantes e que, desta forma, auxiliam na construcdo de meu proprio
percurso.

Utilizei os termos ‘literatura surda” e “representagdo de surdos” nas
pesquisas, e encontrei uma bibliografia consideravel. Parto do pressuposto de que
existam diversos outros estudos, mas ndo é o foco retomar de modo aprofundado
todas estas pesquisas, mas tracar no¢des do que ja se produziu sobre essa tematica
a partir de diferentes artefatos culturais, dando énfase a literatura.

Claudio Mourdo (2011), em sua dissertacdo de Mestrado, analisa as
producdes da disciplina de Literatura Surda do curso de Letras-Libras, do polo Santa
Maria, do qual ele mesmo fez parte. Embora o foco do pesquisador ndo tenha sido
as representac6es dos modos de ser surdo, essa tematica foi bastante recorrente
durante o seu texto, uma vez que os entrevistados (surdos, alunos do Letras-Libras)
traziam constantemente a importancia da literatura surda para por em circulacéo
outros modos de ser surdo e para empoderar a comunidade surda. Nesse estudo, 0
autor se debruca principalmente em analisar os processos de producdo das histérias
sinalizadas e as questdes técnicas envolvidas, como uso de cenério, figurino, etc.

Bortolleti (2013) investiga, em seu trabalho de conclusdo de curso, as
narrativas sobre “ser surdo” nas produg¢des da disciplina de Literatura Surda do
curso de Letras-Libras. Participante do mesmo grupo de pesquisa no qual me insiro,
a pesquisadora objetivou analisar de que forma os modos de ser surdo,
evidenciados nas narrativas, podem contribuir para a constru¢cdo da educacao
bilingue para surdos. Possuindo um corpus semelhante ao desta dissertagao,
Bortolleti j& faz alguns apontamentos relevantes para as analises posteriores desta
pesquisa, tais como o uso da literatura surda “como uma maneira de apontar suas

criticas e salientar modos de ser surdo pelo olhar cultural e da diferenga” (2013,

13 http://sabi.ufrgs.br
14 http://www.lume.ufrgs.br/
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p.24), dando pistas sobre as possibilidades de representacdo surda como uma
forma de resisténcia e contestagdo a visdes clinicas de deficiéncia ao sujeito surdo.

Silveira (2000) e Karnopp (2010; 2006) analisam um conjunto de livros de
literatura infantil nos quais séao representados personagens surdos ou que utilizam a
lingua de sinais. No conjunto de sete livros analisados por Silveira, € recorrente a
visdo clinica da surdez, a ideia da compensacdo da perda com aptiddes para o
esporte, a correcdo a partir da fonoterapia e do uso de aparelhos auditivos. Em
somente dois livros analisados pela autora, em uma se¢ao a parte, intitulada “Outro
lugar para o surdo”, a lingua de sinais aparece como tal, sendo utilizada tanto por
surdos quanto por ouvintes. A autora salienta ainda que todos os livros por ela
analisados “foram escritos por ouvintes, que narram a surdez a partir de seus filtros
sociais, de suas experiéncias de certa forma alheias ao cerne da vivéncia imersa na
surdez” (SILVEIRA, 2000, p.202).

A partir do estudo feito por Silveira (2000), Karnopp (2006, 2010), em seus
dois textos, apresenta alguns livros, lancados a partir do ano 2000 no mercado
editorial, nos quais autores surdos se fazem presentes; com isso, uma narrativa
diferenciada a respeito dessa identidade € enfatizada. Nessas obras, o0s
personagens surdos sinalizam e sao trazidas marcas da historia dos surdos e de sua
cultura. Assim, as producdes culturais de surdos passam a demarcar o espaco de
“ser surdo”, marcar a diferenca surda em uma sociedade majoritariamente ouvinte.
Cabe salientar que tais obras foram publicadas ap6s a oficializacdo da lingua de
sinais brasileira em ambito nacional, auxiliando na circulacdo de conhecimentos
sobre essa lingua.

Tais estudos sao produtivos do sentido de pensar o papel do sujeito que &
tido como o autor dessas narrativas. Nao somente o que € dito é significativo, mas
quem o diz; e € interessante analisar a ampliagao das possibilidades de “dizer sobre
si mesmos”, a qual é dada aos surdos quando eles se tornam autores desta
literatura, seja através da escrita (como nos livros analisados por Karnopp nas
pesquisas referenciadas anteriormente), seja através dos sinais, foco de estudo

desta pesquisa.
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Vinculada a essa questdo, Daiane Pinheiro (2012), a partir de um viés
foucaultiano da andlise do discurso, estuda os modos de ser surdo postos em
circulacdo no ambiente virtual do YouTube. Seu estudo analisa videos postados por
surdos, nos quais, atraveés de piadas e historias sinalizadas, 0s sujeitos resistem a
modos hegemadnicos de representar a surdez.

A autora, também vinculada ao projeto de pesquisa “Producéo, circulagéo e
consumo da cultura surda brasileira”, analisa como a cultura surda vem sendo
produzida, negociada e consumida pelos sujeitos surdos, inventando modos de ser
surdo na contemporaneidade. A pesquisa questiona a ideia de que existem apenas
dois modos de narrar o sujeito surdo — a partir de uma visao clinica ou de uma visao
socioantropoldgica —, e percebe que as identidades surdas tém se apresentado
muito mais fluidas, dentro do momento histérico em que estdo inseridas, sendo que
0 ambiente virtual se constitui como um espaco de resisténcia e de ressignificacao
da cultura surda.

Em consonéancia a este entendimento, faco referéncia a dissertacdo de Muller
(2012), que, ao investigar producdes culturais de surdos publicadas em portugués
escrito, depara-se com narrativas recorrentes como a superacdo e a experiéncia
visual. Tais recorréncias, no entanto, ndo impedem que singularidades também
sejam encontradas, como no relato do livro “A bela do siléncio”, cuja autora se
apresenta como surda e afirma nao utilizar a lingua de sinais. A partir dessa
discussao, a pesquisadora propde o uso do termo “culturas(s) surda(s)”, de modo a
deixar marcado que esta ndo pode ser vista como homogénea, Unica e cristalizada.

O estudo de Miller (2012) também corrobora a tentativa de, atraves das
producdes surdas, desconstruir-se estereoétipos atribuidos aos surdos, de denunciar
praticas, orientar e reivindicar mudancas. A autora ainda aponta para o papel do
autor surdo, como aquele que representa os interesses e necessidades de seu
grupo cultural, mobilizando lutas e consequentes mudancas.

Através dos estudos elencados, € possivel perceber que ha um movimento de
transicdo dos modos de representar os surdos, cujo centro da mudanga esta em dar

ao surdo a possibilidade de se autonarrar. Thoma (2002, p.54), assinala que
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Representar é produzir significados segundo um jogo de correlacdo de
forcas, no qual grupos mais poderosos — seja pela posicdo politica que
ocupam, seja pela lingua que falam, seja pelas riquezas materiais ou
simbdlicas que concentram e distribuem, ou por alguma outra prerrogativa —
atribuem significado aos mais fracos e, além disso, impdem a estes seus
significados sobre outros grupos.

Concordando com a autora, penso que, a partir do reconhecimento legal da
Libras, os surdos foram empoderados; assim, as praticas de representacdo postas
em circulacdo por esse grupo adquirem um outro status, uma outra forca. Isso néo
significa, no entanto, que as praticas de representacdo nas quais os surdos sao
apresentados como sujeitos da falta, que necessitam de correcdo, como as
analisadas por Silveira (2000), tenham deixado de existir, mas elas disputam
territbrio com outras representacfes que também tém buscado demarcar seu
espaco.

Ainda, nesse sentido, enfatizo que esse jogo pela instituicdo de significados
nao se finaliza, ou seja, os significados ndo sdo definidos para sempre, mas se
moldam e se adaptam de acordo com o contexto e seus usos nas diferentes
circunstancias historicas. Nesta perspectiva, assinala Hall (1997, p.9) que o

significado

Esta sempre sendo negociado e alterado, para ressoar com as novas
situagbes. Frequentemente € contestado e as vezes severamente
disputado. Ha sempre diferentes circuitos de significacdo circulando em
toda e qualquer cultura do mesmo periodo, sobrepondo formagdes
discursivas, de onde extraimos para criar significados ou expressar o que
pensamos. (traducao nossa)15

Penso que o curso de Letras-Libras surge como um potencializador deste
movimento de empoderamento da comunidade surda. Como um curso bilingue,
portugués e Libras, possibilitou uma experiéncia Unica para 0s surdos, em um

ambiente académico que valorizou a lingua de sinais. Essa valorizacdo do curso de

15 No original “It is always being negotiated and inflected, to resonate with new situations. It is
often contested, and sometimes bitterly fought over. There are always different circuits of meaning
circulating in any culture at the same time, overlapping discursive formations, from which we draw to
create meaning to express what we think.”
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Letras-libras como ambiente de visibilidade para as méos (a fala) dos surdos é
evidenciada no poema “Balé das maos”, analisado com maior profundidade na
Ultima secéo desta dissertacdo. Nessa producdo, o poeta apresenta as maos que
lutam, sofrem e, como grande prémio dessa luta, criam o Curso de Letras-Libras,

apresentado como a grande conquista das maos.

Discuto, na préxima sec¢do, sobre qual terreno se produz esse curso, dando
énfase para a poténcia produtiva, tanto no que tange ao numero de artefatos

culturais produzidos, quanto em relacao as discussodes que ele pde em circulacéo.
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2 CURSO DE GRADUACAO EM LETRAS-LIBRAS: O CENARIO DESSA
HISTORIA

A Chapeuzinho Vermelho estudou, estudou, estudou e foi fazer a prova de

vestibular do Letras-Libras. A prova era por video conferéncia, no video

havia alguém sinalizando as alternativas [...].

Entdo ela passou na prova. No primeiro dia de aula, os portdes abriram,

todos entraram, e a Chapeuzinho encontrou os colegas. [...]

A Chapeuzinho quis saber o que o lobo fazia ali, ele entdo respondeu que

era colega, que havia passado no vestibular para Letras-Libras

Bacharelado.[...]JO Lobo chamou a Chapeuzinho. [...]

-Eu t6 com fome. Vocé tem bolo? A Chapeuzinho foi firme: - Hoje eu ndo

tenho. Trouxe s6 o material do Letras-Libras, DVD, caderno.[...]

A Chapeuzinho abriu a bolsa e mostrou o interior para o Lobo.

- E mesmo, € importante estudar para o Letras-Libras.

A Chapeuzinho fechou a bolsa. (Carolina Hessel Silveira)16

Inicio este capitulo com a histéria “A Chapeuzinho Vermelho no Letras-Libras”

por acreditar que esta narrativa é significativa em ilustrar a estrutura do curso, desde

o vestibular em lingua de sinais; a marcacdo da comunidade surda que se

reencontra nos encontros presenciais; a diferenca ouvinte, personificada no Lobo; e

por fim o valor académico desse curso, na fala do lobo de que é “importante estudar

para o Letras-Libras”. Esta narrativa ndo faz parte do corpus de dados desta

dissertacdo, mas é valorizada por estar em um site publico vinculado a Universidade

Federal do Rio Grande do Sul e por ter como autora uma surda que participou
ativamente das atividades desse curso de graduacédo como tutora no polo UFRGS.

No capitulo anterior apresentei meus interesses de pesquisa, justificando este

estudo em decorréncia da importancia que atribuo ao curso de Letras-Libras como

espaco de formacdo académica, e também como ambiente de producgéo e difusédo

da cultura surda. Neste capitulo procuro situar o leitor sobre as caracteristicas desse

curso, bem como sobre as condi¢cdes que possibilitaram sua execucao.
Apoés anos de lutas da comunidade surda, vinculadas as pesquisas na area

da linguistica das linguas de sinais, a Libras é reconhecida em nivel nacional através

16 Narrativa produzida pela tutora do curso de Letras-Libras Ms. Carolina Hessel Silveira,
disponivel em http://www.literaturasurda.com.br/musicvideo.php?vid=9e72ae609 acesso em 6 de
novembro de 2013.



http://www.literaturasurda.com.br/musicvideo.php?vid=9e72ae609
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da lei 10.436, de 24 de abril de 2002%’, conhecida como a Lei de Libras. Essa lei é
considerada como uma das grandes conquistas da comunidade surda brasileira e
marca o fortalecimento de uma série de mudancas, principalmente no ambito
educacional.

Umas das questbes centrais a respeito da Lei de Libras € o0 seu
reconhecimento como uma lingua, ou seja, tal lei fornece subsidios para que seus
usuarios reivindiguem o seu uso e sua aceitacdo social. Cabe salientar que a
mudanca de status desta lingua ndo acontece apenas pelo viés documental, mas
em conjunto com pesquisas realizadas na area da educacdo de surdos e dos
estudos linguisticos, vinculadas as representacées que sdo postas em circulacédo
sobre a mesma.

A criacdo do curso de Graduacdo em Letras-Libras esta vinculada, de modo

especial, a dois artigos da Lei de Libras:

Art. 30 As instituicGes publicas e empresas concessionarias de servicos
publicos de assisténcia & saude devem garantir atendimento e tratamento
adequado aos portadores de deficiéncia auditiva, de acordo com as normas
legais em vigor.

Art. 400 sistema educacional federal e os sistemas educacionais estaduais,
municipais e do Distrito Federal devem garantir a inclusdo nos cursos de
formacdo de Educacdo Especial, de Fonoaudiologia e de Magistério, em
seus nhiveis médio e superior, do ensino da Lingua Brasileira de Sinais -
Libras, como parte integrante dos Parametros Curriculares Nacionais -
PCNs, conforme legislacdo vigente.

Diante da necessidade da formag¢do de um nimero maior de intérpretes para
mediar a comunicagao entre surdos e ouvintes, nos mais diferentes espacos, de
modo a respeitar o0 artigo terceiro desta lei, e diante da demanda de professores de
Libras em decorréncia do que solicita o artigo quarto, é criado o curso de Letras-
Libras. Esse curso objetiva formar, em nivel de licenciatura e bacharelado, os
profissionais que subsidiam uma maior insercdo dessa lingua nos mais diversos

ambitos de nossa sociedade.

17 Disponivel em http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2002/110436.htm
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No ano de 2006, dois meses apds a assinatura do Decreto 5.626/2005, que
regulamenta a Lei de Libras, é assinada a resolugdo 007 da Camara de Ensino da
Graduagdo (CEG)/2006 da Universidade Federal de Santa Catarina’®, que aprova o
Projeto Pedagdgico e autoriza a criacdo do curso de Graduacgao de Licenciatura em
Letras-Libras, na modalidade a distancia, a ser oferecido pela Universidade Federal
de Santa Catarina. Em 2008, é aprovada a criacdo do curso de bacharelado em

Letras-Libras nos mesmos formatos do ja vigente curso de licenciatura.

Tendo como sede a Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC, os
cursos de Letras-Libras foram realizados em dezoito polos, abrangendo quinze
Estados e o Distrito Federal: Universidade Estadual do Para (UEPA), Universidade
Federal do Amazonas (UFAM), Instituto Federal de Educacdo Tecnolégica do Rio
Grande do Norte (IFET/RN), Universidade Federal da Bahia (UFBA), Universidade
Federal do Ceara (UFC), Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), Instituto
Federal de Educacao Tecnolégica de Goias (IFET/GO), Universidade Federal de
Grande Dourados (UFGD), Universidade de Brasilia (UNB), Centro Federal de
Educacdo Tecnoldgica de Minas Gerais (CEFET/MG), Instituto Nacional de
Educacdo de Surdos — Sede Rio de Janeiro (INES/RJ), Universidade Federal do
Espirito Santo (UFES), Universidade de Sdo Paulo (USP), Universidade Estadual de
Campinas (UNICAMP), Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC),
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS), Universidade Federal do Parana (UFPR).

E interessante salientar que os alunos dos diferentes polos podiam se
comunicar através de um chat no ambiente virtual de estudos, desta maneira, o
curso fomentou a troca de conhecimentos e intercambio cultural entre os surdos das
diferentes regiées do pais. Além disso, o curso de Letras-Libras potencializou a
articulacdo da comunidade surda, proporcionando discussfes politicas, ampliagdo

de vinculos afetivos, trocas de experiéncias, bem como a amplificacédo de olhares

18 Disponivel em
http://libras.ufsc.br/hiperlab/avalibras/moodle/prelogin/adl/fb/logs/Arquivos/Resolucao%20007CEG2006.jpg
acesso em 16/10/2014



http://libras.ufsc.br/hiperlab/avalibras/moodle/prelogin/adl/fb/logs/Arquivos/Resolucao%20007CEG2006.jpg
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para as diferentes situacdes linguisticas e educacionais vivenciadas nos diferentes

estados do Brasil.

O curso de Letras-Libras, através de seu material didatico e site, divulgou
saberes acerca da histéria dos surdos, da lingua de sinais, de praticas pedagdgicas
que produziram saberes em nivel nacional sobre a educacdo de surdos. Cabe
salientar que o curriculo do curso de graduacdo em Letras-Libras, assim como
qualquer curriculo, é fruto de escolhas politicas que ndo sdo neutras. Todas as
vezes que alguns conhecimentos sdo priorizados no curriculo - em detrimento de
outros - had uma intencionalidade nesse processo que resulta em formacdo de
diferentes sujeitos a partir dessas escolhas. Nesse sentido, tal como Silva (2006,
p.27), entendo o curriculo como um espacgo de significagéo, “estreitamente vinculado

ao processo de formacao de identidades sociais”:

Dessa perspectiva, o curriculo ndo pode ser visto simplesmente como um
espaco de transmissdo de conhecimentos. O curriculo esta centralmente
envolvido naquilo que somos, naquilo que nos tornamos, naquilo que nos
tornaremos. O curriculo produz, o curriculo nos produz.

O curriculo do curso de Letras-Libras € interessante de ser pensado, uma vez
que este curso formou e forma os profissionais que, em todo o Brasil, fazem o
intercambio e a difusdo da lingua de sinais em escolas e universidades. Além
dessas questdes, saliento ainda, o glossario® de Libras que tem tido um importante

papel na padronizacdo de sinais em nivel nacional.

A aproximagdo e intercambios citados anteriormente, vinculados ao uso de
salas de bate-papo virtuais, que possibilitaram trocas entre surdos de diferentes
regides do pais, também aconteceram nos encontros presenciais. Quinzenalmente,
nos fins de semana, os alunos e tutores se encontravam, assistiam e discutiam as
aulas por videoconferéncia com os professores, realizavam as demais atividades,
féruns de discussao, tabela de atividades, entre outras tarefas, através do acesso ao

Ambiente Virtual de Ensino e Aprendizagem (AVEA). Cada polo reuniu surdos de

19 Disponivel em ww.libras.ufsc.br/hiperlab/avalibras/moodle/mod/glossary/view.php?id=1340
acesso em 6 de novembro de 2013.
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diferentes cidades de cada estado, possibilitando reencontros e fortalecimento das
articulacdes da comunidade surda também em nivel regional. Essas aproximacdes e
o valor deste curso para os que dele participaram é evidenciado pelo Encontro
Nacional de Estudantes do Letras-Libras® que, em 2013, completou a sua sétima
edicao.

Atualmente, o curso segue existindo na modalidade presencial na UFSC e
abriu processo para a implementacdo de novos polos a distancia - em formato
similar ao apresentado nesta pesquisa — na Universidade Federal do Maranhé&o
(UFMA) em Sé&o Luis/MA, na Fundacao Municipal Albano Shimidt (FUNDAMAS) em
Joinville/SC, e no Instituto Federal Farroupilha (IFF) em Santa Rosa/RS.

Esse curso, além de ter um papel muito importante para que as resolucfes da
lei de Libras e do Decreto 5626/2005 fossem efetivadas, constituiu-se em um
formato de curso singular em nosso pais. Estd organizado prioritariamente na
modalidade & distancia®, com um sistema de aprendizagem organizado em trés
modos de informacdo: material didatico impresso (cadernos de estudos); material
didatico em Libras, gravado em DVD e disponivel on-line no AVEA.

Com um curriculo® que envolvia questdes acerca da linguistica da Libras, da
Escrita de Sinais, da histéria e da didatica da educacdo de surdos, entre outras
disciplinas, o curso de Letras-Libras, possivelmente, foi o primeiro curso de
graduacdo no qual os surdos puderam acessar todas as informacdes de modo

bilingue, em portugués ou diretamente na lingua de sinais, sendo também avaliados

em Libras.

20 http://www.7enell.com.br/index.html Acesso em 23 de outubro de 2013.
21 A plataforma do curso vinculava-se ao sitewww.libras.ufsc.br.

22 Curriculo do curso de Licenciatura em Letras-LIBRAS disponivel em

http://www.libras.ufsc.br/hipe5°
rlab/avalibras/moodle/prelogin/adl/fb/logs/Arquivos/grade curricular/Licenciatura.pdf acesso em 6 de
maio de 2013.

Curriculo do curso de Bacharelado em  Letras-LIBRAS  disponivel em
http://www.libras.ufsc.br/hiperlab/avalibras/moodle/prelogin/adl/fb/logs/Arquivos/grade curricular/Bach
arelado.pdf acesso em 6 de maio de 2013.



http://www.7enell.com.br/index.html
http://www.libras.ufsc.br/
http://www.libras.ufsc.br/hiperlab/avalibras/moodle/prelogin/adl/fb/logs/Arquivos/grade_curricular/Licenciatura.pdf
http://www.libras.ufsc.br/hiperlab/avalibras/moodle/prelogin/adl/fb/logs/Arquivos/grade_curricular/Licenciatura.pdf
http://www.libras.ufsc.br/hiperlab/avalibras/moodle/prelogin/adl/fb/logs/Arquivos/grade_curricular/Bacharelado.pdf
http://www.libras.ufsc.br/hiperlab/avalibras/moodle/prelogin/adl/fb/logs/Arquivos/grade_curricular/Bacharelado.pdf
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Em uma perspectiva bilingue, o site do curso possui grande parte das
informacdes vinculadas em portugués escrito, escrita de sinais e em lingua de
sinais. Videos em Libras sao acionados ao se posicionar o mouse sobre cada icone
escrito em portugués e escrita de sinais, resultando no layout da pagina conforme

pode ser visualizado na imagem a seguir:

Universidade Federal de Santa Catarina Secretaria de Educagdo a Distancia B R

#
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LIBRAS T

Como é o curso

Grade C do Curso de L
N R Clique agui para visualizar o Curriculo
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B Funcionamento
.
¥ T ]:; Grade do Curso de
A

Clique aqui para visualizar o Curriculo
n* I Lei

s .
& curriculo

* do Curso

Objetivos

Figura 1: Layout do site do Curso de Letras-Libras

A relevancia de um curso nesse formato é evidenciada quando se discute a
situacao brasileira em comparagdo a outras comunidades surdas ao redor do
mundo. Em 2009, a Federacdo Mundial dos Surdos®®, em conjunto com a
Associacdo Nacional de Surdos da Suica, organizou um relatorio sobre a situacéo
das pessoas surdas em relagdo aos direitos humanos (HAULAND; ALLEN, 2009).

23 World Federation of the Deaf (WFD). Mais informacdes no site: http://wfdeaf.org/
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Esse relatério contou com a participacdo de noventa e trés paises, que se
posicionaram em relacdo ao reconhecimento das linguas de sinais, da
acessibilidade, da educacgéo dos surdos e da qualificacdo dos intérpretes de lingua

de sinais.

Nesse relatério, entre outros dados, consta que somente quarenta e quatro
paises (menos da metade dos paises participantes da pesquisa) reconhecem
legalmente a lingua de sinais. Ainda, nesse relatério, é apontado que somente vinte
e trés paises possuem educacéao bilingue (lingua de sinais e a lingua nacional) para
as criancas em algumas escolas; em quarenta e trés paises, existe algum tipo de
formacao para os intérpretes de sinais; por fim, somente cinquenta paises permitem
0 acesso dos surdos ao ensino superior, sendo que apenas dezoito desses paises

disponibilizam intérpretes nas universidades.

A partir desse rapido olhar sobre os dados desse relatorio, evidencia-se que a
situacdo das comunidades surdas brasileiras é bastante favoravel. Realca-se a
possibilidade dos surdos e ouvintes brasileiros, através do curso de Letras-Libras,
acessarem estudos sobre a lingua e as culturas surdas, situacao talvez impensavel

em muitas das realidades apresentadas no relatorio.

O curso de Letras-Libras possibilitou uma maior circulagdo da lingua de
sinais, no sentido de ampliar o seu status, uma vez que subsidiou teoricamente
aqueles que trabalhardo no ensino e na traducdo desta lingua. Embora muitos
alunos desse curso ja possuissem outras graduacdes, ou ja estivessem inseridos
em escolas e universidades como docentes, 0 curso de Letras-Libras proporcionou
uma valorizacdo para essa lingua, potencializando discussdes sobre o papel e o
espaco da Libras dentro dos curriculos escolares e académicos, bem como o papel

e o perfil necessario para os profissionais que trabalham com essa lingua.

Assim, o curso de Letras-Libras ultrapassou as fronteiras da academia,
operando como um espaco de empoderamento social dos surdos. Nesse sentido,
remeto-me ao poema “A escadaria”, sinalizado pela poetisa surda Dorothy Miles,

durante a cerimbnia de formatura da graduacdo da primeira turma de surdos
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britdnica a receber o titulo para o ensino da Lingua de Sinais (tal como o Letras-

Libras), no qual é evidente o valor social dessa formacéo.

No poema, a autora sinaliza a opressao dos surdos pela sociedade ouvinte,
representada por um ledo, um gigante e um pantano. Tais obstaculos sao
encontrados no caminho até a conquista do certificado, apresentado na ultima parte
da poesia. Ao chegar ao fim do percurso, os surdos necessitam uns dos outros para
subirem a escadaria; assim, apresenta-se que a conquista ndo € de um, mas de
toda a comunidade surda (SUTTON-SPENCE, 2006).

O poema de Dorothy Miles € referente a outro contexto geogréfico, historico e
social. No entanto, o valor do curso de Letras-Libras para a comunidade surda
também é evidenciado na fala da, na época, coordenadora do curso no polo da

UFSM, Marcia Lise Lunardi-Lazzarin, durante entrevista jornalistica®*:

Além de representar uma importancia no sentido da formacdo de
professores surdos para o ensino da lingua de sinais, me parece que ele
tem uma importancia muito politica para o campo da inclusédo dos surdos e
ao mesmo tempo para o fortalecimento das questdes culturais e identitarias
desta comunidade que ha muito tempo vem reivindicando por esse lugar.

Muitos outros estudos poderiam ser feitos; no entanto, nesta secdo me
preocupei em fazer um panorama geral para que o leitor possa compreender sob
gue cenario foram produzidas as narrativas analisadas nesta dissertacdo. A seguir,
apresentarei a estrutura da disciplina de Literatura Surda, da qual resultaram os

videos que constituem o corpus deste estudo.

24 Reportagem realizada em funcdo da primeira turma de Letras-Libras formada no Rio Grande
do Sul. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=ab7htdy26yQ, acesso em 17 de maio de
2013.



https://www.youtube.com/watch?v=ab7htdy26yQ
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2.1 DISCIPLINA DE LITERATURA SURDA

A disciplina de Literatura Surda®, localizada no 5° semestre do curso, foi
ministrada pela professora Dra2. Lodenir Becker Karnopp, para quem, como trabalho
final, os alunos realizaram producdes literarias que foram encaminhadas em DVD
para a Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Esse material,
posteriormente, integrou parte do acervo da pesquisa “Produgédo, Circulagdo e

Consumo da Cultura Surda Brasileira”.?®

A disciplina era dividida em quatro unidades: Literatura surda; poemas em
Lingua de Sinais; Fabulas; e contos de fadas. Na primeira unidade os alunos
entraram em contato com a literatura de modo mais geral, fazendo articulacbes com

a disciplina “Introducéo aos Estudos Literarios” vivenciada em semestres anteriores.

Ainda nessa primeira unidade, o texto base®’ indicava o processo histérico da
literatura surda, que aproxima-se das culturas de tradi¢cdo oral, cujo registro muitas
vezes € apenas na memoria das pessoas que sendo esquecida ao longo das
geracdes. O texto ainda aponta para o processo atual que a literatura surda tem
passado, com o0 advento das tecnologias que possibilitam um maior registro e
difusdo desta literatura, vinculado ao periodo pés-reconhecimento legal da lingua de

sinais.

Discutindo questdes como cultura e comunidade surdas, formas de registro

da lingua de sinais, bem como o papel politico das producdes, o texto base da

25 Nos diversos materiais do Letras-Libras tais como o site com os materiais especificos da
disciplina

(http://www.libras.ufsc.br/colecaol etrasLibras/eixoFormacaoEspecificalliteraturaVisual/scos/navpaths/
indexnavpathl.html), o curriculo do curso, o texto base impresso e o DVD, h& dois nomes diferentes
para a disciplina: ora ela é chamada de Literatura Surda, ora de Literatura Visual. No site referido
acima inclusive ha no mesmo quadro a escrita de sinais para “Literatura Visual” ao lado da escrita em
portugués para “Literatura Surda”. Para essa dissertacao optei por utilizar o termo Literatura Surda
por ser o termo utilizado pelos alunos nos videos analisados.

26 Compdem esse banco de dados somente as produgdes das turmas iniciadas em 2008.

27 Disponivel em
http://www.libras.ufsc.br/colecaoletrasLibras/eixoFormacaoEspecifica/literaturaVisual/assets/369/Liter
atura_Surda_Texto-Base.pdf acesso em 8 de novembro de 2013.



http://www.libras.ufsc.br/colecaoLetrasLibras/eixoFormacaoEspecifica/literaturaVisual/scos/navpaths/indexnavpath1.html
http://www.libras.ufsc.br/colecaoLetrasLibras/eixoFormacaoEspecifica/literaturaVisual/scos/navpaths/indexnavpath1.html
http://www.libras.ufsc.br/colecaoLetrasLibras/eixoFormacaoEspecifica/literaturaVisual/assets/369/Literatura_Surda_Texto-Base.pdf
http://www.libras.ufsc.br/colecaoLetrasLibras/eixoFormacaoEspecifica/literaturaVisual/assets/369/Literatura_Surda_Texto-Base.pdf
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disciplina de Literatura Surda faz uma retomada das produc¢des existentes no ambito
nacional, dando énfase aos materiais editoriais, tais como DVDs produzidos pela
Editora Arara Azul que disponibiliza classicos da literatura traduzidos para a Libras,
e livros infantis com personagens surdos ou cuja tematica seja a surdez, dando

subsidios para as discussdes que foram feitas nas unidades subsequentes.

Na unidade 2 “Poemas em Linguas de sinais” foram sugeridos alguns poemas
em lingua de sinais (Lingua Brasileira de Sinais, Lingua Americana de Sinais — ASL;
e Lingua Britanica de Sinais — BSL) e textos que subsidiariam a analise dos
mesmos. Ao final da unidade, foi solicitado aos alunos que, em grupos, produzissem

um poema e apresentassem aos colegas.

Na unidade 3: “Fabulas”, de modo muito semelhante a unidade 2, foram
sugeridas a leitura e visualizacdo de uma vasta gama de fabulas (em portugués e
em lingua de sinais), dentre elas o DVD “6 fabulas de Esopo” com Nelson Pimenta e
“O passarinho Diferente” com o mesmo sinalizador. Grande parte das histérias
sugeridas nesta unidade inspiraram as producdes finais da disciplina e se fazem

presentes no banco de dados ao qual se debrucam as analises dessa dissertacao.

Na unidade 4: “Contos de fadas” estudaram-se as caracteristicas desse tipo
de narrativa e foram selecionados alguns exemplos para a leitura dos alunos. Tal
como nas outras unidades, também foram sugeridos alguns videos produzidos em
lingua de sinais que contribuiram para a tarefa final da unidade, que foi a producéo

de um video, em grupo, com a apresentacao de um conto em Libras.

Como atividade final da disciplina, os alunos puderam escolher entre as trés
possibilidades propostas (poema, fabula e conto) como pode ser visualizado no
enunciado da atividade apresentado a seguir:

Vocé devera ensaiar (treinar bastante) para a apresentacdo de um poema, ou
fabula ou conto que sera contado para criancas e adultos (surdos ou ouvintes). Cuide o

limite de tempo para a histéria: 10 minutos até 15 minutos para gravar em DVD.

E muito importante que vocé se posicione bem em frente & cAmera para fazer sinais e
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contar a historia. Se vocé quiser utilizar alguma imagem ou recurso visual, pode usar!
Depois que vocé estiver bem preparado (0 poema ou a historia deve ser muito bem
contada!) realize a filmagem em DVD para entregar ao seu tutor ou tutora.
No polo de Letras Libras, vocé pode realizar a prépria filmagem. Combine com seu tutor ou
tutora o dia e o horario em que vocés poderdo realizar a filmagem.
Apds a apresentacdo desse poema ou histéria, os tutores deverdo enviar o DVD aos
professores. O objetivo é publicar em DVD um poema (ou fabula ou conto) de cada pélo.
Nao esqueca de identificar os autores e o titulo da producgéo literaria. Ndo esqueca
também de registrar se o poema (ou fabula ou conto) foi inventado por vocés ou se foi a

traducdo de um poema (ou fabula ou conto) j& existente.”®

Os resultados dessa atividade final compdem o banco de dados da pesquisa
“Producéo, circulagdo e consumo da cultura surda Brasileira” e, por conseguinte,
compdem o corpus analitico desta dissertacdo. Cabe salientar que o contato com
diversos materiais literarios durante a disciplina influenciou as escolhas tematicas e
de género para a composicdo da atividade final por parte dos alunos. Importa
destacar também a experiéncia pregressa dos alunos com a literatura, bem como as
experiéncias profissionais e interesses particulares de cada um com o tipo de
narrativa a ser escolhida. Desta forma, diversos fatores influenciaram a producéo
diversificada encontrada nesses cento e oitenta e trés (183) materiais produzidos
pelos alunos do Letras-Libras na disciplina de Literatura Surda.

Na proxima secao, detalharei os resultados dessa coleta de dados, de modo a
fazer conhecer a producéo cultural desenvolvida na disciplina de Literatura Surda,
no Curso de graduagdo em Letras-Libras; e iniciar minhas andlises a partir desse

corpus.

28 Atividade enunciada em Libras e em portugués escrito. Disponivel em
http://www.libras.ufsc.br/colecaol etrasLibras/eixoFormacaoEspecifica/literaturaVisual/scos/cap15716/
1.html acesso em 12 de novembro de 2013.



http://www.libras.ufsc.br/colecaoLetrasLibras/eixoFormacaoEspecifica/literaturaVisual/scos/cap15716/1.html
http://www.libras.ufsc.br/colecaoLetrasLibras/eixoFormacaoEspecifica/literaturaVisual/scos/cap15716/1.html

41

3. REPRESENTACOES NA LITERATURA SURDA: PRODUZINDO MODOS DE
SER SURDO E DE EXPERIENCIAR A SURDEZ.

“Eu fui também uma escritora precoce. E quando comecei a escrever, por volta dos meus sete
anos, histérias com ilustrac6es em giz de cera, que minha pobre méae era obrigada a ler, eu
escrevia exatamente os tipos de histérias que eu lia. Todos 0s meus personagens eram
brancos de olhos azuis.”

(ChimamandaAdichie)

Inicio este capitulo com um fragmento de uma fala da autora Nigeriana
ChimamandaAdichie, que também ilustra a epigrafe inicial desta dissertacao, por ver
em suas palavras um apontamento importante: que as historias nos ensinam, e que
0 perigo de uma histéria Unica é que tantas outras histérias sejam apagadas, nao
dando subsidios ao leitor para que adote outros modos de pensar. Ao se ter apenas
uma histéria, o leitor sem conhecer outras versdes, outras possibilidades,tem
dificuldade de pensar de modo diferente ao que Ihe é proposto.

Nos capitulos anteriores apresentei meus interesses de pesquisa, bem como
0os caminhos iniciais percorridos para chegar a esse capitulo analitico. Inicialmente
apresentei uma série de estudos que se aproximam de minha teméatica e abordei o
curso de Letras-Libras como um espaco privilegiado para a producéo e circulacdo de
histérias sobre surdos e surdez que possibilitam acesso a muito mais do que uma
“histdria unica” sobre essa diferenca.

Interessa-me discutir a diversidade de modos de ser surdo e de representar
essa diferenca apresentadas nas producdes do curso de Letras-Libras, sem perder
de vista tantas outras representacbes que circulam nas diferentes midias, na
literatura impressa, entre outros.

Assim, nesta etapa da escrita, inicio a apresentacdo e analise dos dados que
produzem o corpus dessa pesquisa. Convido o leitor a partir daqui a caminhar
comigo olhando através das minhas lentes, e espero que minha escrita forneca
subsidios para outras investigacoes.

O projeto de pesquisa “Producédo, Circulagdo e Consumo da Cultura Surda

Brasileira” catalogou quatrocentos e sete (407) artefatos culturais, entre producdes
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editoriais, videos de livre circulacdo na internet e os materiais produzidos na
disciplina de Literatura Surda do Curso de Letras-Libras. Tal classificacdo objetivou
facilitar a visualizacdo dos dados, produzindo subsidios para producfes de graficos,
para o cruzamento de dados e otimizacdo do registro dos materiais encontrados.
Durante a pesquisa, também foram coletadas producfes informais (de escolas,
associacdes ou grupos independentes); no entanto, estas ndo foram catalogadas na
mesma tabela, em decorréncia de sua diversidade e formatos diferenciados (fotos,
materiais artesanais, entre outros).

A coleta de dados possibilitou o contato com uma vasta diversidade de
producdes, uma multiplicidade de histérias que dizem sobre diferentes formas de ser
surdo e de experienciar essa diferenca a partir de espacos, regides do pais, e
perspectivas diferenciadas, atendendo aos objetivos norteadores do projeto de
pesquisa:

analisar os processos de significagdo envolvidos na producgéo, circulacdo e
consumo dos artefatos pertencentes a cultura surda; entender os aspectos
gue estdo envolvidos na produgédo, circulagdo e no consumo da cultura
surda; dar visibilidade e contribuir com a divulgagéo das producdes culturais
das comunidades surdas. (KARNOPP; KLEIN; LUNARDI-LAZZARIN, 2011,
p. 16)

Trabalharam no projeto pesquisadores de diversos niveis (graduacéo,
mestrado, doutorado) e colaboradores de trés instituicdes: Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (UFRGS); Universidade Federal de Santa Maria (UFSM); e
Universidade Federal de Pelotas (UFPel), cada uma priorizando uma parcela das
producdes culturais, de modo a intensificar e aprofundar as analises a partir de cada
recorte.

As produgdes foram catalogadas em uma planilha padréo onde se registrou
varios itens de analise como titulo; autor; ano de producdo, editoras/instituicdo
responsaveis pela producao/divulgacéo; publico-alvo; e tipologia textual (informativo,
persuasivo e ludico). O cruzamento de dados possibilitou uma série de analises,
registradas e desdobradas em diferentes pesquisas tais como as dissertagcbes de
Muller (2011); Mouréao (2011); Pinheiro (2011) e de modo pontual varias analises
foram publicadas em capitulos no livro “Cultura Surda na Contemporaneidade:

negociagdes, intercorréncias e provocagdées” (KARNOPP; KLEIN; LUNARDI-
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LAZZARIN, 2011) lancado durante o Festival Brasileiro de Cultura Surda que foi a
culminancia do projeto, apresentando diversos achados do periodo da pesquisa.

Ao longo do projeto foram catalogados noventa (90) producdes editoriais
(entre livros e DVDs), tendo como principais instituicdes responsaveis pela producao
e divulgacdo o INES/MEC, Arara Azul, LSB Video, Paulinas, Ciranda Cultural,
Feneis e Editora da ULBRA. Quanto ao publico alvo, a maior incidéncia € o publico
infantil e infanto-juvenil, além de materiais dirigidos aos professores, de carater
informativo ou pedagodgico. Cabe salientar ainda, em relacdo a esse grupo de
materiais, que o projeto de pesquisa constatou que grande parte dessas producfes
€ produzida por ouvintes (professores, fonoaudiélogos e outros profissionais da area
clinica e educacional) o que pode ser um dos motivos para a tendéncia a
medicalizacdo da surdez, presente em grande parte dessas producdes formalizadas
pelo carater editorial. Nos materiais produzidos por surdos € muito mais presente a
perspectiva cultural do ser surdo, que da énfase a lingua de sinais e a surdez como
superficie sobre a qual se inscreve a identidade surda.

Em relacdo as producdes com circulacao livre na internet, cujo espaco de
circulacdo e armazenamento destaque € o Youtube, evidencia-se uma grande
diversidade de materiais tais como divulgacdo de eventos, piadas, historias, videos
informativos, entre outros. Um destaque interessante é que embora todos os videos
elencados tenham atuacado surda, em cerca de 34% dos materiais analisados ha a
participacdo de ouvintes na producdo dos videos, na legendagem, editoracdo de
fundo sonoro e narracdo (KARNOPP; KLEIN; LUNARDI-LAZZARIN, 2011).Tal
apontamento é interessante para se pensar o publico alvo desses artefatos, uma vez
em que em consideravel percentual ha também a intencionalidade de atingir a um
publico que ndo necessariamente seja usuario da lingua de sinais.

Para esta pesquisa, optei fazer um recorte analitico, dando énfase ao curso
de Letras-Letras. Por esse motivo, apresento os dados referentes a este recorte na
secdo que segue, entendendo a necessidade de me demorar mais em alguns
detalhes, uma vez que € este material que produz o corpus da pesquisa desta

dissertagao.
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3.1 — LETRAS-LIBRAS:uma breve apresentacéo

O grupo de pesquisa da UFRGS catalogou cento e oitenta e trés videos
produzidos por alunos surdos e ouvintes dos cursos de bacharelado e licenciatura
em Letras-Libras, dos polos da UFRGS, UFES, UEPA, IFET/GO, UnB, UFPR,
Unicamp, UFSC, UFRN e UFGD. As producdes foram organizadas em uma tabela,
onde constam, entre outras questdes, o titulo, a data de acesso, a tipologia textual, o
autor, o contador, o tempo de duragdo, o publico-alvo, a instituicdo responséavel e
uma breve sinopse?’.

Cabe salientar que qualquer classificacdo, como a feita para a catalogacao
desse materialé arbitraria, ou seja, em muitos momentos foi necesséario fazer
escolhas para posicionar um video em uma ou outra categoria, 0 que nao significa
que esta teria sido a Unica escolha possivel. Essa dificuldade de posicionamento
deu-se principalmente em relagcdo a tipologia textual (ludica, persuasiva,
informativa®) e ao publico-alvo (infantil, infanto-juvenil, juvenil-adulto, adulto, publico
em geral). O objetivo, no entanto, com essa catalogacao foi facilitar a visualizacéo
dos dados, ndo “enquadrar” os mesmos em categorias.

Um ponto a ser levado em consideracdo é o carater lidico em quase
totalidade do material, sendo que cento e oitenta e um (181) videos foram
catalogados como pertencentes a essa tipologia textual, com apenas um video
informativo e um video de tipologia persuasiva. Tal fator pode estar relacionado ao
fato de que grande parte do material possui como alvo o publico infantil (41

producgdes) ou o publico em geral (64 producdes).

29 A catalogacdo foi feita por bolsistas de Iniciacdo cientifica, mestrado e doutorado da UFRGS durante o
periodo de execug¢do do projeto de pesquisa.

30 As classificagGes foram definidas em reunides com o grupo de pesquisa. Os itens de classificacdo
foram utilizados para catalogacdo ndo somente dos materiais do Letras-Libras mas também para os demais
como publicagdes editoriais e de circulagdo livre na internet.
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Figura 1 - Gréfico do publico-alvo das producdes do Letras-Libras
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Outra questdo interessante é a recorréncia das fabulas (43% do total de
producdes), o que pode estar relacionado ao interesse dos alunos em utilizar
classificadores, com a presenca de personagens animais®'; pelo carater
possivelmente pedagdgico dessas producdes; ou pela maior facilidade em se falar
sobre diferentes assuntos quando os personagens da histéria ndo podem ser
confundidos com o contador da histéria, uma vez que nao sdo humanos.

A presenca de animais como personagens € bastante recorrente nas
narrativas, ndo somente nas fabulas. Tal recorréncia também é discutida por
Silveira, Bonin e Ripoll (2010), ao analisarem livros de literatura infantil que
tematizam a diferenga. Destacam que “A escolha de animais (ou, em alguns casos,
de objetos) como protagonistas € um recurso metaforico utilizado para abordar de
maneira atenuada algumas tematicas conflitivas.” (SILVEIRA; BONIN; RIPOLL,
2010, p.101)

31 Os classificadores sdo um dos elementos da lingua de sinais que representam visualmente
0s objetos e acbes de forma quase que transparente, embora apresente caracteristicas
convencionadas de forma arbitraria (QUADROS; PIZZIO; REZENDE, 2009). Assim, € comum em
lingua de sinais que, ao apresentar animais caminhando por exemplo, seja evidenciado o formato das
patas.



46

Inicialmente, no momento em que apresentei a proposta para esta
dissertacdo, tinha como objetivo analisar a totalidade dos videos produzidos na
disciplina de literatura do curso do Letras-Libras. No entanto, a banca, na época,
sugeriu que se fizesse um recorte de modo a qualificar e aprofundar as analises, e
eu concordei com esta recomendacao.

O primeiro passo foi assistir a todos os videos e excluir do grupo de anélise
aqueles cuja qualidade técnica pudesse comprometer o entendimento do que fosse
narrado. Apos, estabeleci o critério de trabalhar com materiais com a presenca de
personagens surdos ou marcas da cultura surda, tais como a lingua de sinais e a
experiéncia visual, de modo a atender o objetivo de analisar as representagdes
sobre a diferenca surda. Por fim, também elenquei os videos que, para além da
narrativa, trouxessem alguma discussédo através de paratextos (introducdes ou
comentarios finais) nas quais a questao surda fosse abordada.

Antes de partir para o enredo das narrativas, cabe ainda chamar a atengéo
para os titulos de algumas obras. Foram elencados vinte e quatro (24) titulos que
evidenciam a tematica surda, como a presenca das maos e personagens surdos.

Em grande parte dos titulos que trazem a presenca das “maos”, fica
evidenciado o seu papel como via de comunicacgéo, trazida de modo recorrente
através do verbo falar. E interessante pensar que a palavra “falar’ é vinculada a
forma de comunicacao dos ouvintes, enquanto aos surdos geralmente é recorrente o
uso do termo “sinalizar”. Esses titulos marcam uma intencionalidade provocativa, no
sentido de equiparar as formas de comunicacao, afirmando que as linguas de sinais
possuem tanto valor como as linguas orais. Além disso, tais titulos marcam a
diferenca surda através do uso da lingua de sinais, por exemplo:

e Menina bonita que fala com as maos;

e Mao falante;

e Maos que falam; (duas producdes com esse titulo).

E ainda h& alguns titulos que trazem a presenga do movimento das maos,
embora ndo explicitem seu papel comunicativo:

e Maos inquietas;
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e O balé das méos;

A presenca de personagens surdos ou marcacao da teméatica surda de modo
direto no titulo é frequente; pode-se inferir que isto seja decorrente da
intencionalidade dos autores em chamar atencdo para suas obras, no sentido de
apresentar nelas tracos da experiéncia de vidas surdas. E possivel, também, ja que
grande parte dessas histérias estd4 direcionada ao publico infantil, que haja a
preocupacdo de que a crianca se identifique com as histérias e constitua sua
identidade ao perceber semelhancas com o0s personagens representados, como

pode ser observado nos titulos a seguir:

e A cigarra surda e a formiga;

e Lua, a lobinha surda;

e Menino surdo;

e O ledo e a rata surdos;

e Trés porquinhos surdos;

e A formiguinha surda e a pomba,;

e Acigarra e as formigas surdas;

e Girafa e 0o macaco surdo;

e Turma da Moénica Surda;

e \océ precisa ser surdo para entender:
e Coc0 de surdo e de ouvinte;

e Encontra cidade puramente surda;

e A fase do desenvolvimento do surdo e do ouvinte;
¢ O modelo do professor surdo;

e Navio pirata surdo

Ainda elenco trés titulos que, embora ndo tenham relacdo com as
recorréncias apontadas acima, abordam tematicas presentes em discussdes da
comunidade surda: (1) a discussao relativa ao uso de tecnologias para a

“normalizag&o” do surdo, como no caso do poema “Proibido implante coclear”; (2) a
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experiéncia bilingue, na qual as informacfes da sociedade ouvinte sdo acessadas
pela traducdo para a lingua de sinais, como é evidenciado nos titulos “Bilinguismo
junto com Libras” e “Uma tradugédo que quase nao saiu”.

Além dos titulos, as producbes também trazem reflexdes a partir de sua
estrutura: alguns videos sdo apenas sinalizados, outros possuem legenda em
portugués (mais de 40% do total de videos*), alguns possuem imagens (28%) e
audio. Todas essas questdes podem estar relacionadas a intencionalidade das
producdes, pois, de acordo com 0s recursos utilizados, o material pode atender a um
publico mais ou menos restrito.

Pode-se depreender da presenca de legendas, ou da intercalagcdo da
sinalizacdo com o texto escrito, por exemplo, a intencéo de atingir a um publico ndo
fluente em lingua de sinais, ou o objetivo de possibilitar que os surdos possam
acessar as histérias em um formato bilingue. A grande recorréncia de ilustracdes
nas histérias pode ser vinculada ao publico-alvo das narrativas, que ¢é
prioritariamente infantil, ao interesse de fazer alusdo ao livro sobre o qual a historia
sinalizada é embasada, bem como a cultura visual em que os surdos estdo
inseridos.

Outro fator relevante foi a presenca de personagens surdos em trinta e uma
producbes (de um total de cento e oitenta e um videos), no entanto, cabe salientar
que algumas narrativas, embora dispusessem de personagens surdos citados no
titulo, ndo havia nada na narrativa que diferenciasse esse personagem de um
personagem ouvinte. Como todas as historias foram narradas em Libras, até mesmo
0S personagens ouvintes geralmente utilizam esta lingua, deste modo este nédo pode
ser um dos critérios de selecdo do material.

Desta forma, as producdes foram escolhidas para compor o corpus analitico
desta pesquisa a partir de seu conteudo, tanto da narrativa, quanto dos paratextos
que as introduziam ou concluiam/comentavam. Também foi levado em consideracao

o termo de consentimento livre informado (anexo 6), assinado pelos produtores dos

32 Esses percentuais sdo baseados no registro feito por pesquisadores da UFRGS na planilha
de dados do projeto de pesquisa.
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videos, autorizando o uso dos mesmos na pesquisa “Produgédo e Circulagdo da
Cultura Surda Brasileira”, e a partir desses critérios totalizou-se trinta e sete videos.

Com o objetivo de oferecer ao leitor mais elementos das narrativas®® que
subsidiaram as analises presentes nas proximas secOes dessa dissertacéo,
apresento, no anexo 1, uma tabela com informacdes sobre as producdes elencadas.

Acredito que um rapido olhar sobre a tabela j& subsidie o leitor a perceber o
carater ludico das produc¢des, sua diversidade, bem como seu dialogo com outros
literaturas, como os contos de fadas e fabulas classicas. Outros elementos como a
presenca de personagens surdos e 0 género das producdes também sao relevantes
para diferentes andlises, mas ndo serdo postos aqui em evidéncia por ndo
contribuirem efetivamente para o olhar sobre as representacfes colocadas em
circulacdo pelas narrativas. Tais informacdes sobre os videos podem ser
visualizadas na tabela geral dos videos, anexo 5 desta dissertacao.

Como dito anteriormente, esta dissertagdo tem como pergunta norteadora:
“Quais representacdes sobre a diferenca surda circulam nas producdes literarias dos
alunos do curso de graduacdo em Letras-Libras?”. Desta forma, ap0s a selecdo do
material, como estratégia metodoldgica, realizei a transcricdo de todos os videos, ao
mesmo tempo em que fui fazendo anotag¢des sobre as impressdes, sobre os modos
com que cada histéria me interpelava, e de que modo o que era dito em uma
narrativa se repetia, se comunicava com a outra.

Ainda nesse exercicio metodoldgico, na tentativa de construir meu modo de
pesquisar movimentando-me “de varias maneiras: para la e para ca, de um lado
para o outro, dos lados para o centro, fazendo contornos, curvas” (MEYER e
PARAISO, 2012, p.15), afastando-me e aproximando-me, a cada temética abordada
nas narrativas, buscava outras leituras que pudessem conversar com meu

pensamento e impulsiona-lo, pois:

Nesse caso, ndo se trata de leituras apenas para serem sintetizadas ou
para relembrar 0 que ja sabemos. Trata-se de ler para aprender, para fazer

33 As narrativas cujo conteldo tenha vérios elementos trazidos para a analise, ou cujo enredo
tenha sido percebido como imprescindivel de ser trazido na integra, foram anexadas ao final dessa
dissertacéo.
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conexfes inesperadas, para despertar nossos afectos felizes. Lemos
esperancosas de que essas leituras possam nos estimular a ver algo
desconhecido e a mobilizar nosso pensamento. (PARAISO, 2012, p.36)

Digo isso para afirmar que, embora existam objetivos, ou seja um ponto até o
qual pretendia caminhar, os caminhos ndo séo retilineos, nem todo o percurso é
sabido até que se ponha a percorré-lo.

A partir daqui, convido o leitor a adentrar nas narrativas, ndo esquecendo de
gue na concepgao a que me integro, narrar, falar sobre as coisas, acontecimentos e
sujeitos (tal como os surdos, foco deste estudo), ndo € apenas descrever de modo
neutro; tais narrativas participam da producao daquilo que descrevem e apresentam
(SILVEIRA; BONIN; RIPOLL, 2010).
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4. PARATEXTOS: PARA ALEM DA NARRATIVA

Através da educacao, as geracdes transmitem as normas, as regras, a cultura
para a geracdo seguinte. As histérias orais e escritas tém estado presentes nesse
processo ao longo dos séculos. Na Biblia, por exemplo, nos livros do Evangelho, em
inimeras vezes, aparece a figura de Jesus transmitindo seus ensinamentos aos
discipulos através de parabolas.

Inimeras também s&o as histérias, atribuidas a Esopo, cujos personagens,
embora animais, possuiam comportamentos geralmente atribuidos aos humanos, os
quais transmitem, ao longo dos séculos, reflexdes a respeito do comportamento e
das atitudes morais. Esopo, embora ndo tenha deixado registros escritos, é
considerado o “pai” da fabula como género literario, género este que € conhecido
pelo final explicitamente pedagdgico no qual a “moral da histéria” é apresentada.

De modo mais contemporaneo, a literatura infantil, capturada pela indastria
cultural, tem colocado em evidéncia a finalidade da literatura para ensinar as
criancas. Nesse sentido Silveira, Bonin e Ripoll (2010, p.98) comentam que a
literatura depende da escola para produzir seus leitores, mas também “tem servido,
conforme os diferentes idearios inspiradores dos planos curriculares, como pilula
edulcorada para formar, informar, ensinar e conformar”. Assim, ndo sao raros 0s
livros que tematizam contetdos presentes nos Parametros Curriculares Nacionais,
ou tratem de temas vinculados a normas comportamentais ou cuidados com o
planeta.

Assim, embora a literatura infantil tenha como alvo o publico infantil, muitas
vezes ela se direciona ao adulto, como aquele que sanciona, estimula ou apresenta
a literatura para a crianca. Esta questdo é evidenciada nos paratextos: prefacios,

comentarios, entre outros textos que acompanham a narrativa, muitas vezes
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acrescentando elementos a ela que direcionam a leitura, definem expectativas, e
estimulam usos®*.

Tais paratextos ndo sao encontrados apenas na literatura escrita, mas pude
encontra-los também na literatura sinalizada do curso de Letras-Libras. Eles
aparecem como comentarios ao final das narrativas, em introducdes, algumas vezes
argumentando sobre a narrativa em si, outras vezes fazendo relagbes com situacdes
para além da histéria, apresentando possiveis leituras para elas. Em relacdo aos

paratextos Silveira, Bonin e Ripoll (2010, p.99) salientam que

Mesmo que ndo integrem o cerne do livro — que seria constituido pela
apresentacdo de uma narrativa por meio da juncéo texto verbal/texto
imagético -, os paratextos nao deixam de definir expectativas de leitura e
intencbes editoriais (francamente educativas como veremos), e, de certa
forma, comandar a escolha do livro (em especial pelo destinatario adulto) e
sua leitura.

Cabe enfatizar que, no caso do material em analise nesta dissertacdo, 0s
paratextos assumem objetivos um pouco diferentes dos apontados por Silveira,
Bonin e Ripoll, uma vez que ndo ha interferéncia editorial, por se tratar de uma
atividade proposta para uma disciplina do curso de Letras-Libras. Além disso,
diferentemente dos livros impressos, ndo ha como acessar 0S paratextos
separadamente a narrativa, pois, tudo se apresenta em um mesmo arquivo digital,
sendo a separacéo feita pelos autores através da troca do sujeito sinalizante.

Nesta secdo me deterei na andlise destes materiais. Optei por coloca-los
separadamente por entender que eles ndo fazem parte da narrativa em si, mas
acreditei ser importante trazé-los para as analises pelo seu carater persuasivo,
pedagogico e direto em reforcar ideias e conceitos, apresentando com clareza os
objetivos dos produtores das narrativas. Dois pontos foram centrais nesses

materiais: o interesse pedagodgico das narrativas e o valor destacado ao processo

34 Ao utilizar o termo “uso” para a literatura ndo pretendo, de forma alguma, reduzir a literatura a
um recurso. Quero apenas chamar a atencdo para o fato de que a literatura em sala de aula nem
sempre é escolhida pela sua literalidade, ludicidade ou valor estético.
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tradutério para a lingua de sinais. Tais questdes serdo discutidas nas secdes que

seguem.

4.1 “MORAL DA HISTORIA”: a literatura como recurso pedagégico

Em varias producdes culturais do Letras-Libras, ao final da narrativa, havia
espaco para comentarios. Neste momento, em algumas ocasides, os integrantes do
grupo responsavel pela producdo explicavam os motivos para a escolha da
narrativa, razéo esta que poderia impulsionar o interlocutor a escolher trabalhar com
esse material. Desta forma, o motivo para a escolha das narrativas pelo grupo,
muitas vezes era vinculado ao carater pedagodgico, abordado seja pela “moral”
apresentada ao final da histéria, seja por frases explicativas sinalizadas em
comentarios posteriores a narracao.

Pressupondo que uma consideravel parcela das producdes analisadas foi
direcionada ao publico escolar, uma vez que grande parte das historias foram
consideradas literatura infantil, pode-se supor que a escolha de fabulas histérias que
trazem ensinamentos, como “Quem tudo quer, tudo perde” (video 13 — O céo e a
sombra) e “Nunca desista de seus sonhos” (video 14 — A Raposa e as uvas)
evidenciam o desejo de estimular aspectos morais e éticos para a vivéncia em
sociedade e para o desenvolvimento critico de sujeitos.

Para os surdos, que muitas vezes tém o primeiro contato com a lingua de
sinais somente na escola, para os quais as informagfes muitas vezes sao
inacessiveis ou incompletas em decorréncia da falta de acessibilidade de grande
parte das midias e da comunicacéo restrita com familiares, a escola constitui-se
como um espago nao somente para o aprendizado dos conteudos curriculares, mas
também de aspectos relativos a vivéncia em sociedade e de conhecimentos gerais
sobre os mais diferentes assuntos. Deste modo, a literatura tem sido utilizada

largamente como meio de acesso dos alunos as normas, condutas e modos de ser
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perante a cultura em que estdo inseridos. O excerto® a seguir ilustra este

argumento:

Tem o porquinho esperto, inteligente que constréi sua casa de pedra. As criancas veem que ele é
inteligente e veem 0 outro que nao planeja nada, é preguicoso, ndo tem vontade, ndo se desenvolve,
é desestimulado e percebem as faltas dele. J& em relacdo ao outro porquinho, que tem paciéncia,
elas gostam porque ele tem vontade, se esforga, enquanto o outro néo.
Isso ajuda o professor a ensinar as criangas que elas tém que estudar, que ndo podem ter preguica,
precisam se organizar, se esforcar.
Também podem ver o lobo, fora, na rua, € um exemplo para que as criangas que brincam na rua,
saibam que precisam ter cuidado com os assaltos, roubos, entre outras coisas.
As criangas sabem que no futuro terdo de trabalhar, no futuro precisaréo de dinheiro. Outras criangas
ndo querem trabalhar, sdo preguicosas, querem ficar em casa, sendo sustentadas pelos pais, ha
muitos assim. A moral da histéria dos trés porquinhos é muito importante.

(36 — Os trés porquinhos)

s

Este paratexto é direcionado ao professor. Tal direcionamento objetiva
oferecer a possibilidade de apresentar histdrias, como a dos trés porquinhos, para
estimular valores importantes no ambiente escolar como a produtividade, a
organizacdo e o esforco, bem como a formacdo de sujeitos mais independentes,
conscientes da importancia do trabalho.

Assim como € apresentado o sujeito desejavel, também é apresentado o seu
revés, aquele que é o mau exemplo, no caso um sujeito preguicoso e sustentado
pelos pais. Talvez tal comentario faca referéncia aos surdos que vivem de penséao
ou passam a vida sem se tornarem independentes, contrariando a narrativa
recorrente de que o sujeito surdo € ativo, eficiente e que se diferencia pelo uso de
uma lingua visual.

No comentario final do conto “Lua, a lobinha surda” sdo apresentados
diferentes modos de ser surdo, e novamente ha um sujeito desejavel e outros que

representam o seu oposto, ou modelos que nédo devem ser seguidos:

A loba surda lutou na sociedade de ouvintes para mostrar a capacidade da lingua de sinais.”
O rinoceronte é aquele que oprime os demais, € rispido [...] que ndo aceita, ndo aceita a

35 Os excertos foram traduzidos da Libras para o portugués por mim, exceto no caso em que a
histéria contasse com o recurso de legenda. Os excertos transcritos a partir de legenda serdo
evidenciados através de nota de rodapé.
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cultura surda, despreza os demais, se achando superior e poderoso, e falta com respeito
para com o defeito dos outros.
A preguica € o surdo, por exemplo, ha alguns surdos que dormem, sdo acomodados, ndo
se preocupam com o futuro dos surdos, ndo pensam na maioria.

(Video 32 - Lua, a lobinha surda)

No excerto acima, € evidenciado o modelo surdo como aquele que participa
politicamente da comunidade surda, que se preocupa em lutar por seus direitos e
impor seu modo de ser perante a sociedade ouvinte. Sdo apresentadas também
outras possibilidades de ser surda, que além de ndo serem benquistas podem se
tornar um perigo para a seguranga da comunidade surda.

Aqui cabe lembrar as palavras de Bauman acerca da comunidade (2001): “os
aspectos em que somos semelhantes sdo decididamente mais significativos que o
gue nos separa; significativos bastante para superar o impacto das diferencas
quando se trata de tomar posi¢gao” (BAUMAN, 2001, p.203). Desse modo, nao é que
os interesses dos surdos sejam idénticos em todos os sentidos, mas € necessario
gue os aspectos semelhantes sejam mais significativos, ou seja, para a seguranca
da comunidade surda é necessario que ela se apresente com objetivos 0os mais
homogéneos possiveis. A comunidade € um abrigo, e existem regras para que se

possa usufruir deste “local seguro”, tal como lutar pela sobrevivéncia deste espaco:

A loba pede, chama para a luta, solicita ajuda nas lutas, para salvar a lingua de sinais
brasileira. O preguica ndo se preocupa, diz que nao precisa ajudar, prefere ficar acomodado.
Existem alguns surdos como ele.

(Video 32 - Lua, a lobinha surda)

Assim, existem modos de ser surdo que prejudicariam o equilibrio dessa
comunidade, tal como o modelo personificado em um rinoceronte, que é o surdo que
se acha melhor que os demais, ndo aceitando a cultura surda e os modos de viver

surdos. Tais caracteristicas se assemelham ao que Rutherford (1993, p.119)
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denomina ser um sujeito “think-hearing®”: “alguém que parece ser um membro da

comunidade, mas que pensa muito mais como um ouvinte” (tradugéo nossa)*’.

Outro modo de ser surdo trazido no comentario anterior € apresentado
através da figura do bicho preguica, um animal caracterizado, sob o ponto de vista
humano, pela pouca atividade, pela passividade, caracteristicas essas que se
opdem a um modelo desejado se ser surdo: ativo, que luta pela comunidade a que
pertence. Esse sujeito-preguica seria um sujeito acomodado, que nao pensa para
além de si mesmo, que ndo busca nada além do que ja Ihe foi conquistado.

Neste sentido Rutherford (1993, p.120) salienta o0 perigo que essas
“‘identidades surdas marginais” podem causar para a comunidade surda:

Estes grupos de identidade marginal fazem o maior dano ao mundo surdo
quando a maioria ouvinte erroneamente os vé como representantes de todo
povo surdo. A maioria pode, entdo, ter inUmeras falsas conclusdes: de que
todas as pessoas surdas podem falar (ou querem falar); que todos os

surdos podem ler os labios; que as pessoas surdas nao precisam de
intérpretes e assim por diantesg.(tradugéo nossa)

Cabe, no entanto, pensar na pluralidade do ser surdo, e na impossibilidade de
eleger caracteristicas que melhor descreveriam um suposto verdadeiro modo de
participar da comunidade surda, ou uma identidade mais legitima. H4, entretanto, no
material analisado, representacdes circulantes sobre o ser surdo e valores atribuidos
a elas.

Partindo deste entendimento, ha identidades que, além de ndo serem
desejaveis, sdo conflitantes com as identidades almejadas. Assim, a partir dessas
caracterizagfes, pode se supor que ha valorizacdo daqueles que lutaram pelo

reconhecimento da lingua de sinais (tal como a lobinha Lua, que lutou para ser

36 Em uma traducdo literal poder-se-ia dizer que é aquele que “se pensa ouvinte”.

37 No original “who appears to be a member of the community, but who thinks more like a
hearing person.”

38 No original “These marginal identity groups do the most damage to the deaf world when the
hearing majority mistakenly views them as representative of all Deaf people. The majority may then
come to any number of false conclusions: that all Deaf people can speak (or want to speak); that all
Deaf people can read lips; that Deaf people can do without interpreters and do on”
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aceita), mas, ha também preocupacdo em relacdo a outros aspectos que ainda
precisam ser alcancados (por isso a importancia de ndo se acomodar como uma

preguica). Nesse sentido, comentam Thoma e Klein (2010, p. 112) que:

Em alguns momentos de encontros entre liderancas surdas, muitas vezes
séo sinalizados sentimentos de nostalgia e decepc¢édo pela mudanca no ritmo
das lutas dos movimentos surdos. Muitos desses lideres entendem que o
momento histdrico, as configuragdes politicas, sociais e culturais interferem
nas pautas e nas possibilidades de articulagdo. Em dado momento, as lutas
eram mais unificadas e, por isso mesmo, indicavam maior mobilizacdo — a
reivindicacdo pela oficializacdo da Libras é um exemplo disso. Porém, o
povo surdo ndo € homogéneo, nem o sdo suas aspira¢gdes; por isso, as lutas
pulverizam-se, fragmentam-se, ressignificam-se.

A representacao vinculada a identidade surda almejada seria, portanto, como
a apresentada por Muller (2012, p.48), “uma identidade 'combativa', 'reativa’, de
'minoria’, de luta”; uma identidade que assume sua diferenca, pela luta e pelo
ativismo. Tal representagdo conversa com uma narrativa, que valoriza o surdo como
um sujeito ativo, empenhado na busca de seus objetivos, conforme comentério a

seqguir:

Os ouvintes vencem em tudo e dizem que os surdos ndo sabem trabalhar. Mas os surdos
conseguem, eles tém capacidade. Quando os surdos vencem 0s ouvintes pensam “Como?!
O surdo é capaz de se desenvolver?”. [...] Outro exemplo sao os intérpretes: um intérprete
fluente olha para o outro e pensa: “ele é fraco”, e o tempo vai passando e esse intérprete
fica melhor que o primeiro, mais fluente, com uma lingua de sinais pura, perfeita. Como ele
conseguiu isso? Participando da comunidade surda, tendo contato frequente com surdos e
assim se superou. E preciso ter cuidado, ndo pode pensar que sempre vencera, que €
melhor que os outros, que o0s outros sao inferiores. Cuidado! O outro tem capacidade de se
desenvolver e vencer, e sera bem feito. Cuidado, as pessoas se acham superiores,
naturalmente vencedoras e desprezam os demais.

(35 — A tartaruga e a lebre)

Aqui o paratexto chama o interlocutor para compreender os significados
postos na historia; aparentemente este comentario conversa diretamente com a
criangca ou com a pessoa que estaria em contato com a narrativa como interlocutor
final, convidando-o a tomar cuidado com suas ac¢des e seus modos de pensar.

A partir do exemplo da tartaruga e a lebre, chama-se atencéo para diferentes

situacdes em que aquele que vence nao € o favorito a vitéria, evidenciando-se que
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nao se deve fazer julgamentos prévios. Ainda € importante salientar as situacdes
trazidas no comentario: o surdo como aquele que € visto pelos ouvintes como
incapaz; e a concorréncia entre os intérpretes, colocando em evidéncia a
importancia de que esse profissional tenha contato com a comunidade surda para
aprimorar a sua sinalizacao.

No video 82, intitulado “A lebre e a tartaruga” € feito um comentario que
segue na mesma linha de pensamento: a lebre, no entanto, é caracterizada como
aguela que se orgulha de si mesma, que se acha superior aos demais. O paratexto
destaca que é preciso que surdos e ouvintes se unam, compartilhem seus saberes,
se ajudem mutuamente, uma vez que suas diferencas ndo os diferenciam, no que
tange a uma questdo de competéncia. Esta narrativa € também encontrada

comentario final do conto “A aranha”:

Vocés perceberam que a histdria da Aranha subindo no prédio é a mesma histéria dos
surdos e dos ouvintes? Pois na histéria as pessoas riram da aranha, mas ela superou o
limite imposto e subiu ao topo. Os surdos sdo capazes, surdos e ouvintes sdo iguais, todos
nés somos iguais.
Vocés percebem que os ouvintes riem dos surdos, mas eles ignoram, n&o deixam que iSso
os afete, assim como na histéria da aranha.

(47 — Aranha)

Neste excerto, novamente, o sujeito ouvinte é representado como aquele que
nega a capacidade dos surdos, ou de modo pontual nesta narrativa, também como
aguele que além de nao acreditar, debocha dos surdos. O interlocutor surdo entéo é
convidado a ignorar e ndo deixar que essas provocacbes aparentemente
recorrentes, afetem sua autoestima e seu desempenho na vida.

O que talvez seja destague nestes excertos € que nao existe alguém
“naturalmente vencedor”, e que cabe a cada um lutar por seu sucesso. Mais uma
vez o discurso da luta, do esforco para superacdo de expectativas e o valor do
trabalho duro é posto em evidéncia. Tal narrativa também é marcada como
recorrente  em outras producdes sobre os sujeitos considerados diferentes.

Conforme salienta Miller (2012, p. 61), ao analisar marcas culturais em historias de
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vida de sujeitos surdos, cegos e com deficiéncia fisica, € regular a apresentacéo de
condutas de pessoas que “superam seus proprios limites e as expectativas da
sociedade” e que esse sucesso “depende de cada individuo, o qual deve servir de
exemplo para os demais sujeitos, principalmente de seu grupo cultural”.

Acredito ser importante salientar que, embora o paratexto faca parecer que as
criancas fazem todas uma mesma leitura da historia, ndo é desta maneira que as
narrativas funcionam. Mesmo que exista um objetivo daquele que produz ou utiliza o
texto em sala de aula, as possibilidades de leitura sdo mdltiplas, pois tal como Costa
(2009, p.3), considero leitura como uma “pratica cultural que implica apropriacao,

invencao e producgao de significados” e nesse sentido

o texto (que no campo de analise dos Estudos Culturais contemporaneos
pode ser um livro, um poema, um quadro, uma peca publicitaria, um filme,
uma fotografia, e assim por diante...) ndo tem seu sentido aprisionado,
fixado pelo autor, pelo divulgador, ou pelo leitor. (COSTA, 2009, p.3)

Tal pressuposto, no entanto, ndo implica que nado haja producédo de
significados no jogo de producédo e leitura do texto, até mesmo porque é esta a
preocupacado desta dissertacdo. Quero apenas salientar que ndo ha um caminho
retilineo e que seja possivel saber de modo prévio o que as narrativas podem
produzir, embora possa se fazer algumas possiveis leituras, que podem nos dar
pistas.

Talvez, justamente por entender que o autor ndo controla totalmente a
escolha de como o leitor ou interlocutor ird se apropriar do texto elaborado, véarias
producdes trazem um comentario final que explicita os objetivos da narrativa,
explicam as opinides e/ou sentimentos dos autores ou intérpretes das historias,

afunilando as possibilidades de leitura. Isto € evidenciado no paratexto a seguir:

O poema mostra dois irmaos muito unidos. A menina teve um sonho, estimulado pelo fato
de ela se sentir incomodada com as discuss@es dos pais sobre implantar o filho ou colocar
aparelho, e por eles ndo aceitarem a lingua de sinais. Ela se sentia perturbada, pois queria o
contato com o irmao, unir-se a ele, se comunicar.
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Em razdo de que, com a lingua de sinais, ele se sentia animado em conversar, se
comunicar em Libras, ela percebia que a comunicacdo entre eles era possivel e ela sentia
prazer nisso.

(37 — O menino surdo)

Na parte inicial do poema “O menino surdo” a menina coloca os fones de
ouvido e adormece e neste sonho vé o irmao ter a possibilidade de escolher trés
portas que representam caminhos diferentes a seguir. O comentéario final,
apresentado h& pouco, no entanto, traz uma descricdo minuciosa dos sentimentos
da menina e dos motivos que a levaram a ter o sonho.

E interessante que este formato de paratexto, detalhadamente explicativo, é
mais recorrente em poemas, talvez justamente por esse ser um género literario que
muitas vezes € mais subjetivo e aberto a interpretacdes mais diversificadas.

No caso de “O menino surdo”, no comentario apresentado ao final,
praticamente se apresenta o pano de fundo do poema, e sdo destacados
personagens que sequer sdo mencionados explicitamente na narrativa: os pais, a

guem o paratexto atribui acées e sentimentos.

No sonho eles (irméos) podiam se comunicar e 0 menino podia se desenvolver através da
Libras. No entanto, os pais ndo queriam a lingua de sinais pois pensavam que com ela o
menino nao iria progredir. [...] Durante o sonho, [...] ela viu a verdade, viu 0 que poderia
acontecer, e sabia que a escolha deveria ser da crianca que queria se comunicar. Se 0s
pais resolvessem por implantar o bebé&, no futuro o menino poderia culpar os pais, ficar
depressivo ou ndo se sentir feliz.
Os médicos pensam o que é melhor para eles e os pais acreditam. Eles ndo acreditam nos
conselhos da escola, de que o implante ndo € bom, que é importante aceitar a natureza da
crianga, que a lingua de sinais é natural para ela.
Os pais ndo acreditam na escola e se submetem ao médico. Acham que o médico é melhor,
que o implante coclear é mais adequado e que a lingua de sinais nao tem valor.

(37- O menino surdo)

Neste paratexto, inUmeros elementos, para além dos trazidos no poema, que
antecede o comentario, sdo abordados, tal como o poder do discurso médico em
comparacao ao discurso escolar. Também é utilizado um vocabulario afirmativo que

impulsiona a leitura do interlocutor a intencdo dos produtores da narrativa. Utilizam-
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se frases enfaticas, ao falar sobre a lingua de sinais e a negacdo ao implante
coclear, como “ela viu a verdade” e “o implante ndo € bom” que ndo dao abertura a
questionamentos, uma vez que fazem afirmagdo de modo aparentemente
indubitavel. Em contrapartida, encontramos frases como “os pais nao queriam a
lingua de sinais, pois pensavam que com ela o menino néo iria se desenvolver”,
“Acham que o médico é melhor, que o implante coclear é mais adequado e que a
lingua de sinais ndo tem valor”. Assim, nesta narrativa, o prazer e a efetividade da
lingua de sinais sdo questbes seguras, jA 0 sucesso do implante coclear, por
exemplo, ndo é seguro.

O recurso do sonho, na narrativa, também é potente, pois € apresentado
como um momento em que algo é revelado a menina, em que todas as davidas, que
ela conscientemente ndo conseguia responder, tornam-se mais claras e faceis de
serem solucionadas.

Na parte final do paratexto, a personagem da narrativa ganha vida e comenta
a historia da qual faz parte, conversando diretamente com seu interlocutor,
afirmando que ela, ouvinte, é aceita pelos pais da forma que €; mas o irméo, surdo,
precisa se adaptar a outros modos de ser que nao condizem com a sua “natureza”
ou com a forma de comunicacao que lhe da prazer. Aqui o implante coclear é trazido
como aquele que muda o curso do que € natural ao surdo, ou seja, o surdo ndo é
apresentado como um ouvinte que ndo ouve, mas como um sujeito diferente,

“naturalmente diferente”.

E por isso que na histéria a menina estava preocupada, porque queria que o irmao fosse
naturalmente surdo: “pois se eu sou ouvinte € me respeitam assim, porque nao fazem o
mesmo a ele, se podemos nos comunicar assim? Ai esta o problema”

(37 — O menino surdo)

Cabe salientar, ainda, em relagdo a este paratexto, a representacao que
implica no entendimento de um modo “natural” de ser surdo: um sujeito que se

comunica com a lingua de sinais e que ndo se submete a procedimentos que tentam
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Ihe ampliar a audicdo. Chamo atencao para este ponto, para discutir que, embora eu
compreenda que os procedimentos meédicos tentam modificar ou negar o modelo de
sujeito surdo defendido por grande parte das narrativas, ndo é possivel dizer que
exista um modo natural de ser surdo, ou de ser ouvinte tampouco, pois todos somos
produzidos na e pela linguagem.

Percebe-se, com a analise do paratexto do poema “O menino surdo”, que o
papel do paratexto vai para além de explicar ou chamar atencdo para a narrativa,
mas conversa com o interlocutor, trazendo elementos para além do que é explicito
na histéria. Em um dos excertos, por exemplo, € apresentado fortemente o papel do
discurso médico, mas esse néo é abordado durante o poema no qual o paratexto em
guestao se insere.

No exemplo a seguir, 0 mesmo acontece. Na historia “A bruxa treina
magicas”, uma bruxa vai conjurando elementos ao estudar em um grande livro de
magia. Durante a narrativa ela convoca, através da magia, diversos elementos: uma
flor azul, um gato, um cachorro, um 6culos pequeno, um éculos maior, uma menina
surda e um livro sobre a linguistica da lingua brasileira de sinais, mas em nenhum
momento da histéria sdo discutidos os significados destes elementos. No paratexto,
no entanto, direcionado aos futuros professores surdos, sdo explicados os sentidos
atribuidos a cada etapa da narrativa, fazendo relacées com elementos da cultura e
identidades surdas:

Vou explicar o porqué de cada item: A flor azul, por que azul? Bem, azul é a cor do orgulho
surdo, da cultura surda. O gato nao significa nada, é que a bruxa ainda estava aprendendo
(a fazer mégicas), o cachorro também, ela estava praticando, aprendendo mais uma vez.
Os Oculos sdo porque 0s ouvintes veem pequeno, ja os surdos veem grande, possuem uma
visualidade ampliada, uma grande capacidade de percepcao e apreensao através da viséo e
assim se tornam fluentes em lingua de sinais e desenvolvem o raciocinio.
A Ultima, a menina surda querida se comunicar com a bruxa, mas ela ndo sabia como. Entéo
a bruxa fez algo para que pudesse estudar, conjurou um livro de surdos, leu, leu, aprendeu e
passou a sinalizar, se comunicando melhor, assim como eu professora surda.

(39 — A bruxa treina magicas)

A partir do paratexto percebe-se 0 processo de aproximacao da personagem
aos elementos da cultura surda: quando ela conjura a flor que para ela ainda néao

tem significado, sendo jogada fora logo em seguida, ela ndo estava percebendo o
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valor do orgulho de ser surdo, pois hunca havia tido contato com isso. A bruxa cheira
a flor, acha bonita, mas a joga fora, como se, ao entrar em contato pela primeira vez
com elementos da cultura surda, ela pudesse ter uma certa apreciagdo, mas que
nao passaria disto, tal como um ouvinte que, ao assistir uma palestra sobre literatura
surda, acha bonito, mas néo se interessa em aprender a lingua de sinais.

Seguindo na narrativa, a bruxa amplia sua visao, colocando 6culos que a
fariam ver tal como um surdo, que possui uma experiéncia visual mais aprofundada
e portanto percebe o mundo de modo diferente ao ouvinte, tal como € marcado no
paratexto. Por fim, a bruxa aprende a lingua de sinais e a partir disso ndo ha mais
barreiras para que ela se aproxime da menina surda.

Fica evidente a representacdo do ouvinte como aquele que “vé pequeno”, que
necessita de um recurso para ter a visdo ampliada tal como a dos surdos. Os
surdos, por outro lado, sao representados como aqueles que veem longe, percebem
e se comunicam com o mundo através de uma percepcdo visual agucada. A
diferenca surda é motivo de orgulho, orgulho esse colorido de azul.

Como é possivel reparar, a partir dessas andlises, alguns comentarios
posteriores as narrativas retomam toda a histéria contada, enfatizando alguns
topicos e fazendo algumas ponderacgfes, e assim procuram conduzir o interlocutor

para uma Unica compreensdo. O excerto a seguir € exemplo disso:

O papagaio é oralizado, sabe falar. O macaco sinaliza. Ambos estdo separados em suas
préprias formas de viver que destoam. Um nao sabe oralizar, 0 outro sabe sinalizar, e entéo
ficam separados, ndo se respeitam, ndo dialogam.

(73 — O papagaio e 0 macaco)

Esse paratexto € trazido apds um pequeno poema, em que dois personagens
sao apresentados, sem sinais ou falas, apenas aparecem na tela alternadamente,
um mexendo a boca o outro, as méos. Assim, o0 paratexto, neste caso, apresenta-se
como um objetivador para as informacdes pouco precisas da narrativa. A diferenca,
destacada na forma em que entre surdos e ouvintes, ou entre surdos sinalizantes e

oralizados se comunicam, é fator de distanciamento. A falta de dialogo e auséncia
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de uma tentativa de aproximacdo entre as partes € vista como falta de respeito, e
assim, mais uma vez, a diferenca ndo é um problema, mas a forma com que se lida
com ela.

Por fim, cabe ainda pensar a literatura sinalizada como um artificio para o
aprendizado da lingua de sinais, tal como a literatura escrita foi e € amplamente
utilizada como recurso para o ensino da leitura e da escrita. Nesse sentido, cabe
discutir que o sentido da literatura ndo deve ser restrito a sua “utilidade”, mas
vinculado ao prazer do texto (independente do seu formato, lingua ou suporte), a

possibilidade de estimular a imaginacao, a reflexao e a producéo a partir dela.

4.2 TRADUCAO COMO POSSIBILIDADE DE ACESSO A LITERATURA

O grupo pesquisou a literatura surda, pensando em como trabalhar com as criangas, pois as
criangas precisam ter consciéncia de como funciona a vida em geral [...]. Também é
importante essa traducdo para a Libras, para que sintam-se surdos, na cultura surda.

(18 - A barriga e os membros)

Inicio esta secdo com este excerto, pois veicula o que eu vinha discutindo até
0 momento - sobre o papel pedagogico dos paratextos e das narrativas - e 0 que
seguirei dissertando nesta etapa da escrita: os valores atribuidos a traducédo das
narrativas, ou ao acesso das histdrias em lingua de sinais.

Em varios excertos, para além do contetdo das narrativas, evidencia-se a
relevancia do contato com histérias em lingua de sinais. E destacada a facilidade de
compreensao do texto quando sinalizado; o direito de produzir e ter acesso as
informacdes na lingua que Ihe € mais familiar; tal como é destacado do comentério
anteriormente apresentado, sobre a importancia do acesso a literatura em lingua de
sinais, no sentido de constituicdo da identidade surda.

Embora a lingua de sinais tenha sido reconhecida nacionalmente, ainda sao
poucos 0s espacos em que ela é valorizada tal como a lingua portuguesa.
Certamente € preciso levar em consideracéo o relativamente pouco tempo em que a

Libras vem sendo estudada, o curto periodo em que ja existem leis que assegurem
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acesso a ela, bem como a recente democratizacdo dos aparatos tecnologicos que
facilitam o seu registro e divulgacéo (tal como cameras e a internet). No entanto, &
importante salientar que os usos que se faz dessa lingua estdo diretamente
relacionados ao status atribuido a ela; assim, proporcionar o acesso a literatura,
traduzida ou produzida em lingua de sinais € algo que pode modificar os olhares

acerca desta lingua.

Susan Rutherford (1993, p.11), ao comentar sobre o estudo realizado por
Stokoe em 1969, discute os usos da lingua de sinais americana (ASL) em
comparacao aos usos do inglés nas escolas dos Estados Unidos na época; a partir
disto apresenta alguns efeitos em relacdo ao status atribuido a cada uma dessas

linguas:

O inglés é utilizado em situagBes formais como a sala de aula, saldo de
conferéncia, pulpito, etc., enquanto a ASL é encontrada em cenarios mais
informais de pequenos grupos e em conversas intimas. A comunidade
geralmente reconhece o inglés como superior (isso quando eles consideram
ASL uma lingua passivel de comparac¢éo). (Tradugéo nossa)39

Embora o cenério sobre o qual a pesquisadora comenta seja outro, a citacao
contribui para a reflexdo sobre a relacdo entre 0s usos e o status das linguas.
Mesmo que a lingua de sinais possa ser a mais prazerosa e mais acessivel aos
surdos, se essa ndo estiver presente na vida dos mesmos para além da
comunicacdo entre pares, ela ndo assumira o prestigio das linguas as quais eles
recorrem para buscar informacgdes, se instruir, estudar, etc.

Desta forma, quanto maior for o acesso das criangas, tanto surdas quanto
ouvintes, a literatura em Lingua de Sinais, com maior possibilidade esta lingua
podera ser aceita como tal nas mais diferentes esferas da sociedade.

Tal como discute Mdiller (2012, p.68) “para as criangas surdas, a literatura

surda € um meio de referéncia e também cria um meio de aproximacdo com a

39 No original “ English is used in formal situations such as the classroom, lecture hall, pulpit,
etc., whereas ASL is found in the more informal settings of small groups and intimate conversations.
The community generally regards English as superior (if they even consider ASL a language capable
of being compared).”
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prépria cultura e o aprendizado da sua primeira lingua, que facilitara na construcéo
de sua identidade”. Assim, ao entrar em contato com a literatura produzida em
lingua de sinais a crianca vai constituindo significados para essa lingua, vendo
possibilidades produtivas para a mesma, tal como ela observa ao ver os usos do
portugués escrito na sociedade.

Ainda em relacdo ao valor social da producéo literaria em Lingua de Sinais,
cito Mourdo que, ao relatar o seu contato tardio com a Libras e sua relagdo nao
muito satisfatéria com a literatura escrita em portugués, relembra o dia no qual

assistiu a apresentacdo de um poema em Lingua de Sinais:

De repente, fiquei emocionado, cheio de “arvores” na pele e fiquei com
lagrimas nos olhos brilhantes, pois eu nem esperava tanto assim. Poema
surdo me fez descobrir que a Lingua de Sinais se tornou minha primeira
lingua, a minha lingua prépria, e o portugués minha segunda lingua. Isso
faz parte da cultura surda e me identifica como surdo (MOURAO, 2011, p.
31-32).

Situacdo bastante parecida é evidenciada no comentério final da fabula 33 -
“A lebre e a tartaruga”, quando o surdo sinalizador da histéria comenta que na
escola ja havia entrado em contato com as fabulas em livros, mas foi realmente
tocado pelas narrativas quando viu o video “Fabulas em Libras” produzido por
Nelson Pimenta, que Ihe fez perceber a importancia de produzir e traduzir historias
em lingua de sinais, para que outros surdos como ele também pudessem ter

experiéncias como a dele.

Assim, a literatura sinalizada apresenta aos surdos a possibilidade nao
somente de entrar em contato com o prazer literario, mas também evidencia a
possibilidade de eles também se constituirem como pertencentes a um grupo

cultural, cuja lingua compartilhada é a Libras.

Para além dessas questbes, os artefatos analisados apontam para a
necessidade de acesso dos surdos aos diversos géneros literarios e informacoes
diretamente em sua lingua primeira. Desse modo, sédo recorrentes as traducdes de
obras como as historias biblicas e contos classicos infantis. Tal objetivo € explicitado

no video 15, sob titulo “Os trés porquinhos”.
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Por que escolhemos o tema “Os trés porquinhos?”. Para possibilitar que criancas e adultos
vejam, em Libras, essa histéria.
(15 — Os trés porquinhos)

E possivel perceber que ha interesse em dar aos surdos o acesso a literatura
registrada diretamente em Lingua de Sinais, 0 que ndo era possivel h4 poucas
décadas. Tal movimento ndo implica o abandono da literatura escrita, até porque
varias producdes fazem referéncia ao livro do qual a historia foi selecionada,
apresentam textos escritos intercalados com a sinaliza¢do, ou contam com 0 recurso
das legendas. No entanto, o registro da literatura em lingua de sinais institui uma
possibilidade de acessar as informacdes de modo bilingue, tanto no formato
impresso acessivel as criancas ha varios anos, quanto sinalizado, disponivel no
formato digital.

Essa discussdo sobre o acesso a literatura também abre espaco para a
guestdo do acesso as informacdes de um modo mais amplo, na televisdo, na
internet, e em tantos outros espacos no qual apenas o portugués escrito, quando
muito, se faz presente. O fragmento a seguir foca principalmente no acesso das
criancas surdas, mas a discussédo da comunidade surda sobre o direito a legendas
ou a janelas de intérprete na televisdo vem de longa data, ainda com poucos
programas que disponibilizam esses recursos. A internet surge como um espacgo um
pouco mais democratizado, por ter muitos materiais escritos e possibilitar um maior
intercambio de informacdes entre surdos e entre surdos e ouvintes, diretamente em
lingua de sinais através de videos postados na rede. No entanto, para as criangas,
que ainda ndo sdo alfabetizadas ou ndo tém o mesmo contato com essas

tecnologias, 0 acesso as informacgdes se restringe muitas vezes ao espaco escolar.

Vocés viram a histéria da ovelha? Isso aconteceu ha muito tempo. Essa é uma historia que
combina com as criancas surdas, porque no Brasil, no século XXI, ndo temos a lingua de
sinais, ndo ha uma Biblia completamente traduzida para a lingua de sinais, somente escrita,
para os ouvintes. As metodologias, os desenhos (animacdes televisivas) e a internet
também priorizam os ouvintes.
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Agora, n6s estudando no Letras-Libras estamos experimentando produzir novas histérias
em lingua de sinais, divulgando-a. Mostrando as criancas surdas, a biblia em Libras elas
conseguirdo compreender.
[...]
Essa histéria combina com criancas surdas, pois em todas as escolas 0s materiais séo
adequados aos ouvintes. Os professores contam historias utilizando imagens ou qualquer
outro recurso, como mostrando o livro, ou projetando algo e os ouvintes compreendem, ja 0s
surdos compreendem mais ou menos, pois lhes falta o contexto, classificadores,
movimentos, expressdes faciais e corporais.

(88 — Parabola da ovelha perdida)

Durante todo o paratexto se compara a possibilidade de acesso a producdes
em Libras e em portugués. Salienta-se que, de modo geral, grande parte dos
veiculos de informacdo e entretenimento priorizam 0s ouvintes e que € preciso
investir na traducdo para a lingua de sinais principalmente visando ao publico
infantil, possivelmente porque este € um publico que muitas vezes ndo se beneficia
com as legendas, uma vez que ainda nao possui leitura fluente.

Cabe enfatizar, no excerto, o destaque dado ao curso de Letras-Libras, como
um possibilitador de producéo e difusdo da lingua de sinais. Nesse sentido, parece
ainda que o paratexto convida o interlocutor surdo a também participar desse
processo de traducdo e ampliacdo da quantidade de literatura acessivel as criancas
surdas.

Considero que é uma questdo de direito que sua lingua esteja presente para
além das conversas cotidianas; que esteja presente em todos 0s espacos em que 0S
surdos frequentem, tal como os espacos religiosos, escolas, trabalho, etc. No
entanto, nas producdes ainda é enfatizado que esta literatura produzida em lingua
de sinais ndo objetiva apenas os surdos, mas também os ouvintes, que ganhariam
ao entrar em contato com as possibilidades do formato visual dessa lingua, além de
gue aprenderiam a se comunicar com o0s surdos.

Mais adiante nas analises, tratarei mais profundamente discussdes sobre a
relacdo entre surdos e ouvintes trazidas na literatura surda, mas o fragmento que
segue ja nos da pistas, ao apresentar a importancia do ouvinte também aprender a

lingua de sinais:
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N6s escolhemos a historia pois a adoramos por ser engracada, clara. E importante contar
para criancas surdas e ouvintes para que conhecam a visualidade da Libras e aprendam a
se comunicar com os surdos. Traduzir a literatura é importante para que os surdos possam
acessar a toda literatura infantil e adulta.

(19 — O corvo e a raposa)

Neste excerto se destacam dois pontos: a importancia de que 0s ouvintes
também tenham contato com a lingua de sinais e com a literatura produzida nessa
lingua, de modo a aprimorar a comunicagdo entre surdos e ouvintes; e a relevancia
de que os surdos possam acessar toda aliteratura. Tais pontuacdes, no entanto,
podem ser resumidas a apenas uma: a de que as possibilidades de acesso para 0s
surdos se ampliem, colocando surdos e ouvintes em um mesmo patamar, onde
ambas as linguas sejam acessiveis, e ndo haja barreiras nem comunicativas ou de
acesso a informacao.

Para que se atinja este ideal, ainda ha um ultimo ponto a se discutir. Nao
basta que a Libras esteja presente, € necessario pensar na qualidade técnica e
linguistica das traducdes. Assim como acontece com os livros traduzidos de linguas
estrangeiras para o0 portugués, em que a apropriacdo tematica e linguistica do
tradutor em ambas as linguas em que trabalha faz toda diferenca no resultado final,
0 mesmo acontece com a traducéo para as linguas de sinais.

No excerto a seguir, por exemplo, os integrantes do grupo comentam sobre
0s motivos que os fizeram escolher uma histéria em particular. Eles haviam
encontrado um livro impresso que contava também com a historia sinalizada em um
DVD anexo a obra, mas a qualidade desta produgdo ndo condizia com as
expectativas do grupo, fazendo-os optar por esta mesma narrativa, a fim de buscar

melhores estratégias para a realizacéo da traducéo:

NG6s vimos o livro e achamos muito legal que houvesse Libras, para divulgar essa lingua.
Mas nGs achamos muito estranho: o livro era legal, os desenhos perfeitos, mas o DVD era
mais ou menos. Havia a lingua de sinais, mas a sinalizacdo da mulher era mais ou menos,
estranha. Isso € porque a mulher que conta a histéria é ouvinte, faltou expressao facial,
classificadores, expresséo corporal, faltou. Por que n&do foi uma pessoa surda sinalizar? Os
surdos tém mais contato com a lingua de sinais, por que ndo um surdo? Também pegamos
a historia dos trés porquinhos no Youtube e era visualmente perfeita, o plano de fundo
também era perfeito. E complicado divulgar pelo Brasil um livro como esse com defeitos, é
preciso ter cuidado, melhorar. Parabéns pela divulgacdo, mas € preciso estimular a Libras




70

mais perfeita. Podiam usar outra estratégia como um grupo de teatro, utilizar materiais,
como a casa dos porguinhos, palha, madeira, tijolos, enfim, usar a criatividade.
(36 — Os trés porquinhos)

Assim como, ao contar histérias em portugués, sdo utilizados recursos de
entonacao de voz, volume e pausas, de modo a tornar a histéria mais atrativa e mais
clara, ao sinalizar uma histoéria € preciso levar em conta 0s recursos presentes na
lingua de sinais que também a tornam mais interessante, mais envolvente, tais como
os elencados no excerto ha pouco apresentado: o uso de classificadores,
expressdes corporais e faciais, 0 bom uso dos espacos, etc.

No entanto, para além dessa questdo, outro elemento € trazido nesse excerto
e que nao poderia passar despercebido em funcéo das representacdes que circulam
nessas falas.

Para além da questdo da qualidade interpretativa, o paratexto apresentado
traz presente o sujeito ouvinte negativado, representado como aquele que nao sabe
a lingua de sinais tdo bem como um surdo, por ndo ter o0 mesmo contato com a
lingua. Acho importante, no entanto, ponderar que a arte de contar historias nao
implica apenas saber usar uma lingua, mas de saber usa-la para este fim em
especifico. Do mesmo modo que um falante nativo de qualquer lingua oral ndo é
automaticamente um bom contador de histérias apenas por saber a lingua, saber a
lingua de sinais ndo implica em ser um bom contador de histérias, ou seja, nédo
basta ser surdo e fluente em lingua de sinais; a contacdo de historias também é uma
habilidade a ser desenvolvida.

Mais adiante nas analises, como ja disse anteriormente, aprofundarei analises
das representacdes sobre o sujeito ouvinte ou sobre as relagbes deste com o0s
surdos. Cabe adiantar que frequentemente essa “esséncia” ouvinte, como aquele
gue ndo sabe e ndo tem contato com a lingua de sinais é trazida a tona. Essa
representacdo de ouvinte ndo € quebrada, mas amenizada quando esse ouvinte
passa a ser visto como aquele que convive com familiares, amigos e colegas de

trabalho surdos, participa da comunidade surda, € casado com surdos e assim tem
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contato diario e frequente com a lingua de sinais. A partir disso, ser surdo ou ser
ouvinte neste jogo ndo é apenas uma questéo bioldgica.

A partir dessa reflexdo parto para as proximas secdes dessa dissertacao,
deixando os paratextos um pouco de lado para olhar para as narrativas, para o que

elas nos contam, nos ensinam através das representacfes de surdos e ouvintes.
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5. CARACTERIZACAO DOS PERSONAGENS: REPRESENTACOES DE
SURDOS

Estudar as representacfes implica pensar que a verdade é uma invencao, e
que desta forma ndo é possivel dizer, no caso desta pesquisa, 0 que € ser surdo,
mas importa discutir de que modo esses sujeitos tém sido narrados, que
representaces ganham mais forca no campo de analise observado e com que
outras representacoes elas disputam espaco.

Nas secdes que seguem, evidenciarei as producdes com personagens
surdos, buscando dar foco as narrativas que tragam a tematica da surdez, do ser
surdo, das experiéncias a partir desta diferenca, do uso da lingua de sinais e da
experiéncia visual, atendendo ao objetivo de analisar as representacbes sobre
diferenca surda presentes nas producdes literarias do Letras-Libras; e de investigar
as recorréncias e singularidades nas narrativas sobre as experiéncias e modos de
ser surdo.

Parto do pressuposto de que

Se a linguagem nos permite entrar em um campo social de producdo de
verdades e de representaces, ela também nos permite inventar as proprias
coisas; nesse caso especifico, inventar a surdez de muitas formas,
dependendo das relacdes em que estamos mergulhados (LOPES, 2007,
p.16).

Assim, ao olhar para essas representacdes de surdos, estarei apresentando
possibilidades de producéo da diferenca surda, mas néo fechando significados pois
acredito que todos os discursos, desde os constituidos pelas representacfes em
analise nesta dissertacdo até o discurso que construo como resultado dessa
investigacao, “sao parte de uma luta para construir as proprias versdes de verdade”
(PARAISO, 2012, p.27).

Ao se fazer um panorama sobre as pesquisas a respeito dos modos de se
representar a surdez ao longo dos tempos (SILVEIRA, 2000; THOMA, 2002;
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KARNOPP, 2006; PINHEIRO, 2012), € possivel perceber um deslocamento de olhar
a partir do momento em que é dado ao surdo a possibilidade de autonarrar-se.
Assim, surgem, no circuito cultural, representacdes vinculadas ao sucesso, ao
orgulho de ser surdo, e a uma perspectiva que posiciona 0 sujeito surdo como um
sujeito da cultura. Vale a pena salientar que tais narrativas possivelmente ja se
faziam presentes hd muito tempo na comunidade surda, mas somente nos ultimos
anos tem ganhado espaco no ambito social mais amplo, tensionando a norma
ouvinte, destacando a diferenca surda, e a lingua de sinais.

Tais caracteristicas, como detalharei ao longo dessa secdo, também sao
encontradas nos materiais analisados nesta pesquisa, merecendo destaque o valor
da lingua de sinais e o papel da comunidade na constituicdo desses sujeitos surdos.
Cabe ainda salientar que multiplas sdo as formas de experienciar a surdez, mas,
para as narrativas analisadas, ndo € visto como positivo aquele que nega a cultura
surda e a lingua de sinais, tal como foi discutido na sec&o anterior. E como se, ao
restringir as caracteristicas possiveis para a representacdo de um surdo aceitavel,
esteja se produzindo uma identidade combativa, que contrapfe representacdes
como a do Lobo Alfa na histéria de “Lua, a lobinha surda”, que excluia a lobinha Lua
do convivio com outros lobos, rotulando-a como incapaz e ineficiente perante os

costumes orais/auditivos do restante da matilha:

Durante geracgfes e geragdes nunca houve nada parecido. Somos um grupo com valores e
responsabilidades. Pertencemos a uma linhagem de lobos poderosos, valentes e
inteligentes. Um lobo surdo vai acabar com nossa imagem. Como ela vai escutar e
identificar os uivos? N&o posso aceitar isso. - Parou por um momento e entdo falou
rispidamente. - De agora em diante Lua devera ficar em sua toca e estara proibida de sair.
Nao quero que ninguém saiba que no nosso grupo temos um lobo surdo.

(Video 32 — Lua, a lobinha surda)*

A partir deste excerto j4 € possivel perceber algumas pistas sobre o trajeto
vivenciado pelos personagens surdos em praticamente todas as narrativas. As
etapas desse trajeto de vida constituirdo os eixos de analise desta secdo: a

solidao/excluséo inicial do sujeito surdo imerso entre ouvintes; o encontro com a

40 Transcrigdo de texto presente no video.
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lingua de sinais e com a comunidade surda; o contato com 0s ouvintes apds a
constituicdo da identidade surda.

Na dissertacdo de Muller (2012), ao analisar narrativas de surdos publicadas
em livros, a autora elenca eixos de analise bastante semelhantes, dando énfase
para a denuncia do siléncio e o encontro com as comunidades surdas, vinculadas as
lutas produzidas por essa comunidade. Tal recorréncia nas narrativas pode ser em
funcdo de estas fazerem parte do folclore desta comunidade e, como afirma
Rutherford (1993, p.72) o folclore:

E uma parte tdo intima e essencial de nossas vidas que nos subestimamos,
tal como o ar que respiramos. As funcdes dele em nossas vidas sdo muitas:
Ele nos diverte; valida a nossa cultura; reafirma a nossa identidade; e serve
para manter a conformidade com os padrbes de comportamento aceitos.
(traduc&o nossa)™

Assim, estudar as narrativas surdas, tal como faco ao analisar as producdes
do Letras-Libras, auxilia a compreender melhor a cultura e as identidades surdas,

bem como os movimentos que tornaram possivel a invencéo desses elementos.

5.1— O SILENCIO: histéria de si, histéria do povo surdo

[...] toda escrita é, de uma maneira ou outra,
veladamente autobiografica ainda que ndo construa
lembrancgas do autor, mesmo que somente seja porque
escrita por alguém cujas experiéncias existenciais
atravessem inevitavelmente seu texto, por mais
afastada que esteja das normas do realismo.
(LARROSA, 2006, p. 183)

Inicio esta secdo com as palavras de Larrosa, justificando minha abordagem
ao material analisado nesta dissertacdo. Embora as producdes literarias aqui
estudadas se constituam em poemas, piadas e diferentes narrativas voltadas

principalmente ao publico infantil, percebo nelas tracos de escritas de si, ou seja,

41 No original “It is such a close and integral part of our lives that we take it as much for granted
as the air we breathe. It functions in our lives are many: It amuses us; it validates our culture, reaffirms
our identity, and serves to maintain conformity to acceptance patterns of behavior”.
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acredito que nas experiéncias vividas pelos personagens surdos nas diferentes
histérias, existam tracos das vivéncias dos autores surdos e de sua relacdo com o
mundo. Além disso, nas producdes, sao trazidos elementos da histéria do povo
surdo tal como marcas de processos educacionais, € nesse caso € interessante
salientar que o povo surdo apresenta-se de tal forma unificado nas narrativas, que
se constitui como personagem de uma grande narrativa historica tracada pela
comunidade surda.

Cabe destacar que, ao narrar-se ou ao narrar a vida de um personagem sao
feitas escolhas, vinculadas aos modos de se perceber, as lembrancas marcantes ou
a questdes que o autor julga relevantes trazer a tona. A questdo que quero levar em
consideracdo aqui é que toda escolha € politica: escolher um tragco da histéria para
ser abordado, enquanto tantos outros sdo deixados de lado, afeta o conteludo da
narrativa, produzindo diferentes efeitos.

Nesta secdo discutirei uma representacdo bastante marcante em grande
parte das producdes analisadas, o ponto de partida de grande parte das narrativas:
0 sujeito surdo como o0 sujeito do siléncio, ou a soliddo vivenciada pelos

personagens surdos quando imersos em um ambiente majoritariamente ouvinte.

Aproximadamente no ano de 1700, h4 muito tempo atras, um surdo de mais ou menos 17
anos ou 16 anos, era muito solitario pois a sociedade era majoritariamente ouvinte. Ele era
um surdo solitario, pobre, ndo tinha pais pois 0 haviam abandonado por ser surdo, e ele se
sentia muito mal, solitario, com fome em meio aquela populagéo.
Ele pedia comida e os ouvintes o desprezavam:
— Sai fora!l — diziam. N&o gostavam dele. Com fome, solitario, caminhava pela rua e via os
ouvintes conversando no restaurante, se comunicando e ele ali solitario.

(29 — Encontra cidade puramente surda)

No excerto apresentado o sujeito € posto a margem de qualquer relacéo pelo
fato de ser surdo. Seus familiares o haviam abandonado, possivelmente n&o tinha
emprego, motivo pelo qual ndo possuia dinheiro e mendigava alimento. Ha a
marcacao da data, no inicio da narrativa, de modo a tornar o personagem um sujeito
remoto, sem uma possivel alocacdo em uma situacao atual.

Ha énfase no sofrimento do personagem: excluido, faminto de alimento, de

comunicacao, vivendo em uma sociedade que ndo é feita para ele, que ndo o aceita,
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gue ndo o auxilia, com a qual ele ndo se relaciona. Essa, no entanto, € uma das
poucas narrativas que trazem o aspecto da exclusdo de maneira tao intensa, pois
em grande parte das histérias o sujeito surdo tem relacdes com os ouvintes, embora
essas relacdes muitas vezes ndo parecam realmente incluir esses sujeitos. Deste
modo, mesmo que proXimos a outras pessoas, vivem na solidao.

O fato é que, mesmo que estejam rodeados por familiares, amigos, é como se
essas relagdes ndo os tocassem verdadeiramente, como se eles permanecessem
alheios as verdadeiras relacdes que se estabelecem no meio em que convivem.

Assim, por exemplo, no poema “Mente Escura” o personagem caminha entre
familiares ouvintes, mas nao conversa com eles, pois ele “ndo fala, ndo escuta”.
Também transita entre amigos, também ouvintes, mas ndo interage com eles, pois
estes se comunicam entre si oralmente. O personagem entdo, mesmo em meio a
tantas pessoas, se entristece, e sua mente escurece. Nesta metafora, da escuridao,
€ apresentada a falta de comunicac¢do com o surdo, pois afinal ele se comunica com
o mundo visualmente e a escuriddo € como uma barreira para que ele possa
dialogar com aquela realidade que o cerca.

Em nenhum dos exemplos ha a tentativa de aproximacao dos ouvintes para
com os surdos; em ambas as narrativas o sujeito € apresentado como alheio ao
modelo de comunicacdo que o cerca e é excluido. Na primeira histéria, de modo
explicito sendo abandonado e rechagado por um “sai fora”, enquanto, na segunda
histéria é excluido por ndo ser incluido nas relacdes. De qualquer forma, o que é
posto em evidéncia aqui é que o surdo ndo pertence aquele espaco, sente-se e &
colocado em uma situagédo de estrangeiro, em um “pais” que nao fala sua lingua e
para o qual ele & quase invisivel.

Pode-se inferir que narrativas como essas, a partir de um viés ficticio,
denunciam as préaticas de exclusado vivenciadas pelos surdos ao longo da vida nas
mais diferentes esferas sociais, no qual a sua diferenca é “invisivel” aos olhos das
politicas de acessibilidade ou de inclusdo social. Tal constatagdo se vincula ao
entendimento proposto por Yudice (2006, p.43) da cultura como um recurso Util para

a reivindicagdo da diferenga; muito mais do que um “ajuntamento de ideias e
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valores” ela € um “recurso para a politica”. Assim, pode-se dizer que uma das
caracteristicas da literatura surda € o desejo de luta, ilustrada através da circulagédo
de significados que desconstroem ou questionam representacdes recorrentes sobre
0s surdos e a surdez.

Ainda, discorrendo sobre a representacdo do surdo invisivel ou solitario, trago
um excerto em que a personagem surda, embora tenha familiares surdos com os
quais pode se comunicar, sente a necessidade de ampliar suas redes de relacdes,

mas os demais ambientes néo |he pareciam até entéo tdo acolhedores.

A macaca ficou impressionada em encontrar um macaco que sabia pelo menos o béasico de
Lingua de Sinais, sendo que em sua vida nunca tinha encontrado nenhum macaco com
quem pudesse se comunicar, a ndo ser os membros de sua familia, sendo que por esse
motivo ela estava na praga em cima da arvore sinalizando sozinha, pois o0 sentimento de
soliddo a deixava muito chateada.

(6 — Menina bonita que fala com as maos)*

Aqui a soliddo da personagem é justificada pela necessidade de ampliar os
vinculos sociais para além do circulo familiar. Ao longo de sua vida, ela jamais havia
encontrado alguém para além desse circulo que soubesse a sua lingua e assim
conhecer um macaco ouvinte que soubesse ao menos o basico da lingua de sinais é
fator de grande estranhamento e de valorizacao.

Neste exemplo reflete-se sobre a realidade social em que grande parte dos
surdos se inserem, usuarios de uma lingua que ainda € utilizada apenas em uma
comunidade mais restrita, estreitando as possibilidades de comunicacdo de modo
mais amplo. Embora tenhamos na atualidade leis que assegurem o direito de uso da
lingua de sinais nos mais diferentes espacos, ainda ha muito que se avancar até que
ouvintes que saibam “pelo menos o basico de Lingua de Sinais” nao sejam vistos
como raridade.

A falta de comunicagcdo entre surdos e ouvintes ndo somente € retratada
como algo recorrente nas producdes, mas como algo que produz desconhecimento
dos ouvintes em relacdo aos surdos, resultando em preconceito e exclusdo. Por nao

conhecerem os sujeitos surdos, 0s ouvintes se distanciam ou 0s colocam a margem

42 Trecho retirado de texto escrito apresentado em blocos alternados com a sinalizagédo da historia.
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da possibilidade de qualquer aproximacédo. Os exemplos a seguir corroboram esta

observacéo:

O capitdo, que era ouvinte, colocou o surdo de castigo, cuidando de uma ponta do navio.
Os ouvintes ndo gostaram dele porquendo conseguiam se comunicar, 0 julgavam
como alguém sem capacidade, o deixavam de fora, tinham preconceito. O surdo sofria,

ficava solitario, os ouvintes riam dele, de seus gestos.
Em um movimento brusco do navio, um ouvinte se chocou com o surdo que caiu na agua.
Ao submergir, abanou pedindo ajuda, mas os ouvintes riram dele e disseram que morresse.
(29 — Encontra cidade puro surdos)

Alfa chamou a todos para uma grande cacada, pois era seu aniversario e queria comemorar.
Lua implorou a sua méae para ir junto, mas dona Clara fazia-a ficar na toca, mesmo contra
sua vontade, porque tinha muito medo de que Alfa mandasse embora sua adorada
filha. Lua ficava muito chateada, triste e tentava se contentar olhando o movimento de cada
lobo.

(32 — Lua, a lobinha surda)®®

Pela exclusdo o surdo é oculto e, portanto, deixa de apresentar-se como
alguém a temer, ou alguém que oferece risco ao bem estar de uma sociedade
imaginada em que “todos se comunicam da mesma forma” e interagem com o
mundo a partir dos mesmos sentidos. Outra forma de “invisibilizar” a diferenga surda

€ apresentada no excerto a seguir:

Alice nasceu surda, seus pais ficaram preocupados e a levaram a diversos lugares pois ela
precisava oralizar. Levaram-na a fonoaudi6loga, a uma escola de ouvintes onde os
alunos oralizavam. Alice sofreu muito, o tempo passou, ela cresceu.
Quando ela tinha dezoito anos estava sentada triste em um galho no alto de uma arvore.
Sua mae, escorada no tronco da arvore, lia um livro em voz alta.
Alice disse a ela que era surda e ndo entendia 0 que estava sendo lido. A mae dela
respondeu que era preciso aprender a oralizar para que no futuro pudesse se
desenvolver melhor, uma vez que a Libras n&o era grande coisa, era melhor que ela
oralizasse.

(118 — Alice no pais das maravilhas)

Aqui a surdez de Alice é apresentada como algo a ser apagado pela correcao.
Ao perceber a condicdo de Alice como um defeito, seus pais passam por diferentes

tentativas de torna-la o mais proxima possivel de uma ouvinte, aprendendo a falar,

43 I .
Transcri¢do de texto presente no video.
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indo a escolas de ouvintes, até o ponto em que sua diferenca é totalmente
esquecida, ou ignorada, quando sua mée |he I1é um livro sem estabelecer com ela o
minimo contato visual. Tal atitude e o0s processos sofridos pela menina séo
justificados pela mae, pela necessidade de que essa se desenvolva na vida, uma
vez que a Libras (e com ela a condicao de ser surda) ndo é valorizada socialmente e
nem possuiria 0 mesmo potencial que a lingua oral e a condi¢éo de ouvinte.

A marcacao da solidao é trazida através dos sentimentos da protagonista, que
“sofreu muito” e apdés muitos anos permanecia “triste”, e, novamente, embora a
personagem estivesse inserida em uma familia, ndo se sentia pertencente a este
grupo, por ndo entender o que lhe era dito e também por ndo ter suas caracteristicas
valorizadas no seu entorno social. E apresentada uma impossibilidade de ser aceita,
precisando negar-se a si mesma para poder ser inserida tanto no convivio familiar
como na sociedade de um modo mais amplo, uma vez que sua lingua (uma das
marcas mais fortes da identidade surda) é posta a margem, “impossibilitando” a
existéncia de um futuro mais promissor.

A experiéncia de Alice € a experiéncia de inUmeros surdos advindos de
familias de ouvintes, os quais, muitas vezes influenciados pela forca de uma viséo
clinica da surdez, percebem esse sujeito como um deficiente da audicdo. De fato,
tomando como parametro o sujeito ouvinte como normal, o sujeito surdo se constitui
como um anormal na forma de se relacionar com 0 mundo e no modo de se
comunicar.

Outro exemplo interessante é trazido no conto “Peter Pan” em que Capitao
Gancho é apresentado como um sujeito que guarda na memoria a experiéncia
traumatica da oralizac&o e por isso torna-se um vildo que ndo aceita surdos que néo

se comuniguem em lingua de sinais:

Capitdo Gancho tem um trauma, pois ha muitos anos, quando vivia na cidade, um grupo de
oralizados o proibiu de sinalizar. Mesmo sem saber oralizar, seguia proibido de utilizar a
lingua de sinais. Entdo, ele decidiu desprezar a proibicdo e seguir utilizando a lingua de
sinais e por conta disto Ihe cortaram a mao, que foi substituida por um gancho.

(118 — Alice no pais das maravilhas)
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Na narrativa, os surdos oralizados do passado do Capitdo Gancho assumem
o papel de grandes vilées, culpados pelo surgimento do principal inimigo de Peter
Pan. Tais sujeitos sdo apresentados negativamente por ndo utilizarem as méos para
se comunicar. Atenta-se, a partir disto, que ao criticar uma representacao fechada
de surdo como desviante da norma ouvinte, apresenta-se uma representacao tao
rigida quanto a anterior na tentativa de negar a anterior. No entanto é preciso
compreender que existe uma multiplicidade de possibilidades de ser surdo.

Narrativas como a de Alice e Peter Pan criticam um modelo ouvintista de
visualizar a surdez, em que a o sujeito surdo € visto como o sujeito da falta, da
deficiéncia, que precisa ser corrigido, apagado. Como veremos nas proximas sec¢oes
deste eixo de analise, as produc¢des reivindicam outros olhares sobre esses sujeitos,
como sujeitos da diferenca, sujeitos que assumem-se diferentes dos ouvintes.

A partir destas ponderacdes, € possivel pensar que nessas narrativas nao sao
postas apenas denuncias de fatos vividos de modo individual, mas de processos
histéricos pelos quais a comunidade surda como um todo tem sofrido desde a
exclusdo aos processos de normalizacao, a proibicdo do uso da lingua de sinais, ao
apagamento da diferenca surda através de processos de normalizacao.

Um exemplo que ilustra bem este argumento é o poema “M&os inquietas” em
cuja imagem inicial as maos estdo em foco, sinalizando, passeando, felizes, em uma
atmosfera de calma e liberdade. Aproximam-se entdo, outras maos, que
transformam as primeiras em marionetes, tirando a liberdade de movimento, a
possibilidade de expressao independente. Logo em seguida, com as mesmas cordas
com que foram manipuladas, as maos sao amarradas e logo em seguida saem de
foco. As maos sinalizantes ndo podem mais ser vistas, sendo substituidas por um
rosto que oraliza tristemente sob estimulo das mesmas maos que manipularam e
aprisionaram a comunicagéao sinalizada.

Esse poema pode facilmente ser associado a historia da escolarizacdo do
povo surdo. HA muitos anos a lingua de sinais era aceita no ensino para surdos e
havia professores surdos nos institutos para surdos. Em 1880, no entanto, no

conhecido Congresso de Mildo, o oralismo foi eleito como a filosofia de ensino, o
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qgue resultou na demissdo em massa dos profissionais surdos das escolas, e do
inicio de um longo periodo de proibi¢cdes e de marginalizacdo das linguas de sinais
em prol de um ensino voltado para a estimulacdo oral. Grande parte dos surdos
adultos brasileiros ainda tem bastante marcadas na memodria as aulas em que
precisavam sentar sobre as maos para nao as utilizar para a comunicacédo, ou a
forma que mantiveram a lingua de sinais viva utilizando-a as escondidas nas
escolas.

No poema mencionado anteriormente ainda é utilizado o recurso de vincular
sentimentos e atmosferas diferentes para cada etapa. Inicialmente o clima é
agradavel, o movimento das maos é suave e alegre. Conforme a liberdade vai sendo
reduzida, os sentimentos de jubilo e independéncia vdo sendo substituidos pela
tristeza, como que em um processo de luto pelo sujeito surdo que vai sendo
dizimado juntamente com a lingua de sinais.

A partir desta perspectiva, o reconhecimento legal da lingua de sinais € um
aporte para garantir a existéncia da comunidade surda. Assim, realidades de
exclusdo e total desconhecimento em relacdo aos surdos e a lingua de sinais,
gradualmente tém se modificado, com a expanséo do ensino de Libras em diferentes
cursos de graduacdo, e com o maior acesso dos surdos aos diferentes niveis
académicos e profissionais, possibilitando uma maior visibilidade a lingua de sinais e
dos sujeitos surdos como sujeitos consumidores. Assim, tem se ampliado o nimero
de ouvintes que sabe “ao menos o basico de Lingua de Sinais”.

O reconhecimento legal da Libras também constitui-se como argumento para
a reivindicacdo por parte dos surdos ao direito de utilizarem a sua lingua nos
diferentes espacos em que transitarem, 0 que certamente € um avanco. No entanto
0 reconhecimento legal n&do implica, de modo direto, em mudanca de condutas e
olhares a respeito dos surdos e da lingua de sinais. Tais alteragbes ndo séo
produzidas a partir de cambios legais, embora essas possuam um valor inegavel. As
reais transformacdes de significados em torno dos surdos e de sua lingua,
acontecem através da circulacdo de representacbes que apontem para outras

defini¢des.
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Nesta secdo coloquei em evidéncia a questao do siléncio, vivida pelos surdos
através de diferentes personagens, como resultado de uma nado aceitabilidade de
sua diferenga, produzida por representacoes de ser surdo e de surdez que o0s
posicionam como deficientes, incapazes, incompletos. Na proxima se¢do, como que
seguindo esses personagens, veremos uma mudanca de perspectiva, na qual se
engendram outros modos de representar, que modificam substancialmente o trajeto

de suas vidas.

5.2 — ADESCOBERTA DO SER SURDO: o encontro com a comunidade

O Abade de L"Epée tinha estado caminhando por um longo tempo por uma
noite escura. Ele queria parar e descansar a noite, mas ele ndo conseguia
achar um lugar para ficar, até a uma distancia em que ele avistou uma casa
com uma luz. Ele parou nesta casa, bateu na porta, mas ninguém
respondeu. Ele viu que a porta estava aberta, ele entdo entrou na casa e
encontrou duas jovens mulheres sentadas préximas a lareira costurando.
Ele falou com elas, mas elas ainda ndo respondiam. Ele se aproximou e
falou com elas de novo, mas elas falharam novamente na resposta. O
Abade estava perplexo, mas sentou-se ao lado delas. Elas olharam para
cima, para ele e ndo falaram. Naquele momento, a mée delas entrou na
sala. O abade ndo sabia que as filhas dela eram surdas? Ele ndo sabia,
porém agora sabera porque elas ndo responderam. Enquanto contemplava
as jovens mulheres, ele compreendeu a sua vocagdo. (PADDEN,;
HUMPHIES, 1988, p. 23)

A narrativa acima apresentada € trazida por Carol Padden e Tom Humphries
como um exemplo de narrativa tradicional da comunidade surda. De modo bastante
poético, nesta histéria € apresentado o mito fundador da comunidade surda francesa
e do inicio do ensino formal para surdos em lingua de sinais. Mas 0 motivo que me
fez trazer essa historia para o inicio desta secdo é a analise feita pelos autores, que
se vincula claramente ao que discutiremos nesta etapa da dissertacdo: a
transformacdo da escuriddo, da soliddo em luz, em encontro com a comunidade.

Para os autores

Nao é surpreendente que a primeira histéria que as pessoas Surdas
francesas contam a respeito de si mesmas € uma historia sobre transformar
escuriddo em luz. A luz, ou o comeco, é como a primeira comunidade de
pessoas Surdas, da qual é dito que se desenvolveu em torno da escola que
Abbé fundou (PADDEN; HUMPHIES, 1988, p. 24)
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As narrativas aqui analisadas também trazem essa mesma caracteristica. Na
secdo anterior discutimos as narrativas que abordam representagcdes de surdo que
0S posicionam em situac0es de solidao, tristeza e escuriddo. Nesta secgao
discorreremos sobre o momento em que h& uma transformacdo na trama das
narrativas e, tal como na historia trazida por Padden e Humphies, o ponto central
para essa mudanca € o encontro surdo-surdo, o encontro com a comunidade e

entdo o encontro com a lingua de sinais.

N&o consigo ouvir, tampouco falar,
preconceito enfrento, é tao dificil me comunicar.
Uma luz em minha vida, de repente me tocou
aprendi que posso me comunicar sem precisar falar.
A LIBRAS aprendi, agora € como se eu pudesse ouvir.
Fiquei emocionado, admirado, agora sou igual a todos, posso me comunicar.

Na comunidade surda entdo eu ingressei.
Amigos verdadeiros ali eu encontrei,

Libras é minha vida, € minha expresséao.

Gracas a ela ndo vivo mais na solidao.
(80 — Sem titulo)*

O poema apresentado exemplifica esse movimento de transi¢éo da soliddo ao
encontro com o par surdo. Em primeira pessoa, traz a imagem de um relato de vida,
no qual inicialmente é marcada a falta de comunicacdo e as impossibilidades, até
que h& o encontro com a Libras mudando a trajetdria da vida da personagem. Com a
lingua de sinais 0 ndo ouvir deixa de ser central, e as diferengas anteriormente
causadoras de preconceito e sofrimento deixam de existir.

Ha a transicdo de um olhar sobre si como um sujeito deficiente, para quem
falta a audicdo, para o sujeito surdo, completo a partir da lingua de sinais. Pode-se
dizer com isso que € a lingua de sinais o fator principal para a constituicdo do sujeito
surdo, e ndo a perda auditiva, embora essa caracteristica ndo seja negada ou
omitida.

Ainda em relacdo ao poema é interessante salientar que, através da Libras o

sujeito é retirado da soliddo e é na comunidade surda que ele encontra os

44 Transcrigdo de legenda presente no video.
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verdadeiros amigos. Talvez ndo seja por aprender a lingua de sinais que o
preconceito tenha acabado e que ele tenha sido aceito na sociedade como um igual,
mas ao encontrar com seus pares, 0 proprio sujeito passa a se perceber de outra
forma, e desta maneira as situacdes adversas que enfrenta ndo o afetam com a
mesma intensidade. O sujeito sente-se protegido pela comunidade que o abriga,
encontra nela a fuga da realidade até entdo enfrentada e a for¢ca para sair da
escuridao e da solido.

Situacdo muito semelhante é apresentada no poema 125 — Mente Escura, em
gue a personagem principal caminha triste em meio aos ouvintes, sentindo sua
mente se escurecer aos poucos, até que, seguindo sua caminhada encontra um
grupo de surdos, nos quais ele se percebe como igual, e através da comunicagao
em lingua de sinais sua mente clareia.

A metéfora da luz é muito significativa, principalmente quando se pensa 0s
sujeitos surdos como sujeitos visuais, que interagem com o mundo a partir da
visualidade. Assim, a lingua de sinais é aquela que abre os olhos, amplia a viséo e
possibilita que o sujeito possa olhar para si mesmo e passar a existir como surdo.
lluminado, modifica substancialmente a realidade, ampliando possibilidades de
acesso, caminhos de vida.

Ainda a partir dessa metafora é possivel pensar que, por buscar um caminho
mais seguro, em que o0s surdos possam enxergar melhor a realidade que os rodeia,
0s ambientes em gue a lingua de sinais se faz presente séo 0s espacos desejados ,
pois sdo os locais de maior bem estar, maior estabilidade, espacos em que, ao
poderem ver melhor por onde vao seus passos, podem também ter escolhas mais
autonomas, sendo mais livres e independentes.

O encontro com outros surdos, principalmente surdos adultos, € a porta de
entrada para importantes transformacfes na vida desses sujeitos, a ponto de talvez
ser possivel afirmar que, sem a lingua de sinais e sem a comunidade surda, ndo ha
sujeito surdo, ao menos nao no sentido cultural apresentado e defendido nesta

dissertacgéao.
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No poema “O modelo do professor surdo”, o encontro com outros surdos se
da na escola, espaco em que grande parte desses sujeitos tem o primeiro contato
com a lingua de sinais, uma vez que grande parte dos surdos possui familiares
ouvintes. No poema, o professor € apresentado como um modelo linguistico e
também como um modelo profissional, ampliando ndo somente as possibilidades de

comunicacdo, mas as perspectivas de vida.

Espantado vejo meus alunos surdos fazerem gestos. Entdo me recordo de que quando eu
era crianga, também fazia gestos.

O professor surdo sinalizava para mim e assim eu aprendi a fazer sinais, cresci e me tornei
professor de LIBRAS.

(144 — O modelo do professor surdo)*

O valor do professor surdo € evidenciado por ter seus alunos como iguais, 0
que possibilitaria conhecer melhor seus sentimentos, bem como valorizar o
aprendizado da lingua de sinais que lhe foi libertadora e que assim o sera para seus
alunos. Propfe-se com isso que 0s surdos se identifiqguem com seus pares,
considerando vivéncias semelhantes experimentadas por grande parte deles.

A comunidade surda é apresentada neste exemplo como territorio imaginario
para a transmissdo de conhecimentos e experiéncias entre as geracdes, saberes
estes que nao so subsidiam a “sobrevivéncia” desses sujeitos perante a sociedade
mais ampla, como produzem esses sujeitos, dando-lhes subsidios para crescerem
profissional e/ou economicamente.

Por fim, a comunidade é apresentada como o espaco de prazer, de diversao,
que da vida ao dia a dia dos surdos. Em “O tempo venenoso” esta tematica é
abordada ao se discutir o passar do tempo para os surdos. Em seus trabalhos o
tempo passa muito devagar, pois geralmente em seus setores s6 encontram
ouvintes, com quem pouco se comunicam. No intervalo de almoco, quando os
surdos de diferentes setores se encontram, o0 tempo passa muito rapido,
representando que o tempo passa de diferentes formas quando se esta em uma

atividade prazerosa ou ndo. O mesmo acontece na saida do trabalho, na qual os

45 Transcrigdo da legenda presente do video
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surdos vao conversando até o ponto de O6nibus, onde ficam até o anoitecer,

aproveitando ao maximo aguele momento de encontro.

[...] Os ouvintes se encontram em conversam todos os dias, os surdos, por outro lado,
passam Varios dias sem encontrar seus pares. Quando encontram, batem méos e
esquecem do tempo...]

(49 — Tempo venenoso)

No excerto apresentado ainda € feita uma comparacdo com a realidade dos
ouvintes para quem a comunicagdo entre pares acontece diariamente e em varios
momentos do dia, enquanto para os surdos esses momentos de encontro Sa4o muito
menos frequentes, mas muito mais valorizados. A relevancia da comunidade é
tamanha que, para ter o contato com outros surdos, € valido enfrentar perigos ou ter
algumas perdas na vida, tal como é retratado no excerto a seguir, em que a Lobinha
Surda foge e vai ao encontro de seus colegas também surdos na escola:

Todos aprenderam facilmente a comunicar-se com Lua, pois dona Aguia, que era comadre
de Clara, havia ensinado a lingua de comunicacao dos surdos, conhecida como a lingua de
sinais, muito usada na escola em que ela trabalhava. Todos os dias, a pequena lobinha saia
escondida do grande lider e ia para a escola bilingue, onde seus coleguinhas eram o
elefante Joy, a girafa Pita e o ursinho Duk, também surdos.

(32 — Lua, a lobinha surda)*®

A fuga de casa pode ser relacionada a questdo de que a comunidade é
apresentada como uma familia, portanto ir ao encontro dela € como retornar a casa.
O poema “Proibido o implante coclear” ilustra esta imagem de retorno ao lar, pois
guando o sujeito surdo implantado - que havia crescido tolhido da lingua de sinais ao
ser criado por seus avos - caminha na rua e vé um grupo de surdos sinalizando,
relembra sua infancia remota, na qual seus pais surdos sinalizavam com ele ainda
bebé. Esse encontro o faz dar adeus ao mundo dos sons e correr ao encontro do

que havia perdido.

46 Trecho retirado de texto escrito apresentado em blocos alternados com a sinaliza¢do da historia.
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No poema, ha a marcacdo da angustia dos pais pela perda do filho, e a
angustia do filho por crescer sem se reconhecer como surdo. O reencontro tardio
com a lingua de sinais e a comunidade surda da forcas para que 0 menino
implantado diga “n&o” ao implante coclear e a vida que estava levando, arranque a
parte externa do implante e a quebre com as proprias maos.

A comunidade como lar é ndo somente um espaco de seguranca e
fortalecimento, mas um espacgo de aconchego onde as necessidades individuais séo
supridas; € como uma pequena sociedade que ilustra o sonho surdo de viver em um
ambiente em que é compreendido, respeitado e valorizado.

Na histéria “Encontro em cidade puro surdos” a personagem principal vive
infeliz até que encontra uma cidade em que todos sdo como ele. Além da
possibilidade de acesso a todos os espacos e da plena comunicacdo, também é
evidenciado que nesta “familia” todos se ajudam, ninguém passa necessidade, é

como “um sonho, lindo”.

— Todos aqui sédo surdos?
— Sim, somos todos uma familia. E natural ser surdo. [...]
O homem sorrindo, deixou que ele caminhasse livremente. O surdo chegou em um
restaurante e perguntou:
— Vocé é surdo?
— Sim, sou surdo. Quer um pao? N&ao tem problema, eu te ajudo.
— Muito obrigado. — E saiu comendo satisfeito.
Toda a sociedade era adequada para a sua comunicacao. [...]
E todos lhe ajudavam, em toda a sociedade a cultura surda estava presente, parecia um
sonho, lindo.
(29 — Encontro em cidade puro surdos)

Ao apresentar o mundo ideal, a narrativa da margem para que se analise o
Seu Viés, ou seja, a realidade para além do conto, na qual vive o autor da histéria. Ao
referir-se a cidade em que todos s&o surdos como um sonho, & possivel
subentender que o que é ficcdo ndo € necessariamente vivenciado na pratica, e
assim o texto se constitui como uma critica a falta de acessibilidade e de valorizagédo
da cultura e da lingua surdas.

O gque se percebe com esse grupo de excertos analisados nesta se¢cao € que

na comunidade surda e na lingua de sinais encontra-se a chave para a abertura das
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portas que isolavam o surdo no escuro e na soliddo, tal como apresenta

Padden&Humphies:

Essas histérias, discursos, e performances sédo adverténcias a respeito de
mundos onde cai-se na escuriddo, na ndo existéncia, e no desespero. O
gue vemos em todos esses textos é a formacao e a expressao de ideias que
as pessoas Surdas tem de verdadeiro e imutavel. Os ingredientes para se
alcancar o mundo desejado sdo os mesmos: a lingua de sinais e o
compartilhado conhecimento das pessoas Surdas, ou o0 que Veditz chama
de 'seus pensamentos e suas almas, seus sentimentos, desejos, e
necessidades'. (PADDEN & HUMPHIES, 1988, p. 29)

No final de “Peter Pan” é narrada a despedida de Peter, um surdo sinalizante,
e Wendy, uma surda que até entdo ndo havia tido contato com outros surdos.
Preocupado com o futuro de Wendy longe dos surdos da Terra do Nunca, Peter a
presenteia com a lingua de sinais, que seria a chave da construcdo de um outro

caminho de vida para a menina:

[...] retornou até Wendy e lhe deixou um presente: uma flor com um coragdo em seu interior
e um livro com um DVD sobre Libras, para que ela abrisse sua mente e aprendesse mais a
lingua de sinais. De modo que sua vida se ampliasse, para que ela fosse livre para constituir
sua identidade.

(118 — Alice no pais das maravilhas)

Na préxima secao seguiremos observando o percurso desses personagens,
da soliddo ao encontro com os pares, que produz um outro modo de se perceber
gue acaba reverberando em uma série de acées. Munido da seguranca provida pela
comunidade, e fortalecido pela constituicdo de si como um sujeito linguistico e
cultural, o surdo modifica a realidade que o cerca ou propde que sua diferenca seja

notada. E sobre isso que discorrerei na proxima secao.

5.3 — MARCACAO DA DIFERENCA: da busca pela acessibilidade ao orgulho de ser
surdo

Quando a diferenca sai da escuriddo, conforme discutido na secéo anterior,
ela passa a ser visivel para si mesma e também para aqueles que a cercam Essa

visibilidade faz com que, de certa forma, ela passe a existir no meio social, ndo
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somente participando dele, mas modificando-o, de modo que esse ambiente
também seja acessivel.

Assim, nesta secéo, discuto como, ao marcar a diferenca nas narrativas, 0s
surdos também reivindicam a acessibilidade para si, dando-se a enxergar, sem a
necessidade de apagamento de qualquer caracteristica relativa a seus modos de ser
como surdos. Assim, o aspecto central estd na comunicacdo em lingua de sinais,
questdo que sera detalhada com mais profundidade na préxima secéo.

No entanto, existem alguns apontamentos vinculados a experiéncia visual dos
surdos que também sdo abordados nas narrativas. Sdo detalhes apontados em
diferentes narrativas que véo desenhando alternativas visuais para inumeros
referenciais usualmente auditivos, presentes nas relacdes dos surdos com uma
sociedade pensada para ouvintes. Ao posicionar 0s personagens surdos nhas
narrativas vao sendo evidenciadas mudancas necessarias no ambiente e nas
relacdes para que esse personagem nao tenha prejuizos.

Assim, em “A cigarra e as formigas” quando a cigarra vai pedir abrigo na casa
das formigas surdas, a campainha é luminosa. Quando o lobo bate na porta em “Os
trés porquinhos”, ele percebe que precisa de outras estratégias para que a porta lhe
seja aberta. O apito que da largada a conhecida corrida de “O coelho e a tartaruga”,
€ substituido por uma bandeira; 0 toque substitui a chamada oral; enfim, o olhar é

posto em evidéncia, entre outras marcas culturais surdas.

Coelho: Ei, vamos la, vamos I&!
Tartaruga: Apito?
C:Vocé é surdo né...
T:Uma bandeira, que tal? Vermelha
C: Sim, sim, |a esta a raposa (a juiza). Hei (assobia e grita)
T:Ela é surda.
C: Hum... (pega um objeto e atira em direcao a raposa)
(25 — O coelho e a tartaruga)

O lobo percebeu que ndo adiantava bater e pegou um pedaco de papel e passou embaixo
da porta, balancando de um lado para o outro. O porquinho viu 0 movimento e abriu a porta.

[..]
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Bateu a porta e ndo adiantou, mexeu varias vezes a macaneta para que o (segundo)
porquinho percebesse 0 movimento. Entdo o porquinho percebeu o movimento, se levantou
e abriu a porta.
[...]
Apertaram a campainha que fez acender um sinal luminoso dentro da casa. O terceiro
porgquinho que estava dentro de casa lendo, viu o sinal e foi até a porta.

(117 — Os trés porquinhos)

Muller (2012), em sua dissertacdo de mestrado, na qual analisa livros cujos
autores sdo surdos, também evidencia essa caracteristica em alguns excertos dos
materiais por ela estudados, principalmente no romance “Maos ao vento”, em que a
autora entende que a obra é Uutil para todos que desejam conhecer a vida e os
sentimentos de surdos, possibilitando aos leitores se familiarizarem com as
situacdes vividas pelos surdos.

Um exemplo interessante sobre essa caracteristica visual dos surdos é
apresentado na histéria “Encontra cidade puro surdos” em que um personagem
surdo encontra pela primeira vez em sua vida um ambiente plenamente acessivel,
em que todos séo surdos, inclusive os animais. Assim, ele se depara com a ideia de
gue nem mesmo ele esta acostumado a dirigir-se a todos através da visualidade, ja

gue raramente ele encontra ambientes que possibilitem isso:

E o surdo seguia olhando admirado, viu um cachorro, bateu palmas para chama-lo.
— Nao! O cachorro também é surdo, vocé precisa acenar para ele visualmente. -
Disse o homem que o acompanhava.
— O qué? Ele é surdo?! Nunca vi, que estranho! — E acenou para o cdo que lhe
respondeu com satisfacdo. E saiu caminhando feliz.
(29 — Encontra cidade puro surdos)

Essa recorréncia de ensinamentos a respeito do “mundo surdo” também pode
ser vista como necessaria para orientar os ouvintes, vistos como sujeitos de “outro
mundo”; ou para denunciar e reivindicar mudangas a partir da presenga surda.
Desse modo, as narrativas apontam para inversao das narrativas nas quais as
diferencas eram apresentadas como algo a ser corrigido e apagado, dando énfase a
diferenca surda, como algo a ser posto em evidéncia, de modo a fazer reverberar

outras praticas, outros olhares acerca desses sujeitos.
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Ainda nesse sentido, sdo trazidos, em algumas narrativas, ensinamentos
sobre préticas culturais e marcas historicas do povo surdo, talvez para informacao
do publico ouvinte ou ainda para a afirmacao da existéncia da cultura surda. Nessa
esteira de pensamento, afirmam Padden e Humphies (1988, p.22) que:

As histérias contadas pelos membros de uma cultura sobre as origens, se
elas possuem motivos religiosos ou fantasticos, sao criagdes do significado
a respeito da existéncia da cultura. Elas reafirmam o presente instalando
seu significado no passado.

Um exemplo é apresentado na fabula “A cigarra surda e as formigas”, que
inicia com duas cigarras conversando sobre a lingua brasileira de sinais, tendo como
aporte um livro sobre as préticas de ensino da Libras. Apds brincarem com as maos,
fazendo sinais com as mesmas configuracbes de méo*’, eles passam a discutir

sobre a histéria desta lingua no Brasil:

Cigarra 1- O alfabeto manual do Brasil é diferente do da Franca — Disse a cigarra
mostrando em seu livro o alfabeto manual francés — Tu conhece isso? Tu lembra quem criou
a lingua de sinais aqui no Brasil?
Cigarra 2 — Veio da Franca para ca né?
C 1- Queria ter nascido na Franga para que tivessem me ensinado antes...

(26 — A cigarra surda e as formigas)

Na primeira frase do excerto a cigarra faz um apontamento importante sobre a
Libras. Ao afirmar que o nosso alfabeto manual possui diferencas da lingua de sinais
francesa, da margem para a quebra do mito de que as linguas de sinais seriam
universais. Além disso, a cigarra afirma que a lingua de sinais brasileira possui
raizes na lingua de sinais francesa, dando margem para pensar no movimento que
acontece nas linguas que, mesmo que tenham as mesmas raizes, se modificam
guando entram em contato com outras linguas ou de acordo com 0s usos que cada

comunidade faz dela.

47 Um dos elementos constitutivos dos sinais, as configuragGes de mao sdo as formas em que as maos se
configuram ao produzir um sinal. E comum entre surdos, brincadeiras em que eles procuram sinais produzidos
pelas mesmas configuragGes, assim como entre os ouvintes existem jogos tradicionais como o “STOP” em que
as pessoas precisam pensar em palavras que iniciam com a mesma letra.
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O vinculo da Libras com a Lingua de Sinais Francesa segue sendo discutido
em uma parte seguinte da narrativa, em que as cigarras comentam que essa ligagao
ocorre em decorréncia da vinda do professor francés do Instituto de Surdos de Paris,
Eduard Huet, para o Brasil, a pedido de Dom Pedro Il, para a criacdo do entdo
Instituto para Surdos-mudos, atual Instituto Nacional de Educacao de Surdos (INES),
localizado no Rio de Janeiro.

Certamente, por ser a primeira escola para surdos do Brasil, o INES constitui-
se como um importante espaco para a difusdo da lingua de sinais, e a influéncia da
lingua de sinais francesa trazida pelo professor Huet € inegavel, mas nao é possivel
dizer que a Libras foi “criada” por ele, como é citado na narrativa, pois as linguas sao
produzidas no convivio social. De qualquer forma, a narrativa “A cigarra surda e as
formigas” traz importantes informacdes sobre a Libras que podem dar viés a busca
por mais informacoes.

Outra questdo interessante € abordada no conto “Alice no pais das
maravilhas”, que € um conto adaptado da historia de Lewis Carrol. Na adaptacao,
Alice € uma menina surda que cresce em uma familia de ouvintes até que um dia se
depara com os gémeos Tweedledum&Tweedledee*, também surdos, que ddo a

Alice os primeiros ensinamentos sobre alguns elementos da cultura surda.

— Olha, eles séo iguais! — disse Alice ao ver dois gémeos surdos sinalizando.
— N&o somos iguais, temos sinais diferentes — Retrucou um dos gémeos.
— Sinal? O que é isso? — Disse Alice sem entender.
— Ah! Por exemplo, os ouvintes para chamar falam A-L-I-C-E, A-L-I-C-E... — Explicou o
mesmo gémeo.
— Ah, entendi.
— Sim, com 0s ouvintes € assim, mas com 0s surdos vocé abana e faz o sinal. Por exemplo,
esse é 0 meu sinal, para me chamar fazem assim (mostra o sinal). O sinal dele é assim
(mostra outro sinal) e 0 meu é assim (reapresentando o proprio sinal), diferentes.
— Ah, legal.
— E vocé, ndo tem sinal? — perguntou o gémeo espantado.
(118 — Alice no pais das maravilhas)

48 Na histéria sinalizada os gémeos ndo sdo nomeados, apenas € trazida uma imagem que faz
referéncia aos personagens da histéria de Carrol: Alice através do espelho. Na narrativa original os
gémeos idénticos complementam a fala um do outro e nunca se contradizem.
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Os sinais sdo importantes para a identificacdo das pessoas surdas, sendo o
modo com que sdo nomeados na lingua de sinais. Geralmente esses sinais séo
atribuidos as pessoas quando elas passam a participar da comunidade surda, e
retratam tracos estéticos ou identitarios salientes nessa pessoa. O meu sinal, por
exemplo, foi me dado pelo surdo que me ensinou os primeiros sinais e € produzido
pela unido da letra “J” em Libras (primeira letra de meu nome) e o movimento em
espiral, fazendo referéncia ao tipo de cabelo que possuo.

Diz-se que somos “batizados” quando recebemos um sinal de alguém
(geralmente surdo) e sédo bastante interessantes os significados que séo atribuidos a
este “batizado”: ao nascermos, ou antes disso, quando somos reconhecidos como
sujeitos pelos nossos pais, recebemos 0 nosso nome; quando somos reconhecidos
para a comunidade surda, “nascemos” e recebemos o0 nosso sinal, e assim
passamos a existir de modo mais efetivo a este grupo social.

Assim, na historia de “Alice no pais das maravilhas”, Alice é vista com
estranhamento por ndo ter sinal e sente-se incomodada com isso; como se algo lhe
faltasse, porque até 0 momento ndo sabia a lingua de sinais. Assim, quando recebe
o seu sinal do Chapeleiro Maluco, ndo somente ela estava sendo nomeada em
lingua de sinais, mas estava sendo reconhecida e aceita pela comunidade surda.

E muito comum que ouvintes que estdo iniciando seus aprendizados em
lingua de sinais sintam-se ansiosos para terem 0s seus sinais, mas ndo séo raras as
vezes que os surdos |lhes dizem que precisam pensar, conhecé-los melhor para
entdo escolher um sinal. A questao é que o sinal, tal como o nome, ndo deveria ser
trocado, e carrega em si significados - € como se, ao existir em lingua de sinais, 0
sujeito passasse a existir para a comunidade surda.

Nas narrativas apresentadas nesse bloco analitico, a surdez é algo que
precisa ser mostrada, evidenciada para a marcacéo da diferenca surda, assim sao
inimeros os tragcos culturais apresentados que caracterizam a identidade surda
como algo desejavel, valorizado socialmente. O nao ouvir, a experiéncia visual e a
fluéncia em lingua de sinais sdo apresentadas em positividade: ha, portanto,

vantagens em ser surdo, e nisto é evidenciado um formato de narrativa que contesta
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as representacfes que posicionam 0s sujeitos surdos como deficientes, difundindo
justamente o oposto.

Um exemplo que ilustra algumas dessas vantagens de ser surdo, €
apresentado na historia “Corrida dos trés sapos”, que apresenta a mesma corrida
com trés finais diferentes, mas todos apresentam caracteristicas dos surdos que 0s

tornam vitoriosos em relagao aos ouvintes.

Eram dois sapos ouvintes e um surdo, os ouvintes ficaram rindo do surdo, mas esse,
justamente por ser surdo ndo percebeu o que eles estavam falando. Durante a corrida, o
publico gritava “Vocé ndo consegue!” e os ouvintes afetados pela negatividade acabaram
perdendo, j& o surdo que ndo ouvia os gritos, ganhou a corrida.

(71 - Corrida dos trés sapos)

A audicdo é apresentada como algo que desfoca a atencdo, atrapalha,
enquanto a surdez amplia a percepcao visual. Assim, na segunda versao da histéria,
0 ouvinte perde por parar para atender ao celular; e na ultima versdo, um dos
ouvintes se abaixa para pegar um dinheiro, o outro para a fim de fazer um
comentario debochado; o surdo percebe o que esta acontecendo mas nao suspende
seu trajeto para interferir e assim vence a corrida. Nas trés historias, por ndo se
afetar pela audicéo e por ter uma boa percepcéao visual, o sapo surdo triunfa.

Também sado apresentadas vantagens em ser usuario da lingua de sinais,
pois para essa comunicacao ndo ha necessidade de aparelhos auditivos e, ainda, a
lingua de sinais € clara mesmo em ambientes sonoros barulhentos. Esta tematica é
abordada na narrativa “Alice no pais das maravilhas”, quando as tropas dos surdos
oralizados comandados pela Rainha da Oralizacdo (rainha de Copas no conto
original), lutam contra as tropas dos surdos sinalizantes, comandados pela Rainha

dos Sinais.

— Hum, legal, todos vocés usam aparelhos, todos oralizam? Legal — Disse o Chapeleiro em
tom irbnico — Vocés séo proibidos de sinalizar!

E os oralizados cochichavam entre si, mas n&o conseguiam se entender.

—Fala mais alto — diziam uns para os outros, engquanto 0s sinalizantes os observavam.
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O Chapeleiro se posicionou entre as tropas e tocou alto uma longa trombeta, fazendo com que
varios integrantes da tropa dos oralizados caissem por terra em fung¢do do alto barulho.
Enquanto isso o exército dos sinalizantes sorria tranquilamente.
O Chapeleiro colocou entdo uns tapumes em frente as tropas e os sinalizantes puderam se
comunicar com tranquilidade, enquanto os oralizados se atrapalhavam na comunicagao e iam
caindo até que toda a tropa estivesse dispersa.

(118 — Alice no pais das maravilhas)

E interessante salientar que na narrativa ndo é necessario muito para que os
surdos oralizados percam a batalha; eles fracassam por se submeterem ao uso dos
aparelhos auditivos e por ndo saberem a lingua de sinais, ndo porque os surdos
sinalizantes tivessem bons instrumentos de guerra ou boas estratégias de luta. E
como se suas escolhas tivessem produzido derrota, disperséo e falta de unido, que
também sdo marcados negativamente.

Assim, existem modos de ser surdo que sdo vistos como inconvenientes
nessas narrativas, como os surdos oralizados e os surdos implantados. Tais modos
de vivenciar a surdez sdo trazidos nas narrativas como modos artificiais de
experienciar a surdez, modos que negam a identidade surda que € constituida no
contato com a lingua de sinais.

Na historia “Menino surdo”, por exemplo, a irma do bebé surdo sonha com
trés portas, que levam a trés possibilidades diferentes de experimentar a surdez.
Cada porta € marcada com uma cor e letras diferentes. A letra D (possivelmente
fazendo referéncia a palavra “deficiente”) abre para um cémodo no qual é posto em
evidéncia o aparelho auditivo, que € apresentado como pouco eficiente. Na porta |, é
apresentado o Implante coclear, que também né&o captura o interesse da menina em
seu sonho. A terceira porta, a de letra S (surdo) € a porta que, ao ser aberta, faz
jorrar luz e movimento; nitidamente mais atrativa, € a porta escolhida pela menina

em seu sonho e representa o caminho que ela deseja seguir ao lado de seu irmao.

[...] Abriu a porta vermelha com um “D” na frente, 14 dentro havia uma bebé& com aparelho
auditivo que possibilitava escutar alguns barulhos. Estranhado, fechou a porta. Abriu entéo a
porta verde com um “I” na frente e |4 dentro estava um bebé& com implante coclear que vivia
em meio a inUmeras vozes, mas parecia alheio a todas elas. Fechou, entdo, a segunda
porta:
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—A porta D? Nao...a porta I? N&o... — e foi em dire¢cao a porta azul com um “S” na frente.
Abriu a porta e de dentro dela surgiu uma forte luz com méos que sinalizavam a toda a sua
volta, Ihe fazendo sentir-se animado.

E nisso a menina acordou, terminou o sonho, ela guardou seus fones, e refletiu:

— A Lingua de Sinais € boa — e dirigindo-se ao menino — vamos sinalizar?
Eles eram irmaos.
(37 — Menino surdo)

Dessa narrativa também é importante chamar atencdo para a idade do
personagem surdo: um pequeno bebé, que ndo tem idade suficiente para dizer
sobre seus sentimentos, ou fazer suas escolhas em relagédo aos caminhos a seguir,
necessitando que os outros o facam por ele. Estd nas maos dos pais fazer escolhas
que direcionardo 0 sujeito a se constituir como surdo sinalizante, como surdo
implantado ou usuario de aparelho auditivo.

A metafora das portas € bastante interessante, pois apresenta que existem
diferentes caminhos, mas somente uma porta se abre a cada vez, e apenas um
caminho pode ser escolhido ao final. Poder-se-ia abrir apenas uma porta e seguir
por ela, sem saber o0 que as outras reservavam, como também é possivel abrir uma
de cada vez e refletir sobre os beneficios propostos por cada uma.

Tal metafora € significativa ao se pensar na realidade dos surdos, e na
necessidade de que os pais também possam “abrir diferentes portas”,
experimentando um pouco de cada possibilidade, sabendo que os caminhos sao
multiplos e levam a lugares diferentes. Nao quero afirmar aqui que existam
percursos mais faceis de serem seguidos, ou melhores do que outros; ndo me cabe
esse julgamento do lugar onde escrevo. Mas tomando emprestada a imagem
apresentada na narrativa, me autorizo a dizer que seria muito interessante que 0s
pais de surdos pudessem visualizar um pouco do que se esconde atras de cada
porta, e arrisco ainda dizer que talvez a porta S, aquela que apresenta a lingua de
sinais em evidéncia, talvez ainda seja uma porta muitas vezes escondida pelos
discursos clinico-terapéuticos sobre a surdez.

Na proxima secdo seguiremos observando as representacdes sobre surdos,

mas, de modo mais especifico, na sua relacdo com o “outro” ouvinte, presente em
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praticamente todas as narrativas estudadas; e nas representacdes sobre a lingua de

sinais que por tantas vezes se confunde com o proprio sujeito que a utiliza.
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6. O PODER E A BELEZA DAS MAOS: NEGOCIACOES, RELACOES E
BILINGUISMO

THAT DEAF GULY BY MATT & KAY DAIGLE

WHAT A COOL
CARP TRICK!

YOU WITH THE
HE'S A TALENTEP
GREEN TIE, WHAT'S MAGICIAN BUT THE FACT
THAT HE CAN SIGN, IS
THE REAL MAGIC!

YOUR NAME?

. 4
Figura 2: O "cara" surdo °

Inicio esta secdo com os quadrinhos acima por acreditar que eles ilustram
uma das representacfes mais recorrentes a respeito da relacdo entre surdos e
ouvintes nos materiais analisados para esta proposta: assim como 0s surdos
aprendem com facilidade a lingua de sinais, 0s ouvintes geralmente desconhecem
essa lingua. Na histéria em quadrinhos acima, o que chama mais atencédo ao
personagem surdo é o fato de o magico saber lingua de sinais. Nas narrativas por
mim estudadas nesta pesquisa, quando algum ouvinte sabe Libras causa

estranheza, exceto quanto sdo membros de familia de surdos:

49 Que truque de cartas legal!” / “Vocé de terno verde, qual seu nome?” / “Desmond” / “Ele € um
magico talentoso, mas o fato de que ele sinaliza € a magica real” (tradugdo nossa). Histéria em
guadrinhos disponivel no site http://www.thatdeafguy.com/, com acesso em 24 de maio de 2013.



http://www.thatdeafguy.com/
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A macaca ficou impressionada ao encontrar um macaco que sabia pelo menos o basico da
lingua de sinais, sendo que em sua vida nunca tinha encontrado nenhum macaco com quem
pudesse se comunicar, a ndo ser os membros de sua familia, sendo que por esse motivo ela
estava na praca sinalizando sozinha, pois o sentimento de soliddo a deixava muito
chateada.

(Video 6 - Menina que fala com as maos)*°

A falta de conhecimento dos ouvintes em relagdo a Libras e a cultura surda
reflete, nessas narrativas, na exclusdo dos surdos, que resulta em soliddo e
isolamento. Qualquer situacdo negativa ndo é decorrente da falta de audicdo, mas
da falta de acessibilidade ou do conhecimento do outro em relacdo a diferenca
surda. Assim, em nenhum momento ha o enfoque no sujeito surdo, como aquele que
deveria se adaptar as “normas” ouvintes, mas ha énfase na cultura e identidade
surdas, que nao conseguem ser concebidas por aqueles que ndo se apropriam da

lingua de sinais.

(...) ouvintes, é problema deles (deixa para la), eles ndo conhecem nada de nossa cultura e
identidade.
(video 29 — Encontro em cidade puro surdos)

Assim, a lingua de sinais € apresentada como elemento relevante da
constituicdo da identidade surda, também é revelada como item marcante na
diferenciacdo entre surdos e ouvintes. Serve, portanto, tanto para afirmacdo da
identidade surda como para marcacao da diferenca ouvinte, e fornece subsidios
para incluir ou excluir, demarcando fronteiras entre as identidades.

Tal processo de diferenciacdo torna-se importante para se pensar as

representacdes sobre surdos, objeto de analise desta dissertacao, pois:

As identidades séo fabricadas por meio da marcagcédo da diferenca. Essa
marcacdo da diferengca ocorre tanto por meio de sistemas simbdlicos de
representacao quanto por meio de formas de exclusdo social. A identidade,
pois, ndo é o oposto da diferenca: a identidade depende da diferenca.
(WOODWARD, 2009, p.39 — 40)

50 . . . . ~ -
Trecho retirado de texto escrito apresentado em blocos alternados com a sinaliza¢do da historia.
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Assim, quando as narrativas dizem sobre os ouvintes, também estédo dizendo
sobre os surdos. Afirmar a identidade surda é também dizer que ndo se € ouvinte e
vice-versa. E arrisco dizer que a lingua de sinais é central nesse processo de
diferenciacédo, ao ponto de que, ao olhar para as narrativas, é possivel pensar que
quanto mais fluentes em linguas de sinais, menos “ouvintes” os sujeitos se tornam,
mesmo que tenham suas caracteristicas auditivas mantidas. Assim, ndo séo raras as
vezes que em contato com a comunidade surda, se observa afirmag¢des como “ele é
ouvinte, mas tem a alma surda” como se existisse uma linha, com o sujeito surdo
fluente em lingua de sinais em um ponto, e 0 sujeito ouvinte que ndo tem o minimo
contato com esta lingua, no ponto oposto: no entremeio entre esses dois pontos,
haveria inUmeras formas de existir no entremeio desses extremos, basicamente
regidas pelo nivel de fluéncia em lingua de sinais.

Cabe salientar, no entanto, que tais posicionamentos sdo relacionais e

produzidos no discurso, tal como aborda Silva:

Além de serem interdependentes, identidade e diferenga partilham de uma
importante caracteristica: elas sdo o0 resultado de atos de criacdo
linguistica. Dizer que sdo o resultado de atos de criagdo significa dizer quer
ndo sdo “elementos” da natureza, que ndo sdo essenciais, que nao sao
coisa que estejam simplesmente ai, & espera de serem reveladas ou
descobertas, respeitadas ou tolerada. A identidade e a diferenca tém de ser
ativamente produzidas. Elas ndo sao criaturas do mundo natural ou de um
mundo transcendental, mas do mundo cultural e social. Somos nés que as
fabricamos, no contexto de relagbes culturais e sociais. A identidade e a
diferenca séo criagdes sociais e culturais. (SILVA, 2009, p.76)

Deste modo, ndo é possivel afirmar que exista uma esséncia surda ou
ouvinte, nem uma distancia natural entre ambas as identidades. As diferencas e
semelhancas sdo decorrentes dos eixos escolhidos para fazer essa comparagio. E
necessario, portanto, desconfiar destas diferencia¢g@es, principalmente quando elas
se apresentam em uma logica binaria apresentada de modo tdo recorrente nas
producdes analisadas. Embora nosso pensamento moderno busque separar tudo
em “caixas”, demarcando fronteiras, tal l6gica é restritiva e apaga a multiplicidade e

fluidez presente na formacdo das identidades. A questdo € que talvez ndo existam
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fronteiras, ou se elas existem, elas sdo moveis, elasticas, possiveis de serem
deslocadas e desconstruidas.

Desta forma, é interessante olhar para as narrativas e perceber quais sao 0s
suportes adotados para contrapor surdos e ouvintes. Um exemplo significativo é
encontrado na piada escatolégica “Cocd de surdo e cocd de ouvinte”, em que o

formato das fezes é relativo a existéncia ou ndo da percepgéo auditiva:

— Posso te fazer uma pergunta?
— Pode.
— Posso ver o teu cocd? Como ele é, o seu jeito? Pois se temos culturas diferentes, ouvintes
e surdos também possuem fezes diferentes?
— Tu quer ver?!
— Sim, quero, vamos juntos.
E as fezes do ouvinte eram como uma cobrinha, fazendo uma onda rente ao chao.
— Hum, legal. Vamos ver o meu?
— Podemos.
E as fezes do surdo tinham um formato que subia em espiral.
— Como o teu cocb é em espiral e o0 meu espichado?
— E que o ouvinte escuta os sons do ambiente, dos animais e outras coisas. Atento aos
barulhos vai se deslocando ao defecar. O surdo ndo, para ele é simples, ele observa os
movimentos com a viséo e faz seu cocd sem sair do lugar. Sao culturas diferentes.
(8 — Cocb de surdo e coc6 de ouvinte)

A cultura é posta em evidéncia, relevante de tal maneira que pode modificar
guestdes que a principio pensariamos ser puramente biolégicas. Aqui a diferenca é
marcada pelos modos de perceber o mundo; enquanto os ouvintes se utilizam da
audicdo para compreender o que os rodeia, 0s surdos observam visualmente o seu
redor.

A piada néo faz julgamentos de valor, mostrando vantagens ou desvantagens
de nenhuma das condi¢cbes, apenas apresenta diferengcas e que essas produzem
diferentes modos de agir e experienciar as situacdes da vida.

De modo bastante similar, as diferencas sao discutidas em “A fase do
desenvolvimento do surdo e ouvinte” que, através da alternacdo dos personagens
narradores, apresenta surdos e ouvintes se desenvolvendo nos mesmos tempos,

desde que encontrem um ambiente linguisticamente adequado.
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Neste poema, as diferencas sdo marcadas desde a fecundacdo, quando o
bebé surdo ainda no ventre mexia alegremente as maos. Logo em seguida,
engatinhando e sinalizando ou dizendo as primeiras palavras, os sinalizadores do
poema utilizam um recurso visual bastante interessante para marcar a diferenciacao
entre o personagem surdo e 0 personagem ouvinte: em praticamente todas as cenas
0 bebé surdo é apresentado com as maos abertas (como que desimpedidas, livres
para a comunicacdo), enquanto o bebé ouvinte é apresentado com as maos
fechadas, utilizando a boca como meio de comunicacdo com o mundo.

Ao longo do poema, os personagens vao experimentando, em paralelo, varios
momentos de sua vida: as primeiras palavras/sinais, a entrada na escola, a
formatura (na qual sdo aplaudidos ou batendo as méaos, ou balangando-as no ar), o
primeiro emprego, as conversas na internet, o casamento, enfim, experienciam as
mesmas etapas da vida, mas de modos diferentes, uma vez que experimentam o
mundo diferentemente. As diferencas e semelhancas sdo marcadas no sentido de
mostrar que ambos podem atingir os mesmos objetivos, desde que tenham o direito
de serem diferentes, desde a infancia, sendo estimulados conforme suas
possibilidades de percepcéo, encontrando ambientes acessiveis ao longo de suas
vidas.

As diferencas também s&o abordadas de modo bastante semelhante no
poema “Mundos”, no qual é apresentado um mundo que oraliza, que € feliz assim,
gue namora, caminha, comemora; por outro lado ha um mundo que sinaliza e faz o
mesmo que 0 mundo dos sons. Ambos sdo convidativos e produtivos, assim o poeta
nao consegue escolher apenas um dos mundos e opta por dar as maos para 0s
dois, fazendo, a partir de si, um elo entre as duas realidades.

Faco a leitura de que esse personagem central € o intérprete que vivencia 0s
dois lados, convivendo entre surdos e ouvintes e fazendo a ligacdo entre essas duas
comunidades a partir de sua fluéncia em duas linguas. E possivel também pensar
que esse seria um personagem surdo que opta por viver em contato tanto com seus
pares surdos, quanto com a comunidade ouvinte, sabendo que estas sao diferentes,

mas gue ambas tém algo para Ihe oferecer.



103

A imagem dos mundos separados é forte no sentido de demarcar diferencas,
como se os habitantes de cada planeta nem mesmo pertencessem a uma mesma
espécie. No entanto, a distancia é reduzida ao se falar sobre o que acontece em
cada espaco: em cada mundo sédo feitas as mesmas atividades, somente a forma de
comunicacdo é diferente, 0 que ndo impede, no entanto, que haja comunicacao,
mesmo que seja por intermédio de um intérprete ou de um surdo bilingue.

No entanto, nem todas as rela¢cdées entre ouvintes e surdos trazidas pelas
narrativas sdo tao pacificas. Em “Encontra cidade puro surdos”, os ouvintes riem do
surdo, o desprezam e o deixam caido no mar, esperando que ele morra; em
“Proibido o implante coclear”, os avos ouvintes ignoram a capacidade dos filhos
surdos em criar o neto também surdo; em “A cigarra surda e as formigas”, as
cigarras riem da formiga ouvinte e atiram lixo em sua casa; na piada “Video robd” é
apresentado um intérprete que nédo respeita a ética de sua profissdo: na histéria, o
intérprete intermedia o interrogatério de um surdo que havia realizado um assalto.
De posse da informacéo de onde estaria escondido o dinheiro, o intérprete distorce o
relato dado pelo surdo, ampliando o periodo de pena do criminoso e ficando com o
dinheiro para si.

Pode-se perceber, a partir desta rapida retomada dos conflitos entre surdos e
ouvintes, que em varias narrativas o sujeito ouvinte é representado como um Vvildo,
enquanto o surdo é representado como a vitima. No entanto, em grande parte
dessas historias, a solucéo para essas situacdes de conflito entre surdos e ouvintes
€ o0 aprendizado da lingua de sinais, que também implica o0 reconhecimento da
cultura surda. Contrapondo-seao discurso clinico-terapéutico, que evidenciava a
necessidade de adaptacdo dos surdos a norma ouvinte, através de praticas de
oralizacdo e ao uso de aparelhos e proteses auditivas, a literatura surda
apresentada nos materiais analisados aponta para um caminho contrario: 0s

ouvintes devem se adaptar a “norma surda”, como mostra o excerto a seguir:

N&o preciso uivar para me comunicar, posso sinalizar e se todos souberem a lingua de
sinais vao me entender.
(32 - Lua, a lobinha surda)
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Em contraponto a isso, 0s ouvintes sao frequentemente representados como
inaptos ao aprendizado da lingua de sinais com a qualidade e fluéncia tal como os
surdos, a menos que efetivamente participem de seu convivio diario, como

familiares, intérpretes e professores:

Saindo dali o macaco fez de tudo para ficar igual @ menina, ele faz muita fisioterapia e
exercicios localizados para as maos, mexendo muito as maos, mas mesmo assim 0s
sinais ndo se configuram da mesma forma como se configuram na menina’.
[...]
Dai o0 macaco coloca algoddo em seus ouvidos e tenta produzir alguns sinais, mas nao
consegue gue seus sinais figuem tdo bons quanto os da menina, pois sé colocar algodao
nos ouvidos e ndo ouvir ndo basta para que sinalize tdo bem.
[...]
Os dois se casaram, o macaco ficou fluente em Libras, sendo que até fez o Prolibras e os
dois formaram uma linda familia.

(6 -Menina bonita que fala com as m&os)>*

E evidenciado que mesmo que se esforce, que estude, o ouvinte ndo possui a
mesma habilidade que os surdos com a lingua de sinais. No entanto, ser surdo ndo
se resume ao “ndo ouvir’ como é apresentado no excerto em que o macaco tenta
sentir-se surdo ao cobrir os ouvidos com algod&do. Ser surdo € uma questdo de
experiéncia de vida, de construcdo identitaria, e isso ndo € possivel de ser

experimentado sem uma vivéncia mais aprofundada.

Outro exemplo sobre a importancia do esforco e do estudo para o
aprendizado da lingua de sinais por parte dos ouvintes é trazido na histéria “Bruxa
treina magicas” em que uma bruxa é capaz de conjurar inumeros elementos através
da magia, nos passando a ideia de que ela pode tudo com sua varinha magica. No
entanto, quando ela precisa aprender Libras para se comunicar com uma menina
surda, 0 maximo que ela consegue através da magia é invocar um livro que lhe

ajuda a estudar.

— Meus ouvidos ndo funcionam — Disse a menina apontando para suas orelhas — Vocé
precisa aprender a lingua de sinais.

51 . . . . ~ -
Trecho retirado de texto escrito apresentado em blocos alternados com a sinaliza¢do da historia.




105

— Eu? Lingua de sinais? — Respondeu a Bruxa sem entender direito — Espera — Disse ela se
voltando para o livro de magia, esfregando as médos e fazendo aparecer entre elas uma
varinha magica. — Consegui! — Exclamou a bruxa ao conjurar o livro “Lingua de Sinais
Brasileira: estudos linguisticos”.
— Libras! — Exclamou a menina sorridente.
— Espera, eu vou ler e aprender — Disse a Bruxa, voltando os olhos para o livro, lendo
rapidamente.

(39 — A bruxa treina magicas)

A questdo é que ndo existe nenhuma chave ou encantamento para que se
possa aprender uma lingua sem esforco, como vérias narrativas apresentam: o
aprendizado da Libras se d& através de estudo e de contato com a comunidade
surda.

Algo bastante semelhante acontece na histéria “Os trés porquinhos” em que
0s porquinhos surdos precisam se dedicar muito para aprender o portugués. Na
narrativa o nivel de aprendizado desta segunda lingua é diretamente relativo ao

tempo dedicado a leitura e ao estudo.

O primeiro porquinho fez a casa de palha, de qualquer jeito, rapidinho. A casa ficou
bonitinha, mas instavel. Ele gostou do trabalho, sentou e abriu uma latinha de bebida e foi
estudar um pouco. Leu um pouco e desistiu:
— Estudar para qué? Eu ja sei, é facil. — disse o porquinho e voltou para a sua bebida.
[...]
O segundo porquinho abriu um livro, leu algumas paginas e desistiu:
— Eu sei, terei tempo mais adiante para finalizar a leitura. E rapido eu acredito, calma...
Enquanto isso o terceiro porquinho seguia trabalhando, lendo, pesquisando, analisando
bem:
— Que estranho, os outros ja terminaram, aprenderam rapido! Legal! Estranho, mas legal.
Comigo é mais devagar pois eu quero saber bem, ndo quero saber de erros. — E seguiu
organizando as coisas.

(117 — Os trés porquinhos)

A leitura € vista na narrativa como suporte para a construcdo de uma casa
mais forte, melhor estruturada. Tal aprendizado, mais tarde, também se torna valido
para vencer os desafios propostos pelo lobo, que nesta histéria ao invés de tentar
comer 0s porquinhos, soletra palavras e se enfurece todas as vezes que um

porquinho néo sabe o seu significado.
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— Espera, vocé é surdo né? Eu posso soletrar algumas palavras manualmente para vocé?
Veja: A-M-0O-R, o gue significa? — Perguntou o lobo ao primeiro porquinho.
O porguinho perdido disse: — Pode repetir?
— A-M-O-R. — repetiu o lobo enfurecido. — O que é?
O porguinho, sem saber a resposta, fugiu entrando em casa e batendo a porta.
[...]
O segundo porquinho abriu a porta e deu de cara com um lobo enfurecido, que olhou em
volta e perguntou:
— Vocé conhece a palavra A-M-O-R?
— Amor — Sinalizou o porquinho com facilidade.
— Hum, e vocé conhece a palavra C-A-P-A-Z?
— Capaz — Sinalizou novamente o porquinho sem pestanejar.
O lobo estranhou e pensou um pouco:
— Vocé conhece R-E-S-P-O-N-S-A-V-E-L?
O porquinho perdeu a expressao de confianga e tentou:
— Amigo?
— Amigo? — Riu o lobo intensamente debochando do erro do porquinho.
[...]
Voltando-se ao terceiro porquinho, o lobo perguntou:
— Conhece R-E-S-P-O-N-S-A-V-E-L?
— Responsavel. — Sinalizou o porquinho de dois modos diferentes. — E dai?
O lobo olhou o porquinho dos pés a cabeca e riu como quem gosta de um desafio. Conhece
E-D-U-C-A-G-A-O?
— Educacao — Respondeu o porquinho com facilidade.
— Como vocé sabe?
— Eu estudo ora!
(117 — Os trés porquinhos)

Pode-se imaginar que o lobo personifica os desafios que o0s surdos
experienciam ao viver em situacdo bilingue. A escrita e a leitura € muitas vezes
desafiante, uma vez que para os surdos esta se da numa segunda lingua, no
entanto, o terceiro porquinho d& a dica para vencer esse obstaculo: “Estudar, ora!”.

Por fim, também ha relacdo entre o tempo de estudo e a situagéo financeira
dos porquinhos, pois a ultima casa, do porquinho que dedicou bastante tempo a
leitura, além de ser uma casa mais forte, possui mais aparatos tecnolégicos, como
campainha luminosa, uma grande televisdo e uma porta automatica, que abre ao se
acionar um botao.

E interessante salientar que, nas narrativas, o aprendizado de uma segunda
lingua tanto para surdos quanto ouvintes é decorrente de muita dedicacao e estudo.
O aprendizado da lingua de sinais, por parte dos surdos, aparece nas narrativas,

como iniciando desde o ventre materno, como se essa lingua fosse de tal modo
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vinculada ao surdo que ambas ndo pudessem ser separadas, como se a lingua de
sinais j& estivesse no amago desses sujeitos, em alguns momentos ocultada por
praticas ouvintistas, mas que,no menor contato com outros surdos, ela “brotaria”
com facilidade.

Parece-me, ao observar algumas narrativas, que ha a afirmacédo de que a
lingua de sinais € propriedade dos surdos e, para que 0s ouvintes acessem a esta
lingua de modo efetivo, precisam negociar. Assim, no video “A cigarra surda e a
formiga”, a formiga aceita que as cigarras surdas, que a haviam incomodado durante
todo o verdo, se aquecam em sua casa em troca dos ensinamentos proporcionados

sobre a lingua de sinais.

— Precisamos de comida, podemos entrar? — Perguntou a Cigarra assim que a Formiga
abriu a porta.
— Nao, ndo. — Disse a formiga um pouco relutante. — Vocés jogaram coisas em mim —
justifica, fechando a porta.
— Fechou a porta na nossa cara! Disse que atiramos as coisas nela, e ela tem razdo! Vamos
bater novamente, eu tenho uma ideia, vamos mostrar os livros a ela, dar um curso de
Libras, ela nos deixara entrar, € uma troca. — Disse a primeira cigarra esperangosa.
— Certo — concordou a outra.
— Sera que ela aceita? Sera que conseguiremos? Me dé aqui os livros — Disse a cigarra um
pouco antes de bater novamente na porta.
A formiga atendeu a porta ja braba.
— Calma, desculpa, veja. Nés te damos isso para aprender. - Disse a cigarra entregando os
livros.
— E importante. - apoiou a outra cigarra.
— NOs poderemos interagir — continuou a cigarra.
— Curso de Libras — Disse a formiga lendo na capa do livro — é, “A” — continua a formiga
tentando articular o sinal. — J& ouvi falar... Vocés querem entrar e comer?
— Sim! — responderam as duas cigarras ao mesmo tempo.

(26 — A Cigarra surda e as formigas)

7

Assim, como é explicitado nessa mesma histéria, através da troca de
informagdes entre as duas culturas, surdos e ouvintes podem se unir e conviver.
Também é interessante atentar para o papel do ensino das linguas de sinais como
aparente moeda de troca no intercambio cultural entre surdos e ouvintes. Na luta
pelo direito de aprender e socializar em Libras, pela afirmacéo da diferenca surda, e

pelo reconhecimento da lingua de sinais afloram os cursos de Libras, ampliando
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substancialmente o niumero de ouvintes aprendendo essa lingua e entrando em
contato com os surdos.

Ao conhecer mais a lingua de sinais e aspectos da cultura e identidades
surdas, ampliam-se as possibilidades de comunicacdo entre surdos e ouvintes,
diminuindo o preconceito, geralmente gerado pela falta de conhecimento em relagéo
ao outro. Esta afirmativa € trazida no poema “Bilinguismo junto com Libras”, que

apresenta o bilinguismo como a chave para a resolucéo de conflitos:

Eu sou surdo, lhe apresento o bilinguismo, ndo ha conflitos, nem preconceito, nada disso. A
lingua de sinais é reconhecida no bilinguismo. [..] Vida nova, a comunicacdo € importante,
ndo a opressdo e ao preconceito, imaginem...Eu sou surdo, inteligente, vocés verdo a
beleza. NGs dois juntos em uma comunicagao bilingue.

(63 — Bilinguismo junto com Libras)

Através do bilinguismo, como é apresentado no poema, 0s ouvintes tornam-se
capazes de ver a beleza do surdo, suas capacidades, diminuindo assim os conflitos
e ampliando o reconhecimento da lingua de sinais.

A lingua de sinais, portanto constitui-se muito mais do que em uma forma de
comunicacdo capaz de aproximar surdos e ouvintes, mas como a chave para o
empoderamento da comunidade surda. E possivel afirmar que nas narrativas
analisadas, as representacdes sobre a lingua de sinais transcendem o papel

comunicativo, para instituir, através da lingua, a existéncia do sujeito surdo.

E interessante salientar, que a Libras é trazida nas narrativas como
possibilidade de comunicacdo no entanto, seu valor ndo se encerra nisso. A lingua
de sinais é apresentada em sua mais bela forma, seja pelos padrbes estéticos
utilizados pelos sujeitos produtores das narrativas, seja pela beleza atribuida a esta
lingua corroborando ao que afirma Sutton-Spence de que “O empoderamento pode
ocorrer ou simplesmente por se usar a lingua, ou pela mensagem por ela
transmitida” (SUTTON-SPENCE, 2006, p.329). Assim, deixa de ser “apenas” a

lingua dos surdos e passa a se constituir como objeto de desejo para os ouvintes:
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Do lado da casa morava um macaquinho, que falava muito, e ouvia ainda mais, mas muito
admirado com a menina bonita que fala com méaos, achava ela a pessoa mais interessante e
bonita do mundo, e pensava: Quando eu casar quero ter uma filhinha assim, que sinalize
tudo, igual a ela!

(6 - Menina bonita que fala com as maos)*?

A histéria “Menina bonita que fala com as maos” € uma adaptacao da histéria
“Menina bonita do lago de fita” de Ana Maria Machado. Em ambas as historias ha
um personagem central, tido como diferente, que é admirado por um segundo
personagem que passa por diversas tentativas de ficar parecido com a pessoa
venerada, sem nunca ter sucesso. Na histéria original a menina bonita do laco de fita
€ uma menina negra, com cabelos enroladinhos e bem negros “feito fiapos da noite”;
ja na adaptagdo a menina bonita tem olhos “muito expressivos” e maozinhas que
nunca param.

Embora seja discutido na narrativa “Menina bonita que fala com as méos” o
fato de a menina ser uma crianca fluente em lingua de sinais, por ser surda
pertencente a uma familia de surdos, a surdez da menina ndo é destacada, mas sim
a forma com que se comunica.

Em nenhum momento a representacdo da surdez como uma perda é trazida
na narrativa, pelo contrario, pertencer a uma familia de surdos é visto como uma
dadiva, e ter filhos surdos é algo desejavel, até mesmo porque fica marcado na
narrativa que a fluéncia em lingua de sinais é algo atingido facilmente pelos surdos,
mas ndo é algo téo facil para os ouvintes.

Assim, nas narrativas analisadas, é através das maos que os surdos sao
reconhecidos e aceitos na sociedade; também se percebe que esta lingua possui
propriedades Unicas que ndo encontram equivaléncia nas linguas orais. E o que
acontece quando a lobinha Lua, da histéria “Lua, a lobinha surda”, por conseguir se
comunicar no siléncio, salva o lider da matilha de ser picado por uma cobra, e a
partir disto € aceita no grupo, tendo sua lingua reconhecida como um mérito para os

lobos.

52 . . . . ~ e
Trecho retirado de texto escrito apresentado em blocos alternados com a sinalizagdo da histdria.
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Eu ignorava sua capacidade pequena Lua. Aprendi que os lobos se comunicam com seus
uivos, mas hoje percebo que os lobos sdo mais inteligentes ainda, temos a capacidade de
nos comunicar com os olhos, com o corpo e porque nao com sinais feitos com as patas?
Perdoe-me e se vocé aceitar, de agora em diante, temos em nossa matilha uma loba que
escuta com os olhos e uiva com as patas.

32 — Lua, a lobinha surda®

A lingua de sinais € vista como uma possibilidade extra para os ouvintes, nao
COmMO um recurso para aqueles que nao podem se comunicar oralmente, mas como
uma lingua com caracteristicas visuais-espaciais, que nao existem nas linguas orais.
Assim, ser bilingue é algo cobicado, quase que uma obrigacdo para ser mais
completo, e poder aproveitar melhor as possibilidades de comunicacdo com o
mundo.

Os sujeitos surdos séo reconhecidos e passam a ser respeitados a partir da
lingua de sinais. E a Libras que produz as mudancas na vida desse sujeito, e a partir
do movimento de suas maos que ele conquista espago. No poema “O balé das
maos”,>* é a partir do sinal de “lingua de sinais” que o sinalizante produz os outros
sinais do poema. Todas as vezes que ele produz o sinal “lingua de sinais” seu rosto
expressa alegria, demarcando prazer em comunicar essa lingua.

No movimento de produzir coisas a partir da lingua de sinais, no poema é
criado o curso de Letras, que vem acompanhado da expressao facial na qual o
poeta parece perguntar para as suas maos o significado daquele sinal. A partir do
sinal de “Letras”, as méaos se reconfiguram no sinal do curso de Graduagdo em
Letras-Libras, que vem acompanhado de uma expressao facial sorridente, que
denota satisfagcédo. Por fim, as m&aos do poeta se configuram novamente em um novo
sinal: o “desenvolvimento”, que surge apos o sinal de “Letras-Libras” e que finaliza o
poema, com o sinal de admiracéo das pessoas ao sujeito surdo.

Nas narrativas, fica evidente a importancia do “movimento das méaos” para

gue os surdos sejam percebidos, respeitados e modifiguem o que esta a sua volta.

>* Trecho retirado de texto escrito apresentado em blocos alternados com a sinalizacdo da histdria.

54 Optei por ndo transcrever os poemas, por perceber que eles utilizam recursos da lingua de sinais que nao
conseguem ser traduzidos para a lingua escrita. Assim, me utilizo dos mesmos, trabalhando com os significados
discutidos a partir de seu conteddo, mas imagino que se perderia muito ao escrevé-los em portugués.
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Principalmente nos poemas, onde € utilizada uma “forma elevada da lingua (‘sinal
arte’) para produzir efeito estético” (SUTTON-SPENCE, 2006, p.329) e é marcado o
sinal da Libras vinculado a expressédo facial de satisfacdo e alegria daquele que
sinaliza.

No poema narrado, ainda, destaca-se a importancia dada ao curso de Letras-
Libras, como aquele que oportuniza o desenvolvimento do surdo e
consequentemente o torna digno de admiracéo por parte dos demais.

Pode-se perceber com isso que ha interesse em marcar a diferenca surda a
partir do uso e da exaltacdo da lingua de sinais, que é apresentada nas narrativas
como produtiva, rica e bela.

Rutherford discute o papel das producdes em Lingua de Sinais Americana
(ASL) na mudanca de representacdo sobre a ASL nos Estados Unidos. Para a
autora, 0s usos da lingua de sinais nas escolas produzem uma percepc¢ao de que
esta ndo seria uma lingua real e efetiva, no entanto, através das histérias ABC> que
utilizam uma forma mais poética e elevada da lingua de sinais h4 uma quebra com

essa representacao que inferioriza a ASL.

O jogo linguistico Inglés/ASLrevela umaespécie de paradoxo. Com
asinstituicdes de educacdo formalrotulando olnglés como uma lingua'real'e
a ASL como uma lingua'irreal’, parece que o jogo de sinais das histérias
ABC tentam conciliaresse paradoxoe reverter apercepcdo daASL, elevando-
a para uma lingua'real’. (RUTHERFORD, 1993, p. 66, traducdo nossa)>®

Varias narrativas elencadas para analise nesta dissertacdo também tentam
problematizar as representacfes sobre a lingua de sinais brasileira, utilizando
formas elevadas da lingua e discutindo, através do que é dito nas narrativas, o papel

das maos nas mudancas na vida dos surdos.

55 As histérias ABC sdo bastante recorrentes no folclore surdo dos Estados Unidos. Consistem
em historias que se utilizam das configuragdes de mao referentes as letras do alfabeto, em ordem,
para organizarem a narrativa.

56 No original “The English/ASL linguistic play reveals a paradox of sorts. With the formal
educational institutions having labeled English a 'real' language and ASL an 'unreal' language, it
appears that the sign play of the ABC Story attempts to reconcile this paradox and reverse the
perception of ASL, elevating it to a 'real' language.
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No poema, “Mao falante”, por exemplo, sdo apresentadas trés pessoas: A
primeira possui as mados amarradas por uma corda imaginéria, que é rompida com a
boca, libertando as mé&os. As maos agora livres tocam as mdos de um segundo
personagem |he dando vida e movimento. A principio, esta segunda pessoa
apresenta-se feliz por poder sinalizar, mas suas maos nao estdo totalmente livres,
pois em alguns momentos sdo quase aprisionadas, exigindo esfor¢co para ndo serem
silenciadas. As mdos em movimento seguem adiante tocando em um terceiro
personagem que transforma suas maos em uma borboleta, que voa livre, difundindo
liberdade para os demais.

E interessante nesse poema, atentar para a primeira situacido, em que 0
surdo rompe — com a boca — as cordas que aprisionavam suas méaos. Pode-se fazer
a leitura de que foi necessario esforco da boca, através da oralizacdo, para que 0s
surdos tivessem a possibilidade de utilizar as suas maos; possivelmente, esse
periodo, tido como negativo na histéria do povo surdo, ndo deve ser esquecido, mas
deve ser visto como uma etapa para se atingir a liberdade almejada para as méos.

Ainda sobre esse poema, cabe salientar que o segundo personagem, embora
aparentemente livre, parecia precisar lutar constantemente para ndo ser novamente
aprisionado. Pode-se pensar que esta parte do poema convida aos surdos para
seguirem com suas maos em movimento, lutando, comunicando, produzindo, para
que nao tenham novamente suas “vozes manuais” silenciadas.

Por fim, a configuracdo das maos em borboleta, reline a beleza do inseto a
liberdade de seu voo, em uma metamorfose, apresentando a etapa final da vida do
povo surdo, liberto para espalhar suas cores, suas asas ao restante da populacao.

Essas maos belas e livres apresentadas no poema seguem se movimentando
em outros poemas, mostrando que podem fazer muito: comunicar, ferir, amar e

modificar o mundo.

Através de suas maos eu aprendi a perceber, e no siléncio das falas, tuas maos eram
artistas que faziam lindas performances, bailarinas que dancavam ao som de uma linda
musica que seus ouvidos ndo podiam ouvir.

Com tuas maos eu viajei no mundo da sabedoria, da arte e do amor. Aprendi a diferenciar o
bem do mal, e das tuas maos percebi histérias: histérias de amor e de guerra.
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Pelas tuas maos vi que € possivel ter a paz na Terra, ao perceber suas méaos falando eu
ouso sonhar que um dia ndo havera mais discriminacdo, ndo faltard mais emprego e todos
viverdo bem.
Vocé é surdo sim, mas possui tuas maos distribuindo sabedoria, descobrindo no siléncio o
saber do dia a dia. Assim a construcdo de um mundo novo € real!

(Video 170 — Maos que falam

57)

Neste poema, através do ato de olhar para as méos, a vida do poeta se
modifica, pois, ao olhar para as maos do surdo, ele aprende sobre a vida e passa a
acreditar em um mundo melhor. A narrativa referente ao fim do preconceito discutida
na secao anterior retorna nesse poema, como um sonho que sO € possivel em
decorréncia do trabalho silencioso das méos.

No poema também fica evidente a possibilidade das maos comunicarem
sobre tudo, transmitirem sentimentos, ensinamentos, produzirem arte,
transformarem o mundo.

Ao afirmar o poder e a beleza das méos, esta se apresentando o poder e a
beleza que existe em ser surdo, invertendo completamente as representacfes de
benevoléncia ou discriminacdo a estes sujeitos. Assim como as maos podem muito,

assim também os sujeitos que se utilizam destas maos:

As maos podem unir, podem dar carinho, podem ajudar;
Mas as maos também podem excluir, beliscar, bater.
Mas o que € mais importante € que elas podem comunicar.
Elas falam através da LIBRAS.
(168 — Mé&os)

E interessante destacar que tudo o que as narrativas afirmam sobre as
possibilidades das maos produzirem, s6 € possivel a partir do momento que essas
maos se veem livres. Talvez, possa-se ler, a partir desta reflexdo, que se acredita no
potencial dos surdos, e que, se ainda nao foi possivel a todos provar sua

capacidade, é porque nao lhes foi proporcionado um ambiente adequado para isso.

57 Transcricdo feita comparando a sinalizacdo ao texto original da poesia disponivel em
http://helianablogarte.blogspot.com.br/2010/08/texto-poetico.html, acesso em 28/01/2014



http://helianablogarte.blogspot.com.br/2010/08/texto-poetico.html
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Assim, é preciso prestar atencdo nessas maos, ndo negar a sua existéncia, e
pensar que elas, bem como 0s sujeitos que as utilizam para expressar a sua voz,
podem muito, desde que encontrem liberdade para poderem se comunicar através
da Libras.
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CONCLUIR NAO CONCLUINDO:
MUITO MAIS UMA VIRGULA QUE UM PONTO FINAL

Chegando ao fim desta dissertacdo, vejo que muito mais poderia ser dito e
observado nas producdes analisadas durante esta escrita; por isso antes de tracar
qualquer comentario conclusivo chamo atencao ao leitor para que ndo deixe que o
movimento de tantas m&os trazidas neste texto cesse. Convido-os a olhar de outras
formas, seguir aprofundando, pois este ndo é um ponto final, mas o final de uma reta
gue se abre em mudltiplas outras estradas.

Durante esta pesquisa procurei responder a questao “Quais representacoes
sobre a diferenca surda circulam nas producdes literarias dos alunos do curso de
graduacdo em Letras-Libras?”, tendo como objetivos “descrever o material empirico
utilizado na pesquisa; investigar as recorréncias e singularidades nas narrativas
sobre as experiéncias de ser surdo; e analisar as representacfes sobre a diferenca
surda que circulam nas producdes literarias dos alunos do curso de graduacao em
Letras-Libras.”

Destaca-se a importancia da literatura em lingua de sinais como possibilidade
dos surdos de se autonarrarem, colocando em circulacao representacfes de si e das
experiéncias que os cercam, que ampliam as possibilidades de dizer sobre esses
sujeitos bem como possibilitam pensar outras praticas acerca desses sujeitos.

Evidencia-se a recorréncia de narrativas que posicionam o sujeito surdo como
alguém com habilidades vinculadas ao modo visual com que interage com o mundo.
Habilidades estas que Ihe conferem status e tornam a sua condi¢do desejavel.

Salienta-se a centralidade do bilinguismo para a solugdo de conflitos entre
surdos e ouvintes, e como equalizador de diferencas que situam 0s sujeitos em
situacdes hierarquizantes. Ainda nesse sentido, chama-se atencdo para a
importancia do acesso a variada literatura em lingua de sinais, proporcionando aos
surdos um maior acesso a informacao, ao prazer literario, bem como uma mudanca
de olhar sobre a lingua de sinais, que através da literatura pode passar a ser mais

valorizada e reconhecida tal como as linguas orais.
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Fica evidenciado o valor da lingua de sinais, nas narrativas, ndo somente
para os surdos, mas para toda a sociedade, sendo o centro da cultura dos surdos
sinalizantes, cultura esta que luta e tensiona a normalidade ouvinte, constituindo um
espaco de contestacao através da marcacao da diferenca.

Desta forma, colocar em circulacao representacdes sobre os surdos e sobre
as linguas de sinais que apresentam suas potencialidades pode ser um dos
caminhos para mudancas no ambito das politicas educacionais, ambiente em que
grande parte das lutas surdas tem se desenvolvido nos ultimos anos.

O bilinguismo, bandeira de luta do movimento surdo, foi trazido nas narrativas
como o grande potencializador para a construcao de relacdes igualitarias entre
surdos e ouvintes. Talvez esta seja a chave para um reconhecimento das linguas de
sinais e de mudancas efetivas nas politicas educacionais e de acessibilidade para os
surdos.

As narrativas aqui investigadas apontam para uma mudanca significativa nas
representacdes sobre os surdos, apresentando esta diferengca como produtiva e
desejavel. Colocar em circulacdo producdes como essas nas escolas de surdos e de
ouvintes possivelmente possibilitara a constituicdo de geracfes que compreenderao
0s sujeitos surdos de uma forma diferente a de geracdes passadas.

Cabe salientar que a existéncia dessas representacdes discutidas neste texto
nao apaga a existéncia de outras representacdes que colocam 0s ouvintes como
uma norma a ser seguida. E por esse motivo que as maos ndo devem parar de
produzir e de seguir tencionando essas representacdes. Neste jogo de poder o
movimento constante é imprescindivel.

No entanto, é preciso sempre desconfiar das verdades produzidas, bem como
das representacdes que se apoiam em uma légica binaria ao tratar das diferencas. E
preciso perceber a fluidez das diferengas, nunca pretendendo as aprisionar em
concepcOes fechadas, apoiando as identidades apenas em uma logica de
diferenciacéo, pois a diferenca nao pode ser capturada.

Outra questdo a ser destacada é o papel dos paratextos na literatura, como

aquele que direciona a leitura, apresentando possiveis interpretacdes e “utilidades”
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para a producdao literaria. Salienta-se o interesse apresentado pelos autores, de que
a literatura surda seja acessada tanto por surdos quanto por ouvintes, divulgando a
lingua de sinais, bem como possibilitando o acesso a informacdes e ao prazer
literario através da Libras.

Por fim, é evidenciado ainda que a literatura em lingua de sinais € um direito
para o povo surdo, bem como uma das chaves para colocar em circulagdo aspectos
da cultura surda, e reivindicar que a diferenca surda seja vista e valorizada nos mais
diversos espacos.

Em relacdo ao caminho percorrido durante essa pesquisa, destaco o desafio
de trabalhar o tempo todo com duas linguas. Todo o processo analitico envolveu a
traducdo, muitos foram os momentos em que precisei parar, refletir e pensar nas
palavras mais adequadas para registrar 0 que era me dito em lingua de sinais
brasileira. Em relacdo a andlise das poesias, este processo tornou-se ainda mais
desafiador, uma vez que nesse género literario € corrente o uso de elementos
especificos das linguas que muitas vezes ndo conseguem ser replicados em outra.

Destaco ainda meu desejo de que essas producdes nao figuem guardadas
apenas nas paginas desta dissertacdo. Seria muito interessante que em parcerias
posteriores, esses materiais, em conjunto com seus autores, pudessem encontrar
meios mais dinamicos de divulgacdo® e que essa literatura pudesse chegar as
escolas, as criancas surdas e ouvintes, aumentando as possibilidades de que
representacfes tdo produtivas da diferenca surda constituissem os olhares das
novas geracdes sobre esses sujeitos.

Em estudos posteriores acredito que seria interessante atentar para o curso
de Letras-Libras de um modo mais demorado, observando em detalhe o seu
curriculo e desta forma compreendendo melhor os profissionais objetivados por esse
curso. Seria interessante também trabalhar com entrevistas, buscando analisar os
sentimentos e valores atribuidos a este curso que possibilitou a formacéo académica

de surdos em escala até entdo néo experienciada.

*% pretende-se posteriormente colocar parte das histérias no acervo digital de literatura surda
http://www.literaturasurda.com.br/. Tal projeto, no entanto, demanda um novo termo de consentimento
para divulgagdo dos materiais para além dos objetivos da pesquisa.



http://www.literaturasurda.com.br/
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Coloco-me, ao final desta estrada em que caminhei durante a dissertacao,
olhando para tras cheia de entusiasmo, e talvez um pouco de saudade também,
como que enxergando um caminho florido, com algumas sementes que ajudei a
plantar, mas olhando para frente, acreditando que muito ainda possa ser olhado no
material ja analisado e tanto mais no restante dos videos ainda ndo elencados. Até o
momento, da minha parte, fica um desejo de seguir caminhando, de colher algumas
flores e distribuir, para que outras pessoas também sintam o perfume, e de seguir
plantando, experimentando outras sementes, outros terrenos.

N&o sei ao certo que caminhos meus passos seguirdo, mas sei que carregarei
comigo, onde quer que eu va, uma grande admiracdo pela cultura surda, que pde
suas maos a luta de maneira bela, colocando em circulagédo diversas possibilidades

de ser surdo, de se relacionar com a surdez.
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ANEXO 1 — TABELA DESCRITIVA DAS PRODUCOES ANALISADAS

Titulo Resumo (produzido por mim) | Tipologia Componentes do grupo
Textual
(conforme
tabela
produzida pelo
grupo de
pesquisa no
periodo de
catalogacao
dos dados)
6 - Menina bonita | Releitura da histéria “A menina | Conto Juliana dos Santos, Luciara
que fala com as | bonita do lago de fita” de Ana Brum, Elisabete de Castro
maos Maria Machado. Na histéria, um
macaco admira a forma em que
a menina, personagem principal
da trama, sinaliza. O macaco,
durante grande parte da trama
procura, através de diferentes
modos, aprender a sinalizar tal
como ela. No final, além de
receber a certificacdo de
proficiente em Libras, ele
encontra uma macaca surda,
com guem se casa.
8 — Cocb de surdo | Dois personagens, um surdo e | Piada CatiaLamb, Maite M.
e cocb de ouvinte um ouvinte, discutem sobre a Esmerio, Luciana Fortes,
influéncia do som no formato de MirelePretto
(Marcio Stein) suas fezes.
15 - Os trés | Os trés porquinhos moram com | Conto Larisse Lima, Shirlene
porquinhos sua méae. ApOs comer, O0s Costa, Uisis Paula Gomes
porquinhos vao dormir, todos no
mesmo quarto. Quando a mée
sal, o] lobo entra
sorratareiramente no quarto,
mas antes de comer o0s
porquinhos é surpreendido pela
mée porquinha que o manda
embora de sua casa.
18 — A barriga e os | A boca e os membros do corpo | Fabula Ana Keyla, Ellen
membros resolvem parar de trabalhar Formigosa, Gabrielle

para alimentar a barriga, que,
na opinido deles, s6 descansa e
aproveita, enquanto eles
trabalham para suprir as suas

Freitas, Rucival Rodrigues
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vontades.

19 — O corvo e a
raposa

O corvo rouba um pedaco de
queijo ao entrar pela janela de
uma casa. A raposa 0 engana,
pedindo que o corvo demonstre
a ela se é verdade o que dizem,
que o corvo sinaliza muito bem.
Ao sinalizar o corvo deixa cair o
pedaco de queijo no chédo e a
raposa o pega.

Fabula

Magda e Mizanara

24 — Proibido o
implante coclear™

(Fabricio Ramos)

Um casal de surdos tem um
filho também surdo. Ainda
bebé, ele vai aprendendo a
lingua de sinais em um
ambiente agradavel, até que é
retirado do convivio dos pais
pelos avés, que o levam para
realizar o implante coclear.
Implantada, a crianga cresce
fora do convivio dos pais, sem
perceber-se como surdo, até
gue encontra na rua um grupo
de surdos sinalizantes que
fazem a histéria tomar outro
rumo.

poema

Fabricio Ramos, Flavia,

Marcelo e Lucila

25 — O coelho e a
tartaruga

Baseado no DVD Fébulas de
Esopo, de Nelson Pimenta, a
narrativa segue a tradicional
fabula do coelho e a tartaruga.
Os dois animais disputam uma
corrida, mas a lebre, por
acreditar ja ter vencido, resolve
dormir um pouco, o que lhe
causa a derrota.

Fabula

Fabricio Ramos, Flavia,

Marcelo e Lucila

26 — A cigarra
surda e as formigas

(Adaptado das
fabulas de Esopo)

Historia de duas cigarras surdas
que passam os dias brincando,
jogando lixo no chéo para
provocar a formiga ouvinte que
passa os dias limpando e
preparando sua casa para o0
inverno. Como na fabula
tradicional, chega o inverno e a
formiga tem casa e alimento,
mas as cigarras que néo
trabalharam n&o tém. Nesta
histéria o inovador é que, para

Fabula

Fabricio Ramos, Flavia,

Marcelo e Lucila

59 O implante coclear, também conhecido como o ouvido bidnico, € uma tecnologia implantada
cirurgicamente em surdos profundos, estimulando o nervo auditivo através de pequenos eletrodos
gue séo colocados dentro da coclea e o nervo leva estes sinais para o cérebro.
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conseguir abrigo, as cigarras
oferecem a formiga um curso
de Libras.

27- O balé das
maos

Das maos surge a lingua de
sinais, que transforma o “nao
ouvir’ em comunicagdo. Das
maos, surge a primeira lingua
dos surdos e o curso de Letras
Libras, que apresenta a
capacidade dos surdos, que
lhes abre a mente e os
desenvolve.

Poesia

Marcio Stein e Ellery
Johnson

29 - Encontra
cidade puro surdos

Um surdo entra escondido em
uma embarcacdo, mas é
encontrado e atirado ao mar.
Nadando encontra uma cidade,
onde todos sao surdos.

Conto

Mércio Stein e Ellery
Johnson

32 — Lua, a lobinha
surda
(Cristine Fatima
Pereira)

Fabula sobre uma lobinha que,
por ser surda, é desvalorizada
pelo lider da alcatéia, porém,
aos poucos, ela comega a
mostrar o valor da sua diferenca

Fabula

Francinei Costa, Cristine
Luna e Keli Krause

33 — A lebre e a
tartaruga

(La Fontaine)

Tradicional fabula em que a
lebre e a tartaruga disputam
uma corrida.

Fabula

Francinei Costa, Cristine
Luna e Keli Krause

34 — Mao falante

Trés personagens sinalizam na
poesia. O primeiro apresenta as
maos presas por uma corda
invisivel que é rompida com
seus dentes. Livres, suas méos
entram em contato com as
maos de um segundo
personagem que precisa se
esforcar para manter suas
maos livres. Entra em contato
com um terceiro personagem,
gue transforma as mdaos em
borboleta que voa livre
possibilitando que todos
sinalizem.

Poesia

Liana, Lucimar e Simone

35 - Atartaruga e a
lebre

Tradicional fabula em que a
lebre e a tartaruga disputam
uma corrida.

Fabula

Liana, Lucimar e Simone

36 - Os trés
porquinhos

Tradicional histéria dos trés
porquinhos, na qual cada
porquinho constréi uma casa
com um material diferente, de

Conto

Liana, Lucimar e Simone
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acordo com o seu interesse de
trabalhar. Ao final, o porquinho
mais dedicado, que havia
construido sua casa de tijolos,
precisa abrigar seus irmaos,
pois as casas deles haviam sido
destruidas pelo sopro do lobo.

37 — Menino surdo

(Eleonora Scheid)

Durante um sonho a irma de um
garoto surdo abre trés portas
que apresentam trés
possibilidades de futuro para o
seu irmao: o implante coclear, o
uso de aparelho auditivo e a
terapia da fala, e a lingua de
sinais

poesia

Carolina Miri, Cassia
Michele e Eleonora Scheid

39 — A bruxa treina
magicas

Histéria de uma bruxa que
estuda em um livro de magia e
treina varias magicas, fazendo
aparecer varias coisas,
inclusive uma menina surda
com a qual ela ndo sabe se
comunicar.

Conto

Carolina Miri, Cassia
Michele e Eleonora Scheid

47 — Aranha

Todos debochavam de uma
aranha, por acharem que ela
nao iria conseguir subir até o
Gltimo andar do prédio, mas ela
contraria as  opinibes e
consegue o feito.

Conto

Lisnara e indiara

49 -
venenoso

Tempo

Compara o passar do tempo
dos ouvintes quando estdo
entre surdos e dos surdos
quando estdo entre ouvintes.
Valoriza o encontro entre pares
e mostra que o passar do
tempo é relativo ao que se esta
fazendo.

Conto

Daniel, Mariana e Zuleica

63 — Bilinguismo
junto com Libras

Poema que retrata a
importancia da unido, respeito e
comunicacdo entre ouvintes e
surdos, principalmente através
do bilinguismo.

poesia

Fernanda Jacob, Marcelo
Costa

71 — Corrida dos
trés sapos

Sado apresentadas trés versdes
de corridas de trés sapos, nas
quais ha dois ouvintes e um
surdo. Em todas as versfes o
sapo surdo vence a corrida por
conta de alguma distracao dos

Fabula

Daniel, Mariana e Zuleica
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ouvintes.
73 — O papagaio e | Fabula de dois animais que ndo | Fabula Ademar Miller Jr.,
0 macaco conseguem se comunicar, pois Elisangela M. Bertoli, Flavio
um oraliza e outro sinaliza. Costellar
80 — Sem titulo Poema que apresenta a Libras | poema Thiago, Joice, Lais e
como a possibilidade dos Marcia
(Joice Rosa) surdos se comunicarem e se
integrarem em comunidade.
82 — A lebre e a | Tradicional fabula em que a | Fabula Carlos, Marcia e Elaine
tartaruga lebre e a tartaruga disputam
uma corrida.
88 — Pardbola da | Conto biblico, o pastor vai ao | Conto Antonio, Ariela, Dalvanira,
ovelha perdida encontro de uma ovelha Francisco, Quinzzuca
perdida, representando que
Jesus também ama os
pecadores.
117 - Os trés | Fabula em que os trés | Conto Adriana Guzzo,
porquinhos porquinhos  constroem  suas HeloirMontanher, Marcos
casas e sao surpreendidos pelo de Andrade e Paulo de
lobo que os questiona sobre os Oliveira
seus conhecimentos de
portugués.
118 — Alice no pais | Alice é surda e, junto ao coelho, | Conto Ana Paula, Bruno e
das maravilhas viaja por um pais de maravilhas Elizanete
em que vivenciam a cultura
surda.
123 — Peter Pan Peter Pan leva para a sua terra | Conto Ana Paula, Bruno e
uma surda oralizada de modo a Elizanete
possibilitar o contato com a
cultura surda. No entanto, €
surpreendido por Capitdo
Gancho, que, também surdo,
tem péssimas lembrancas de
sua oralizacao.

125 - Mente | Um surdo recupera sua alegria | Poema Anderson Gongalves,
escura de viver ap6s encontrar outro Eduardo Tanaka e Rafaela
surdo, que também usa a lingua Hoebel

(Eduardo Tanaka) de sinais.
131 - M&os | Poema que discute sobre o | poema André, Camilla, Claudia,
inquietas oralismo como uma prisao para Ivanete e Renata
as maos
141 — mundos Dois mundos: um mundo em | Poema Livia B. Vilas Boas

que todos se comunicam
oralmente e outro em que todos
se comunicam por Sinais sdo
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apresentados  alternadamente
de modo a apresentar o quédo
parecidos eles séo.

142 - A fase do
desenvolvimento
do surdo e ouvinte

Apresenta que surdos e
ouvintes podem ter vidas muito
semelhantes, se desenvolvendo
sob 0os mesmos tempos, desde
gue estimulados em uma lingua
adequada.

Poema

Adriana, Bruno, Marta,
Tatiane e Wilson Santos
Silva

144 — O modelo do
professor surdo

(Wilson
Silva)

Santos

O professor surdo ao chegar na
escola e ver que seus alunos
ainda ndo sabem sinalizar,
relembra o seu passado e
percebe a importdncia do
profissional surdo como modelo
linguistico e profissional para as
criangas.

poema

Adriana, Bruno, Marta,
Tatiane e Wilson Santos
Silva

161 — A cigarra e
as formigas

Tradicional fabula em que as
formigas trabalham enquanto a
cigarra apenas se diverte, até
que chega o frio e ela se
arrepende de nao ter
trabalhado.

Fabula

Jeferson, Joao
Marilia e Dayanne

Paulo,

165 — Video robd

Um surdo assalta um banco e
esconde o dinheiro. Quando a
policia o prende, contrata um
intérprete  para mediar a
conversa com O surdo e
descobrir onde ele escondeu o
dinheiro. No  entanto, o]

intérprete ndo é muito ético e
fica com o dinheiro para si.

Piada

Alexandra, Juliana e

Tamires

168 — Maos

Apenas as maos aparecem na
imagem, ndo ha rosto.
Apresenta que as maos podem
fazer muitas coisas, entre elas
dar carinho, ajudar e também
comunicar.

poema

Aurélio, Caroline e

Claudineya

170 — Maos que
falam

(Odila Lang)

Comunica que as maos podem
transformar o mundo, trazer
aprendizados e fazer os surdos
participarem mais ativamente
da sociedade.

Poema

Elisama, Rejane e Eliandra
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ANEXO 2 - VIDEO 32 - Lua, a lobinha surda

Transcricdo do texto apresentado em portugués, alternado com a sinalizacdo em

primeiro plano:

Numa floresta muito distante havia uma alcateia de lobos muito especial. No grupo o grande
lider era chamado Alfa. Alfa era um lobo muito respeitado, tinha um porte robusto, todo
branco, majestoso e muito justo para com todos. Sua fungéo era proteger o grupo, por isso,
ia sempre a frente e com seus uivos avisava 0s demais se havia algum perigo ou hdo; um
uivo longo e alto significava que poderiam se aproximar, j& um uivo entrecortado era sinal
gque havia perigo. Cada um dos lobos desempenhava uma tarefa e sempre se comunicavam
com uivados, olhares e expressfes corporais.

Estava iniciando a primavera, depois de um rigoroso inverno, com pouca comida devido a
neve alta. Algumas lobas tiveram seus filhotes e todos estavam comemorando, as criangas
sempre eram muito bem vindas e Alfa estava orgulhoso do seu grupo.

Numa certa manh@, Alfa chamou as criangas e anunciou que estava na hora de aprenderem
o grande segredo dos lobos, os lobos aprendiam com seus ancestrais a arte de identificar
pela escuta o significado de cada uivo e estava na hora das criangas comegarem a treinar
Seus uivos, Alfa sabia 0 quanto precisavam treinar, pois disso dependia a sobrevivéncia de
todos. O grande lobo olhou fixamente nos olhos de cada lobinho.

— Opal! Esté faltando uma crianca! - falou Alfa.

— E a Lua, oh grande Alfa! Ela nunca escuta quando chamamos — disse Bister.

Alfa ficou pensativo, isso nunca acontecera antes. Olhou ao redor e avistou Lua brincando
com sua imagem numa poc¢a de agua. O grande lobo caminhou vagarosamente em direcédo
a ela, observando os movimentos que a pequena lobinha fazia com suas patinhas refletidas
na agua. Os lobinhos seguiram Alfa, mantendo certa distancia, sentiam que alguma coisa
muito diferente estava por acontecer. As lobas maiores, percebendo a movimentacao,
agruparam-se atras de uma moita observando a cena. Alfa ja muito proximo dela chamou:

— Lua, minha crianca. Estés distraida? Venha, vamos comecar nossa aula. - Alfa franziu os
olhos, baixou a cabeca e cheirou em direcdo a lobinha aguardando sua reac¢éo. Clara, mae
da lobinha Lua, como que pisando em ovos, foi aproximando-se de Alfa, que virou a cabeca
rapidamente e sussurrou:

— Clara, fique ai mesmo!

— Grande Alfa... — falou baixinho sem olhar nos olhos do lider.

— Cale-se ! —replicou Alfa, voltando seu olhar para Lua aproximou-se mais e mais, até que a
pequena lobinha sentiu sua respiracéo e assustada virou rapidamente, olhou para o grande
lobo que a fitava com o olhar gelado. Lua correu para perto de sua mae, ignorando 0s uivos
de protesto do grande lobo para que ela parasse imediatamente.

— Ela é diferente, oh grande Alfa! — Clara falou baixinho, olhando para a pequena lobinha,
expressando com o seu olhar que era para ela ter calma.

— Como assim diferente? — falou desconfiado Alfa. — N&o existem lobos diferentes.

— Ela é surda — falou Clara olhando firme para o grande lobo, colocando-se na frente da
lobinha, como uma mae faria para proteger seus filhotes.

— Surda! — gritou Alfa, seus olhos faiscavam furiosamente. Ele ndo podia acreditar no que
estava acontecendo com o seu grupo, aquilo sé poderia ser um sonho. E andando de um
lado para outro falou:

— Durante geracfes e geracdes nunca houve nada parecido. Somos um grupo com valores
e responsabilidades. Pertencemos a uma linhagem de lobos poderosos, valentes e
inteligentes. Um lobo surdo vai acabar com nossa imagem. Como ela vai escutar e
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identificar os uivos? N&o posso aceitar isso. - Parou por um momento e entdo falou
rispidamente. - De agora em diante Lua devera ficar em sua toca e estara proibida de sair.
N&o quero que ninguém saiba que no nosso grupo temos um lobo surdo.

Um siléncio se fez presente no clardo daquela floresta por dias e dias. Algumas lobas
lancavam olhares meigos e compreensivos a jovem mae e sua pequena filha. As lobas
sempre se protegeram umas as outras e nao seria diferente agora.

O tempo passou e as criangas tornaram-se jovens. Lua era muito amada pelas mées lobas,
essas a orientavam ficar longe de Alfa, que a ignorava. Todos aprenderam facilmente a
comunicar-se com Lua, pois dona Aguia, que era comadre de Clara, havia ensinado a lingua
de comunicacao dos surdos, conhecida como a lingua de sinais, muito usada na escola em
gue ela trabalhava. Todos os dias, a pequena lobinha saia escondida do grande lider e ia
para a escola bilingue, onde seus coleguinhas eram o elefante Joy, a girafa Pita e o ursinho
Duk, também surdos.

Certa manha, Alfa chamou a todos para uma grande cacgada, pois era seu aniversario e
gueria comemorar. Lua implorou a sua mae para ir junto, mas dona Clara fazia-a ficar na
toca, mesmo contra sua vontade, porque tinha muito medo de que Alfa mandasse embora
sua adorada filha. Lua ficava muito chateada, triste e tentava se contentar olhando o
movimento de cada lobo. Pensava consigo mesma:

Eu sei fazer isso, conheco cada pedacinho da floresta, conhego o movimento das arvores,
dos animais, tenho capacidade para colaborar, porque Alfa ndo confia em mim? N&o preciso
uivar para me comunicar, posso sinalizar e se todos souberem a lingua de sinais vdo me
entender...

Absorta em seus pensamentos comecou a caminhar em direcdo do morro e eis que de
repente um movimento estranho chamou sua atencdo: em cima de uma grande arvore uma
cobra enorme estava pronta para dar o bote em Alfa que silencioso observava uma manada
de bdfalos. Lua ficou muito nervosa, percebeu que os demais lobos ndo podiam uivar para
avisar a alfa porque a cobra certamente ao ouvir os uivos atacaria o grande lider - que
tragédia estava por acontecer.

— O que fazer? - sinalizou agitadamente — ndo posso deixar essa cobra atacar o nosso lider,
sem ele estaremos desprotegidos. Como avisa-lo? De repente, Lua percebe outro
movimento vindo do alto, era a sua professora Aguia. Imediatamente comegou a sinalizar
para chamar sua atengdo. Dona Aguia, acostumada a percepcdo visual, avistou Lua
sinalizando:

— Rapido, por favor, tem uma cobra pronta para atacar Alfa!

Dona Aguia deu meia volta, mergulhou em seu voo e pegou a cobra levando-a para bem
longe dali. A noite, Alfa havia chamado a todos para fazer uma homenagem especial a Dona
Aguia, mas dona Aguia disse que so iria se a lobinha Lua participasse. Meio contragosto,
Alfa permitiu que Lua, naquela noite, ficasse junto, pensou que por Dona Aguia ser sua
professora era justo querer sua presenca. Quando dona Aguia chegou, Bister foi o
intérprete, convidado por Lua, a lobinha surda. Dona Aguia pediu a palavra :

— Falar da vida da lobinha surda é muito importante! Todos pensam que ela ndo tem
capacidade? Mas ela tem, eu a conheco, ela consegue acessar a tudo, ela se comunica e
faz tudo muito bem.

O Lider Alfa, ficou admirado, acreditou que ela podia fazer tudo, concordou com a Aguia,
gue a lobinha podia fazer qualquer coisa do jeito dela.

Todos ficaram em siléncio olhando para o grande lobo. Clara olhava apreensiva para todos,
Lua olhava para sua professora. Alfa sentiu que havia sido injusto e pediu desculpas a
todos.

- Eu ignorava sua capacidade pequena Lua. Aprendi que os lobos se comunicam com seus
uivos, mas hoje percebo que os lobos sdo mais inteligentes ainda, temos a capacidade de
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nos comunicar com os olhos, com o corpo e porque ndo com sinais feitos com as patas?
Perdoe-me e se vocé aceitar, de agora em diante, temos em nossa matilha uma loba que
escuta com os olhos e uiva com as patas.

Lua correu e abracou Alfa que timidamente sorriu. Todos sorriram e uivavam de felicidade,
Lua esticava suas patas para o alto, o que significa uivar na lingua de sinais.

ANEXO 3 - VIDEO 6 — Menina bonita que fala com as maos

Era uma vez uma menina linda e muito sorridente, os olhos dela eram muito expressivos, 0s
cabelos encaracolados, suas maozinhas nunca paravam, muito curiosa ela sinalizava tudo,
tudo.

Ainda mais que sua méae também sabia Lingua de Sinais, a lingua utilizada pelos surdos, e
sua mae lhe explicava tudo, sinalizava os contos de fadas, histérias de familia, coisas sobre
a vida e muito mais.

Do lado da casa morava um macaquinho, que falava muito, e ouvia ainda mais, mas muito
admirado com a menina bonita que fala com méos, achava ela a pessoa mais interessante e
bonita do mundo, e pensava: Quando eu casar quero ter uma filhinha assim que sinalize
tudo, igual a ela!

Apobs ter feito um curso basico de Lingua de sinais foi todo entusiasmado procurar a menina
e pergunta:

— Menina bonita que fala com as méos qual € o teu segredo para sinalizar tdo bem?

A menina ndo sabia e inventou respondendo:

— E porque eu gosto de mexer as maos!

Saindo dali o macaco fez de tudo para ficar igual @ menina, ele faz muita fisioterapia e
exercicios localizados para as maos, mexendo muito as maos, mas mesmo assim 0s sinais
nao se configuram da mesma forma como se configuram na menina.

Novamente 0 macaco vai até a casa da menina e pergunta:

— Menina bonita que fala com as méos qual é o teu segredo para sinalizar tdo bem?

A menina n&o sabia e inventou respondendo: E porque eu sou Surdal!

Dai o macaco coloca algoddo em seus ouvidos e tenta produzir alguns sinais, mas nao
consegue que seus sinais figuem tdo bons quanto os da menina, pois sO colocar algodéo
nos ouvidos e ndo ouvir ndo basta para que sinalize tdo bem.

Depois de alguns dias mais uma vez 0 macaco pergunta a menina:

— Menina bonita que fala com as méos qual é o teu segredo para sinalizar tdo bem?

A menina néo sabia e inventou respondendo:

—E que...

Até que a avo da menina, uma senhora também surda sorridente, que sinalizava claramente
e também sabia oralizar um pouco, interfere dizendo que a surdez da menina ja vem
passando de geracdo em geracao, sendo assim, a surdez da menina é genética, entdo essa
fluéncia em Libras é coisa de familia de surda!

O macaco muito triste sai desiludido, pois acredita que a probabilidade de ter uma filhinha
surda é praticamente zero, pois ndo tem ninguém em sua familia com surdez. Muito
entristecido ele resolve ir a uma praca para pensar um pouco e refletir sobre a situagéo,
guando de repente olha para uma arvore e se depara com uma linda macaca sinalizando e
com seus olhinhos brilhando ele apenas com um conhecimento basico de Libras comeca a
conversar com a macaca e descobre que ela € Surda e que sua familia € toda surda,
inclusive todos seus irmaos.
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A macaca ficou impressionada em encontrar um macaco que sabia pelo menos o béasico de
Lingua de Sinais, sendo que em sua vida nunca tinha encontrado henhum macaco com
gquem pudesse se comunicar, a hdo ser os membros de sua familia, sendo que por esse
motivo ela estava na praga em cima da arvore sinalizando sozinha, pois 0 sentimento de
soliddo a deixava muito chateada.

Os dois se casaram, o macaco ficou fluente em libras, sendo que até fez o Prolibras e os
dois formaram uma linda familia. Desta unido nasceram lindos macaquinhos, um macho
ouvinte e uma fémea Surda, e sabe quem € a dinda dela? A moca bonita que fala com
mMaos.

Assim, a macaquinha surda sempre que saia para passear pelas arvores e encontrava
algum curioso pergunta: Macaquinha bonita que fala com as méos qual é o teu segredo para
sinalizar tdo bem?

Assim, a macaquinha surda sempre que saia para passear pelas arvores e encontrava
algum curioso pergunta: Macaquinha bonita que fala com as méaos qual é o teu segredo para
sinalizar tdo bem?

ANEXO 4 — VIDEO 26 — Encontro em cidade puro surdos

Aproximadamente No ano de 1700, hd muito tempo atras, um surdo de mais ou menos 17
anos, 16 anos aproximadamente era muito solitario pois a sociedade era
majoritaioritariamente ouvinte.

Ele era um surdo solitario, pobre, nao tinha pais pois o haviam abandonado por ser surdo, e
ele se sentia muito mal, solitario com fome em meio aquela populacéo.

Ele pedia comida e os ouvintes o desprezavam

— Sai fora!l — diziam. Nao gostavam dele.

Com fome, solitario, caminhava pela rua e via 0os ouvintes Conversando no restaurante, se
comunicando e ele ali solitario.

— Que vontade de comer um péo, estou com tanta fome.

Foi até o restaurante e pediu:

-— Por favor me d4 um péo!

Mas o ouvinte disse:

— Nao, sai para &, vocé nao fala, sai pra la.

E o surdo se sentiu pior ainda, com fome saiu a caminhar até que viu um enorme navio com
suas chaminés fumegastes. Sentiu-se tentado e entrou sorrateiramente na embarcacéo
onde ficou escondido esperando. Quando comegou a viagem e 0 navio ja estava longe da
costa, o surdo saiu de seu esconderijo. Os ouvintes o viram com aquela roupa pobre e
estranhados comecaram com fofocas que chegaram ao capitédo que foi ao surdo enfurecido,
falando verbalmente.

— Eu ndo escuto, eu so6 vejo - disse o surdo.

O capitdo, que era ouvinte, colocou o surdo de castigo, cuidando de uma ponta do navio.
Os ouvintes ndo gostaram dele porque ndo conseguiam se comunicar, o julgavam como
alguém sem capacidade, o deixavam de fora, tinham preconceito. O surdo sofria, ficava
solitario, os ouvintes riam dele, de seus gestos.

Em um movimento brusco do navio, um ouvinte se chocou com o surdo que caiu ha agua.




133

Ao submergir, abanou pedindo ajuda, mas os ouvintes riram dele e disseram que morresse.
O surdo muito chateado, nadou e encontrou um pedaco de pau, que lhe serviu de apoio
para flutuar. Foi quando ao longe ele viu uma ilha com uma grande extensdo de terra, ele
nadou com ainda mais afinco, chegou em terra, onde desabou, cansado. As ondas batiam
em seu corpo, ele se levantou e viu as arvores e uma pessoa se aproximando rapidamente.
— O que aconteceu? — a pessoa sinalizou.

— Vocé sabe lingua de sinais? — Disse o surdo espantando.

— Sim, eu sou surdo, quem é vocé?

— Por ser surdo, eu fui empurrado de um navio e vim nadando.

— Ah, vocé é surdo? Nao escuta?

— N&o escuto nada.

— N6s somos iguais. Vocé quer vir e conhecer a area? Deixa pra la os ouvintes, o problema
€ deles, eles ndo conhecem a nossa cultura. Eu vou junto com vocé, tenha calma, eu lhe
ajudo.

— Eu aceito! — olhou para o homem da ilha sem entender o que estava acontendo, nao
conhecia aquela pessoa.

Os dois foram caminhando, a cidade era enorme e o surdo olhava apavorado.

— Todos aqui sédo surdos?

— Sim, somos todos uma familia. E natural ser surdo.

E o surdo seguia olhando admirando, viu um cachorro, bateu palmas para chama-lo.

— N&o! O cachorro também é surdo, vocé precisa acenar para ele visualmente.

— O qué? Ele é surdo?! Nunca vi, que estranho! — E acenou para o cdo que |lhe respondeu
com satisfacdo. E saiu caminhando feliz.

O homem sorrindo, deixou que ele caminhasse livremente. O surdo chegou em um
restaurante e perguntou:

—Vocé é surdo?

— Sim, sou surdo. Quer um pao? Nao tem problema, eu te ajudo.

— Muito obrigado. — E saiu comendo satisfeito.

Toda a sociedade era adequada para a sua comunicagdo. Encontrou artistas surdos na rua
gue Ihe disseram:

— Oi, vocé é surdo? Eu te ajudo. — E Ihe fez um desenho.

— Muito obrigado mesmo, mas eu nao tenho dinheiro.

— N&o tem problema, eu te ajudo.

E todos Ihe ajudavam, em toda a sociedade a cultura surda estava presente, parecia um
sonho, lindo.




ANEXO 5: TABELA GERAL DOS VIDEOS DO LETRAS-LIBRAS

134

Numero | Titulo Pdlo Duracao | Tipologia | Possui E Utilizado
conforme responsa detalhad | personage | nas andlises
videos vel pela a ns surdos | da
producado dissertacao
2 O tempo UFRGS 04:20 Poema N&o N&o
3 A reunido geral UFRGS 01:59 Fabula Nao Nao
dos ratos
4 Narrativasobre UFRGS 07:38 Narrativa | Nao N&o
Hans Christian de vida
Andersen
5 A lagartinha triste | UFRGS 02:17 Conto Nao N&o
6 Menina bonita que | UFRGS 07:38 Conto Sim Sim
fala com as maos (conteudo
narrativa)
7 Corta o Cabelo UFRGS 06:15 Piada Nao N&o
8 Coco de surdo e UFRGS 03:00 Piada Sim Sim
coc6 de ouvinte (conteudo
narrativa)
9 O sapo e o boi UFRGS 01:53 Fabula Nao Nao
10 Joé&o e Maria UFRGS 10:01 Conto N&o N&o
11 Provérbio Chinés UFRGS 01:38 Nao N&o
12 UEPA 07:48 Nao Nao
A roupa nova do Fabula
rei
13 O cdo e asombra | UEPA 02:59 Fabula N&ao N&ao
14 A raposa e as UEPA 02:23 Fabula N&o N&o
uvas
15 Os trés porquinhos | UEPA 04:32 Conto Nao Sim
(paratexto

final)
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16 A historia de Ester | UEPA 03:02 Conto Nao N&o
17 Aformigae a UEPA 02:41 Fabula N&o N&o
pomba
18 A barriga e os UEPA 04:40 Fabula N&o Sim
membros (paratexto
final)
19 Ocorvoe a UEPA 03:20 Fabula N&o Sim
raposa (paratexto
final)
20 Fabula da barriga | UEPA 03:20 Fabula N&ao Nao (histoéria
em PPT)
21 A coruja e a 4guia | UEPA 03:44 Fabula Nao Nao
22 A casa UEPA 01:01 Poema N&o N&o
(musica?
)
23 Os viagjantes e 0 UEPA 02:20 Fabula N&o N&o
urso
24 Proibido implante | UFRGS 04:03 Poema Sim Sim (poema
coclear e paratexto)
25 O coelhoe a UFRGS 07:51 Fabula Sim Sim
tartaruga
26 A cigarra surda e a | UFRGS 15:38 Fabula Sim Sim
formiga
27 O balé das maos UFRGS 02:02 Poema Sim Sim
28 A lebre e as ras UFRGS 02:46 Fabula
29 Encontra em UFRGS 06:31 Conto Sim Sim
cidade puro o
surdos
30 Hospital UFRGS 09:50 Piada Nao nao(disciplin
aleitura e

producao de
textos)
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31 Piada da freira e UFRGS 09:50 Piada N&o nao(disciplin
0s postes de luz aleitura e
producéo de
textos)
32 Lua, a lobinha UFRGS 13:58 Conto Sim Sim
surda
33 Alebre e a UFRGS 07:56 Fabula N&o Sim
tartaruga (paratexto)
34 Mao falante UFRGS 02:06 Conto N&o ha Sim
personage
ns
35 Atartaruga e a UFRGS 04:15 Fabula N&ao Sim
lebre (paratexto)
36 Os trés porquinhos | UFRGS 12:22 Conto N&o Sim
(paratexto)
37 Menino surdo UFRGS 07:05 Poema Sim Sim
38 O ledo e oratinho | UFRGS 06:02 Fabula Sim Sim
(paratexto)
39 A bruxa treina UFRGS 09:09 Conto Sim Sim
magicas
40 O ledo e o rato UFRGS 02:41 Fabula Nao Nao
41 A raposa e as UFRGS 06:21 Fabula N&o N&o
uvas
42 Sinal da Cruz UFRGS 06:21 Piada N&ao N&ao
43 O boi e a flor UFRGS 06:21 Conto N&ao N&ao
44 A cigarrae a UFRGS 03:23 Fabula Nao Nao
formiga
45 Saudades Amor UFRGS 02:15 Poema N&ao Nao
possui
personage
ns
46 E Alegria UFRGS | 02:15 Poema | N&o N&o
possui

personage
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ns
47 Aranha UFRGS 05:15 Conto N&ao Sim
(paratexto)

48 Araposace as UFRGS 05:15 Fabula N&o Sim
uvas (paratexto)

49 UFES 05:38 Conto Sim Sim
Tempo Venenoso

50 A reunido Geral UFES 02:40 Fabula N&o N&o
dos ratos

51 Os viajantes e 0 UFES 03:33 Fabula Nao Nao
urso

52 Uma viagem pelo | UFES 01:34 Poema N&o N&o
mundo

53 Piada de bébado UFES 03:24 Piada Nao Nao

54 Maquina UFES 06:03 Anedota | Nao N&o
possante/ultrapass
ada e os
pedestres

55 A lebre, a UFES 09:48 Fabula Nao Nao
tartaruga e a
coruja

56 A estrela UFES 01:51 Poema Nao Nao

57 Sem titulo UFES 04:29 Conto N&ao N&o

58 A raposa e as UFES 04:36 Fabula Nao N&o
uvas

59 Alebre e a UFES 06:15 Fabula Nao Nao
tartaruga

60 A leiteirinha e o UFES 05:46 Conto Nao N&o
jarro de leite

61 Saudade de um UFES 03:19 Poema N&ao N&ao
amigo

62 E o paraiso UFES 03:19 Poema Nao N&o
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63 Bilinguismo junto UFES 02:26 Poema Sim Sim
com libras
64 O barco UFES 01:38 Poema Nao N&o
65 A raposa e as UFES 01:15 Fabula Nao N&o
uvas
66 Aformigae a UFES 02:50 Fabula Nao Nao
pomba
67 A raposa e as UFES 01:02 Fabula N&o N&o
uvas
68 Joé&o e Maria UFES 05:10 Conto Nao N&o
69 Tudo pelo dinheiro | UFES 06:03 Anedota | Nao N&o
70 Achei um grande UFES 05:47 Poema Nao N&o
amigo
71 Corrida dos trés UFES 05:10 Fabula Sim Sim
sapos
72 A raposa e 0s UFES 06:18 Fabula Nao Nao
coelhos
73 O papagaio e 0 UFES 02:33 Fabula Sim Sim
macaco
74 Trés porquinhos UFES 10:23 Conto N&o N&ao
75 A formiga e o IFET 04:31 Fabula N&o N&o
gafanhoto GOIAS
76 O patinho feio IFET 04:18 Fabula Nao Nao
GOIAS
77 Rita sapeca de IFET 07:12 Conto Qualidade | Nao
férias GOIAS técnica
ruim, optei
por ndo
utilizar
para nao
cometer
equivocos
78 Cuida bem IFET 03:27 Poema N&o N&ao

possui
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natureza GOIAS personage
ns
79 Cachinhos IFET 06:27 Fabula Nao N&o
dourados e os trés | GOIAS
ursos
80 Sem titulo IFET 02:24 Poema Sim (o Sim
GOIAS narrador)
81 A esperar IFET 03:16 Poema Nao N&o
GOIAS
82 Alebreea IFET 03:35 Fabula Nao Sim
tartaruga GOIAS (paratexto)
83 O ledo e arata IFET 05:29 Fabula Sim N&o
surdos GOIAS
84 Joé&o e Maria IFET 06:19 Conto Sim Sim
GOIAS
85 Pode me chamar IFET 04:33 poema N&ao N&o
GOIAS
86 A raposa e as IFET 03:29 Fabula N&ao N&o
uvas GOIAS
87 O menino que viu | IFET 14:59 Conto N&o N&o
uma coisa GOIAS
88 Parabola da IFET 04:26 Conto N&ao Sim
ovelha perdida GOIAS (paratexto
final)
89 A Galinha e os IFET 01:53 Fabula Nao N&o
ovos de ouro GOIAS
90 O lobo e passaro IFET 02:41 Fabula Nao N&o
de bico longo GOIAS
91 Navio pirata surdo | IFET 05:35 Poema Nao N&o
GOIAS (ninguém
é
apresenta
do como
surdo

embora
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esteja no
titulo, e as
vezes 0Ss
personage
ns gritam
para se
chamar)
92 O pastor de IFET 02:49 Conto Nao Nao
ovelhas GOIAS
93 O boi e 0 sapo IFET 02:11 Fabula N&o N&o
GOIAS
94 O ledo e o rato IFET 03:42 Fabula Nao Nao
GOIAS
95 Visualizando Deus | IFET 06:06 Poema Nao Nao
GOIAS
96 A Dona Baratinha | UnB 04:58 Conto Nao Nao
97 As diferentes UnB 03:33 Poema Nao Nao
estacdes
98 Zeca do morro unB 07:32 Conto Nao N&o
99 A formiga e o unB 01:28 Fabula Nao Nao
gafanhoto
100 A mocga tecela unB 09:51 Conto Nao N&o
101 Joao e Maria unB 05:59 Conto Nao N&o
102 O cachorro e a UnB 04:48 Fabula Nao N&o
lebre
103 UFPr 01:12 Poema Nao Nao
As borboletas
104 O cao e o burro UFPr 01:35 Fabula Nao N&o
105 As quatro UFPr 01:56 Poema N&o N&o
estacoes
106 A arvore deitada UFPr 03:49 Conto Nao Nao
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107 O lobo e o céo UFPr 02:40 Fabula nao N&ao
108 O canto de Bento | UFPr 06:40 Fabula Sim (o N&ao
personage
m nao
conseguia
cantar,
mas nao é
dito de
modo
explicito
que ele
era surdo)
109 A princesa e a UFPr 12:35 Conto N&o N&o
ervilha
110 Maos que falam UFPr 01:31 Poema N&ao Sim
111 O mundo em que | UFPr 04:00 nao N&o
vivemos
112 Cativar UFPr 01:38 Poema nao N&o
113 Pela luz dos olhos | UFPr 01:23 Poema nao N&o
teus (musica)
114 O rato do campo e | UFPr 06:40 Fabula N&o N&o
0 Rato da cidade
115 Sapo professor UFPr 03:19 Conto nao N&o
116 A natureza UFPr 10:29 Poema nao N&o
117 Trés porquinhos UFPr 13:26 Conto Sim Sim
surdos
118 Alice no pais das UFPr 22:24 Conto Sim Sim
maravilhas
119 Cachinhos UFPr 12:09 Conto N&ao N&ao
dourados e os trés
ursos
120 Ménica em “os UFPr 07:17 conto nao Nao
trés ursos”
121 O pastor e as UFPr 06:21 Fabula nao Nao
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ovelhas
122 O professor do UFPr 03:04 Fabula N&o N&o
sapo
123 Peter Pan UFPr 14:31 Conto Sim Sim
124 Os trés ursos UFPr 06:39 Conto nao N&o
125 Mente escura UFPr 02:22 Poema Sim Sim
126 Chapeuzinho UFPr 08:05 Conto nao N&o
vermelho
127 Cachinhos UFPr 13:06 Conto nao N&o
dourados
128 Unicamp | 13:23 Fabula nao N&ao
A galinha ruiva
129 A raposa e as Unicamp | 01:36 Fabula nao N&o
uvas
130 Até as princesas Unicamp | 06:48 Conto nao N&o
soltam pum
131 Maos inquirietas Unicamp | 01:34 Poema N&o Sim
possui
personage
ns
132 O cavalo e o burro | Unicamp | 02:08 Fabula nao N&o
133 Rapunzel Unicamp | 14:50 Conto nao N&o
134 O ledo e o ratinho | Unicamp | 02:48 Fabula N&ao N&ao
135 A cigarrae a Unicamp | 02:49 Fabula nao N&o
formiga
136 A viagem Unicamp | 01:31 Poema nao N&o
137 O macaco e o Unicamp | 02:10 Fabula Nao Nao
golfinho
138 A bela e a Fera Unicamp | 05:37 Conto nao N&o
139 Carinhoso Unicamp | 01:54 Musica nao N&o
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140 Noite Fria Unicamp | 00:51 Poema nao N&ao
141 Mundos Unicamp | 01:45 Poema Sim Sim
142 A fase do Unicamp | 09:04 Poema N&o ha Sim
desenvolvimento personage
do surdo e do ns
ouvinte
143 O gato (com e Unicamp | 03:33 Poema nao N&o
sem legenda)
144 O modelo do Unicamp | 02:29 Poema Sim Sim
professor surdo
145 O rouxinol UFSC 11:14 Fabula N&o N&o
imperador
146 Casinha UFSC 03:17 Poema N&o N&o
147 Fabula Chinesa UFSC 04:09 Fabula nao Né&o -
Disciplina
Leitura e
Producao de
texto
148 A sutil diferenca UFSC 06:08 Poema Nao N&o
entre amor e pOSssui
amizade personage
ns
149 O substantivoe o | UFSC 01:54 Poema Nao N&o
adjetivo
150 Adéo e Eva UFSC 08:34 Conto N&o N&o
151 IFRN 03:54 Fabula Nao N&o
O galo e araposa
152 Milho de pipoca IFRN 05:23 Conto N&ao N&ao
153 A ovelha negra IFRN 02:33 Fabula nao N&o
154 A formiguinha IFRN 02:28 Fabula Sim N&o
surda e a pomba
155 Contra quem IFRN 12:37 Fabula N&o N&o
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lutamos?
156 A mula e o pato IFRN 07:49 Fabula N&ao N&ao
157 A cigarra e as IFRN 03:17 Fabula Sim N&o
formigas surdas (somente
no titulo
isso é
marcado)
158 Girafa e o macaco | IFRN 05:36 Fabula Sim N&o
surdo
159 Alebre e a IFRN 07:06 Fabula Sim (lebre | Nao
tartaruga permanec
e
dormindo
mesmo
com todos
0s
torcedores
gritando
pela
chegada
na
tartaruga,
elaé
surda e
precisa
ser
acordada
pela
pomba)
160 Turma da Ménica | IFRN 04:01 Conto sim Nao
surda
161 A cigarra e as UFGD 07:00 Conto Sim Sim
formigas
162 Coisa de crianca UFGD 04:19 Conto N&ao N&ao
163 Metade UFGD 02:42 Poesia nao N&ao
164 Genocidio UFGD 03:26 Poesia Nao Nao
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165 Video Rob6 UFGD 02:18 Conto Sim Sim
166 Acigarrae a UFGD 04:20 Conto N&o N&o
formiga
167 O reidorio UFGD 01:00 Poema N&o N&o
168 Ma&os UFGD 01:01 Poema N&o ha Sim
personage
ns
169 Soneto de UFGD 01:33 Poema nao N&o
separacao
170 Maos que falam UFGD 01:46 Poema N&o Sim
possui
personage
ns
171 Uma tradugéo que | UFGD 02:53 Poema N&o ha N&o
guase hao saiu personage
ns
172 Ard e o touro UFGD 01:39 Fabula Nao N&o
173 O ledo e oratinho | UFGD 03:17 Fabula Nao N&o
174 A raposa e as UFGD 01:02 Fabula Nao Nao
uvas
175 Acigarrae a UFGD 02:46 Fabula N&o N&o
formiga
176 O ledo e o inseto UFGD 02:41 Fabula nao N&o
177 O pastorzinhoe o | UFGD 02:31 Fabula Nao N&o
lobo
178 O ledo e o rato UFGD 08:06 Fabula Nao Nao
179 Veneno da maca UFGD 02:06 Fabula N&o N&o
180 A barriga e os UFGD 03:43 Fabula N&o N&o
membros
181 Os trés porquinhos | UFGD 09:50 Fabula nao N&ao
182 Alebre e a UFGD 05:08 Fabula nao N&o
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tartaruga

183 Vocé precisa ser UFGD 03:35 Poema N&o h&a Nao
surdo para personage
entender ns
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ANEXO 6: TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE ESTUDOS ESPECIALIZADOS

Termo de consentimento informado

As prodm;bes culturais de pessoas surdas, em especial as narrativas e poemas contados em
linguas de sinais, circulam entre os surdos nos encontros que acontecem entre 0OS USUArios dessa
lingua. Tais historias s@o relevantes para o conhecimento do cotidiano das pessoas surdas, como
registro da cultura surda e na divulgagio de suas produgdes culturais para outras comunidades e para
futuras geragdes. O objetivo € analisar a produc;ao, circulagao e consumo da cultura surda brasileira.

Diante desse objetivo, venho, por meio deste, solicitar seu consentimento para a realiza¢ao de
pesquisa no Ambiente Virtual de Aprendizagem do Curso de Letras-Libras, especificamente na
disciplina de Literatura Surda, por mim ministrada, com o objetivo de analisar os féruns, os materiais
e a realizagdo dos trabalhos e atividades.

O titulo do projeto que venho desenvolvendo é “Produgdo, circulagdo e consumo da cultura
surda brasileira” e 0 mesmo foi apresentado & Fundagdo Coordenagdo de Aperfeigoamento de Pessoal
de Nivel Superior-CAPES, em decorréncia da demanda do Edital PRO-CULTURA N° 07/2008, sendo
aprovado pela Comissdo Julgadora do Programa e homologado pela CAPES (DOU 28/09/09, Segdo 3,
p- 30), conforme Oficio Circular N 077/2009.

Os dados e resultados dessa pesquisa estardo sempre sob cuidado ético, direcionados para a
realizagdo de pesquisas. Considerando que em pesquisas anteriores, deparei-me com o fato de que
muitos dos participantes, contadores de historias, preferiam que seus nomes fossem divulgados, abre-
se nesta pesquisa essa possibilidade. Em outras palavras, se o participante preferir, poderd ser
divulgado o nome do autor do texto, da histéria que foi contada.

A participagdo nesta pesquisa ndo oferece risco ou prejuizo ao participante. Se no decorrer da
pesquisa ofa) participante resolver ndo mais continuar terd toda a liberdade de o fazer, sem que isso
lhe acarrete qualquer prejuizo.

A pesquisadora responsavel por esta pesquisa € a professora Lodenir Becker Kamopp, que se
compromete a esclarecer devida e adequadamente qualquer divida ou necessidade de esclarecimento
que eventualmente o participante venha a ter no momento da pesquisa ou posteriormente através dos
telefones (051) 34639673 (residencial) ou através do email lodenir.karnopp@ufrgs.br.

Apbs ter sido devidamente informado de todos os aspectos da pesquisa e ter esclarecido todas

as minhas dividas, eu

(NOME COMPLETO)
concordo em participar desta pesquisa.

o meu nome devera permanecer em sigilo ( ) sim ( ) ndo
o meu nome poderd ser divulgado ( )sim ( )ndo

Assinatura do Participante Assinatura da Pesquisadora — Lodenir Karnopp

de 2010.

(Local e data)




148



