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RESUMO

Este trabalho estuda a censura da peca e das saigGalabar: o elogio da traicdode
Chico Buarque e Ruy Guerra, ocorrida entre 1979890 1durante o regime militar. A partir
dos documentos armazenados no Arquivo Nacional Beasilia, referentes ao acervo da
Divisdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDRiperslinada ao Departamento de Policia
Federal (DPF) e responséavel pela censura de pegtai$, cancdes e filmes —, é possivel
recuperar a historia dessa obra nos bastidoredmd@®ms repressores. Com a analise dos
papéis relacionados ao texto teatral e as cang#amente com o exame do LP lancado por
Chico em 1973Chico Canta observamos que a DCDP fez cortes ao script ey@amals
cancles, além de proibir a gravagdo de outras asisispesar dessas determinagles, a
Divisdo emitiu o certificado liberatério para a enagédo em 16 de maio de 1973, permitindo-
a ao publico maior de idade. Entretanto, em 15adeijo de 1974, a montagem foi proibida
em todo o territério nacional pelo DPF. Meses adi®s/eto, o DPF avocara o script para
reexame impedindo a estreia do espetdculo. AgSatgbar ganhou os palcos somente em
1980, apos o estabelecimento do Conselho Superi@edisura (CSC), composto por quinze
membros — provenientes do governo e da sociedadem- objetivo de rever os vetos
proferidos pela ditadura. O CSC avaliou o percadid@eca na censura e concluiu que o veto
do DPF néo seguiu a recomendagéo de liberacdo @PDRor meio do estudo desse e de
outros documentos, verificamos que os censorefagaal tanto o contetdo politico quanto o
moral. Percebemos, inclusive, casos em que osspratfiais do veto identificaram o teor de
critica politica do texto ou das can¢des, mas aptapela liberacdo. Em algumas musicas,
provavelmente, por considerar a critica politidil sewde dificil compreenséo pelo publico. No
caso da encenacao, por preferirem esperar o egesa@ibpara avaliar a montagem da cena e,
se julgassem necessario, proferirem novos cortéab@lho visa compreender por que Chico
e Ruy buscam um episédio do século XVII para qaeati o regime ditatorial vigente e
porgue Policia Federal se incomodou tanto com a olimposta pela dupla.

Palavras-chave: Arquivo Nacional. Cens@alabar. Chico Buarque. Ruy Guerra.



ABSTRACT

This work presents an analysis of the censorshpiexp upon both the play itself and the
songs that compoggalabar: o elogio da traicddCalabar: the compliment on betrayal, free
translation), written by Chico Buarque and Ruy GaefThe object of this work is the
censorship which took place between the years @B Xhd 1980, during Brazil's military
regime. From the documents that were filed in ttaidhal Archive, in the city of Brasilia,
which former belonged to thRivisdo de Censura de Diversdes Publicas’ (DCDR)-organ
linked to the Brazilian Federal Police, in chargecensoring public entertainment such as
plays, songs and films — collection, it is possitdereconstruct the history @alabar from
inside the repressive organs. By studying the decusrelated to the play and its songs, as
well as the LP released by Chico Buarque in 19CBjco Canta(Chico sings, free
translation), we could observe that tB€DP removed parts of the script and songs, and
prevented the artist from recording some other soigirthermore, th&CDP issued a
certificate releasing the play on May™@8973, but only allowing people over 18 yearsgé a
to attend to it. However, on January"18974, the play was forbidden in all nationalitery

by the Brazilian Federal Polic®PF). Months before the veto, tii#PF asked the script back
for reexamination, which prevented the play’s deRalabarwas staged only in 1980, after
the Censorship CouncilCEQ was created. Th€SC had 15 members — from both the
government and the society — and the purpose @wavwy the vetos from the military. They
examined the play and concluded that the veto didfallow DCDP's recommendation for
releasing it. After analyzing the documents, welfieat that the censors evaluated both the
political and moral contents. Remarkably, thereemeven some cases in which the censors
could see the political content within the textsongs, but chose to release them. It is possible
that they released some songs because they catsitte criticism to be very subtle and
difficult for the public to understand. In the casfethe play itself, we believe they chose to
wait for the dress rehearsal to judge the sceneifindcessary, make further cuts. This work
aims to clarify why Chico Buarque and Ruy Guerrsoreed to an 18 century episode to
question the dictatorial government and why therkabothered so much the Federal Police.

Keywords: National Archive. Censorshipalabar. Chico Buarque. Ruy Guerra.
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INTRODUCAO

O presente trabalho estuda a peca te&edabar: o elogio da traicdo
escrita por Chico Buarque e Ruy Guerra, em 1973a@&mmelo com os documentos redigidos
e recebidos pelos 6rgaos censores da ditaduramnbliasileira, atrelados a obra em questao.
As paginas seguintes visam examinar as relacoes&afte e o poder no regime autoritario a
partir do caso d€alabar e da censura prévia que proibiu a apresentacadspkideulo, a
gravacao comercial de algumas cangdes do musidalulacao de outras e o uso da palavra
“Calabar” no LP langado por Chico naquele ano.

A pesquisa busca entender os mecanismos de cersmumbsando 0S
bastidores dos 6rgdos estatais, e compreendeluérinia do Estado ditatorial na producéo
artistico-literaria do Brasil dos anos 70, do seX. O objetivo desse trabalho é, também,
apresentar os conteudos censurados das cancoesceam, com o fito de determinar o que
pode ser considerado censura politica e o quelligago ofensa a moral. Assim, a partir das
alteracdes feitas pelos autores para angariaee{ifo das cancoes, interpretar as adaptagdes
e as mudancas de sentido nas versfes finais adasippara gravacao e encontradas no LP
Chico Canta

Escrita no auge da repressao da ditadura militararde o governo do
general Emilio Garrastazu Médici, a pégalabar: o elogio da traicaoelativiza o episédio
historico do século XVII em que o mameluco Domindgesrnandes Calabar apoia os
invasores holandeses, opondo-se aos combatentegjyeses e facilitando a conquista de
parte do Nordeste brasileiro. Calabar €, entdagiderado traidor da coroa e, por isso, morto.
Chico e Ruy, na obra, suspeitam dessa verséo lofios fatos histéricos, questionando a
deslealdade da personagem e, de certa forma, deam herdi nacional. Os autores
sugerem que o mameluco representaria um tipo dddira idealista.

A montagem foi uma das mais caras producdes e#sstle entdo — custou,
aproximadamente, 30 mil dolares (valor da época empregou cerca de 80 pessoas.
Entretanto, mesmo apos a emissdo do certificadgralibrio pela Divisdo de Censura e
Diversbes Publicas (DCDP), em maio de 1973, enquantquipe se preparava para a
apresentacdo do ensaio geral aos censores do Efta@Guanabara, o Departamento de
Policia Federal (DPF) avocou o texto para reexadvteses depois, em outubro de 1974, o

DPF proibiu a peca, o uso do nome Calabar e agi#igéb do veto pelos 6rgdos de imprensa.



Embora saibamos qual foi o papel da censura pamaratencdo da boa
imagem do governo ditatorial, conhecemos, até agoraente as informacdes dos arquivos
de algumas empresas jornalisticas e as que o eflengeu. Quer dizer, rememoramos essa
parte da histéria pelas impress6es do censuraddosupersonagens que presenciaram a
caréncia de informagdo sobre as acdes do governtet&to, nesse estudo, o que
pretendemos foi dar um passo na compreensao daraessb o foco governamental da
burocracia tirana, a partir do exemplo@eabar.

Por meio dos papéis oficiais que hoje se encontramrquivo Nacional,
em Brasilia, oferecemos uma versdo que ultrapasetat da histéria da pega na censura.
Para isso, estudamos o process@diabar, que engloba mais de 130 documentos, datados
entre abril de 1973 e dezembro de 1985 e dividansiuas pastas: uma destinada a andlise
do texto teatral; outra, as composicfes musicam €ssa pesquisa, pretendemos desvendar
alguns mecanismos de como o Estado tirano estabeladte a ser consumida pelo publico.

O primeiro capitulo, intitulado d® cenario geral apresenta nosso contato
com a documentacdo no Arquivo Nacional, além de coméextualizagéo historica do teatro
no Brasil e do momento em q@alabar era redigido, periodo conhecido com os Anos de
Chumbo, pela vigéncia do Ato Institucional numerdebtre o final de 1968 e 1974, houve o
desaparecimento e morte de militantes, politicosstidantes. Nesses anos, liberdades
artistica e de imprensa eram limitadas. Ainda npsseeiro capitulo, abordaremos o caminho
da censura no Brasil, analisando as leis e os tdscgeie regulamentaram as artes e a midia
do pais.

Em Proibido dizer “Calabar”, o leitor encontrard a reconstrugdo da
histéria da peca e das canc¢bes a partir dos dotcasnarguivados. Script com marcacdes de
cortes; requerimentos dos artistas e da Compantaisil&ra de Discos Phonogram para a
submisséo da peca e das cancgfes a avaliacéo; neardeeanalise dos profissionais do veto,
os chamados técnicos em censuras; recortes ddsjoesses e outros papéis compdem as
pastas que circularam entre os 6rgaos da burodieia. O estudo apresenta, ainda, trechos
de tais documentos e se inicia com requerimentd die abril de 1973 — quando Chico
Buarque submete texto e musicas da peca paraiag@mtla censura —, estendendo-se até dia
8 de fevereiro de 1985 — data em que o ConselherBupde Censura (CSC) informa a
publicacdo no Diario Oficial da liberacdo do texéatral, para maiores de 14 anos, sem
cortes.

O capitulo seguinteA batalha no papel busca interpretar os cortes, 0s

pareceres e as proibi¢cdes. Por meio do que o cesgistrou e por meio daquilo que ficou em



branco, ou seja, sem a justificativa oficial, idigcamos dois tipos de censura: a moral, que
mandava eliminar do texto palavrées, termos egsmgitms e palavras de cunho sexual; e a
politica, que, ao detectar (e dimensionar) prepiizonagem do Estado, proibia a obra em sua
integralidade.

Nesse espago, estudamos, também, a luta dos coonpsse de seus
representantes pela permisséo para a gravacaocgfesgproibidas ou cortadas e, ainda, pela
liberacdo da peca, apos a cassacgdo do certificlddDPF. Frente a insisténcia dos autores,
os censores foram obrigados a justificar seus vietesnamente para diferentes 6rgdos do
proprio governo. Mesmo que essas explicacdes nsserio a publico & época, hoje elas
permitem compreender o pensamento do servidor-censo

O quarto capituloQutros Calabares desenvolve os temas do surgimento
do Brasil-Nacédo e da construcdo da nacionalidadgais; comenta aspectos do governo
holandés no Nordeste brasileiro e coloca-os emlgdaraom a administracdo portuguesa,
além de contrapor as duas facetas historicas db&@ala de heréi e a de traidor. Tentamos,
ainda, entender o caminho percorrido pela histoaiftey para deixar de apresentar as
diferentes interpretacdes acerca da colonizacatandesa e da op¢do do mameluco (por se
aliar aos inimigos da coroa) e passar a mancharagem de Calabar e da administracéo
batava — antes elogiados por pesquisadores. Agaemdo Chico e Ruy escreveé®alabar, a
versao historica oficial apagara os aspectos positio Brasil holandés.

O estudo alcanca o Brasil dos anos 1970 e deswepdpel que o Estado se
atribui de salvaguardar a histéria e a culturaarais. Por meio de entrevista dada pelos
autores do script teatral e pelos artigos escsibseCalabar, debatemos, aqui, a escolha do
tema para a encenagdo e sua relacdo com o temmo pelos artistas. Buscamos
compreender por que eles retomam a histéria deb@alka por que as cancbes e a peca
sofreram tamanha perseguigéo por parte do govetarhl. Comparamos, ainda, a figura
do mameluco com personagens (e personalidades)n@d®, eanalisando, inclusive, as
coincidéncias entre o papel de Calabar e os pdpéhico e de Ruy para o pais.

E importante destacar que ndo pretendemos encetemna. A censura é
uma dessas ferramentas da tirania que nao foi ldesvpor completo. De fato, sabemos que
os veiculos de comunicagéo e os artistas foramucahss; cangdes, pecas teatrais e outras
obras tiveram trechos cortados ou simplesmentepu@ieram vir a publico ao longo do

regime militar. Dessa violéncia, sofr€alabar.



1 O ENSAIO GERAL

1.1 Para entender o que vem pela frente

Minha atragcdo pela intersegcdo entre os temas diéaducancdo surgiu
durante a graduacdo em comunicagdo, na Universitla@easilia (UnB). O estudo de como
compositores burlavam a censura para transmitiseggEns aos ouvintes foi matéria de meu
trabalho de fim de curso. Em parceria com a colBgalja Moraes Bittar, e sob a superviséo
da professora Rosangela Vieira Rocha, elaboramo208&# o trabalhdllsica e repressao:
uma andlise das letras de Chico Buarque e Caetaiosd no periodo de 1968 e 1974

O retorno a academia me fez, por vezes, voltasateabalho — primeiro, ao
longo da especializagdo em literatura e, depoisamie o mestrado em Letras, ambos na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (Ufrgepmo apoio para textos redigidos para
algumas disciplinas cursadas. Aos poucos, o irgerpgla cancdo e pela ditadura militar
ganhou novamente forca, e o desejo de voltar al&st producdo artistica durante esse
periodo ressurgiu.

O passo seguinte foi pesquisar na internet e neswiis o que havia de
estudos sobre o tema. Descobri extensa bibliogaaaca do periodo histérico. Fontes como
jornalistas, historiadores e personagens da épesaraliam as experiéncias vividas no
periodo militar brasileiro, mas pouco se abord@@esa censura propriamente dita. A partir
de uma visita ao sitio do Arquivo Nacional, depanei com a possibilidade de pesquisar nas
fontes primarias da censura, ou seja, nos docusieadiigidos pelos censores para proibirem
ou para liberarem as can¢des compostas duranggnoerenilitar brasileiro.

O Arquivo Nacional se localiza em Brasilia, no $el® Industrias Graficas,

a menos de dez quildmetros do Congresso NaciodakeLconcentram os documentos dos
bastidores da ditadura militar, e parte dessesipppée ser acessada pelo publico. Agendada
a visita, realizei a primeira viagem a Capital Fatleom objetivo de pré-pesquisa em julho
de 2009. Ainda ndo sabia o que fundamentaria méetoole estudo, nem que tipo de
documentos encontraria, ou mesmo o estado de sagder desses papéis. Acreditava que
esse primeiro contato poderia funcionar como unrt&igara a pesquisa. Em conversa com
os servidores, descobri que seria a primeira pesseatuando os préprios funcionarios do

arquivo, a pesquisar nos documentos referentemn@®es. Embora o material sobre a censura
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estivesse disponivel ao publico desde 2006, o estogrca das letras de masica que passaram
pela DCDP permanecia inédito

Para o manuseio dos documentos da Divisdo de Geresubiversdes
Publicas (DCDP), o uso de mascara e luvas é atmtkelpelos funcionarios, embora nao
seja obrigatério. O estudo dos papéis foi feito sala destinada aos pesquisadores, sem o
contato direto com as prateleiras onde estdo amadms. Dessa forma, o pesquisador
seleciona uma ou mais pastas ou caixas a sererdadag) e o servidor do arquivo
disponibiliza o acesso.

No inicio da pesquisa, deparei-me com a primefifaufilade: o universo de
cancdes que passaram pela censura e que se enmcang@vadas nas estantes do Arquivo
Nacional é imenso. Todas as composi¢fes escritasacimtencao de gravacao comercial ou
de simples apresentacao publica precisavam do ddsaensores para aprovacao. Portanto,
os pareceres de liberacdo ou de proibicdo de et@danhusical submetida a DCDP, a partir de
1968, fazem parte desses documentos. Dessa forma,engoage concentram 0S Processos
das letras de compositores famosos ou desconhatgdosio o Brasil, tenham sido aprovadas
ou reprovadas pelos censores.

A segunda barreiréoi a auséncia de um critério de ordenagdo para ess
material arquivado. Quer dizer, ndo ha uma sepangédata, por compositor, por gravadora
ou, ainda, ndo h& sequer uma divisdo entre as esuibéradas e censuradas. As composi¢coes
encontram-se, portanto, arquivadas sem nexo apafeoit exemplo, na caixa de nimero 355,
localizam-se os processos de cangfes compostasossie 1983, 1987 e 1988. Em meio a
autores desconhecidos, estdo na referida caixashoom®o o do cantor sertanejo Carlos
Randall, o do tropicalista Caetano Veloso e o doeramericano Stevie Wonder. Por outro
lado, composicdes de Caetano Veloso podem seridadat também nas caixas 347, 645,
669 e em muitas outras. Assim, cada caixa abrigaposicbes de diferentes autores em
diferentes periodos.

Como auxilio para pesquisa, os servidores do AayMacional listaram os
compositores de cada caixa e 0s anos em que adesatigeram 0S processos iniciados na

DCDP. Por sua vez, de extensas que sao, essagtistacupam diversas pastas distribuidas

! Entre os dias 25 e 28 de abril de 2010, o joBwteio Braziliense de Brasilia, langou uma série de quatro
reportagens sobre a censura as cangfes ocorridatela ditadura militar. As matérias tiveram comatp de
partida o acervo da DCDP encontrado no Arquivo dlai Entretanto, os reporteres ndo expuseram nmanhu
das cancdes trabalhadas nessa dissertagéo.

2 Importa notar que, a partir de 1968, a capitapalis passava a concentrar os processos de cerstinesoes
publicas — até entdo, a censura era regionalizdoeabzada na capital de cada Estado. Entretaoimente no
inicio dos anos 1970 é que se concluiu esse pmaeEs$ederalizacdo, extinguindo-se as divisdeglaata de
censura.
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em cerca de seis caixas. A primeira vista, o espuéigio das listas me pareceu um elemento
de retardo para o trabalho. Em 17 de julho de 2bd8ei a pesquisa por essas listagens, mas
percebi que o trabalho pouco evoluia e, por issoiddtentar a sorte ao optar por uma caixa
levando em consideracéo apenas o ano de suas ¢oags0s

Escolhida a caixa 712, com composicbes de 197En&bntrei poucas
cancgles censuradas em comparagdo com as minhadativps e, ainda assim, de autores
gue nao tiveram destaque nacional. Por outro fl@s duas primeiras descobertas: (1) os
técnicos em censura indicavam correcdes de ertograficos, e a liberacdo dessas cancdes
era condicionada a reescrita da letra; (2) compesi¢nternacionais que seriam gravadas ou
tocadas em festivais também precisavam passarcpeto desses profissionais. A primeira
cangdo proibida por mim encontrada foi “Tu vaisryopalos ares”, composta em dezembro de
1970, pelos gauchos Antonio Romalino dos SantogoBr&César e Fernando Souza. De
acordo com o censor responsavel pela analise, Clrruda, o motivo da proibicado foi
“nacionalismo demais dos autores”.

Uma forte alergia em decorréncia do p6 e do mofe dmcumentos me
obrigou a um recolhimento, e somente regresseirgoi¥o Nacional trés dias mais tarde, em
20 de julho de 2009. Mais uma vez, insisti no métdd escolha da caixa pelo ano das
cangOes. Caixa escolhida: 699. Ano das composid®59Q. Entre os primeiros documentos,
encontrei uma pasta que avaliava uma seérie de eard® Chico Buarque — “Doze anos”,
“Hino de Duran”, “Tango do Covil’, entre outras -edas liberadas. Novamente, as
composicdes ali arquivadas ndo alcancavam a relevésperada.

Entretanto, por meio do estudo das caixas 712 e pA8e observar
diferencas na abordagem dos censores em 1979 epagéio com a censura feita em 1971.
Nas canc¢bes de 1971, ha sempre parecer liberatirisgja, um documento que analisa a
composicao e justifica a aprovacao da letra. Engugure, em 1979, bastava um carimbo para
a liberagédo. Por outro lado, em 1971, um carimlmibfivo era suficiente para o veto; ao
passo que, em 1979, muitas canc¢des exibiam atépaéseres de diferentes censores
apresentando argumentos para a censura ou paoates C

De volta a Porto Alegre, retomei 0 pesquisado eqiemque ainda ndo havia
um foco ou um tema que sustentasse a dissertacdicesieado. Era inevitavel voltar ao
Arquivo Nacional, em Brasilia.

Em setembro do mesmo ano, retomei a pesquisa dwoadeessa vez,
decidi me aprofundar nas listagens indicativas c&igas. Assim, ao invés do ano das

composicdes, optei por priorizar os nomes de coinges reconhecidamente censurados
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durante a ditadura militar. Caixas com o0 maior n@mde artistas renomados teriam

preferéncia no estudo. E, ao longo do dia 8 dendmte de 2009, havia concluido a pré-

pesquisa em apenas duas dessas seis caixas genkstaa primeira, as listas indicavam as
caixas de 340 a 360 com composi¢cOes datadas deal®da8; a seguinte indicava caixas de
641 a 675, com cancgles datadas de 1973 a 1988lu@mo estudo dessas listas, destaquei
algumas caixas prioritariaspor elas recomecei o trabalho no dia seguinte.

O novo método adotado oportunizou descobertas. i&ac643, com
composicdes entre 1971 e 1973, apresenta o prodassan¢éo “Flor da idade”, composta
por Chico Buarque. Os vingtlocumentos ali abrigados sobre essa musica rela@xame e
0s reexames, apds modificagbes da letra, por gesopaa composicdo. Na caixa, havia,
ainda, letras de autoria de Martinho da Vila, deael® Vandré e de outros artistas.

A pesquisa em cada caixa levava entre quatro eheetes, o que tornava
inviavel, ou mesmo, impossivel a leitura de todeapéis que envolveram a censura das
cangBes compostas durante o regime militar. Desgaaf percebi que seria preciso contar
com um pouco de sorte para escolher caixas comnuatos relevantes. No ultimo dia de
pesquisa, 10 de setembro de 2009, encontrei a agotagiio das cancdes da pEgdabar: o
elogio da traicdo de autoria de Chico Buarque e Ruy Guerra.

Somando todo o material pesquisado, além das camgd€hico Buarque,
havia coletado informacdes sobre composi¢cdes derBRdwell, Caetano Veloso, Geraldo
Vandré, Gilberto Gil, Ivan Lins, Martinho da VilRjta Lee e de muitos outros artistas. Com a
autorizacdo da equipe do Arquivo, fotografei osumloentos que me pareceram ter maior
relevancia. Nesse ponto da pesquisa, outro achado:muitas cangdes, 0S censores
reconheciam o cunho politico das letras, mas, measson, optavam por libera-las para
gravacao comercial.

ApoOs essa segunda visita a Brasilia, percebi gugos um lado, encontrara
rico material sobre a censura aos compositoresopo, faltava-me o foco da pesquisa.
Tendia a abordar as cancdes de Chico Buarque,goemsem maior nidmero no material
pesquisado e pela afinidade com o compositor. tamti@ sentia dificuldade em abdicar de
tantas outras descobertas. Acreditava que asibstde todas as composicdes que passaram
pela DCDP deveriam ser desveladas. Ainda acredioetps meregcam destaque, embora ndo
haja, nesse trabalho, espaco para aborda-las.

Mais uma vez, voltei a rotina das disciplinas dstraglo, em Porto Alegre.
As vezes, debatia com colegas e professores ossrdmaninha pesquisa. Em uma dessas

conversas, descobri que, na Universidade de S&8o Ra8P), havia um arquivo com pecas
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de teatro que passaram pela censura paulistacenineos de 1930 e 1970: o Arquivo Miroel
Silveira. O acervo citado concentra 0s processa®dies as pecas que se pretendeu levar a
publico no estado de S&o Paulo até a analise sklasansferida a capital federal.

Em 1988, quando ja era dada como certa a exting&edsura prévia no
Brasil, Miroel Silveira, entéo professor do depem¢ato de Artes Cénicas da USP, temendo a
perda desses arquivos, conseguiu a doacdo dos sgsmio a Secretaria de Seguranca
Publica de Sdo Paulo. Com a morte do professornaiaduele ano, a biblioteca da Escola de
Comunicacgdo e Artes da USP (ECA) recebeu o acesum adoagdo. Porém, somente em
2002, a catalogacgédo das pecas ali encontradasi¢@da. Os documentos desse arquivo séo
de facil pesquisa, e boa parte do material enceetdigitalizada.

No Arquivo Miroel Silveira, 0 uso de mascara e kiysra 0 manuseio de
documentos é uma exigéncia. Essa necessidadersmdanto pela conservacao dos papéis,
mas pelo fato de esses arquivos terem sido arm@ze®an contato com produtos toxicos e,
por isso, comprometerem a saude do pesquisador.

Em novembro de 2009, em visita ao Arquivo MiroelvSra, pesquisei
algumas pecas teatrais compostas durante o regilitee,nsomo: Arena conta Zumi(1965),
de Gianfrancesco Guarnieri e Augusto Boal, com caide Edu Lobo — a peca foi liberada,
sem cortes, para maiores de 14 aiwse A(1968), de Roberto Freire e musica de Chico
Buarque — proibida para menores de 16 anos, cota dercena em que policiais agridem
estudantesSérgio Ricardo posto em questfi®68), de Augusto Boal, classificada como
censura livreRoda Viva(1968), de Chico Buarque, proibida para menoret&lanos, sem
cortes. Entretanto, nesses documentos ndo havexgras de censores que avaliassem o
contetdo dessas obras. Talvez o motivo dessa aasinpareceres de andlise esteja no fato
de que, exceto a primeira peca citada, as demaisnddo periodo de transicdo para a
centralizacdo da censura em Brasilia. Assim h&ocamentacdo das demais encenagdes, a
indicacdo de a andlise ter sido feita pela DCDRGayaital Federal.

A visita a USP expandiu mais a possibilidade deyiea acerca da censura
estatal e da producéo artistica. Entretanto, adbnprimeiro ano do mestrado se aproximava,
e era preciso apresentar um projeto definitivo paRrograma de Pos-Graduagédo em Letras
da Ufrgs. Até entdo, ndo havia professor orientg@oa o trabalho. Com a reproducéo de
alguns documentos em maos, convidei a Profa. Rrgin@ Zilberman.

Zilberman acolheu a pesquisa e ajudou a deterroimgue parecia ser mais
consistente ou, a0 menos, plausivel para uma tiigsderacadémica. Optamos, por fim, pelo

estudo das cancdes da p&gabar, de autoria de Chico Buarque e Ruy Guerra, dexaied
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lado as demais cancdes do Arquivo Nacional e tadagecas do Arquivo Miroel Silveira.
Entretanto, ao escrever o projeto a ser entreguéiom do segundo ano de mestrado,
percebemos a importancia de se estudar, paralelaragmcancdes, a peca teatral que motivou
a composicao dos versos.

Dessa forma, em abril de 2010, realizei a tereeifftima viagem a Brasilia
com intuito de, novamente, pesquisar os documetdo&rquivo Nacional. Dessa vez, com
Unico objetivo de encontrar a documentagdo solpecaCalabar. Para minha surpresa, os
documentos da DCDP relativos as artes cénicascefereima catalogacao que permite facil
acesso. Assim, de imediato me foi dada a pastad3iti® estdo concentrados todos os papéis
referentes a peca.

Ao todo, a pasta abriga mais de cem documentoss enpias da peca,
pareceres e certificados liberatérios. Despendbdapradamente quinze horas, divididas em
guatro dias, para completar a pesquisa e realigafotmgrafias. Entre os documentos,
encontram-se recortes de jornal sobre Chico Buamjsebre a peca; oficios de transito
interno (como a autorizagdo de certificado libatat@ondicionado ao ensaio geral); seis
pareceres que libera@alabar para maiores de 18 anos; cOpia de portaria queasa@eca
para reexame e determina o recolhimento do cexifidiberatério. Somente no dia 29 de
abril de 2010 encontrava-se consolidada a pesquisa.

O presente trabalho é o estudo desses papéisahtas,de contar a historia
de Calabar nos bastidores da censura, é preciso conheceouoo @ histéria da censura no

Brasil.

1.2 O teatro e a censura

1564 foi o ano da primeira encenacdo montada nsilBila que se tem
noticia: O Auto de Santiagoescrita pelo portugués Afonso Alvares. A compisigra
simples, e o conteddo moral se destacava. Entogtargrimeiro dramaturgo a escrever aqui
foi o jesuita espanhol José de Anchieta (1534-1597nissionario da Companhia de Jesus
desembarcou na colénia em 1553 com intuito de ue&gos indigenas. Para cumprir os
objetivos de evangelizacdo, suas montagens sengestn as pecas doutrinarias — ou seja, 0s
autos — interpretadas por esses nativos. Até aadaeda familia real, em 1808, o teatro se

resumiu as atividades civicas e religiosas, emtqdes da comunidade interpretavam os
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papéis: padres, freiras, indios, escravos alfarsagdortugueses, brasileiros. No ano de 1780,
em Recife, se representou a primeira peca de adimsileira -Amor mal correspondidale
Luis Alves Pinto (1745-1815).

Ainda que ndo houvesse leis exclusivamente bremilea censura existiu
durante todo o periodo colonial. Pode-se citar ralgexemplos, como as listas de livros
impedidos de circular na colbnia e a proibicdoelergticar a Igreja Catélica ou a monarquia
absolutista portuguesa. Aos negros, eram vetaddbeadade de culto religioso e o
candomblé; aos indios, o idioma nativo. Para compleomo explica o jornalista Carlos

Chagas (2001, p. 19), a imprensa néo era perméidadicédo de livros, limitada:

A vida econdmica, politica, cultural e militar depg&éa de Lisboa. Assim,
nao tivemos imprensa no Brasil enquanto a fam#@al ndo cruzou o
Atlantico, no referido ano de 1808. Até entdo emlqdo imprimir qualquer
coisa na Colbnia. Tudo precisava vir da Metrépaté, santinhos, biblias e
papéis administrativos. A imprensa portuguesa g permitida e, como
vigorava la rigida censura, pouco conseguimos sengessos de péssimo
conteudo. Como de forma também.

As Ordenacgdes Filipinas, de 1575, e depois, as BMaras e as Afonsinas,

decretos absolutistas dos reis aos quais se mfedspunham que ‘a

impressao de livros e escritos depende da autéozég Paco’. Além do rei,

seus ministros e seus aulicos, a censura tambéexdotida pelos tribunais

da Inquisi¢éo.

Apos o desembarque da familia real no pais, as brasileiras ganharam

forca. Temerosa com o avango das tropas franceshisjobledo sobre a peninsula Ibérica, a
corte lusitana, apressada, embarcou para a Améichegada de Dom Jodo VI ao Novo
Mundo proporcionou o desenvolvimento da coléniafaone cita Laurentino Gomes (2007,

p. 215):

Com os planos de expansao territorial fracassad@stpu a Dom Jodo se
concentrar na primeira — e mais ambiciosa — de tsuafas: mudar o Brasil
para reconstruir nos trépicos o sonhado impériorigar® de Portugal.

Nesse caso, as novidades comegaram a apareceritmumatucinante e

teriam grande impacto no futuro pais.

Sob esse ideario, além do crescimento econémi@rasil desenvolveu-se
culturalmente. A primeira prensa, o primeiro jornal primeira biblioteca e a primeira
universidade se estabeleceram no pais com inteitantenizar o desgosto dos nobres em
estar longe da Europa. “Nesse caso, a meta eraopesras artes, a cultura, e tentar infundir
algum traco de refinamento e bom gosto nos haattasados da colénia” (GOMES, 2007, p.

219). A essa época, 0s espetaculos passaram atisarmo Rio de Janeiro. Quatro a cinco
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vezes por semana, a Capela Real e o Teatro Sée &sde Ultimo, construido por Dom Joé&o,
com 112 camarotes e lugar para 1.020 pessoas te@apltaeram palco de comédias, dramas,
tragédias e Operas.

A familia real regressou a Portugal em 1821. Ene 8aetembro de 1822, o
herdeiro da coroa portuguesa, Dom Pedro |, dedasaindependéncia do Brasil. Porém, o
teatro desse jovem pais era pouco independenteodigdo local ndo tinha continuidade, a
estética imitava a europeia, faltava técnica amesate cultura ao publico.

Em 25 de marco de 1824, com a chamada “Constitligfitica do Imperio
do Brazi”’, o imperador estabeleceu as primeiras regras@&stado independente. Segundo
a carta, vigoravana liberdade da nacdo em relagdo a antiga metropolmonarquia
hereditaria, a religido catdlica e o chamado pouederador. Sobre a liberdade de imprensa,
a lei estabelecia que (Aft79. IV): “todos podem communicar 0S Seus pensavseiuor
palavras, escriptos, e publica-los pela Imprersa, dependencia de censura; com tanto que
hajam de responder pelos abusos, que commettereamencicio deste Direito, nos casos, e
pela férma, que a Lei determinar”. Entretanto, ouheento ndo versava sobre as artes e, mais
especificamente, sobre a censura ao teatro.

Com menos de uma década de império, Pedro | abdizdtono em favor
do filho, Dom Pedro Il. O novo imperador rubriceilVoltada ao teatro. O decreto 425, de 19
de julho de 1845, determinava que toda encenac@ssie ser remetida ao Conservatério
Dramatico para ser protocolada e censurada:

Art. 1° As Pecas, que tiverem de subir a scenaheaffos desta Corte, seréo
préviamente remettidas pelas Directorias dos mediheatros ao Secretario
do Conservatorio Dramatico brasileiro, o qual, &up-as em um
Protocollo para isso destinado, e dando recibondieega, as enviard sem
demora ao Presidente do mesmo Conservatorio.

Art. 2° O Presidente, logo que lhe seja apreserdd®eca, a mandara rever,
e censurar por um dos membros do Conservatoriojegignar o Secretario,
pertenca ou ndo ao Conselho.

O texto ndo explicitava motivos para cortes ou ¥eporém estabelecia a
fiscalizagdo da dramaturgia por parte do Estadoamlme o segundo reinado, mesmo sob o0s
olhos vigilantes do império, Martins Pena trouxeapas palcos nacionais (e para o0 gosto
popular) a comédia de costumes. Entre 1838 — quesimieou a primeira pe€ juiz de paz

da roca— e 1848, ano de sua morte, o dramaturgo escnamgal comédias e seis dramas.

% Em todas as citagdes, mantivemos a ortografiantégeas edicdes citadas.



17

Com personagens pouco idealizados, Pena abordouseem textos, a realidade social,

criando um teatro para brasileiro e sobre brasgeitomo destaca Sergius Gonzaga:

Na verdade, aomédia de costumésm geral, deim atoapenas) era a Unica
forma teatral que se adaptava as circunstancidaéribas do Brasil na
primeira metade do século XIX. [...] Martins Peéntiu que nem o drama,
nem a tragédia se ajustariam ao universo que prbpuretratar, uma vez
que as elites imperiais, fossem as urbanas ou asampo, careciam de
maior complexidade social e humana, ndo permitiadwiacdo de textos
psicologicos mais densos. (GONZAGA, 2007, p. 168 glo autor)

Em 15 de novembro de 1889, Pedro Il foi depostdrdoo. Em 1891, o
Congresso Nacional promulgou nova Constituicd@para, o0 marechal Deodoro da Fonseca
assinava como presidente da Republica. A normagetanto, ndo modificava legislagédo
vigente acerca do teatro. Menos de uma décadasjepui 21 de julho de 1897, o decreto
2.558, assinado por Prudente de Moraes Barros,epdnpresidente civil do Brasil,
regulamentava a inspecdo dos teatros e de outises ade espetaculo. O documento
estabelecia desde o tamanho minimo das cadeirasn(4fe largura); o horario de inicio e de
fim da apresentagdo (“impreterivelmente as 8 Y2hdeanoite, terminando até meia-noite”);
0 comportamento a ser adotado pelo publico (“oatapores esforcar-se-hdo por nédo
embaracar a vista uns dos outros”; ou “enquantardurespetaculo é vedado o ingresso no
scenario a todas as pessoas que ndo pertencerssapa&ctivo servico”); até a censura das

obras:

Art. 9° A directoria ou empreza dard sciencia &rédade policial, com
antecedencia de 24 horas, do primeiro ensaio gergleca da recita que
houver ser exhibida.

[...]

N&o se representara tambem qualquer peca de deélajmzantomima ou
outra qualquer, sem que seu programma tenha sidmuooicado & Policia,
com antecedencia de 48 horas.

Art. 10. O chefe de policia podera prohibir ou sugjer a execucao da peca
de recita ou programma de espectaculo, quandoiquexifque as sua
realizagdo possa resultar perturbacdo da ordemcpubl quando haja
allusdo aggressiva a determinada pessoa, ou offiesdaons costumes.

O texto foi claro ao afirmar que a policia deves#& informada do ensaio
geral e do programa, mas nao determinou a obrigdeme de censura por parte da
autoridade — essa, por sua vez, deveria ter aiai@w que seria encenado. Entretanto,
observa-se pelo documento que, a qualquer momect®efe de policia poderia suspender ou
proibir o espetaculo, se verificasse perturbacd@rdam publica, alusdo agressiva a uma

pessoa ou ofensa aos bons costumes. Esse Ultimmemtp viria a ser pilar de vérias
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determinacdes que cercearam as artes. O decratdinpoconferiu a policia o poder de
encerrar 0 espetaculo e fechar as cortinas dutange apresentacdo, conforme exposto no
segundo paragrafo do vigésimo sexto artigo: “araddde policial ordenard que se baixe o
panno si a representacdo de uma peca se tornar @awxcasido de escandalo, desordem ou
desrespeito e quebra de forga moral a qualqueridade”.

A determinacdo seguinte, assinada pelo presidefitens® Penna, se
aproximava a rubricada por Prudente de Moraes. ®deljulho de 1907, o decreto 6.562
copiou alguns artigos do texto de 1897, como oalpeedava o dimensionamento das cadeiras
e 0 espacamento entre elas, e apresentava novo®snpéara justificarem o veto ao teatro
(Art. 2° 8§ 22): “ndo serd permittida a represerdag@& qualquer peg¢a que offenda &s
instituicbes nacionaes ou de paiz estrangeiro, sepesentantes ou agentes, aos bons
costumes e & decencia publica, ou que contentsbafitaggressivas a determinadas pessoas”.
O documento estabeleceu a censura prévia do prageairal e a obrigatéria comunicacao

do ensaio geral da encenacéo.

Art. 5° Todos os emprezarios ou directores de caolnpa sdo especialmente
obrigados:

[..]

§ 2° A communicar ao 2° delegado auxiliar, comcedencia de 24 horas, a
realizacdo do primeiro ensaio e a do ensaio gexgbeta que pretendem
representar.

§ 3° A enviar & mesma autoridade e com igual adézEa dous exemplares
identicos. Impressos, lithographados, manuscriptis, programma do

espectaculo, um dos quaes, depois de approvadsagloyi ser-lhes-ha
restituido, afim de ser exhibido & autoridade quesidir ao espetaculo,

ficando o outro archivado.

Sob essa legislacdo, o Brasil se urbanizou. Em,1H8i® Prestes, apoiado
pelo antecessor Washington Luis, venceu as elepyésalenciais. Derrotado, Getulio Vargas
liderou o golpe militar que derrubou Prestes. Mo diaquele ano, Vargas tomava posse como
chefe do governo provisério. O gaucho, por sua ligitou a arte por meio do decreto
21.240, de 4 de abril de 1932. Agora a vitima déslacdo era a mais nova arte de massa: o0
cinema.

O documento referia-se a centralizacdo da censuséfiines na Capital
Federal — a época, Rio de Janeiro — e a criacd@xia Cinematografica, calculada de acordo
com o tamanho da pelicula. O segundo artigo atedaautorizagdo para exibicdo a obtengéo
de certificado: “nenhum filme pode ser exibido @blfro sem um certificado do Ministério
da Educacado e Saude Publica , contendo a neceastoiizacdo”. A censura da sétima arte

passou a ser feita por uma comissao formada presemptantes do Chefe de Policia, do Juizo
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de Menores, do Museu Nacional, do Ministério da dagédo e Saude Publica, e da

Associacao Brasileira de Educacéo. O artigo oiawamerou pontos que justificavam o veto

a uma projecao:

Art. 8° Ser4 justificada a interdi¢cdo do filme,todo ou em parte, quando:

I. Contiver qualquer ofensa ao decoro publico.

Il. For capaz de provocar sugestao para crimesaus mostumes.

Ill. Contiver aluséo que prejudiquem a cordialiddds relagdes com outros
povos.

IV. Implicar insultos a coletividade ou a partia@ls, ou desrespeito a credos
religiosos.

V. Ferir de qualquer forma a dignidade nacionalcoativer incitamentos
contra a ordem publica, as forcas armadas e oigitestas autoridades e
seus agentes.

Ofender o decoro; sugerir crimes ou maus costunpesjudicar a

cordialidade das relagbes com outros povos; implicsultos; desrespeitar credos; ferir a

dignidade nacional, as forcas armadas e o predfigiautoridade: a lista mescla aspectos

morais e politicos como motivagdo para se proiliitaupelicula, mas ndo especifica

conteudos. Ou seja, essa motivacdo é ampla, cotideaio censor discricionariedade no poder

de avaliar o cinema e estabelecer o que ndo paarexibido.

Para complementar o exposto no documento anteniorlO de julho de

1934, ainda como Chefe do Governo Provisério, Getbargas criou o Departamento de

Propaganda e Difusédo Cultural, vinculado ao Mimigtda Justica e Negdcios Interiores, por

meio do decreto 24.651. O 0Orgédo restringiu a cenagr projecdes cinematograficas e foi

extinto com a criacdo do DIP, em 1939. Quatro digsois, com o decreto 24.776, Vargas

regulava a liberdade de imprensa. O primeiro aréifjoma ser “livre a manifestagdo do

pensamento pela imprensa, sem dependéncia de @&nSegundo o texto, a censura se

restringiria ao estado de sitio. Em 16 de julhd @84, a nova Constituicdo, no capitulo que

versava sobre os direitos e as garantias fundarmmeafaesentava determinagdo similar ao

decreto anteriormente citado:

Art.113. 9) Em qualquer assunto é livre a manifggiado pensamento, sem
dependéncia de censura, salvo quanto a espetaeuosersdes publicas,
respondendo cada um pelos abusos que cometerasws € pela forma que
a lei determinar. Ndo é permitido anonimato. E smgm o direito de
resposta. A publicacdo de livros e periddicos iedee de licenca do Poder
Publico. Nao sera, porém, tolerada propagandaudeaou de processos
violentos, para subverter a ordem politica ou $ocia

Enquanto o Estado brasileiro legislava sobre o rottda producao

cultural, as vanguardas europeias, desde o infsoatios 1920, propunham inovacdes em
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todos os campos artisticos. Surgiam movimentos conexpressionismo, o futurismo, o
cubismo, o dadaismo e o surrealismo. No Brasilodamismo, a partir da Semana de Arte
Moderna de 1922, ocorrida em Sao Paulo, absorvete mia influencia externa e
revolucionou a pintura, a poesia e a literaturas pwuco atuou sobre o teatro. E verdade que
Oswald de Andrade, um dos lideres modernistasdrf@inaturgo: escreveQ rei da vela
(1933),0 homem e o caval(l934), A morta (1934). Os textos, porém, foram encenados
apenas décadas depois. Nos palcos brasileirosté@ie, émilhavam os atores Procépio Ferreira
e Dulcina de Morais, encenando o chamado teatrewigta.

Em 10 de novembro de 1937, Vargas outorgava mags@onstituicdo, que
transformaria o entdo presidente em ditador. Eracéel as artes e a imprensa, o texto

determinava que

Art. 122. 15) todo cidaddo tem o direito de manie® seu pensamento,
oralmente, ou por escrito, impresso ou por imagaesliante as condi¢oes e
nos limites prescritos em lei.

A lei pode prescrever:

a) com o fim de garantir a paz, a ordem e a segarpiblica, a censura
prévia da imprensa, do teatro, do cinematografsadmdifuséo, facultando
a autoridade competente proibir a circulacéo, @séif ou a representacao;

[..]

A imprensa reger-se-a por lei especial, de acordm ®s seguintes
principios:

a) a imprensa exerce uma fungéo de caréater publico;

b) nenhum jornal pode recusar a inser¢éo de comdmécdo Governo, nas
dimensbes taxadas em lei;

Vargas, pela carta de 1937, explicitou que ndorddke opositores, ao
contrario, os meios de comunicacdo deveriam sedogsaomo veiculos de propaganda
estatal. Em 27 de dezembro de 1939, o ditador coioDepartamento de Imprensa e
Propaganda (DIP), por meio do decreto-lei 1.915f@me o segundo artigo, o DIP tinha,

entre outras, as finalidades de:

c) fazer a censura do Teatro, do Cinema, de fungiesativas e esportivas
de qualquer natureza, de radiodifusdo, da litemasarcial e politica, e da
imprensa, quando a esta forem cominadas as petedigaevistas por lei;

d) estimular a producgéo de filmes nacionais;

[...]

i) colaborar com a imprensa estrangeira no sentidoevitar que se
divulguem informacgdes nocivas ao crédito e a caltler pais;

[...]

n) proibir a entrada no Brasil de publicagbes egega@as nocivas aos
interesses brasileiros, e interditar, dentro dotéeio nacional, a edicédo de
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quaisquer publicacdes brasileiras que ofendam ejugiguem o crédito do
pais e suas instituicdes ou a moral,

[...]

g) autorizar mensalmente a devolugdo dos depodferiados pelas
empresas jornalisticas para a importacdo de papal imprensa, uma vez
demonstrada, a seu juizo, a eficiéncia e a utiédadblica dos jornais ou
periddicos por elas administrados ou dirigidos.

O decreto que estabeleceu o DIP, no décimo queitm ainformava ainda
que “ficam transferidas para o D.I.P. as atribusc@encernentes a censura teatral e de
diversdes publicas, ora conferidas a Policia Cildl Distrito Federal’. Assim, o novo
departamento vigiaria o teatro, o cinema, os espoa radiodifuséo, a literatura, a imprensa;
ao mesmo tempo, estimularia a producao artisticeomal que se enquadrasse nos moldes
propostos pelo 6rgao.

A alinea “i” revela uma preocupacédo do Estado Nemocriar a imagem
positiva do pais no exterior; enquanto que, pdleal“n”, o governo proibiria a entrada de
“publicacbes estrangeiras nocivas aos interessasildiros”. A alinea “qQ”, por sua vez,
mostra a dependéncia por parte das empresas fticesi da importacdo governamental de
papel para impressao dos periddicos. Somente omgpestava autorizado a comprar o papel
destinado a impressdo e 0 repassava apenas aas jQue, “a seu juizo”, demonstravam
“eficiéncia e utilidade publica”. Ou seja, o DIP@eava a liberdade de imprensa por meio do
acesso ao papel importado.

O regimento interno do DIP foi aprovado dois diapals, por meio do
decreto 5.077, de 29 de dezembro de 1939. De acamioo documento, o departamento,

partido em cinco divisdes, abarcava a censura @deforma ampla:

Art. 6° A Divisdo de Divulgagdo compete:

[...]

b) interditar livros e publicagcdes que atentem i@ootcrédito do pais e suas
instituicoes, e contra a moral;

c) combater por todos 0s meios a penetracdo oendisacdo a qualquer
idéia perturbadora ou dissolvente da unidade nakion

[..]

Art. 7° A Divisdo de Réadio-difusio compete:

[...]

c) fazer a censura prévia de programas radioforécde letras para serem
musicadas;

[..]

Art. 8° A Divisdo de Cinema e Teatro compete:

[.]

c) censurar os filmes, fornecendo certificados geovacdo apos sua
projecdo perante os censores da D.C.T.;
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[.]
f) censurar previamente e autorizar ou interdaarapresentagcfes de pecas
teatrais em todo o territério da D.C.T.;

[..]

Art. 10. A Divisdo de Imprensa compete:

a) o exercicio da censura a imprensa, quando @stiminada semelhante
medida;

[..]

h) autorizar previamente a circula¢do das publiesgi@riddicas.

Como complementacédo, o decreto-lei 2.557, de 4etendbro de 1940,
estabeleceu o exercicio do DIP nos estados, par deeDepartamento Estadual de Imprensa
e Propaganda. E o decreto-lei 4.828, de 13 de mutld 1942, determinou que, durante o
estado de guerra, caberia ao Ministro da Justidag®cios Interiores “Art. 2°, a) excluir da
divulgacao e publicidade assuntos julgados incaewé® aos interesses, a0s COmpromissos, a
ordem, a seguranca e a defesa do Estado”.

Apés a derrubada de Vargas e o fim do chamado &dtmlo, José
Linhares foi convocado pelo Supremo Tribunal Fedeessumir a Presidéncia da Republica.
Ao longo de seus trés meses e cinco dias a freotgads, Linhares editou medidas
determinantes aos rumos da censura, sendalguenas imperaram até o fim da ditadura
militar brasileira, nos anos 1980.

A primeira delas, de 12 de dezembro de 1945, fdeareto-lei 8.356 que
legislava sobre a liberdade das transmissoes taioafs:

Art. 1° Ndo depende de censura prévia a manifestdggpensamento por

meio do radio, respondendo, entretanto, cada uos pdlusos que cometer.

8§ 1° As pecas teatrais, novelas e congéneres, peréitidos por meio do

radio, estdo sujeito a fiscalizacdo ja imposta |gdras representacdes

teatrais.

Ainda no més de dezembro daquele ano, Linhares @idServigco de

Censura de Diversdes Publicas (SCDP), no Departanfesderal de Seguranga Publica,
diretamente subordinado ao Chefe de Policia, pdo rde decreto-lei 8.462, de 26 de
dezembro de 1945. Em 24 de janeiro de 1946, odaetsa aprovou regulamento do SCDP —
decreto 20.493 — com o total de 136 artigos. E base nesse decreto que, anos mais tarde,
em 1973, o diretor-geral do Departamento de Poligderal (DPF), general Antonio
Bandeira, proibiria a encenacdo da pE€egdabar: o elogio da traicdode Chico Buarque e

Ruy Guerra. De acordo com o quarto artigo, catzi8CDP censurar e aprovar:
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Art. 4° Ao Servigco de Censura de Diversbes Publuaspete censurar
previamente e autorizar:

| — as projecdes cinematograficas;

Il — as representacdes de pecgas teatrais;

Il — as representacdes de variedade de qualgpécies

IV — as execucdes de pantomimas e bailados;

V — as execucdes de pegas declamatorias;

VI — as execucgOes de discos cantados e faladosquaiguer casa de
diversdo publica, ou em local frequentado pelo ipablgratuitamente ou
mediante pagamento;

VIl — as exibi¢cdes de espécimes teratoldgicos;

VIl — as apresentagdes de préstimos, grupos, esrdfanchos, etc. e
estandartesarnavalescos;

IX — as propagandas e anuncios de qualquer natupgzado feitos em
carros alegéricos ou de fei¢cdo carnavalesca, ndaaguando realizados por
propagandistas em trajes caracteristicos ou formohum;

X — a publicacdo de anuncios na imprensa ou enrgms e a exibicdo de
cartazes e fotografias, quando se referirem a daiscios, cartazes e
fotografias aos assuntos consignados nos nimetersones déste artigo;

X| — as pecas teatrais, novelas e congéneres asijtiot meio de radio;

XIl — as exibicbes de televiso.

Adiante, o documento listou motivos para o vetdemdro e as transmissdes

radiotelefbnicas:

Art. 41. Sera negada a autorizacdo sempre queresegpiacao, exibicdo ou
transmisséao radiotelefénicas:

a) contiver qualquer ofensa ao decéro publico;

b) contiver cenas de ferocidade ou for capaz dersugprética de crimes;
¢) divulgar ou induzir aos maus costumes;

d) fér capaz de provocar o incitamento contra dntegvigente, a ordem
publica, as autoridades constituidas e seus agentes

e) puder prejudicar a cordialidade das relacdesaanos povos;

f) fér ofensivo as coletividades ou as religides;

g) ferir, por qualquer forma, a dignidade ou ori@sse nacionais;

h) induzir aos desprestigios das fércas armadas.

O quadragésimo nono artigo, por sua vez, vinculautorizacdo da
encenacdo a exibicdo de ensaio geral: “autorizadgpeesentacdo ou execugdo, 0 censor
determinara dia e hora para o ensaio geral daquegamero de variedades”.

A partir da Era Vargas, o teatro brasileiro se raprou. Surgiam as
companhias profissionais, o Teatro Brasileiro den€dia foi criado (em 1948) e importantes

nomes assumiam a dramaturgia: Ariano Suassun& Rlarcos e Nelson Rodrigues:

Somente a partir de 1943 é que se pode falar dstémgia de uma
dramaturgia moderna no pais, com a encenacadedtdo de Noivade
Nelson Rodrigues Construindo um universo dramatico absolutamente
original e irrepetivel, coube a ele apontar camsnde vanguarda para o
teatro brasileiro. Com efeito, suas pecas sdo uerdadeira suma de
novidades: elas mostram brutalmente a realidaddidanseja sob a forma
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naturalista, seja sob a forma expressionista, déswe de forma quase
psicanalitica a interioridade mais profunda dos@eggens, apresentam 0s
enredos mediante sofisticados jogos temporais ghplitem encenacgdes de
grande ousadia. H& nelas, principalmente, um stensético do portugués
coloquial nos dialogos, que, por isso mesmo, SAAPISE Vivos € Tricos.
(GONZAGA, 2007, p. 413, grifo do autor).

Nelson Rodrigues teve sua trajetéria marcada ptosvados censores, como
em Album de familiaEscrita em 1945, ano do fim do autoritarismo @#(fo, a peca foi
encenada somente em 1967. Conforme lembra a padqrasMaria Thereza Vargas, “Nelson
Rodrigues foi a grande vitima da democracia, unmaque |he pregaram titulos: maldito,
tarado, indecente” (VARGAS, 2008, p. 128). Ao todscritor escreveu 17 pegas e, cOmo
afirma Flavio Aguiar, no guia de leitura escritorgp@ peca em questdo, “em sua carreira
conheceu tudo: sucesso imediato, censura, indfarela critica, até mesmo vaias, com a
estréia de’erdoa-me por me traireem 1957” (AGUIAR, 2004, p. 106).

N&o importa, aqui, desenhar detalhadamente a iaisiorteatro no Brasil,
mas esbocar a legislacdo censéria a essa artéssBprsaltaremos ao governo de Juscelino
Kubitschek. Ao longo do periodo JK, as leis se puparam sobretudo com o estimulo ao
teatro nacional. O decreto 39.423, de 19 junho9%5 1determinou, em seu terceiro artigo,
que “em cada série de trés pecas a primeira sergreede autor brasileiro ou estrangeiro
radicado no Brasil e que escreva em lingua nacio@atlecreto 43.928, de 26 de junho de
1958, criou a Companhia Nacional de Teatro (CNTQm cobjetivo de “promover o
desenvolvimento e o aprimoramento do teatro nd.paislecreto 44.318, de 21 de agosto de
1958, aprovou o regimento do Servico Nacional detrbe(SNT) que pretendia “promover o
desenvolvimento e o aperfeicoamento da arte teairab instrumento de cultura e educagéo
do povo no Brasil”.

Janio Quadros seguiu a mesma linha de Kubitschekagativo ao teatro
nacional. O decreto 50.631, de 19 de maio de 18étermina no primeiro artigo que “as
companhias teatrais, de qualquer género, sdo dasga representar, durante suas
temporadas, e em cada série de trés pecas, no enimma de autor brasileiro”. Quadros
legislou sobre as gravadoras, obrigando-as “a aeed® critério proporcional de um disco
nacional de qualquer tipo ou rotagdo, com gravadeesusicas brasileiras, para cada disco
estrangeiro de tipo ou rotagdo correspondente”. (B4t decreto 50.929, de 8 de julho de
1961).

Entretanto, por meio do decreto 50.676, de 31 de & 1961, Quadros

atribuiu ao SNT o dever de vetar: “Art. 12. Qualqtemporada podera ser suspensa pelo
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S.N.T., se 0s seus espetaculos ou as atitudes we eementos forem consideradas
inconvenientes a moral ou contrarios a dignidadeterésses do teatro”. E, com o decreto

51.134, de 3 de agosto de 1961, estabeleceu araqéuia:

Art. 1° Os programas de espetaculos e diversdegcasib- pecas teatrais,
novelas, esquete, quadros e semelhantes — destinadadio e a televiséao,
deverdo, em cada Estado, Distrito Federal e Tao#déser submetidos a
censura prévia das autoridades incumbidas da ifiacdb, contrble de
licenciamento desse setor de atividade artistica.

Art. 2° Nao sera permitido, no radio ou na televjsiograma que:

| — contenha cenas imorais expressdes indeceméasgsfmaliciosas, gesto
irreverentes, capazes de ofender os principiof deosal;

Il — possa exercer influéncia nefasta ao espinitanito-juvenil, pelas cenas
de crueldade ou desumanidade, de vicios ou crimes;

Il — contenha efeitos visuais ou auditivos quespos causar alarme de
panico;

IV — explore cenas deprimentes, vicios ou perveis@momalias, que
possam induzir aos maus costumes, ou sugerir pidicrimes;

V — sirva para explorar a crendice ou incita a sstfg@lo, através da
grafologia, do hipnotismo da cartomancia, e daolsiia, etc.;

VI — seja motivo de escarnio as religibes e seusisinds ou contenha
preconceitos de raca ou de classe.

[..]

Art. 4° Nos programas de televisdo, é terminantéengoroibido a
apresentacdo de artistas em trajes menores, oaids,m, ainda que se trate
de propaganda comercial, a apresentacdo de péipaasifiemininas.

Em plena democracia, a defesa da moralidade sessatha a liberdade de

expressao.

1.3 Os militares legislam

Em 31 de marco de 1964, os militares depuseramesidemte Jodo Goulart
e tomaram as rédeas do Brasil. O Ato Institucio@hero 1, assinado pelo que chamaram de
Comando Supremo da Revolugéo, encabecado pelo d&émthrur da Costa e Silva, em 9 de
abril de 1964, em seu predmbulo, chamou o golp&amitle “revolucdo”. Segundo o
documento, “a revolucao se distingue de outros mertos armados pelo fato de que nela se
traduz, ndo o interesse e a vontade de um grup®oniteresse e a vontade da Nacao”. A
partir desse ato, todas as a¢bes do governo miticeirpiores que se apresentassem, teriam

como justificativa o bem coletivo. Ainda nessa &lrer, os generais afirmavam:
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Para demonstrar que ndo pretendemos radicalizavcegso revoluciondrio,
decidimos manter a Constituicdo de 1946, limitands-a modifica-la,
apenas, na parte relativa aos poderes do Presidarfpublica, a fim de
gue este possa cumprir a missdo de restaurar 13d Brardem econdmica e
financeira e tomar urgentes medidas destinadasreudo bolsédo comunista,
cuja puruléncia ja se havia infiltrado ndo sé nautal do governo como nas
suas dependéncias administrativas.

E sob a promessa de restaurar o pais e livra-indsaca comunista que se

instalou a ditadura militar brasileira. O histovadEric Hobsbawn sintetiza o periodo:

As Forgas Armadas tomaram o poder no Brasil em t86#&ra um inimigo
bastante semelhante: os herdeiros do grande bgetdipta brasileiro Getulio
Vargas (1883-1954), que se deslocavam para a esgoerinicio da década
de 1960 e ofereciam democratizacao, reforma ageéréicismo em relacéo
a politica americana. As pequenas tentativas deilipgede fins da década,
gque proporcionaram uma desculpa para a implacé&peessao do regime,
jamais representaram um verdadeiro desafio a eds; dave-se dizer que
apos o inicio da década de 1970 o regime comegelaxar e devolveu ao
pais um governo civil em 1985. (HOBSBAWN, 19954p9)

Antes do retorno a democracia, importa estudar dureecimento da

ditadura. Em 1965, os militares reduziram a paliticexisténcia de apenas dois partidos: a
Alianca Renovadora Nacional, ou simplesmente ARENZgresentando a situacdo; e a
oposicdo moderada do Movimento Democratico Brasilem MDB, que, segundo Marcelo
Ridenti, “viria a ser calada com cassac¢fes deigmiite outros mecanismos, sempre que se
excedesse aos olhos dos governantes” (RIDENTI,,20(P). Nesse ano, o entdo presidente,
general Castello Branco, assinou o decreto 56.86828 de julho, que criava o Conselho
Nacional de Telecomunicagfes (CONTEL):

Art. 1° O Conselho Nacional de Telecomunicagbes NTEL), com
atribuicao legal especifica de fiscalizar os sewige radiodifusdo sonora e
de sons e imagens — radio e televisdo — em todttar nacional, podera
baixar instrucdes relativas & aprovacao de progsanaorarios, bem como
sua adequacgdo aos principios de ordem e moralididloléca, e aos bons
costumes.

No ano seguinte, Castello Branco legislaria sobsétama arte, ao criar o
Instituto Nacional de Cinema, por meio do decreta4B. Em sintese, o documento tornava a
censura de filmes cinematograficos competénciausik@ da Unido. Em 24 de janeiro de
1967, o Congresso Nacional promulgou uma nova @oigsto do Brasil. Entre outras
determinacgdes, o texto estabeleceu a elei¢do tadgiga presidente, as garantias individuais
e os direitos politicos. Como no Art. 150, “a Cadngtdo assegura aos brasileiros e aos

estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidhmedireitos concernentes a vida, a liberdade,
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a seguranca e a propriedade”. O sexto paragrage @esgo afirmava (tal qual a Constituicéo

hoje vigente):

§ 6° Por motivo de crenca religiosa, ou de conadgasofica ou politica,
ninguém serd privado de qualquer dos seus direigdey se a invocar para
eximir-se de obrigacdo legal imposta a todos, @moque a lei podera
determinar a perda dos direitos incompativeis c@scasa de consciéncia.

E o oitavo previa a liberdade sob varios aspectos:

§ 8° E livre a manifestacdo de pensamento, de cgiwi politica ou
filosofica e a prestacdo de informagédo sem sujeigéensura, salvo quanto a
espetaculos de diversdes publicas, respondendoucadaos termos da lei,
pelos abusos que cometer. E assegurado o direitesdesta. A publicacéo
de livros, jornais e periodicos independe de lieethg autoridade. N&o sera,
porém, tolerada a propaganda de guerra, de subveesérdem ou de
preconceitos de raca ou de classe.

Sobre a priséo, a lei determinava que “8 12. Ninggéra preso sendo em

flagrante delito ou por ordem escrita de autoridamlapetente [...]". Além disso, a tortura ndo

seria admitida: “§8 14. Impde-se a todas autoridadesspeito a integridade fisica e moral do

detento e do presidiario”. Entretanto, apesar diéssalade forjada no papel, a Constituicdo

previa a suspensdo dos direitos politicos:

Art. 151. Aquele que abusar dos direitos individyaievistos nos 8§ 8°, 23,
27 e 28 do artigo anterior e dos direitos politig@sa atentar contra a ordem
democratica ou praticar a corrupcao, incorrerauspensao destes Ultimos
direitos pelo prazo de dois a dez anos, declaratia Pupremo Tribunal
Federal, mediante representacdo do Procurador-@erdRepublica, sem
prejuizo da acéo civil ou penal cabivel, assegusadpaciente a mais ampla

defesa.

O oitavo paragrafo se referia, como dito, a livranifestacdo do

pensamento, de convic¢do politica ou filosoficajigésimo terceiro, ao livre exercicio de

qualquer trabalho, oficio ou profissdo; o vigésis&timo versava sobre a liberdade de

reunido; e o vigésimo oitavo, sobre a liberdadas$®ciacao.

Na carta, a palavra “censura” aparece duas velfs, @a citada no artigo

150 8§ 8°. No artigo oitavo, quando prevé a cenderdiversées publicas:

Art. 8° Compete a Unido:

[..]

VIl — organizar e manter a policia federal comnalidade de prover:

[..]

d) a censura de divers@es publicas;
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No segundo paragrafo do artigo 152, a Constituigeviu aquilo que
Agamben vai denominar de estado de excecao:

Art. 152. § 2° O estado de sitio autoriza as ségsimedidas coercitivas:

a) obrigacao de residéncia em localidade deterrajnad

b) detencdo em edificios ndo destinados aos réasrdes comuns;

¢) busca e apreensdo em domicilio;

d) suspenséo da liberdade de reunido e de assmciaca

e) censura de correspondéncia, da imprensa, dasonelinicacbes e
diversdes publicas;

f) uso ou ocupacgéo temporaria de bens de autargenagresas publicas,
sociedades de economia mista ou concessionariaseré&os publicos,

assim como a suspensdo do exercicio do cargo, duogaemprego nas
mesmas entidades.

Assim, o estado de sitio, salvo em caso de gutemia,duragdo maxima de
120 dias e deveria ser submetido a aprovagao dgr€sso Nacional.

Por outro lado, a Constituicdo de 1967 abordowerdiade sobre varios
aspectos. Previu a liberdade de opinido para ogressistas: “Art. 34. Os Deputados e
Senadores séo inviolaveis no exercicio de mangmiosuas opinides, palavras e votos”.
Orientou que a educacédo seguisse os “ideais deldide”: “Art. 168. A educagéao é direito de
todos e seréa dada no lar e na escola; asseguigdal@ade de oportunidade, deve inspirar-se
no principio da unidade nacional e nos ideais loerdiade e de solidariedade humana”. No
artigo 171, reiterou que “as ciéncias, as letras artes séo livres”. E, no artigo seguinte,

conferiu ao governo o papel de mantenedor da eultur

Art. 172. O amparo a cultura é dever do Estado.

Paragrafo Unico — Ficam sob a protecdo especiaPafter Publico os
documentos, as obras e os locais de valor histéoicoartistico, os
monumentos e as paisagens haturais notaveis, beno @s jazidas
arqueoldgicas.

Uma legislacéo libertaria que, se fosse cumpridacaracterizaria a propria
ditadura. Entretanto, como era de se esperar, to @astitucional ndo foi obedecido, e
inumeras leis surgiram para cercear a liberdadeesgp naquela Constituicdo. Por exemplo, a
lei 5.250, de 9 de fevereiro de 1967, assinadagmteral Castello Branco e conhecida como
Lei de Imprensa, “regula a liberdade de manifestag@ pensamento e de informacao”.
Segundo a regra, a censura se restringiria aotaesjms de diversdes publicas e ao estado de
sitio:
Art. 1° E livre a manifestacio do pensamento eoaypa, o recebimento e a

difusédo de informacdes ou idéias por qualquer meigem dependéncia de
censura, respondendo cada um, nos termos daltes, gd®isos que cometer.
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§ 1° N&o sera tolerada a propaganda de guerrapdesso de subverséo da
ordem politica e social ou de preconceito de racelasse.

§ 2° O disposto neste artigo ndo se aplica a espetie diversdes publicas,
que ficardo sujeitos a censura, na forma da lei, m& vigéncia do estado de
sitio, quando o Govérno poderd exercer a censusee SGs jornais ou
periddicos e emprésas de radiodifusdo e agéncitsiosas nas matérias
atinentes aos motivos que determinam, como tamb@mredacdo aos
executores daquela medida.

Art. 2° E livre a publicagao e circulag&o, no tério nacional, de livros e de
jornais e outros periodicos, salvo se clandestif@s 11) ou quando
atentarem contra a moral e aos bons costumes.

Os crimes de abuso dessa liberdade, estabele@deg norresponderiam a
puni¢cdes que iam desde multas a penas de até dezdanprisdo. Atentar contra o artigo
primeiro, paragrafo primeiro, por exemplo, incidirem pena de um a quatro anos de
detengéo, conforme estabelece o décimo quart@aAigpasso que “ofender a moral publica
e 0s bons costumes” poderia representar até undempoisdo e multa de até vinte salarios-
minimos.

Em marco de 1967, o general Arthur da Costa e Sélgto indiretamente
pelo Congresso Nacional, assumiu a presidéncia als. [5eu governo € lembrado por
protestos e manifestacées sociais e estudantisni@oUNacional dos Estudantes (UNE)
organizou a passeata dos cem®miberarios entraram em greve em protesto ao regime
guerrilha urbana comecou a se organizar e se argr@scia, portanto, a oposi¢do a ditadura.

Enquanto o Estado limitava, por meio de leis e etest a liberdade
estabelecida pela Constituicdo, o teatro, mesmo a&@ubmissdo dos scripts aos censores,
questionava a legitimidade do governo militar. Ritdeestaca como exemplo as pedasna
conta Zumb{1965),Arena conta Tiradented 967), ambos de Augusto Boal e Gianfrancesco
Guarnieri; ePrimeira feira paulista de opiniaq1968), com textos de autoria de Jorge
Andrade, Plinio Marcos, Gianfrancesco GuarnieriurbaCésar Muniz, Braulio Pedroso,

Augusto Boal:

O texto Arena canta Zumbj ao falar do quilombo, depois derrotado, no
fundo se referia ao golpe de 1964: da mesma foueaZgmbi fora traido
por brancos, que mantiveram comércio com o quiloarguanto interessou,
também o povo teria sido traido pela burguesia @84 .1A peca afinava-se
assim com a autocritica de esquerda que grassava ala do PCB e fora
dele. Isso ficaria ainda mais evidente no espeataseguinte Arena conta
Tiradentesidentificada com propostas guerrilheiras, assima aPrimeira
feira paulista de opinido(RIDENT]I, 2000, pp. 156-157)

* A passeata dos cem mil foi uma manifestacéo popolatraria & ditadura ocorrida no Rio de Janeino,26 de
junho de 1968, que contou com a participagdo dersids setores sociais, entre eles, artistas edhteis.
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A respeito daPrimeira feira paulista de opinijoa pesquisadora Maria
Thereza Vargas (2008, p. 130) conta que os tex&erean encenados foram submetidos a
censura e, das oitenta paginas enviada, 65 foraades, sobrando, portanto, quinze paginas.
Os responsaveis pela montagem impetraram manda&dssgiranga, mas os pedidos foram

denegados:

No dia marcado para estréia, a solidariedade ddnadaspela classe é um
espetaculo a parte. Decide-se pela desobediéndia Ai presidente da
Comisséo Estadual de Teatro, Cacilda Becker, carpad uma verdadeira
multiddo de artistas leu o seguinte texto: ‘A reprgacdo na integra da
Feira Paulista de Opinid&@ um ato de rebeldia e de desobediéncia civil.
Trata-se de um protesto definitivo dos homens dgdeontra a censura de
Brasilia, que fez 71 cortes nas seis pec¢as. Nataewes mais a censura
centralizada, que tolhe nossas agfes e impede trabstho. Conclamamos
0 povo a defender a liberdade de expressdo aatistgpueremos que sejam
de imediato postas em pratica as novas determisal&Srupo de Trabalho
nomeado pelo Ministro Gama e Silva para rever &llgiio da Censura.
N&o aceitando mais o0 adiantamento governamentegreanos com a
responsabilidade desse ato, que é legitimo e hmn@sespetaculo vai
comecar’ (VARGAS, 2008, p. 130).

Entre os cortes dos censores e a rebeldia dotasytss palcos brasileiros
protagonizaram importantes embates contra o regniligar. O jornalista Zuenir Ventura
lembra que o teatro havia sido a frente “mais cdivd& combatida”: “desde 64, uma guerra
— primeiro, ndo declarada, depois aberta — colazatividade sob permanente suspei¢cdo. Em
65, a inédita presenca de 1500 assinaturas nurteaalaerta ao presidente Castello Branco
protestava contra os abusos da censura” (VENTURA82p. 90). A pec&oda Viva de
Chico Buarque, dirigida por José Celso Martinezr€arapesar do texto sem apelo politico,
foi violentamente repreendida. Em 18 de julho dé8]1% Teatro Ruth Escobar, em Sao
Paulo, foi invadido por membros do Comando de GasaComunistas (CCC) que agrediram
0 elenco e depredaram o espaco. Nova agressaemaauando a montagem estava em
cartaz em Porto Alegre. Por filRpda Vivaacabou sendo proibida pela censura.

1968 foi ano marcado pelo acirramento dos protestwdra a ditadura
militar. Em mar¢o, morreu o estudante Edson Luikid& e Souto, no Rio de Janeiro, vitima
de policiais. O funeral do jovem foi transformado enarcha que levou 50 mil pessoas as

ruas. De acordo com Ventura, foi esse o passaimara o endurecimento do regime:

A repercussao de certos acontecimentos politicosseenpre é proporcional
a importancia dos autores neles envolvidos. O dgsfpo Calabougo [morte
do estudante], que desencadeou uma série de ntagifes de protesto que
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iriam culminar com a lendéaria passeata dos 100trég, meses depois, ficou
na Historia como um marco.

Pode-se dizer que tudo comecou ali — se é que de geterminar um
comeco ou um fim de algum processo histérico. Deguer maneira, foi o
primeiro incidente que sensibilizou a opinido pcdlpara a luta estudantil.
Como cinicamente lembrava a direita, ‘era o0 cadagee faltava'.
(VENTURA, 2008, p. 100).

A gota d'agua, entretanto, se deu na voz do deputederal do MDB
Méarcio Moreira Alves. Em discurso proferido no @&ale setembro de 1969, o parlamentar
criticou a invasao da Universidade de Brasiliaizadh pelos militares e convocou a
populacdo para que boicotasse os festejos de 8eBetdmbro. Desmoralizado, 0 governo
pediu licenga para processar o politico, mas odoefdi negado pela Camara dos Deputados,
em 12 de dezembro de 1968. No dia seguinte a @deds&asa, 0 pais amanheceu sob as
regras do Ato Institucional nimero 5.

Menos de um més antes da edi¢cdo do Al-5, Costdva &ssinou a lei
5.536, de 21 de novembro de 1968, que criaria cs€ba Superior de Censura (CSC) e
disporia sobre a censura do teatro e do cinemardiagédo aos palcos, o primeiro artigo
determinava que a censura seria apenas classificatéstringindo-se a estabelecer a faixa
etaria do publico espectador. Entretanto, em sagoidocumento listava as excegfes. Assim,

seria proibitiva na encenagao que:

Art. 2°

| — atentar contra a seguranca hacional e 0 regiepeesentativo e
democratico;

Il — ofender a coletividade ou as religides ou miiz@r preconceitos de raca
ou luta de classes; e

Il — prejudicar a cordialidade das rela¢fes coitnasupovos.

A lei orientou que

Art. 11. As pecas teatrais, apos aprovadas pekucgnmdo poderdo ter seus

textos modificados ou acrescidos, inclusive nagsgmtacao.

Paragrafo Unico. A violagdo ao disposto neste @uditarretara a suspensao

do espetaculo por 3 (trés) a 20 (vinte) dias, irddpntemente da pena

pecuniaria.

Além do exposto, o documento reiterava a vigéneidedislacao anterior,

como o decreto 20.493, de 24 de janeiro de 194 a0 pelo presidente José Linhares, que
enumerou 0s motivos para a proibicdo de uma ené@en&gn relagéo ao cinema, a nova lei

orientava:
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Art. 3° Para efeito de censura classificatoriaddelé, ou de provacgéo, total
ou parcial, de obras cinematograficas de qualqatureza levar-se-a em
conta ndo serem contrdrias a seguranga naciooalegiene representativo e
democratico, a ordem e ao decéro publicos, aos tastsmes, ou ofensiva
as coletividades ou as religides ou, ainda, cagamakntivar preconceitos
de raca ou de lutas de classes.

Em conjunto, os oitavo e nono artigos determinavam a decisdo pela
reprovacao total de uma peca por parte do SengcG@ehsura de Diversdes Publicas seria
submetida a confirmacéo do diretor-geral do Dep@etdo de Policia Federal. Esse, por sua
vez, teria cinco dias para se manifestar. Por fimm,decisdo do DPF caberia recurso ao
Conselho Superior de Censura. Dessa forma, entatriasicdes do conselho, estaria (Art.
17) “rever, em grau de recurso, as decisdes fimalgtivas a censura de espetaculos e
diversdes publicas, preferidos pelo Diretor-Geral Departamento de Policia Federal”.
Conforme o texto, 0 CSC se comporia por 15 memlgssylhidos pelo Ministro da Justica,

com um representante:

Art. 16

| — do Ministério da Justica;

Il — do Ministério das Relac¢des Exteriores;

IIl — do Ministério das Comunicacdes;

IV — do Conselho Federal de Cultura;

V — do Conselho Federal de Educacéo;

VI — do Servico Nacional do Teatro;

VIl — do Instituto Nacional do Cinema;

VIII - da Fundagé&o Nacional do Bem-Estar do Menor;
IX — da Academia Brasileira de Letras;

X — da Associagdo Brasileira de Imprensa;

XI — dos Autores Teatrais;

Xl — dos Autores de Filmes;

Xl — dos Produtores Cinematogréficos;

XIV — dos Artistas e Técnicos em espetaculos deiies Publicas;
XV — dos Autores de Radiodifuséo.

A lei estabeleceu, também, a transformacdo do cpéipico de Censor
Federal em Técnico de Censura. Esse precisavadduagdo em ciéncias sociais, direito,
filosofia, jornalismo, pedagogia ou psicologia. &or antes mesmo de a lei entrar em vigor, o
general Costa e Silva, subscrito por seus ministtesretou o Ato Institucional nimero 5, em
13 de dezembro de 1968. Assim, a lei 5.536 sedkx em alguns artigos, mas o CSC nao foi

criado. Em relacdo ao Al-5, o predmbulo afirmave qu

atos nitidamente subversivos, oriundos dos matstis setores politicos e
culturais, comprovam que o0s instrumentos juridicgge a Revolucado
vitoriosa outorgou a Nacao para sua defesa, delsememto e bem-estar de
seu povo, estéo servindo de meios para combatédatrii-la.
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O AI-5 modificou trechos fundamentais da Constdoicde 1967,
conferindo plenos poderes ao Poder Executivo. Airpde entdo, o presidente poderia:
decretar o recesso do Congresso Nacional (Artl&fislar em todas as matérias (Art. 2° §
1°), determinar intervencdo nos estados e mungiffot. 3°), suspender direitos politicos
(Art. 4°), cassar mandatos (Art. 4°), aposentavideres publicos (Art. 6° § 1°), decretar
estado de sitio pelo prazo que lhe conviesse TAXt.

Intensificava-se a caca aos que eram contrarisegume. Enquanto isso, a
forte censura aos meios de comunicacado impediaoquevo soubesse 0 que acontecia no
pais. Para Maria Aparecida de Aquino, o Al-5 repnésu 0 estabelecimento da chamada

“linha dura” no comando e a institucionalizagcaadasura:

A edicdo do Al-5 representa, para o regime inauwturam 1964, uma
guinada de posicéo. A partir desse momento, comdarecimento politico
propugnado pelo Ato, torna-se claro que as rédeaodducao do pais, no
ambito militar, haviam mudado definitivamente desip&o. Deixando de
lado os atritos, presentes nos governos de Cd3tateo e de Costa e Silva,
entre as alas militares da ‘Sorbonne’ e da ‘linbeat passava a haver agora
claro predominio destes ultimos. No setor das caragées, e na imprensa
escrita em particular, as mudangas ndo demorarase dazer sentir
(AQUINO, 1999, p. 206).

Conforme balango feito por Ventura (2008, p. 256 dez anos de
vigéncia, o Al-5 cassou seis senadores, 110 deputedierais, 161 deputados estaduais, 22
prefeitos, 22 vereadores, afastou trés ministroSwaaremo Tribunal Federal e centenas de
professores. Em uma década, censurou cerca del®@8,f450 pecas de teatro, 200 livros,
100 revistas e incontaveis cancoes.

Cerceada, parte da oposi¢cado ao regime optou peiktémcia armada. Em
setembro de 1969, a guerrilha urbana sequestrombaigador norte-americano Charles
Elbrick, pedindo como resgate a libertagdo de grestiticos — o sequestro de autoridades se
tornou préatica comum da resisténcia. Naquele afmneem pisou na lua; Caetano Veloso e
Gilberto Gil partiram para o exilio em Londres; eanto, nos Estados Unidos, cresciam 0s
protestos contra a guerra do Vietnd. Ainda em 1868ta e Silva foi afastado da presidéncia
por motivos de saude, e uma junta militar passawraandar o pais, ao invés do vice-
presidente, o civil Pedro Aleixo.

Liderada pelo almirante Augusto Hamann Rademaken&vald, a junta,
em 29 de setembro de 1969, com o decreto-lei &¥8beleceu a chamada Lei de Seguranca

Nacional. Por esse documento, eram previstas @oppisrpétua e a pena de morte — como nos
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casos de espionagem e de lesdo corporal a chgi@vdeno estrangeiro, respectivamente. As
acOes consideradas adversas, revolucionarias oeersilas passavam a ser duramente
combatidas. O quadragésimo quinto artigo do dede¢teersava sobre as artes e os meios de

comunicacao, enumerando os crimes enquadrados ‘puapaganda subversiva”:

Art. 45. Fazer propaganda subversiva:

| — Utilizando-se de quaisquer meios de comunices@aal, tais como

jornais, revistas, periédicos, livros, boletins,nitetos, radio, televiséo,

cinema, teatro e congéneres, como veiculos de geiopa de guerra
psicolégica adversa ou de guerra revolucionarisutwversiva;

Il — Aliciando pessoas nos locais de trabalho ainen

Il — Realizando comicio, reunido publica, desfilepasseata;

IV — Realizando greve proibida;

V — Injuriando, caluniando ou difamando quando endfdo fér 6rgéo ou

entidade que exerca autoridade publica ou fundonam razdo de suas
atribuicoes;

VI — Manifestando solidariedade a qualquer dos gi@vistos nos itens
anteriores:

Pena: reclusao, de 1 a 3 anos.

Paragrafo Unico. Se qualquer dos atos especificadste artigo importar

ameaca ou atentado a seguranca nacional:

Pena: reclusao, de 2 a 4 anos.

Com a morte de Costa e Silva, a junta militar fdistituida pelo general
Emilio Garrastazu Médici, considerado o mais dumtreetodos os presidentes ditatoriais.
Médici esteve no poder até 1974, periodo conheoiioo os “anos de chumbo”. Durante
esse governo, a luta armada se intensificou e raplés de tortura do Destacamento de
Operacdes e Informacdes e do Centro de Operagddsefdsa Interna (DOI-Codi) se
espalharam pelo Brasil. Entretanto, o endureciméatgoverno foi mascarado pela censura e
pelo chamado milagre brasileiro — o Produto Intdnato (PIB) cresceu, a inflagéo baixou, e

0 governo atraiu investimentos estrangeiros:

As esquerdas enganaram-se, ao supor que o golpearigpa estagnacéo
econdmica. Ao contrario, representando as clasz®indntes e setores das
classes médias, os governos civil-militares promawea modernizacédo
conservadorada sociedade brasileira, o desenvolvimento ecarigial e
combinadg compondo indissoluvelmente aspectos modernoscaicas.
Houve crescimento rapido das forcas produtivas, hamado milagre
brasileiro, acompanhado da concentracdo de riquezas, do surdas
distancias entre os mais ricos e 0s mais pobres,coeno politica com base
nos éxitos econdmicos, sustentados por macicoséstirpos internacionais,
gue colocariam nos ombros das geracgdes postedgreso de imensa divida
externa (RIDENTI, 2000, p. 42, grifos do autor).
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Médici, em 26 de janeiro de 1970, p6s as clarasrsuwa. O decreto-lei
1.077 ressaltou o papel da Policia Federal patardoido o que fosse contrario “a moral e

aos bons costumes”:

Art. 1° Néo serdo toleradas as publicacdes e extzgbes contrarias a
moral e aos bons costumes quaisquer que sejamios deecomunicacao.

Art. 2° Cabera ao Ministério da Justica, atravé®dpartamento de Policia
Federal verificar, quando julgar necessario, adgeslivulgacdo de livros e
periddicos, a existéncia de matéria infringentepdaibicdo enunciada no
artigo anterior.

[..]

Art. 3° Verificada a existéncia de matéria ofensivanoral e aos bons
costumes, o Ministro da Justica proibira a divudgagla publicacdo e
determinard a busca e apreenséo de todos os sguplares.

Sob a regéncia do Al-5 e da Lei de Seguranca Nakio&o era necessario
criar novas regras que limitassem ainda mais asfestacdes artisticas. Os anos 1970, no
Brasil, foram marcados pela resisténcia, pela dbayrpela forte censura aos meios de
comunicacao e aos artistas; a0 mesmo tempo, orgpuesscarava a repressao sob o disfarce
de um pais forte em diversos aspectos — seja mpustes, na politica ou na economia. No
mundo, a década também foi conturbada com gued#saduras espalhadas por todo o globo.

Assim, em linhas gerais, em 1970, o Brasil venc&opa do Mundo, no
México, marcando o predominio do pais nos espoBEss.1971, a constru¢cdo da rodovia
TransamazoOnica se iniciou e morreu o capitdo Cdrhlrmarca — exibindo o progresso
brasileiro e a forca do Estado em reprimir seusbatentes. Em 1972, enquanto a Arena
elegia 80% dos prefeitos e era inaugurada a TV @esmo Brasil, Caetano e Gil voltavam
do exilio londrino, o Teatro de Arena encenava 8itima peca Poce América, Latino
América de Antdnio Pedro) e comecava a guerrilha no AaeglEm 1973 — ano em que a
pecaCalabar, texto de Chico Buarque e Ruy Guerra e direcad-@l®ando Peixoto, foi
proibida de ser encenada as vésperas de sua esti@residente socialista do Chile,
Salvador Allende, foi deposto (e morto) por golpktan.

Em 1974, Médici cedeu a presidéncia ao general sEsn&eisel, que
governou sob a promessa de distensdo. Nesse amute@a a Revolugcdo dos Cravos,
movimento que derrubaria a ditadura militar poreggu No ano seguinte, o jornalista
WiIadimir Herzog foi morto na prisdo e a guerra detha chegou ao fim. 1976 foi marcado
pela morte de dois ex-presidentes brasileiros:elinscKubitschek, em acidente de carro, e

Jodo Goulart, exilado na Argentina. Em 1977, fabepda a Lei do Divércio. Somente em
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1978, revogou-se o Al-5 e se regulamentou a Léirdatia. 1979: foi o inicio do governo do
general Jodo Batista Figueiredo e o fim do biparisino.

Por meio do decreto 83.973, de 13 de setembro @8, I&ssinado por
Figueiredo, o governo regulamentou o Conselho $upde Censura, criado quase onze anos
antes. A diferenca do novo decreto para a lei @ewr estava na indicagéo dos membros, que
seria feita pelos orgéos e designada pelo Mind&rdustica. O CSC passava a atuar como
orgao de recursos para artistas censurados eeggaesentantes, tendo a fungdo de amenizar a
brutalidades dos departamentos censores. Gracastalelecimento do Conselho, a peca
Calabarfoi finalmente liberada para encenacéo em 24 msade 1980.

Cabe, ainda, destacar que a censura estatal nib Bk&sseu fim somente
com a Constituicdo hoje vigente, promulgada no5die outubro de 1988. Em seu quinto

artigo, a carta enumera os “direitos e devereihgiis e coletivos”, entre esse, estao:

Art. 5° Todos sdo iguais perante a lei, sem digtrde qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangesa@®erges no Pais a
inviolabilidade do direito & vida, a liberdadegaaldade, a seguranca e a
propriedade, nos termos seguintes:

[...]

Il — ninguém sera submetido a tortura nem a tratantssiomano ou
degradante;

IV — é livre a manifestacdo do pensamento, sendo gemladonimato;

[.]
IX —é livre a expresséao da atividade intelectual, adfica, cientifica e de
comunicacgdo, independentemente de censura ou licanfgrifos nossos]

A lista desses direitos e deveres é extensa, mEs rONO iNCisO que se
estabelece o fim da censura estatal.

Como buscamos mostrar nesse capitulo, a censaréeds a comunicagao,
no Brasil, se fez presente desde que o pais fainizasldo. Nas primeiras normas, esse
controle era tarefa da policia, que avaliaria @gm@mas teatrais e 0s ensaios das pecas. Em
1897, por exemplo, a autoridade policial tinha dgyade baixar as cortinas do teatro, durante
uma apresentacdo, se julgasse o conteudo da e#éoerwdensivo. Ndo havia uma
sistematizag¢édo da censura, e o poder era, portdistoicionario.

A medida que o teatro brasileiro se aprimora ourgpes midias surgiriam,

a censura se profissionaliza. Criaram-se setondasfds e servidores publicos especializados
na andlise dos conteldos artisticos e nos conet&nto, quase sempre, o poder de policia
estava um patamar acima na hierarquia estatabes 88 decisfes dos profissionais do veto,
prevaleciam a dos policiais. Foi somente com and@édo CSC que as proibi¢des do diretor-
geral do DPF puderam ser derrubadas.
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Por fim, cabe destacar que cercear as artes e diasmao foi agéo
exclusiva dos periodos autoritarios. Durante a deatia, a tesoura governamental também
limitou a produc¢édo cultural. Para o estudioso murés Luiz Francisco Rebello (2008, p. 50),
todo governo faz uso dos mecanismos da censuraspasgsegurar no poder e impedir a
subversdo. Mas existem outros setores da sociegiaglese utilizam dessa ferramenta: a
religido, para impor suas crencas e ndo se extinguwapital, para continuar sua expansao e

impedir a destruicdo da “ordem em que assenta:

Ora, acontece que a censura € um dos meios, e aimaie eficazes, de que
a sociedade dispde para assegurar e preservar @maugencdo e a sua
estabilidade. E evidente que uma sociedade deatifmxratico e repressivo,
uma ditadura, por exemplo, ndo terd pejo em utikzsse meio com muito
mais freqiiéncia, com muito mais violéncia, do quesociedade de tipo
democratico e permissivo. Naquelas, a censuraetad@ brutal; nestas, é
subliminar e insidiosa. Mas existe sempre, comgtiexisempre — por
periodos mais breves ou mais longos, mais brandaais rigorosa, mais
assumida ou mais disfarcada. (REBELLO, 2008, p. 46)

Mas esse assunto é outra histéria. Seguiremos ¢ostdaia deCalabarnos

bastidores da censura militar.



2 PROIBIDO DIZER “CALABAR”

2.1 Os bastidores da censura

O processo da pegzalabar: o elogio da traicd@sta concentrado na pasta
316 do Arquivo Nacional. Por essa documentacdoposta por 115 documentos — entre 0s
quais script com marcagdes de cortes, requerimepdosceres, recortes de jornais, além de
copias de diferentes edi¢des da peca publicadave, é possivel compreender o caminho
percorrido pelo texto teatral na censura militar.

As folhas estdo ordenadas de acordo com as dataetdhto, por varias
vezes essa sequéncia escapa a ordem cronolégiqgampés. Para o estudo, com intuito de
facilitar a leitura, optamos por reordenar a seq@aénendo por base o registro das datas. Os
documentos vao de abril de 1973 a dezembro de E&§ringimos, porém, o estudo até o
dia 8 de fevereiro de 1980, dia em que oficio dsiplente do Conselho Superior de Censura
(CSC), Octaciano Nogueira, destinado a direcaoidsd® de Censura de Diversdes Publicas
do Departamento de Policia Federal (DCDP-DPF)rinéoa publicagdo em Diéario Oficial da
liberacdo do texto teatral para maiores de 14 anos.

A documentagdo sobre as cangfes da peca tambémedailenada
cronologicamente. Essa, por sua vez, estd no argelativo as composi¢cdes musicais, na
caixa 644, que concentra musicas de diferentesemtoomo Baden Powell, Geraldo Vandré
e Rita Lee. As letras d€alabar, juntamente com os pareceres dos censocmapdem o
processo 522, formado por 19 documentos. Opostiu@@corre com 0 processo referente ao
texto teatral, o estudo isolado desse materiatpdrear inconcluso. Entretanto, ao confrontar
esses papéis com a documentagdo da pasta 316,paceos8o acerca da censura sobre as
cangOes ganha nova luz.

O que pretendemos é tracar a historiaCddabar a partir da leitura da
documentacdo que envolve texto teatral e cangbesngadas nos arquivos da censura.
Assim, essa historia comeca no dia 4 de abril d&,16om o requerimento assinado por
Chico Buarque para que o texto e as musicas da escatos em parceria com Ruy Guerra,
passassem pelos censores e tivessem o certifidlaei@toério. Nesse documento, Chico
informa a pretensao de estreia para a primeirarsem@ maio daquele ano. Embora submeta

tanto texto teatral quanto musical & censura, elEgta na pasta referente a peca:
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PRANCISCO BUARQUE DE HO
‘do Rio de Janeiro, Estado d:
"eis) exemplares da pega "CAL
B DE HOLLANDA E RUY GUERRA

A estreis deverd

Teatro Casa Grand

'E

Nolals
~

Figura 1 — ARQUIVO NACIONAL (04/04/1973 — pasta 316edido de censura de
Calabar

2.2 O script

O documento seguinte, encontrado na pasta, é upia do script teatral
com algumas marcacgdes feitas & caneta e o registrcarimbo com a palavra “cortes”,
indicando termos e frases proibidas pela censisa$irechos e termos vetados no texto:

Pagina 16: a palavra “caga”, referente a uma agadalandés, ou seja, ndo
faz parte da fala da personagem, é cortada:

L (pasta 316): trecho pagina 16 do script

Pagina 17: a expresséo “filho da puta”, dita petdaHdés para Mathias, é
proibida pela censura:



indicacao
Mathias:

de corte:

40

MATHIAS (levantando-se, indignado) - Dom Sebastifio, o Desejado?
Figura 3 — ARQUIVO NACIONAL (pasta 316): trecha gagina 17 do script

Pagina 19: ha marcacdo em “que merda”, dita pelandés, mas ndo ha

de corte. Nessa pagina, a censura mandar @ expressdo “cagar’, fala de

MATHIAS (resmungando) - A mercé d'El Rey ... A mercé d'El Rey «..

Sabe que isso pode oriar um impasse nas nossas negoclagdes?

HOLANDES - N8o volto atras. ﬂ‘ﬁ
MATHIAS - Preciso ... (comega a se contorcer de colicas) ..W
Figura 4 — ARQUIVO NACIONAL (pasta 316): trecha gagina 19 do script

Pagina 25: também dita por Mathias, “a merda” écada com o0 carimbo

FRel - Por trés horas. Com muitas ligrimas e T
¥o meu entender, mm».nmmmm““
sagunde oquoojui»mmum )

MATEIAS - Wmuwum
ou nomes. CORTES | e

Figura 5 — ARQUIVO NACIONAL (pasta 316) trecha pagma 25 do scrlpt

Pagina 47: “porque ainda que eu ande a comer menihdrase atribuida

ao Frei é proibida:

FREL - Convém que eu viva fora do sua cass, snde todos noten seu
Bodo 26

Pagina 55: foi cortada a fala do Holandés — “como aonchavo com a

Grande Meretriz da Babilonia™:



41

com o Papado jc

FREI - Senhor! i |
Figura 7 — ARQUIVO NACIONAL (pasta 316): pagina 8o script

Pagina 59: ficou proibida a frase “mas na horactésas s6 querem saber é

do seu rabo... E toca a te virar. (pausa) Neg&eioodnem é homem mesmo”, dita por Anna:

]

Pégina 73: ha dois cortes, ambos na fala de Arnpeida” e “ja gozou”:

ANNA - Compensa. B claro que o8 homens da terra sao fogosos, sabe? '

N"o pod.em ver mulber, sa.he? ﬂml

G ﬂﬂ'ﬂ"’i 7

Figura 8 — ARQUIVO NACIONAL (pasta 316): trecha gagina 59 do script

AXNA - B, mulher nso tem nada & ver com homem. O homem & antes

de tudo um forte. Vood sabe como é. Passa duas semanas na guerra, -\
chege em casa, puxa uma espada deste tamanho, af vocé diz, bom, 1
chegou & minha ves, me estocs, e &le sé dando tiro pro ar ... :

paf vood tiras e roupa e 8le fica todo excitado, mas n3o & por-

que vocé estad mus, & porque &le acertou um fndio e vai por ai, e
te confunde com o indio e te dé uma porrada e te confunde com o r': £
asco e te pede pra bater néle até cansar e doTme e ronum 1

vood cotuca 8le (cotuca Souto) ... e 8le nada,

sdzinho. Vamos, homem, acorda ... (cotuoa Souto) ... Dé~lhe,

macho, cadé tua espada?
Figura 9 — ARQUIVO NACIONAL (pasta 316): trecha gagina 73 do scrlpt

A sequéncia da documentag¢do mostra que, em 16 ide tnés técnicos do
Servigo de Censura (denominados TCs, em muitosnaienios) assinam diferentes pareceres
acerca da pecga e chegam a conclusfes semelhagagrpibida a menores de 18 anos, com
cortes e, ainda, com a liberacdo do texto conditlanao que fosse apresentado no ensaio
geral. A primeira a opinar é a técnica em censuagidvlLuiza Barroso Cavalcante: em seu

parecer numero 3096/73, considera que, no scrpihénsagens negativas, “mas também
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com aspectos positivos, visto trazer luz nova tosespectos de nossa histéria”. A TC indica
0s ja mencionados cortes as paginas 17, 19, 25947 ,73.

O TC Gilberto Pereira Campos € o0 responsavel palecer 3097/73.
Campos, por sua vez, considera que a peca tem gesmsamprecisa” e afirma ser
“polémica” a natureza do texto de Chico Buarqueug Buerra. Mesmo assim, posiciona-se
pela liberacdo. Além das proibicdes sugeridas pavaftante, Campos indica o corte
assinalado na pagina 55.

O parecer seguinte, de numero 3098/73, de aut@iZueika Santos,
recomenda apenas trés vetos: os assinalados naaad, 47 e 59. Por outro lado, a técnica
“alerta” aos censores que acompanhariam o0 ensai para a cena em que Mathias e o
Holandés conversam enquanto defecam. No campmaesta concluséo, a TC afirma que “o
autor enfoca um tema que pode acirrar polémicagasm, justificar a classificacdo etaria para
somente maiores de 18 anos, a censora diz havex $ane de situacdes inadequadas a boa
formacao do espectador adolescente”.

De tramite interno, o proximo documento indica entdno percorrido, até
entdo, pelo script da pega nos departamentos deregrapresentando despachos dados pelas
diferentes chefias:

YLD?U_aﬂ?S' Egrey © o=
) mogmawgle donls (rmaimats,
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Figura 10 — ARQUIVO NACIONAL (09/04/1973 — pasta631SCTC/interno
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No primeiro campo, estdo os dados de arquivo, gumeedéncias e data de
entrada (09/04/1973). O segundo, intitulado “progredo”, lista os trés técnicos de censura
responsaveis pelos pareceres ja apresentadoscérdecampo, destinado ao “S.C.TG.”
traz indicagdo para a leitura do despacho, esznitdo, de F. V. de Azevedo Netto, chefe do
SCTC-SC/DCDP, no verso do documento. Em 18 de d&it073, Azevedo Netto determina
a emisséo de certificado “com impropriedade paraares de DEZOITO (18) anos, com
cortes as pags 16, 17, 19, 25, 47, 55, 59 e 73sdopt” e submete sua decisdo a
consideragédo do Chefe do Servigo de Censura. Qogoampo do documento destina-se ao
“chefe S.C.” (Servico de Censura) e tem a assiaatarDeusdeth Burlamaqui, em 21 de maio
de 1973. Esse, por sua vez, escreve ao “Sr. Diréfiace aos pareceres 3096, 3097 e
3098/73, sugiro liberacdo para maiores de dezaig,acom os cortes indicados”.

No quinto campo, destinado as anota¢cfes do “didetdd.C.D.P” (Divisdo
de Censura e Diversdes Publicas), escritos a mégnideam a liberacdo da peca, mas
proibem a gravacdo comercial da letra “Anna de Amdsim” que “devido ao tema, ndo
podera ser gravada e a sua apresentacdo s6 smitideeem local frequentado por adultos”.
Esse texto manuscrito data do dia 21 de maio 19@8.ha carimbos ou nome, mas a rubrica

confirma ser Rogério Nunes, diretor da DCDP, qusanese o papel.

® Nao encontramos um significado seguro para a SiglaT.C., acreditamos, no entanto, que signifigiséema
de Controle de Técnicos em Censura.
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k A
Figura 11 — ARQUIVO NACIONAL (pasta 316): detaltie documento do SCTC:
Libere-se para maiores de 18 (dezoito) anos, desoiFazer conter ou
constar (?) do certificado que a letra musicaljdteao tema, ndo podera ser

gravada e sua apresentacdo sé serd permitida eh ftequentado por
adultos. 21/05/73 (a letra é “Ana de Amsterdam”)

Rogério Nunes, no mesmo dia 21 de maio de 1978aadscumento que
tem como destinatario o Superintendente RegiondDelgartamento de Policia Federal na
Guanabara. Nunes manda proceder ao ensaio genalodtgem, solicita a remessa dos
relatérios dos técnicos designados a assistir @naigéo e explica estar “a validade do
certificado sujeita ao resultado desse ensaio”:
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Senhor Superintendente:

Apraz-me remeter & essa repartigéo, com
este, os "Seripte" do espetdculo acima referencisdo, de autoria de
Chico Buarque de Holenda e My Tuerra.

2. Pego mandar proceder ao smnsalo geral e
providenciar a remessa doe relatdrios dos técnicos deeignados para
assisti{-lo, por estar a validade do certificado sujeita ac resulta-
do desse ensaio, devendo ficar ciente o interessado, através do Sg
tor de Censura desse brgdc do que preceitua o Art. 11 e seu pardgra
f£o dnico da Lei 505”’ de 21-11-1968.
3. Solicito recomendar aos téenicos méxima
atengdo, no encaio, para o transcorrer das cenas constantes das -
pags. 61, 68 e TO. respectivamente.
4. Outrossim, solicito, ainda chamar & aten
 gio ds fiscalizagio para o desenrolar do ecpetémlo, com o fim de
dar a osta DXP meios de impor, 86 s & medida preconizada
,ln o8 cacos de violagdo do indi dispositivo legal.
Ao

Figura 12 — ARQUIVO NACIONAL (21/05/1973 — pa&a6): documento 307/73 —
SCTC/SC/DCDP

A cena mencionada na pagina 61 corresponde a umarsa entre Barbara
e Anna. A primeira fala a segunda sobre a posg#tulé de um pais independente, em seguida,
canta “Cobra de Vidro™:

ANWA - Vocs estd linda ... Louca e linda. Eu te amo, Birbara (g\:&\
m-u-mmcp&masmuum- Doe holande-

ses, 408 espanhdis, portugueses ... Um dia todos os paises pode-

r3o ser independentes, seja 1d do que fOr. Mas isso requer muito |
traidor. Muito Calabar. E nio basta enforcar, retalhar, picar ...
calabar ndo morTe, Anna. Calabar & cobra de vidro. E o povo jura
que o cobrs de vidro é uma espécie de lagarto que gquando se corta
em dois, trés mil pedagos, facilmente se refasz.

PARBARA AVANGA UM PASSO E COMEGA A CANTAR O "COBRA DE VIDRO"

Figura 13 — ARQUIVO NACIONAL (pasta 316): pagiéa do script
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Na péagina 68, Barbara e Frei falam sobre a traiigfi€alabar e o papel,
defendido pelo clérigo, atribuido ao Estado de rgara propria seguranca e de seu “poder

para calar”, como exposto no trecho:

BARBARA - E Calabar?

FREI ~ Calabar é um assunto encerrado. Apenas um nome. Um verbete.
E quem disser o contririo atenta contra a seguranga do Estado e
contra as suas razoes, e por isso o Estado deve usar do seu poder
para o calar. Porque o que importa, nio & a verdade intrinseca
das coisas, mas a maneira como elas vac ser contadas ao povo.

FREI - Se vocé quizer confessar, eu a espero amanhi ...

BARBARA - Néo, Padre, nao querc me confessar ... Quero beber mais.

Figura 14 — ARQUIVO NACIONAL (pasta 316): pagié@ do script

Barbara e Souto falam sobre traicdo na pagina 70:

SOUTO — Bu também sou traidor, Barbara. Desde pequenino, sabe?

BEu jé acordo traindo, sonho em trair maie ... Gosto de atirar

pelas costas ... gosto de fazer intriga. Gosto muito de embog-
cadas. Gosto de jurar, s 0 para guebrar a Jura. Traio por trinta
dinheiros. Traio por convigac. Traio pra todos os lados.

Traio por trair. Sou traidor de nascimento. Nasei na Baia da
traigdo, Paraiba.

BARBARA - Pobre Sebastifio, vocé nao sabe o que é trair. Vocé nio
passa de um delator. Um alcaguete. Sebastido, tira as botas. Foe

o pé no chio. Agora a mao. Lambe a terra. O que é que vocé sente?
0 estrume dos reis e s6. Calabar sabia o gbsto da terra, e a terra
de Calsbar vai ter sempre o mesmo goesto. B vocé esta engolindo o
estrume do rei de passagem. Vooé ti de plant@o. A tua barrigs estd
empanzinada dos orimes dos Borgias. Calabar vomitou o que lhe en-
fiaram pela goela. Essa foi a sua traigac. A terra em vez do rei.

A terra e nao a coroa. A terra e nao a bandeira. A terra, antes,

sempre e depois.

Figura 15 — ARQUIVO NACIONAL (pasta 316): pagin@ do script
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No dia seguinte, € emitido o certificado liberat6B079/73, para a peca
Calabar, com cortes as paginas anteriormente mencionadasndicionado ao exame do
ensaio geral”. O documento teria validade até 22nd#o de 1978 e € assinado por

Burlamaqui e por Rogério Nunes (o ultimo assinaIsa).

Figura 16 — ARQUIVO NACIONAL (22/05/1973 — pag46): certificado liberatério da
pecaCalabar

Apos a emissao do certificado e a espera da apagd&endo ensaio geral, o
tramite da peca teatral mantém-se estagnado nestade@ntos de censura por quatro meses.

Entretanto, no processo 522 — aquele destinadargges — a historia dealabar continua.

2.3 As cangdes

Em 29 de agosto de 1973, a Companhia BrasileirRisisos Phonogram,
em requerimento assinado por J. C. Muller Chawdgita a liberacdo das can¢des da peca
para gravacgdo, excetuando a cancao “Anna de Anastérénteriormente proibida durante a
censura ao texto teatral, como destacado no teldocumento: “com uma restrigcéo relativa
a musica ‘ANA DE AMSTERDAN’, da qual se infere gas demais foram liberadas,

inclusive, para gravagdo”. Apesar de “inferir’ qae demais can¢fBes foram “liberadas,
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inclusive, para gravagao”, a gravadora pede que lemsacao seja dada “no proprio texto de
cada canc¢do, em separado”.

O documento se refere as cangbes “Tatuagem”, “Hadpical”, “Cala a
boca Barbara”, “Nao existe pecado ao sul do Equatieortaleza”, “Cobra de Vidro”, “Tira

as maos de mim”. No papel, Muller acrescenta:

"BOI VOADOR NKO PODE" e “BARBARA™ deixam de ser apre-
sentadas por ja haverem sido liberadss para gravagio, Quando & m

}M% a mesma j& fol tambem libersds para gravagdo, estando, po =
Mo .
Figura 17 — ARQUIVO NACIONAL (29/08/73 — caixa44/522): pedido de censura

parém, ciente a Suplicante da proibigdo de se divulgar a referids mpusice.

Solicits, pois, a requerente, se aponham nos textos ors
juntcs as competentes liberagdes, e confiante no deferimento do pleitesdo
aproveita o ensejo para renovar seus protestos de alte aprego e considerg
’.QD

Atenciosamente,

Figura 18 — ARQUIVO NACIONAL (29/08/7?; — caixad4/522): ver’so do pedﬁio de
censura

Embora Muller afirme que as can¢des “Boi voador péde” e “Barbara”
tenham sido anteriormente liberadas, ndo ha na pagiel que comprove essa permissao. No
anverso desse papel, em manuscrito datado em &§odéo de 1973, F. V. de Azevedo Netto
encaminha o requerimento — “para exame e pareceér'técnica em censura Maria Luiza
Barroso Cavalcante (que emitira, no dia 16 de rdaid 973, um parecer pela liberagédo do
script da peca). No verso — com a mesma data enf@asado no parecer 7057/73 da TC
Cavalcante —, Azevedo Netto orienta o Chefe de @ansara que “seja comunicado a parte
interessada a manutencao da liberagdo das letrsisaisuconstantes da peca ‘Calabar’, mas
tdo-somente no contexto da mesma; ficando vedat#aet@ualquer difuséo fora da obra em
gue estdo inseridas”.
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Assim, o parecer 7057/73, da TC Maria Luiza BartGagalcante, nesse 29
de agosto de 1973, sugere que as canc¢des ndo amjavadas para gravacao irrestrita, mas

exclusiva para ambiente fechado com acesso aacpubkior de 18 anos. A censora justifica

sua decisao:

Isso porque, todas elas sBo capazes de confundir um
pUblico imaturo, eom mendagens é@ que a malicia sexual se in -
corpora a um significadd politico ou a imagens representativas

do pais, através de ume linguanem simbolica muite peculiar ao

autor dos versos.

BRASILIA, 29 de agosto de 1973

mm I:‘lﬂ—*lztnﬁ'BARRDSD CAVALCANTE
Figura 19 — ARQUIVO NACIONAL (29/08/1973 — caixad4/522): parecer 7057/73

Nesse documento, em texto escrito a mao, RogériveduDiretor da
DCDP, em 20 de setembro de 1973, ndo adere acepat@décnica. Nunes determina: (1) a
liberacdo das cangdes “Tatuagem”, “Tira as maoside®’, “Fortaleza” e “Cobra de Vidro”;
(2) a devolucéo “para modificacdo” das letras dedt-Tropical” e de “N&o existe pecado”;
(3) o reexame de “Cala a boca, Béarbara”, (4) a rtemgdo da proibicdo da gravagéo

comercial de “Anna de Amsterdam”:
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Figura 21 — ARQUIVO NACIONAL (29/08/1973 — caixad4/522): parecer 7057/7:
Liberem-se as letras intituladas “Tatuagem”, “Tiaa m&os de mim”,
“Fortaleza” e “Cobra de Vidro”. Devolver as denoadas “Fado Tropical” e
“Né&o Existe Pecado”, para modificacdo de trechasrimenientes. //A letra
“Ana de Amsterdam”, conforme o despacho no processpeca, ndo pode
ser gravada comercialmente. Quanto a “Cala-BocabaBd@’, deve ser
reexaminada.
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Ainda em 20 de setembro de 1973, os papéis cormstas Idas cancdes
“Tatuagem”, “Cala a boca, Barbara”, “Fortaleza”,ot€a de Vidro” recebem o carimbo de
“aprovo” da Divisdo de Censura de Diversdes Publicam a rubrica de Burlamaqui.
Entretanto, em “Tira as maos de mim”, mesmo terido 8berada, ndo ha carimbo de
aprovacao. Ja em “Fado Tropical” e “Nao existe geca@o sul do Equador”, ndo sé falta o
carimbo liberatorio, como também ha indicacbesattes, feitas em caneta vermelha:

Em “Fado Tropical”, o censor (ndo identificado) oeara palavra “sifilis” e

determina: “cortar a expressao”:

OH, MUSA DO MEU PADO
0H, MINHA MXE GENTIL : ?,}J/
PE DEIXO, consrmmo) 0l

N¥O PRIMEIRO DE ABRIL

MAS NX0 SE TZO INGRATA .

NEZOE® ESQUECE QUEM TE AMOU cr L
E EM TUA DENSA MATA U g
SE PERDEU E SE ENCONTROU

AI, ESTA TERRA AINDA VAI CUMFRIR SEU IDEAL -
AINDA VAI TORNAR-SE UM IMENSO PORTUGAL

MESMO QUANDO AS MINHAS MXOS ESTAO OCUPADAS EM TORTURAR, ESGANAR,
TRUCIDAR, MEU CORACKO FECHA OS OLHOS E SINCERAMENTE, CHORA
i tRARe =

Figura 21 — ARQUIVO NACIONAL (caixa: 644/522)ettho da letra “Fado Tropical”

Em “Né&o existe pecado ao sul do Equador”, ficoulpdo o trecho “safado,

debaixo do meu cobertor”:

Gray: Chico Buarque
§%0 EXISTE PECADO DO LADO DB ;aér_t,@_fmmgam___% o
VAMOS FAZER UM PECADO,[ SAFADO] DEBAIXO DO MEU COBERTOR./

ME DEEXA SER TER ESCRACHO, CAPACHO, TEU CACHO
Figura 22 — ARQUIVO NACIONAL (caixa: 644/522)etho da letra “N&o existe pecado
ao sul do Equador”

Pouco depois, no dia 26 de setembro de 1973, aadpev Phonogram
apresentou para novo exame as versoes alteradaarig@izes “Fado Tropical” e “N&o existe
pecado ao sul do Equador”, em documento assinada @ Muller Chaves. Além do pedido
de revisdo, Chaves solicita autorizacdo para graemsdo instrumental de “Anna de
Amsterdam” e “Vence na vida quem diz sim”, o reprgante da gravadora esclarece que “na
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segunda apenas um coro repete o titulo da obraysesnada, o que modifica inteiramente o
contexto”. E, por fim, solicita a liberacdo de “€al boca, Barbara”.

Nesse papel, o texto manuscrito, com rubrica gparemtemente, € a de
Rogeério Nunes (diretor da DCDP), determina a lip@oade “Fado Tropical’, “Nao existe
pecado ao sul do Equador” e “Cala a boca, Barbanaiantém os vetos as letras “Anna de
Amsterdam” e “Vence na vida quem diz sim”. No vemsscritos de F. V. de Azevedo Netto
confirmam a aprovacgdo de “Cala a boca, Barbaratt temprimento a liberagdo da mesma
pelo Sr. Diretor DCDP” (0 que confirma que os desrno anverso sdo de Rogério Nunes).
Entretanto, a dificil leitura das grafias ndo peéemdentificacdo das datas em que foram
rubricados esses escritos.

No dia 3 de outubro 1973, a TC Maria Luiza Barr@avalcante elabora
novo parecer as cancgdes “Fado Tropical” e “Naoteyecado ao sul do Equador”, apos as

modificacdes impostas as letras. Em relagédo a parnancao, Barroso afirma:

PARELCER £%631/73

Tendo sido suprimida uma alusBo desrespeitosa 2 raca
portuguesa e, conaequ-ntementa, 2 bragileira, gque ss consti
tuia pr;nclpal impedimento a liberagao dessa letra musical,
creip gue a masma pode ser libierada sem restr;qoas, conside
rando também 2 profundidade do tema e sutileza do sxgnlfxcg !
do, gue de gualguer modo s6 sera entendido per pﬁblico ama=

durecida.

Figura 23 — ARQUIVO NACIONAL (03/10/1973 — caiS@44/522): parecer 8631/73,
TC Maria Luiza Barroso Cavalante

Em relagdo a composicdo “N&o existe pecado aocsHlgdador”, a técnica
a libera apos substituicdo do trecho original “Vanfi@zer um pecado, safado, debaixo do
meu cobertor” que, segundo ela, “comunicava aamgstda musica um significado obsceno”.
A versdo modificada e aprovada trouxe o verso: “®&rfazer um pecado, suado a todo
vapor” (sic). Por sua vez, as cang¢fes “Vence na gicem diz sim”, “Boi voador ndo pode” e
“Anna de Amsterdam” ndo receberam pareceres dEDrEs]

Na copia da letra “Vence na vida quem diz sim”, skénente a palavra
“VETADA", escrita a caneta vermelha e acompanhadacdrimbo e rubrica de Rogério
Nunes:
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PENCE NA VIDA QUEMR DIZ SIM

De,: Francisco Buarque de Hollanda- Ruy Guerra
Grave: Chico Buargue

VENCE NA VIDA QUEM DIZ SIM
VENCE NA VIDA QUEM DIZ SIM
SE TE DOI O CORPO
DIZ QUE SIM
TORCEM MAIS UM POUCO
DIZ QUE SIM
SE TE DEO UM SOCO
DIZ QUE SIM
SE TE DEIXAM LOUCO
DIZ QUE SIM
SE TE BABAM NO CANGOTE
MORDEM O DECOILE ;
SE TE ALISAM COM O CHICOTE /
OLHA BEM PRA MIM
Figura 24 — ARQUIVO NACIONAL (caixa: 644/522)etho da cancdo “Vence na vida
guem diz sim”

Em “Boi voador ndo pode”, sem assinatura ou rubges#a escrito no pé da
pagina: “PROIBIDA DIVULGACAO EM RADIOS, TV, SHOWS BUALQUER OUTRO
ESPETACULO PUBLICO (RD 130/DCI):

PBS
?ﬂ"ﬂ/'@-r'é# 2 v wo’f'n’: E f?d;»‘.-’ 7¢ Sovws &
GHe QuEr ©UTRo ESPETHIVCy, PuBircs @ rdors<de)

Figura 25 — ARQUIVO NACIONAL (caixa: 644/522): p@ pagina com a canc¢ao “Boi
voador ndo pode”

Em “Anna de Amsterdam’ também sem assinatura ou rubrica, o censor
escreve apenas: “PROIBIDA A GRAVAC;AO COMERCIAL DATRA™:

® RD 130/DCDP refere-se ao radiograma emitido emi214973. Esse documento sera abordado pelo presente

trabalho.
" Na pasta, a letra esta denominada apenas coma®&né uma reproducéo da pagina 24 do script da. pe¢
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ANNA (cantando)
Sou Anna do digue e das docas

Da compra, da venda, das trooas, das pernas

Dos bragos, das bdcas, do lixo, dos bichos, das fichas

Sou Anna daes loucas
Até amanha
Sou Anna

Da cama, da cana, fulana, sacana

Sou Anna de Amsterdam

BEu cruzei um oceano

Na assnavansao Aa ~Aooan

Figura 26 — ARQUIVO NACIONAL (caixa: 644/522): gé& da pagina 24 do script

Encerra-se o processo @alabarna documentacgéo destinada ao exame das
cangles. A censura liberou “Tatuagem”, “Tira as snde mim”, “Fortaleza”, “Cobra de
Vidro”, “Cala a boca, Barbara” e, apos as modiftes; abordadas, “Fado Tropical” e “N&o
existe pecado ao sul do Equador”. Entretanto, ésési@ria volta a ser contada pelos

documentos do arquivo referente a peca teatral.

2.4 O desfecho

Regressamos a 26 de setembro 1973, dia em quevadgra Phonogram
reapresenta a censura as letras “Fado TropicaR&o “existe pecado ao sul do Equador”
modificadas. Nessa data, a técnica em censura Maida Barroso Cavalcante — que analisou
as letras musicais e, antes disso, emitiu parearer @ texto teatral — avalia novo sctipt
peca teatral. E, pelo parecer de numero 8607/78lCGmte afirma que o texto € similar ao
analisado e liberado anteriormente e, por issalfama dessas modificagdes, portanto, altera
o tema ou o significado do contetdo geral da peéa, justificando, assim, nova analise
censoéria da mesma’. Em outro parecer (8606/73) dsma data, o TC Gilberto Pereira
Campos também avalia esse novo script, mantencerasendacdes de cortes (adaptados as

mudancas de paginas desse novo texto) e de resttigda.

8 Esse segundo texto analisado pela TC nao foi érmcimna pasta, como também nao foi encontradalidlpe
da chefia para essa andlise.
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Entretanto, poucos dias depois, em 4 de outub®@8, a portaria n° 641,
assinada pelo general Anténio Bandeira, diretoslgdo Departamento de Policia Federal
(DPF) e publicada no Diario Oficial, no dia oitoga@te, paralisa o transito dealabar.

Nesse documento, o general determina:

RE30LY3Z

I - ivoosr, para roszame o deelsde, &  peca
toatral "CALABAR", umummnm
Ruy Guezra.

n-um:-omumm
liveratério n® 2079/73, wmmmmn m

m. ¥ %
rvx’; AL/ - ; ki
/t?}.’w : ﬁ{ /g {;QA%CQQ"‘ At

Figura 27 — ARQUIVO NACIONAL (04/10/1973 — pasth6): portaria 641/DPF:
| — Avocar, para reexame e decisdo, a peca te@rdlABAR”, de autoria
de Francisco Buarque de Holanda e Ruy Guerra.
Il — Determinar o recolhimento do certificado liggrio n® 2079/73,
expedido pela DCDP/DPF para a indicada peca.

No dia 30 daquele més, Fernando Monteiro Torrespresario teatral
responsavel pela montagem, por meio de novo regasto, solicita informacdes sobre o
andamento do processo liberatorio da peca e, exmésgrito a médo nesse documento, pede a
marcacao de data para o ensaio geral. Outro matous@m a rubrica do diretor da DCDP,
Rogério Nunes, determina: “informar que a pecaafmcada pela Direcdo Geral do DPF e
gue o ensaio geral esta na dependéncia de decisfidatidade superior que vai reexaminar o
texto”.

Nessa data, o diretor da DCDP assina documentoprpsta as referidas

informacgdes ao produtor, citando o nUmero da partaas datas de sua redagao e publicagéo,
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sendo que ha erro na primeira data: “através dafom® 641, de 24 do més em cdrso
publicada no Boletim de Servico no dia 08 seguiaigcou para reexame a peca teatral
“CALABAR” [...]".

No dia 20 de novembro de 1973, Helio Romao Damasmurglo, chefe do
Setor de Imprensa do Gabinete do DPF (SIGAB), eaviaCDP coépia de matéria a ser

publicada na revistdejano dia seguinte.

G

o : MINISTERIO DA JUSTICA Q
b DEPARTAMENTO DE POLICIA FEDERAL

0 2531/73-SIGAB/DG Em 20.11,1973

: C\ Memorando n®
(\? Do crefe do Setor de Imprensa do Gabinete
) Ao Sephor Diretor da Divisfio de Censura e Diversoés Pfiblicas

Assunto: '-_-‘.ncra::;inhamentc ( FAZ )

Ly @ pirciié¥e

G QLQ %Q/ oy pecy “Cafadu”
. 7 93
Senhor Diretor: /
' : Por determinagfio superio tamgs encaminhan

Vosse Senhoria, para conhecimento e regidfro ddese érgho, eb

rox de matéria publiceda na revista VEJA 21 de novembro '

Bel. HELIO ROMEO MASO SEGUNDO
Chefe doAWIGAB/DG.

Figura 28 — ARQUIVO NACIONAL (20/11/1973 — paga6): memorando 253/73 —
SIGAB/DG. Texto manuscrito: “Junte-se ao procesaopdca “Calabar”//
21/11/73" (a rubrica indica ser de Rogério Nun@gtdr DCDP)

A matéria, intituladaCangdes da Colbnia assinada pelo jornalista Geraldo
Mayrink, aborda o langamento da peca teatral emndty de livro. A baixa qualidade da
fotocopia presente na pasta dificulta a leituraddoumento e a reproducdo nesse trabalho.
Mesmo assim, é possivel transcrever alguns trechas se apresentam sublinhados,

provavelmente, por algum censor.

° A data da portaria 641 é 4 de outubro de 1973.
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No segundo paragrafo, ao analisar o contetdo dat,sarrepérter imagina
os resultados da vitéria holandesa sobre Portagagépisédio histérico da chamada invasao
batava no Nordeste brasileiro. Mayrink, entdo, tioea: “se o resultado da guerra tivesse
sido outro, um Brasil holandés nado teria sido preé¢ a colonizacdo brutal dos
portugueses?”. Adiante, no mesmo paragrafo, ap@seamar os personagens da peca, outro
trecho sublinhado: “envolvendo a eles e as cangescantam, uma obsesséo Unica — a da
traicdo — da ao texto uma acentuacdo irdnica e quapiestranha como os caminhos que
levam ao palco essa gente de dois mundos difefentes

Ha, ainda, o destaque da transcricdo de uma fdldadeicio de Nassau: “e
agora constato que tudo, mesmo aquilo de que aredargulho, pode ser classificado de
traicdo”. Algumas linhas depois, mais um trechondaéria foi sublinhado:

Hé uma dignidade patética tanto nas ra-
z0es do principe Nassau guanlo nas do
iraidor Souto, que entregou Calabar aos

-

portugneses PATE. QUE. ele fOsse “aortod

de_morte_natural para_sempre na forca,

¢ <eu corpo_esquartejado, selgado ¢ jo:

cado aos quatro_cantos”. Peuco mais de

“Um século depois, na distante Vila Rica,.

¢m Minas, um outro traidor era conde-

nado a um destino semelhante, e com @s

mesmas palavras de ordem. Chamava se

Tiradentes e, ao contrario do infeliz Ca-

labar, passoy_a bistoria como herol.

Figura 29 — ARQUIVO NACIONAL (21/11/1973 — pasta63drevistaVeja, titulo:
Canc0les da colonigp. 119): H4 uma dignidade patética tanto naseszd
principe Nassau quanto nas do traidor Souto, qu@eegeu Calabar aos
portugueses para que ele fosse “morto de morteahgtara sempre na forca,
€ seu corpo esquartejado, salgado e jogado aa® gqaatos”. Pouco mais de
um século depois, na distante Vila Rica, em Minas, outro traidor era
condenado a um destino semelhante, e com as mestaasas de ordem,
Chamava-se Tiradentes e, ao contrario do infelialiaa, passou a historia
como heroi.

Outras duas reproducdes de publicacbes se fazesanpee na pasta 316,
mas nao ha encaminhamentos do setor de imprens® aocitada anteriormente. Essas
copias tém qualidade melhor que a anterior. A gram@atéria a ser publicada é do jorAal
Tribung do Espirito Santodata de 18 de novembro de 1973 e traz Chico Buarque
tema, sob o titul&€hico: a consciénciaO texto, que nado tem indicacdo de autoria, abarda
mudanca no estilo das composi¢fes e nas aclestisia:afdo timido menino dos olhos
verdes, autor de ‘A Banda’, que a maquina transbormo idolo de milhdes de meninas
sonhadoras do Brasil inteiro, ele agora € mdusicasadente de seu papel, agente

transformador do mundo que o rodeia”. A matériausagpm 0s recentes trabalhos de Chico,
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como o LP “Construcdo” que “ficou semanas no laidp parada” e foi substituido pelo LP
“Caetano e Chico Juntos e ao Vivo”. Aqui, ha tamlzdguns sublinhados feitos a méo, como
os titulos das cancdes citadas na matéria: “Calit@acada”’, “Mambembe”, “Barbara”,

“Anna de Amsterdam” e “Tatuagem”; ou, ainda, ensdmragrafos no meio do texto:

A partir do Lp "Construgdo”, com as
musicas ““Cotidiano”, "Corddo”, Chico
surpreendia o publico, ampliando entre-
tanto sua faixa de atuacdo. Ele mereceu
uma reclassificacdo, passou a ser o artista
contestador, que ndo se dobra, que en-
frenta as situagdes, que defende o seu tra-
balho.

Sobretudo, ele é um idolo, conquistan-
do novas fatias de pGblico, abrindo novos
horizontes para a criagio musical. Os
aplausos sempre acompanharam sua car-
reira, em qualquer fase. Ele nio decepcio-
‘na_nem mesmo 0s que O reprimem por
algum excesso, pois sabem que isto & fru-
to da experiéncia acumulada, muitos anos
em contato direto com o piblico. Chico
reflete o cotidiano, os problemas comuns,
O cansago de quem precisa continuar lu-
tando para solbreviver.

Figura 30 — ARQUIVO NACIONAL (18/11/1973 — pasta63ititulo: Chico: a
consciéncia- jornalTribuna do Espirito Santo

Por fim, no dltimo paragrafo, o nome do empreséeoChico, Roberto
Colossi, é sublinhado e, embora ndo tenha recedsde destaque, a frase a ele atribuida

merece ser transcrita: “Chico ‘é o produto artéstitais facil de vender no Brasil, mesmo em

sua nova fase™.
A terceira fotocépia de texto jornalistico, pubtieaem 25 de novembro de

1973, pelo jornaDiario de Brasilig anuncia para o dia 27 seguinte o lancamento maloite
quatro discos importantes. Com o tit@ensacional lancamentmefere-se aos LP&alabar,
de Chico Buarqud;uz da Noite de Maria BethaniaRéu Confessale Tim Maia; eGeraldo
Vandré O desenho, a méo, de setas destaca os discokiad®e éCde Vandré, esse ultimo,

recém-chegado do exilio:
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asﬂm:fwmmm marcado para o dfa 7 o_!bnpamamo 1ac)
musica brasileira, fechado com “chave de
todas as lojas especializadss da cidade osLPs
~»"CALABAR — Chico Buerque {
LUZ DA NOITE — Maria Bethssia-
: REU CONFESSO - Tim Maia
bGERﬁLDO ;MNDHE {!Mdzto}

Figura 31 — ARQUIVO NACIONAL (25/11/1973 — pastag}icopia de publicaco
Diario de Brasilia
Trés dias depois da matéria do jornal brasiliemseadiograma 477 da
DCDP, de 28 de novembro de 1973, informa que a dapdisco intitulada “Calabar” esta
vetada:
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DEPARTAMENTD DE POLICIA FEDERAL
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| HR " OFR:

ne 477/DCDP - 28 11 T3 —— @APA DISCO CHICO BUARQUE INTITULADA
wGALABAR® ESTAH VERADA VIRTUDE PROIBIGRO PEGA MESHO NOME "
M%0 PERMITIR VENDA REFERIDA EMBALAGEM PP Dir DODR

RADIOGRAMA

Nome e cargodo expedidor fechando o texto. Essweni - separando as linhas com 2 espagos

TEXTO A TRANSMITIR

Assinatura ou rubrica do expedidofl e« sc-cesrarracansromasaansrnnaasTaratt

: £ kel
Figura 32 — ARQUIVO NACIONAL (28/11/1973 — pasta631RD 477/DCDP

No documento, o veto a palavra “Calabar” é justifizc pela proibicao da
peca. Outro radiograma, RD 126/DCf)Pde 3 de dezembro de 1973, tenta desfazer uma
possivel confusdo acerca da proibicdo do LP grapaddChico: “INFO DISCO PHILIPPS
NR 6349-093 GRAVADO — CHICO BUARQUE NAO ESTAH PRAIBA DIVULGACAO
VG APENAS CAPA CONSTANDO TiTULO ‘CALABAR’ FOI VETAM PT DIR DCDP”.

No dia seguinte, a diretoria da DCDP emite um tesagadiograma, nimero
RD 130/DCDP, com novos esclarecimentos sobre onhigueestéo:

SOMENTE LETRAS MUSICAIS INTITULADAS “FADO TROPICAL”
ET “BOl VOADOR” CONSTAM DISCO PHILIPPS NR 6349093 G/
GRAVADO CHICO BUARQUE VG PROIBIDA DVULGACAO
ATRAVES RADIO VG TV SHOW OUTRO QUALQUER ESPETACULO
PUBLICO VG INCLUSIVE ALTO FALANTES CASAS VENDA DIS©
PT DIR DCDP

O radiograma 130 informa que ndo apenas “Boi voador pode” estava
proibida de tocar nas radios, televisdo, shows engsmo em auto-falantes, como também a
cancdo “Fado Tropical”, que, como vimos, fora doterente liberada ap0s alteracdo da letra.
Com mais essa proibigédo, no fim do ano de 197&m@ma nao era animador para Chico

Buarque e Ruy Guerra: a pega fora avocada parameexo DPF; a capa do LP de Chico

9 Os radiogramas sdo impressos em papel fino, paiopapel de seda. Nesse radiograma, RD 126aadtn
impresséo esté enfraquecida, o que dificulta arkeito documento.
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com a palavra “Calabar” era vetada; e as cancboesdAde Amsterdam”, “Vence na vida
guem diz sim”, “Boi voador ndo pode” estavam pradés.

A virada de ano ndo mudou esse cenario e trouxasontas noticias para 0s
artistas. Em 15 de janeiro de 1974, pela port&idln o general Anténio Bandeira, diretor-
geral do DPF, resolve “proibir a apresentacéo, @io territdrio nacional” da ped¢aalabar.

A decisao foi publicada no Diario Oficial da Unido dia 22 do mesmo més.

BESQLYIE

_ Proibir & spresentecdo,em todo o territfrio macig
nal, de scorde oon o disposto mo artizo 41 - alfnea "g" do deczeto ut
20,483, ds 2 do janeiro de 1945, da poga teatral "CATABAR, O EIOGIO,
Di THAIGEO", de autoria de Frencisco Buarque de Holanda g Ruy Cusrwa.

; Gen. mxo
/‘-’ Diratur-@wul do DEP
/

|

Figura 33 — ARQUIVO NACIONAL (15/01/1974 — pasta631portaria 21/DPF

Cabe observar que o referido decreto 20.493, dde2faneiro de 1946,
apresentado no primeiro capitulo, aprova o regutémndo Servigco de Censura e Diversdes
Publicas do Departamento Federal de SegurancacRulilis artigos 40 a 68 abordam a
censura relativa ao teatro; o artigo 41, destagadio general, lista os motivos por que uma

peca teatral deveria ser proibida:

Art. 41. Sera negada a autorizacdo sempre queresegpiacao, exibicdo ou
transmisséao radiotelefénica:

a). contiver qualquer ofensa ao decéro publico;

b). contiver cenas de ferocidade ou fér capaz dergua pratica de crimes;
¢). divulgar ou induzir aos maus costumes;

d). for capaz de provocar incitamento contra omegvigente, a ordem
publica, as autoridades constituidas e sues agentes

e). Puder prejudicar a cordialidade das rela¢gGesariros povos;

f). for ofensivo as coletividades ou as religides;

). ferir, por qualquer forma, a dignidade ou @iétse nacionais;

h). induzir ao desprestigio das for¢as armadas.
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Assim, a razdo dada para o veto se concentra emomio abrangente e
pouco explicado: “ferir, por qualquer forma, a difde ou o interésse nacionais”.

Como tentativa de reverter essa decisdo, ChicogBeae o0 advogado José
de Aguiar Dias, em 4 de marco de 1974, ingressam @m mandado de seguranga no
Tribunal Federal de Recursos contra a decisdo derge O documento é composto por nove
paginas. Por meio de transcricdo da interpretaghaliférentes juristas acerca da lei, o
impetrante argumenta que ndo caberia ao genemgaewato de liberacdo a peca, proferido
pela DCDP; e, pelos escritos de diferentes histores, que a pec¢a nao fere a dignidade ou o
interesse nacionais. Mas, antes, narra o processertura e liberagdo do texto por meio de
transcricbes de documentos. O primeiro a ser cifaid® autorizacdo concedida pela censura

para a realizacdo da montagém

1. O Impetrante, de parceria com o teatrologo e cineasta
Ruy Guerra, escraveu a pega teatral "Calabar, o Elogzic da Trai gao", pa
ra ser encenada em um dos teatros da ¢idade do Rio de Janeiro, depois
de submeté-la ao Servigo de Censura de Diversdes Pliblicas do Departa-
mento de Policia Federal que, em 25 de julho de 1973, expediu a empre-
saria a autorizagao abaixo fielmente transcrita (documento junto):

"Atendendo a sua solicitagio constante do
e€xpediente protocolirado neste SCDP, sob o nt
1%4.918/73, comunico a V. Sa. que a pega teajral
"Calahar" fol censurada pelo DCDP, em Brasil.ia,
com a classiflcagao de IMPROPRIA E__L_ MENORES
DE 18 ANOS; conforme certificado n? 2079/73, va
Iido ate lé?B, estando a referida pec¢a dependan
do de ensaio geral",

Atenciosamente
(a) Oresto Mannarino
Chefe do SCDP/SR/GB

Figura 34 — ARQUIVO NACIONAL (04/03/1974 — pasta631MS 74.626/DF/ p. 1

Em seguida, o impetrante narra a descoberta de cpegipt fora avocado
para reexame, que se deu no momento em que o prdaisicava a censura para agendar data
para o ensaio geral. Pela publicacdo da Portaril nfo Diario Oficial da Unido de 22 de
janeiro de 1974, o artista soube do veto a pecaemdaira pagina, quinto ponto, o0 documento

esclarece os objetivos desse instrumento constitati

1 N&o ha cépia desse documento no processo 316ciivarNacional.
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5. Lste pedifo QE mandado de seguranga impoe a obrigagic de
demonstrar que a pro.ibiqao de representar a pega "Calabar" importa de
um lado, a prétics de abuso ou desvio de poder e, de outro, a les&'; por
meic dele, de um direito certo e incontestavel do Impetrante. ’

Fique claro, para evitar tanto a exploragio malévola co-
mo para cortar recurso a acusagoes politicas, em que é facil colocar
etiquetas comprometedoras e impossivel y Por falta de forum adequado
uma defesa plena, no sentido legal, fique claro que este ;ndado nio v;
sa sendo a defesa de um direito, dentro da ordem vigente e nos es:r;so;
limites que ela assegura a pleiteagdo judicial.

Figura 35 — ARQUIVO NACIONAL (04/03/1974 — pasta631MS 74.626/DF/ p. 3

Por meio do documento, o artista classifica comou$a ou desvio de
poder” o veto do general a peca e alega que essabativo lesou “um direito certo e
incontestavel do impetrante”. A argumentacao segue a defesa de que o script “néo fere a

dignidade nacional” (p. 3), pois quando ocorrepig@lio narrado no texto teatral

0 Brasil, a esse tempo, ndo existia como nacaavademporariamente
submetido a Espanha [...] insofismavelmente sesténgia independente e,
portanto, sem ostentar o titulo de nacdo, a queegmonde o adjetivo
nacional. A peca nao fere, de modo algum, inséitwibrasileira, costume
brasileiro, sentimento brasileiro, entendidos cdais 0s que pertencem ao

nativo e ndo os que o traziam sob o jugo explorgu®).

O texto sustenta que o Brasil descrito @alabarainda néo era uma nagéo
“mas um simples nome geogréfico”. Pouco antes, eanm pégina, o argumento é a
liberdade dada ao artista para fantasiar:
Uma peca, em que ha, alids, muito da fantasia fidemhos artistas, até
porque €, quase sempre, a marca do talento, nd@ qedder a dignidade

brasileira, dramatizando o conflito entre aquelefpcias, em que o povo
brasileiro ndo chegava sequer a ser um peédo daejoggue se empenhavam

(p- 3)
No oitavo ponto do mandado de seguranga, o imgdetteanscreve trechos
de textos de juristas, sociélogos e historiadoaga ponsolidar o argumento de que “interesse
nacional ndo pode ser encontrado no episédio es@ddo encontrado, ndo pode ser ferido”.

Como exemplo, alguns trechos da pagina 6 do dodmmen
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3 \
"... o espirito da dominagdo portu

ue
que renunciou a trarer normas imperativa§ gs: ?
solutas, que cedeu todas as veres em que as

conveniencias imediatas aconselharam a cede
qQue cuidou menos em construir plane jar ou o
plantar,alicerces, do que em feitorizar uma ri

qugza facil e quase ao alcance da mao".
(Sergio Buarque de Holanda)

. "Faltaram candidatos a donatarios,e nin-
guem se apresentou entre as pessoas de mor qua
lidade, nem um homem de grande fortuna". o

"Dos dore donatérios, seis deles nunca
vieram ao Brasil". (Capistrano de Abreu)

Figura 36 — ARQUIVO NACIONAL (04/03/1974 — pasta631MS 74.626/DF/ p. 6

O documento seleciona trechos de estudiosos —edelets, o pai de Chico,
Sérgio Buarque de Hollanda — para demarcar o @eesde portugués pelo Brasil e a falta de
identificacdo do colonizador com a colonia. No ngrumto, afirma n&do haver ofensa no
aposto ao tituloCalabar: o elogio da traicao“Elogio, no caso, ndo foi usado no sentido de
apologia e nada autoriza a pensa-lo” (p. 6, grif@dtor), mas sim no sentido de “satira”. Em

seguida, aborda a natureza do ato administratipogmado, ou seja, o veto a peca dado pelo

z

general. Segundo o impetrante, o ato € vinculadm discricionario: “alids, o que €
discricionario € o poder de censurar e ndo o gto7). O mandado questiona, ainda, como
uma peca de teatro que narra um episodio histtgimogue 0s brios e 0s interesses em causa

sao alheios ao Brasil e aos brasileiros” (p.7) gedea dignidade e o interesse nacionais:

Segundo o ato impugnado,a pega "Calabar" fere (sic.) =2
diguidade e o interesse nacional. Ferir, no despacho do Exmo. Sr. Gene
ral Diretor Geral do Departamento de Policia Federal guer direr oflenw
der, injurisr. Ora, que ofensa ou injiria aos bries ou interes§es na-
cionais. se pode captar em uma pega alusiva a um episodio historico en
gue os brios e interesses em causa s30 alheios ao Brasil e aos brasi-
leiros, aquele um simples nome geografico e ndo uma nagdo, estes os na
tivos de uma terra disputada por poténcias estrangeiras, duas expulsas
em breve tempo e outra despojada do seu dominic pelo proclamagdo da Iz
dependencia, precedida de movimentos que 1danti£i?am a oposicao de in-
teresses, tao reconhecida, a justo titulo, pela Patria brasileira gque
comemora com amogao sempre renovada o martirie de Tiradentes, precur=-
sor do rempimento do juge portugues?

Figura 37 — ARQUIVO NACIONAL (04/03/1974 — pastab31MS 74.626/DF/ p. 7

A esse argumento, acrescenta, na oitava pagind,oguenceito de ofensa

ou injaria é conceito juridico e, portanto, nao@asdr aplicado a um pronunciamento ou a um
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trabalho literario”. Para valorar a defesa, o doento cita 0 “mestre penalista” Vincenzo
Manrini que “exclui a difamacao e a injuria dagicais histéricas”, pois, segundo o jurista, o
relato histérico é indispensavel para “fixacdo dedade”. Assim, a conclusdo € simples: ndo
h& leséo ao interesse nacional e, por isso, nfgstificativa para interdigao.

Na ultima parte do documento, o impetrante expijope ndo pretende o
“exame do mérito”, mas “a apreciagdo do ato emrooid com a definicdo legal do motivo

por ele invocado” e conclui:

15 Demonstrado que se trata de ato vinculado, 3o mesmo tem-
po gue evidenciada a inexistencia da motivagio, em face da definigdo ju
r{dica, que prima sobre o ju{zo de valor da autoridade; que o exame ju
dicial s6 se detem diante da manifastagio que envolva julgamento de con
veniéncia e ndo daquela gque desborda desse limite para criar conceito
ndo conformade ac enguadramento legal, impde-se a concessio do presente
mandado de seguranga, a fim de gpe a pega "Calabar" seja liberada para
representagao pﬁblica, prevalecendo o ato anterior da censura nesse sen
tido. Pede que se oficie a digna autoridade coatora, para as informa-
g8es de lei, a manifestagdo da Sub-Procuradoria da Republica e o proces
samento do writ, para o seu deferimento, em imposigdo de

JUSTICA

Rio ge Janeiro,
J'ﬁ

A n s e | Il

g A ¢ Ty N .
L \L o B ,l-{»k- C({.}“Q_:___(
Figura 38 — ARQUIVO NACIONAL (04/03/1974 — pasta631MS 74.626/DF/ p. 9

Conforme consta no arquivo, no dia 5 de margo d&,18 jornalO Globo
publica a nota sobre o pedido de mandado de segufaito por Chico Buarque com o titulo

Pedida seguranca para peca



Pedldu

g
para pegu

BRASILIA 0 GLOBO! — ©
compaositor Chico Buargue de
Holanda formalizou ontem, m;
Tribunal Federal de Recurml
pedido de mandado de segu-1
ranca conira: gte do General |
Antonio Bandeira, Diretor doﬁ
Depariamento de Policia Fede- |
ral, proibindo & apresentacao
da psca Calabar, elogic da

traicao, escrita  de parceria
com Roy Guerra,

Na oeticdo, assinada pela
agvoZado -’Oﬁé d{‘ :\.guia!' Dhs,
Chice Buarque diz que a peca
toru  znteriormente | liberada

pele Chefe do Servico de Cen-
sura e [Diversoes Pablicas. mas
que foi enterditada sete meses
depois — em janeiro passado

- quundo estava pronta para

Motivo !

A proibicio do General Aa-
tonio Bandeira baseou-se em

artigzo do decreto de censura,!
de 1964, que nega autorizacdo

a exthicdo que “fira, por gual-
quer forma. a dignidade ou o
imteresse nacionais”.

O mandado do advogado de
' Chico Buarque contestz a proi- |

bicas, wlegando que nenhum

interesse nacional pode sér en-

w itrado no_episédio historico
explorado
450, que nenhuma ofensa exis- |
te 4 dignigade brasileira,

A epoca em que se passa
A peci, sequer existiamos
ComMo nacao - esta escrilo na
peticdo 40 TFR.

pela  peca, e, por‘a

|
&
i
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ser encenada.

Figura 39 — ARQUIVO NACIONAL (05/03/1974 — pasta631inota do jornaD Globo

Nove dias mais tarde, em 14 de margo de 1974 (aqui,no documento: o
ano registrado é 1973), o Ministro do Tribunal Fatlde Recursos José Néri da Silveira, pelo
oficio n® 515, destinado ao diretor-geral do DRHicga “as necessarias informacfes” para
julgar o mandado de seguranga impetrado por Chico.

O coronel Israel Coppio Filho, em 18 de marco dé4l3esponde pela
Direcédo-Geral do DPF ao ministro. O documento de péginas traz as justificativas para o
veto com a mesma estrutura usada pelo impetranteandado de seguranca: alterna opinides
de juristas e historiadores. Coppio Filho iniciargumento com a afirmacdo de que a peca,
além de distorcer fatos historicos e de mancharatiges tradicionais da nacionalidade, faz
apologia a traicao.

Na segunda pagina, Coppio Filho contesta a afirmalgique a palavra
“elogio” fora usada no sentido de satira, comawdin o0 impetrante. O documento prossegue
citando estudiosos — dentre eles, o historiadoc®kkgo Sérgio Buarque de Hollanda, pai do
compositor, também mencionado no mandado — parstraonum discurso histérico que,
primeiramente, classifica a figura de Calabar comador e, em seguida, defende a

colonizagdo portuguesa em detrimento da holandesgue essa ultima, ao contrario da
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lusitana, se opunha a mistura de racas. Ainda exdba®s livros de histéria, Coppio rebate a
afirmativa de que, a época de Calabar, ndo exsstdimento de nacdo para o brasileiro.
Segundo citacdo de Julierme de Abreu e Castro fei@a coronel, o inicio do “sentimento
nativista” se da com a Guerra do Agucar, em meddaseculo XVIl, o periodo abordado na
peca.

Em seguida, o documento defende a legalidade ddeafaroibicdo tendo
por base, primeiramente, o fato de que o ato libemaainda era incompleto, pois estava
condicionado ao ensaio geral: “como se pode varific ensaio geral ndo fora realizado, nao
tendo ‘ipso facto’, se completado o ato liberatbf 6). E reforca o argumento citando o
artigo 54 do decreto 20.493 de 1946:

Art. 54. A autorizagdo concedida prevalecerd emraremdefinidamente
assegurando ao empreséario o direito de incluir ga pem programas
podendo, entretanto, o chefe do SCDP cassar oringista autorizagao
guando sobrevenham motivos imprevistos e justiisapelo interesse da
dignidade nacional, da ordem, da moralidade oualagdes internacionais.

O coronel evoca, ainda, o Art. 60, inciso XXIII, Bartaria 04/B-MJ, de 10
de janeiro de 1973, segundo o qual a dire¢céo do jiele, a qualquer momento, avocar “a
decisdo de assunto de qualquer natureza policialadministrativa”. Ao finalizar a
argumentacao, o coronel, nas paginas 6 e 7, oderiator:

Em face do exposto, provado haver esta Diregiio-
~Geral, agido no dmbito da sua competéncia, respeitandc e em respei

Figura 40 — ARQUIVO NACIONAL (18/03/1974 — pasta310F 264/74 DCDP/ p.6

to acs preceitos legais, bem como pelag razdes apresentadas, Bxcelen
tissimo Senhor Ministro Relator, espera-se seja julgada improcedente
a medida ora impetrada, julgado o impetranta carecedor de agio, vis
to nido haver side violado qualquer direito meu.

Valho-me desta oportunidade para apresentar a
Vossa Exceléncia protestos de elevada estima e distinta consideragio

A o N “‘-""\.”),n':l.»q_\‘, € ‘Z.'/ :

‘Cel. ISRAEL COPPIO PILNO .
Pespondendo pela Direcao-Geral do DPF

Figura 41 — ARQUIVO NACIONAL (18/03/1974 — pasta6310F 264/74 DCDP/ p.7
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O tribunal, entdo, adere ao pedido da Policia B&d€ documento de
dezesseis paginas, assinado por Henrique Fonsedaadg, 4° subprocurador geral da
republica, em 19 de abril de 1974, e tendo comataelo Ministro José Néri da Silveira,
denega o pedido do mandado de seguranca, visgidter'comprovada a legalidade do ato
impugnatério e demonstrada, a toda evidéncia, xistéacia de abuso de poder” (p. 16). A
argumentacédo da resposta segue a linha dos do@srarieriores, ou seja, mescla conceitos
juridicos e citacdes de estudiosos.

Primeiramente, € narrado o processo de liberag@opesterior proibicdo da
peca, reproduzindo trechos dos documentos. Apsesentacao dos fatos, o relator refuta,
ponto-a-ponto, os argumentos do impetrante. O [mandeles consiste na interpretacdo de
que o ato do censor que vealabarndo é discricionario, mas vinculado, pois a autgdn
para a encenagéo fora, antes, emitida com o cadii 2079/73. Assim, seria licito ao poder
judiciario examinar o ato proibitivo emitido peloPB. J4 na quarta pagina apresenta,

antecipadamente, o veredicto:

O EXAME DO MERITO

il. Data venia, totalmente improcegdente se apre
senta © pedido.

1z. ' Sem a menor diavida, o ato administrativo que,
&pos a censura, considera liberada uma pega teatral para a=- -
Presentzcio piblica, consiste e configura uma AUTORIZACKO.

Figura 42 — ARQUIVO NACIONAL (19/04/1974 — pasta63116.702-FA/ p.4

Como exposto, o décimo segundo ponto afirma qieeea;do de uma peca
teatral corresponde ao ato administrativo denonairfadtorizacdo”. Com auxilio de citacdes
de Hely Lopes Meirelles, mostra ser a autorizagéaato discricionario e, por isso, “admite
revogacao e, em consequéncia, serd preciémiapaz de gerar direito subjetivo contra a
Administracdo” (p. 6, grifos do autor). Soma-seaagumento o fato de o ato liberatorio ser
ainda incompleto e imperfeito, pois sua eficaciaes atrelada ao ensaio geral. Entretanto,
destaca: “ainda que completo o ato, poderia segexlo, dada sua natureza precaria” (p. 7).

A revogacgdo, por sua vez, € também tratada comadiatwicionario e,
assim, “exaure-se integralmente no processo admativ® de cada Poder do Estado, visto
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como todos possuem certa Orbita de acdo admimstratedada qualquer contrasteacao
alheia, inclusive por parte do Judiciario” (p. @diante, na décima segunda pagina do
documento, o tribunal afirma ser “indiscutivel angeeténcia do Diretor-Geral do D.P.F. para
a revogacao do ato do chefe da Divisdo de Censubawrsdes Publicas”, pois a revogagéo
ndo compete apenas a quem proferiu 0 ato, comoétani autoridade hierarquicamente
superior.

Na décima terceira pagina, afirma que ndo cabe amado de seguranca

saber se o conteldo Galabarfere, ou ndo, a dignidade e o interesse nacionais:

A INIDONEIDADE DO MANDAMUS

¥

41. " Saber se o tratamento dado pelo Impetrante,
na peca teatral - "CALABAR, O ELOGIO DA TRAICAQ" - ao papel
realmente por este desempenhado na luta pela expulsdo  dos
holandeses, fere a dignidade ou o interesse nacional, é ma~
téria que escapa ao ambito restrito do mandado de seguranca.

Figura 43 — ARQUIVO NACIONAL (19/04/1974 — pasta63116.702-FA/ p.13

O tribunal diz ndo ser possivel avaliar a obrad'sepetrante sequer juntou
um exemplar de seu trabalho, ou transcreveu unhdrda mesma (sic)” (p. 14). Ao fim,
apesar de antes posicionar-se como incapaz de jolgaérito do mandado, o documento
adere ao posicionamento do DPF de afirmar que a@algbar, de fato, denigre a imagem
brasileira:

Ora, a sustentacdo, em peca teatral, e ndo enoems&brico, de versao
diversa do papel de Calabar, importa, em consetuémenosprezar 0s
vultos de Felipe Camaréo e Henrique Dias, apredesteomo exemplos de
heroismo patriético, que aprendemos e ensinamaoadithos a exaltar (p.
16)

Entretanto, no paragrafo seguinte, o documentomenute exime 0s juizes

de emitir julgamento:
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53. Procurando preservar esses valores, mado ha f
como ver ato abusivo da autoridade, ao proibir a apresemta-
'gEo da pega teatral em questao, mesmo porque, exigiria a Im
petracdo que os eminentes juizes, em mandado de seguranga ,
devessem dizer com quem estd a razdo e a verdade histdrica,
ou, de qualquer modo, a prejudicialidade ao interesse macio
nal da vers3o que a obra impugnada pretende sustentar, oque .
no &mbito da seguranga, é totalmente inadmissfvel. i o

Figura 44 — ARQUIVO NACIONAL (19/04/1974 — pasta63116.702-FA/ p.16

Frente ao exposto, a conclusdo nao poderia seaedie “comprovada a
legalidade do ato impugnado e demonstrada, a ted&reia, a inexisténcia de abuso de
poder, impde-se, datenig a denegacao do pedido” (p. 16).

O documento derradeiro é o oficio, emitido no diad& maio de 1974 pelo
4° Subprocurador Geral da Republica, Henrigue Fande Aradjo, ao entdo diretor-geral do
DPF, Coronel Moacyr Coelho. O papel informa a decige denegar o pedido de mandado de
seguranca proposto por Chico Buarque. Acabam-ge i€sD, 0S recursos possiveis, e a peca

Calabaresta vetada.

2.5 A volta deCalabar

Mais de cinco anos se passam do indeferimento daolad® de seguranga, e
os documentos referentesCalabar: o elogio da traicAwoltam a contar a historia da peca.
No dia 10 de dezembro de 1979, a empresa Othoro8&bducbes Artisticas solicita a
revisdo da decisdo que proibiu a encenacao. O ggocencaminhado ao Conselho Superior
de Censura pelo coronel Moacyr Coelho, ainda diggoal do DPF. Conforme mostra o

documento assinado no dia 14 de dezembro de 19vditar “ratifica o veto anterior”:
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Em aten¢do aos termos do requerimento

firmado por Oﬁhan Bastos Produgles Artisticas, empresa inte-

ressada na mantggem da referida obra, e considerando gque es—

ta Direcgn—éergl ratifica o veto anterior, encaminho o pre-

sente processo ac Conselho Superior de Censura para as pro-

vidéneias previstas no artigo 59, I, do Decreto n®  §3.973,
de 13.09.79.

Em 14.12.79.

MOACYR ;-, JEAE LHO

Diretor-Geral do DPF
Figura 45 — ARQUIVO NACIONAL (14/12/1979 — pastag3ldocumento do DPF

Uma nota redigida a mao no documento, datada de ti@zembro de 1979,
e com assinatura do presidente do CSC, Octaciagadi@, encaminha o processo ao relator
Daniel da Silva Rocha. No dia 24 de janeiro de 188&ha apresenta o relatorio. E, em uma
espécie de epigrafe do documento, assinala: “conagdo do Conselho Superior de Censura
e sua posterior regulamentagédo, o0 ato censorioppde mais ser encarado como um ato
administrativo discricionario”. O documento de guoapaginas narra 0 percurso por que
passouCalabar nos departamentos de censura. Ao longo do textelator constata que o
veto dado pelo diretor-geral do DPF ndo tomou pselos pareceres dos técnicos em censura

gue avaliaram a obra ainda em 1973. E conclui:

CONCLUSZXO

A proivigdo da pega "CALABAR" n3o resultou do cumpritento do ri-
to normal a que estd submetido o ato censSrio de pecas de teatro.

N2o houve voz discordante entre os Técnicos do Servigo de Cen-
sura, logrando cinco pareceres favordveis 3 sua liberagdo pars maiores de
18 anos, com alguns cértes.

A prabigZo foi ato alheio @ esse rito, gue nem mesmo se justifi-

3 no pressuposto de gue CALARIR & um trzider e fica proidbido zfirser o
ontrdrics O julgamento da Histdria nio & inapeldvel nem irrecorrivel.

Nem sequer se fez realizar ensaio geral que estava iniludivel-
pente 1igado o atestado libveratério.

Quanto aos cértes, que datem de um exame feito hd sete anos
atrés, n30 encontram hoje mais justificativa.

Figura 46 — ARQUIVO NACIONAL (24/01/1980 — pasta63lparecer CSC/p/. 3

Assim, o relator opina pela liberacdo da peca, sertes, para maiores de
14 anos. Cabe destacar que o texto datilografadoava para os maiores de 18 anos, mas a

informacdo foi corrigida a mao e essa correcadéraela pela assinatura de Rocha.
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\/
: ox |
A - Por tudo que acima sd@ disse, opino pel- liberagdo da pega \j\
CALABARM para maiores de lﬁ anos e sem cértes, :

Salvo melhor jufzo dos ilustres colegas deste Conselho, & {

© meu parecer.

DANIEL DA SILVA ROCHA
/\MZ X \fc&,z. e Udrenecos EM VAR

JL‘FMMU \

4

Figura 47 — ARQUIVO NACIONAL (24/01/1980 — pastat3lparecer CSC/p.4

No mesmo 24 de janeiro de 1980, o CSC, pela debia&, assinada pelo
presidente do Conselho, Octaciano Nogueira, resdfpever, por maioria, 0 recurso
voluntario do Senhor diretor-geral do Departamedw® Policia Federal sobre a peca
‘CALABAR’, e autoria de Ruy Guerra e Chico Buargie Holanda, para fim de considera-la
LIBERADA para maiores de 14 anos”.

Conforme documento do Conselho, assinado por ssidente no dia 8 de
fevereiro 1980, destinado a Divisdo de Censuraiderfbes Publicas, a decisao foi publicada
no dia anterior, 7 de fevereiro de 1980, no Di#itial. Portanto, quase sete anos apds o
primeiro requerimento de censura, o texto teaagetaCalabaré liberado.

Apos a liberacdo pelo CSC, a peca continuou aesesucada até o final de
1985. Em cada cidade onde o texto de Chico e Rug s@cenado, os censores locais
analisavam nao apenas o ensaio geral da montagemp também o script liberado
anteriormente. Assim, além dos papéis citados, stap@l6 abriga outros 23 documentos
referentes a essas encenacdes, ocorridas em Sap BRea Horizonte, Porto Alegre, Rio de
Janeiro e Recife. Em 10 de dezembro de 1985, camilise do ensaio-geral da montagem
feita em Pernambuco, termina o process@akabar. Entretanto, restringiremos o trabalho ao
estudo dos documentos que datam até a liberacitiafdo script, desvelando os possiveis

motivos para os cortes e 0s vetos.



3 A BATALHA NO PAPEL

A época em que o regime militar e a censura psbliae as artes e 0s meios
de comunicacdo imperavam no Brasil, era proibidanmar a imagem do governo, fosse
direta ou indiretamente — por meio de metaforaspevacdes e outros subterflgios que os
autores desenvolviam. Os meios de comunicacao ierpedidos de falar a verdade: divulgar
noticias que indicavam inflacdo, problemas econésjizioléncia urbana e qualquer outro
assunto que nao confirmasse a forga forjada pelosrgis em comando.

Até esse ponto, de uma forma ou de outra, essaireeass artistas e a
imprensa pode ser considerada de natureza polititel, tais proibicbes foram tidas por
danosas ao Brasil e a seguranca do pais, segwtdicdivam os militares. Por outro lado, os
cortes mais frequentes que encontramos nos argdeddivisdo de Censura e Diversfes
Publicas (DCDP) deveu-se ao conteudo moral. Quegrdpalavrées, palavras de cunho
sexual e termos escatolégicos ndo eram perdoadascppeeta dos técnicos em censura.
Nesses casos, textos, as musicas e mesmo os éjmeess tinham a divulgacdo autorizada
apos os cortes dos trechos taxados como ofensivasal.

Frente aos cortes, os autores modificavam os tseghtes da gravacao ou
simplesmente escondiam as palavras proibidas dejgogravadas. Como ocorrido com a
cancgdo “Fado Tropical”, presente no CRico Canta cortada a palavra “sifilis”, a gravadora
optou por suprimir a palavra na versao ja capticindo uma falha na faixa. Entretanto, se o
texto fora integralmente vetado, a alternativarecarrer & DCDP, pedindo a revisdo. Outra
solucdo era tentar autorizagdo para gravar tredescancdo, o refrdio ou a versao
instrumental. Mas, quando a esfera administrat@@mesolvia, restava a judicial e apelar aos
remédios constitucionais — como o mandado de segaiienpetrado por Chico Buarque para
derrubar a cassacdo do certificado liberatério dgapCalabar: o elogio da traicao
determinada pelo Departamento de Policia Federal.

No capitulo anterior foram apresentados os docurseméferentes a
montagem, recontando, assim, a histéria da pecaraAgretendemos compreender 0s
motivos para 0s cortes presentes no texto teatehealguns versos, bem como para a
proibicdo integral do script e de algumas can¢Bepartir do que 0 censor registrou — e,
também, por meio do que ficou sem explicacdo dgfiay de repressdo — € possivel
determinar pontos coincidentes para tracar o qde ger considerado censura moral e 0 que

classificamos como censura politica no exemplGalabar.
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3.1 Os pareceres

Assim que a pec&alabar foi submetida a censura pelo co-autor do texto,
Chico Buarque, trés técnicos examinaram o scriggmt&nacdo em Brasilia e emitiram, cada
um, parecer de avaliacdo. Esses documentos seguiaformulario padrao a ser respondido
pelos profissionais do veto. Os primeiros itenenmah-se a dados acerca da peca, como
“titulo” e “classificacdo etaria”, seguidos por i@ps que determinam a existéncia ou a
auséncia de cortes e se 0 censor posiciona-seefar wu ndo a “exploracdo comercial” do
texto em questdo. Uma linha dupla separa essasnafdes de outras que desenvolvem as
opinides do técnico em censura sobre a obra: “tefi@goca”, “género”, “linguagem”,

“tema”, “personagem”, “mensagem”, “enredo”, “coites‘conclusao”.

MINISTERIO DA JUSTICA
DEPARTAMENTO DE POLICIA FEDERAL
DIVISAD DE CENSURA DE DIVERSOES PUBLICAS ‘)_

Pascer N0 3€DF /T T \/@

| =CALABAR" -AUTORES: CHICD nuinuu: DE WOLAMDA E
Titulo: ——— —_— =
RUY GUERRA
Classificssdo Ethrio:_____18(DEZ01TQ *’ﬁ’

i:I N
j Eaploiec PECA TEATRAL & oy m:i%

Boa OQualidode: Livre P/Exportacho: -_,._'
Dublado:i === Legendedo: __ = ~ =
Vedads 8 i ial:__ WO

. A visTA DO ENSA10-GERAL.

Epoce:_SECULD XVII - Ginero: DRAMA-HISTORICO

Linguagem: _ACESSIVEL, prépris para o tema.

sdcio-histérico.

Toma:

- P
Is] d iog,traidoras

istirices. 1o o ciga.

Enredo: _Malgrado a pressiio des circunstincias gue snvolvp

rams a nnu.igan de Porto Calvo,caindo em maos dos holan-

deses, exigiy o governador conguistado da Provincia gue|

fosse entregue como despojo de guarra o meseluce Cala-

ravida

S

(VIDE VERSD)
1 - Cortes: As laudas 17,19,25,47,55,59 & 73.

Figura 48 — ARQUIVO NACIONAL (16/05/1973 — pasta31parecer 3097/73, TC
Gilberto Pereira Campos
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Provavelmente, esse formulario era usado, també@ma @ensurar outras
manifestagbes artisticas, como o cinema, por exempla nele itens que melhor
corresponderiam a analise de obra cinematografipgedoram ignorados pelos censores que
avaliaram a peca: “boa qualidade”, “livre P/ expo#o”, “dublado”, “legendado”. Além
disso, o fato de o avaliador preencher o espacond@ado “espécie” com o género artistico
em questdo confirma essa suspeita.

Maria Luiza Barroso Cavalcante, Gilberto Pereiranas e Zuleika Santos
foram os técnicos que avaliaram e emitiram os proagareceres sobfealabar, em16 de
maio de 197%. Apesar de diferentes interpretacdes em algurisa®ple cada formulario, os
TCs séo unissonos em trés itens:

1. Classificacéo etaria: 18 anos

2. Com cortes: sim

3. Vedada a exploracdo comercial: ndo

Os trés censores concordam, também, em que adcé@meida montagem
teatral deveria ser condicionada ao ensaio gegssistido por censores da Guanabara — e
novos pareceres seriam redigidos. Entretanto, Caved e Santos, no campo dedicado a
analise das cenas, alertam esses TCs cariocas pareg em que 0S personagens Mathias e

Holandés conversam enquanto defecam:

CI - D i - l - . s I E I‘ - b <
| . \ = ~ ] I "t] I.

@ Holandes sentados na latrina®

iFigura 49 — ARQUIVO NACIONAL (16/05/1973 — pastaB3lparecer 3096/73, TC
Maria Luiza B. Cavalcante

Cenas:_Candicionadas ao ensain-naral .Renistrampos aniid
_um/ alerta quando do ensaio para a cena assinaliada a

pagina 15 e 16( Mathias e Holandes na latrina)

Figura 50 — ARQUIVO NACIONAL (16/05/1973 — pastaG3lparecer 3098/73, TC
Zuleika Santos

2.0 parecer nimero 3096/73 é assinado por MariaalBarroso; Gilberto Pereira Campos é o autor deqgear
3097/73; Zuleika Santos foi a responsavel pelo aesuo 3098/73.
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Na cena referida por ambos os pareceres, as pgesmadolandés e
Mathias conversam sobre fezes e doengas relac®nadaaparelho excretor enquanto
defecam na latrina. Portanto, as censoras queasaailio script recomendam aos censores que
assistiiam a peca atengcdo a uma imagem sem céootagjitica, mas capaz de agredir
moralmente ao espectador.

Em relagcdo ao género, as duas censoras classifimarm “drama musical”,
enquanto o TC Gilberto Pereira Campos chama demfaiastérico”. Por outro lado,
enquanto Campos e Santos classificam como “im@eeianensagem da pega, Cavalcante
desenvolve o tépico, afirmando que, apesar de hanesrsagens negativas, o script tem
“também aspectos positivos, visto trazer luz noearéos aspectos da nossa historia”.

Os censores divergem no campo destinado a anaisdinguagem”.
Cavalcante a classifica como “comum; vulgar, irremée, usando palavroes”. Campos diz
apenas ser a linguagem “acessivel, prépria pamEma’t Santos, por sua vez, a chama de
“sutil, intuitiva”.

Em relagdo ao “tema”, os pareceres novamente eferediferentes
denominacgdes. Os técnicos compdem de maneiraqitasstios vocabulos “histérico”,
“politico” e “social’”, formando palavras compostagie mais parecem um jogo de
combinagBes. Cavalcante diz ser o tema: “hist@mdtico”; Campos chama: “soécio-
historico”; e Santos, “politico-social”.

No tépico “personagens”, seguindo a interpretacad® figeram da peca,
cada censor encontra denominagdes diversas. O tipicque se repete nas trés leituras sao
0s personagens classificados como “traidores”. Aldéesses, Cavalcante percebe, em
Calabar, personagens “idealistas”, “herdicos”, “subserigsh e “prostituta”. Na Otica de
Campos, eles sdo: “déspotas, demagogos, merceriéidsres e historicos”. Para Santos, 0s
tipos apresentados na peca séo “historicos, awardsy traidores, gananciosos”.

O quadro abaixo mostra, comparativamente, a maceiraed cada censor

abordou alguns dos itens presentes nos formuldospareceres:
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Tabela 1 — Quadro comparativo entre os parecer€aualcante, Campos e Santos

Maria Luiza B. Gilberto Campos Zuleika Santos
Cavalcante
Género Drama musical Drama-histoérico Drama musica
Linguagem Comum; vulgar, Acessivel, préopria Sutil, intuitiva
irreverente, usandg para o tema.
palavrbes
Hitorico-politico — o
Tema significado politico Sdcio-histérico Politico-social
da traicéo de
Calabar
idealistas, herdicos; Déspotas, Historicos,
Personagem traidores, demagogos, aventureiros,
subservientes mercenarios, traidores,
prostituta. traidores, historicos.  gananciosos.
Algumas negativas
mas também com
Mensagem aspectos positivos Imprecisa Imprecisa
visto trazer luz nova
a certos aspectos da
nossa historia.
Cortes™ Paginas 17, 19, 25| Paginas 17, 19, 25| Paginas 17, 47, 59
47,59, 73. 47, 55, 59, 73.

Zuleika Santos, ao desenvolver o topico destinaderaedo, percebe um
carater ambiguo na adeséo da personagem Calabaeedandeses — para ela, saber se o

mameluco age por ambicdo ou convic¢do € o centpecia

aos holandeses: se por visag histdri '

bicae, |
Figura 51 — ARQUIVO NACIONAL (16/05/1973 — pastabylparecer 3098/73, TC
Zuleika Santos

Na leitura de Maria Luiza Barroso Cavalcante, Calad apresentado na
peca ndo como traidor, mas como “um brasileiro @énge de sua op¢ao por outro estilo de

colonizagdo”, como mostram imagens do anversoso parecer 3096/73:

13 As palavras, as expressées e as frases cortadasad®rdadas ainda nesse capitulo.
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thicds ligados a ocupac3o holandesa no Nordeste brasileis

participacio de Calabar, negando-se que tenhe sido trai+4

I
1 ro: a acao de defesa dos portugueses e brasileiros, a /
i
i
!

b i e (vide Verso)

Figura 52 — ARQUIVO NACIONAL (16/05/1973 pastat31parecer 3096/73, TC
Maria Luiza B. Cavalcante

ENREDD - outro estilo de colonizagao, e a obra de Nassau.
As agues dramatizadas, inclusive com passagens pitores -
cas, sao intercaladas com cangoes alusivas aos temas.

BRASILIA, 16 de maio de 1973

S l“"". 5 T :M Qbﬂ‘g -.\#

M%RIA LUIZA BARROSO CAVBLCANTE

Figura 53 — ARQUIVO NACIONAL (16/05/1973 — pastaG3lverso parecer 3096/73,
TC Maria Luiza B. Cavalcante

A interpretacdo do TC Gilberto Pereira Campos acdecfigura de Calabar
na peca é ainda mais positiva. Para o censor,sammgem € tratada por “idealista”, apesar
de, como diz, ser “taxado pelas autoridades poetsagide traidor”:

Enredo: Malgrado a pressac das circunstancias gque envely,
ram a rendigcao de Porto Calvo,caindo em maos dos holan-

deses, exigiu o governador conguistads da Provincia gque
fosse entregue como despojo de guerra o mameluco Cala-

bar.Este um idealista pela causa da escravid’a’o - dﬂagtd
(VIDE VERSD) . i

Figura 54 — ARQUIVO NACIONAL (16/05/1973 pastaﬁ}lparecer 3097/73 TC
Gilberto Pereira Campos

ENREDO- da culomzagﬁo holandesa ¢ taxado pelas autori-
dades pottuguesas de traidor.Conaequantananta,na calada
da noite,sem a presenga do povo,a enforcado e- eaquarteJ_
do, deuando desconsolata sua amante Bérbara. Nesse inte-
rim, Maur{cio de Nassau e seu sequito ocupa Pernambuco,
instalando com o apoio da Companhia da Indzas Ocidentais

a bandeira holandesa em solo patrio. Apds a tragua assina
da entre ﬂurtugal e Hulanda, Mauricio de Nassau ainda ten=-
ta apoderar-se das provincias de Maranhdo e da Bahia,mas
@ infrutifera. A causa esta perdids.

Figura 55 — ARQUIVO NACIONAL (16/05/1973 — pastab3lverso parecer 3097/73,
TC Gilberto Pereira Campos
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Campos conclui que o texto tem como “natureza’lamiza e que “aborda
com sutileza” esse capitulo histérico pernambuc&@wna-se ao exposto a afirmacdo de
considerar a peca de dificil interpretacdo e, assintlassifica-la como imprépria para
menores:

Figura 56 — ARQUIVO NACIONAL (16/05/1973 — pasta63dparecer 3097/73, TC
Gilberto Pereira Campos

assequram, fundamentalmente, salvo melhor juizo, O seu
destino para_um piblico adulto.Ante o exposto, opino
pela liberagao do egpetdculo,condicionando-se ao en=
saio-geral,para o publico maior de 18(DEZOITOQANOS.

'qgasilizééﬁ de maio de 1973,
S e S @4/4‘

-~
Tl GILBERTQ PEREIRA CAMPOS -
-Tec.Censura=-

Figura 57 — ARQUIVO NACIONAL (16/05/1973 — pasta63lverso pafecer 3097/73,
TC Gilberto Pereira Campos

Zuleika Santos também antevé a polémica da obraneidera que os
autores do texto “optariam de bom grado pela ceémdio holandesa em detrimento dos
portugueses”. Como expresso no parecer, a TC @asglie a peca teatral apresenta “uma
série de situagfes inadequadas a boa formacagedatador adolescente”, justificando, nesse
ponto, a classificacao etaria:
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Figura 58 — ARQUIVO NACIONAL (16/05/1973 — pastab3dparecer 3098/73, TC
Zuleika Santos

Cuntingggig{

os pioneiros efetivos e naturais_ne missao de conquista de nossa
lizacao, Ainda, exploram a traig3o de Calabar, colocando-a ao nfvel T
de debate ao justific ameluco em abandonar seus [
triotas, fundamentando-se,_jnclusive, em au
firmam existi¥ poucas e suspeitas noticias a respeilt . AT o
fiderando uma serie de situagoes inadequadas a bpa formagao do espec-
tador adolescente e o fato de que este nao_esta a altura de compreen-
der o zlcance da mensagem, sugiro a liberagao do espetaculo com o |
tes determinados com proibigao para menores de DEZOITO ANOS,

Brasilia, 16 de maio 63.1973;

~ ZULETKA 5_?,,.?05.-_._ g
e i L e LY : "__ -;I\T_icﬂ%ﬁﬂ'l. de E“sm : : d* |
Figura 59 — ARQUIVO NACIONAL (16/05/1973 — pastac3lverso parecer 3098/73,
TC Zuleika Santos

Na conclusdo, Maria Luiza Barroso Cavalcante chadea “sentido
controverso” o enfoque dado pela peca acerca adddipi histérico narrado. Segundo ela, os
autores, além de imprimirem mérito aos feitos del@a, tentam “desmistificar a heroicidade

de outros participantes da Insurreicdo Pernambiicana

Pega que trgz sen‘;ido controverso a pas-
: _ sagens da histokia patria, com textos em 4
2 = Concliso:3Y® °° generaliza aspectos politicos intrmn

secos, levantando a tese da meritoriedade dos feitos
‘de Calabar e tentando desmistifiear a heroicidade de
gutros participantes da Insurr?igun Pernambucana.

S Com tais caracteristicas, a pega e, Na
minha ﬂpini:u, recomendédvel apenas para maiores de 18
- anos, Chamo atengdo dessa Chefia para temtos assinalg
dos as pags. 61, 68 e 70 para possiveis implicacems
de seu sentido politico ne stualidede. DPF-507

Figura 60 — ARQUIVO NACIONAL (16/05/1973 — pasta631parecer 3096/73, TC
Maria Luiza B. Cavalcante
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No trecho, a TC chama atencdo dos superiores paranas assinaladas nas
paginas 61, 68 e 70 do script. Como mencionadaapdudo segundo dessa dissertacdo, essa
recomendacgédo de cuidado &, de fato, atendida pk&iss e transmitida ao Superintendente
Regional do DPF, no Estado da Guanabara, por Rodéwnes, DCDP, por meio de
documento interno que informa a liberacdo da pegaicionada ao ensaio geral. De acordo
com esse papel, Nunes determina ao responsavelceerfara regional “recomendar aos
técnicos maxima atencdo, no ensaio, para o tramsotas cenas® Conforme poderemos
perceber adiante, ha uma conotacdo politica ndésselsos mencionados, todos dialogam
sobre traicdo, liberdade, independéncia e podetagsimesmo assim, as paginas foram
liberadas sem cortes. Vejamos, entéo, esses trechos

A cena da péagina 61 corresponde a uma conversa Batbara e Anna. A
primeira fala a segunda acerca da possibilidadelqedesejo) de o Brasil tornar-se
independente. Entretanto, de acordo com a amant€atkbar, para a conquista dessa
liberdade é preciso “muito traidor. Muito Calabak’cena continua com a cangéo “Cobra de

Vidro”, cantada por ela. Abaixo, a imag€rde trecho destacado a caneta:

61.
o h\
ANNA - Vocs estd linda ... Louca e linda. Eu te amo, Birbara.-. k‘ X\
s{sPARA — Um dia éste pafs hi de ser independente. Dos holande- * 4y
ses, dos espanhdis, portugueses ... Um dis todos os paises pode- \\
r3o ser independentes, seja 1d do que fOr. Mas isso requer muito |
traidor. Muito Calsbar. E nSo basta enforcar, retalbar, picar ...
calabar ndo morre, Anna. Calabar @ cobra de vidro. E o povo jura

que o cobra de vidro é uma espécie de lagarto que guando se corta

em dois, trés mil pedagos, facilmente se refaz.

BARBARA AVANCA UM PASSO E COMECA A CANTAR O "COBRA DE VIDRO"

Figura 61 — ARQUIVO NACIONAL (pasta 316): pagina &d script

Assim, como dito no trecho acima, a for¢ca daquelee dpusca a
independéncia ndo se perde nem com a morte, paigatista ndo morre: “e ndo basta

enforcar, retalhar, picar... Calabar ndo morre, 8nilNa pagina 68, Barbara e Frei falam

14 Oficio 307/73 — SCTC/SC/DCDP datado de 21 de mei973.
15 para facilitar a leitura, algumas imagens serfietigas ao longo do trabalho.
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sobre a traicdo de Calabar e o papel, defendido gdétigo, que o Estado tem de garantir a

propria seguranca e de seu “poder para calar’, a{posto no trecho:

BARBARA ~ E Calsbar?

FREI ~ Calabar é um assunto encerrado. Apenas um nome. Um verbete.
E quem disser o contrdrio atenta contra a seguranga do Estado e
contra as suas razdes, e por isso o Estado deve usar do seu poder
para o calar. Porque o que importa, nio & a verdade intrinseca —
das coisas, mas a maneira como elas Vao ser contadas ao povo.
FREI - Se vooé quizer confessar, eu a espero amanhi ...

BARBARY - Néo, Padre, nao quero me confessar ... Quero beber mais.
Figura 62 — ARQUIVO NACIONAL (pasta 316): pagina &8 script

Adiante, na setuagésima pagina, novamente Barbebatel a traicéo e,

dessa vez, conversa com e Souto. Esse se assumpetramior, mas Barbara contesta e o

define como “delator”;

SOUTO - Bu também sou traidor, Barbara. Desde Pequenino, sabe?

Eu ja scordo traindo, sonho em trair mais ... Gosto de atirar

pelas costas ... gosto de fazer intriga. Gosto muito de embos-
cadas. Gosto de jurar, s 0 para guebrar a Jura. Traio por trinta
dinheiros. Traio por convigao. Traio pra todos os lados.

Traio por trair. Sou traidor de nascimento. Nasei na Bafa da
traigao, Paraiba.

BARBARA - Pobre Sebastifio, vocé néo sabe o que é trair. Voed nio
passa de um delator. Um alcaguete. Sebastidio, tira as botas. Poe

o pé no chio. Agora a mao. Lambe a terra. O que é que vocé sente?
0 estrume dos reis e s6. Calabar sabia o gosto da terra, e a terra
de Calabar vai ter sempre o mesmo gdoeto. E vocé estds engolindo o
estrume do rei de passagem. Vocé ti2 de plant3oc. A tua barriga esta
empanzinada doe orimes dos Bérgias. Calabar vomitou o gue lhe en-
fiaram pela goela. Essa foi a sua traigao. A terra em vez do rei.

A terra e n3c a coroa. A terra e n@c a bandeira. A terra, antes,

sempre e depois.

Figura 63 — ARQUIVO NACIONAL (pasta 316): pagina d@ script
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Como dito, apesar da presenca de contetido poditam pedido de atencéo
durante o ensaio geral, as paginas supracitadaapr@sentam vetos. Entretanto, em outros
trechos os censores indicaram corte ao texto ke@ampos foi o técnico que mais sugeriu
vetos: ao todo, foram sete. Santos recomendoudr€syalcante, seis. Analisaremos, agora,
essas indicagoes.

A primeira marcacao de corte presente no scriptrestdécima sexta pagina
e se refere a palavra “caga”, indicando uma acadalandés, ou seja, ndo faz parte da fala
da personagem. Apesar de a palavra estar marcadautnem vermelho e, ainda, ter ao lado
a marca do carimbo de “cortes”, ndo ha nenhum pamee determina esse veto. Em todo
caso, ndo existe um sentido politico nesse copenas moral, pois suprime um termo que
pode ser enquadrado no adjetivo “vulgar” usado@eoralcante para classificar a linguagem

da peca.

HOLANDES - A bem da verdade, a minha j& & um Tesultado meio h{-

brido. As vézes é a indiana que me atags. Bem cedinho. S
leira geralmente vem quando a outra estd de recesso (comega a

controcer-se) Falou no bicho? .@‘ "‘g'l‘
MATHIAS (olbando no vaso do outre) - Das DORS-—vs -

Figura 64 — AhQUIVO NACIONAL (pasta 316): paginadé script

Também é de cunho moral o corte presente na paginA censura proibe
0 uso da expressao “filno da puta”, dita pelo Hoémnpara Mathias. Assim, essa sugestéo de

corte se faz presente nos trés pareceres:

MATHIAS (levantando-se, indignado) - Dom Sebastifo, o Desejado?
Figura 65 — ARQUIVO NACIONAL (pasta 316): paginadd script

A décima nona péagina traz marcacao em “que medi’,pelo Holandés,
mas nao ha imposicao de corte. Nessa pagina, deécacom os pareceres 3096/73 e 3097/73,

os TCs Cavalcante e Campos vetam a expresséao “ctgamda personagem Mathias:



MATHIAS (resmungando) - A mercé d'El Rey ... A mercé d'El Rey ...
Sabe que isso pode oriar um impasse nas nossas negoolagdes?

HOLANDRS - Nao volto atras. ﬂ‘?
MATHIAS - Preciso ... (comega a se contorcer de célicas) ..

Figura 66 — ARQUIVO NACIONAL (pasta 316): paginad® script

Apesar de o “que merda” ter sido liberado na pa@jByeexpresséo parecida
foi proibida na vigésima quinta pagina. Também gita Mathias, “a merda” é marcada com

o carimbo de corte. A indicacdo aparece nos fomuddreenchidos pelos mesmos técnicos
do veto anterior — Cavalcante e Campos:

FRE] - Por trés horas. Com multas ligrimas e compungio de espirite.
¥o meu entender, com suito e verdadeiro unm de m e
gagunde oqucojuimmm-ﬂm

MATHIAS =
o8 NOmMes. mmS ‘

Figura 67 — ARQUIVO NACIONAL (pasta 316) paglnadﬁscrlpt

O veto da quadragésima sétima pagina € consenstral @ censores.
Determina, assim, a proibicdo da frase “porque aiqde eu ande a comer meninos...”,
atribuida ao Frei. O trecho cortado denuncia o lssexualismo e a pedofilia do clérigo,
desmoralizando, por tabela, a Igreja Catdlica:

FREI - Convém que eu viva fora de sua oasa, onde todos notem meu

WM' . e = x
S R tph CORT-< |

56 e g “,mwmmﬂ‘ﬂ!

Flgura 68 — ARQUIVO NACIONAL (pasta 316) pagina dd script

e -v--mnrl

Entretanto, somente o TC Gilberto Pereira Campoterméa, na
guinquagésima quinta pagina, o corte da fala daamttéls: “como um conchavo com a

Grande Meretriz da Babilénia”. O trecho é uma &fera ao texto biblico Apocalipse:

cono?spu.do ﬂﬂ,!fﬂfﬂfﬂd#'/ hint T

FREI - Senhor!
Figura 69 — ARQUIVO NACIONAL (pasta 316): pagina && script
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Os trés censores concordam com o0 corte da quinsju@@énona pagina:
“mas na hora das coisas s6 querem saber é dols®u Eatoca a te virar. (pausa) Negécio de

homem é homem mesmo”, dita por Anna:

ANNA - Compensa. E claro que os homens da terra sao fogosos, sabe?

Nao podem ver mulher, sabe?fMas/

Figura 70 — ARQUIVO NACIONAL (pasta 316): pagina &® script

Cavalcante e Campos indicam os cortes da setuagédsimeira pagina,

ambos na fala de Anna: “e peida” e “j& gozou”:

ANNA - B, mulher ndc tem nada a ver com homem. O homem & antes
de tudo um forte. Vood sabe como 6. Passa duas semanas na guerra, -\
chege em casa, Puxa uma espada deste tamanho, ai vocé diz, bom, {
chegou a minba vesz, me estocs, o éle 86 dando tiro pro ar ... '
Daf vood tira e roupa e Sle fica todo exoitado, mas ndo & por-

que vocé estd mua, é porque Sle acertou um fndio e vai yor af, e

te confunde com o indio e te dé uma porrada e te confunde com o r': ( ;;
{ &

asco & te pede pra bater néle até cansar e dorme e ronoam ; 3
~ vooé cotuca 8le (cotuca Souto) ... e éle nada,
: sdzinho. Vamos, homem, acords ... (cotuca Souto) ... Dé~lhe,
macho, cadd tua espada?
Figura 71 — ARQUIVO NACIONAL (pasta 316): pagina d@® script

Os cortes expressam a preocupacdo dos profissidnaieto em proibir
palavrdes, termos escatologicos, palavras refeyeate ato sexual e expressbes que
desmoralizassem a Igreja. Dessa forma, pode-sdu@ogoe a tesoura da censura pendeu
para o conteido moral em detrimento do sentiddipok critico que o texto teatral abriga.

Entretanto, pela forma como os técnicos analisateserevem a peca nos
pareceres, inferimos que eles compreenderam olmmieolitico latente nas entrelinhas, por
isso determinaram a proibicdo da peca para merm@ek8 anos. Os censores de Brasilia
recomendaram aos colegas cariocas que assistioansaio geral atencao a algumas cenas
em que o sentido politico poderia se sobressaantera encenacdo. Mesmo reconhecendo
esse conteudo critico, a DCDP opta por liberarriptse emitir certificado condicionado ao

ensaio geral, em 22 de maio de 1973.
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Quatro meses ap0s a emissdo do certificado, osceécMaria Luiza
Barroso Cavalcante e Gilberto Pereira Campos radig@vos pareceres para a peca.
Aparentemente, um novo script foi apresentado, més ha, na pasta, outra cépia ou
encaminhamento do texto teatral correspondentsaasegunda analise. Cavalcante, em 26 de
setembro de 1973, assina o parecer 8607/73, quesegice 0s moldes dos documentos
emitidos inicialmente. Em texto sem subdivisfes ipems, a TC diz tratar-se de contetdo
semelhante ao j4 liberado e que difere “na colaraf@s didlogos, letras musicais, ou
complementacdo de algumas partes, que tornam raaes sua compreensdo”. No trecho
final, afrma que ndo h& por que proceder a novalisn e que os cortes assinalados

correspondem aos feitos anteriormente:

Nenhuma dessas madificagaes, portanto, altera o tama
ou significado do conteldo geral da pega, nao justificandoe,
assim, nova analise censoria da mesma.

Apenas, proced{ ao confronto do texto anterior com
este, assinalando cortes as pegs. 13,:15, 21, 40, 55 B 58,
os guais sugiro sejam obedecides, come condigao para libera

¢ao com a restrigac etdria maxima.

BRASILIA, 26 de setembro de 1973

‘{J&uk$i~;¢s_-ﬁkhbdr“ O.AJLgMJQH

MARIA LUIZA BARROSO CAVRLCANTE

Figura 72 — ARQUIVO NACIONAL (26/09/1973 — pastaG3lparecer 8607/73, TC
Maria Luiza B. Cavalcante

Campos, em seu segundo parecer, respeita o formybéadrdo dos
pareceres anteriores, respondendo novamente am®ofEntretanto, o confronto desse

segundo documento com o primeiro revela algumasqes diferengas entre os papéis:

Tabela 2 — Quadro comparativo entre os parecer€sliderto Pereira Campos

Primeiro parecer Segundo parecer
Género DRAMA-HISTORICO DRAMA-MUSICAL
Linguagem ACESSIVEL, propria para] ACESSIVEL, TENDENDO
0 tema. PARA O ERUDITISMO
Tema Soécio-histérico SOCIOPOLITICO-
RELIGIOSO
Déspotas, demagogos, Mercenarios, traidores,
Personagens mercenarios, traidores, idealistas, cortesas,
histéricos. fidalgos.
Mensagem Imprecisa Imprecisa
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Cortes | Indica sete cortes | Indica seis cortes |

Em relagdo ao enredo, se antes Campos interpr&alabar como um
“idealista” que fora “taxado pelas autoridades yguiesas de traidor”, agora o trata por

traidor e “pessona non grata’ ao regime portugués”

Figura 73 — ARQUIVO NACIONAL (26/09/1973 — pastaG}iparecer 8606/73, TC
Gilberto Pereira Campos
Na conclusdo do primeiro parecer, o TC diz ser gapde dificil

interpretacdo e ter a polémica como natureza. N@ fechamento, Campos afirma que o
texto teatral “aborda com propriedade episddio dasB-Coldnia”, além de “descortinar com
proselitismo” personagens historicos. Embora tedha ser a linguagem acessivel, na
conclusao justifica o veto da peca aos menore8dmas com a “prolixidade de didlogos” e
com a “complexidade do texto”:

Figura 74 — ARQUIVO NACIONAL (26/09/1973 — pasta63iparecer 8606/73, TC
Gilberto Pereira Campos
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descortinar com proselitismo ntrovertida figura de Do
mingos Fernandes CALABAR e séus co ntemporaneos.tm u1sta
da prokixidade de diflogos e situagoes desaconselhdveis
para um publico imaturo e aipda pela complexidade do tex
to,manifesto-me pela liberag2c do espetaculo, condiciona=-
do ao ensaio-geral e obedecidos os cortes aasinaladOa,pa
ra um gubllcu MAIOR DE 18(DEZOITO)ANOS,

Ii;;/26 > Ei;ggifg
GILBEHTO PEREIRA CAMPU

-TEC.CGnSo‘

73.

Figura 75 — ARQUIVO NACIONAL (26/09/1973 — pastab3¥lverso parecer 8606/73,
TC Gilberto Pereira Campos

Novamente, os censores liberam o texto teatral, @anes, condicionado o
certificado ao ensaio geral. Entretanto, uma serapia a assinatura desses pareceres, no dia
4 de outubro de 1973, o diretor-geral do DPF, gdrfemtonio Bandeira, com a divulgacao da

portaria 641, avoca a peca para reexame e deteomewlhimento do certificado.

3.2 A tesoura da Policia

Em 28 de novembro de 1973, o radiograma 477 da DidioPma que a
capa do discd&Calabar, que seria langcado por Chico, estava vetada, g@sca havia sido

proibida, mas ndo ha documento anterior ao radiogrgue ratifique essa proibigcéo:
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Figura 76 — ARQUIVO NACIONAL (28/11/1973 — pasta631RD 477/DCDP

Outro radiograma, de numero 126 da DCDP, de 3 dendlero de 1973,

informa que o disco ndo esta proibido, mas o tftGmlabar” ndo poderia ser usado:
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Figura 77 — ARQUIVO NACIONAL (03/12/1973 — pasta631RD 126/DCDP

g0 80 c pedidor fechando o texto. Excrew -

~ TEXTO A TRANSMITIR
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Entretanto, o documento que de fato proibe a pareste € assinado pelo
diretor-geral do DPF em 15 de janeiro de 1974. Pettaria nimero 21, o general determina
“proibir a apresentacdo em todo territério nacidri pecaCalabar, decisdo contraria a
estabelecida pela Divisdo de Censura. O motivoedo & simplesmente “ferir” “a dignidade
ou o interésse nacionais”. A portaria cita o dec.493 de 1946, artigo 41, alinea g, como
justificativa:

Art. 41. Ser4 negada a autorizacdo sempre que a nefagi® exibicdo ou
transmisséao radiotelefénica:

[..]

g) ferir, por qualquer forma, a dignidade ou ori@sse nacionais;

Frente a proibicdo, Chico Buarque e o advogado desé\guiar Dias
ingressam com um mandado de seguranca no Tribewder& de Recursos contra a decisao
do general, em 4 de margco de 1974. Por meio dongecio, solicitam a liberagdo da peca
teatral. A argumentacdo se sustenta em dois pqgmiosipais: primeiro, o certificado
liberatério j& havia sido emitido pela DCDP e n&abearia ao DPF revoga-lo, o que
caracterizaria, de acordo com o impetrante, abagmder. O documento afirma, em segundo
momento, que a peca nao fere a dignidade e o ssterecionais, principalmente porque nédo
havia sentimento de nacdo no Brasil a época dé@ala

Esse mandado de seguranca obriga o DPF a pormanarjastificativa de
veto para que o Tribunal elaborasse a decisdo fjoal culminaria na confirmagdo da
proibicdo da peca. O oficio de 18 de marco de 1@#4os motivos do veto e é assinado pelo
coronel Israel Coppio Filho.

Na primeira das seis paginas, o coronel cita ogyés da proibicao:

I - DO _FATO

Esta Direciao-Geral ao tomar conhecimento de
que a peca teatral referenciada acima, faz apologia &  traigdo,
distorcendo de maneira capciosa, os fatos histdricos de uma das
mais belas epopéias da mossa formagdo, marco que foi da  unidade
nacional, atingindo e denegrindo os valores tradicionais da nmacio
nalidade, enquanto exalta a figura execravel do traidor Domingos
Fernandes Calabar, avocou a referida peca para reexame.

Figura 78 — ARQUIVO NACIONAL (14/03/1974 — pasta6310F 264/74 DCDP / p. 1
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Para a dire¢cdo do DPF, o texto teatral lesionaigaidade ou o interesse
nacionais” de trés maneiras: faz apologia a traigé&torce fatos histéricos e denigre valores
tradicionais da nacionalidade.

Em seguida, na segunda pagina do documento, oalatesenvolve ponto
a ponto a argumentacao, citando e copiando, ineupartes do texto teatral destacados pela
técnica em censura Maria Luiza Barroso Cavalcanteseu primeiro parecer, reproduzidas
anteriormente nesse trabalho. Ao defender que bébgip a traicdo, o militar destaca o
trecho da pagina 61 do script apresentado pelasesitem que Barbara e Anna conversam

sobre a morte e traicdo de Calabar:

S

II - DO MERITO DA MATERIA —

A pega teatral destaca a figura historica de
Pomingos Fernandes Calabar, enforcado em 1635 por traigio, durante
a 22 Invasao Holandesa. O roteiro tem como enfogue um segundo julga
mento de Calabar para conduzi-lo a situagdo de um herdi nacional.

Apesar de as fls. 6, item 9 do Mandado de Segu
ranga, o impetrante afirmar: "Elogio, no caso, ndoc foi usado no sen
tido de apologia e nada autéfiza a pensa-lo”, assim se expressa as
fls. 61 do texto da pega teatral submetida a exame neste Departamen
to:

- Dialogo de BARBARA e ANNA
L

BARBARA ~ Um dia este pais hd de ser independente. dos ho
landeses, deos espanhdis, portugueses .......Um
dia todos os palses poderdoc ser independentes,
seja 1a do que for. Mas isso reguer muito uu&
dor. Muito Calabar. E ndo basta enforcar, reta
lhar, picar ... Calabar ndo morre, Anna. Cala
bar & cobra de vidre. E o povo jura gue cobra
de vidro @ uma espécie de lagarts que quando se
corta em dois, trés mil pedagos, facilmente se
refaz".

Da mesma forma, o contedo das fls. 67 a 71 do

texto da pega, juntadas por cdpias a esta informagao, contrasta com
agquela afirmatyya,

Figura 79 — ARQUIVO NACIONAL (14/03/1974 — pasta6310OF 264/74 DCDP / p.2

Além de copiar o trecho acima, o documento citgp&gnas 67 a 71. Os
referidos trechos apresentam cenas em que Barbbatedo tema com outras personagens. O

primeiro didlogo ocorre com o Frei, na pagina 67:
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BARBARA - Padre: Se um dia o rei me chama e manda matar o vizinho
e eu mato ... E depois o rei morre, vem um novo rei s diz que o
vizinho tinha razfo ... Como & que eu fago, se o reli tem sempre
razao? ... Me confesso? ... Esquego? ... E o morto, Padre? O que
é que & gente faz do morto?

FREI - Vood ...

BARBARA ~ Eu sei ... estou bébada. O mundo é perfeito, os reis

néo tém defeitos e eu estou bébada. E Calabar morto.
Figura 80 — ARQUIVO NACIONAL (pasta 316): pagina &d script

Os trechos entre as paginas 69 e 71, em que a mudh@alabar conversa
com Souto, j& foram mostrados no capitulo antefdesse capitulo, parte dos trechos
mencionados foi anteriormente reproduzida. A jicstifva para o veto segue com a defesa da
existéncia de nacionalidade brasileira no séculdl Xddntestando o afirmado no mandado de

seguranca impetrado por Chico Buarque que trazusnsétima pagina, o seguinte texto:

Segundo o ato impugnado,a pega "Calabar" fere (sic.) a
dignidade e o interesse nacional. Ferir, no despacho do Exmo. Sr. Gene
- ral Diretor Geral do Departamento de Policia Federal quer direr ofen-
der, injurisr. Ora, que ofensa ou injuria aos brios ou interesses na-
clonais. se pode captar em uma pega alusiva a um episodio histdrice em
Que 0s brios e interesses em causa s30 alheios ao Srasil e sos brasi-
- leiros, aquele um simples nome geografico e nfo uma nagio, estes os na
tivos de uma terra disputada por patmeias estrangeuas, duas expulsas
em breve tempo e outra despojada do ‘seu doniniu pelo proclamagdoc da iz
f._depandencia, precedida de movimentos que manunm a oposigdo de in-
~ teresses, tio reconhecida, a justo titulo, pnl: hwm bnsm:lra ‘iﬂﬁ
EoRaRpEY X com emogdo sempre remvsda o mﬂfl‘ T :
;;;sor do rmmnm do 'mo pprtusnew e

Figura 81— ARQUIVO NACIONAL (04/03/1974 pastaﬁ):uvlsm 626/DF/ p. 7

O oficio redigido por Coppio Filho contra-argumeatamandado:

De princlpio nio hd o gue contestar na afirmati
va do impetrante as fls. 3 "in fime": " .....,. O Brasil, ac tempo
da cronica escrita em "Calabar”, estava na situagido exata da Itdlia
sob o jugo austriaco gue, segundo Metternich, ndo era uma Nagdo,
mas um simples nome geogriafico". Todavia, o fato & mencionado na
atualidade como inversdo de valores, de desprestigioc acs ulml W
toricos e de enaltecimento de um traidor, o que jamais foi . 2

Figura 82 — ARQUIVO NACIONAL (18/03/1974 — pastab310F 264/74 DCDP/ [ 0.2
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e /
do pelos Historiadores mais categorizados, que a exemplos pode-se ci
tar:

Figura 83 — ARQUIVO NACIONAL (18/03/1974 — pasta6310F 264/74 DCDP/ p.3

Nesse ponto, o militar cita Sérgio Buarque de Hholia pai do compositor,

e o historiador José Ferreira da Costa, que, ethdsede suas obras, afirmam ter sido Calabar
traidor. O argumento seguinte consiste em difereag@oloniza¢des portuguesa e holandesa.
Coppio Filho explica que, enquanto os primeiro®eiziadores se misturavam aos nativos e
aos negros, os Ultimos “separavam as racas e as’cdm relacdo ao sentimento de
nacionalidade a época da ocupacdo batava no Neygexsito em cheque pelo mandado de
seguranca, o militar, na quarta pagina, Coppio ziteerme de Abreu e Castro: “comeco do
sentimento de nacionalidade — A Guerra do Acgucatdleez, a primeira vez em que se
manifestou, de maneira organizada, o sentimeniaistatno Brasil”.

Quanto a legalidade do ato de revogacédo do cedidico coronel afirma
que a autorizacdo para a peca era ato administratoompleto, pois dependia, ainda, do
ensaio geral. Além disso, cita o item XXIII do gai60 da Portaria 04/B-MJ, de 10 de janeiro
de 1973, que traz, entre outras competéncias étodigeral do DPF, o dever de “avocar a
qualquer momento e a seus exclusivos critériogcsdio de assunto de qualquer natureza
politica ou administrativa”. E, por fim, consolidegm um paragrafo, sexta pagina, a
argumentacao, confirmando a decisdo de veto:

Desta forma, procedido o reexame, constatado fi
cou que a pega em tela @ conduzida, pelo seu texto, para uma Area
controvertida, com a ridicularizagio de virios herdis da nossa histd
ria, elementos fundamentais da formagiio da nacionalidade brasileira,
cuja, uma das bases encontramos exatamente no episddio da luta con
tra a dominagdo holandesa no Nordeste, enguanto por outro lado, enal
tece aguele que fora incontestavelmengds traidor.

alise

Assim, foi baixads a Portaria n? 21, de 15 de ja
neirc de 1974, proibindo a apresentagido da referida pega teatral , |
fundamentada no Art. 41, alinea g, do Decreto 20.493/46.

Figura 84 — ARQUIVO NACIONAL (18/03/1974 — pasta6310F 264/74 DCDP/ p.6
Com a denegac¢édo do mandado de seguranca impeta@mioo, a peca foi
definitivamente proibida. Cinco anos apos a decigéoproibiu a montagem @alabar, em

10 de dezembro de 1979, a empresa Othon Bastosdg@exl Artisticas ingressa pedido de

revisdo da decisdo de proibir a peca. Embora géatirgeral da Policia Federal, por meio de
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documento assinado pelo entdo diretor-geral Mo&n&lho, confirme o veto dado anos
antes, quem decide, dessa vez, € o Conselho SuperiGensura (CSC), 6rgado criado em
novembro de 1968, mas s6 regulamentado em setatald®79.

Como dito no primeiro capitulo, o CSC era compgsib quinze pessoas,
entre eles representantes do Estado, como membrdidistério de Justica e das
Comunicag0es, além de representantes da sociedade, membros da Academia Brasileira
de Letras (ABL) e da Associagdo Brasileira de Impee(ABI). Dentre as atribuigcbes do
Conselho, esta “rever, em grau de recurso, as @@ecidinais relativas a censura de
espetaculos e diversdes publicas, proferidas pektdd-Geral do Departamento de Policia
Federal”, conforme o decreto 83.973, de 13 de dwtene 1979.

Quem redige o relatério do CSC € Daniel da SilvalRorepresentante da
Sociedade Brasileira de Autores (SBAT). Segundoooumhento, Rocha entende que a
proibicdo da pec¢a nado respeitou 0s tramites nordearsensura, pois o veto foi dado sem se
embasar nos pareceres dos técnicos. Além dissgjdeoa que 0s cortes ndo encontram,
naguele momento, justificativas e, por isso, oadibierar o texto, sem cortes, para maiores de

14 anos, como mostrado na terceira e quarta pagmesatorio:

CONCLUSZO

A proibvigio da pega “CALABAR" n3o resultou do camprirento do ri-
to mormal a que estd submetido o ato censério de pegas de teatro.

NZo houve voz discordante entre os Técnicos do Servigo de Cen-
sura, logrando cinco pareceres favoriveis % sua liberagio pare maiores de
18 anos, com alguns cértes. : 75

A prabig®o foi ato alheio a esse rito, gue nem mesmo Se Justifi-

5 mo DPressuposto de que CALABAR & um traider o fica proidvido 2fimmar o
ontrdrio. O julgamento da Histdria ndo & inapelédvel nen irrecorr{vel..
Nem sequer se fez realizar ensaio geral que estava iniludivel-
te 1igado o atestado liberatério.
Quanto aos cértes, que datem de um exame feito hd sete anos
ndo encentram hoje mais justificativa.

men

’tf‘s!

Figura 85 — ARQUIVO NACIONAL (24/01/1980 — pasta63drelatorio do CSC/ p.3

£
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4 - Por tudo que scima sdé disse, opino pel- liberagdo da pega \/
CALABAR" para maiores de ld| anos e sem cértes.

Salvo melhor jufzo dos ilustres colegas deste Conselho, &
0 meu parecer,

ox ¥

s
\

\

DANIEL DA SILVA ROCHA

L )
g 1M|W& Viebe L
o

Figura 86 — ARQUIVO NACIONAL (24/01/1980 — pastaG3lrelatorio do CSC/ p. 4.
“Nota: Vale a liberacédo para maiores de 14 anoasiBa, 24 de janeiro 1980”

Com essa decisdo, em 7 de fevereiro de 1980, &adalno Diario Oficial

a liberacdo da pegaalabar.

3.3 O confuso processo das cangdes

As cancdes foram analisadas separadamente pelar@e@®m o intuito de
gravar comercialmente um LP com as musicas conmgpepsta peca, a gravadora Phonogram,
em 29 de agosto de 1973, submete as letras dedfjatd, “Fado Tropical”’, “Cala a boca,
Barbara”, “Néo existe pecado ao sul do Equadorgrtddeza”, “Cobra de Vidro”, “Tira as
maos de mim”, “Vence na vida quem diz sim”. Em ¢é@a cancdo “Anna de Amsterdam”
(designada apenas por “Anna”), a gravadora afiroeajletra fora “liberada para gravacao,
estando, porém, ciente a Suplicante da proibic&edivulgar a referida mpusica (sic)”.

O pedido destaca que “Boi voador ndo pode” e “Babamdo foram
apresentadas naquela oportunidade “por j& haveadeniilseradas para gravagao”. Entretanto,
ndo ha na pasta documentacao que comprove eseagaqdtes, sequer ha a copia da letra de
“Béarbara”. Nao existe, também, autorizacdo para ¥Bador ndo pode”, a copia da letra traz
a observacdo, sem data: “proibida divulgacdo enioraflV, shows e qualquer outro

espetéculo” (conforme imagem abaixo), porém, a &ampnsta integralmente no IGhico
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Cantg como veremos adiante. Cabe observar que a faltdodumentacdo na pasta néo
corresponde a auséncia de andlise pelos censa@sapaeferidas cangbes. Acreditamos,

contudo, que os papéis faltantes possam estar 0% @iquivos ndo pesquisados.

0835

‘?""o"'@"’a”’? 2oy na’f'd: e .n’dén." 7v Stvas &
GFe QuEr CuTRo ESPETHevcy, PuBirco @ /doso<de)

Figura 87 — ARQUIVO NACIONAL (caixa 644/522): camg&@oi voador ndo pode”

A indicagdo RD 130/DCDP, escrita entre paréntesedere-se ao
radiograma emitido pela Divisdo de Censura e DdegsPublicas, em 4 de dezembro de
1973. O documento proibe também a veiculacdo neam&cancéo “Fado Tropical”.

No mesmo dia em que a gravadora solicita liberagas cancgdes
mencionadas acima, Maria Luiza Barroso Cavalcamtiéeeparecer sobre todas elas. A TC
ndo faz uma analise cancao por cancdo, mas, plovavie, tendo por base a anterior leitura
do script que continha as letras musicais, sugeee“gao seja permitida sua gravacao para
divulgacao irrestrita, e sim, apenas, para ambiettegado com acesso a publico maior de 18

anos”. Na justificativa do veto, alia a motivacdorai o contetdo politico:

Isso porgue, todas elas s&o capazes de confundir um
pdblico imaturo, wom mendagens em que a malicia sexual se in -
corpora a um significadd politico ou a imagens representativas
do pails, através de ume linguaoem simbdlica muito peculiar ao
autor dos versos.

BRASILIA, 29 de agosto de 1973

Ah(wm«- A Ao S el

MARIA LUIZA BARROSD CAVALCANTE

Figura 88 — ARQUIVO NACIONAL (29/08/1973 — caixa4/822): parecer 7057/73 T-C
Maria Luiza B. Cavalcante

Dessa forma, para Cavalcante, as can¢cfes nao awmveser gravadas
comercialmente, pois ha em todas elas um mistorddicia sexual” e “significado politico”

e, por isso, “sdo capaz de confundir um publicotumed. Entretanto, logo abaixo da
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assinatura da censora, Rogério Nunes, diretor ddF)@m manuscrito de 20 de setembro de

1973, decide de maneira diversa a da subordinada:

ArAmna J._,.._'t.q—- :
MARIA LUIZA BARROS0 CAVALCANTE =
¥t f
J Al lesgae ¢ o7 T LT
o Ja Fe o T Tre <5 Braes A Gk, o

s & Cabes 4 7547, @,.:/::ﬂf 55 d/l/"“c:_
tisecadr Viacts Loppoid "o WAL D5 & [2E5-
ﬂ"." /M.’ Mﬂ%‘f&l‘f ~ 7“‘8‘"‘7 Aty E5 27 “"-“fﬂv__

%
Q Ll ?24{5 Ao leae 7:’"".‘37 ; f’wﬁ?k:(
Ly o oo lv proceeio oty plcs w=S PH X LT
Oﬁ.é::' cw—mf:/mu-a : @qu 41‘." 2L5 - _&‘c‘;
Poasbae s ‘. ﬂ‘w'/ufer;tﬁ-&*m‘w'ﬁ!ds / _-'/j
@/,{a s A3 nzrrﬂi;g ;.3-- {
Figura 89 — ARQUIVO NACIONAL (29/08/1973 — caixa&822): parecer 7057/73, TC
Maria Luiza B. Cavalcante: Liberem-se as letragulatdas “Tatuagem”,
“Tiras as maos de mim”, “Fortaleza” e “Cobra de ngid Devolvem as
denominadas “Fado Tropical” e “N&o Existe Pecagata modificacdes de
trechos inconvenientes.
A letra “Ana de Amsterdam”, conforme despacho nacpsso da peca, ndo
pode ser gravada comercialmente. Quanto a “Cala;B®arbara”, deve ser

reexaminada.

De acordo com o despacho de Nunes, as letras d® “Fapical’ e “Nao

existe pecado ao sul do Equador” sofreram cortes‘tdechos inconvenientes”. Na primeira,

a palavra “sifilis” & proibida:

OH, MUSA DO MEU PADO pr)
OH, MINHA MXE GENTIL V
TE DEIXO, consrmmo) o¢?

NO PRIMEIRO DE ABRIL

¥AS NX0 S£ TX0 INGRATA i

NZOE ESQUECE QUEM TE AMOU L

E EM TUA DENSA MATA Bl

SE PERDEU E SE ENCONTROU

AT, ESTA TERRA AINDA VAI CUMPRIR SEU IDEAL -
AINDA VAI TORNAR-SE UM IMENSO PORTUGAL

5 URAR, ESGANAR
TRUCIDAR, MEU CORAGXO FECHA OS OIHOS E SINCERAMENTE, CHORA

Figura 90 — ARQUIVO NACIONAL (caixa 644/522): priina verséo “Fado Tropical”
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No contexto da pega, o fado é cantado por Matlgagernador deposto,
prestes a ser deportado de volta a Portugal, amdar nCalabar. Entretanto, podemos
interpretar a cangéo segundo o panorama de 1983aNeitura, transformar o Brasil em um
imenso Portugal, como sugerem 0 nono e o décingnser “ai, esta terra ainda vai cumprir
seu ideal/ ainda vai tornar-se um imenso Portugatbrresponderia ao desejo do governo (ou
governante) militar. A cancgéo foi escrita pouccearta Revolucdo dos Cravos, que se deu em
Portugal, 1974, e culminou na queda do regime desadnstituido desde 1926, por Oliveira
Salazar. Portanto, a época da composicdo dos yerpass europeu sofria com uma ditadura
que perdurava por mais de 45 anos. Assim, ChicayesBo irdnicos, mostrando os desejos
coincidentes entre o torturador, Mathias, e o ditdéalasileiro.

Nessa canc¢do, como mostra a imagem de parte darasical (figura 90),
h& marcacéo nos versos “te deixo consternado/imejpo abril”, referéncia irbnica a data em
gue foi divulgado o golpe militar de 1964. Além diis 0 trecho que descreve as maos
“ocupadas em torturar, esganar, trucidar, meu éorégcha os olhos e sinceramente chora” €
sublinhado e remete, por sua vez, ao torturadara eaferéncia clara a ditadura. Entretanto,
apesar da nitida identificacdo do contetudo polipoo parte do censor que sublinhou os
trechos citados, o corte ocorre apenas na pal&vepelo sexual: a doenga venérea, “sifilis”,
representa a heranca que o brasileiro tem do “sdogitano”.

O frevo puxado pela personagem Anna, “Nao existage ao sul do
Equador”, por sua vez, corresponde no script dpgeede Mauricio de Nassau no Brasil. Na
letra, conforme a primeira versdo, percebemos & ide que o erotismo no pais € tédo

acentuado, que nada é considerado pecado, tudméige:

N&o existe pecado do lado de baixo do Equador

Vamos fazer um pecado, safado, debaixo do meutoober
Me deixa ser teu escracho, capacho, teu cacho

Um riacho de amor

Quando ¢ licdo de esculacho, olha ai, sai de baixo

Que eu sou professor

Deixa a tristeza pra la, vem comer, me jantar
Sarapatel, caruru, tucupi, tacaca

Vé se me usa, me abusa, lambuza

Que a tua cafuza

N&o pode esperar

Deixa a tristeza pra la, vem comer, me jantar
Sarapatel, caruru, tucupi, tacaca

Vé se me esgota, me bota na mesa

Que a tua holandesa

N&o pode esperar



98

A entrelinha, porém, sugere outra leitura: a egédltada sensualidade como
forma de mascarar as mazelas dessa terra, ou‘'agjpecados”. Porém, o trecho vetado é

simplesmente de apelo moral:

Gray: Chico Buarque

Qe TH K
§Z0 EXISTE PECADO DO LADO DE BAIXO DO EQUADOR
VAMOS FAZER UM PECADO,( SAFADO] DEBAIXO DO MEU COBERTOR./

ME DEEXA SER TER ESCRACHO, CAPACHO, TEU CACHO
Figura 91 — ARQUIVO NACIONAL (caixa 644/522): priina versdo da cancéo “Nao
existe pecado ao sul do Equador”

A versao aprovada traz o trecho alterado:

NAO EXISTE PECADO DO LADO DE BAIXO DO EQUADOR
VANOS BAZER UM PECADO, SUADO A TODO VAPOR
ME DEIXA SER TEU ESCRAGH O, CAPACHO, TEU CACHO

Figura 92 — ARQUIVO NACIONAL (caixa 644/522): versénodificada da canc&o “N&o
existe pecado ao sul do Equador”
Como a censora Maria Luiza Barroso Cavalcante descno parecer
8631/73, de 3 de outubro de 1973, “desta letradtiado pelo interessado um verso, que
comunicava ao restante da musica um significadoestzs. O curioso é que, mesmo com a
mudanca da composicdo, a referéncia ao ato seruahasitém, pois o0 convite para o
“pecado” continua. Esse pecado deixa de ser “safsata ser “suado”.
Em relacdo a cancéo “Fado Tropical”, apds a suioeda palavra “sifilis”,

a censora escreve nesse mesmo documento:

PARECER £634/73

Tendo sido suprimida uma alusaa dasrasps;tosa a raga
ﬁortuguesa 2, ccnaequantement-, 2 bra31lexra, que s8 const; '
tuia prxncxpal impedimento 2 liberagao dessa letra musical,
creio gue a‘mesma pode ser liberada sem rastrlqnas, congide

rando também a profundidade do tems e sutileza do significa
. do, gue de guelguer modo s6 serd entendido per pﬁblieu amqe.

durecido.

Figura 93 — ARQUIVO NACIONAL (03/10/1973 — pasfaﬁ)iparecer'8631/73, TC
Maria Luiza B. Cavalcante
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Aqui, a TC demonstra reconhecer o significado polida cancdo, ao
considerar “a profundidade do tema e sutileza gnifsiado”, mas opta por vetar apenas a
“alusdo desrespeitosa a raga portuguesa e, comsemente, a brasileira”, pois o contetdo
critico da entrelinha “s6 sera entendido por pakdimadurecido”.

As alteracdes citadas foram apresentadas peladgnav&honogram, em 26
de setembro de 1973. No mesmo pedido, assinaddpler Chaves, a empresa solicita
liberacdo de “Cala a boca, Barbara” — o que € @sein parecer, mediante despacho & méo
no proprio papel — e pede para gravar versdo msintal de “Anna de Amsterdam” e de
“Vence na vida quem diz sim”, sendo que na “seguap@amas um coro repete o titulo da obra,
sem mais nada, o que modifica inteiramente o ctoiteEm ambas, foi mantido o veto a
letra, também sem haver documento de andlise dusomes. Por outro lado, o L€&hico
Cantaapresenta as melodias das cangdes, como vereraogad

A copia da letra “Vence na vida quem diz sim” tiegzenas a palavra

“VETADA", escrita por Rogério Nunes, diretor da DEDsem apresentar sublinhados ou

comentarios:

PENCE NA VIDA QUEMR DIZ SIM

De.: Frapncisco Buarque de Hollanda- Ruy Guerra
Grave: Chico Buarque

VENCE NA VIDA QUEM DIZ SIM
VENCE NA VIDA QUEM DIZ SIM
SE TE DOI O CORPO

DIZ QUE SIM

PORCEM MAIS UM POUCO

DIZ QUE SIM

SE TE DAO UM SOCO

DIZ QUE SIM

SE TE DEIXAM LOUCO

DIZ QUE SIM

SE TE BABAM NO CANGOTE
MORDEM O DECOTE _.
SE TE ALISAM COM O CHICOTE
OLHA BEM PRA MIM ‘

Figura 94 — ARQUIVO NACIONAL (03/10/1973 — pastab¥lcancao “Vence na vida
gquem diz sim”

E cantada na voz da prostituta Anna, que, no ctmtéx peca, aconselha
Barbara a acatar as agressofes feitas a ela p&a, &rencer na vida”. Barbara, a principio,
nega o conselho: quando a meretriz ou o0 coro a amardizer “sim” para a violéncia, a

amante de Calabar diz “ndo!”. Porém, ao final da;éa, ela sucumbe ao “sim”. A letra, fora
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dos palcos, permite uma segunda interpretacdoagueeferéncia direta a tortura militar e a
necessidade de acatar com as agressdes para, sent@&o na vida, ao menos sobreviver
diante de um regime politico autoritdrio e agrassiMessa leitura, o eu lirico sugere a
passividade frente a tortura para ndo sofrer (dtersmenos). Por essa clara referéncia ao
regime, acreditamos que a proibicdo da musicart®t&zacao politica.

Para “Anna de Amsterdam”, também nédo ha pareceremdlise e censura
nessa pasta. Mas o certificado liberatério da pegdtido no dia 22 de maio de 1973 e
assinado por Deusdeth Burlamaqui e Rogério Nures cbmo observacao o texto: “proibida
a gravacao da letra ‘Ana de Amsterdan’. Sua aptes@o s6 sera permitida em local

frequentado por adulto”, como mostra o trecho estadgie:

N

D} GRAVAREG
APRESENTACHD S '
N ot

Figura 95 — ARQUIVO NACIONAL (22/05/1973 — pastab3icertificado liberat6rio da
pecaCalabar

Por outro lado, na vigésima quarta pagina do sdeptral, presente na
documentacao relativa a peca, existe um escritd@ aue anuncia a autorizagdo da cancgao
com a frase: “musica ja liberada”. O processo iraglais musicas, por sua vez, traz fotocopia
dessa péagina do script, mas com outro parecer m@ausproibida a gravacao comercial da

letra”. Conforme mostram as imagens:
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24.

ANEA (cantando)
Sou Anna do digque e das doocas g/j
Da compra, de venda, das trocas, das pernas
Dos bragos, das bocas, do lixo, dos bichos, deas fichas

Sou Anna das loucas _ A
: i e

Ate amanha é":u),

Sou Anna ; k

Da cama, da cana, fulana, sacana :

. v

Sou Anna de Amsterdan P o

Bu cruzei um oceano
Na esperanga de casar
Fiz mil bocas pra Solano

Fui beijada por Gaspar

Bow Arie dn GRNG & VatNWIN
Sou Anna de toda patente das Indias
Figura 96 — ARQUIVO NACIONAL (pasta 316): pagina @d script

ANNA (cantando)
Sou Anna do digue e das docas

Da compra, da venda, das trocas, das pernas

Dos bragos, das bdcas, do lixo, dos bichos, das fichas
Sou Anne dae loucas

Até amanha

Sou Anna

Da cama, da cana, f‘ula_mg,. sacana

it o

Sou Anna de Amsterdam

Eu cruzei um oceano
Na esperanga de casar

Fiz mil bocas pra Solano

Fui beijada por Gaspar

Sou Anna de cabo a tenente

————

Sou Anna de tdda patente das Indias

Figura 97 — ARQUIVO NACIONAL (caixa 644/522): imageda copia da pagina 24 do
script, presente na pasta relativa as canco€adbar
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A comparacao entre as imagens (figuras 96 e 9Mifgeduas conclusdes:
(1) o texto presente na pasta das cancdes €, aecfgtia do script, pois os sublinhados
coincidem, mas apresentam-se escritos em candtaagpuimeira imagem, a do arquivo da
peca, confirmando, assim, que essa folha é a madra a segunda; (2) como a coépia da
pagina 24 ndo reproduz o comentério de liberag@o énpossivel inferir qual despacho veio
primeiro — a autorizacao ou a proibi¢do, por oldadw, a liberacdo pode referir-se a gravagéo
da melodia, presente no LP de 1973.

Importa, ainda, observar os trechos sublinhados pehsor nos versos da
cancao. Esses, provavelmente, correspondem a igétivecontrada na letra para a proibigao
da musica. Na primeira estrofe, a caneta marcanal@ue caracterizam a personagem Anna
como prostituta: “do dique”, “das docas”, “das feh “da cama”, “da cana”, “fulana”,
“sacana”. Por sua vez, o verso inicial da tercegtofe — “sou Anna de cabo a tenente” —
sugere que todas as patentes militares usufruersesfeigos da meretriz. Assim, a motivacao
para o veto parece ser tanto de cunho moral quawiftico. Moral, pois corresponde a
exaltacdo de uma prostituta, contando sua histéagacterizando-se como tal. Politico,
porgue poderia ser vista como desmoralizacdo dosisf ndo importa o grau na hierarquia,
eles sucumbem aos prazeres oferecidos pela meretriz

Dessa forma, mesmo sem haver explicacfes paraildicim integral da
letra de uma cancao, percebemos que esses vetmtialguma motivacao politica. Seja na
mencdo do militar que sucumbe aos prazeres ofexeqila prostituta, em “Anna de
Amsterdam”; seja na lembranca do administrador Bi@ Yoador ndo pode” a ludibriar o
povo; ou na necessidade de uma postura passivi diartortura em “Vence na vida quem
diz sim”. Acreditamos que o censor interpretou xsa¢cdes como uma desmoralizagdo do
regime autoritério vigente no Brasil.

Por outro lado, as letras que precisaram ser ncadidis para liberagéo
sofreram cortes sem vinculo politico, mas morateoho “safado, debaixo do meu cobertor”,
em “Nao existe pecado ao sul do Equador”, e a palaifilis”, em “Fado Tropical”. Apesar
de o contetdo da entrelinha de conotagédo politessal Ultima cancgédo ter sido percebido

pelos censores, a DCDP opta por liberar a letra.
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3.4 Chico cantaCalabar

Chico Buarque, em 1973, lancou LP produzido e idisolo pela
Phonogram e com o selo Philips com as cancdesgdeCadabar: o elogio da traigioComo
dito anteriormente, a ideia era que o disco se akaeChico Canta Calabgrmas a censura
proibiu que o nome da personagem histérica fosskzadp pelo artista, vetando,
consequentemente, a capa original com a imagenmdenwro com o nome do mameluco
escrito. A embalagem vendida do Ihico Cantaera branca, sem imagens, mas a ficha
técnica denunciava que havia algo errado, afingnaionava fotos que ndo existiam no

encarte:

FICHA TECNICA

COORDENACAO GERAL: Ruy Guerra
DIRECAO DA PRODUCAOQ: Roberto Menescal
DIRECAO DE ESTUDIO: Sérgio M. de Carvalho
TECNICO DE GRAVACAO: Luigi

ESTUDIO: Phonogram

ARRANJOS: Edu Lobo (sic)

REGENCIA (sic): Mario Tavares

CAPA: Regina Vater

FOTOS CAPA EXTERNA: Gianfranco
INTERNA: Sérgio da Matta

ENCARTE: Ugo Denizart

Por meio da andlise de cada faixa do disco, em amgfo com as
determinacdes da censura, pode-se compreenderdat@réinal que chegou as méos do
consumidor, ou seja, aquilo que foi selecionad® Elverno para ser comercializado. O
primeiro lado do vinil contém cinco faixas, comedgarpela denominada “Prélogo”: musica
instrumental que apresenta trechos das melodis&mfe de Amsterdam” e de “Béarbara”. A
faixa seguinte é “Cala a boca Barbara (sic)”. Notexto da peca, a musica introduz Béarbara
na trama, e a personagem se propde, entdo, a eonpablico a historia de Calabar. Interessa
notar que, embora o0 nome do mameluco estivesseigiwgdara o disco, ele é sugerido nessa

musica pelas silabas do titulo em destaque: “CAbAG BARbara”, ou seja, “CALABAR”.

Ele sabe dos caminhos
Dessa minha terra

No meu corpo se escondeu
Minhas matas percorreu
Os meus rios

Os meus bragos

Ele € meu guerreiro
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Nos colchdes de terra

Nas bandeiras, bons lenc¢ois
Nas trincheiras, quantos ais, ai
Cala a boca

Olha o fogo

Cala a boca

Olha arelva

Cala a boca, Barbara

Cala a boca, Barbara

Cala a boca, Barbara

Cala a boca, Barbara

Ele sabe dos segredos

Que ninguém ensina

Onde guardo meu prazer
Em que pantanos beber

As vazantes

As correntes

Nos colchdes de ferro

Ele é meu parceiro

Nas campanhas, nos currais
Nas entranhas, nossos ais, ai
Cala a boca

Olha o frio

Cala a boca

Olha a noite

Cala a boca, Barbara

Cala a boca, Barbara

Cala a boca, Barbara

Cala a boca, Barbara

Na cangéo, 0s versos unem a natureza a sensuatidarleorpo de Béarbara
— “minhas matas percorreu” e “0s meus rios/ 0s nbeagos”. Importa notar que, em meio a
essas referéncias, percebemos termos que sugdigegdo entre Calabar (ou entre 0 amado
do eu lirico feminino da cangéo) e a guerra (ouexrgha, se tivermos em mente a associagao
da composi¢do com o Estado ditatorial): “ele é rgearreiro”, “bandeiras”, “trincheiras”,
“nas campanhas”.

Assim como “Cala a boca, Barbara”, a composicadauinggy do vinil,
“Tatuagem” que, na peca, é cantada por Béarbara ormoemto da execugédo de Calabar, foi
liberada sem cortes. A terceira estrofe mencioeaquartejamento por que passou Calabar,
nos versos “quero pesar feito cruz em tuas cospas/te retalha em postas”. “Anna de
Amsterdam” é a quarta faixa, mas, ante a proibd@aravacdo comercial da letra, vista
acima, o disco apresenta somente versdo instrumé@ngainta é “Barbara”. A cancdo é um
dueto cantado por Anna e Barbara, entretanto, n&hko interpreta as duas vozes. Embora
0 processo dessa composigdo ndo tenha sido erdmn&rayravacdo mostra haver corte do

trecho “nés duas”, que sugere uma relacdo homoakertre as personagens:
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Anna: Vamos ceder enfim a tentagdo das nossas bags
E mergulhar no po¢o escuro de nés duas
Barbara: Vamos viver agonizando uma paixao vadia
Maravilhosa e transbordante, feito uma hemorragia
As duas: Barbara, Barbara
Nunca é tarde, nunca é demais
Onde estou, onde estas
Meu amor vem me buscar

Gracas a supressao, a conotacdo homossexual daéletinfraquecida.
Destacamos que, também aqui, o corte é de natoneza.

O segundo lado do LP é composto por seis faixasjnécial apresenta as
musicas “N&@o existe pecado ao sul do Equador’ e fB@ador ndo pode”. A primeira
composicao tem o trecho substituido, anteriormahtedado: o “pecado safado, debaixo do
meu cobertor” cede espac¢o ao “pecado suado, adsic)vapor”. Na cangéo seguinte, “Fado
Tropical”, a palavra “sifilis” € bruscamente codagarecendo, por um lado, erro de edicéo,
mas, por outro, funciona como uma pista ao ouvetque, no trecho, houve veto.

Cabe lembrar que, tanto em “Boi voador ndo podedntu em “Fado
Tropical”’, apesar de as gravagles terem sido eshly a divulgacdo dessas cancdes em
radios, em emissoras de televisdo e em qualquerdgpespetaculo publico estava proibida
pelo radiograma 130/DCDP. No caso de “Boi voadon pade”, a auséncia de parecer
dificulta a compreensdo dos motivos para a proibif@anscrevemos 0S versos para tentar

desvendar a determinacéo:

Quem foi, quem foi

Que falou no boi voador
Manda prender esse boi
Seja esse boi o0 que for

O boi ainda da bode

Qual é a do boi que revoa
Boi realmente ndo pode
Voar a toa

E fora, é fora, é fora

E fora da lei, é fora do ar
E fora, é fora, é fora
Segura esse boi
Proibido voar

A musica, no contexto da pega, € cantada pelo poge refere a uma
historia tida por veridica em que o conde Maurid® Nassau, entdo governante de

Pernambuco, constréi uma ponte em Recife em 1644p@cra, a cidade chamava-se
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Mauricia). Para a inauguragcdo do monumento, anumidalso boi voador com intuito de
estimular a presenca do publico e ludibria-lo sapagdagio para, ao cruzar a ponte, ver o tal
animal. Com essa tatica, Nassau angariaria fundms ganar suas dividas antes de deixar o
Brasil.

O episddio retratado pode ser interpretado comcelatar de um dos
primeiros administradores do pais a ludibriar o gpolém disso, a palavra “voar” é
estreitamente ligada & ideia de liberdade. Nessadeser livre, assim como voar, é “fora da
lei” & “proibido”. A cancao funcionaria, por fimpmo dendncia da acdo do Estado tirano
sobre os governados. Talvez tenham sido essesawndfuliticos, portanto) para o veto.

Na sequencia do LP, “Tira as maos de mim” que, egapé cantada por
Béarbara, apos ter relagdo sexual com Souto, €@iifaixa e ndo apresenta cortes. Também
sem cortes, a quarta faixa, “Cobra de vidro”, eestas “Fortaleza”. “Cobra de vidro” é
cantada ao final do primeiro ato e, no contextpelga, relaciona-se a traicdo necessaria para
a liberdade (p. 61):

um dia todos os paises poderéo ser independejatda s que for. Mas isso
requer muito traidor. Muito Calabar. E ndo bastmar, retalhar, picar...
Calabar nao morre, Anna. Calabar é cobra de vielmpovo jura que cobra
de vidro é uma espécie de lagarto que quando e eor dois, trés mil
pedacos, facilmente se refaz.

Entretanto, fora do palco, a conotacéo politicdetta perde a for¢a, como

veremos na primeira estrofe:

Ao0s quatro cantos 0 seu corpo
Partido, banido

Aos quatro ventos 0s seus quartos
Seus cacos de vidro

O seu veneno incomoda

A tua honra, o teu veréo

Presta atencao

Presta atencao

Forcando a interpretacdo, identificamos termos gaeerelacionam ao
momento politico. O “corpo/ partido, banido” liga-aos torturados, mortos e exilados pela
ditadura; o “veneno que incomoda” corresponde agdEs, aos textos e as mensagens que 0
militante contrario ao regime consegue transmdir;ainda, o aviso ao ouvinte para que
perceba o contetido da entrelinha — “presta aten&dim, uma leitura ndo imediata e pouco

acessivel ao publico.
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Liberada sem cortes e sem parecer de analiseatépat’ aborda o siléncio

como o estado seguro:

A minha tristeza nao é feita de angustias
A minha tristeza ndo é feita de angustias
A minha surpresa

A minha surpresa € so feita de fatos

De sangue nos olhos e lama nos sapatos
Minha fortaleza

Minha fortaleza é um siléncio infame
Bastando a si mesma, retendo o derrame
A minha represa

A seguranca e a defesa do eu lirico, representalasfortaleza, estdo no
siléncio. A cancdo sugere que € preciso se calar gstar protegido. Relacionamos, dessa
forma, o conteddo da letra ao Estado tirano, qmswa quem ousa questiona-lo. Por outro
lado, o eu lirico revela que esse siléncio é “irdama angustiante. Acreditamos que, pela
dificil ligac&o entre cancdo e o momento politedetra foi liberada. Enquanto a quinta faixa,
“Vence na vida quem diz sim”, de explicita queeégeta letra proibida, restando no LP apenas
a versao instrumental.

Importa notar, por fim, que no processoGidabar, tanto em relacdo as
cangles, quanto ao script, ndo houve censor désatem a DCDP optou por liberar para
gravacdo uma cancdo com forte apelo politico, cemm “Fado Tropical’”, o fez por
considerar que somente um “publico amadurecidoiaseapaz de compreender “a
profundidade do tema e a sutileza do significddajue ligava os versos escritos por Chico e
Ruy ao momento politico vivido. Portanto, o conte@tibliminar s6 seria captado por uma
elite intelectual, enquanto a populacdo ndo de@fessa “sutiliza do significado”.

Mesmo assim, ainda no caso do fado, temeroso cmuspeita de ter
subestimado o ouvinte de Chico, o censor, apéduwidaca gravacao, proibe a divulgacao da
cangdo na midia e a apresentacdo em qualquer gigsgktaculo, ficando limitada ao LP.
“Boi voador ndo pode”, como vimos, teve histériaitar.

Vimos, também, que as cancdes com o conteudo titma@kplicito tiveram
a gravacao das letras proibidas, sem ao menoseapaesm parecer dos técnicos, ou qualquer
outra explicagdo. Nos casos de “Anna de Amsterdah® “Vence na vida quem diz sim”, a
DCDP permitiu, apenas, a gravacao das melodias.

Em relagdo a montagem teatral, o profissional do werta palavrées,

termos sexuais e escatoldgicos, mas opta por tibertexto teatral para apresentacao.

18 parecer 8631/73, de autoria Maria Luiza Barroseateante, em 3 de outubro de 1973.
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Entretanto, ndo estava descartada a possibilidadearrer novos cortes apos o espetaculo
pronto durante o ensaio geral no Estado da GuamaBartécnicos em censura de Brasilia
identificaram o conteudo politico do texto — comdedbate acerca da traicdo e as mensagens
de liberdade — e, por isso, recomendaram atengioak@gas cariocas para tais cenas. Dessa
forma, dependendo da representacdo das cenasigoogeoibir parte do espetaculo ou veta-

lo por completo.



4 OUTROS CALABARES

4.1 A disputa nos bastidores

Em 15 de janeiro de 1974, pela portaria numeroag3inada pelo diretor-
geral do Departamento de Policia Federal, generadmo Bandeira, a proibicdo dada para a
encenacao teatral da peGalabar: o elogio da traicadoi justificada por estar em acordo
com o disposto no artigo 41, alinea g, do decrétdd3, de 1946. O trecho da determinagéo
legal diz que serd negada a autorizacdo quandoraa “gp ferir, por qualquer forma, a
dignidade ou o interésse nacionais”.

Como tentativa de mudar a decisao, em 4 de mar¢®7g Chico Buarque
ingressou com um mandado de seguranca junto acunBlibFederal de Recursos,
argumentando, por um lado, abuso ou desvio de ppademparte do general do DPF na
proibicdo. Por outro, lesdo a “direito certo e mestavel” dos autores da peca para
encenacao — direito adquirido com a autorizagcda @anontagem pela emisséo do certificado
de liberacdo, conforme exposto anteriormente. AtBs30, 0 documento estrutura extensa
defesa do texto escrito por Chico Buarque e Ruyri@ugaseada no fato de que, de acordo
com o impetrante, a peca “nado fere a dignidadeonati, pois a época em que se passa 0
episddio acerca da vida de Calabar e da expulsid\alandeses de Pernambuco, no século
XVII, “o Brasil, a esse tempo, ndo existia comoawi¢ conforme se l@o trecho destacado
na terceira pagina do mandado:

7. A pega "Calabar" nao fere a dignidade nacional. Zla apre
senta, em revestimento dramatico, um sombrio episodio de nossa historia,
mas a época de que trata nao ¢, de modo algum, selada com a sacralidade
da historia nacional, pela definitiva e peremptoria rardo de que o 3ra
sil, a esse tempo, ndo existia como nagdo: estava temporariamente submg
tido 2 Hspanha e voltaria, como vinha desde 1700, ao dominio de Portu-

gal, fosse como Colonia, fosse como provincia ultramarina, mas insofis-
mavelmente sem existéncia independente e, portanto, sem ostentar ¢ titn
lo de nagio, a que corresponde o adjetivo nacional. A pega nao fere, de
medo algum, instituigdo brasileira, costume brasileiro, sentimento bra-
sileiro, entendidos como tais os que pertencem ao nativo e ndo os que o
traziaw sob jugo explorador. O Brasil, ao tempo da cronica escrita em
"Calabar',, estava na situagdo exata da Ttalia sob o jugo austriaco que,

Figura 98 — ARQUIVO NACIONAL (04/03/1974 — pasta631MS 74.626/DF/ p. 3
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Segundo o documento constitucional, o Brasil nacuena nacao, mas “um
simples nome geogréfico” (p. 4) e, se ndo ha naga@o,hé interesse nacional. O impetrante
reforca o argumento com trechos de estudos quermmamh 0 ponto de vista. E apela ao

carater fantasioso permitido as obras artisticas)(p

éem causa. Uma peqa,'e que hi, aliﬁs, muito da fantasia permitida aocs
artistas, até porque ¢, quase sempre, a marca do talento, ndo pode o=
fender a dignidade brasileira, dramatirando o conflito entre aquelas
poténcias, em que o pove brasileiro ndo chegava sequer a ser um pedo
do jogo em que se empenhavam. A irreveréncia, convenientemente agressi
va, para provoecar o impacto das platéias, so podia alcangar a Holanda,
a Hspanha, e secundariamente, em face das circunsténcias, o co.ionira-
dor portugués, que lutava ao lado da poténcia que despojara da indepem
déneia a sua Pitria, que teria que re conquista-la pela violéncia.

Figura 99 — ARQUIVO NACIONAL (04/03/1974 — pasta631MS 74.626/DF/ p. 4

Outra estratégia para provar que ndo havia ideddidarasileira foi

denunciar o carater exclusivo de exploragdo dancdgéo portuguesa (p. 5):

Vozes oraculares da cultura portuguesa e da cultura
brasileira ndo adogam os conceitos com que realg¢am esse conflito de
interesses, a oposigdo, por negligencia, egoismo, estultice, avidez ,
crueldade, corrungo, mesquinhez, fanatismo, da dominagao portugué'sm

: "Portugal e suas colonias formavam um
sistema fechado no qual a Metropole parasita
podia viver afastada das ideias que animavam a
Europa. A grande maioria da nagao, integrada
nesse sistema, detestava agueles homens de cul
tura superior, criadores de ideias ngvas, Qque
0s chamava estraugeiros". ( Antonio Sergio)

Figura 100 — ARQUIVO NACIONAL (04/03/1974 — pa&#6): MS 74.626/DF/ p. 5

O documento tenta, ainda, amenizar o aposto do tHaupecaCalabar: o
elogio da traicdo A sexta pagina do mandado explica que “elog@mcaso, ndo foi usado no
sentido de apologia e nada autoriza a pensa-ldbgi&’, segundo o texto, € empregado no
sentido satirico da palavra, ndo como exaltacao.

O pedido foi negado, entretanto, gracas a essatitentdos autores, a
Policia Federal foi obrigada a se pronunciar, irgerente, para outros 6rgaos do Estado, no
caso, o Tribunal Federal de Recursos, detalhandmass/os da proibicdo final para a
encenacado. A resposta elaborada pelo DPF, a pddideibunal, rebate cada ponto exposto

no mandado, tendo por base textos e livros detgsris de historiadores. O oficio 264,
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assinado pelo coronel Israel Coppio Filho, represefo o DPF, diz que a peca distorce “de
maneira capciosa, os fatos historicos de uma dasbrias epopéias da nossa formacao”, na
primeira pagina do oficio:

I - DO FATO

Esta Diregao-Geral ao tomar conhecimento de
que & peca teatral referenciada acima, faz apologia 3  traigdo,
distorcendo de maneira capciosa, os fatos histdricos de uma das
mais belas epopéias da mossa formagio, marco que foi da m
nacional, atingindo e denegrindo os valores tradicionais da w
nalidade, enquanto exalta a figura execriavel do traidor m
Fernandes Calabar, avocou a referida peca para reexame.

Figura 101 — ARQUIVO NACIONAL (18/03/1974 — pastb63: OF 264/74 DCDP/ p p. 1

Coppio Filho, entéo, apropria-se de trecho esqrito Sérgio Buarque de
Hollanda para classificar Calabar como traidoB{p.

*Em 1632 dois acontecimentos importantes auxiliaram os ho
landeses: vieram reforgos da Holanda e houve a traigio de
pomingos Fernandes Celabara, profunde conhecedor da regi

que passou a colaborar com eles®. (SERGIO BUARQUE DE
HOLANDA, pagina 58 do livro Estudos Sociais, Curso Modexr
no, Eistdria do Brasil, 1, Das Origens i Independéncia).

Figura 102 — ARQUIVO NACIONAL (18/03/1974 — pasts63. OF 264/74 DCDP/ p. 3

O destaque, por parte dos autores, para a reltddeda traicdo de Calabar
foi 0 eixo estrutural para fundamentar a argumeémague culminou na denegagédo do
mandado de seguranca. Trecho da segunda péagirglalesmo a policia encarou o aposto ao
titulo da obra — “elogio a traicado”:
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X - /’_// !

A pega teatral destaca a figura histdrica de
Domingos Fernandes Calabar, enforcado em 1635 por traigdo, m
a 27 Invasdo Holandesa. O roteiro tem como enfogque um sagundo m.
mento de Calabar para conduzi-lo a situagdo de um herdi nacional.

Apesar de as fls. 6, item 9 do Mandado de Segu
ranga, o impetrante afirmar: "Elogio, no caso, nic foi usado no sen
tido de apologia e nada autofiza a pensia-lo”, assim se expressa as

fls. 61 do texto da pega teatral submetida a exame neste Departamen
to:

- Didlogo de BARBARA e ANNA

L]
$rsrrssIrNsIsERB e AR RBEERS

BARBARA -~ Um dia este pals hi de ser independente. duh!
landeses, dos espanhdis, portugueses .......ﬁ i
dia todos os palses poderioc ser Mm
seja 13 do que for. Mas isso requer muito u-;
dor. Muito Calabar. E niio basta ufm; reta
lhar, picar ... Calabar nio morre, Anna. wg
bar & cobra de vidro. E o povo jura que cobra

de vidro & uma espécie de lagarto que m se
corta em dois, tr@s mil pedagos, facilmente se
refaz".

Figura 103 — ARQUIVO NACIONAL (18/03/1974 — pasts63. OF 264/74 DCDP/ p. 2

O DPF busca, ainda, provar a existéncia do Bragifia a época descrita na
peca, ao citar como o “comeco do Sentimento N&ivisA Guerra do Acucar [...]" (p. 4).
Além de destacar autores que enumeram as vantdgerdonizacao portuguesa, em relacao

a holandesa:

Por isso a colonizagaoc holandesa ndo passou de uma fachada
soberba erguida no litoral, mas sem alicerces sdlidos, afun
dados na terra, sem aberturas, tamb@m, para o interior do
pals, por onde passassem os largos ventos da aventura, da
terra virgem 3 espera de ser violada e semeada”. (ROGER BAS
TIDE, pagina 27 do livro BRASIL, Terra de Contrastes).

Figura 104 — ARQUIVO NACIONAL (18/03/1974 — pa&6): OF 264/74 DCDP/ p. 4

Artistas e ditadores usaram a mesma estrutura ewidasm textos de

estudiosos da historia do pais para construires @agumentos. Os primeiros tentam provar
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a auséncia do Brasil como nacgdo no século XVII desstuidos portugueses ante a col6nia.
Da sua partea voz oficial buscou mostrar que Portugal era eharedbpgéo para colonizar o
pais e que, nesse periodo, nascia o sentiment@nahcbrasileiro. Ambos os polos
encontraram quem apoiasse seus pontos de vistgamowos, entdo, entender porque o
embate entre censores e autores se centrou n@®gdpplonizacdo e traicdo; porque a
relativizacdo do papel de Calabar proposto pela pecomodou tanto os coronéis e 0s

generais.

4.2 Brasil, Holanda e Identidade Nacional

Como visto, 0s autores e 0s censores da pec¢a esneontrespaldo histérico
para justificar os argumentos utilizados no manaselseguranca e, posteriormente, na defesa
da manutencdo do veto pelo DPF. De fato, os higtores se dividem em elogiar e em
criticar a colonizacdo holandesa, a figura de Galaba de Mauricio de Nassau — conde que
governou Pernambuco. Entretanto, essa divisdo @strestudiosos nao € equilibrada, e
poucos pesquisadores se posicionam favoravelmergeverno holandés no Nordeste.

Em O Brasil holandésEvaldo Cabral de Mello reconta o periodo a pdeir
transcricdo de documentos e relatos da épocatasstanto por lusos como por neerlandeses.
Segundo o historiador, “o dominio holandés no Nstelé seguramente o periodo mais bem
documentado da histéria colonial do Brasil, tardgdnto de vista do volume das fontes bem
como da variedade dos seus géneros” (MELLO, 201Q4p Entre os documentos, estao
cartas redigidas por Mauricio de Nassau. Em umaadesorrespondéncias, o conde, ao
chegar ao Brasil, em 1637, reporta & Companhiaingias Ocidentais suas primeiras
impressfes do pais, revelando a expectativa de kwer relacdo a colnia e o desejo de
dominar o pais inteiro: “a situacdo desse paidrémamente vantajosa e forte, e se Deus nos
fizer a graca de podé-lo conquistar inteiramend® duvidarei que todo Estado dele tirara
uma grande vantagem e servigo” (MELLO, 2010, p.)1E& outra correspondéncia, Nassau

revela que, para assegurar a conquista bras#eira, preciso colonizar Pernambuco:

encontrei todo um pais que, penso eu, dificimesgda superado em
amenidade e moderacédo do céu. [...] Rasgam-seigamuma extensao de
dez mil milhas a fio, regadas por cursos d'agugtedrios e por arroios que
fluem tranquilos. Aqui e ali vagueiam animais, guastam em manadas de
1500, 5 mil, 7 mil cabecas. Pasmei; e ndo acréaliteestas maravilhas se
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ndo as contemplasse com estes olhos. S6 de habiadarece a terra; e
pede colos para povoar e cultivar seus deserto& (dE2010, p. 165).

Mello traz, ainda, o relatério sobre a colbnia stomdo aos membros da
Companhia das indias — redigido pelo holandés Adrizan der Dussen. Dois anos depois da
correspondéncia escrita por Nassau, em 1639, Dusgemta que ocupar o territério era

insuficiente para garantir a posse da terra, [ga@ era imprescindivel mudar a cultura local:

somos da opinido que nada se deve esperar quargbgi@o nem dos

portugueses nem dos brasilianos [indigenas] nemndgsos enquanto a
lingua portuguesa dominar sobre a holandesa. Mastaepredominar, por
meio da imigracdo ou outro meio e se mantiver pesgominio, certamente
se poderia esperar que todos se aplicariam a segundo nossa religido,
nossos costumes e nossos habitos. (MELLO, 201223).

Por outro lado, Dussen alerta os diretores: “ndemes, porém, omitir que
nao é conveniente a remessa de colonos de maesVaELLO, 2010p. 254). Segundo o
holandés, o Brasil deve ser povoado por “trés éspée homens”: os que trazem dinheiro da
patria; os que exercem uma boa profisséo; os dueg a servico da Companhia, acabem por
fixar-se no pais (MELLO, 201(. 255). Os trechos destacados da obra de Mellorano®
proposito neerlandés em, tendo em vista o lucroparctodo o Brasil e povoa-lo, intencéo
contraria, portanto, & exposta no parecer apretepia Coppio Filho, representante do DPF.

Em relagdo a Calabar, Mello apresenta depoimentom diferentes
interpretagfes acerca do crime atribuido & perswnagistorica. Importa notar que foi a
perseguicdo a Calabar, realizada pelas autorigaatasgyuesas com o objetivo de puni-lo por
essa infracdo, o0 motivo de o mestico pactuar comiosgos holandeses. A primeira versao
apresentada pelo livro é a do frei portugués Ma@aéhdo do Salvador. Segundo o religioso,
“a causa de se meter com os inimigos este DomiRgasandes Calabar foi o grande temor
gue teve de ser preso e castigado asperamentepmeledor André Almeida, por alguns
furtos graves que havia feito na fazenda d’El RBIELLO, 2010,p. 112). Foi esse relato
gue se sobressaiu historicamente.

Entretanto, pelo diario do soldado inglés Cuthardsey, que estava a
servico da Companhia, vemos o ponto de vista ddvegegao do religioso para a alianca de

Calabar com os inimigos:

Por esse tempo, veio até ndés um portugués chamadonBo Fernandes,
gue por haver estuprado uma mulher na regido dex2gibe e para que ela
ndo contasse quem havia feito isso, cortou-lhengué. Vivera como
renegado por cerca de dois anos entre os portugues&io, tendo vindo
servir os holandeses, foi feito capitdo. Graca®us sonselhos e meios,
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molestamos muitissimo o pais, sendo ele um suieitépido e politico,
sabedor de todas as picadas e caminhos atravédae terra, jactando-se
de nada mais fazer sendo dano aos portuguesesLME2D10, p. 115)

Mello, com auxilio de documentos provenientes da$ rivais, mostra
gue, dependendo do olhar de quem interpreta, ariaisdos batavos em territério
pernambucano ganha diferentes destaques, podendocstonizacdo neerlandesa elogiada
como, também, criticada. Assim, se foi a domingmértuguesa a que saiu vencedora, houve
gquem defendesse a holandesa como sendo a mell@w paga o Brasil. Entretanto, Arno e
Maria José C. M. Wehling mostram que esse debdte spual dominio teria sido o melhor
para o pais, o holandés ou o portugués, ndo abasdooomparou os feitos de cada

administracdo ou, ainda, os “méritos e deméritos”:

Em fins de 1636 a Companhia [das indias] contra®servicos do conde
alemdo Mauricio de Nassau para o governo da novauia. Sua

administracdo, que se estendeu até 1644, tornawvsereferencial na

historiografia e mesmo na cultura brasileira emalgepra elogiada

entusiasticamente, ora minimizada e até denegridaps por seus proprios
méritos e deméritos do que por questbes mais sugetomo afirmacdes
nacionalistas ou discussdes sobre a superioridag#a dou daquela
colonizacdo. (WEHLING; WEHLING, 1999, p. 129)

Os autores avaliam o que restou das invasdes ndeslas apés duas
décadas de dominio no Nordeste do pais, entre 68864, e mostram que, somente no
século XIX, com o objetivo de fundamentar um argotmenacionalista, pesquisadores
buscaram a expulséo dos batavos como “a origemrmdseatimento de brasilidade”. Assim, a
guerra de Pernambuco contra os holandeses pasemueaentar, posteriormente ao feito, a
mobilizacdo do nativo para a expulsdo do elemest@amgeiro. Criou-se, entdo, a ideia de

“amalgama das trés racas”: brancos, indios e nemides em prol de um ideal comum:

[essa] versdo acerta ao descobrir uma consciéoomirn ante o invasor,
mas exagera no grau que lhe atribui. Identificar'pné-nacionalismo’ onde
existiu apenas uma solidariedade também constatadautras regides do
Brasil, do século XVI ao XVIII, é colocar em homeds século XVII
atitudes e solugbes que ndo condiziam com suadaeali histdrica.
(WEHLING; WEHLING, 1999, p. 134)

Como os Wehling, a maior parte dos autores conaquéaa constituicao da
nacao brasileira € posterior & invasdo holandesbpe divirja sobre 0 momento exato da
formacdo do pais. Soma-se ao argumento o fato eleagépoca em questédo, se o Brasil era
colénia de Portugal, Portugal estava sob o dongsjanhol. No artigé\ identidade nacional

brasileira: contextualizagdo e representago@éessander Kerber descreve a formacdo da
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identidade e o surgimento da nagédo brasileira. Rariaer, a chegada da familia imperial, em

1808, foi 0 primeiro passo para 0 nascimento ds: pai

Ao pensarmos a identidade nacional brasileira, primeira questdo que se
coloca fundamental é a de datarmos quando surgnacao brasileira.
Demasiadamente complexa, esta questao é atualmmrite discutida no
meio académico. H4, com diferentes nuances, um certsenso de que a
nacdo brasileira comecou a ser construida dentrpedindo imperial e
concretizou-se, em projeto estatal e através de massificagdo na (sic)
imaginario social, em tono dos anos 30.

A partir da vinda da familia real portuguesa japeele perceber uma
tentativa de definir as especificidades do Br&3im a formacgdo do Instituto
Historico Geografico Brasileiro, durante o periodimperial, tem-se

importantes contribuicdes para o comeco da cor&irde uma identidade
nacional. (KERBER, 2004, p. 68-69)

Fabricio Maciel concorda com Kerber e recuperariogipais momentos de

“convulséo politica da histéria nacional” para deti@ar o surgimento do pais como nacao:

O primeiro momento trata-se, evidentemente, dapewi@éncia juridica e
politica, periodo que na verdade comeca com a daedg familia real em
1808 e culmina em 1822. Naquele momento, em qua/a macdo politica
almejava florescer para o mundo moderno, ninguém It@ais destague em
nossa historia, como intelectual e politico, do oquesso patriarca da
independénciaJosé Bonifacio. Em seus escritos politicos enaamis
sistematizada toda uma visdo de mundo liberal tpddsaclaramente a uma
acdo livre e independente para o mercado moderrzoni este pano de
fundo que a ideologia do Brasil-Nacdo surge em g@ueiro momento,
enfocando principalmente o seu lado politico. (MECI 2007, p. 14-15,
grifos do autor)

Izabel Marson, por sua vez, busca os escritos dquim Nabuco para
marcar a origem e o percurso historico da nac¢asilbira. Segundo a autora, Nabuco vé na
abolicdo da escravatura o nascimento do Brasdbticdo da escravidédo ocorrida em 1888 —
e ndo o 7 de setembro de 1822 (data oficial dger#encia) ou o 7 de abril de 1831 (data da
abdicacdo de D. Pedro I) — é o marco que assinafativo nascimento da nacéo brasileira”
(MARSON, 2004, p. 64).

N&o pretendemos resolver a questdo acerca datogii do Brasil e da
identidade nacional. Nossa intengcdo é mostrar @ypesar de boa parte dos autores
reconhecerem a chegada da familia real como oimiciprocesso de formagéo da nacao,
portanto, 150 anos depois da expulsédo dos holamdeseordeste do pais, o tdépico ainda ndo
estd resolvido. Entretanto, para entender a postaraensor dos anos 1970, € preciso

compreender alguns percursos para a construcastdadyrafia do pais.
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O registro historico oficial, aquele ensinado nasotas, determina que a
colonizagdo portuguesa venceu porque foi a melorém, esse pensamento passou a ser
irrefutdvel apenas com a Segunda Guerra Munditdsatisso, as opinides divergiam ora em
defesa dos lusos, ora dos batavos. O escritorljsta e professor Oliveira Lima, membro-
fundador da Academia Brasileira Letras (ABL), mogto 1928, enfFormagédo historica da
nacionalidade brasileira contesta a versdo oficial, ao listar qualidadesMhuricio de
Nassau. Segundo ele, caso o administrador ndo es@peom a Companhia das indias,
empresa holandesa que o trouxe para Pernambucoasd Beria divido entre Holanda e

Portugal:

Para Mauricio de Nassau, e nisto se distinguidesi@uitos chefes militares
seus contemporaneos, a guerra era apenas um mamen fim. Uma vez
estabelecido o dominio, mister era respeitar as;asedos vencidos, poupar
suas suscetibilidades, mitigar seus sofrimentos,optras palavras, ganhar
seus coragdes, tarefa a que se dedicou e na gualiloompleto éxito.

Se o principe houvesse permanecido em Pernambuc@zme se agastar
com diretores da Companhia, cujas idéias se oviamtgpor uma politica
bem diversa, o Brasil seria hoje mui provavelmelgenetade holandés em
vez de ter ficado integralmente portugués. (LIMBO2, p. 382)

No trabalho de Arno e Maria José Wehling, pode-smpreender um

motivo para essa exaltacado do Brasil holandés entre aépindiosos:

A idéia da suposta superioridade holandesa sumifinal do século XIX,
auge da expansdo colonial e do dominio de povomratios’ sobre
‘atrasados’, como uma das formas de justificar @gdeminio. Portugal,
nesse caso, era identificado ndo como uma cultardratos diferentes
daqueles do Norte da Europa, mas inferior. A iludéddptica, vizinha da
ingenuidade, é admitir a existéncia de coloniza¢@ethores’ ou ‘piores’,
guando a natureza da instituicdo colonial faz coam ela sejabjeto— de
lucro, em geral, mas também de refugio de poputagheedentes ou
indesejadas — e n&jeito da relacdo (WEHLING; WEHLING, 1999, p.
134-135, grifos dos autores).

De fato, Portugal e Holanda passaram a ser estsdemimo polos de
distintos tipos de colonizagdo possiveis ao Biwsiséculo XVII: o primeiro primava pela
mistura de racas e a interiorizacdo do pais; cooyptava pela urbanizacdo da populagéo,
pelo estudo da natureza nativa e desenvolvimentosificos, estimulados por Nassau que
“fez-se acompanhar ao Brasil de uma comitiva déopgs e cientistas, pagos do seu bolso,
com o objetivo de documentar a vida na colonias sagas, sua flor e sua fauna” (MELLO,
2010, p. 162). Resta-nos, ainda, desvendar o momamt que a colonizacdo holandesa

deixou de ser contraponto a portuguesa.
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Dois livros nos ajudardo a entender esse perc@rgmimeiro, de Vicente
Themudo Lessavlauricio de Nassau, o brasileir@scrito em 1937, exalta o administrador de
Pernambuco e defende o papel de Calabar como hac@nal, contestando o de traidor,
papel que se sobressaiu historicamente. A segurdecgcao, por outro lado, contrasta com
o texto de Lessa. De autoria de Américo Mendes liei€a Castro,Mauricio de Nassau
contra a integridade do Brasilde 1943, busca apagar da histéria quaisquer imgsu
positivos do conde aleméo e do mameluco brasileiro.

Lessa exalta a figura de Nassau e a descreve comonelhor opcao para a
colonizagéo pernambucana. Dentre a argumentacaatdg iremos nos ater, principalmente,
as descobertas sobre Calabar. Segundo ele, quiseds pesquisadores se posicionam em
manchar a imagem de Calabar e classifica-lo coaidar. Entretanto, ele propde uma nova
visdo acerca do mameluco: “Calabar ndo era um asssitado, nem um aventureiro”
(LESSA, 1937, p. 91), ao contrario, era proprietate trés engenhos de aglcar e bem
conceituado antes da desercdo. “Seu grande cringstio em preferir o dominio hollandez
ao hespanhol, a que entdo estava submetido o ,Bsagipondo nisso concorrer para a
grandeza da patria” (LESSA, 1937, p. 91).

De acordo com o pesquisador, a imagem negativeatib& se disseminou
a partir dos textos do militar, diplomata, histdoa e patrono da cadeira 39 da ABL,
Francisco Adolfo de Varnhagen, o visconde de PSeguro. Entretanto, Varnhagen teria se

baseado em depoimentos, no minimo, tendenciososisielérigos:

Varnhagen, ao deprimir o carater de Calabar, ingpge no depoimento de
dous frades que escreveram sobre a guerra hol@anselz o patrocinio de
Fernandes Vieira, a quem sobretudo enaltecem. 8&e feei Manoel
Calado, que escreveu Valeroso Lucideno, e frei Relpte Jesus, auctor do
Castrioto Lusitano.

Violando o segredo do confessionario, 0 que desabmncaracter de
sacerdote, revela frei Manoel Calado, que o ouwucp antes de ser
suppliciado, que a origem da desercdo foram ‘gmarfideos’, em virtude
dos quaes receava ser perseguido pelo provedogAledAlmeida.

E essa afirmag&o que n&o ficou provada e que marehonra de Calabar
no testemunho dos escriptores que seguem Viscand®do Seguro e 0S
referidos frades (LESSA, 1937, p. 92-93).

Lessa, por outro lado, contesta o dito, afirmana® @m correspondéncia a
Calabar, ap0s a desercado, o general Mathias degédloque tentou reconquistar o apoio do
mameluco, oferecendo recompensa financeira, amidadei e titulo debom O livro cita

trecho da carta de recusa redigida pelo desertor:
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Calabar recusou nobremente a valiosa promessag oefljuta a accusacao
daquelles que o fazem ter desertado pela ambic&muio Sua resposta a
Mathias € uma nota exaltada de patriotismo, digaa nthis ampla
divulgacédo: Depois de ter derramado o0 meu sangue pela causa da
escraviddo que é a que voOs defendeis ainda, pamso gste campo, nédo
como traidor, mas como patriota, porque vejo quéaitandezes procuram
implantar a liberdade no Brasil, emquanto os he¢m®s e portuguezes
cada vez mais escravizam meu paiz. Como homemp tndireito de
derramar meu sangue pelo ideal que quizer escoltwmo soldado, tenho o
direito de quebrar o juramento que prestei engandoneu desinteresse &
sabido por aquelles que foram meus chefes. Qugestdirar-me um posto
honroso na frente de vossas tropas. Rec{is¢iTomo Deus por testemunha
de que meus procedimento é o indicado pela minhascoencia de
verdadeiro patriotd.(LESSA, 1937, p. 93-95, grifos do autor)
Lessa acredita que o fato de o mameluco ter sadorprotestante pode ser
o0 motivo para frei Manoel Calado ter deturpado agem de Calabar. Entretanto, “ndo faz
dar muito credito aquella affirmacdo do frade sabitinos momentos do padecente. Poderia
ter morrido com resignagdo evangelica, mas de acéoth a crenca que professava, que
outorga consolagdo do mesmo modo” (LESSA, 193R7p8). Para o autor, uma davida
permanece: “ndo terd o preconceito manchado aagfputde Calabar?” (LESSA, 1937, p.
98).
Contrariamente, Castro (1943, p. 53) descreve @alaimo “o vil traidor,
o mulato amaldicoado, o renegado”. Para esse atder,invasbes holandesas, s6 nos
trouxeram males, objetiva e economicamente encaraddelas nenhuma vantagem ficou, a
nao ser duas tosquissimas pontes de madeira, dimecadfundo dos rios” (CASTRO, 1943, p.
17). O autor afirma ainda que “a expansdo holandesasencialmente parasitaria, agindo
como simples intermediaria entre as fontes de p&@ule as de consumo, ao passo que a
portuguesa é caracterizadamente produtiva, nodeefrincamente agropastoril” (CASTRO,
1943, p. 21).
Importa retornar algumas péaginas na obra. O peefizilivro, de autoria do
também académico Pedro Calmon, reconhece que,cadosklX, estudiosos se dividiam
entre exaltar vantagens e apontar desvantager@datazacao holandesa; e entre reconhecer a

idoneidade ou denunciar a falta de escrupulos teb@a

Representa-a a expulsdo dos batavos, apds umacéouga vinte anos — a
reacdo enérgica do Brasil que estourava de sereanjoE corresponde a um
sentimento de reserva nacional, de concentracdionahc de defesa
nacional, que nos obriga, nos liga permanentemang compromissos
assumidos: a ponto de n&o tolerarmos a mole aialdt século anterior que
hesitava, entre desvantagens e... vantagens donigotmblandés. Oh, a
incrivel hesitagcéo! Teria sido um traidor, o tofp@abar? N&o lucrariamos,
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em ficarmos outros, que ndo n6s mesmos? Por quenealeceram as
listas de Holanda sbdbre as chagas de Cristo? (CASTI®43, p. 8)

Ainda para Calmon, o livro escrito por Castro resf@ma essas questdes

com bom senso dos que pensam maduramente nosrpashiia Patria e a
superioridade dos que estudam sem ligeirezas esleRara negar as
supostas conveniéncias da invasdo, ndo se limigxaliar as emocoes
racicas e catélicas que a combateram: analisaasaoy desmascarando-lhe
o0 mercantilismo, a mesquinharia, a atrocidade, reupg&o, 0s vicios e 0s
percalcossine ira ac studity (CASTRO,1943,p. 8).

No capitulo IX, referente as “Reflexdes finais.h§ uma importante chave
de leitura que permite entender uma possivel raaéque a historiografia esqueceu os feitos
de Nassau e porque a colonizacdo holandesa deigosed vista como alternativa a
portuguesa. Castro (1943, p. 247), ao respondesrgupta “como e por que surgiram as
reflexbes das paginas precedentes?”, denuncieoaiagso feita por escritores alemées entre

0s nazistas e a figura de Nassau:

A brutalidade dos apetites nazistas, a insisténoa que 0s escritores
alemaes reivindicam as apregoadas glorias do Peinbbdao Mauricio de
Nassau, como legitimas glorias tudescas; a indaachamadas campanhas
totalitarias que como manchas de azeite, imperegptuando caem sbbre
0 pano, vao em seguida se alargando, sem alard@ratho de qualquer
espécie, para sbmente levantar o braco e desfachanhalada quando a
vitima estda adormecida ou embalada na falsa segurde sua iluséria
invulnerabilidade, deram-me repentinamente umaag@iesde perigo para a
nossa nacionalidade que despertou a derradeirevaede energia que 0s
anos me deixaram, e entdo éste magnifico espietsatidariedade das
geracdes que Vigilio perpetuou Barpent tua poma nepote¥ jogou-me a
lica e aqui estou (CASTRO, 1943, p. 247).

Castro escreve durante a Segunda Guerra. 1943jaardicdo do livro, é

também ano em que Getulio Vargas envia tropasléirasi para combater na Europa. Sob o
clima da expansdo totalitdria, o autor se mosteoqupado com a vulnerabilidade da
nacionalidade brasileira e, quem sabe, do tewitdacional. Talvez tenha sido essa ligacao
entre Mauricio de Nassau e o0s nazistas, sugerideguoitores alemées e citada no trecho
acima, a responsavel pelo fim da valoragdo do pdpelonde para o Brasil colonial e pelo
término da duvida de qual colonizagdo seria a mekagortuguesa ou a holandesa. Talvez
por isso, e como consequéncia do exposto, a pbssivea de Calabar como heréi nacional
tenha sido apagada do estudo da histéria.

7 Sem 6dio nem paixao.
18 Teus descendentes colheréo teus frutos.
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4.3 Calabar nos anos 70

Chico Buarque e Ruy Guerra ndo inauguram novapre&rcao do papel de
Calabar e da colonizacéo holandesa. Os autoresxtio teatral apenas retomam um debate
que teve peso no século XIX entre os estudiosasiléiras, mas que ficou esquecido. Por
que, entdoa retomada dessa antiga discussdo incomodou tarbepartamento de Policia
Federal a ponto de o diretor-geral, o general Antd®andeira, proibir a montagem e
classificar a peca como perigosa a dignidade dotamesse nacionais?

Para arriscar uma resposta a questdo, é precisndento papel do Estado
ditatorial como promotor, defensor e mantenedoredta visdo sobre a cultura e a identidade
brasileiras. Assim, a0 mesmo tempo em que inceratiVastivais artisticos, implantava e
fortificava a televisdo no pais, 0 governo censurautras manifestacbes que, para ele,
poriam em risco a estabelecida tradigdo histotit@ressante notar que, ao longo de todo
regime militar, enquanto dizia proteger a cultwakEstado abria a economia as empresas
estrangeiras. Como observa Ruben George Oliveramfoessas multinacionais que

levantaram a bandeira pela defesa do patriméntaralido pais:

Nesse periodo [ditadura militar] o debate sobreaociamal e o regional
continua, mas é recolocado em novos termos. Novanekstado avoca a
si 0 papel de ser o criador e bastido da identidedsgonal, responsavel
simultaneamente por promover 0 progresso e martesaaa memoria
nacional. O fato de esse mesmo Estado ter propiciatha intensa
desnacionalizagdo da economia néo é visto comaathidrio, uma vez que
essas duas questdes s&o vistas como desvinculaddgnificativo, nesse
sentido, que sdo duas grandes empresas multinecioomo a Shell e a
Xérox que fazem a defesa de nosso folclore emmuagidades.

Com a luta pela redemocratizacdo do pais e conmocegso de abertura
politica que marcaram o fim do ciclo militar, vedhguestdes comecaram a
vir a tona novamente. (OLIVEN, 2004, p. 123)

Renato Ortiz, no momento em que o Brasil regressav@emocracia,
analisou a formacéo da cultura e identidade biessleté o fim do periodo militar. Escrito
em 1985, o livroCultura brasileira e identidade naciong@ermite aclarar a forma como o
regime ditatorial lidava com a produgéo culturgg&do o autor, a ditadura alterou a relacéo
entre Estado e cultura, promovendo a expansédo doadede bens culturais e a fortificacado

da IndUstria Cultural:
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64 inaugura um periodo de enorme repressdo pobktitddeoldgica, mas
significa também a emergéncia de um mercado quegora em seu seio
tanto as empresas privadas como as instituicdesrigawentais. Durante o
periodo 64-80 ocorre uma formidavel expanséao, alrda producéo, da
distribuicdo e do consumo de bens culturais. (ORTI®84, p. 83)

Como visto no primeiro capitulo, outros governogaram normas de
incentivo a producdo artistica brasileira. Bom eplendisso é a criacdo do Departamento de
Imprensa e Propaganda, na Era Vargas. Se, pordondaDIP censurava as artes e 0s jornais
divergentes do pensamento oficial, por outro ingemé os promotores culturais que se
enquadravam nos padrdes propostos pelo Estadox-pregdentes Juscelino Kubitscheck e
Janio Quadros, por outro lado, defenderam as adaei®nais em detrimento da estrangeira,
obrigando os produtores de teatro e as gravaderassdos a valorizarem a obra criada no
Brasil.

A ditadura agiu de maneira similar. O artigo 172 ,@bnstituicdo de 1967,
afirmou que “o amparo a cultura é dever do EstaBad. paragrafo Unico determinou tudo o
gue essa ideia de “cultura” deveria abarcar: “ficah a protecdo especial do Poder Publico
os documentos, as obras e os locais de valor ieistéu artistico, os monumentos e as
paisagens naturais notaveis, bem como as jazigasa@ogicas”.

A partir do golpe, as agdes governamentais doganei$ passaram a se
fundamentar em sistemas, centralizados em torri®@dder Nacional” ou, ainda, em prol da
integracdo do pais. Sob essa concepg¢éo, ocorentadiva da concretizagdo de um Sistema
Nacional de Cultura e a efetiva consolidagéo deSistema Nacional de Turismo e de um
Sistema Nacional de Telecomunicacdes. “O Estadoupag dessa forma, integrar as partes a
partir de um centro de decisdo. Dentro deste quadroltura pode e deve ser estimulada”
(ORTIZ, 1994, p. 83). Mas era preciso estar “dedeste quadro”, ou seja, havia o estimulo
ao que se enquadrava aos moldes propostos pelitaresile o descarte ao que destoava

desses parametros:

O conceito de integracdo nacional forjado pela lmga de Seguranca
Nacional e aplicado ao periodo que estamos estadamodura, no nivel do
discurso e da prética, resolver esta questdo. fwirda integridade nacional
enquanto ‘comunidade’, o Manual da Escola SupelofGuerra retoma os
ensinamentos de Durkheim e mostra a necessidadailtaa funcional
como cimento de solidariedade orgénica da nac®T (@) 1994, p. 82)

Assim, a ideologia de Seguranca Nacional abarcesfera cultural. Sob o
controle desse sistema, a memoria e a identidadenaés deveriam ser preservadas. O

Estado se incumbe do papel de guardido da bratglidangaria para si uma forcada posicao
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de neutralidade, transformando-se em juiz capadeterminar o que é ou ndo € bom para o
Brasil e, por meio de ferramentas como a censispgedsar as “distor¢des dos pensamentos

autéctones”:

O Estado, assumindo o argumento da unidade nasilaee, torna-se
brasileiro e nacional, ele ocupa uma posicao deal&lade, e sua fungéo é
simplesmente de salvaguardar uma identidade gaeacamtra definida pela
histéria. O Estado aparece, assim, como o guadfdmemoria nacional e
da mesma forma que defende o territério nacionaltraoas possiveis
invasdes estrangeiras preserva a memodria contreseamcterizacdo das
importacbes ou das distor¢des dos pensamentost@ngéc desviantes.
Cultura brasileira significa nesse sentido ‘segcsa@ defesa’ dos bens que
integram o patrimonio histérico (ORTIZ, p. 19940).0
E vestindo o papel de defensor da memoria naciqnalo DPF decidiu
proibir a montagem da peg@alabar por “g) ferir, por qualquer forma, a dignidade ou
interésse nacionais”. A relativizagdo do papel domeluco para a histéria e a transformacgéo
em herdi, proposta por Chico Buarque e Ruy Guégraja, assim, a estabelecida e ufanada
identidade brasileira. Comparar a colonizacdo lig#aa a portuguesa, questionando se,
hipoteticamente, a primeira ndo seria melhor do @wpie prevaleceu seria, portanto, uma
agressao a dignidade nacional.
Importa notar que, durante a ditadura militar, @oaclos censores era
seletiva, pois o0 excessivo rigor acarretava, taml@msequéncias negativas aos empresarios
da industria cultural — mercado, como dito, inoeadb pela ditadura. A selecdo do proibido

se dava a “determinados tipos de pensamento obrese artisticas”:

Sao censuradas as pecas teatrais, os filmes,ros,limas nédo o teatro, o
cinema ou a industria cultural. [...] O movimentaltaral pés-64 se

caracteriza por dois momentos que ndo sdo na \emtatraditorios; por

um lado ele é um periodo da histéria onde maigpsdauzidos e difundidos
0s bens culturas, por outro ele se define por ugpaessao ideoldgica e
politica intensa (ORTIZ, 1994, p. 89).

Fernando Peixoto, diretor que monta@alabar, relata, emDuas vezes
Calabar (datas) a angustiante espera pela marcacdo do ensaioggerapor fim, culminou
na denegacao do pedido de autorizagdo para encergegundo ele, com a interferéncia da
Policia Federal nas decisdes de liberar o scriit @roceder ao ensaio geral tomadas pela
Divisdo de Censura e Diversdes Publicas, “a cerfeiregensurada’. Assim, os técnicos em

censura nao puderam exercer sua funcéo de proibir:

A agonia termina definitivamentdia 13 de novembr@de 1973], depois de
fracassarem todas as tentativas dos advogados esili8re depois de



124

termos sido proibidos até de documentar o espetécijl Uma definicdo do
governo frente a cultura: censura econdmica. Mamdatizer que ndo ha
proibicdo: apenas o texto ficard quatro meses [pas® revisdo. A censura
foi censurada, por ordens superiores. O ensaio parsura nao foi
autorizado, j4& que a peca estd ‘avocada por ifsgrsuperiores para
reexame do texto’. A censura foi desautorizadars@émo de exercer uma
de suas funcdes, que € proibir. E nds estamositdefinente castrados
(PEIXOTO, 2009a, p. 14, grifos do autor).

No trecho, Peixoto revela que, até ent&o, nao tpwvihicao explicit? para
a peca — “mandaram dizer que ndo ha proibicdo”as uma retengéo do texto para reexame.
Sem poder manter os custos de toda a producdoepwotindeterminado, a equipe foi
obrigada a abandonar o projeto. Eis o que o dicktama de “censura econdémica”.

Fosse por meio dessa “censura econdmica” ou daureerde fato ou
explicita, a montagem dealabar ndo poderia ser encenada. Vivia-se no Brasil de*“a ou
deixe-0", slogan criado em 1970, durante o goveltoayeneral Emilio Garrastazu Médici.
Nesse pais, ndo havia espaco para questionar ib-Bfasse o Brasil de entdo ou o historico,
mesmo antes de sua formagdo como nacdo. Propa@ansfarmacdo de um torpe traidor
(conforme a versdo oficial) em herdi nacional cgponderia a negacdo da histéria e da

nacionalidade tdo exaltadas e reverenciadas nafteed.

4. 4 Chico e Ruy: os traidores

Resta-nos examinass razdes de Chico Buarque e Ruy Guerra paradegar
palcos a invaséo e a expulsdo dos holandeses mederbrasileiro e a traicdo de Calabar.
Conforme os proprios autores, em entrevista dada98 e editada pelo Diretdrio Central de
Estudantes da Pontificia Universidade Catdlica i d®@ Janeiro (DCE—PU@ﬂ antes de
pensar no tema historico propriamente dito, a c@iggo da peca comeca com a ideia de

debater a traicéo:

RUY. Antes deCalabar, a gente se preocupou mais com a traicdo; parece
gueCalabarveio com a preocupac¢do da trai¢do. E a traicam éegocio

9 Em 15 de janeiro de 1974, pela portaria n° 21emerpl Ant6nio Bandeira, diretor-geral do DPF, heso
“proibir a apresentacéo, em todo territério nacibda pecaCalabar. A decisdo foi publicada no Diario Oficial
da Uni&o de 22 do mesmo més.

%0 Cala a boca Barbara, entrevista de Chico Buarq&ne Guerra editada pelo DCE-PUC, Rio 1973. In:
BUARQUE, Chico; GUERRA, RuyCalabar: o elogio da traicdo342 ed. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira,
2009.
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gue a gente pode bater em muitos niveis. Pode tatemivel inteiramente

metafisico. Pode bater num nivel inteiramente ostancial. Pode bater
num nivel ideoldgico. E é evidente que, para nds, interessa discutir a
traicdo absoluta, porque a traicdo € um tema filksOEU acho que a traicdo
€ um negocio que esta patente no mundo modernanceito de traicdo, o

conceito de fidelidade. Vocé pode citar Jane Fopdde citar a fidelidade

ao poder do Nixon (que ndo quer dar as fitas). @ndee estd a traicdo, no
eleitorado dele, ou ndo? (BUARQUE, GUERRA, 2009,@).

No trecho citado, Ruy atualiza para o inicio dogsahi970 o antigo debate
sobre traicdo, demonstrando que o tema estava ganinternacionalmente e trazendo para a
pauta da entrevista dois exemplos norte-americamoatriz e pacifista Jane Fonda e o
presidente Richard Nixon. A intencéo do cineasf®#, tracar o paralelo entre a personagem
histérica brasileira do século XVII abordada nagpecfiguras estrangeiras importantes de
entdo. Assim como Calabar no passado colonial lbirasi Fonda e Nixon, em 1972,
protagonizaram diferentes episddios que culminar@malcunha de traidores para essas
personalidades.

Nixon, entdo presidente dos Estados Unidos, ap@sresleito com
esmagadora maioria do colégio eleitoral, se viuokido no escandalo Watergate. O
presidente foi acusado de ter participacdo na eagem feita ao escritorio do Partido
Democrata em Washington, planejada pelo rival maas) o Partido Republicano. Nixon, a
principio, negou fazer parte da trama de seuslmpaérios, mas foi obrigado pela justica a
entregar as gravagdes que provavam seu envolvinfergpisodio culminou em sua rendncia.

Jé& a atriz Jane Fonda, no auge da guerra do Viaajay até a capital do
Vietna do Norte, Hanoi. L4, visitou instala¢desitaies do inimigo dos Estados Unidos, onde
se deixou fotografar. As fotos foram amplamenteidiadas, e a agéo da atriz foi considerada
traidora para o exército norte-americano. Jane &gatthou o apelido de Jane Handi e atraiu
o rancor de seus compatriotas.

Durante a entrevista ao DCE-PUC, Chico Buarque laevgue a
transformagcdo da pacifista em traidora foi lembrapgtos autores no momento em que
compunham a peca teatral: “tinha aquele episodidati® Fonda, por exemplo, que a gente
comentou, até: vocé nado vai colocar a Jane Fondzega, vai?” (BUARQUE, GUERRA,
2009, p. 10). Ruy Guerra, por sua vez, afirma @ém da traicdo, o texto pretendeu,

também, trabalhar “o conceito de Patria”:

RUY. No comportamento dela [Jane Fonda] em relacgoerra do Vietna,
ndo é€? Entdo a traicdo... ou a fidelidade, hojeménegocio que vocé
encontra em todas as areas de comportamento. Sequiser debater num
nivel até pessoal, vocé encontra um conceito dgitraEntéo, a partir dai,
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colocamos a matéria. E dificil, portanto, de vgléaese da coisa: se a gente
buscou Calabar para debater a traicdo, ou se b&glestamente nos
proporcionou o debate. Nao é, pois, uma idéia prangepartir da qual vocé
desenvolve. E um conjunto de coisa®. que se debate também
em Calabar, ndo explicitamente, mas obrigatoriamente, € o coaito de
Patria. Porque é coisa fundamental da época. Querizér: naquela
época, tinhamos os brasileiros, os portugueses, os espaishoos
holandeses, aquela confusdo tod&lavia uma série de divisdes internas.
Mathias representa toda uma (BUARQUE, GUERRA, 2@0911, grifos
Nossos).

O trecho destacado na resposta de Ruy Guerra ntpgtrasegundo ele, o
debate sobre o conceito de patria se fez presemt@ega “ndo explicitamente, mas
obrigatoriamente”. Importa notar que, na fala dweasta, parece haver um arremate do que
foi dito: quando afirma ser a querela sobre o fmado de patria “coisa fundamental da
época”, Guerra, na sequéncia, preocupa-se em icartig a0 menos, completar a frase —
“quer dizer: naquela época [...]" — restringidoedbdte ao passado historico.

Esse acerto das palavras e a necessidade de prr@salurante o periodo
colonial, a discussédo sobre pétria € importante d@&as funcdes na fala do co-autor de
Calabar. Primeiro, Guerra pretende mostrar aos ditadowesogdebate é datado e restrito ao
pretérito e, assim, que ndo faz parte do tempaeptesSimultaneamente, a corre¢do do dito
tem o objetivo de convocar o leitor da entrevistéeraa entrelinha. Afinal, se ha uma
necessidade de corrigir a fala e precisar o terageguo, subtende-se que o debate acerca da
patria ainda era atual para o Brasil ditatorials§@modo, podemos inferir que o tema em
guestdo tanto era importante ao episodio retrata@dm Brasil colonial, como também é
assunto recorrente ao momento em gue o scripedigiao.

Portanto, conforme a entrevista dada pelos aut@rediscussdo sobre a
traicdo e sobre o conceito de patria fizeram pdgtse “conjunto de coisas” utilizado como
inspiracdo para a escrita. Entretanto, havia oguastdes que, no auge da repressao dos anos
1970, ndo poderiam ser publicadas em entrevista,qua também motivaram a redacao do
texto teatral. Para encontra-las, reiteramdade& de que questionar o passado historico era
questionar o Brasil ditatorial de entdo. Duranggedodo em que néo era permitido criticar
diretamente o regime militar, a alternativa enctarpor Chico e Ruy foi examinar e discutir
0 passado estabelecido para debater o presente.

O diretor deCalabar, Fernando Peixoto, etdma reflexdo sobre a traicéo

é explicito ao relacionar a peca e o presentewivid

O que interessa ao texto é o comportamento dosr®argre si, observados
numa determinada circunstancia histérica. Estaupmstraz o texto até
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nossos dias. Faz dealabar uma reflexdo sobre o hoje e o aqui, sobre a
responsabilidade, a ética, a opcdo e os possiesitinds do homem num
mundo de guerra e paz. A parabola parte da realigeta chegar ao
espectador de forma nitida, num convite a refles@lore a transformacgéo
desta realidade. (PEIXOTO, 2009b, p. 23)

Nessa andlise do texto e da montagem, o diretaneraualguns aspectos da

obra:

[Na peca] o passado é revisto com a lucidez de givero presente: com a
consciéncia de quem mergulha na Histéria em buscanth compreensao
do mundo de hojeCalabar, neste sentido, € uma reflexdo aberta, irbnica e
provocativa, teatral e musical, grotesca e critioastencial e materialista,
sobre o significado, tornado relativo, portantospas de interpretacéo, do
problema do significado da traicdo (PEIXOTO, 20Q2k19-20).

A primeira frase do trecho acima desvela a leitlzgpassado atrelada ao
presente: “o passado € revisto com a lucidez denguxe 0 presente”. Em seguida, Peixoto é
explicito ao afirmar que a encenacéo parte dartdsp@ra compreender o mundo de entéo.
Por fim, apresenta caracteristicas da peca qua,gapoca, seriam suficientes para o veto.
Segundo o diretoCalabar é: “reflex@o aberta, irbnica e provocativa”; derfio “grotesca e
critica”; é reflexdo “sobre o significado, tornaddativo”. Enfim, Calabar“é uma reflexao”,
induzindo, assim, ao questionamento do presente.

Peixoto revela outra intencdo d@alabar. ser popular. Para a ditadura,

talvez fosse essa a mais perigosa caracteristica:

0 texto é popular, na medida em que a histériavéstee segundo uma
perspectiva transformadora, desmistificadora, eeselve cenicamente em
termos de comédia e de teatro musical, apesar doentos em que o texto
deliberadamente mergulha na andlise dos movimemtais intimos e

escondidos da alma dos personagens (PEIXOTO, 2p02R).

Portanto, além do tema historico, a comédia e daaluseriam, na opinido

do diretor, atrativos para o publico. Com a plaggieantida, o didlogo seria estabelecido:

Cabe ao espectador, diante dos caminhos ofereaidog sensibilidade e
inteligéncia, omitir-se ou escolher sua forma despe O espectador, diante
do espetaculo, € livre. O que importa é o didloglogplatéia. A realidade,

a ser transformada, esté fora do teatro. (PEIXCZDO9b, p. 24).

No que chama de “didlogo palco-platéia”, Peixotopfe ao espectador
duas alternativas: “omitir-se ou escolher sua fodagensar”, estabelecendo, entdo, o que
chama de liberdade ante o espetaculo. Entretagltmgpe inferimos do trecho, esse “escolher

sua forma de pensar” culminaria, necessariamentessforgco de a plateia em, ao sair do
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teatro, transformar a realidade “fora dos palc®€lo trecho, o diretor incumbe a peca o
papel de funcionar como o despertar do publicogu® por outro lado, funciona também
como alerta aos profissionais da censura. Antel@stesses aspectos enumerados (entre eles,
a liberdade de escolha oferecida pelo palco e logidcom a plateia) Peixoto, no texto em
guestao, explicita os nuances @alabar que os autores tentaram esconder na entrelinha do
texto teatral.

Posteriormente, outros estudiosos analisaram ptsom a liberdade antes
proibida pela censura. Em um desses estudos, adoedsaautoria de Charles Perrone,
Elizabeth Ginway e Ataide TartaChico sob a ética internacionala pecaCalabar é
considerada o definitivo envolvimento de Chico caiiteratura. Os autores apresentam uma
leitura do texto teatral em paralelo ao regimetarilidescrevendo pontos que coincidem no
Brasil militar de 70 e no colonial do século XVII:

Seu [de Chico] definitivo envolvimento com a litenra coincide com o fim
dos piores anos da repressdo. Escr@adabar, o elogio da traica¢1973),
em parceria com o diretor do Cinema Novo Ruy Guepanas para vé-la
censurada pouco antes da estréia. Embora o tralidbh@wom uma das
figuras histéricas do século XVII, Domingos FernesdCalabar, que fora
considerado traidor por ter colaborado com o psxiséa governo holandés
de Mauricio de Nassau, ele é irreverente em stialatperante a Historia e
os herais oficiais, de maneira que pode ser lidoacama critica ao regime
militar. As origens humildes de Calabar, sua herbigbilidade na luta e seu
amor a liberdade em sua propria terra o identificamo um verdadeiro
brasileiro ou patriota que se rebela contra unemiatinjusto. O fato de
Calabar nunca aparecer em cena reflete a mensagguoedhistoricamente,
ele é ‘invisivel’ no sentido de ficar ao lado ddgsegque tém sido ignorados
pela Histéria. Ao mesmo tempo, ele também reprasestdesaparecidos,
aqueles que, tendo lutado por causas progressistam rotulados como
traidores e assassinados pelo regifERRONE; GINWAY; TARTAI, 2004p.
220-221).

A critica a ditadura, de acordo com 0s autoresprng-se, principalmente,
na identificacdo dessa personagem historico conerdadeiro brasileiro ou patriota”.
“Origens humildes”, “habilidades na luta” e “amolliderdade” sdo caracteristicas que, ao
longo da histéria e da histéria da literatura dis,pernaram-se marcantes em muitos herois
nacionais reais e ficticios. Com esse paralelog@@iRuy resgatam o mameluco considerado
desleal pela historiografia, relativizando seu pageansformando-o em herdi nacional.

Além disso, o trecho em destaque traz a comparagéie o Calabar do
teatro e os desaparecidos ao longo da ditadurtgamtiiiasileira: “aqueles que, tendo lutado
por causas progressistas, foram rotulados comdotes e assassinados pelo regime”. De

maneira similar a que o mameluco questionou e etafieo dominio luso-espanhol no Brasil-
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colonia do século XVII, os novos traidores do goeese opuseram ao regime ditatorial
vigente em uma mesma atitude libertaria e patediice € tida pelo Estado como deslealdade.

Assim, a pec¢a sugere uma leitura subliminar: sepypolado, Chico e Ruy
guestionavam a deslealdade histérica de Calabantralinha, relativizavam o papel dos
traidores do regime de entdo. Ou, ainda, se Cafshaava que o dominio luso-espanhol no
pais que se formava era prejudicial, os questicesadia ditadura acreditavam ser a lideranga
militar e tirana danosa ao Brasil. O textalabar mostra que, nos dois momentos (o descrito
na peca e o de redacgéo do script teatral), questmsistema era suficiente para ser taxado
pelo governo como opositor a patria e & nagdordéspo, ser condenado.

Essa analogia entre o traidor do passado e o®tesidle entdo, somada a
transmutacao de tais figuras em herois, provaveknemdamentou a real motivacéo para o
veto a peca teatral. Assim, se a peca fosse uniesmgsgate da personagem Calabar em que,
mais uma vez, se questionasse seu papel oscilatre @ herdi e o traidor — como feito
anteriormente por estudiosos do passado —, o DBFayglmente ndo teria motivos
suficientes para sustentar a proibicdo final & agem, ja que a andlise, os cortes e a
liberacdo foram feitos anteriormente pela DCDP. &ajelo entre o passado historico e o
presente ditatorial, portanto, se estrutura corgaraento velado do governo para o veto ao
script.

Proibido por seis anos, o texto foi liberado emQl $friodo de distenséo do
regime ditatorial. A época, alguns jornais pubkcarartigos e reportagens sobre a nova
montagem d€alabar EmRessurreicdo de Calabar, um lagarto que deu cetéoautoria do
jornalista Claudio Pucci, editado pelo jorfralha de S&o Paulmo dia 5 de maio de 1980, a
figura de Calabar é atrelada a dos exilados paoditic

‘Calabar — o elogio da traicdo’, que estréia qufatea no Teatro S&o Pedro,
também ja passou pelo talho, com cobras e lagafopprque se meteu a
dizer que essa conversa de traicdo, como tudo d& @ muito relativa.

Escrita por Chico e Ruy ha quase dez anos, tevensngagem interditada
no Rio em 1973, quando ainda muita gente deixaRais acusada de
‘traicdo’ (PUCCI, 1980).

No mesmo jornal, dias mais tarde, em 22 de maia9#9, Jefferson Dell

Rios faz nova critica a peca. Nesse artigo, Cal@lpmsto em paralelo aos presos politicos:

Mas este espetaculo tem uma insoléncia inteligepte estimula. No
momento em que um lider sindical como Lula é présgora solto),
apontado como traidor da paz social e indigno dgeatalar o sindicato dos
metaldrgicos, e tais acusagfes partem de bocasisfientdo ‘Calabar’ é
uma arte desmistificadora (RIOS, 1980).
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O jornalista Niraldo Beirdo, em 2 de abril de 198@ies da estreia da
montagem e em texto publicado na revistaE, associa a traicdo abordada pelos autores a
“deduragem” e destaca outro debate proposto nasliahtis da pega: discutir a dependéncia

e o imperialismo:

Musica nova — e o texto também remocou. Foram respeis pela cirurgia
plastica os préprios autores, Chico e Ruy, em add$t79], aproveitando a
passagem do cineasta pelo Brasil. Fernando Peigottiretor que faria

Calabar-73 e que fari o Calabar-80, também deupsdpites. Peixoto acha
gue valeu a pena. 1973 era 0 momento mais sirdstiditadura, as prisbes
abarrotadas, a tortura campeando, a oposicdo acbal@da em traicdo era
evocar imediatamente a questdo da deduragem, dsegpdos DOI-CODIs

como testemunha. Discutir a dependéncia era c#amaltinacionais que

financiavam a represséo e alimentavam-se dos fdatasilagre econdémico.

Impossivel, num clima desses, desenvolver uma thexraom pretensdes
politicas sem cair no imediatismo das analogias, ptatitudes de uma
dramaturgia pobre, nos apelos do panfleto (BEIREEB).

Wagner Homem destaca, também, a relacdo entre a&akbCarlos
Lamarca: “claramente, havia um paralelo com a &giw capitdo Carlos Lamarca, que em
janeiro de 1969, numa agdo audaciosa, deixou cHxérara integrar-se a guerrilha, levando
consigo armas e muni¢cao” (HOMEM, 2009, p. 110). aera foi condenado por traicdo e
desercdo pelo Exército Brasileiro; integrou o grdeoguerrilha armada Vanguarda Popular
Revolucionaria (VPR), participou de assalto a baregequestros; e foi morto no interior da
Bahia, em setembro de 1971.

Carlos Lamarca, Richard Nixon, Jane Fonda, exiladpsesos politicos: a
figura histérica de Calabar, de alguma forma, ipooa importantes personagens para o
periodo ditatorial. Recontar a histéria do séculdlXorrigindo erros que, para os autores, a
historiografia deixou passar € compara-la ao mom@oar eles vivido ou, ainda, € uma
oportunidade para denunciar, veladamente, as détdes de um regime que condena a morte
outro tipo de patriota, diferente do modelo impastepresentado pelos generais do poder.

Sob esse prisma, Chico Buarque e Ruy Guerra sabétantCalabar.
Perseguidos, censurados e proibidos de exibirenoragem teatral escrita por ambos, a
dupla de autores, tal qual a personagem do sécJlb rétratada no script, foi vitima do
Estado ao questionar (sempre subliminarmente) iinkdade do governo imposto pelos
militares.

A decisé@o de vetar a encenacdo corresponde a unedivte de apagar da

memoria cultural brasileira a pe€alabar: o elogio da traicaoPois, sem ser vista, ndo seria
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lembrada, nédo faria parte da histéria. Nesse sergieéntao diretor-geral da Policia Federal, o
general Antonio Bandeira, acaba por equiparar ChiRoly ao mameluco que deveria ter sido
esquecido. Entretanto, € com a histéria da incahdiusca pela liberdade de representacéo
(que terminaria no irrefutavel veto) que os auteeggstraramCalabar na tradi¢cdo do teatro
brasileiro.

Assim, a vida imita a arte. A partir da proibi¢cé mhontagem pelo DPF,
Chico e Ruy esbarraram com a dificuldade de trapaib pais. Ruy Guerra desapareceu da
cena artistica até 1976, quando do lancamentdrde Ai queda escrito e dirigido por Guerra,
em parceria com Nelson Xavier. Entretanto, o cit@aso ano anterior, retornara a
Mocambique, que havia conquistado a independéAcatanvite do governo do pais africano,
participa da criacdo do Instituto Nacional de Ciae®omente na década de 1980, o parceiro
de Chico regressa ao Brasil.

Chico Buarque, por sua vez, passou a ser fortentemsurado. O veto a
peca culminou na proibicdo da publicacdo do nomaditar’ no LP langcado em 1973. A
capa original, com o titul&Chico canta Calabgrcom o muro pichado com a palavra
“Calabar”, foi vetada. A versao do LP a ganharraseteiras das lojas de discos precisou ser
elaborada apressadamente. E branca e, no versaito&hico Canta

No LP seguinteSinal Fechadplancado em 1974, Chico interpreta cancdes
de outros compositores, apenas uma faixa é deusodaa Entretanto, ndo foi por caréncia de
musicas novas, mas pela dificuldade em ter suessléberadas pela DCDP. Escrita sob o
pseuddnimo de Leonel Paiva e Julinho da Adelaidegpraposicdo é “Acorda Amor”. Na
entrelinha, os versos narram a historia do perdegublitico, desperto durante a madrugada,
por policiais. Mas essa ja é outra analise.

Portanto, muitos foram Calabar. Conforme Sabato aldfagpublicou no
Jornal do Brasilde 16 de maio de 1980, “a peca existiria como fmketfpara elogiar aqueles
que, ndo concordando com o regime, o desafiaranocsewrificio da propria vida”. Metafora
que, em Ultima andlise, corresponde aos proprimsesido texto teatral.

CONCLUSAO

Chico Buarque e Ruy Guerra escrevem a f@jabar: o elogio da traicdo
em 1973. A época, vigiam o quinto Ato Institucioadeis que obrigavam toda obra artistica a
passar pela censura prévia. Assim, em 4 de abgliela ano, os autores submeteram a

censura o script. Conforme disse Chico anos maike tano filme langado em DVIChico
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Buarque Bastidoredirigido por Roberto de Oliveira, o objetivo @alabar era debater a
traicdo no panorama dos anos de chumbo: “nossa;aeera menos discutir a historia e mais
a atualidade, os anos 70" (CHICO, 2005). Com ootextremamente politizado em maos, a
dupla néo arriscaria despender dinheiro em uma agemn antes de ter o certificado
liberatorio. Em 16 de maio de 1973, o certificadenditido com ressalvas: cortes no texto,
proibicdo para menores de 18 anos e o veto paravagiio comercial da cancdo “Anna de
Amsterdam”.

Autorizagédo concedida, comegaram 0s ensaios. Quamdontagem estava
pronta para ser encenada, a producdo descobre ceeipd foi avocado para reexame.
Entretanto, a Divisdo de Censura e Diversbes Rih(iDCDP) — que emitira o certificado —
saiu de cena para que sua instancia superior, @ariaemento de Policia Federal (DPF),
encerrasse 0 caso: a peca foi avocada para reexaem@ seguida, proibida por “ferir a
dignidade ou o interésse nacionais”.

Revisando as acOes restritivas dos oOrgdos da sdmedistamos as
determinagdes contrariaLalabar.

1. em maio de 1973, o script sofreu cortes pelosares da DCDP nas
paginas: 16 (“caga”), 17 (“filho da puta”), 19 ("), 25 (“a merda”), 47 (“ainda que eu
ande a comer meninos”), 55 (“como um conchavo cdbnaade Meretriz da Babil6nia”), 59
(“mas na hora das coisas s6 querem saber do seu. fatioca a te virar. (pausa) Negdécio de
homem é homem mesma”), 73 (“e peida” e “j& gozou”);

2. em 4 de outubro de 1973, o DPF recolhe o aetlh liberatorio e avoca
a peca para reexame. Impede a realizacdo do egesaice, por consequéncia, do espetéculo;

3. em novembro de 1973, a capa doQco Canta Calabagé vetada: a
palavra “Calabar” é proibida e, com ela, a fotadao pichado com o nome do mameluco. O
LP, com a embalagem branca, passa a ser chamaglesmenteChico Canta

4. as cangdes “Fado Tropical”, “Nao existe pecaols@d do Equador” e
“Barbara” sofreram cortes ou modificagbes. O fadweta palavra “sifilis” retirada da
gravacao. O frevo teve o verso “vamos fazer um geecsafado, debaixo do meu cobertor”
mudado para “vamos fazer um pecado, suado a tquw’vd& a melddica “Barbara” sofreu o
corte das palavras “nds duas” para eliminar a emgéat homossexual da letra;

5. as canc¢des “Fado Tropical” e “Boi voador ndogipdepois de gravadas,
tiveram divulgacéo proibida em radios, emissorateldvisdo, shows e qualquer outro tipo de

espetaculo publico;
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6. as letras das cangdes “Anna de Amsterdam” e ¥ e vida quem diz
sim” foram vetadas para gravacdo comercial. Constam LP, apenas as versdes
instrumentais de ambas;

7. em 15 de janeiro de 1974, a encenacdo é defiménte proibida em
todo o territorio nacional pelo DPF.

Nesse trabalho, buscamos entender esses vetosbhedee por meio dos
documentos da DCDP, armazenados no Arquivo NagienalBrasilia. Descobrimos que a
caneta proibitiva dos censores nao se limitavaoateddo politico, mas se estendia, também,
ao aspecto moral. Assim como as criticas ao goyesns militares ou ao pais eram
eliminadas do produto final a ser consumido peldlipd; os palavrbes, os termos
escatoldgicos e de apelo sexual, da mesma foriaa, leanidos.

Percebemos, ainda, que ndo existiu censor ingénudesatento no caso
Calabar. De fato, em relacdo ao script da pecga, os céeiess ao texto foram apenas de
cunho moral. Entretanto, os técnicos em censuirailia identificaram o conteudo politico
do texto — como o debate acerca da traicdo e asagens de liberdade — e, por isso,
recomendaram aos colegas do Estado da Guanabardugaete o ensaio geral, dedicassem
atencdo especial para tais trechos do espetacuwdgsaDforma, 0s censores cariocas,
dependendo da montagem das cenas, poderiam pasibid (por que ndo?) vetar a
apresentacao por completo. Afinal, censurar erab@atho desses servidores publicos.

A andlise das cang¢fes também foi detalhista pde jp@s técnicos: as letras
com mensagens que explicitamente criticavam o megdn desmoralizavam os militares
foram vetadas. Por outro lado, as que apresentaeemeldos mais sutis foram liberadas,
pois, segundo a censura, seu significado s6 sesiapreendido por um “publico
amadurecido”. Mesmo assim, apos serem gravadado “Fapical”’ e “Boi voador ndo pode”
tiveram a divulgacéo proibida.

Pela documentacéo, vimos a limitagdo do poder dosazes da DCDP ante
a subordinacdo a Policia Federal. Como exposto egulamento interno do DPF, é
indiscutivel a competéncia do diretor-geral do Degpaento para revogar ato do chefe da
Divisdo. Como vimos, mesmo com o reconhecimenteatdeudo politico da encenacéo, a
DCDP optou por libera-la, entretanto a forca daid®olFederal mandou proibi-la em todo
territério nacional. Venceu o mais forte. Somentejaneiro de 1980, apds a instauragdo do
Conselho Superior de Censura (CSC), a peca teutoezacdo concedida pelo novo érgéo.
Ainda que o DPF recomendasse a manutencdo do wetelg estabelecido, o CSC néo era

subordinado a Policia.
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O estudo sobr€alabar comegou con©O cenario geral capitulo em que
narramos nosso contato com os arquivos da cengui@ escolha do caso como tema desse
trabalho. Em seguida, recuperamos a histéria daucemo Brasil por meio da analise das
normas brasileiras editadas no pais que, em algamemto, versaram sobre as artes.
Passamos para o contexto politico e histérico dos @0, do século XX, quando Chico e Ruy
decidiram escrever a peca.

O segundo capituldiroibido dizer “Calabar” , reconstruiu os tramites da
peca nos bastidores dos 6rgdos da tirania. Apaasest os documentos encontrados nos
arquivos da DCDP, desvelando essa historia queuita estava impedida de ser contada. Em
seguida, emA batalha no pape] estudamos os vetos, 0s pareceres e 0 silénogo\krno
tirano para compreender a atuagdo da censura agpes cancgoes.

Até esse ponto, descobrimos que, ante o conteddal,na acdo do censor
era o0 corte do trecho, das palavras ou dos ve&®sossivel, orientava o autor para a
substituicdo da parte proibida, mas nao impediavalghcao do restante e, quando fosse o
caso, a gravacgdo da letra. Vimos, também, que, @gra ja havia sido gravada, bastava
reeditar o trecho. Entretanto, diante do contextdipo, a acdo ndo era o corte, mas o veto
integral. Nesses casos, ndo encontramos parecemegxplicacdes para as proibicdes — a
palavra “vetada” bastava para a composicao sed&ani

Observamos, ainda, a insisténcia dos autores paseguir permissdes, em
especial, para a peca, descrevendo como o mandadegliranca impetrado por Chico
Buarque foi recebido no DPF. Analisamos a contgasaentacdo, por parte do DPF, que se
baseava no poder de proibir qualquer espetaculofejigse “a dignidade ou o interésse
nacionais”. Comentamos o L&hico Canta analisando a capa e as cancgdes registradas no
vinil.

O dltimo capituloOutros Calabares saiu dos bastidores da ditadura para
compreender questdes adjacentes a censaldbar. A pesquisa partiu de dois documentos
presente nos arquivos: (1) o mandado de segurampatrado por Chico, que afirma que a
época de Calabar ndo havia interesse nacionass,spguer o Brasil era uma nacgéo; (2) a
resposta ao mandado, redigida pelo DPF e encanard@adribunal Federal de Recursos, que
diz haver sentimento nacional e que o episédio aast§o representou a unido de ragas —
indios, brancos e negros — para a expulsao dosdesas.

Para desenvolver esse embate, imergimos nos essmios histéria do
Brasil, com o fito de compreender a formacgéo de pala identidade nacional, até chegarmos

ao momento ditatorial dos anos 1970, quando a @esErita. Percebemos que, contrariando
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os militares, todos os historiadores pesquisadosazdam ser a formacéo do Brasil enquanto
nacao posterior a chegada da familia real, apesaech sempre serem unisSsonos no que se
refere a0 momento preciso.

Outro tema abordado diz respeito a contraposicéie engoverno holandés
e o portugués. Porém, mais importante que debatdroglonizacéo é melhor, a batava ou a
lusa, foi a descoberta de que essa comparacadraquesteu na historiografia nacional com a
Segunda Guerra Mundial. Sob a justificativa de fot@eas conquistas tudescas, os feitos de
Mauricio de Nassau foram apropriados por estudiogmEstas. Como consequéncia, a
importancia do conde ficou diluida para a histdoaBrasil.

Nessas paginas, compreendemos o papel atribuidBstamo ditatorial
enquanto protetor da cultura e da historia nacsor&ob tal enfoque, a esfera cultural passa a
ser assunto de Segurancga Nacional e deve seryadaer protegida. Assim, elevar ao posto
de herdi um traidor é, segundo essa ideologia, ggneaseguranca do Estado.

Por fim, revimos os possiveis paralelos entre Galab personagens da
época como: o exilado, o preso politico, o desapdweE, também, a relagdo do mameluco
com personalidades de entdo: Jane Fonda, RichamhNCarlos Lamarca. Chegamos a
conclusao que, censurados pelo regime, persegeiddstos como antagonistas do Brasil,
Chico Buarque e Ruy Guerra sdo, a sua maneirab&eks
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