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RESUMO

O texto aqui apresentado é o resultado da investigagio
artistica realizada durante dois anos do curso de mestrado,
voltada a realizagao do projeto Hoje é o amanhdi de ontem
que culminou na produgio do blog Agenda de possiveis.
Através de diferentes procedimentos, a pesquisa explora
questdes relativas aos modos de empregar o tempo no
mundo contemporineo, as suas implicagoes na producio
artistica e na experiéncia cotidiana. Para tal
empreendimento, busco aproximagdes com outros artistas
e percorro alguns momentos da histdria da arte, a fim de
contextualizar a prépria pritica. Também recorro 2
filosofia, a literatura e a psicandlise, com o interesse de
explorar territérios vizinhos e criar conexoes que ampliam

o entendimento sobre os questionamentos suscitados pelo

trabalho.

Palavras-chave: arte e vida; projeto; escrita na arte;
experiéncia



ABSTRACT

This text is the result of artistic research conducted during
two years Masters Course, aimed at the realization of the
project Today is the tomorrow of yesterday culminating in
the production of blog Agenda of possibilities. Through
different procedures, the research explores issues relating
to the ways of employing the time in the contemporary
world, its implications for artistic production and everyday
experience. For this project, I seek approaches with other
artists and I manage some moments of art history in order
to contextualize the practice itself. Also I turn to
philosophy, literature and psychoanalysis, with the interest
to explore neighboring territories and create connections
that expand the understanding of the questions raised by

the work.

Keywords: art and life; project; writing on art; experience
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0
ANTES

Comecar € retroceder

Acontece que minha bistoria, desespero em alcangd-la.
Samuel Beckett

Toda vez é assim: o comego da escrita precipita uma crise.
A angtstia que acompanha esse momento vem,
inicialmente, da tarefa de eleger uma entrada. Dizer a si
mesma: pode ser uma porta, portdo, janela, fresta, fenda
ou um furo mesmo. Acreditar. Mas, no fim, a mesma
interrogacio: de onde partir? Onde mesmo comegou tudo

aquilo sobre o que se quer falar?

Busco nos 55 comegos algum socorro e ali encontro as
seguintes palavras de Manoel Ricardo de Lima: “nio hd
desespero numa pdgina em branco. Nao hd nenhuma
pagina em branco™. E quando percebo que, bem ou mal,
ji comecei. E nio somente agora enquanto escrevo esse
texto, mas quando, diariamente, folhas vazias foram sendo
preenchidas e dando corpo a esse projeto. Mas como
também leio nessa pdgina que comegar ¢ retroceder, logo
percebo que, sim, é preciso retornar um pouco antes de

avangar, voltar ao menos até aqui.

E que aqui comega uma pesquisa. Nao qualquer aqui, nio

somente um aqui. S0 aquis que cruzam as superficies, que

LLIMA. Manoel Ricardo. 55 comegos. Florianépolis: Editora da
casa, 2008, p. 179.
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marcam deslocamentos e fissuram o tempo. Cada agqui:
um prego. Ou poderia dizer, ainda, um agui a cada

acontecimento? Talvez um agui por martelada.

Fig. 1. Leticia Bertagna, Agui, work in progress, 2010.

Aqui é um prego, é uma agio, uma imagem e uma marca.
Aqui assinala o deslocamento experimentado como fora de
si, destaca aquilo de estranho que atravessa e desarticula os
velhos modos de ver e existir. Agui é constituido de desejo.
Ele quer atengio, desestabilizagio, atualizagao,
ressignificacio. Hd quatro anos, aqui é, sobretudo, uma

ativagao.

O trabalho é um apelo a ddvida. Se, até entdo, cada
producio nascia antes mesmo de existir e, como ideia
pronta, parecia exigir certezas exatas e controle absoluto
para sua realizagido, o prego brota do desejo de uma
“experiéncia do risco”?, da vontade de choque com o
desconhecido, de incorporagio dos acasos, dos afetos e do

préprio caminho como descoberta ou invencio.

A proposicio dirigiu-me para fora, nio somente do espago
doméstico utilizado também como local de trabalho mas,

como foi dito anteriormente, para fora de mim mesma.

2 COSTA, Luiz Cldudio. Tempo-matéria. Rio de Janeiro:
Contracapa, 2010.
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Tatiana Salem Levy, em um livro dedicado ao conceito de
Fora em trés diferentes autores, comenta que “colocar-se
fora de si e fora do mundo ¢ antes de mais inaugurar uma
experiéncia em que as coisas nio sio ainda”’. E nesse
espago sem um lugar preciso que algo desconhecido possui
alguma chance de vir a acontecer e para encontrar esse
espago ¢ preciso questionar certezas e cavar buracos na

prépria interioridade.

O primeiro aqui foi cavado em minha casa, mais
precisamente na cozinha, um dos espacos mais habitados.
Diariamente aquele prego me assediava, com metade de
seu corpo visivel, para fora da parede. A outra metade me
escapava, mas a0 mesmo tempo apontava para a direcio

contrdria. Onde exatamente terminava aquele ponto?

Uma casa ¢ feita de muitas paredes. Assim como as
membranas de um corpo, elas delimitam espagos,
encerram cOdmodos, criam abrigos e intimidades. Entre
quatro paredes, estamos de certo modo protegidos, seguros
de que nada que estd além possa nos perturbar. Quando se
vive em um apartamento, tipo de construgio cada vez
mais comum nas grandes cidades, algumas dessas
divisérias sao compartilhadas, ou seja, cada uma de suas
faces pertence a privacidade de, a0 menos, duas pessoas
distintas. Em cada um dos lados de um mesmo muro de
tijolos, se vive de uma maneira diferente. O que estd
dentro ou fora acaba se tornando uma questao de ponto

de vista. O lado de 14, o que seria o fora de minha parede é

3 LEVY, Tatiana Salem. A experiéncia do fora. Rio de Janeiro: Relume
Dumari, 2003, p. 34.
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o dentro para uma outra pessoa. Assim, o prego além de

ativar deslocamentos, sugeria uma condigo de alteridade.

Fig. 2. Leticia Bertagna, Agui, work in progress, 2010.

Despido de uma tnica pele, estritamente individual, o
corpo da casa se amplia e adquire um sentido que nio
nega, mas perpassa a ideia de “espaco privado”. Dione

Veiga Vieira observa que

a casa é o ambiente em que se processam os
primeiros sentimentos de coletividade; o
lugar onde se estruturam modelos de
sociedade baseados na organizagio familiar.
Assim, a casa constitui o espago
fundamental das experiéncias socializantes,
e como tal estabelece uma metdfora
poderosa do “corpo coletivo” ou, do “corpo

social” 4

Aqui surge entiao como disparador de desdobramentos. Ele

nio se realiza, nio é concluido ou resolvido, mas faz

4 VIEIRA, Dione Veiga. A projecio do corpo no contexto da obra —
uma reflexdo a partir da instalagio “A casa é o corpo” de Lygia Clark.
Sibila: Poesia e Critica Literdria, 18 marco de 2009. Disponivel em:
heep://sibila.com.br/novos-e-criticos/a-projecao-do-corpo/2269.
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emergir um pensamento gerador de outros movimentos,
cada vez mais exteriores e oscilantes. Ao perfurar e se fixar,
o prego paradoxalmente se dirige ao lado externo e
imprime movimentos. A questio do fora e do dentro
torna-se fundamental assim como a do seu encontro num
lugar cuja delimitagao é pouco definida. Talvez, somente o

desejo de

que tudo se torne simples e claro, quando
se abra o olho para o interior, com a
condigio é evidente de té-lo previamente
exposto ao exterior, a fim de usufruir

melhor do contraste.’

A primeira dobra: um projeto realizado no condominio
onde vivo. Assim como o a casa serve de metdfora para o
corpo, seja ele individual ou coletivo, a cidade também se
presta a transferéncia. Um condominio é uma espécie de
mini cidade, e como tal se organiza. Hd as hierarquias, as
regras para o convivio, os encontros, desencontros, os
embates de opinides, de culturas e préticas. Viver em um
grande condominio expée claramente, de modo micro,
alguns hdbitos e comportamentos que sio visiveis no
campo do macro-mundo. E um espago de convivio por
exceléncia, onde os dominios de espaco se mesclam e
também se chocam. Lugar em que o espirito de

comunidade ¢é inevitavelmente exercitado nas grandes

cidades contemporaneas.

E foi no contexto do condominio onde vivo que dei inicio

ao projeto artistico que, entre outros trabalhos, gerou a

5 BECKETT, Samuel. O inomindvel. Rio de Janeiro: Globo, 2010, p.
94,
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série fotografica Situacoes domésticas para corpos clandestinos
(2011), fruto de uma pesquisa que durou
aproximadamente um ano. O projeto, apresentado como
trabalho de conclusio de curso de graduagio®, possibilitou
um processo artistico mais longo e contou com diferentes
fases, criando modo de produzir mais aberto, com o
envolvimento e a participagio de outras pessoas. A relagio
entre arte e vida jd despertava meu interesse desde as
primeiras produgdes artisticas, onde os ambientes
domésticos se misturam a objetos pessoais e ordindrios a
fim de criar um cendrio para construgio de imagens. Jd no
projeto de graduacio, essa relagao tornou-se mais evidente
e concreta, na medida em que os movimentos do trabalho
muitas vezes confundiam-se aos da vivéncia didria. As
fronteiras diluiram-se e os contdgios potencializaram
ambas esferas. Desse modo, o préprio processo passou a
me intrigar profundamente quando dei-me conta que
estava  trabalhando com  proposigoes, instrugoes,
acontecimentos e outros procedimentos artisticos um

tanto frigeis e movedigos.

Coletar notas fiscais de supermercado dos vizinhos, propor
um almogo em comum a partir dos itens presentes nos
comprovantes, promover a troca de listas de desejos e
propor a confecgio de uma lista de agoes realizadas em um
dia foram algumas das a¢des elaboradas durante o periodo.
Apébs dessa série de proposigdes, uma fotografia foi

realizada em cada apartamento, onde os participantes

6 BERTAGNA, Leticia. Situagoes domesticas para corpos clandestinos:
roposicées artisticas para deslocamentos de hibitos. Trabalho de
proposi¢ ?

conclusio do curso de Bacharelado em Artes Visuais. Instituto de
Artes/ UFRGS, 2011. Orientagdo: Profa. Dra. Elida Tessler.
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protagonizaram uma cena na qual ocupam de modo
inusitado o espago doméstico, que em alguns casos ¢é

alterado por objetos externos.

Fig. 3. Leticia Bertagna. 109 da série Situagoes

domésticas para corpos clandestinos, fotografia, 2011.

Com a inten¢do de materializar a experiéncia, além das
fotografias, foram realizados uma pequena publicacio
inticulada  caminbar, parar, respirar (2012), contendo
documentos processuais e Notas (2012), um video
composto por fragmentos arquivados dos comprovantes
fiscais. Esses trabalhos buscavam criar uma narrativa que
desse conta de um processo, que, junto as imagens
pudessem compartilhar a0 menos uma parte do que havia

acontecido durante o projeto.
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Lifelike art é a denominagio utilizada por Allan Kaprow
para designar um tipo de “arte que é como a vida™’ e que
se inclina a uma mistura de procedimentos, a um
encadeamento de situagbes que estdo sempre numa
condi¢io instdvel e que nio se vinculam aos estilos e
técnicas tradicionais da arte. As prdticas que se
desenvolvem nessa perspectiva buscam operar mais no
campo da experiéncia artistica e, como diz André Severo,

0s artistas nesses casos:

procuram estabelecer sua vida e sua obra
como possibilidades de refletir, menos
sobre o dominio da arte, ¢ mais sobre o
conjunto do mundo humano — com seus
contrastes epistemoldgicos, suas polaridades
subjetivas, suas redes de relacdes, seus

ambientes mutdveis.?

Desde o inicio do século passado as relagoes entre arte e
vida tem sido exploradas por artistas através de diversas
abordagens. Nesse sentido, interesso-me particularmente
pelas propostas ladicas do movimento Fluxus, pelas
experiéncias vivenciais de Lygia Clark e Hélio Oiticica e
pelas concepgoes de cunho mais antropoldgico realizadas
por artistas como Cildo Meireles. Poderia citar outros,
porém esses artistas especificamente apontam para eixos

bastante importantes.

Embora alguns desses nomes nao aparecam nesse texto de
forma tao contundente, seus pensamentos permeiam toda

a reflexdao e sdo como disparadores para tecer algumas

7 SEVERO, André. Oscilagées no horizonte. In: BERNARDES,
Helena. SEVERO, André. Horizonte Expandido (Catdlogo de
exposicdo). Porto Alegre: NAU Produtora, 2010, p. 35.

8 Ibidem, p. 38.
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caminhos e consideragées sobre o modo com que as
questoes entre a vida e a arte se encontram atualizadas e
muitas vezes revistas tanto em projetos de outros artistas

como em minhas elaboracoes.

Hoje é 0 amanhi de ontem é o projeto que apresento aqui.
A pesquisa é mais um desdobramento das experiéncias
realizadas até entdo. Ela, ¢é claro, possui suas
singularidades, mas se articula aos outros trabalhos de
diversas formas e assim, possibilita também uma revisio e
um acréscimo a eles, embora no texto tenha buscado

contemplar principalmente o percurso atual.

Diariamente é o primeiro capitulo, onde busco refletir
sobre o procedimento artistico que se desenvolve no
cotidiano e estabelecer relacoes entre a arte e a vida. O
trabalho Hoje é o amanhi de ontem foi concebido através
de regulamentos que suscitaram diferentes impressoes e
apontaram  para  dois  caminhos  aparentemente
contraditérios. Na primeira parte estabeleco algumas
relacoes entre a produgao em arte pautada por regras auto-
impostas, sistemas de trabalho e os modos de utilizar
tempo, procurando situar tanto as motivagoes da pesquisa
como compreender algumas sensagoes provocadas por ela.
Através do trabalho de Tehching Hsieh e das formulacoes
de Nicolas Bourriaud procuro apontar algumas mudangas
na relagdo do artista com o tempo. As consideragdes do
campo filoséfico, por meio de autores como Peter Pal
Pelbart e Gilles Deleuze, foram fundamentais para
compreender a temporalidade contemporinea e suas

implicagdes na vida individual e coletiva. Em seguida, me
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encaminho 2 outra possibilidade aberta pelo regulamento:
0 jogo como uma alternativa para reelaborar as relagoes
com o trabalho e com o tempo, e como uma forma de
potencializar a prépria vida. Com Allan Kaprow e Johan
Huizinga apresento os aspectos ladicos do método e
também o seu sentido ritualistico e vital, aproximando-os

do projeto de Roman Opalka.

Ainda nesse capitulo, atento para outros recursos
explorados como a instrugao direcionada aos participantes,
na qual o artista surge como propositor de novas fungoes
para os objetos banais e provocador de novos olhares sobre
o cotidiano. Yoko Ono, Manoel de Barros e Lygia Clark
se encontram e dialogam com a dimensio poética do
préprio projeto que buscou convocar o pensamento de

outras pessoas e envolvé-las em um ato de criagio.

Com a ideia de constituir a agenda como um lugar de
reflexdo, deslocamento, troca, e como um espago
disparador de processos de subjetiva¢io, surgem algumas
consideragdes sobre o préprio objeto e seus usos. Reflexdes
de Elias Canetti ¢ Maurice Blanchot a respeito da escrita
em agendas e didrios e aproximagdes com o conceito de
hypomnemata apresentado por Michel Foucault se fazem
presentes juntos ao trabalho Douleur Exquise, de Sophie

Calle, a fim de estudar suporte e suas conotagoes.

Na segunda parte, O projeto como caminho, procuro
abordar algumas caracteristicas do processo aberto que nao
visa desde o principio alguma forma ou meio expressivo

especifico, aproximando-o da ideia de projeto em artes
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visuais. Busco aqui narrar os caminhos percorridos
durante a pesquisa, relacionando-a com as ideias de
inacabamento propostas por Cecilia Almeida Salles e com
o trabalho de Antoni Muntadas, que utiliza o conceito de
projeto para orientar sua produgio. Desenvolvo também
as reflexdes que levaram 2 escolha da internet como
veiculo para o trabalho, apresentando alguns projetos
como Do it, de Hans Ulrich Obrist e Learning to love you
more, de Miranda July e Harrell Fletcher que

entusiasmaram a construgao do blog Agenda de possiveis.

Espera: escrita: experiéncia é o terceiro capitulo, onde se
tecem algumas reflexdes a respeito da experiéncia de
realizagdo desse trabalho e suas relagoes com a espera e a
escrita. Busco cercar o conceito de experiéncia em textos
de Walter Benjamin e de alguns de seus comentadores,
como Maria Rita Khel e Jorge Larrosa Bondia, a partir de
uma associagao com os personagens de Samuel Beckett em

seu livro Esperando Godot.

Tal como o projeto que foi sendo desenhado durante o
caminho, esse texto se constrdi buscando contemplar os
seus movimentos. Muitas vezes a narrativa assume um
lugar bastante particular, em uma perspectiva intima do
processo. Em outros momentos busca um olhar mais
amplo e distante, a fim de enxergar as questoes envolvidas
no trabalho dentro de um contexto mais vasto. Como um

aqui visto ora bem de perto e ora de longe.
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1
DIARIAMENTE

A prdtica artistica como ritual didrio

E pelo meio que este projeto comeca. Meados de maio:
quase meio. Meio é método, um modo entre muitos. O
modo escolhido: iniciar a contagem de um ano em maio,
mais especificamente no dia oito. O ano é uma contagem
convencional do tempo, mas neste caso surge sobretudo
como dura¢io de um percurso que adota procedimentos
préprios em uma pesquisa que solicita dedicagio,
persisténcia e disciplina. Nesse caso, um ano é um artificio
para estabelecer outra relagio com cada um dos 365 dias

que cabem no meio dele.

E justamente “do meio de uma préitica, de uma vida, de
. A + »9 . ~

um saber, de uma ignorincia” que Jean Lancri propoe
que se comece uma pesquisa em artes visuais e ¢ em meio a
vivéncia dos dias, dos meses, das horas que investigagao
ocorre, em busca de outra experimentagio do tempo no
mundo hoje. A procura de mais tempo para travar contato
com o que jd se conhece e para deparar-se com aquilo que
se desconhece, para operar nesse espago entre os dois
através de um movimento constante “entre conceitual e

/ . ) ~ »10 T
sensivel, entre teoria e prética, entre razdo e sonho”". E

preciso observar, como diz o pesquisador, que a

9 LANCRI, Jean. Modestas proposicies sobre as condicies de uma
pesquisa em  artes pldsticas na wuniversidade. In: BRITES, Blanca;
TESSLER, Elida (Org.). O meio como ponto zero: Metodologia de
pesquisa em artes pldsticas. Porto Alegre: Editora da Universidade —
UERGS, 2002, p. 18.

10 Ibidem, p. 19.
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articulagio desejada entre o processo artistico e a escrita
reflexiva parte da prdtica, “com o questionamento que ela

contém e as problemdticas que ela suscita”'".

Neste caso especifico, a prética é literalmente disparada
por uma indaga¢io: se amanhd vocé tivesse o dia
inteiramente livre, o que faria? Essa é a pergunta que
conduz o trabalho e produz os constantes vaivéns que o
acompanham diariamente. Isso porque todos os dias,
durante o periodo de um ano, essa questdo foi dirigida a
uma pessoa diferente, que era convidada, em seguida, a
escrever a sua resposta na pdgina em branco do respectivo

dia em uma agenda.

Fig. 4. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhdi de ontem (detalhe do dia

09.05.13), 2013-2014.

O meio como método é também um modo de fazer que se
encontra entre a arte ¢ a vida e que, além de levar em
consideracio a vivéncia didria, se mistura ao ambiente
cotidiano no qual o processo se desenvolve e ao o contexto
em que estd inserido, pois é desse meio que deriva a sua

existéncia.

1 Ibidem, p. 20.
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Do procedimento adotado derivam os primeiros
questionamentos: o que pode provocar um processo
artistico que se desenvolve regularmente no cotidiano? De
que forma o vinculo entre arte e vida é estabelecido? Quais
as relacoes entre o fazer artistico e a contagem do tempo?
O que estd implicado no fazer repetitivo auto-imposto?
Quais artistas trabalham com questoes semelhantes e de

que modo eles os fazem?

Quando jd se tem estabelecido um vinculo entre arte e
vida, entre criagio e cotidiano, pode-se dizer que uma
vivéncia banal ou mesmo um objeto ordindrio sao capazes
de suscitar uma ideia. E porque, a partir do momento em
que jd nao se concebe a separagdo entre um e outro, o seu
encadeamento se realiza através de superposicoes,
contégios, subsisténcias. E esse estado e entendimento que
permite o surgimento de um processo de trabalho em

meio a uma caminhada pelo centro da cidade.

Durante o deslocamento em uma de suas ruas mais
movimentadas, parei subitamente ao observar a multidao
que se locomovia rapidamente, apressada para chegar em
seus respectivos destinos. Percebi que eu mesma estava, hd
poucos instantes, em um estado semelhante. Nao havia
atraso, compromisso, obrigacio ou encontro algum. Ao
contrdrio, se fez presente um profundo desencontro com o
tempo, a manifestagio de uma luta contra um adversdrio
implacdvel. O que me causou maior desconforto foi pensar

que, talvez, j4 nao conhecesse meu préprio ritmo.
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Serd que jd havia me acostumado a nio ter tempo? O que
significa ter um tempo livre hoje? Com essas questoes em
mente e com o corpo atravessado por sensagoes ambiguas,

entrei na papelaria & procura de uma nova agenda.

O artista Cildo Meireles comenta que existem dois tipos

bdsicos de procedimento em arte:

ou vocé opta por um cardter terapéutico e
fica especulando com seus fantasmas, ou
tenta elabord-los como produtos objetivos,

deflagradores de comportamentos

o » 12
antropoldgicos”.

Seria possivel, no entanto, que uma operagao artistica
contemplasse esses dois aspectos? Foi acreditando nisso,

que a ideia tomou corpo e tornou-se ato.

Por que tanta pressa? De onde vem a impressio de
estarmos atrasados, atarefados, com uma sensacio
constante de divida com os outros e consigo mesmo? De
que modo utilizamos o tempo? Quais outras formas
possiveis? Que atividades sdo produzidas por nés mesmos
e quais s3o respostas a exigéncias externas? De onde elas
vem e como nos relacionamos com elas? Se cridssemos na
agenda um tempo dedicado a pensar sobre isso, o que
encontrarfamos? Se fabricissemos um tempo para uma
espécie de observagio e meditagdo das necessidades mais
intimas ou entido simplesmente um intervalo para a
imaginacio e exteriorizagio dos desejos, o que aconteceria?

Como se entra em contato com as préprias vontades em

12 SCOVINO, Felipe (Org.). Cildo Meireles. Rio de Janeiro: Beco do
Azougue, 2009, p. 27.
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um tempo que nos enche de conveniéncias e urgéncias e
ambigoes de todos os tipos? De que modo aproximar-se do
indispensdvel? Como questiond-lo? O que ¢é preciso

mesmo? Como diz Georges Perec:

O que ¢ preciso interrogar ¢ o tijolo, o
concreto, 0 COpo, NOsSO comportamento a
mesa, nossas ferramentas, a organizacio de
nossas ocupagoes, nossos ritmos. Interrogar
0 que parece ter cessado para sempre de nos
espantar. E claro que vivemos, que
respiramos; nés andamos, abrimos portas,
descemos escadas, sentamo-nos & mesa para
comer, deitamos em uma cama para

dormir. Como? Quando? Por qué?™?

Talvez, ao criar uma espécie de atrito entre os habituais
modos de fazer e de usar o tempo, seja possivel se
aproximar dos “comos”, “quandos” e “porques” das agdes
que ji nio causam qualquer surpresa. Ao pensar um dia
livre, um tempo vago, através de uma agenda quem sabe se
possa investigar as resisténcias que o dia-a-dia oferece a
uma experiéncia de contato com o préprio ritmo, com os
compassos e descompassos dos movimentos que, por
estarem muitas vezes automatizados, perderam a
capacidade de afetar e enfrentam com dificuldade a tarefa

de produzir ainda algum efeito em nés.

Ao partir para o ato, dois protocolos foram seguidos de
forma complementar: o primeiro, dirigido a mim mesma,
tratava-se de uma regra que consistia em realizar uma

mesma a¢do diariamente durante um periodo especifico; o

13 PEREC, Georges. Aproximagoes do qué? In: Alea : Estudos
Neolatinos, vol.12, no.1, Rio de Janeiro, Janeiro - Junho 2010, p.
179.
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segundo se baseava em uma instrugio direcionada a
diferentes pessoas que seriam convidadas a participar da
proposta. Entre esses dois procedimentos passou a se tecer
uma complexa rede de relagoes entre eu e o outro e a
agenda passou a configurar um meio de encontros,

deslocamentos, reflexdes, acasos e desejos.

Fig. 5. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhd de ontem (detalhe do dia
08.05.13), 2013-2014.

1.1.  Regras auto-impostas: da tarefa ao jogo

Curiosa estratégia esta de investigar o que seria um dia
livre através de uma tarefa didria, auto-imposta, a ser
realizada durante um ano. Ainda mais intrigante quando
essa incumbéncia se trata de propor na agenda de outras
pessoas o préprio dia livre de qualquer obrigacio. Esse
exercicio, no entanto, inseriu novas condutas em minha
rotina, produzindo nela algumas modificagoes. Passar a
carregar a agenda quando safa de casa, estabelecer novos
deslocamentos quando a esquecia, deixar o conforto do lar
quando nio havia nenhuma saida planejada, inventar um
passeio, criar um percurso, sio algumas das pequenas
alteragoes provocadas pelo projeto no cotidiano. Também

em momentos excepcionais algumas reorganizagdes foram
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necessirias, como no caso de viagens, em que um espago

na mala precisava ser reservado para o seu volume.

Como seria transformar os dias sobrepostos numa grande
linha do tempo? Essa imagem, do bloco ao fio, fez com
que adquirisse duas agendas idénticas, com o intuito de
intercalar os dias preenchidos e, assim, preservar o verso de
cada pdgina. Desse modo poderia desmembrar o objeto
posteriormente sem prejudicar seu contetido. O intervalo
entre as pdginas também criava um espago vazio para
aqueles que participavam da proposta, de modo que
aquele que era convidado nio fosse imediatamente
sugestionado pela escrita do dia anterior. No permeio
entre os dois objetos, um cuidado redobrado era solicitado
e a passagem de um dia a outro foi marcada pelo trinsito

entre o marrom € o pI'CtO dC suas capas.

Fig. 6. Agendas utilizadas para o projeto durante o ano 2013.

O que um novo padrio introduzido no cotidiano é capaz
de provocar? Nesse caso, despertou, no minimo, duas
sensagbes aparentemente opostas e contraditérias, duas

posicoes distintas diante do regulamento criado. Mesmo
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sabendo-se voluntdria, a norma por vezes carregava o peso
da obrigacio, surgia como restricio dos movimentos mais
livres e fluidos. Em outros momentos despertava a leveza e
alegria do jogo, no qual os regulamentos inventados para a
prépria brincadeira se misturavam e entusiasmavam as

outras atividades cotidianas.

Conforme Nicolas Bourriaud, o estabelecimento de um
programa para si com a inven¢io de regras préprias e de
seus ritmos sio aspectos que diferenciam, desde a
modernidade, o fazer do artista dos demais oficios que
solicitam o dominio e a realizagio de gestos pré-
determinados'. No entanto, ao criar uma rotina sistémica
de produgao ¢ possivel estabelecer algumas conexdes com
uma rotina de trabalho mais convencional em que, além
de normas mais rigidas de hordrios, é pautado pela
racionalizagao e sistematizagio da producio.

E interessante perceber como os didlogos entre a criagio
artistica e os sistemas de produgdo sao estabelecidos em
diferentes contextos. No livro Formas de vida: a arte
moderna e a invencdo de si (2011), Bourriaud elabora uma
génese da modernidade orientada por uma estética do
comportamento, que ¢, sobretudo, uma postura ética dos
artistas diante dos modos de produ¢io que marcam a
época moderna e das suas implicagoes na vida cotidiana. O
critico de arte observa que a mudanga de paradigma (do
objeto a atitude) ocorre a partir do questionamento dos

papéis e dos procedimentos técnicos que a tradicdo

14 BOURRIAUD, Nicolas. Formas de vida: a arte moderna e a
invengdo de si. Sio Paulo: Martins Fontes, 2011, p. 11.
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concede aos artistas. No momento em que comegam a
perceber “os efeitos do sistema de produgio capitalista que
reduz os individuos numa cadeia de tarefas imutdveis,
reduzindo-os a sua forca de trabalho e subordinando-os a
médquina” © , alguns passam a responder a ldgica
produtivista por meio da valorizagio do emprego de seu

tempo.

Em busca de uma totaliza¢io da experiéncia, fragmentada
entre outras coisas pelas etapas de trabalhos, alguns artistas
fundamentais para esta pesquisa se afastam paulatinamente
da fabricagio de objetos. E o caso de Marcel Duchamp,
que considera sua fun¢io como lider da equipe francesa de
xadrez de importincia superior ao seu papel de artista.
Também sio relevantes os artistas vinculados ao
movimento Fluxus como George Brecht, Ben Vautier e
Robert Filliou que diluiram as fronteiras entre arte e vida
fazendo com que atos como comer, se vestir ou despir
sejam os “objetos” de suas criagoes. Ao fazer convergir a
prética artistica & prépria vida, configuram o que Nicolas
Bourriaud nomeia de “estética da existéncia”, em que a

prépria atitude cria 0 modo poético e critico de produgio.

Ao longo do tempo, essas prdticas vao assumindo novas
formas e discursos, pontuando as rdpidas transformagoes
do mundo e extrapolando os limites da arte, jd
anteriormente esgarcados. As condigdes de trabalho
surgem como tema central de reflexdes e criagoes,
demonstrando de maneira enfitica as repercussdes dos

sistemas de produgio nos processos artisticos e na vida

15 Ibdem, p. 66.



33

P

cotidiana. E o caso de Tehching Hsieh, com suas
emblemdticas performances de longa duragio, pautadas
por restricoes bastante extremas como, por exemplo,
permanecer 365 dias confinado em uma espécie de jaula
sem qualquer tipo de objeto sobre o qual possa repousar a
sua aten¢io. Distante da espontaneidade e da atmosfera de
sonho que caracterizava, por exemplo, os movimentos
dada e surrealista ou as prdticas do Fluxus, o artista impoe
a si mesmo uma série de limitacoes, refletindo de forma
extrema o controle social e econdmico que monitora de
modo mais ou menos explicito os movimentos individuais

e coletivos.

Fig. 7. Tehching Hsich. Performance de um ano (1979 — 1980)

Conheci o trabalho de Hsieh durante uma visita a 30°
Bienal de Sio Paulo'® e somente agora percebo o seu
impacto sobre mim. A segunda Performance de um ano
(1980-81), apresentada na ocasido, instiga a reflexdo ji
iniciada, pois ela manifesta de modo radical a vigilancia a

qual o enorme ndmero de trabalhadores (mas nao somente

16 Performance de um ano 1980-1981, Nova York (Perfurando o relégio
de ponto) foi apresentada na 30° Bienal de Sao Paulo: A iminéncia das
poéticas, de 7 de setembro a 9 de dezembro de 2012.
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eles) estd submetido. Nesse trabalho, o artista aciona
diariamente, hora a hora, inclusive durante a noite,"” um
relégio ponto que encontra-se em seu atelié para, em
seguida, registrar sua prépria imagem ao lado do
dispositivo. De 11 de abril de 1980 a 11 de abril de 1981
ele desloca para o campo da arte e de sua prépria vida uma
prdtica comum aos ambientes de trabalho assalariado,
assumindo de modo obsessivo o papel de quem estd
sujeito aos atos repetitivos e obrigatdrios frequentemente

vinculados a0 modo de produg¢io em massa nas fébricas.

Utilizar um uniforme com o préprio nome, raspar o
cabelo no inicio da performance e comprometer-se a nio
corti-lo até sua finalizagdo, separar exatamente 366
cartoes-ponto  devidamente fiscalizados por uma
testemunha (que assina, inclusive, uma declaragio com o
objetivo de atestar a veracidade do ato), capturar um frame
a cada acionamento do relégio em uma cAmera de 16 mm
obrigando-se a nao editi-los e abrir as portas do local ao
publico em determinadas datas sio algumas estratégias
criadas pelo artista para realizar o seu empreendimento.
Desse modo, cria um ambiente em que arte e vida
ocorrem simultaneamente. Em estado de indistincao,
ambas sdo regidas por um comportamento reduzido a
minimos movimentos, tal qual os restritos gestos em uma
linha de montagem. No entanto, Hsich excede a légica
desse funcionamento produtivo na medida em que nio
possui dias de descanso e através da frequéncia com que

aciona o ponto, essa muito superior aquela que

17 Ao fim do projeto, Teching Hsieh apresenta um documento em
que lista as perfuracoes “perdidas”, ou seja, aquelas que nio foram
realizadas por motivos de sono ou atraso, por exemplo.
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convencionalmente ¢ exigida dos operdrios. E mais:
subverte a légica operdria j4 que sua ocupac¢io nio gera
nenhum objeto final de consumo, além de nao lhe

fornecer qualquer tipo de remuneragao.

A obra de Hsieh, parece jd demonstrar a interiorizagao do
modelo fordista ' e de seus variantes. Evocando
radicalmente as etapas da divisao do trabalho e levando-as
até as tltimas consequéncias, o artista expée um momento
de crise onde o préprio corpo jia nio é mais capaz de se
opor A mdquina. Resta, no entanto, o trabalho de revelar
de uma forma extremamente critica e negativa a “vida do
cidadio médio, condicionado a execucio de suas
obrigacoes empregaticias, visando ao alcance e a

manutencio dos padrées sociais e econdmicos de vida”".

Fig. 8. Tehching Hsieh, Performance de um ano (1980-1981)

Na montagem do trabalho, os cartées diariamente
assinalados encontram-se dispostos lado a lado, enquanto

se alinham abaixo as fotografias do préprio artista

18 O modelo fordista foi criado por Henri Ford, em 1914, e estava
ancorado em sistemas de producio em massa organizados em linhas
de produgio cujo principal objetivo era aumentar a produtividade ¢ o
lucro, diminuindo o custo de produgcio.

19 ROCHA, Melissa. Ponteiros da arte. In: Revista Arte ConTexto,
vol. 1, n® 3, marco, 2014.
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realizadas a cada hora. Nelas, observa-se os efeitos da
passagem do tempo no corpo de Hsiech. Os documentos
preenchem uma sala, onde também se assiste a uma
projecao das imagens em pelicula, na qual vé-se 365 dias
da vida de do artista comprimidos em aproximadamente 6

minutos.

Com o tempo como questdo central do trabalho, algumas
perguntas surgem: que tempo é esse que o artista nos
apresenta e de que modo o faz? E notével a diferenca entre
o emprego do seu tempo daquele reivindicado
anteriormente pelas vanguardas: essa distingao pode dizer
algo de nossa relagio com o tempo hoje? Que relagoes
emergem daf e o que esse tempo materializado produz em
ndés? O que isso pode dizer de nés mesmos, de nossos
modos de experimentar o presente? Diante dessas
questdes, ¢ preciso deixar claro que, através da obra de
Hsieh, mais do que aprofundar a histéria dos sistemas de
produgio, interessa investigar os provaveis efeitos desses
modos na vida cotidiana (coletiva e subjetiva) e nos

processos artisticos.

Diante do conjunto de imagens e documentos de
Tehching Hsieh é comum experimentar um certo mal-
estar ocasionado pela ordenacio vertiginosa de uma
existéncia controlada, vigiada e, em certa medida,
prisioneira. Ao mesmo tempo que a roupa utilizada pelo
artista pode ser vista como um traje de trabalho, ela invoca
imediatamente as vestimentas utilizadas por carcereiros das
prisdes de paises desenvolvidos ou até os uniformes

vestidos por internos em hospitais psiquidtricos. As
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associagoes, no entanto, levam para a mesma diregao, na
qual o corpo humano é submetido a espagos disciplinares
e sujeitado ao controle. E nesse sentido que o seu trabalho
possibilita o inicio de uma compreensio mais profunda
acerca de algumas questdes que dispararam meu préprio

processo.

Fig. 9. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhdi de ontem (detalhe do dia
10.05.13), 2013-2014.

Peter P4l Pelbart, ao comentar as transformacées sociais
ocasionadas nas ultimas décadas pelos sistemas de
producio e pela economia global, expoe alguns de seus
efeitos no campo coletivo e na esfera subjetiva. Em seu
livio A vertigem por um fio (2000), ele nos convida a
revisitar algumas ideias de Michel Foucault sobre a
sociedade disciplinar e, logo mais, a sutil transi¢ao a uma
sociedade de controle, tal como foi proposta por Gilles
Deleuze. A sociedade disciplinar - configurada por
espagos de confinamento como a familia, a prisio, a
fibrica e a escola, por exemplo -, tem como objetivos
“concentrar, distribuir no espago, ordenar no tempo,

compor no espago-tempo uma forga produtiva cujo efeito
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deve ser superior a4 soma das forgas elementares”®. A
passagem para a sociedade de controle se acentua, segundo
Deleuze, no momento de crise dessas instituigoes apds o
periodo da Segunda Guerra, situagio em que as formas
mais ou menos estdticas e os limites mais ou menos
precisos da disciplina passam a ser substituidas por
modelos  varidveis e  oscilantes, que mudam
constantemente os seus lugares e suas intensidades. E nesse
processo que a empresa, por exemplo, assume o lugar da

fabrica:

A fibrica constitufa os individuos em um
s6 corpo, para a dupla vantagem do
patronato que vigiava cada elemento na
massa, e dos sindicatos que mobilizavam
uma massa de resisténcia; mas a empresa
introduz o tempo todo uma rivalidade
inexpidvel como si emulacio, excelente
motivagio que contrapée os individuos
entre si e atravessa cada um dividindo-o em

si mesmo.?!

Deleuze ainda comenta que, aquilo que nas sociedades
disciplinares se apresentava como recomego de atividades e
lugares, nas sociedade de controle tem-se a impressao de
nunca finalizar nada, ji que no modo-empresa, a formacao
e os servicos atuam simultaneamente e de forma continua
em um mesmo mecanismo. Ou seja, enquanto os espacos
disciplinares se pulverizam, sua ldgica se propaga por todo
campo social, adquirindo formas mais “flexiveis, fluidas,

»22

tentaculares, informes e esparramadas”. Desse modo, as

20 DELEUZE, Gilles. Conversagies. Sio Paulo: Editora 34, 1992, p.
219.

21 Ibidem, p. 221.

22 PELBART, Peter Pal. A vertigem por um fio — Politicas da
Subjetividade Contemporinea. Sao Paulo: Iluminuras, 2000, p. 29.
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anteriores regioes de liberdade entre um espago confinado
e outro, assim como a possibilidade de escolha que havia
no movimento de ida e vinda entre eles perdem-se e se

confundem em uma mesma dimensao.

Fig. 10. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhi de ontem (detalhe do dia
21.12.13), 2013-2014.

Nessa transi¢io vé-se também a passagem do homem
confinado ao homem endividado, pois, como explica
Pelbart, quando as fronteiras entre os espagos se apagam,
tudo torna-se cdrcere. Entre seus efeitos estd a crescente
sensagdo de claustrofobia a qual estamos expostos. Eis os

exemplos citados por ele:

... ndo h4 mais escola, e sim um processo de
formagio permanente, a sociedade torna-se
uma escola intermindvel, segundo um
processo de avaliagio incessante. Nao hd
mais producdo restrita & fdbrica ou lazer
restrito aos espagos de lazer, ou consumo
reservado aos espacos de consumo: ao
produzirmos estamos a0 mesmo tempo
consumindo e nos entretendo, ou vice-
versa. Quando as fronteiras se apagam,
tudo ¢ escola, e tudo é empresa, e tudo ¢é

familia, e tudo é caserna... 2

23 Ibidem, p. 30.
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Com os espagos anteriormente mais bem demarcados, o
tempo livre era também definido mais facilmente. Agora,
ao contrdrio, o tempo livre e o tempo produtivo acabam se
misturando nos diversos ambientes da vida doméstica a
vida social, como se vé diante do crescente niimero de
pessoas que trabalham em casa. Dessa forma, esse espago
torna-se ele mesmo produtivo, “de modo que a empresa
coloniza a privacidade do tempo livre”*. Nesse colapso
das esferas bem demarcadas, hd um outro tipo de
investimento que ¢ regulado pelo capital, numa légica em
que tudo pode ser comprado, inclusive a vida e o tempo.
No processo, as relagbes com o tempo também sofrem
modificagoes, jd que cada homem “produz visando uma
satisfagio final, mas passam mais tempo visando essa

satisfagio do que usufruindo” ».

Nio siao poucas as
mdquinas que servem para poupar tempo e que, no
entanto, acabam por consumi-lo jd que, para adquiri-las, o
individuo precisa investir mais tempo de trabalho. E como

num ciclo vicioso, o desfrute almejado é constantemente

transferido para depois.

O adiamento do tempo livre dedicado aos préprios desejos
e as aghes para si que nio visam producio de capital, seja
ele real ou simbdlico, é uma das questdes que intriga e
impulsiona o projeto aqui apresentado. O “amanhi” da
pergunta busca cavar uma possibilidade iminente de
realizar (a0 menos através da imaginacio) aquilo que estd
sendo preterido hd algum tempo, através da prépria

investigagdo da relacio que estabelecemos entre o tempo e

24 Ibidem, p. 32.
25 Ibidem, p. 34.
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nossas motivacoes. Por outro lado, também manifesta a
intengao de refletir sobre a constante prorrogacio do
desfrute almejado. Quantos amanhas mais potentes,
criativos e alegres jd ndo prometemos para nés mesmos?

Quantos desses amanhas foram negligenciados?

Fig. 11. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhi de ontem (detalhe do dia
29.05.13), 2013-2014.

A pressa constante, a claustrofobia e a sensagio escassez
vivenciadas durante um trajeto pelo centro da cidade, ao
lado do peso da regra auto-imposta fizeram com que, aos
poucos, conseguisse perceber as minhas préprias
assimilagoes a um modelo de vida vigente, pautado pelas
tantas caracteristicas levantadas acima e que de certo modo
estio como que interiorizadas nas agbes, nos
comportamentos ¢ no modo com que se percebe o
mundo. A cria¢do de regras, nesse sentido, fez com que
sentisse no cotidiano, através de uma vivéncia aguda e de
uma observagio atenta, como as transformagdes no
contexto sdcio-econdmico afetam as priticas mais banais e
os espagos mais comuns. As sensagdes opressivas algumas
vezes experimentadas pelo préprio método me fizeram
refletir sobre outros momentos em que sentia uma espécie

de sufocamento que vinha da pressa, da angustia de
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aparentemente nada finalizar, da ansiedade do tempo
perdido, da culpa. Reconhecer e refletir sobre essas
sensagoes através do trabalho didrio permitiu uma
identificagao sutil e progressiva de pensamentos e agoes
préprios, de modos de ver e de fazer singulares e de outros
ritmos possiveis e diversos daquele experimentado durante

a caminhada pelo centro da cidade.

Fig. 12. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhi de ontem (detalhe do dia
08.07.13), 2013-2014.

Essa percepgao se deu em grande parte através do exame e
da observacio das linhas escritas nas pdginas das agendas,
em que muitos dos participantes em seu dia livre
desejavam colocar as atividades “em dia” ou manifestavam
um descontentamento em relagio ao uso do tempo,
alegando sua falta ou mesmo almejando outro ritmo e
outras atividades para si. A pdgina como espago de reflexio
foi, aos poucos, construindo relagoes e revelando discursos
que muitas vezes sao naturalizados pelo senso comum, mas
uma vez que sio examinados com maior cautela, fazem
emergir uma série de problematizagdes e indagagdes, assim
como  proporcionam algumas pistas para uma

compreensao maior sobre o tema do tempo cotidiano. As
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nao poucas relagoes entre tempo livre e dinheiro, entre o
uso pritico e produtivo (e financeiro) das horas também
fornecem algumas pistas através de imagens suscitadas

pelos participantes.

A regra auto-imposta surgiu como uma oportunidade de
experimentar dentro de um processo pratico alguns modos
de operagio que se encontram no imbito do imagindrio
coletivo, ou seja, nas relagdes estabelecidas com o trabalho,
fazendo com que fosse também possivel através dessa
aproximagao aprofundar o entendimento acerca da sua
construcio histérica, seu funcionamento e seus efeitos na
vivéncia cotidiana e na sensibilidade daqueles que, com
mais ou menos intensidade, fazem parte da minha vida.
Na tentativa de ressignificar ao menos em parte seus
valores e suas atribuigdes, algumas escolhas formais

também foram de suma importancia.

Nao foi por acaso que optei como suporte para o trabalho
a Agenda Comercial, entre tantos outros modelos
disponiveis na papelaria. A escolha foi motivada
primeiramente pelo aspecto formal do objeto que, a meu
ver, possui um tipo de sobriedade, um cardter normativo e
burocritico que comumente ¢ vinculado ao trabalho e ao
seu entendimento como algo grave e penoso. De algum
modo, sugerir um dia livre nesse contexto era visto por
mim como uma possibilidade de desarticulagio dos valores

vinculados a principios mais racionais e produtivistas.

Outro aspecto relevante desse modelo eleito ¢ a auséncia

do ano corrente em suas pdginas, que cria um ambiente
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incerto quanto ao periodo exato de sua execu¢do e, com
isso, abre a possibilidade de atualizagao a cada periodo
subsequente. Ao trazer uma extensa lista de hordrios
especificos (o dia dividido em periodos de meia hora), se
percebe que as delimitagoes da agenda se referem a um
periodo de tempo normatizado. No caso desse exemplar
especifico, o dia inicia as 7h30 e termina as 22h30 e, desse
modo, apresenta um espago de tempo determinado pelo
pacto habitual de superprodu¢io. De uma forma mais ou
menos implicita, essa defini¢ao expoe o periodo do dia em
que se deve manter em atividade, a demarcagio do tempo
que pode e deve ser dedicado ao trabalho. Essa delimitacio
foi, inclusive, questionada e alterada por alguns

participantes que discutiam ou modificavam a sua légica.

Fig. 13. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhi de ontem (detalhe do dia
10.09.13), 2013-2014.

Em meio a essas consideracoes, busco minha prépria
histéria, assim como as referéncias pessoais de uso desse
objeto. A recorda¢io mais antiga que surge de minha
relagio com uma agenda remete a um hdbito que minha
avé possufa de anotar diariamente os gastos e também
pontuar os lugares que porventura foram visitados durante

o dia. Na época, ainda crianga, morava com ela e, a
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medida que fui crescendo, muitas vezes era responsdvel

por tais notas, que me eram ditadas oralmente.

Fig. 14. Agenda pessoal da autora.

Assim como ela, hd alguns anos tenho o costume de
utilizar o mesmo modelo de agenda para minha
organizagio particular. Ao folhear as antigas agendas,
deparo-me com inscrigbes que me surpreendem:
mergulhar com tranquilidade no dia 18 de agosto, brincar
no dia seguinte. A estranheza vem, primeiro, pelo fato de
niao reconhecer minha prépria letra e da repentina
sugestdo de uma outra pessoa ter escrito tais palavras em
meu calenddrio intimo. Em seguida, surge do préprio teor
das atividades que, apds o sobressalto inicial, remetem 2

outra situagio que o método do trabalho proporciona.

A principio pode soar um tanto contraditério, porém a
criacio de regras préprias também trouxe consigo uma
possibilidade de distanciamento do peso e da gravidade
vinculadas a obrigacio, através da perspectiva do jogo, da
brincadeira. Jd& que estamos todos expostos a um modo
operacional pautado pela mdquina que captura o nosso

tempo e nossos desejos, como escapar? Nao seria o jogo
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um modo de inventar uma via para outro tipo de relagio

com o tempo?

A arte, enquanto nos faz perceber camadas pouco visiveis
de nossa realidade, também tem a capacidade de nos
lancar para além dela; permite que se crie outros sentidos a
partir do que nos é dado. A criag¢do de regras enquanto
ritcual  didrio  surge também como uma “forma
significante”, uma “fun¢io da vida”* em que um dado ¢é
langado para sensibilizar e transcender. De fato, a a¢io
repetitiva de abordar diferentes pessoas nas mais diversas
situagbes com a pergunta direta sobre a sua prépria
interpretacio acerca do dia livre gerava espanto e surpresa
nao somente em quem era abruptamente interpelado, mas
também em mim, que era confrontada com diferentes
reacbes, questionamentos e que percebia a cada
abordagem um novo lance, um jeito diferente de falar, de
me aproximar. A cada dia, algo distinto ocorria. A cada
solicitagao, o ritual se repetia como um modo de
reproduzir a mim mesma tal como no dia anterior, mas

novamente de um jeito diferente.

Allan Kaprow, no texto A educacio do an-artista, elabora
uma interessante reflexdo sobre um tipo de producio
artistica que, esvaziada das caracteristicas tradicionais da
arte, compromete-se mais com questoes da vida. Segundo
ele, uma das operacoes realizada pelo adepto da an-arte”

se baseia na imitacio de atividades normalmente

26 HUIZINGA: 7

27 No texto, Allan Kaprow elabora quatro senhas para os integrantes
do mundo da arte: Nao-arte, Antiarte, Arte-Arte e A-Arte (ou An-
arte), sendo que esse utimo é o que mais se afasta da arte como
tradicionalmente ¢ concebida.



47

desempenhadas em outro campo que nio o artistico,
muitas vezes fundamentadas em gestos cotidianos ou
regimentos proprios de outras dreas de atuagio. No
entanto, nessa operagio que aproxima a pratica artistica a
outros fazeres e que estabelece, entre outras coisas, uma
relagio entre a arte e o trabalho, Kaprow defende a

manuten¢io de uma postura alegre. Diz ele:

quando o an-artista copia o que estd
acontecendo fora da arte ou copia uma
nem tdo visivel natureza em seu modo de
operagio, isso nio precisa ser um negdcio
grave e austero. Seria demais parecido com
o trabalho. E para ser feito com gosto,

humor, alegria; é para jogar-brincar.?®

Ele sugere a imagem do mundo como playground e do
jogo como um modo de reelaborar, através da arte, a visao
que temos do trabalho e as relagoes que estabelecemos

com ele:

7

Imitagio como ¢é praticada pelos nao-
artistas pode ser um modo de enfocar o
jogo-brincadeira num plano moderno e
ainda assim transcendente, o qual, por ser
intelectual — ou, melhor, inteligente — pode
ser desfrutado por adultos que temam
parecer criangas. Do mesmo modo como o
jogo-brincadeira de imitagio das criancas
pode ser um ritual de sobrevivéncia, esse
pode ser um estratagema para a
sobrevivéncia da sociedade. Na passagem
da arte para a an-arte o talento do artista
para revelar o intercAmbio das coisas pode
ser tornado disponivel para “o mal-estar da
civilizagio” — em outras palavras, pode ser

usado para unir o que foi separado.”’

28 KAPROW, Allan. A educacio do an-artista I1. In: Concinnitas, ano
5,n° 6, julho de 2001, p.169.

29 Ibidem, p. 172.
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Nesse sentido, Kaprow apresenta o jogo como uma
possibilidade de revisar e, quem sabe, substituir o
significado do trabalho, incorporando aspectos lidicos a
uma tarefa historicamente carregada pelo peso e pelo
sentido de obrigacio. E evidente que o processo artistico
nao possui as mesmas caracteristicas que normalmente so
atribuidas a uma ocupagao considerada mais convencional
com hordrios e regras estabelecidos, porém nesse caso de
um trabalho didrio, hd alguns claros pontos de contato e

contagio.

Fig. 15. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhi de ontem (detalhe do dia
22.09.13), 2013-2014.

A principio, percebo que o processo experimentado por
mim durante o periodo de um ano se relaciona com a
ideia de jogo na medida em que é uma atividade inventada
e também pelo prazer experimentado em grande parte das
ocasides em que foi realizado. O entusiasmo, nesses casos,
brotava do préprio ato de brincar. Entre essas
circunstincias, encontram-se as indmeras vezes em que
deparei-me inesperadamente com amigos ou conhecidos e,
no meio de uma conversa informal o projeto era

mencionado e realizado. Outras vezes, o prazer vinha
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justamente da observagao, da agio de busca e escolha de
qual desconhecido abordar, por exemplo, em um
restaurante, na rua ou no supermercado. Assim, o trabalho
se transformava também em um jogo de tdtica em que na
maioria das vezes era jogado de forma solitdria comigo
mesma, jd que, nessa etapa, era a Unica que tinha o

conhecimento da brincadeira.

Conforme Huizinga, “para o individuo adulto e
responsdvel, o jogo ¢ uma fungao que facilmente poderia
ser dispensada, ¢é algo supérfluo™ e se liga aos momentos
de écio justamente por nio estar relacionado a nenhum
dever fisico ou moral. Ser livre é, segundo o autor, uma
das caracteristicas fundamentais do jogo, e esse aspecto
estd intimamente ligado ao fato de o jogo se apresentar
como um momento de escape tempordrio da vida real, j4
que ele se localiza fora das necessidades e desejos
imediatos. Ele se introduz como um intervalo na vida
cotidiana cuja finalidade nio é outra além de sua prépria
realizacio e da satisfacio que advém dela. Esse intervalo se

diferencia da “vida comum” embora se integre a ela.

A partir das colocagdes de Johann Huizinga, constato que
o processo, quando experimentado enquanto jogo, foi
uma forma de encontrar e praticar momentos de liberdade
dentro da vivéncia didria mas também de testar minhas
préprias habilidades como jogadora de um atividade
lddica inventada. Uma vez sem adversirios, tanto os
elementos de tensio e diversio concediam valores éticos na

medida em que eram postas a prova algumas qualidades

30 Huizinga, p. 10.
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como: for¢a e tenacidade, habilidade, coragem e lealdade,
jd que faz parte do jogo seguir suas regras proprias’’. A
autonomia que a prdtica proporcionava vinha justamente
da compreensio de que ela ndo participava do rol das
tarefas funcionais didrias, assim como dentro de uma
légica capitalista, esse processo nao fazia nenhuma
diferenca. De certo modo, a sua graca vinha justamente
dai, da aparente inutilidade do ato. Embora o projeto fosse
pautado por uma meta de realizar a agao todos os dias, a
priori ele nio visava a obtengao de algo concreto e objetivo
tanto para mim quanto para aqueles que participavam, e
sim buscava contemplar uma espécie de desafio e

provocagao para ambos.

Nota-se aqui, que o jogo difere da atividade competitiva,
embora ambas possam encontrar algumas ressonincias no
que diz respeito a fabulagio e espontaneidade. No jogo,
porém, nio hd preocupagoes em vencer ou perder, joga-se
independentemente do resultado e a satisfagao reside na

participagdo continua por si mesma®.

Porém, quando se joga principalmente consigo mesmo,
que espécie de disputa ou de prova estd em questio? Qual
tipo de atmosfera o jogo proporciona aquele que brinca de
modo mais ou menos solitdrio, ou entio estabelece seu
préprio regulamento? Talvez o que mais chame a atencio
ao ambiente no qual o jogo se constrdi seja referente a sua

instabilidade, ou seja, hd algo no jogo que foge do controle

do jogador, algo que envolve-o em certa atmosfera de

31 [bidem, p. 10.
32 KAPROW, Allan. A educacio do an-artista II. In: Concinnitas, ano
5,n° 6, julho de 2001, p. 178.
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inseguranga. O Ambito no qual a brincadeira se desenvolve
surge como algo transitério e inconstante. E dessa maneira
também que o jogo se relaciona com a vida, na medida em
que é um modo nio somente de representd-la, mas de
exercitd-la através de uma atividade que lida com
elementos e componentes fundamentais a ela. Como

lembra Huizinga:

A qualquer momento ¢é possivel a “vida
cotidiana” reafirmar seus direitos, seja
devido a um impacto exterior, que venha
interromper o jogo, devido a uma quebra
das regras, ou entdo do interior, devido ao
afrouxamento do espirito do jogo, a uma

desilusdo, a um desencanto.??

O processo enquanto jogo se associa também ao tempo
durante o qual estive exposta a acontecimentos que
poderiam inviabilizar o término do projeto. De fato, foi
preciso driblar alguns impedimentos, superar dificuldades
e algumas vezes simplesmente aceitar as impossibilidades,
acolher as falhas e os equivocos. Saber perder, assumir a
prépria limita¢do. Reconhecer que muitas vezes aquilo que
¢ planejado sai do controle, que pode-se sim mudar as
regras do jogo, que a disposi¢io, a concentra¢io e a
energia nao sao constantes e que o erro faz parte daquele
que joga permitem uma aproximagio com a natureza da

vida e com as condigoes que ela impoe.

33 HUIZINGA: 25
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Fig. 16. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhi de ontem (detalhe do dia
19.02.14), 2013-2014.

Para jogar é preciso se arriscar e para manter o jogo por
um longo periodo de tempo, por vezes é preciso reinventa-
lo para que ele ndo perca o seu encanto e graciosidade.
Assim, frequentemente propunha um desafio que soasse
major a mim mesma, como me expor de modo mais
incisivo, convidando pessoas em situacoes aparentemente
menos seguras e confortdveis, como é o caso de abordar
pessoas que, na minha imaginagio, poderiam resistir mais
a proposta, encarando-a com desconfianca. Ou ento,
expondo o préprio projeto a um perigo concreto. Assim,
aos poucos fui abrindo a possibilidade de alguns
participantes levarem uma das agendas para casa, mediante
um acordo prévio de devolverem no dia seguinte. Nesse
movimento co-habitavam a confianga e a suspeita quanto

a continuidade da proposta.

No limite, estava em jogo a prépria existéncia, ji que o
fato de estar viva era fundamental para cada jogada e,
consequentemente, para a concretiza¢ao do projeto como
um todo. A instabilidade a qual o jogo estd exposto

coloca-o em uma relagao intima com a prépria expectativa
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de vida e com perspectiva de finitude a qual ela estd

destinada.

Recordo de Roman Opalka, artista cujo projeto artistico e
projeto de vida fundem-se radicalmente. A partir de 1965,
Opalka se propde um mesmo gesto que dd corpo a toda
sua obra: numerar telas de um mesmo tamanho, do um ao
infinito. O fundo da tela, sempre na cor preta, recebe a
cada novo quadro a quantidade de 1% a mais de cor
branca. Ao fim de cada detalhe — titulo dado pelo préprio
artista para cada uma das telas-, o artista realiza uma
fotografia de si mesmo. Assim, cria uma imagem potencial
da passagem do tempo. Nesse ritual, é a prépria vida quem
determina o trabalho, ou melhor, o fim da vida promove o

seu encerramento>?,

Quantos nimeros cabem entre um corpo e seu completo
desaparecimento? Como diz Elida Tessler em relagio ao
trabalho de Opalka: “do zero ao infinito, temos somente
incertezas” . Jogo do tempo, ritual de existéncia, 1978/
1- oo evidencia o aspecto sagrado que aproxima ambos os
termos e abre assim um novo sentido ao trabalho de
repeticdo dos gestos e de contabilidade do tempo.
Emergem assim aspectos mais sensiveis relacionados a
passagem temporal e a0 modo com que se apreende a vida
por meio de movimentos que seguem uma ordem pré-

estabelecida. Eis o lado cerimonial da regra.

34 O fim do projeto de Roman Opalka deu-se com sua morte,
ocorrida no dia 06 de agosto de 2011.

35 TESSLER, Elida. Zerar. In: FONSECA, Tania Mara Gallj;
MARASCHIN, Cleci; NASCIMENTO, Maria Livia do. (Org.).
Pesquisar na diferenca: um abeceddrio. Porto Alegre: Sulina, 2012, p.
251.
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Fig. 17. Roman Opalka, 71965/

Ao estabelecer associagdes entre o jogo e o ritual, Johann
Huizinga observa

que o “ato ritual” representa um
acontecimento cdsmico, um evento no
processo natural. A palavra “representa”,
contudo, nio cobre o significado exato do
ato, pelo menos nio sem sua conotacio
mais ampla e moderna; pois aqui
“representagdo” ¢ realmente a identificacio
do evento. O ritual produz um efeito que ¢
entdo ndo tanto mostrado figurativamente
quanto de fato reproduzido na acio. A
funcio do ritual, portanto, estd longe de ser
meramente imitativa; ela faz com que os
adoradores  participem  do  préprio

acontecimento sagrado.*

Pode se considerar que a contabilidade do tempo através
do ritual permite um envolvimento mais profundo com a
sua transitoriedade e, consequentemente, com a

efemeridade de um corpo que estd fadado ao

36 HUIZINGA, p. 14.
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desaparecimento. Das regras que regem o movimento
repetitivo, pode emergir o novo, o diferente. Roman
Opalka repete os mesmos gestos, no entanto, as inscrigoes
nunca sio as mesmas. Assim, vislumbra-se que a repeticio
se funda em relagao aquilo que nao pode ser substituido”.
Ao comentar a repeti¢ao através de Nietzsche, Deleuze nao
hesita diante do cardter aprisionador que reside nela,
porém, assim como Opalka para esta pesquisa, ele abre
outras perspectivas ao afirmar que a repeti¢io “também
salva e cura, e cura, antes de tudo, da outra repeti¢io”,
pois hd nela, simultaneamente, “todo o jogo mistico da

perdigao e da salvagao, todo o jogo teatral da morte e da

» 38

vida De cada quadro realizado, de cada imagem

fotogrifica emerge a singularidade de cada momento,

manifestando uma condi¢io que diz respeito a todos nds:

O tempo, enquanto o vivemos e o
criamos, incorpora nosso
desaparecimento progressivo; estamos
a0 mesmo tempo vivos e diante da
morte - esse ¢ o mistério de todos os
seres vivos. A consciéncia desse
desaparecimento  inevitdvel amplia
nossas experiéncias sem diminuir
nossa alegria. H4 sempre a ideia
onipresente da natureza, do fluxo e
refluxo da vida. Esta esséncia de
realidade pode ser universalmente
compreendida; nio é s6 minha, mas
pode ser comumente partilhada em

Nnosso unus mundus>.

37 DELEUZE, Gilles. Diferen¢a e repeti¢do. Rio de Janeiro: Graal.
2006, p. 19.

38 Ibidem, p. 25.

39 OPALKA, Roman. "Rencontre par la séparation”, AFAA, Paris,
1987. Tradugio livre do seguinte trecho em lingua inglesa disponivel
no site do artista, traduzido do francés por Mark Selwyn: “Time as we
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Fig. 18. Roman Opalka, 71965/

Investigar construgoes culturais e tornd-las visiveis,
experimentar e partilhar condigées, eis o complexo desafio
ao qual me propus através do projeto Hoje é 0 amanhi de
ontem. Acredito que a criagdo de regras préprias no
contexto da criagdo artistica pode apontar, portanto, para
duas diregdes: em um primeiro momento permite uma
aproximagio com o tempo através da propria histéria da
arte, por meio das modificagbes em suas formas de
producio, de seus discursos e das aproximagoes que realiza
com os modos de viver coletivos e individuais; por outro
lado, possibilita a experiéncia do tempo por um viés mais
amplo, através de percepgoes sutis de sua passagem e das
tentativas de materializacio de algo que, mesmo

constantemente presente, nos escapa e ultrapassa.

1.1.  Instrugio e fabulagdes possiveis

live it and as we create it embodies our progressive disappearance; we
are at the same time alive and in the face of death—that is the mystery
of all living beings. The consciousness of this inevitable disappearance
broadens our experiences without diminishing our joy. There is
always the omnipresent idea of nature, of its ebb and flow of life.
This essence of reality can be universally understood; it is not only
mine but can be commonly shared in our unus mundus”.
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Era um prego sozinho e indiscutivel.
Podia ser um aniincio de soliddo.

Prego é uma coisa indiscutivel.
Manoel de Barros

Em 1961, a artista japonesa Yoko Ono d4 a seguinte
instru¢do: martelar um prego todas as manhas em um
espelho, vidro, tela, madeira ou metal, amarrando um fio
de cabelo caido na mesma manha em torno do objeto, até
cobrir a drea do suporte previamente escolhido. O
enigmdtico nome que d4 A proposicio é Pintura para
martelar um prego, titulo que acompanhard outras versoes

do trabalho até o final da década de 90.

Fig. 19. Yoko Ono, Pintura para martelar um prego, 1961.

O prego, esse objeto infimo e ordindrio, funciona para ser
fixado, retido. Ele solicita uma profundidade. O ato de
martelar um prego ¢ afirmativo, nio se pode hesitar diante
dele sob o risco de nio efetivar o gesto de reté-lo, a
intengao de firméd-lo. Através de uma instrugao, Yoko Ono
nos convida a golpear diariamente o objeto sobre uma

superficie, espécie de registro cotidiano que conserva nele
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tanto a concentragio que o gesto necessita quanto o fio de
cabelo uma vez perdido, agora recuperado e preservado. O
prego assume, entdo, uma dimensao existencial e critica na
medida que opera como um instrumento de e para a
atengdo assim como cria um lugar de visibilidade e
memoria para aquilo que perdemos muitas vezes sem
perceber. O trabalho ¢é um convite a observacio

meticulosa e precisa do minimo.

Em O catador, Manoel de Barros nos apresenta um
homem que recolhe pregos do chao ao longo dos dias.
Uma vez abandonados, perdem também a sua funcio e
adquirem assim um certo privilégio que, segundo o poeta,

somente as coisas indteis possuem.

Um homem catava pregos no chio.

Sempre os encontrava deitados de comprido,
ou de lado,

ou de joelhos no chio.

Nunca de ponta.

Assim eles nio furam mais — o homem pensava.
Eles ndo exercem mais a funcio de pregar.

S4o patriménios intteis da humanidade.
Ganharam o privilégio do abandono.

O homem passava o dia inteiro nessa funcio de catar
pregos enferrujados.

Acho que essa tarefa lhe dava algum estado.
Estado de pessoas que se enfeitam a trapos.
Catar coisas intteis garante a soberania do Ser.

Garante a soberania de Ser mais do que Ter.*°

Poderfamos perceber no gesto do catador alguma
semelhanca com o ato que a artista propoe: ambos, ao

deslocarem a utilidade do objeto atribuem-lhe uma outra

*“ BARROS, Manoel. Poesia completa. Sio Paulo: LeYa, 2013, p.
381.
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qualidade. O prego, agora, adquire uma dimensao poética

- assim como o fio de cabelo resgatado.

H4 aqui uma ideia de inversdo. Primeiro diante da
funcionalidade do objeto protagonista da instrucio.
Quando um objeto ¢é destituido de sua fungao, o que
resta? Que tipo de relagio passamos a ter com ele? Um
nivel mais profundo de consciéncia e sensibilidade nos é
exigido diante da mudanga, é preciso inventar outra zona
de contato, mudar de posi¢io, sair do habitual. Ao sugerir
uma superficie como vidro ou espelho para cravar as pegas,
Yoko Ono nos perturba. Afinal, quem de nés seria capaz
de firmar a0 menos um prego em uma superficie tao frigil
sem, no entanto, fraturd-la? Nesse caso o que estd em jogo?

O que ¢é preciso reter? O que ¢é preciso rachar?

“O trabalho de um artista nio ¢é destruir, mas mudar o
valor das coisas. (...) Para mudar o valor das coisas, vocé
tem que saber sobre a vida e a situagio do mundo”, nos
diz a prépria artista'. Atribuir uma outra fungio ao prego,
qualificar um fio de cabelo, elevar 0 minimo ao mdximo e
assim criar novos sentidos para si sio estratégias para
inverter a ordem das coisas. O que estd em jogo ji nao ¢é
“quais sao as obras de arte, mas qual é a nossa percepgao
de algo se o vemos como arte™®. Para alterar o significado
e a qualidade de algo talvez seja preciso certo afastamento

do que jd estd dado e criar um espago para (re)descobrir o

41 ONO, Yoko. Qual a relagio entre o mundo e o artista. In: Arvores
do desejo para o Brasil (Catdlogo de exposicio), 1998, p. 205.
42DANTO, Arthur C. O mundo como armazém: Fluxus e Filosofia.
In: O que ¢ Fluxus? O que nio ¢! Porqué (Catdlogo de Exposicio).
Rio de Janeiro: Centro Cultural Banco do Brasil, 2002, p. 31.
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ébvio. Assim, quem sabe, seja possivel tocar suavemente o

relevo das coisas mais simples.

Enquanto nos empenhamos pela verdade,
vivemos em um tormento auto-induzido,
esperando na vida algo que nio seja uma
ilusio. Se nds reconhecermos que nada ¢é
verdadeiro ou ilusério, nada tem um valor
préprio antes de outros valores, e aquilo
que existe é apenas uma conveniéncia em
sua  proximidade, entdio  poderemos
continuar daf para frente a ser otimistas ¢ a

sorver a vida como ela nos chega.?

A vida chega sempre, diariamente, ao acordar. Justamente
por sua evidéncia, algumas situa¢des tornam-se opacas em
seu retorno repetitivo. Foi preciso algumas pdginas de
agenda, durante o processo do projeto Hoje é 0 amanhi de
ontem, para perceber a vigor presente no ato que inaugura,
a cada manhi, um novo dia. Ao questionar diferentes
pessoas a respeito das agoes projetadas para um futuro dia
livre e observar a escrita recorrente do verbo “acordar” no
topo muitos amanhis, pude perceber uma vontade
comum que, no entanto, raramente desperta a nossa
atengio: o primeiro desejo do dia é abrir os olhos e saber-
se vivo. E a partir desse momento, e somente dele, que os

préximos movimentos terdo condigdes de existir.

43 ONO, Yoko. Pintura Instrugio. In: Arvores do desejo para o Brasil
(Catdlogo de exposicio), 1998, p. 37.
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Fig. 20. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhi de ontem (detalhe do dia
07.06.13), 2013-2014.

Se, por um lado a instrugdo de escrever um dia imaginado
langou uma luz sobre gestos concretos e imprescindiveis a
manuten¢io da vida, por outro, ela extrapolou a relagio
com a realidade, j4 que a proposi¢ao buscava estimular nao
somente sobre um exercicio de reflexao, mas também de
criagdo. Assim como ndo ¢ preciso martelar pregos sobre
uma superficie e amarrar fios de cabelo neles para que a
instrugao de Yoko Ono produza seu efeito, os textos
inventados pelos participantes ndo precisavam ser
realizados, nem mesmo realiziveis. Bastava que fossem
imaginados. Uma provocagao semelhante a de Yoko Ono,
que comenta: “meu maior interesse com minhas pinturas
com instrugdes ¢ ‘pintar para construir dentro da sua

cabeca”™#,

4 ONO, Yoko. Para o pessoal da Wesleyan (que compareceu ao
encontro) — uma nota para minha palestra do dia 13 de janeiro de 1966.
In: : O que ¢ Fluxus? O que nio é! Porqué. Rio de Janeiro: Centro

Cultural Banco do Brasil, 2002, p. 116.
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Fig. 21. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhi de ontem (detalhe do dia
16.08.13), 2013-2014.

Nesse aspecto, emerge uma das motivagoes do trabalho
relacionada ao enderecamento de instrugdes a pessoas mais
ou menos proximas: a possibilidade de estimular reflexoes
sobre a sua prépria vida e fazé-las participar de um
processo criativo. Como diz o artista e pesquisador Michel
Zézimo, “podemos observar que a palavra instrucio tem
agregada ao seu significado indicios de uma funcio
pedagégica, ao colaborar em um processo educativo”®.
Essa atribuicio é patente nos diversos formatos em que as
instru¢oes circulam no cotidiano, através de manuais,
livros diddticos, bulas e receitas gastrondmicas, por
exemplo. Zézimo ainda observa que, enquanto a instru¢io
em outros contextos ou em outras dreas do conhecimento
podem conter explicitamente esse cardter de ensino, com
recomendagdes comportamentais mais normativas, no
campo da arte ela surge como desvio, operando de forma
inversa e assumindo um “cardter subversivo, ambiguo, e

até mesmo, vazio de certezas” .

45 7O0ZIMO, Michel. Endemias ficcionais e o discurso da arte como
vetores da prdtica artistica. Dissertacao de mestrado, Programa de Pos-
Graduagio em Artes Visuais, Instituto de Artes, 2008, p. 31.

46 Tbidem, p. 35.
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Penso que o aspecto provocativo mais evidente de Hoje é o
amanhi de ontem trata-se da prépria questao colocada, que
em muitos casos questiona os movimentos cotidianos
repetitivos, alguns jd imdveis, desestabilizando a relagao
mais habitual com o uso do tempo. Outro ponto, nio
menos inquietante, vem da indicagio de que a abordagem,
o convite e a orientagdo se associam a uma proposta
artistica - algo que, para aqueles que nio estdo muito
familiarizados com procedimentos artisticos
contemporineos,  desperta interesse,  desconfianga,

incerteza, curiosidade, hesitacao.

Fig. 22. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhi de ontem (detalhe do
dia 18.01.14), 2013-2014.

Ao longo do periodo de um ano em que dirigi o mesmo
convite a diferentes participantes, percebo que a prépria
instrugdo foi se modificando, o que efetuou também
transformagbées no desenvolvimento e na forma do
trabalho. Um exemplo disso foi a indica¢io dada aos
participantes no comego do projeto para que escrevessem
suas a¢oes no formato de lista, apontando seus horérios e
duragées aproximadas. Somente quando fui surpreendida
por um texto em outro estilo compreendi outras

possibilidades do projeto. Num primeiro momento levei
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um susto, pois a escrita do dia 25 de maio de 2013 era um
desvio da ideia inicial, uma subversao da ordem criada por
mim. Entretanto, foi algo fundamental para entender que
o formato de lista era um tanto controlador, que se tratava
de uma projecio do modo com que organizava minha
prépria agenda e que nem todas as pessoas formatavam as
suas dessa maneira. Estava oferecendo uma pdgina em
branco para que alguém pudesse escrever o seu dia livre,
mas a0 mesmo tempo, nao estava permitindo uma total
autonomia de escrita. A situacao me soou contraditéria
demais e, a partir desse dia, passei a ressaltar a licenga a
qualquer modo de escrever, ampliando consideravelmente

o espago para a fabulagao.

Fig. 23. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhi de ontem (detalhe do dia
25.05.13), 2013-2014.

Outra mudanga significativa foi o abandono da caneta
imposta por mim para tal atividade. Assim, além de
permitir a escolha do participante em relagio a ferramenta
de escrita — o que nao deixa de ser uma espécie de autoria
dentro da proposi¢io —, a presenga de diferentes cores,
texturas e espessuras tece as paginas de um modo mais
organico. Afinal, quem utiliza a mesma caneta durante o
ano inteiro? De certo modo, essa alteracio revelou tanto a

dinimica do cotidiano dentro desse espaco, evidenciando
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as diferentes pessoas e ocasioes, quanto a presenca do acaso
no dia-a-dia que, com sua leveza e fluidez, foi se

mostrando rico e potente ao projeto.

Poderia se dizer que as mudancas relatadas acima
caracterizam grande parte dos trabalhos que embaralham a
nogao de autoria e confundem a ideia do trabalho artistico
enquanto objeto finalizado. Tanto em relagdo 4 instru¢io
de Yoko Ono quanto ao processo aqui apresentado,
poderifamos nos perguntar: onde se encontra o trabalho?
Seria ele a instrugdo dada, a imagem mental fabricada ou a
efetivacio da proposta? Onde come¢a e onde termina?
Quem seria o artista nesse caso: aquele que propde ou

aquele que imagina ou pratica a atividade?

Lygia Clark, em um curto ensaio intitulado Nds somos os
propositores (1968), revela a operagio implicada na arte
cOmo proposi¢io, que provoca € convoca O ato e o
pensamento mais do que oferece uma obra pronta. Escreve

ela:

Nés somos os propositores: nds somos o
molde, cabe a vocé soprar dentro dele o
sentido de nossa existéncia. (...) enterramos
a obra de arte como tal e chamamos vocé
para que o pensamento viva através de sua

acao.

Tanto Clark quanto Yoko Ono oferecem algumas pistas
de um tipo de trabalho artistico que se baseia em um ato,

uma construgio compartilhada, em que o artista jd nao é a

figura central da prdtica criadora, assim como o espectador

47 CLARK, Lygia. Nds somos os propositores, 1968. Disponivel em:
http://www lygiaclark.org.br
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¢ convocado a participar e atuar ativamente, ou seja, a
obra depende desses dois agentes e s6 acontece a partir da
relagio e da comunicacio entre eles. E nessa tessitura que
o projeto Hoje é o amanhi de ontem foi composto,
utilizando a instrugdo como um modo de compartilhar o
ato de criagdo e de propor a fabricagio de outros sentidos

na vivéncia cotidiana.

Uma manhi com prego, martelo e fio de cabelo em maos.
Um amanha livre, imaginado e redigido a mao. Artificios
que instruem e propdem outros sentidos e novos
significados para aquilo que estd dado, inclusive para os
papéis estabelecidos e para as relagoes construidas em um
processo artistico. Como escreve Joao Cabral de Melo

Neto, em 7ecendo a manha:

Um galo sozinho néo tece uma manha:
ele precisard sempre de outros galos.

De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo

que apanhe o grito que um galo antes

e o lance a outro; e de outros galos

que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,

para que a manha, desde uma teia ténue,

se vd tecendo, entre todos os galos.*®

O trabalho de arte vé-se entao envolvido em uma trama de
manhas e amanhas, de ews e outros galos que, juntos,
borram os limites entre o comego e o fim de um processo
e atribuem outros valores a arte e fabulam outros

horizontes para vida.

48 NETO. Jodo Cabral de Melo. Tecendo a manhi. In: A educagio
pela pedra e outros poemas. Rio de Janeiro: Alfaguara, 2008, p. 219.
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Fig. 24. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhi de ontem (detalhe do dia
23.07.13), 2013-2014.

1. 3 Proposi¢ao compartilhada: um lugar entre eu e o
outro

Uma agenda é um exercicio do tempo. Normalmente
utilizada para organizar os hordrios, determinar tarefas,
controlar as atividades e arquivar dados referentes a rotina
didria, a principio, o espago da agenda nada mais é do que
a listagem dos 365 dias que cabem no intervalo de um
ano. Durante o periodo, pdginas em branco sio
gradativamente preenchidas, transformando o objeto
numa textura dos acontecimentos cotidianos. A agenda ¢é
um modo particular de colocar em prética o calenddrio,
buscando a correspondéncia entre a contagem
convencional dos dias e a sistematizacio dos movimentos
da vida, dos previstos aos mais fortuitos. No calendério,
cujos diferentes modelos foram criados a partir da
observagio e da necessidade de compreensio dos
fendmenos naturais, a ordenagio e o registro do tempo
expressam a vontade humana de se situar no mundo e

também de exercer certo dominio sobre ele.
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Em rela¢io ao calendidrio, Elias Canetti comenta que “a
contagem do tempo exprime de maneira precisa aquilo
que o ser humano mais deseja. O retorno dos dias, cujos
nomes conhece, lhe da seguranga.” E completa: “Seguranca
e desejo de uma longa vida encontram-se na contagem do
tempo...””. Mas que espécie de seguranga ¢é essa sugerida

pela contagem do tempo?

Nao por acaso o escritor dispoe o anseio por seguranga ao
lado do desejo por uma vida longa. Ambas se relacionam a
Gnica certeza que todos nds, humanos, possuimos desde o
nascimento: vamos morrer. Nio sabemos como, nem
quando, mas em algum momento isso inevitavelmente vai
acontecer. A consciéncia da prépria mortalidade é um dos
aspectos que fundamentalmente nos diferencia de outras
espécies animais, e medir o periodo especifico em que se
vive é um efeito dessa percepcio da finitude. Conta-se o
tempo com o desejo que ele sempre avance um tanto mais.
Quem de nés nio se sente tranquilizado ao imaginar que

depois de hoje haverd um amanha?

Como observa David Erwing Duncan, o fato de o
calenddrio ir sempre adiante, apontando sempre para o
futuro, é que o diferencia de outra espécie de
contabilidade do tempo amplamente utilizada e que ¢é
proporcionada pelo relégio. Uma distingao formal que
manifesta também a divergéncia no uso cotidiano de cada
um dos suportes: enquanto o primeiro é quadrado, o

segundo ¢é circular. Como ele comenta:

49 CANETT], Elias. Didlogo com o interlocutor cruel. In: A consciéncia
das palavras: ensaios. Sio Paulo: Schwarcz, 1990, p. 58.
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o tempo do reldgio corre atrds de si mesmo
como Oroborus, os ponteiros ou nimeros
piscam voltando ao lugar onde comecaram
em uma progressio que nio tem inicio nem
fim. Ele continuard seu ciclo haja ou nio
gente por perto para observar os ponteiros
ou os numeros brilhantes. Em contraste, o
tempo do calenddrio é feito de pequenos
quadrados que contém tudo o que cabe em
um dia, mas nio mais. E quando o dia
acaba, vocé nio pode mais voltar aquele
quadrado. O tempo do calenddrio tem
passado, presente e futuro, terminando
finalmente em morte quando os quadrados

acabam.>°

No calenddrio, os niimeros e nomes dos dias retornam a
cada més, assim como os meses retornam a cada ano, mas
nesses os algarismos somente avangam. Assim, embora a
repeti¢io dos niimeros e dos nomes criem uma espécie de
continuidade familiar, cada mudanca de ano evidencia o
tempo que nio volta. E nesse momento que se festeja o
periodo vindouro e também hora do balanco, de reflexao
sobre o ano que passou. Quando progride, ¢ hora de
adquirir uma nova agenda. Nela, o espago serd dedicado
ao cultivo dos préximos tempos. E onde se tenta
estabelecer um tipo de ordem face ao movimento

inapreensivel da vida.

A agenda é um objeto que precisa do risco para criar vida,
do trago, da marca, do rabisco. Sdo essas impressoes que
constroem as pdginas, que preenchem os meses e conectam

os dias a alguém especifico, a Gnica pessoa que poderia se

50 DUNCAN, David Erwing. Calenddrio. Rio de Janeiro: Ediouro,
1999, p. 16.
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dizer proprietdria de tal agenda. Embora cada vez mais os
papéis cedam espaco ao formato digital, onde o trago nao
se apresenta de modo tio evidente, o certo é que nio
existem duas pessoas com a mesma agenda e podemos
dizer que, mesmo digitada em um teclado ou em uma tela
de celular, esse tipo de marcagio sempre diz respeito a
alguém especifico, aquele que conhece as peculiaridades

associadas a cada uma das notas.

Em outra dire¢io, poder-se-ia ver que em uma agenda hd
pouco ou nenhum espago para o risco. O perigo, o
incerto, o inseguro... nio sao agendados. Eles até podem
aparecer como notas de alguma aventura ocorrida ou um
imprevisto surpreendente, mas nio surgem no rol das
atividades projetadas. Nela, habitualmente a escrita e seus
temas sao mais objetivos, ndo hd lugar para grandes

divagagoes no campo do desconhecido.

A escritura como uma espécie de ritual cotidiano e a
contagem dos dias s3o elementos préprios da constitui¢io
de uma agenda, seja ela portadora de enunciados mais ou
menos objetivos, porém nio sio exclusivos dessa espécie

de dispositivo. Como diz Georges Perec:

existem poucos acontecimentos que nao
deixam ao menos um vestigio escrito.
Quase tudo, em algum momento passa por
um pedago de papel, uma folha de bloco,
uma pdgina de agenda, ou nio importa que
outro suporte ocasional sobre o qual vem se
inscrever, numa velocidade varidvel e
segundo técnicas diferentes, de acordo com

o lugar, a hora, o humor, um dos mais
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diversos elementos que compoée a vida de
todo dia.”!

Muitas vezes esses vestigios escritos passam a ocupar o
lugar de testemunhas do vivido. Uma vez arquivados, os
documentos muitas vezes sio revisados, reordenados,
reclassificados e, desse modo, ajudam a construir uma
imagem de si para si e também ocasionalmente para os
outros. Esse arquivamento da prépria vida, segundo
Phillipe Artieres, tem a func¢io de “responder a uma
injungio social””?, como um modo de manter a vida bem
organizada, tal qual um bloco coerente e controlado.
Nesse trabalho de arquivamento uma outra atividade ¢é
realizada paralelamente: a edigdo. H4 uma atividade de
manipulacio dos registros na qual se insere uma certa
intengao autobiografica, onde se conservam algumas coisas

€ outras sao rasuradas.

Para além de um controle pessoal sobre o préprio tempo
de vida, os documentos em geral (¢ nio somente as
agendas) servem para construir uma identidade
reconhecida, sobre a qual poderemos nos inserir em uma
sociedade. Para existir, é necessdrio garantir a certidao de
nascimento, apresentar o documento de identidade e, para
dar continuidade a existéncia social, é preciso o boletim
escolar, o curriculo profissional, assim como o
comprovante de residéncia, o diploma universitdrio e o

passaporte, entre outros. Nesse sentido, é importante

51 PEREC, G. apud ARTIERES, Philippe. Arquivar a prépria vida.
Revista Estudos Histéricos, vol. 11, n® 21, 1998.1998, p. 9.

52 ARTIERES, Philippe. Arquivar a prépria vida. Revista Estudos
Histdricos, vol. 11, n° 21, 1998, p. 10.



72

manter a coeréncia e evitar as faltas sob pena de violar a

norma.

Fig. 25. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhi de ontem (detalhe do dia
27.06.13), 2013-2014.

Uma agenda, assim como os comprovantes de qualquer
tipo estao ai para garantir a seu proprietdrio um
reconhecimento, para fornecer-lhe os elementos sobre o
qual possa moldar sua prépria histdria, reconstituir uma
memoria que ndo escape muito a légica do sujeito e que
justifique seu passado, ancore o seu presente e projete o

seu futuro.

Algo semelhante ocorre com os didrios intimos. Esses tem
na agenda o seu nucleo mas deixam esse campo na medida
em que se inicia algum confronto com os acontecimentos
e, principalmente, consigo mesmo”. O principio do didrio
¢ estabelecer esse didlogo secreto com o préprio
pensamento, conversa essa que evita amenidades e busca o
embate com a consciéncia. E um espago confeccionado
para a expor aquilo que receamos tornar publico. Lugar de

compreensio e de eventual transformagio. Quando se

escreve sabendo-se o unico leitor possivel, trava-se um

53 CANETT], Elias. Didlogo com o interlocutor cruel. In: A consciéncia
das palavras: ensaios. Sio Paulo: Schwarcz, 1990, p. 59.
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acordo de ndo esconder as préprias fragilidades, na
tentativa de primeiro contato, de uma aproximaco, para
entdo ser possivel superd-las ou se nao, ao menos, ajudar a

suportd-las.

O didrio é um espago de queda. Elias Canetti atenta
justamente para o desmoronamento dos bons momentos
como deflagrador para a escrita no didrio, j& que nos
momentos de alegria e tranquilidade nio se sente a
necessidade de escrever l4. Ao contririo, o que move ¢é a

crise, é onde se inicia a conversa consigo mesmo.

J4 Maurice Blanchot recorda que, assim como as agendas,
o didrio vive sob o controle vigilante do calenddrio. O
autor evidencia as diferencas entre a escrita dos didrios e
das narrativas. Para ele, escrever nesse espago intimo é

* e também

“colocar-se sob a protegio dos dias comuns”
limitar a escrita a imposicao da sinceridade, jd que os
didrios sao construidos sob o pacto com a verdade. Esse
acordo que assegura a transparéncia nio permite aquele
que escreve descer as profundezas e, uma vez que se
encontra sempre na superficie, nio se consegue ir além
daquilo que nos vincula a nés mesmos e aos outros. J4 a

narrativa estaria no lugar €m que O acaso € 0 encontro com

um outro de nds tem espago.

Blanchot comenta ainda que o didrio é um meio contra a
solidao e que a sua armadilha reside na tentativa de
solidificar a vida, como se ela pudesse se transformar em

uma matéria tdo compacta a ponto de ser de agarrada. O

54 BLANCHOT, Maurice. O didrio intimo e a narrativa. In: O livro
por vir. Sao Paulo: Martins Fontes, 2005, p. 270.
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empreendimento um didrio, diz ele, estd ligado a crenca
que podemos e devemos nos conhecer, devemos confessar
a n6és mesmos aquilo que supomos ser”. Como lugar de
ruminagio e revisao dos atos e pensamentos, o caderno de
notas pessoal atua como o parceiro do solitdrio, livrando-o

também do olhar do outro.

Fig. 26. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhi de ontem (detalhe do dia
03.10.13), 2013-2014.

Percebe-se entdo que o exercicio de escrita pessoal e intima
assume diferentes lugares e intengbes, por vezes
paradoxais. Se por um lado podem ser um modo de
estabelecer um contato consigo e elaborar a prépria
narrativa, por outro lado resistem ao embate com o outro,
encontro esse que permite o distanciamento e a revisao de
convicgoes préprias, que afeta através da diferenca e que
lanca a outras possibilidades de si. Porém, o que acontece
quando um didrio intimo ¢ tornado publico ou entio
quando passa a atuar como espago compartilhado de
escritas pessoais provenientes de diferentes pessoas e
contextos? Quando abarca diferentes pontos de vista e

posicionamentos diante de uma mesma questao?

55 Ibidem, p. 274.



75

Como foi dito, as aproximagées, divergéncias e os
contdgios que ocorrem entre as agendas, didrios e outros
cadernos pessoais tornam os seus limites e definicoes
muitas vezes imprecisos. Alguns artistas utilizam esses
formatos e, assim, evidenciam essa ambiguidade. Como
lugares de produgio de subjetividade, esses espagos muitas
vezes sdo apropriados enquanto seus usos sdo corrompidos,
como ¢ o caso de agendas e didrios constituidos por

diversas vozes, por diferentes sujeitos.

Em Douleur Exquise (2002), Sophie Calle realiza uma
espécie de cruzamento entre a agenda e o didrio, no qual
chama a aten¢io a contagem particular de dias baseada em
um fato biogrifico e a combinac¢io de narrativas da
prépria artista e de outrem habitando um mesmo espago.
Trata-se de um livro concebido a partir de uma
experiéncia vivenciada por Calle em 1984, quando partiu
para o Japao com uma bolsa de estudos de trés meses. Ao
fim desse periodo a artista, que iria encontrar seu
companheiro na India, recebe um telefonema no quarto
do hotel onde o aguarda com a noticia de que ele nao iria
mais ao seu encontro pois havia se apaixonado por outra
mulher. Depois, ao voltar a Paris, Sophie Calle relata
diariamente, durante 92 dias, a histéria a amigos e
desconhecidos, para em seguida perguntar-lhes: “quando

vocé mais sofreu?”.



76

Fig. 27. Sophie Calle, Douleur Exquise, Actes Sud, 2003.

A contagem do tempo para Sophie Calle surge como um
modo de levantar de uma queda, de recuperar-se do
trauma da perda e da rejei¢do, contando também com o
auxilio de outras pessoas para tal recuperagio. Sobre o

método do trabalho, a artista escreve:

Esta troca terminard quando eu tiver
consumido minha prépria histéria pelo
esforco de contd-la. Ou talvez relativizada
minha pena face a dos outros. O método
foi radical: em trés meses estava curada.
O exorcismo venceu, no temor de uma
recidiva, eu abandonei meu projeto. Para

exumi-lo quinze anos mais tarde.>®

Como a artista comenta, somente alguns anos depois, ela
finaliza o livito que retne documentos fotograficos e
textuais da viagem sob o ponto de vista da ruptura

amorosa. O livro é dividido em duas partes: na primeira, a

56 CALLE, Sophie. Douleur Exquise. Paris: Actes Sud, 2003, p. 203.
Tradugio livre do original: Cet échange cesserait quand j'aurais épuisé
ma propre histoire a force de la raconter, ou bien relativisé ma peine
face A celle des autres. La méthode a été radicale: en trois mois j'étais
guérie. L'exorcisme réussi, dans la crainte d'une rechute, j'ai délaissé
mon projet. Pour I'exhumer quinze ans plus tard.
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artista narra em contagem regressiva a sua viagem desde a
saida de Paris até o dia em que recebe o telefonema. Sao
92 imagens acompanhadas, as vezes, por pequenos textos,

provérbios ou trechos de cartas trocadas com seu amante.

Na pdgina central, vé-se a fotografia do telefone vermelho
sobre a cama no quarto de hotel, objeto que marca o
rompimento, que imprime a dor que o acompanha e
vincula essa sensagio a experiéncia da prépria artista. A
segunda parte do livio é marcada pela contagem
progressiva do mesmo nimero de dias, em que a imagem
do telefone é repetida diariamente sobre a narrativa de
Calle, que a cada pdgina expde novamente a histéria. A
cada dia, uma forma diferente de narrar o mesmo
acontecimento. Na pdgina ao lado, a narrativa de alguém
que, sob anonimato, compartilha seu maior sofrimento
com a artista e, consequentemente, conosco. Acima desse
relato anénimo, uma imagem sempre inédita. Aos poucos,
vemos que o texto de Sophie Calle sobre sua histéria vai
tornando-se mais curto e as letras brancas sobre o papel
preto vao diluindo-se no escuro, até desaparecerem por
completo ao final do livro, enquanto a imagem do telefone

permanece intacta.

Tania Rivera observa que o trabalho de Sophie Calle exibe
“de forma inequivoca algo que é central 4 arte, mas muitas
vezes se apresenta de forma dissimulada: sua poténcia de
convocagao do sujeito”. No caso de Douleur Exquise a

convocagio é feita a partir da dor da artista que, ao

57 RIVERA, Tania. O sujeito na psicandlise e na arte contemporinea.
In: Psicol. clin., Rio de Janeiro, vol. 19, n. 1, 2007, p. 15.
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partilhi-la com outro e receber desse a sua prépria

narrativa, cria um circuito que ¢ artistico e terapéutico.

Fig. 28. Sophie Calle, Douleur Exquise, Actes Sud, 2003.

Rivera aponta que nesse encontro entre arte e psicandlise,
0 que move sio os efeitos de sujeito. Conforme a
psicanalista, o efeito de sujeito nao significa
necessariamente a presenga do artista em uma obra e, por
mais autobiogrifica que seja, ela “se distancia do eu que a
anuncia em prol de uma universalidade™®. Sophie Calle,
a0 convocar o outro a tecer o relato de uma experiéncia
intima a partir de sua aventura, nos langa a nossa prépria,
fazendo com que refagamos a nossa relagio com a prépria
dor. E, além disso, consegue tanto realizar a reunido de
diferentes impressdes e interpretagbes acerca de uma
sensagdo que ¢ comum a todos como apontar para as

singularidades da vivéncia de cada um.

O trabalho que se realiza através de um pacto
intersubjetivo, em que, num primeiro momento hd uma

provocagao, para depois ocorrer uma reunido de diferentes

58 Ibidem, p. 16.
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sentidos sobre um mesmo estimulo. Desse modo, além de
compartilhar um processo com seus colaboradores, Sophie
Calle deflagra um processo de deslocamento e
rearticulagio que ocorre simultaneamente em ambos os

lados envolvidos:

De modo que nio se trata mais de tomar o
artista em oposicio complementar ao
espectador, mas de conceber o sujeito como
algo que se produz fugidiamente entre os
dois, gracas a um certo arranjo situacional
que é sempre um arranjo simbdlico. Seja
ele um dispositivo, uma a¢do, um conceito
ou certa presenga de um corpo, um objeto
ou um lugar, ele deve estar em medida de
convocar o sujeito e reconfigurar suas

relagbes ao objeto.”

De modo semelhante ao de Sophie Calle, no projeto Hoje
¢ 0 amanhd de ontem, percebo que o ato de questionar
outras pessoas acerca do dia livre era um modo de
provocar a reflexio também em mim, diariamente. Ao
invés de narrar, como fez Calle, toda a acao de abordar,
explicar, provocar, perguntar, convidar, aguardar,
observar, ler e pensar era uma forma simbdlica de elaborar
a relagdo com o tempo, colocando-me quase sempre para
além de mim mesma. Cada dia, ao tocar o outro e ser
sensibilizada por ele, sentia como se me perdesse um
pouco de mim, fazendo com que momentaneamente me
colocasse em seu lugar na tentativa de compreender suas
escolhas, de meditar suas reflexdes e de participar de suas

criagoes.

59 Ibidem, p. 19.
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Fig. 29. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhi de ontem (detalhe do dia
03.09.13), 2013-2014.

Nesse sentido, aproximo as agendas as escritas de si, tais
como propostas por Michel Foucault, que analisa essas
prdticas num contexto anterior, onde elas estavam ligadas
a outros valores que nio somente confessionais, espirituais
ou transcendentes. De modo retrospectivo, ele aponta que
a escrita insere-se dentro de um programa de exercicios
cuja finalidade é um adestramento de si para que se possa
aprender a arte de viver. Foucault identifica dois modos
distintos com que os antigos gregos utilizavam a escrita em
sua ascese: 0s hypomnemata e a correspondéncia. Sobre o

primeiro tipo Foucault diz:

Na sua acepcio técnica, os hypomnemata
podiam ser livros de contabilidade, registos
notariais, cadernos pessoais que serviam de
agenda. O seu uso como livro de vida, guia
de conduta, parece ter-se tornado coisa
corrente entre um publico cultivado. Neles
eram consignadas citagoes, fragmentos de
obras, exemplos e acgdes de que se tinha
sido testemunha ou cujo relato se tinha
lido, reflexes ou debates que se tinha
ouvido ou que tivessem vindo i memoria.
Constitufam uma memdria material das
coisas lidas, ouvidas ou pensadas;

ofereciam-nas  assim, qual  tesouro
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acumulado, A releitura e A meditacio

ulterior.®

Associados a meditagao, os hypomnemata eram cadernos
que deveriam estar disponiveis para a consulta,
constitufam uma espécie de ferramenta de subjetivagao e
de recurso para as agdes. Diferentemente dos didrios ou
outros relatos de experiéncias intimas, eles nao tem por
finalidade a confissao e purificagdo, pelo contririo, visam
reunir o que se pode ouvir e ler, mas com o objetivo de
constitui¢io de si®. O que diferencia essa escrita dos das
escritas confessionais encontradas no periodo posterior e
ligadas ao pensamento cristdo, punitivo e purificador, em
diante é que, enquanto o primeiro busca desenvolver uma
ética do cuidado de si, o outro trabalha sobre uma moral
religiosa que visa expurgar o mal através de uma escrita

espiritual e redentora.

Essa ética do cuidado de si tinha por objetivo uma relagao
consigo mesmo mais ajustada e integra. Para tal prdtica,
que exigia obstinagio e regramento, sabia-se necessdrio
recorrer aos outros ja que se sabia impossivel encontrar
sozinho os caminhos para uma conduta adequada. Através
da leitura e escuta, o outro surge como exemplo, como
modelo que auxilia nessa pratica. A escrita corre paralelo a
esse processo, como modo de colecionar elementos
diferentes que serdo posteriormente singularizados através
de seus usos por aquele que os recolhe. Uma espécie de
digestdo fundamental que constitui o préprio processo de

subjetivacio. E um modo de construir a prépria

60 FOUCAULT. Michel. A escrita de si. In: O que é um autor?
Lisboa: Passagens, 1992, p. 134.
61 Ibidem, p. 137.
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identidade mediante a colegio de coisas ja ditas, mas que

foram assimiladas.

Nesse sentido, percebo uma aproximagio entre a fungio
dos hypomnemata e das agendas referentes ao o projeto
desenvolvido, ji& que o recolhimento de diferentes
percepgoes e posturas oferecia a cada dia um novo modelo
de acao, com informacées e recursos inéditos, assim como
diferentes composi¢des entre elementos cotidianos
semelhantes. A medida que a agenda foi sendo
completada, era possivel nao somente deparar-me com um
conteido sempre Unico, mas também retornar as escritas
anteriores, selecionar as formas que desejava absorver e

desconsiderar aquelas que ndo queria incorporar.

Também percebo essa intengao por trds do livro de Sophie
Calle. Embora o trabalho nao se limite & fun¢io de auxiliar
nos procedimentos de constitui¢do e cuidado de si, para
mim ¢é evidente que ele ocupa também esse lugar. Ao
recusar o cariter Unico absoluto de nossas préprias
interpretagoes é possivel se abrir e apreender outros
aspectos de uma situacio, ampliando a visio que temos
sobre uma questdo e até transformando a relacio que
estabelecemos com ela. Assim, o atividade de escuta do

outro torna-se um exercicio de desenvolvimento pessoal.

Préximas aos hypomnemata, as correspondéncias também
criam um espa¢o para uma tarefa pessoal, pois mesmo
enderecada a outro, é possivel ler o que se escreve na

medida em que se vai escrevendo. A carta afeta aquele que



83

a recebe mas também aquele que a escreve® ou seja, é um
movimento de mao dupla, j4 que hd uma troca efetiva
entre o destinatdrio e o remetente. Foucault atenta para a
diferenca entre os dois modos de escrita, ji que na
correspondéncia aquele que escreve se mostra, se

manifesta, se faz visivel ao modo de uma abertura ao

-

outro. E na missiva que Foucault visualiza o inicio do
desenvolvimento histérico da narrativa de si, que muitas

<« . - )
vezes assume o lugar de uma “narrativa da relagao a si’,
que se caracterizaria por impressoes da alma e do corpo
mais que agdes, os lazeres, assim como a relagio com os

dias. Como Foucault comenta,

¢ possivel avaliar o quanto este
procedimento da narrativa de si na
quotidianeidade da vida, com uma
meticulosissima aten¢do aquilo que se passa
no corpo ¢ na alma, ¢ diferente tanto da
correspondéncia  ciceroniana como da
prética dos hypomnemata, recolha de coisas
lidas e ouvidas, e suporte dos exercicios de
pensamento. Num caso - o dos
hypomnemata — tratava-se de se constituir a
si préprio como sujeito de acgio racional
pela apropriagio, a unificagio e a
subjectivagio de um “jd dito” fragmentdrio
e escolhido; no caso da notagio mondstica
das experiéncias espirituais, tratar-se-4 de
desentranhar do interior da alma os
movimentos mais ocultos, de maneira a
poder libertar-se deles. No caso da narrativa
epistolar de si préprio, trata-se de fazer
coincidir o olhar do outro e aquele que se
volve para si préprio quando se aferem as

ac¢bes quotidianas as regras de uma técnica

de vida.®®

62 Ibidem, p. 145.
63 Ibidem, p. 160.
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Acreditando nesse cariter de correspondéncia, a
proposicio buscava também contemplar o outro,
viabilizando um espaco no interior do cotidiano para tal
exercicio. Desejava com isso que o ato de escrita
promovesse um momento de sensibilidade e manifestacao
do que se passa sutilmente com o corpo, com os
pensamentos e os desejos de cada um. Ao mesmo tempo
em que o convite era dirigido ao outro, aquilo que ele
escrevia era enderecado a mim. Isso é patente em algumas
pdginas em que meu nome surge como interlocutora
direta, mas também foi percebido através de didlogos
posteriores em que alguns participantes declararam seu
cuidado para fazer convergir na pdgina as suas aspiragdes
as minhas. Assim, muitas vezes aquilo que era imaginado,
relatado, descrito ou apontado nio surgia tanto como uma
narrativa de si, mas uma narrativa em relacio a si e em

relacio ao outro.

Fig. 30. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhi de ontem (detalhe do dia
12.10.13), 2013-2014.

Algo bastante curioso foram as diferentes reagoes diante da
proposta. Enquanto para algumas pessoas era muito ficil
preencher a pdgina em branco, outras tinham dificuldade.

Comentirios como “tenho uma letra horrivel”, “nao sei
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escrever’ , ou “nio consigo pensar em nada” eram muito
comuns. No entanto, para muitas pessoas isso nio foi um
empecilho 4 participagdo. Um dos relatos mais
impressionantes que recebi em relagao a proposta foi: “hd
muito tempo ndo escrevia a3 mao, nem me lembrava mais
da minha letra”. Foi nesse instante que me dei conta
também do potencial da proposi¢io enquanto um
exercicio onde o préprio corpo estd implicado. A escrita de
um modo que atualmente ji estd em vias de

desaparecimento para alguns.

De fato, chama a atengao atualmente a relagio que
estabelecemos com o préprio corpo. Possuimos cada vez
mais aparatos tecnoldgicos que mediam nossos gestos,
facilitando e acelerando os movimentos corporais, mas eles
também geram um gradual afastamento em relagio ao
corpo. Impressiona a capacidade que temos de incorporar
as tecnologias e como elas formatam nossos hdbitos,

comportamentos ¢ também moldam o nosso corpo.

Quando escrevemos & mao sinto que se pensa diferente,
numa outra velocidade, numa outra intensidade. Hd o
papel, a sua textura, a cor, se hd linhas ou nao; a caneta,
com sua tinta, seu peso, a for¢a da mio implicada, a
posicio do corpo que se projeta sobre a pdgina, o som da
ponta deslizando sobre a superficie e aos poucos
depositando as ideias com tinta, criando formas sempre
diferentes de uma letra que em conjunto apresenta certa
coeréncia. Cada letra carrega a sua assinatura. Recordo de
uma participante, a Unica que, por engano, participou

duas vezes do projeto em ocasides diversas e que comentou
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que poderia reconhecer o dia que havia escrito
anteriormente pois saberia através de sua prépria letra.
Assim, o trabalho também relativiza a nocio de
anonimato, na medida em que, mesmo sem um nome

préprio, cada pdgina possui uma assinatura, uma marca.

Tal como um agui que assinala um deslocamento e uma
ativagao, cada pdgina escrita corresponde a um contato
estabelecido concretamente e dd corpo a uma troca
efetuada diariamente durante um ano em meio ao
cotidiano. O conjunto pontua encontros realizados e
caminhos percorridos, mas também constitui um lugar em
que uma outra escrita para si torna-se possivel. E quem

sabe, para o outro também.

Fig. 31. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhdi de ontem (detalhe do dia
03.12.13), 2013-2014.
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2
O PROJETO ENQUANTO CAMINHO

Do método ao meio

Nio se pode contar uma viagem sem antes
realizd-la. Quando muito se poderd dizer
que se tem a intengdo de fazer essa viagem.
Mas, se soubéssemos desde o principio o que
nos espera, minuto por minuto, nunca
sairiamos.

Federico Fellini

Um projétil é lancado. Uma vez recebido o impulso, ele
passa a se movimentar por conta prépria no espago.
Embora o arremesso possa ter em vista um alvo, nao hd
certezas sobre o percurso exato realizado pelo corpo; ao
longo da trajetéria podem ocorrer desvios que o fazem

encontrar, quem sabe, um destino inesperado.

Aqui o projétil pode ser uma ideia, um problema, um
desejo. Pode ser os trés juntos e, nesse caso, hd um projeto.
Um projeto sempre nasce, me parece, a0 menos da uniao
entre dois desses termos. E a partir deles que se cria um
plano de atuagdo. Esse plano é definidor das acoes que
sustentam o movimento de investigar, problematizar e

criar.

Aqui a op¢iao pelo termo projeto surge de uma hipétese: a
de que a palavra processo talvez nio dé conta das
diferentes agoes realizadas durante o desenvolvimento de
alguns trabalhos que extrapolam a idealizagao e realizacio

de um dnico objeto e se inserem em um campo mais
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abrangente de pesquisa e atuagdo. A relagio com os
projetos de Hélio Oiticica se faz evidente. Como diz
David Sperling, o termo “projeto” conferido por Oiticica
para alguns de seus trabalhos questiona qualquer definicio

artistica que possa vir a rotuld-lo:

Ao largo de categorizagbes normatizadoras
(inclusive da  relagio  publico-obra),
apresenta-se como algo “a ser concretizado”
para além do ato de projetar. Mais ainda,
refere-se ao ato de projetar(-se) como o
langar-se em  proposi¢des  futuras,

“experimentar o experimental”. ¢

Pensar o projeto ¢ refletir justamente sobre essa distincia
entre a projegdo e a efetuagio de algo em um movimento
de assimilagdes, resisténcias e percepgoes das experiéncias
que cabem no meio das duas. Um modo de produzir que
incorpora e joga com elementos e situagbes exteriores,
trabalha no limite entre o controle e o descontrole dos
acontecimentos, que busca experimentar as possibilidades
que se abrem. Na distdncia que separa o langamento e o
pouso de uma ideia, diferentes rotas sio percorridas, o
acaso ¢ incorporado e os pontos de chegada sio
experimentos, muitas vezes transitérios e abertos a novas

formulacoes.

2.1 Uma rota aberta

¢ SPERLING, David. Corpo + Arte = Arquitetura. As proposicies de
Hélio Oiticica e Lygia Clark. In: Seguindo Fios Soltos: caminhos na
pesquisa sobre Hélio Oiticica - Edi¢do especial da Revista do Férum
Permanente, 2006.

Disponivel em:
hetp://www.forumpermanente.org/painel/coletanea_ho/ho_spetling
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H4 algum tempo cresce meu interesse em percursos
abertos de criagao, que se desenvolvem através de diversas
operagdes e necessitam de um longo periodo para que se
ensaie algum pouso. O estado de indefini¢do ao lado da
multiplicidade de caminhos que se abrem solicitam uma
percepcio agucada, uma intuicio sensivel aos inesperados
e as mudancas de dire¢io. Exigem uma postura afirmativa
diante dos acontecimentos nio programados, uma
disponibilidade para aprender com eles e também para
criar a partir eles. Nesse movimento, interessa-me testar
meus préprios limites e desvendar o modo com que me
relaciono com as oportunidades e as impossibilidades que
se apresentam. Investigar o uso que fago das coisas que
acontecem. A ideia de projeto se estende a uma
participacio coletiva, onde o trabalho se constréi a partir
de diferentes agentes e segue orientagoes a medida em que

estabelecem as relacoes e comunicacoes.

No livro Gesto inacabado (2009), Cecilia Almeida Salles
observa a arte a partir do movimento criador e coloca em
xeque o conceito de obra finalizada e definitiva. Provoca,
desse modo, uma reflexio em torno da realidade movente
e transitéria dos processos de criagio e assinala a
coexisténcia de diversas obras possiveis durante um

caminho cuja delimitagao é sempre imprecisa:

Admite-se, portanto, a impossibilidade de
se determinar com nitidez o instante
primeiro que desencadeou o processo ¢ o
momento de seu ponto final. E um
processo continuo, em que regressio e

progressao infinitas sio inegéveis. Essa visio
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foge da busca ingénua pela origem da obra

e relativiza a nocio de conclusio.®

Salles expde a complexidade da criagao artistica nas quais
as diversas manobras realizadas criam zonas incertas entre
a antecipagdo ¢ a realizagio de algo. Assim, abre a
possibilidade de pensar em cada trabalho como
desdobramento de um processo sempre incompleto, parte
de um projeto mais amplo e, provavelmente, inacabado.
H4 um termo muito comum utilizado quando se pensa
em um projeto e que associo a ideia de desdobramento: a
no¢ao de etapa. Ela carrega consigo ao menos dois sentidos
que me interessam: por um lado a concepgao de percurso e
avanco, ou seja, de movimento; mas também a ideia de
distdncia entre uma parada e outra, ou seja, pausa,
interrup¢io momentanea. A etapa e, consequentemente, 0
projeto trabalham em uma relagio permanente entre
inércia e aglo, percep¢io e movimento, passado e futuro.
Posi¢oes opostas que, em constante oscilagio, passam a

indicar e conduzir os movimentos seguintes.

Cada etapa poderia entio ser vista tanto como uma espécie
de rota mais ou menos vaga que direciona as préximas
agoes dentro de um mesmo processo, como também a
efetivagdo de um trabalho artistico que, no entanto,
ancora-se em um projeto poético mais amplo. Em ambos
se percebe que a prética é comprometida com principios
que regem as escolhas de cada artista: sdo os valores, as

crengas, as relagoes que mantém com os acontecimentos e

65 SALLES, Cecilia Almeida. Gesto inacabado: processo de criagio
artistica. Sao Paulo: FAPESP: Annablume, 2009, p. 29.
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que torna cada projeto algo “pessoal, singular e Gnico”®.

Ou seja, compromissos éticos e estéticos caminham juntos
no percurso, um produz o outro e ¢ nessa relagio que o
artista conduz suas agbes e pensamentos. Desse modo, o
projeto passa de um programa elaborado que contempla
uma ideia para ser uma série de condutas que atravessam
grande parte da produgio artistica e existencial. Cecilia

Almeida Salles expoe o seguinte:

Cada obra é uma possivel concretizagio do
grande projeto que direciona o artista. Se a
questdio da continuidade for levada as
ultimas consequéncias, pode-se ver cada
obra como um rascunho ou concretizagio

parcial desse grande projeto.®’

Nessa diregao, poderia dizer que cada trabalho é um aqui
que assinala um ponto de uma trajetéria que, no entanto,
prossegue por vezes sem ter em vista um fim especifico,
um lugar de chegada. E, como uma voz inomindvel, diz

em intervalos: “Isto dito, continuo, é preciso”®.

Fig. 32. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhi de ontem (detalhe do dia
02.04.14), 2013-2014

66 Ibidem, p. 40.

67 Ibidem, p. 42.

68 BECKETT, Samuel. O inomindvel. Rio de Janeiro: Globo, 2010,
p. 33.
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O desejo de ir adiante é o motor da prdtica que se
desenvolve sob essa perspectiva. Mas, ao contrdrio de um
encadeamento ansioso, estd implicita nessa continuidade a
vontade da experimentagio do tempo como devir. Com
isso ¢é possivel tecer algumas associagdes com o conceito de
durag¢io, como proposto por Henri Bergson, que o difere
do tempo em sentido generalizado. Conforme Bergson, o
presente é “o préprio tempo do decorrer”. Ou seja, nio se
trata de um instante preciso, mas sim de uma duragio que
se situa aquém e além do instante como ponto matemdtico

e ideal:

Certamente hd um  presente ideal,
puramente concebido, limite indivisivel
que separaria o passado do futuro. Mas o
presente real, concreto, vivido, aquele que
me refiro quando falo de minha percepcio
presente, este ocupa necessariamente uma
duragio. Onde, portanto, se situa essa
duragio? Estard aquém, estard além do
ponto  matemdtico que  determino
idealmente quando penso no instante
presente? Evidentemente estard além e
aquém ao mesmo tempo, e o que chamo
“meu presente” estende-se a0 mesmo
tempo sobre meu passado e meu futuro.
(..) E preciso, portanto, que o estado
psicolégico que chamo “meu presente” seja
a0 mesmo tempo uma percepcio do
passado imediato e uma determinagio do

futuro imediato.®

Assim, compreendo que o sistema sensério-motor ativado
na experiéncia do tempo presente é necessdrio para as
maturacoes e decisoes tomadas durante o desenvolvimento

do processo. Como esclarece Maria Rita Khel, a duracgio

69 BERGSON, Henri. Matéria e memdria: ensaio da relagio do corpo
com o espirito. Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2010, p.
161.
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pensada por Henri Bergson possui “a funcio de
conservagio do passado no presente necessiria a cada
tomada de decisées que a vida impoe aos homens”.” E ¢
justamente essa tentativa de se apreensio do presente
através de percepgdes e acoes que estimula a escolha por
caminhos cada vez mais abertos de produgio, o que
modifica, aos poucos, o entendimento sobre a localizagio
exata de um trabalho para enfim passar a apreendé-lo
enquanto projeto, com processos que se infiltram, se
desdobram, continuam uns nos outros, permitindo certo
grau de atualizacio e de revisao que apontam para outras

acoes.

As etapas, nesse sentido, se apresentam enquanto tempos
distendidos nas quais um corpo experimenta sensagoes
para, em seguida, executar movimentos. Acredito que ¢ a
partir dai que os caminhos viao sendo escolhidos, assim
como algumas possibilidades de suporte vao despontando

no horizonte e algumas escolhas se efetuam.

Fig. 33. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhi de ontem (detalhe do dia
22.08.13), 2013-2014

70 KEHL, Maria Rita. O tempo e o cio: a atualidade das depressies. Sio
Paulo: Boitempo, 2009, p. 141.
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Durante o que considero a primeira etapa do projeto Hoje
¢ 0 amanhi de ontem, como ji foi dito anteriormente,
estabeleci que dirigiria a proposi¢do a uma pessoa
diariamente por um ano. Para mim, essa fase consistia
unicamente enquanto proposi¢io, no ato de sua realizagio.
Porém uma questio me acompanhava diariamente: que
forma dar a esse projeto? Haveria a possibilidade de
compartilhar o material recolhido durante a proposigio e

a0 mesmo tempo manté-la ativa?

A certa altura do desenvolvimento observei que nao havia
registros da agdo, nenhuma fotografia ou video que
comprovasse ou que formalizasse o ato da escrita dos
participantes ou o movimento de aproximagdo e contato
entre eu e eles. De fato, esses registros nio me
interessavam enquanto imagem. Por outro lado, o fato de
nio possuir nenhuma imagem fez emergir o potencial
narrativo do projeto: quando descrito por mim, o trabalho
produzia efeitos e reagdes naqueles que escutavam. Poderia
um projeto de artes visuais ser uma narrativa transmitida

verbalmente?

Essa caracteristica revelou-se coerente com a prépria
estrutura conceitual do projeto na medida em que, desde o
inicio preocupava-se mais com 0s comportamentos
provocados do que com a manufatura de um objeto
artistico propriamente dito. Desse modo, percebo uma
aproximagio com as consideragoes de Cildo Meireles a

respeito do trabalho que se sustenta na oralidade:

Contra o privilégio do objeto de arte, por

seu turno, considero importante calcar o
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trabalho sobre a oralidade. A oralidade ¢ o
suporte ideal para o trabalho de arte: ela
nao s6 prescinde da posse do objeto como ¢é
de ficil transmissio e expansio social. Um

trabalho deve poder ser “contado”, sem

grande perda de substancia.”!

Se o vigor do trabalho reside em grande parte na questao
provocada pela pergunta colocada e pela parcela de
imaginacdo que ela produz — aspectos que a narrativa
também proporciona -, no entanto o simples relato nao dd
conta do contetddo presente em cada agenda. No primeiro
momento do projeto a proposi¢io ocupava um espago
privilegiado, porém, com o decorrer do tempo, as paginas
preenchidas tornaram-se tio importantes quanto o
questionamento do qual derivavam. Assim, por mais que a
oralidade apontasse para a dinimica do préprio método e
refletisse 0 modo como o projeto foi constituido - ji que
esteve desde o principio estruturado pela troca verbal,
através do didlogo e da escrita —, a exposi¢ao oral nio

parecia capaz de abranger todo o percurso.

Ainda nesse estdgio, a medida em que passei a convidar
cada vez mais pessoas desconhecidas, incorporei na
proposicio a solicitagao para que preenchessem a agenda
telefonica localizada nas pdginas finais do caderno caso
desejassem ser atualizadas a respeito do encaminhamento
do projeto. Esse movimento deu-se a partir da percep¢io
de que muitos dos participantes, embora soubessem que se
tratava de uma proposta artistica e que o material seria

exposto em algum momento, independente de sua forma,

71 SCOVINO, PFelipe. Cildo Meireles. Rio de Janeiro: Beco do
Azougue, 2009, p. 29.
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provavelmente nao teriam acesso a ele. Além disso, a
curiosidade despertada sobre do que as outras pessoas
haviam escrito me fez perceber a for¢a que residia no
confronto das diferentes posi¢bes e interpretagdes por
parte daqueles que j4 haviam enfrentado individualmente

a questao.

Fig. 34. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhi de ontem (detalhe do dia
05.12.13), 2013-2014.

Em um projeto que se propée a um caminho aberto ¢é
preciso observar as pistas que o proprio desenvolvimento
do trabalho fornece. Tal qual em um procedimento
cartografico, em que o desenho “acompanha e se faz ao
mesmo tempo em que os movimentos de transformacio

7>, o processo de criagio vai sofrendo

da paisagem”
variagbes durante a procura dos meios que melhor podem
lhe dar forma. Nesse interim, a menor faisca podem

produzir um lampejo e, assim, alterar a rota ou oferecer

um pouso momentaneo.

Um desses pousos se deu através de uma experiéncia
grafica, em que reproduzi a pagina da agenda, esvaziando-

a, no entanto, de qualquer referéncia a uma data ou hora

72 ROLNIK, Suely. Cartografia  sentimental:  transformagoes
contempordneas do desejo. Porto Alegre: Sulina; Editora da UFRGS,
2007, p. 23.
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originalmente presente nas folhas de papel originais.
Pdgina 00 é ainda um esbogo para um trabalho impresso
que diz respeito tanto aos dias em que recebi como
resposta uma pdgina em branco como aos dias em que,

por diferentes motivos, nao consegui realizar a proposta.
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Fig. 35. Leticia Bertagna. Pdgina 00, 2014.

Pdgina 00 é um vazio que se fez desvio. Foi a partir dela
que notei a vontade de que o trabalho fizesse uma espécie
de volta na contagem que estava sendo estabelecida, que

voltando de algum modo ao inicio, fizesse com que o
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processo continuasse aberto mesmo depois de um ano,
apés o término do que entendia como a primeira etapa. O
zero como o vazio, é uma condi¢ao de preenchimento, a

premissa para que a sucessio de nimeros se constitua’.

Antoni Muntadas assume o projeto como método de
trabalho e como forma, sobre a qual articula a sua
producio. Em entrevista a Adolfo Montejo Navas, o
artista cataldo traz 3 tona outros aspectos em relagio ao
método de trabalho, além de evidenciar algumas

caracteristicas ja citadas anteriormente:

Das palavras “obra” e principalmente
“pecas”, mantenho distincia, prefiro usar a
palavra projeto. De certo modo, a forma de
trabalhar em um projeto pode vir do
campo da arquitetura, em que se podem
ver mais claramente as etapas, ou do
cinema, pois parte-se de uma ideia e daf j4
se desenvolve um processo, que muitas
vezes ¢ longo — no meu caso — , até que se
realiza um trabalho. O que acontece é que
esses projetos deixam, muitas vezes,
situagoes abertas, em que hd continuidade,
revisdo ou reedicdo. Tem algo de trabalho
nao fechado, o que, em cada sujeito de
andlise, em cada projeto, existam
caracteristicas  especiais  definidas no
préprio projeto. Eu nunca comego um
projeto com o meio definido. A definicdo
acontece durante o préprio processo de
busca, de pesquisa, que leva a determinacio
do meio, isto ¢, se vai ser uma série
fotografica, um video, uma instalagio, ou
se vai ser um programa para televisio ou
para internet, um livro ou uma publicacio.
Entdo, para mim, projeto e processo de
trabalho caminham juntos, e hd um tempo

de desenvolvimento orginico. Eu acho que

73 CAUQUELIN, Anne. Frequentar os incorporais. Sio Paulo:
Martins, 2008, p. 84.
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Os  projetos sempre come¢am  poOr
curiosidade e por querer saber mais sobre
algo. No momento em que vocé dedica um
tempo para ler, ver, explorar, pensar sobre

algo, existe a possibilidade de que vocé

chegue a entender melhor as coisas.”

Muntadas chama a atengao para outros aspectos da ideia
de projeto desenvolvido no 4mbito artistico: o desejo de
conhecer mais profundamente sobre algum assunto surge
como impulso, assim como a prépria pesquisa e
consequente exploragio fornece pistas e determina a
execu¢do do trabalho, o meio e a linguagem que serd

utilizada para dar forma.

On subjectivy (1978) é um exemplo de projeto executado
por Muntadas. Entre junho de 1977 e junho de 1978, o
artista enviou uma série de 50 fotografias para 250 pessoas
“envolvidas no mundo das imagens”. Junto a uma carta,
ele solicitava a sua rede seus colaboradores que fizessem
uma legenda interpretando cada uma das imagens
retiradas do livro The best of Life, que reunia as melhores
fotografias publicadas originalmente na consagrada revista
norte-americana Life. Uma vez sem comentdrios, cabia ao
participante enfrentar a provocagio e elaborar a narrativa
que a imagem lhe suscitava. Para Muntadas, o trabalho
estaria completo quando os colaboradores recebessem a
publicagio com todas as legendas, onde poderiam

contrapor suas interpretacoes com as demais.

74 MUNTADAS, Antoni. Outra margem. Entrevista concedida a
Adolfo Montejo Navas. Rio de Janeiro: Revista Dasartes, ano 1, n. 5,
ago/set 2009, p. 66.
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Fig. 36. Antoni Muntadas. On subjectivity, publicacio, 1978.
Fotografia realizada a partir do catdlogo de exposicio MUNTADAS —
Informagio >> Espaco >> Controle.

Segundo o artista, “toda imagem tem uma leitura diferente
para cada pessoa; e toda imagem possui um ndimero
infinito de interpretagdes. Cada significado atribuido a
uma imagem ¢ o resultado de um conjunto de influéncias,
conhecimentos e personalidade de cada individuo™”. Ao
utilizar imagens associadas ao avanco dos meios de
comunicagio, vinculadas a uma linguagem jornalistica que
pressupde certo teor de informagdo e verdade, e propor
novas leituras a elas, que passa pela subjetividade de cada
participante, Muntadas provoca uma discussio entre
objetividade e subjetividade. “Subjetividade critica” ¢
como o artista nomeia o “compromisso de cada individuo
fazer uma leitura da informagio, até a compreensio de
uma ideia de objetividade a partir da busca de diferentes

pontos de vista.””®

75 MUNTADAS, Antoni. In: MUNTADAS — Informacio >>
Espaco >> Controle (Catdlogo de exposi¢io). Estacio Pinacoteca, Sdo
Paulo, 2011, p. 61.

76 ROCA, José; MARTIN, Alejandro. In: MUNTADAS —
Informacio >> Espago >> Controle (Catédlogo de exposicio). Estacio
Pinacoteca, Sao Paulo, 2011, p. 15.
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On  subjectivity se apresenta enquanto publicacio e
também como instalacgio. Embora assuma diferentes
configuracoes ¢ em cada uma delas proponha uma
situacao diversa de exibicio e fruicio, em ambos os casos o
projeto sugere continuidade e abertura a novas
formulagées a medida que solicita sempre novas
interpretagoes as imagens e as legendas, estabelecendo

assim uma “rede de relagoes inesgotdveis”™”’.

Fig. 37. Antoni Muntadas. On subjectivity, instalagio, 1978.

De acordo com Umberto Eco, poderia se dizer que
qualquer obra exige uma resposta “livre e inventiva™”® por
parte do intérprete, pois sempre hd algum tipo de
interpretagio no ato de recepgio, mesmo nas obras ditas
acabadas. No entanto, o autor ressalta que na
contemporaneidade o artista passa a ter maior consciéncia
disso e ao invés de se sujeitar & abertura que ¢ inerente ao
trabalho artistico, passa a construir seu projeto de modo a

provocar a maior abertura possivel de sentidos e

77 ECO, Umberto. A obra aberta. Sdo Paulo: Perspectiva, 1991, p.
41.
78 Ibidem, p. 41.
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2

interpretacoes. E o caso de Antoni Muntadas e diversos
outros artistas, como Paulo Bruscky e Cildo Meireles para
citar alguns exemplos, que vém potencializando a operacio
de leitura no contexto da arte contemporinea por meio de

Seus projetos.

A respeito do regime de legibilidade nas artes visuais,
Maria Ivone dos Santos faz importantes reflexoes,
tragando também um interessante percurso histérico de
priticas que vem sendo desenhadas desde as agoes
conceitualistas. Através das observacdes de Michael Foray,
a pesquisadora comenta que, com o intuito de romper
com a nogio de objeto e com a primazia da pintura e
escultura no campo das artes plasticas, a linguagem e o
texto foram incorporados a pratica do artista visual”. Com
tendéncia a um tipo de invisibilidade, contestam também
o primado do visivel na arte® e, desse modo, o espectador
agora leitor, passa a ser um “ativador de presencas e

A . » 8
auseéncias

'. Cabe lembrar que essa situagio jd estava
sendo colocada por Marcel Duchamp no texto O ato
criador (1957)%, no qual salienta o papel do publico no

ato de decifrar e interpretar uma obra de arte,

contribuindo na criacio da mesma.

79 SANTOS, Maria Ivone. Situagies de leitura na arte contemporénea:
prdticas no trinsito entre o visivel e o legivel e algumas consideragies
expositivas. In: Revista Palindromo, n° 2, ago/nov 2009, p. 127.

80 FORAY apud ZOZIMO, Michel. Endemias ficcionais e o discurso
da arte como vetores da prdtica artistica. Dissertagio de mestrado,
Programa de Pés-Graduacio em Artes Visuais, Instituto de Artes,
2008, p. 152.

81 SANTOS, Maria Ivone. Situacoes de leitura na arte contemporinea:
prdticas no trinsito entre o vistvel e o legivel ¢ algumas consideragies
expositivas. In: Revista Palindromo, n° 2, ago/nov 2009, p. 128.

82 DUCHAMP, Marcel. O aro criador. In: TOMKINS, Calvin.
Duchamp: uma biografia. So Paulo: Cosac Naify, 2004, p.517-519.
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Fig. 38. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhi de ontem (detalhe do dia
11.06.13), 2013-2014.

Maria Ivone dos Santos ressalta a abertura que existe na
pritica da leitura, j& que tal prdtica nio assegura o
entendimento de um unico sentido do que estd escrito.

Segundo Santos,

Nos cruzamentos entre o visivel e invisivel,
e entre legivel e ilegivel, existe a
intermediacio dada pelo signo. A leitura se
abre entio como operagio de interpretagio,
como operagio aberta. Ao publico-leitor
caberd projetar contetidos ¢ imagindrios de
acordo com sua propria bagagem. O
publico, convidado a um deslocamento
pela experiéncia do ler, ¢ confrontado
também com os contextos de inscricio, seja
uma exposi¢do de arte, seja uma publicacio
ou outros modos mais pessoais de aceder a

experiéncia proposta.®®
Assim, é possivel perceber que a comunicagio entre
trabalho e publico e a sua recep¢io nio estd dissociada de
todo o pensamento que acompanha a sua realizagao. Do
mesmo modo como, durante as proposi¢des, busquei uma
abertura aos desvios gerados pelas experiéncias pessoais e

pelas participagoes, penso que essa possibilidade a uma

compreensdo, a2 um modo de ver de vdrias perspectivas é

83 SANTOS, Maria Ivone. Situacoes de leitura na arte contemporinea:
prdticas no trinsito entre o visivel e o legivel e algumas consideragies
expositivas. In: Revista Palindromo, n° 2, ago/nov 2009, p. 128.
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um fator importante também no momento em que uma
proposta artistica desse tipo se relaciona com o publico.
Uma de minhas preocupagdes centrais passou a ser, entdo,
a busca por uma forma de ampliar a experiéncia
propositiva,  potencializando a  experiéncia  dos
participantes e estendendo a possibilidade de participacio
a outras pessoas. Ativar uma rede de interpretagdes
possiveis e de usos distintos passou a ser imperativo para

mim.

Fig. 39. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhi de ontem (detalhe do dia
09.06.13), 2013-2014.

2.2 Nos trilhos da rede

Qual a melhor maneira de fazer circular uma ideia hoje?
Qual seria o suporte mais acessivel e mais capaz de se abrir

a outras diregdes, seguindo seus caminhos inesperados?

Apés algumas experiéncias expositivas, passei a questionar
o espago institucional da arte como unico lugar para
tornar um trabalho visivel. Durante a exposi¢ao individual

Lugar de passagem, apresentada no Instituto Goethe em
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Porto Alegre®, me propus a passar algumas tardes no
ambiente, observando a circula¢io do local e a recepgao do
trabalho. Trazia comigo uma certa desconfian¢a de outras
situagbes anteriores, nas quais o trabalho parecia declinar
lentamente apés o momento de abertura das mostras.
Evidentemente nenhuma dessas situagdes esteve ligada a
um grande evento ou a uma instituigdo com ampla
visitagdo, o que garantiria a ele uma conjuntura favordvel
de visibilidade e, quem sabe maiores possibilidades de
intercimbio com um pdblico. De qualquer modo, as
trocas estabelecidas apds a montagem para mim eram

muito escassas.

Entretanto, houve uma situagio que me marcou
profundamente durante o periodo em que Lugar de
passagem esteve montada: a visita de um grupo de
estudantes do Instituto de Artes da UFRGS, mais
especificamente da disciplina Laboratério de Textos
ministrada por Elida Tessler. Apés uma conversa sobre o
trabalho, seu processo e apresentacio, a turma realizou um
trabalho que consistia em uma carta enderecada a mim
com percepgdes, comentdrios e andlises da exposicio.
Nesse caso, senti que uma intensa conversa, de fato, foi
estabelecida. O curioso é que esses alunos foram
convidados a remeter seus comentdrios por correio,
criando assim uma espécie de rede que partia da exposicio,
se dirigia para o lugar em que cada carta era redigida e

depois voltava a unir em um mesmo ponto, em diferentes

84 A exposicio Lugar de passagem esteve em cartaz entre os dias 12 de

setembro e 11 de outubro de 2012 no Goethe Institut, em Porto
Alegre/RS.



107

tempos. Um circuito que se estabelecia para além do

espago expositivo.

Tal atividade fez com que pensasse sobre as possiveis

formas de atingir um publico nao tio familiarizado com o

ambiente mais tradicional de exposi¢io, prolongando

também o tempo de apresentagio e agio da proposta
’ . ~

artistica. Tendo gerado a a¢do de escrever cartas em uma

situacdo bastante especifica, passei a questionar: que outras

situagdes um trabalho poderia suscitar?

Percebo nas pdginas escritas um potencial performdtico,
enxergo cada dia como uma espécie de roteiro
cinematogréfico, em que as indicacoes de agoes, lugares e
objetos dirigem criam cenas, fabricam itinerdrios e criam
cenas. Desse modo, podem servir como guias que

fornecem alguns exercicios e instrugoes para um dia livre.

Dois projetos me atraem especialmente nesse sentido: Do
it, de Hans Ulrich Obrist* e Learning to love you moré*,
de Miranda July e Harrel Fletcher. Ambos assumem o
espaco virtual da internet para fazerem veicular uma série
de instrucoes e, com isso, questionam tanto a nogao de

obra acabada quanto o lugar tradicional de exposi¢io.

85 Disponivel em:
htep:/fwww.eflux.com/projects/do_it/itinerary/itinerary.html
86 Disponivel em: http://www.learningtoloveyoumore.com/index.php
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Fig. 40. Hans Ulrich Obrist, Do iz, website, desde 1993.

Em Do it, o curador de arte suico retine, em um website,
instru¢des de diversos artistas que podem ser realizadas em
qualquer lugar por qualquer pessoa que acessd-las. Como
estd escrito no texto de apresentagdo do projeto, Obrist

nesse projeto estava interessado em

uma nogao hipotética e lddica de dispersio,
e o potencial de uma exposigio de arte para
estender além de seus limites tradicionais.
Assim surgiu a ideia de fazer uma versio

em casa sob a forma de um livro interativo

e um site com textos para uso doméstico. &’

O projeto se apresenta como uma exposi¢io aberta e em
permanente constru¢io na medida em que é um espaco
receptivo a colaboracoes no qual qualquer pessoa que
queira pode disponibilizar documentos em imagem e/ou
texto da experiéncia realizada a partir de determinada
instrucio. Ou seja, o site faz coincidir trabalhos de artistas
provenientes de diferentes épocas e lugares, alguns com
amplo reconhecimento internacional e outros menos

conhecidos, com colaboradores que nio necessariamente

87 OBRIST, Hans Ulrich. In: heep://www.e-
flux.com/projects/do_it/itinerary/itinerary.html Tradugio livre de:

What interested me is a hypothetical and playful notion of dispersion,
and the potential of an art exhibition to extend beyond its traditional
limits. Thus arose the idea of a do it home version in the form of an
interactive book and a Web site with texts for home use.
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fazem parte do universo artistico. O projeto torna ainda
mais complexo o questionamento em torno da autoria, ji
presente no préprio formato instrutivo de proposigdes

artisticas.

Algo semelhante ocorre no projeto Learning to love you
more, onde Miranda July e Harrel Fletcher propuseram
uma série de 70 tarefas como, por exemplo, recriar um
objeto do passado de alguém, fazer um panfleto do seu
dia, escrever a histéria de sua vida desde o nascimento até
o momento atual em menos de um dia, fazer uma
fotografia do sol, fazer uma exposi¢ao de arte na casa dos
seus pais, etc. Cada indicagdo trazia um pequeno texto
explicitando o modo como o exercicio deveria ser

realizado. Como descrito no préprio site:

Os participantes aceitaram uma missao, a
completaram seguindo instrucdes simples,
mas especificas, enviadas através do
formuldrio disponivel (fotografia, texto,
video, etc), e seus trabalhos foram
publicados on-line. Como uma receita,
pritica de meditagio ou uma miusica
familiar, a natureza prescritiva dessas
atribuicoes tinha a intencio de orientar as

pessoas para a sua prépria experiéncia.®

Entre os anos de 2002 e 2009 o projeto esteve aberto a
colaboragées, que depois foram compiladas em um livro

homénimo. Com uma grande quantidade de

88 Tradugio livre de: Participants accepted an assignment, completed
it by following the simple but specific instructions, sent in the
required report (photograph, text, video, etc), and their work got
posted on-line. Like a recipe, meditation practice, or familiar song,
the prescriptive nature of these assignments was intended to guide
people  towards their own experience. Disponivel em:
heep://www.learningtoloveyoumore.com/hello/index.php
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participantes, é possivel comparar os diferentes ensaios
sobre um mesmo exercicio e daf extrair algumas reflexdes,
criar novos sentidos, tragar panoramas distintos e
reelaborar conceitos por meio do choque com outros

pontos de vista.

Fig. 41. Miranda July & Harrell Fletcher, Learning to love you more,
website, 2002 — 2009.

Esses projetos abriram para mim a possibilidade de pensar
na web como um meio de veiculagio de meu préprio
projeto, em consonédncia com a prépria rede de contatos
estabelecidos. Seria tanto uma forma de disponibilizar o
acesso ao trabalho para as pessoas que jé haviam
participado como também de ampliar o processo,
tornando-o continuo mesmo apés o periodo de um ano
que o havia configurado. Além disso, pensava no potencial
de performatividade que cada pdgina trazia consigo, no
sentido de uma perspectiva de fornecer um tipo de guia,
de criar um banco de ideias para aqueles que desejem
disparar  ou  exercitar  algumas atividades ou
comportamentos presentes nas agendas ou, ainda, de criar
a partir delas um dia diferente para si. De um modo

semelhante com que Fletcher comenta:

A ideia é que, as vezes é bom nio ter de se

preocupar em ter uma ideia e, ao invés
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disso, concentra-se na experiéncia. Para
nds, os depoimentos enviados funcionam
como receitas que as pessoas podem querer
seguir no inicio e depois, quando se
sentirem mais seguras com os resultados,

possam seguir cozinhando 2 sua prépria

maneira.®’

Buscando cultivar o principio cotidiano e didrio que
atravessou o projeto desde o comego, busquei por um
formato muito comum ao ambiente virtual cujas
caracteristicas mantém a coeréncia do processo: o blog. E
interessante perceber que a prdépria nomenclatura dessa
plataforma aponta para o seu conceito. Blog é uma palavra
que deriva de weblog, termo de lingua inglesa que designa
“didrio da rede”. Desse modo, a ideia de postar
diariamente uma pdgina da agenda nesse espago seria, para
mim, um modo de compartilhar o seu contetido fazendo
com que o método presente na primeira etapa continuasse

presente.

E nao somente isso, mas introduzir no ambiente virtual
algo proveniente de um material concreto e de encontros
reais ¢, para mim, um modo de criar uma tensio também
nesse espago. Ao apresentar uma pdgina manuscrita no
lugar de fontes digitais creio que se estabelece um atrito
entre diferentes tecnologias, bem como, ao veicular
escritos que evocam imagens intimas e cenas cotidianas
sempre andnimas, cria-se uma espécie de contraposicio ao

excesso de imagens pessoais presentes na internet,

89 FLETCHER, Harrell. Algumas ideias sobre Arte e Educagdo. In:
CAMINITZER, Luis; PEREZ-BARREIRO, Gabriel (Org.).
Educacio para a arte/ Arte para a educagio. Porto Alegre: Fundacao
Bienal do Mercosul, 2009, p. 59.
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principalmente nas redes sociais”. Abre-se assim, um
outro espaco reconhecimento e, quem sabe, deslocamento
para aqueles que participaram da proposi¢io inicial e um
distanciamento do referente que concede uma atividade de
imaginagio aqueles que se deparam com um texto cujo
autor é desconhecido e, no entanto, possivelmente muito

proximo.

Fig. 42. Estudo para o blog Agenda de possiveis.

9 Aqui refiro-me a sites de relacionamento como Facebook
(www.facebook.com), e Instagram (www.instagram.com), entre
outros.
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Afim de gerar maior incerteza a respeito das identidades
dos participantes e de preservar suas intimidades, passei a
reescrever as pdginas com minha prépria letra. Como se
sabe, no espago virtual perde-se o controle sobre o destino
de qualquer informacio e sobre os seus usos. Sendo a letra
uma espécie de assinatura, penso que veicular as pdginas
com as escritas originais seria, de certa forma, uma quebra
do pacto de confianga estabelecido no contexto do
encontro, ji que, transformadas em imagens digitais, essas
paginas podem circular indistintamente e seus usos podem
ser facilmente corrompidos. Por outro lado a reescrita
confere a agenda uma unidade formal, através da qual
pode-se supor que o objeto pertence somente a uma

pessoa, a alguém com intimeras perspectivas.

Fig. 43. Leticia Bertagna. Agenda de possiveis (detalhe), blog, 2014.

Agenda de possiveis” dd nome ao enderego do blog, cuja
data de inicio coincide com o comego das proposigoes na

agenda, com a diferenca de um ano. O espaco ¢é aberto a

91 www.agendadepossiveis.art.br
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outras colaboragées, onde os participantes podem enviar
textos, imagens, dudios e videos. A cada dia, a respectiva
pdgina da agenda ¢ atualizada, ¢ o amanha do passado

transforma-se no amanha de hoje.

Hoje ¢ o amanhi de ontem, titulo do projeto como um
todo, vem de uma frase dita por meu filho quando esse
era ainda pequeno e nio compreendia de que modo se
dava a sucessao dos dias nem a forma de nomed-la. Theo
confundia-se com os tempos verbais da lingua e com a
temporalidade do cotidiano. Dizia, por exemplo, “ontem
vamos ir ao cinema”. Ao entender os significados das
palavras, espontaneamente langou a frase que, com uma
obviedade chocante e surpreendente prépria das criangas e
de sua inteligéncia poética, multiplicou os sentidos do hoje
para mim. O aqui e agora passaram a ter outra duragio.

Um ano agora se desdobra em dois.

Fig. 44. Leticia Bertagna. Agenda de possiveis (detalhe), blog, 2014
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3
ESPERA: ESCRITA: EXPERIENCIA

Vladimir e Estragon, personagens de Samuel Beckett,
atravessam os dias a esperar por Godot, esse algo
desconhecido que estd prestes a chegar e que nunca vem
ao seu encontro, lancando-os a um estado de incerteza
constante. Dotados de uma meméria deficiente, adquirem
o hdbito de passar o tempo diante da auséncia de outras
aparentes opgdes de vida, na tentativa frustrada de

preencher um grande buraco existencial.

Em meio aos didlogos repetitivos, nos quais o ontem, o
hoje e, provavelmente o amanha pouco diferem, Vladimir

reflete sobre o préprio ato de aguardar. Diz ele:

Estamos esperando. Estamos entediados.
Nio, ni3o me conteste, estamos
tremendamente entediados, ¢ inegdvel.
Bom, aparece uma diversio e o que nds
fazemos? Deixamos apodrecer. Vamos, ao
trabalho. Num instante, tudo se dissipar,
estaremos sds mais uma vez, rodeados de

soliddo.”?

Se por um lado a apatia, a passividade e resignagao estao
em pauta, a espera, a demora e a lentiddo parecem nio
tomar parte na agenda contemporinea. Nesse sentido,
Vladimir e Estragon sao quase imorais ao perderem tempo
de forma tio descarada. Como diz Maria Rita Khel:

“Nada causa tanto escAndalo em nosso tempo quanto o

92 BECKETT, Samuel. Esperando Godot. Sio Paulo: Cosac Naify,
2005, p. 164.
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tempo vazio. E preciso “aproveitar” o tempo, fazer render
a vida, sem preguica e sem descanso””. Vista de outra
forma, a atitude extremamente apdtica e imével dos
personagens aponta para uma incapacidade de desejar e
criar sentidos jé que “a passividade anda de maos dadas
com a tristeza que constata que estd tudo sempre tio igual,
e que hd, enfim, alguém que pensa por nés, que faz por

% como coloca

nés, e o que é pior, que vive por nds’
Edson Sousa. Atados a um compromisso urgente e
misterioso e na expectativa de um Godot que nunca

chega, o tempo passa sem que nada acontega.

Num mundo imerso numa temporalidade que ¢ ditada
pelos ponteiros do reldgio, torna-se muito complicado
conceber um ritmo que nio seja ditado pela velocidade e

% Isso reflete de muitos modos na vida

pela pressa
cotidiana: desde uma alimentagio pré-fabricada que
auxilia mais na manuten¢io do compasso acelerado do que
na nutrigdo até os equipamentos tecnoldgicos que
permitem um acesso instantineo a informagio e uma
comunica¢io imediata e ininterrupta que, quando falha
em sua rapidez desestabiliza completamente o usudrio.
Quanto mais dvido de novidade e de agilidade, mais

escapa 0 tempo necessirio para assimilar o que se passa,

mais insatisfeito e infrutifero se torna.

93 KEHL, Maria Rita. O tempo e o cio: a atualidade das depressoes. Sao
Paulo: Boitempo, 2009, p. 125.

94 SOUSA, Edson Luiz André de. Furos no futuro: utopia e cultura. In:
BARCELLOS, Marilia de Aratjo; SCHULER, Fernando (Org.).
Fronteiras: arte e pensamento na época do multiculturalismo. Porto
Alegre: Sulina, 2006, p. 178.

95 KEHL, Maria Rita. O tempo e o cdo: a atualidade das depressées. Sao
Paulo: Boitempo, 2009, p. 123.
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A relagao entre a velocidade e a dificuldade de fruir a vida
com a mais vigor jd havia sido disparada anteriormente,
seja durante o percurso no centro urbano, seja em outras
diversas situagoes. Ao longo do projeto, pude perceber de
que modo essa associacio se estabelece, se fixa no
imagindrio e impde obstdculos para que uma experiéncia,
tao almejada e distante a0 mesmo tempo, possa se
produzir. Ao fim, constato que os ultimos projetos
realizados buscam justamente investigar essa ideia de
experiéncia  enquanto  procuram  também  abrir
possibilidades para que ela aconteca. Nesse sentido, a

espera surge como uma auséncia que funda.

Fig. 45. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhi de ontem (detalhe do dia
12.01.14), 2013-2014.

Quando nio se sabe mais como ou quando parar, é preciso
inventar um fundamento, desenhar uma adverténcia ou
arquitetar uma saida de emergéncia. Enquanto aqui se faz
num impulso, ele é também uma interrupgio, um desvio
no percurso, ele s6 acontece sob uma condigio de pausa e
desaceleragio. Assim  também ocorre o  projeto
apresentado, que precisa de um outro tempo que nio o da
velocidade incessante para acontecer. Ele solicita
observagdo, indica uma parada e exige espera. Depende

também do tempo do outro, de sua predisposicio e de seu
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ritmo. Estabelecer um programa aberto nesses trabalhos é
uma forma de criar condigdes para que algo acontega, para
que alguma coisa toque de maneira significativa, para que

os dias ndo passem ilesos.

Fig. 46. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhi de ontem (detalhe do dia
17.08.13), 2013-2014.

Para alguns, uma agenda pode ser muito pouco, quase
nada em sua insignificAncia prética. Para outros, pode ser
uma forma de manter firme a ordem do dia. Para mim,
uma agenda pode conceder pausas e esperas, tecer
esperancas. Com sua fun¢io invertida, produz
interrupgdes no fluxo, furos no ritmo frenético, cria

€spagos € entrecruza tempos.

Agenda de possiveis e impossiveis, de provéiveis, de
imagina¢do, proje¢do, de lembrancas inventadas, de
histérias criadas. Mas também composta de expectativas e
sonhos, repleta de auséncias que fazem imagens. Habitam
ali uma série de memérias do que ainda nao aconteceu e
que talvez nunca acontecerd. Os “dias livres”, muito deles
idealizados e pautados por sonhos de consumo, sio como
chaves para compreender as associagdes entre liberdade e

consumo que habitam o imagindrio ou a imensa
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dificuldade de imaginac¢io e criagdo que assombra o
cotidiano. Refletem assim, a prépria dificuldade em criar
uma vida mais inventiva, menos evidente e insistente.
Nesse sentido, vejo o potencial utépico presente nos textos

da agenda. Conforme Edson Souza

o texto utdpico, de alguma forma, poderia
apontar para as espécies de fronteiras que
nio nos deixam transitar. Nio se trata
portanto de anunciar o sonho que falta,
mas sobretudo indicar o fracasso do sonho
que cultivamos (por vezes, é exatamente, o

sonho de consumo)®®

Da auséncia ao fracasso, um passo que me dirige a
Experiéncia e pobreza, texto no qual Walter Benjamin
anuncia a caréncia daquilo que nos vincula a nés mesmos
e aos outros. No texto, o autor analisa lucidamente seu
contexto e, numa critica voraz ao seu tempo, discute sobre
a desvalorizagao da experiéncia, principalmente sob a 6tica
de sua narratividade e de seu cardter transmissivel.
Segundo o autor, o fendmeno nio é estranho em uma
geracdo que vivenciou um dos mais assombrosos

acontecimentos da histdria recente

porque nunca houve experiéncias mais
radicalmente desmentidas que a experiéncia
estratégica pela guerra de trincheiras, a
experiéncia econdmica pela inflacio, a
experiéncia do corpo pela fome, a

experiéncia moral pelos governantes. ¥’

96 SOUSA, Edson Luiz André de. Furos no futuro: utopia e cultura.
In: BARCELLOS, Marilia de Aratjo; SCHULER, Fernando (Org.).
Fronteiras: arte e pensamento na época do multiculturalismo. Porto
Alegre: Sulina, 2006, p. 174.

97 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre
literatura e histéria da cultura. Sio Paulo: Brasiliense, 2012, p. 124.
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Embora se refira a Primeira Guerra Mundial, o cendrio
descrito por ele se ajusta perfeitamente a outros
acontecimentos que aterrorizaram épocas posteriores e que
continuam a ameacar, sob diferentes formas, a vida
contempordnea.  Conforme  Benjamin, um  dos
preocupantes sintomas gerados pelas lutas de poder no
inicio do século passado refere-se a uma mudanca radical
no que diz respeito a experiéncia, a0 menos a forma com
que até entdo ela havia sido compreendida. A opgio pelo
siléncio diante de uma condicao de vida desmoralizada
teria desqualificado e empobrecido o ato de narrar como
transferéncia de um tipo de conhecimento intimo e
singular das coisas do mundo. Esvaziados de sentidos, aos
sujeitos restaria somente o reconhecimento de sua prépria

caréncia.

Fig. 47. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhdi de ontem (detalhe do dia
04.12.13), 2013-2014.

Desde entdo o desenvolvimento e fortalecimento da
técnica, apontada como o deflagradora “de uma nova

forma de miséria” %

, vem aniquilando ainda mais a
temporalidade e a narratividade, vitais a experiéncia em
termos de sua transmissio. Ou seja, essa caréncia se trata,

sobretudo, “do empobrecimento de uma dimensio

98 Ibidem, p. 124.
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fundamental do saber e da meméria, que escapa a todas
competéncias técnicas e cientificas™, como aponta Maria
Rita Khel em uma anilise que compreende O narrador,
importante texto de Walter Benjamin que complementa e

amplia sua discussao em torno da nog¢io de experiéncia.

O percurso tracado por Benjamin faz perceber de que
modo a violenta instauracio de um novo modelo de
mundo acomete a experiéncia em um plano privado e
coletivo. Com o horror produzido pelas diversas disputas,
a memoria é suprimida por fins de sobrevivéncia e a
atenglo ¢ toda direcionada as mudangas que exigem cada
vez mais rapidez, que produzem um ndmero crescente de

estimulos e demandas. E cansaco.

Ao cansago segue-se o sonho, e nio é raro
que o sonho compense a tristeza € o
desinimo do dia, realizando a existéncia
inteiramente simples e absolutamente
grandiosa que ndo pode ser realizada

durante o dia, por falta de forgas.'®

Diante da exaustao terfamos nos convertidos em pessoas
praticamente incapazes de produzir sentidos, de
experienciar a prépria vida, de falar sobre o que se passa
conosco? Conforme Jorge Larrosa, “a experiéncia é o que
nos passa, 0 que Nnos acontece, o que nos toca. Nao o que

101

passa, o que acontece, 0 que toca ' e enquanto mais

coisas se passam, menos coisas nos acontecem. Para ele, (6]

99 KEHL, Maria Rita. O tempo ¢ o cdo: a atualidade das depressses. Sao
Paulo: Boitempo, 2009, p. 155.

100 BENJAMIN, Walter. Magia ¢ técnica, arte e politica: ensaios sobre
literatura e histéria da cultura. Sio Paulo: Brasiliense, 2012, p. 128.
101 BONDIA, Jorge Larrosa. Notas sobre a experiéncia e o saber da
experiéncia. In: Revista Brasileira de Educacio (online), n. 19, 2002,
p. 21.
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primeiro obstdculo para a experiéncia reside no excesso de
informacdo, que faz com que cada vez se saiba de mais
coisas, se conquiste e processe um volume maior de dados
mas ao mesmo tempo, cada vez se estd mais
sobrecarregado de fatos “impregnados de explicagoes™” e

com menos espago para a interpretagio, para a

imaginagao.

Em seguida, o excesso de opiniio e a obsessaio em
comentar tudo o que passa ¢, ao lado da informagao, um
empecilho a experiéncia na medida em que ocupa o espago
do devir. Somam-se ainda a j4 conhecida falta de tempo e
o excesso de trabalho, que impde um ritmo veloz de
atividade constante. Sem conseguir parar, torna-se
impossivel a receptividade para que algo se passe conosco,
que aconteca em nos. Nessa perspectiva a narrativa

também ¢ algo impraticdvel.

Bondia comenta ainda que a experiéncia nio ¢ algo que se
faga, que se provoque, mas sim, é algo que se deixa
produzir em si, que se recebe. Citando Martin Heidegger,
o autor propde o sujeito da experiéncia nao como aquele
que atinge o que se propde, mas aquele que ¢ apanhado

por algo que o invade:

fazer uma experiéncia quer dizer, portanto,
deixar-nos abordar em nés préprios por
aquilo que nos interpela, entrando e
submetendo-nos a isso. Podemos assim ser

transformados por tais experiéncias, de um

102 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre
literatura e histéria da cultura. Sio Paulo: Brasiliense, 2012, p. 219.
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dia para o outro ou no transcurso de um

tempo.'®

Nesse sentido, vejo que, por mais que desejasse viver
algum tipo de experiéncia durante o projeto, quando algo
acontecia era realmente fora do meu controle. Por meio da
administragdo do projeto, a disciplina que ele solicitava foi
abrindo espaco para outros movimentos na vida de um
modo tdo silencioso e discreto, que nio é possivel apontar
uma situagio especifica que tenha desencadeado mudangas
como a insercio didria da prdtica meditativa no cotidiano.
Por outro lado, algumas vezes era pega de surpresa por
alguma participacio, algo no conteddo da pdgina ou
durante a conversa que se estabelecia me deslocava

completamente.

Fig. 48. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhi de ontem (detalhe do dia
25.06.13), 2013-2014.

A experiéncia nido ¢é algo que se persegue. E uma questio
de receptividade. De um corpo que permite ser
atravessado pela escrita do outro. Uma escrita que invade
pensamentos e questiona algumas certezas. De fato, a

experiéncia estd mais proxima do tombo do que do éxito.

103 HEIDEGGER, M. apud BONDIA, Jorge Larrosa. Notas sobre a
experiéncia e o saber da experiéncia. In: Revista Brasileira de Educacio
(online), n. 19, 2002, p. 25.
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Do mesmo modo o outro ¢ interpelado quando seu fluxo
¢ interrompido e uma abertura é solicitada. Como diz
John Cage, “se existe uma experiéncia que conduz mais do
que as outras para a receptividade, trata-se da experiéncia
de ser atrapalhado por alguém, interrompido por
alguém”®™. E nio somente ser parado, mas ser chamado a
um exercicio em que a escrita assume um papel
fundamental, pois, “as palavras criam sentido, criam
realidade e, as vezes, funcionam como potentes

105

mecanismos de subjetivagao” Seriam as palavras

também um recurso para a experiéncia?

Da lista ao texto, percebo a riqueza da narrativa, que
q

permite mais do que a aproximagao com o “que”, ela abre

também a  perspectiva do “como” e amplia

consideravelmente o espago para a imaginacao.

Pensamos com palavras, criamos imagens com elas. Assim
como dizemos com elas, elas falam de quem somos e de
quem queremos ser. Quando posteriormente a escrita do
outro assume a forma de minha letra, hi um
atravessamento intenso. A caligrafia imprime outra forma
a0 texto, enquanto o texto concede outras histdrias para
minha escrita. Ambas se deformam e transformam. A

reescrita favorece um escape momentineo do “si mesmo” e

104 CAGE, John. O futuro da miisica. In: COTRIM, Cecilia;
FERREIRA, Gléria. Escritos de artistas: anos 60/70. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Ed, 2006, p. 336.

105 BONDIA, Jorge Larrosa. Notas sobre a experiéncia e o saber da

experiéncia. In: Revista Brasileira de Educacio (online), n. 19, 2002,
p- 19.
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cria um espago simbdlico onde é possivel, ao se colocar no
lugar do outro, tornar-se outro. Camadas de tempo
distinto que se depositam em pdginas ainda em branco,
onde o passado ¢ atualizado no presente e ambos seguem
em dire¢do a um futuro em que o gesto de “acordar”

diariamente jd nao passa mais despercebido.

Fig. 49. Leticia Bertagna. Hoje é 0 amanhi de ontem (detalhe do dia
11.05.13), 2013-2014.

ADIANTE
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Como concluir um trabalho aberto? Entre possiveis e

impossiveis, talvez aqui caibam mais perspectivas do que

desfechos.

Se vocé tivesse o dia inteiramente livre, o que faria?

Talvez, depois de tudo, seja mais adequado perguntar:
como seria esse dia? Qualquer coisa cabe numa pdgina em
branco, inclusive o vazio que deixa aberto um espago para
os possiveis ainda inéditos. Num dia livre, mais do que

fazer, importa S€r € dCiXQ.I'-SC acontecer.

A particula “se”, como diz Anne Cauquelin, “isola um
momento determinado”, aquele no qual algo poderia
acontecer, cria a expectativa sobre algo possivel, mas

7 <« .
pouco provdavel em que “nada sugere que algo vai
acontecer, assim como nada diz que nio acontecerd”'®.
Portanto, aquilo que estd condicionado ao “se” s6 vird a

ser tempo quando este ceder seu lugar a um “quando”,

assim que um ato lhe der corpo.

De “ses” e de “quandos” foi feito esse trabalho, entre
esperas e agoes, entre condi¢oes, possibilidades e
disponibilidades. Foi feito também de fracassos e
frustragdes, queda de convicgdes e mudanca de alguns

valores. De dobras e desvios.

106 CAUQUELIN, Anne. Frequentar os incorporais. Sio Paulo:
Martins, 2008, p. 95.
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Um projeto que se propde aberto é um risco. Nele se
desenham horizontes multiplos e moventes. Ele impée seu
proprio ritmo ao mesmo tempo em que cria os proprios
contratempos. O risco estd na palavra experiéncia, que
vem do latim experiri, mesmo radical de perigo (periri),
mas que também carrega o sentido de travessia, de
passagem (per). Atravessar o meio ou ser atravessada por
ele. De qualquer modo, expor-se é um risco, pois é lancar-
se ou se deixar colocar para fora de um lugar conhecido e

estavel.

Quando estar no meio é um método, esse estado ¢ sempre
oscilante e precdrio. Isso porque também o meio como
contexto foge do controle e enquanto linguagem ¢
somente um ponto de chegada entre outros possiveis.
Penso que a sensagao de estar no meio do caminho dd
forma & minha prética artistica desde o principio, como
uma espécie ambiguidade fundadora. Mais ou menos

como Julio Cortdzar escreve neste trecho:

Sempre serei crianga para muitas coisas,
mas dessas criangas que trazem em si o
adulto desde o principio, de maneira que
quando o monstrinho vira realmente
adulto acontece que este por sua vez traz
em si a crianca, e nel mezzo del camin se dd
uma coexisténcia poucas vezes pacifica de

ao menos duas aberturas para o mundo.'”’

S0 ao menos essas duas aberturas que permitem que se
encontre em uma mesma situagio pontos de vista

diferentes e as vezes paradoxais. O meio é onde o

107 CORTAZAR, Julio. A volta ao dia em 80 mundos. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2008, p. 34.
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inacabado tem espaco, estar no meio é saber-se como um

S€r e€m processo.

E com essa sensacio de meio do caminho que chego aqui.
Percebo que durante a pesquisa foi possivel compreender
muitos dos questionamentos iniciais, e que tanto a pritica
quanto o a investigagdo teérica forneceram subsidios para
isso. Por meio de um estudo que desviou para outros
campos além do artistico, foi possivel cercar a questao dos
modos como se wutiliza o tempo na sociedade
contemporinea, os impactos que uma temporalidade
acelerada produz. Também foi possivel aprofundar o
modo com que essas relagoes sao trabalhadas e
apresentadas por um viés artistico, através de diferentes
propostas poéticas que se apresentam enquanto dendncia,
resisténcia e transfiguragio de um tempo ditado somente

pelos ponteiros de um relégio.

Nesse sentido, vejo algumas possibilidades ainda para o
trabalho aqui apresentado. Penso bastante sobre o
potencial performdtico que residem nas paginas. Vejo cada
dia como uma espécie de roteiro para um pequeno filme,
ou para a constru¢io de uma imagem. Percebo que
explorar essa dimensio seria também um modo de
experimentar o seu conteido de forma mais livre e
inventiva, aproximando-o ainda mais ao conceito de jogo
e ampliando suas interpretagoes. Que imagens so essas
que as escritas criam? Que associagdes ou memorias elas

evocam?
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Da mesma forma um caminho em direcao a literatura é
aberto ji que as escritas ali depositadas suscitam outros
textos e solicitam uma escavac¢io mais profunda. O que se
pode apontar de cada dia, o que se pode ler nas

entrelinhas?

O projeto Agenda de possiveis permanece em construgio e
segue seu curso, produzindo algumas reverberagoes
interessantes, bem como estimulando contatos e conversas
com diferentes pessoas ¢ desdobrando-se em imagens e
outros textos. Esse trabalho me fez voltar ao projeto
desenvolvido no condominio, onde foi possivel perceber
que apds a realizagio das fotografias, uma série de
movimentos e deslocamentos se efetuou em cada um dos
participantes, em suas vidas particulares. Algumas
mudangas foram evidentes, enquanto outras foram mais
sutis, mas ambos os casos direcionam para o potencial
transformador de uma proposigao artistica que ocorre no
cotidiano, que se realiza enquanto ato e que estimula um
processo criativo compartilhado. Serd possivel que uma
proposicao artistica se realize de fato enquanto experiéncia
naquele que participa de uma proposi¢ao, ampliando

assim sua receptividade e sensibilidade?

Essas perguntas me langam a outros suportes e também a
outros tipos de processos e investigagdes. Tanto a
linguagem fotografica quanto o video e a publica¢io sio
meios que, embora nio tenham comparecido ainda nesse

projeto, ainda pedem passagem.
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Percebo a necessidade de aprofundar a pesquisa sobre o
conceito de experiéncia. Penso que, ao penetrar nessa
investigagdo serd possivel abordar algumas questdoes que
me interessam e que nao foram levantadas nesse texto,
como a relagio entre a experiéncia e a ficcionalizacio. Seria
a ficcionalizacao de si ou da realidade uma forma de abrir

espago para algum tipo de experiéncia?

Em todos os casos, a relacio entre arte e vida é um
caminho aberto a experimentacoes. De forma cada vez
mais contundente interessa-me investigar como a arte
pode transformar o modo com que vivemos nossas vidas a
partir de uma reflexdo sobre quem somos, onde estamos e
de que forma vivemos. Um tipo de arte capaz de perfurar
alguma camada do real para extrair um tipo de saber que
parece distante ou inacessivel, que traz a superficie algo
sobre o que nos cerca e o que nos constitui e que, no
entanto, por vezes nao ¢ visto ou percebido. Algo que nos
conecte novamente e potencialmente com nossa vida,

nossos ritmos, NOosSO €spago, Nossos dCSCjOS ¢ pensamentos.
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