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RESUMO

O objetivo desta pesquisa é delinear a producéao de livros de artista de Vera
Chaves Barcellos, realizada ao longo de sua carreia, desde os anos 1970. Essa
produgao é ainda pouco documentada e sera analisada a partir dos exemplares
existentes na colecado da artista no acervo da Fundagéo Vera Chaves Barcellos, bem
como dos registros de exposi¢des e de performances realizadas, em livros, revistas,
periodicos, catalogos e dissertagdes. O estudo visa identificar os tragos formais e
conceituais dessa producédo que, embora seja pequena, € diversificada com relagao
aos temas, aos processos de criagcao, aos aspectos formais e as propostas de leitura
oferecidas aos seus espectadores.

Palavras-chave: Vera Chaves Barcellos. Livro de artista. Arte Conceitual. Arte

contemporanea.



ABSTRACT

The goal of this research is to delineate the production of Vera Chaves
Barcellos’s artist books, held throughout her career, since the 1970’s. This production
is still poorly documented and will be analyzed from existing specimens in the artist's
collection of Vera Chaves Barcellos’s Foundation, as well as from the records of
exhibitions and performances held in books, magazines, periodicals, catalogs and
dissertations. The study aims to identify the formal and conceptual features of this
production which, although small, is diversified with respect to the issues, the
processes of creation, the formal aspects, and the reading proposals offered to its

viewers.

Keywords: Vera Chaves Barcellos. Artist’s book. Conceptual art. Contemporary art.
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INTRODUGAO

A presente pesquisa tem como tema a producao de livros de artista de Vera
Chaves Barcellos. Essa escolha deveu-se a importancia da obra e da atuacao da
artista nos cenarios culturais, local e internacional, desde o inicio de sua trajetéria, a
caréncia de estudos e pesquisas que reunam especificamente informacdes e
analises criticas sobre esse recorte da sua producao e, principalmente, ao fato de

tratar-se de obras inquestionavelmente instigantes.

A carreira da artista, nascida em Porto Alegre em 1938, iniciou-se ha cerca
de cinquenta anos e conta com produ¢cao em diversos campos de atuagao, com
utilizacdo de diversificados suportes e processos de criagdo, como desenho, pintura,
gravura, serigrafia, video, instalagdo, performance, etc. Dentre esse universo de
procedimentos e resultados, Barcellos investiu também na producao de alguns livros

de artista, a partir dos anos 1970, criando seus dois ultimos livros em 2013.

A artista continua, como se vé, em plena atividade de producdo, mas
também atua promovendo e divulgando a arte, por meio da Fundagao que leva o
seu nome, fundada em 2005, da qual é Diretora Presidente. A instituicdo € uma
entidade cultural privada e sem fins lucrativos, cuja missdo € a preservacgao, a
pesquisa e a difusdo da obra da artista, assim como o incentivo a criacido artistica e
a investigacdo da arte contemporanea. Entre as metas da entidade estdo a
realizacao de uma programacgao regular de exposi¢cdes e o0 estimulo a pesquisa, a
debates, a semindrios e a projetos editoriais. Além da colegdo Vera Chaves
Barcellos, o acervo da fundagdo conta também com a colegcdo Artistas

Contemporaneos.

A importancia da obra e da atuagao da artista Vera Chaves Barcellos é
incontestavel, ndo s6 no cenario brasileiro de artes visuais, como também no cenario
internacional. E principalmente reconhecida pela sua producdo em desenho,
gravura, pintura, fotografia, video, performances e instalagbes, mas também possui
uma producdo de livros de artista ndo menos instigante, embora pouco

documentada e menos conhecida.
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Sua producdo de livros de artista, embora pequena, €& relevante e
interessante, uma vez que perpassa diferentes momentos da sua carreira e revela
tragcos dos movimentos artisticos e do contexto histérico em que inserida quando da
concepgao de cada uma dessas obras. Ainda que haja publicagbes sobre a artista,
sua biografia e sua carreira, bem como sua producéo, ha caréncia de publicagcao
especifica sobre seus livros. Assim, diante do desafio e da oportunidade de analisar
e documentar o resultado da atuagao da artista nessa hoje ja consolidada categoria

artistica, lancei-me a essa pesquisa.

Portanto, o objetivo deste trabalho é proporcionar ao leitor a reunido de
informacdes sobre um recorte da produgdo da artista — seus livros — analisando
especificamente essas obras em seus respectivos contextos, relacionando-as a
outros projetos, procedimentos e questbes da artista. Especificamente, os objetivos
sao identificar e contextualizar a producdo de livros de artista de Vera Chaves
Barcellos, coletar dados raramente consultados, eventualmente desprezados em
outras pesquisas, discutir aspectos formais dessa produgdo e apresentar uma

possibilidade de abordagem dessa categoria especifica.

No primeiro capitulo, serdo apresentados dados biograficos, salientando
aspectos relevantes da trajetéria pessoal e momentos determinantes da sua
carreira, apontando suas principais exposi¢cdes individuais e coletivas, bem como
suas participagdes em eventos de arte, sua formacdo académica e viagens de
estudos ao exterior, os prémios recebidos, suas atuagcdes como professora e como
curadora, sua participacdo no grupo Nervo Optico, no Espaco N.O., na Galeria Obra
Aberta e na Fundacdo Vera Chaves Barcellos, dentre outras particularidades,
contextualizando-as a fim de ambientar e aproximar o leitor do universo versatil da

artista.

No segundo capitulo, serdo expostas algumas obras consideradas entre
precursoras ou influenciadoras do surgimento da categoria livro de artista, as
denominagbdes utilizadas até o estabelecimento do termo, alguns dos
acontecimentos ligados ao desencadeamento de um novo comportamento na arte a
partir do século passado, em que se buscava experimentar novos procedimentos e
extrapolar as convengdes tradicionais do meio, com suas consequéncias e

desdobramentos, como a aparigao de novas formas de expressao, incluindo-se ai o
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livro de artista. Sera apresentado um breve histérico sobre o assentamento dessa
categoria, algumas caracteristicas e particularidades, assim como as dificuldades

tedricas para definicao de seus limites.

Por fim, no terceiro capitulo, sera apresentada especificamente a producao
de livros da artista, optando-se pela demonstragdo das obras em ordem cronologica,
a fim de facilitar a compreensao dos contextos de suas respectivas concepgoes e
produgdes, em consonancia com o exposto no primeiro capitulo, bem como suas
relacbes com os demais projetos da artista, com os quais, ndo raro, encontram-se
intrinsecamente associados. Busca-se assim articular o entendimento de algumas
questdes formais e conceituais que povoam o ambiente artistico de Vera Chaves

com o tépico principal deste estudo: seus livros.

A fim de alcancar os objetivos deste trabalho, buscou-se pesquisar as fontes
primarias, com visita diretamente a sede da Fundacédo Vera Chaves Barcellos, em
Viamao, estado do Rio Grande do Sul, que conserva a cole¢ao da artista, contando
com boa parte da sua obra, coletando-se dentre esse material e trazendo-os ao
trabalho aqueles que sao pertinentes ao tema, elucidativos, ou que revelam
aspectos interessantes da carreira ou da obra da artista, possibilitando a

aproximacao do leitor a esse universo.

Além disso, também se procura orientar e fundamentar esta pesquisa a
partir de referenciais tedricos, por meio de um apanhado dos trabalhos ja existentes
sobre o tema abordado, dentre livros, artigos, monografias, teses, filmes, midias
eletrénicas e outros materiais cientificamente confiaveis, a fim de se verificar de que
forma os diversos aspectos do assunto em questdo, porventura, ja tenham sido

pesquisados ou estudados.
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1 APRESENTAGAO RESUMIDA DE VERA CHAVES BARCELLOS

Para adentrar na obra de Vera Chaves Barcellos, objeto deste estudo,
inicialmente é conveniente que se atravesse o longo periodo que corresponde nao
s6 a sua carreira, mas também a sua vida, a fim de apontar os fatos, os
acontecimentos e as circunstancias que a levaram a ser uma das artistas gauchas
de maior projegédo nos cenarios culturais nacional e internacional. Portanto, o intuito
deste primeiro capitulo é justamente munir o leitor para a experiéncia de leitura dos
capitulos seguintes. Embora, por vezes, algumas informagdes aqui trazidas possam
parecer excessivas ou impertinentes ao tema, acredita-se que, ao revelar esses
aspectos e histérias sobre a vida, a carreira e as suas relacbes pessoais e
profissionais, instrumentaliza-se o leitor para a apreensdo e o entendimento dos

capitulos seguintes.

Vera Chaves Barcellos nasceu em Porto Alegre, em 1938, mas passou a
infancia no meio rural, na cidade de Carazinho, na regido noroeste do estado do Rio
Grande do Sul, municipio do qual seu pai foi um dos fundadores e o primeiro
prefeito. Ainda em Carazinho ela iniciou seus estudos de piano, aos sete anos de
idade, continuando-os em Porto Alegre, para onde sua familia mudou-se quando ela
tinha nove anos. Desde muito nova, recebeu estimulo cultural por parte dos seus
pais, especialmente pelo seu pai — pessoa que a artista descreve como aberta e

sensivel.

Em 1956, ela concluiu o curso de Musica no Instituto de Belas Artes (IBA),
atual Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (IA/JUFRGS),
instituicdo de ensino administrada, a época, por Tasso Corréa, diretor que
reformulou o curriculo, introduziu novas disciplinas e projetou o Instituto em ambito
nacional, durante sua gestdo de dezoito anos, tornando-o referéncia para o estudo
académico de arte. Concomitantemente ao curso de Musica, cultivando suas
habilidades demonstradas desde crianga, Barcellos cursou desenho com o professor
particular Carlos Alberto Petrucci, pintor, desenhista e gravador autodidata que a
época convivia com artistas como Vasco Prado e outros intelectuais de esquerda.

Nessa época ela também aprimorou seus conhecimentos de linguas estrangeiras,
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estudando francés, na Alianga Francesa, e inglés, no Instituto Cultural Brasileiro
Norte-Americano.

1. Vera Chaves Barcellos ao piano, nos anos 1950.

Alguns anos apos, abandonando a ambig¢do de tornar-se uma concertista,
Vera Chaves Barcellos retornou ao Instituto de Belas Artes para entdo cursar Artes
Plasticas, tendo frequentado aulas de desenho com Cristina Balbao, primeira mulher
a formar-se em Escultura no Estado, também pelo Instituto de Belas Artes, e
professora que orientou grande parte dos alunos do Instituto da metade dos anos 40

até 1987, quando se aposentou.

Em 1960 fez sua primeira exposicdo de desenhos na galeria de arte da
Associacao de Cultura Franco-Brasileira (Alianca Francesa), ao lado de Berenice
Gorini, artista também oriunda do Instituto, participando com dez trabalhos. Foi

nesse mesmo ano que ela se casou com o arquiteto Anténio Chaves Barcellos,
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alterando o seu nome de nascimento, Vera Tubino Guerra, passando a utilizar o
sobrenome pelo qual ela posteriormente viria a ser reconhecida. No ano seguinte,
ela fez sua primeira viagem a Europa, na companhia do marido, onde ela deu
continuidade aos seus estudos de arte. Logo na chegada a Paris, ela viu a
exposicao Les Sources du XX Siecle: les arts en Europe de 1884 a 1914 (As Fontes
do Século XX: as artes na Europa de 1884 a 1914), no Petit Palais, que Ihe serviu
como aula sobre as origens da modernidade. A partir de entdo, sua relagcdo com a

arte comecgou a mudar.

Entre 1961 e 1962, no periodo de pouco mais de um ano em que esteve na
Europa, frequentou a Central School of Arts and Crafts e a Saint Martin's School,
ambas em Londres, onde estudou litografia e pintura, a Academie van Beeldende
Kunsten, em Roterda, na Holanda, onde estudou linoleogravura e gravura em metal
e onde teve aulas de pintura, e a Académie de la Grande Chaumiére, em Paris,
onde estudou desenho, gravura e pintura. Durante essa estada na Europa, realizou
também diversas viagens, a Escoécia, a Alemanha, a Italia, a Bélgica e a
Escandinavia, visitando diversas cidades e importantes museus, onde ela pode
entrar em contato com a obra de grandes mestres, como a pintura expressionista do
Grupo Cobra', na Holanda, as telas rasgadas de Lucio Fontana? e as retrospectivas
de Mark Rothko® e Ben Shahn*, que lhe causaram grande impacto. Sobre esse

periodo, Barcellos falou & Gléria Ferreira®;

Foi muito importante. Viajei, havia casado. Meu marido, que era arquiteto,
tinha uma bolsa de estudos. Fomos para a Europa e, chegando em Paris, a
primeira coisa que vi foi uma exposi¢cao chamada Les Sources du XXeme
Siecle — praticamente as bases do modernismo. Uma exposi¢cao
extraordinaria [...]. Foi uma grande licdo de histéria da arte, que me abriu
um mundo. Eu era uma mocinha de provincia, estava comegando, nem
fazia gravura nessa época. Havia feito duas vezes no primeiro ano no
Instituto de Belas Artes, em Porto Alegre, era uma principiante, mas ja

'o Gupro CoBrA (1948-1951) foi um movimento artistico da vanguarda europeia, influenciado pela
arte popular nérdica, pelo Expressionismo e pelo Surrealismo.
2 LLucio Fontana (1899 - 1968) foi um pintor e escultor, nascido na Argentina. Foi um dos integrantes
do movimento da arte povera. Em 1947, publicou o Manifesto blanco, que influenciou muitos artistas
abstratos a partir da década de 1950.
* Mark Rothko (1903 - 1970) foi um pintor norte-americano, classificado como um expressionista
abstrato, embora ele tenha rejeitado esse rétulo. Resistiu aceitar, também, a classificagdo de "pintor
abstrato".
* Ben Shahn (1898- 1969) foi um muralista, ativista social, fotdgrafo e ilustrador norte-americano,
Erincipalmente conhecido como um dos representantes do realismo social.

Entrevista publicada em Imagens em Migracdo: uma exposi¢ao de Vera Chaves Barcellos, de 2009,
realizada pela curadora Gloéria Ferreira, doutora em Histéria da Arte pela Sorbonne, critica de arte e
curadora independente.
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estava definida [...]. Visitei pela primeira vez Veneza e Roma, a arquitetura
romantica e catedrais goticas, foi ver um mundo sobre o qual eu tinha
extrema curiosidade, até por causa do meu pai, que falava muito na Europa.
Ele nunca foi a Europa, mas falava muito na Europa, [...] ele tinha aquele
culto da cultura europeia, que transmitiu pra mim, eu acho.

Quando retornou ao Brasil, ainda em 1962, sua postura ja havia mudado: de
estudante de artes passou a entender-se artista, compreendendo que deveria
definitivamente seguir a sua vocagao e encontrando o caminho que passaria trilhar.
Fixou seu atelié em Viaméo, cidade da regido metropolitana, trabalhando muito,
envolvendo-se cada vez mais com o meio cultural local e produzindo intensamente
desenhos, pinturas e litografias, ainda em uma linha figurativa. O reconhecimento
aconteceu rapidamente, com diversas exposicdes e participacbes em eventos
culturais. Passou também a frequentar o recém-criado Atelier Livre da Prefeitura
Municipal de Porto Alegre, situado a época no Mercado Publico, passando a
conviver com artistas como Francisco Stockinger, gravurista, fotégrafo, chargista,
artista grafico e gestor cultural, consagrado como um dos principais escultores
modernos no Brasil.

O Atelier Livre, criado em 1961, oficialmente chamado Atelier Livre Xico
Stockinger, assim denominado por meio de Lei Municipal de Porto Alegre, de 2012,
€ uma das mais importantes escolas de arte ndo universitarias do Brasil. O artista
homenageado foi o fundador e o primeiro diretor da instituicdo, criada apés um
célebre debate, realizado no Teatro de Equipee, no qual Iberé Camargo — um dos
artistas brasileiros mais importantes do ultimo século — criticou 0 marasmo cultural
vivenciado no meio artistico local, apresentado a proposta de criacdo de um atelié

livre.

No mesmo ano, Barcellos participou no Atelier Livre de curso inaugural de
litografia, com Marcelo Grassmann, um dos desenhistas brasileiros mais premiados,
para o qual foram convidados especialmente doze artistas, entre eles, Regina

Silveira’, Alice Soares®, Zoravia Bettiol® e Avatar Moraes'. Dedicou-se a essa

O Teatro de Equipe foi um grupo teatral de Porto Alegre, em atividade entre 1958 a 1962. Sua
abrigou exposi¢des de jovens artistas plasticos, apresentagdes musicais, sessdes de cinema de arte
e reunibes da comunidade cultural.

" Regina Silveira (1939) é uma artista gaticha, pioneira da videoarte no pais.

® Alice Soares (1917-2005) foi uma artista gaticha e professora no Instituto de Artes da UFRGS, onde
recebeu prémio de professora emérita, em 1980.
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técnica por algum tempo, adquirindo uma prensa que fora da Livraria do Globo,
equipando assim seu préprio atelié grafico, em Viamao. Recebeu também seu
primeiro prémio, uma mengao honrosa no IX Saldo de Artes Plasticas do Rio Grande
do Sul, organizado pelo IBA, pela gravura em metal Favela, realizada com as
técnicas de agua-forte e agua-tinta, e cuja tematica da favela seria depois explorada
com mais profundidade no seu livro de artista Habitat, de 1975. Em setembro,
realizou sua primeira exposicao individual, na Galeria da Alianga Francesa de Porto

Alegre, com xilogravuras, litogravuras e desenhos. Em novembro, integrou uma

mostra coletiva de artistas vinculados ao Atelier Livre, no Saldo da Biblioteca de
Curitiba.

2. Reportagem do Correio do Povo, edigao de 24 de junho de 1962 sobre o curso de litogravura
ministrado por Marcelo Grassmann no Atelier Livre.

® Zoravia Bettiol (1935) € uma artista premiada e arte-educadora gaucha, trabalha com artes gréficas,
arte téxtil, pintura, design de joias, design padréo de superficie, murais, instalagbes de arte,
performances, entre outros.

1% Avatar Moraes (1933-2011) foi um artista gaucho que se dedicou inicialmente a gravura e a pintura
e que, na década de 1960, passou a seguir a tendéncia de superagéo dos suportes tradicionais
(pintura e escultura) em proveito de estruturas ambientais e objetos, realizando trabalhos na forma de
caixas.
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No ano seguinte, 1963, participou de mostra coletiva na Reitoria da UFRGS,
ao lado de artistas como Vasco Prado”, Zoravia Bettiol, Alice Soares e Cristina
Balbdo, entre outros. Em junho, integrou a Exposi¢cdo Coletiva de Artistas de Rio
Grande, no Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS), de carater itinerante,
passando pelo Rio de Janeiro e por Sao Paulo. De acordo com Soulages (2009, p.
64): “a imprensa local ressaltou um aspecto ainda inédito no meio artistico: a
existéncia de um catalogo da exposicdo”. Realizou sua segunda exposi¢cao
individual, que obteve boa repercussdo na imprensa local, no espago expositivo do
Instituto Cultural Brasileiro Norte-Americano, na qual apresentou dez desenhos e
quatorze litografias, listadas em um catalogo que, a época, como era usual, continha
somente os dados da exposi¢cdao, um breve curriculo e os titulos das obras,
especificados por técnicas, sem outras informagées ou imagens. Obteve seu
segundo prémio de Gravura no XVIII Saldo de Belo Horizonte. Nesse mesmo ano,
integrou ainda o | Saldo Cidade de Porto Alegre, instituido por lei a fim de integrar as

comemoracdes da Semana de Porto Alegre'.

Embora tenha realizado desenhos e pinturas nesses primeiros anos apos o
retorno da Europa, a obra de Vera Chaves Barcelos se deu principalmente na
gravura, as quais ganharam destaque. Realizou-as inicialmente em preto e branco, a
partir de uma unica matriz, depois em cores, com varias matrizes, cada uma para
uma cor, ou por meio de uma técnica empregada por Picasso, em que uma unica
matriz € trabalhada num processo de eliminagao progressiva, demandando precisao
e bom conhecimento da técnica pela artista. A respeito desse inicio da carreira e da
evolugcdo na técnica, a artista afirmou: “Na verdade, poderia dizer que comecei pela
gravura, porque foi com gravura que pude ja me considerar alguém que dominava

uma forma de expressao” .

Assim, desenvolvendo as suas pesquisas nas diversas possibilidades de
experimentagdo da gravura e diversificando suas técnicas, Barcellos pode tomar

consciéncia a respeito do que € uma matriz e tiragem multipla, percepg¢ao que

" Vasco Prado (1914-1998) foi um artista gaucho, um dos fundadores do Clube da Gravura e um dos
mais importantes escultores do pais.

'2 Evento comemorativo do aniversario da cidade, fundada em 26 de margo de 1772.

* Entrevista publicada em Imagens em Migracdo: uma exposicdo de Vera Chaves Barcellos, de
2009, realizada pela curadora Gléria Ferreira.
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posteriormente viria a enriquecer o seu trabalho de fotografia, técnica que comporta

— de forma diferente — o matricial e o multiplo.

Em 1964, seu trabalho evoluiu para uma abstragdo mais disciplinada e
construtiva. Realizou sua primeira xilogravura em cores, em formas quase abstratas
e em tons pastéis. Participou de exposi¢cdes coletivas em Porto Alegre, Belo
Horizonte, S&do Paulo, Washington. Foi selecionada para a primeira Exposi¢do da
Jovem Gravura Nacional, no Museu de Arte Contemporanea da Universidade de
Sao Paulo (USP), na época, dirigido por Walter Zanini, historiador, critico de arte e
curador, incentivador das produgdes experimentais, sobretudo aquelas ligadas a
videoarte e a arte postal. O catalogo dessa exposicao listou 81 obras, de 30 artistas,
reproduzindo apenas quatro trabalhos, entre eles a xilogravura Paisagem com
arvores, de Vera Chaves Barcellos. Em uma reportagem publicada no jornal Correio
do Povo, em 6 de setembro de 1964, Barcellos afirmou: “Arte, para mim, € uma
linguagem, um meio de comunicagdo com 0s seres humanos, capaz de superar o
tempo. O que pretendo? Trabalhar o mais possivel. Participar de mostras coletivas,
pois o artista deve expor.”

Sobre a evolugao de seu trabalho nos anos 60, a artista falou™:

Iniciadas em 1964, de uma forma mais contida, essas abstracdes, que de
certa forma no inicio se referiam a formas de paisagem ou ritmos que eu
poderia observar na natureza, foram evoluindo para uma expressdo mais
abstrata e emocional. Isso em 1966 e 1967. Para mim, simbolizavam entéo
0 antagonismo homem-natureza. Em 1968, comegaram a ficar mais
sucintas e econdmicas, terminando por se transformarem em trabalhos de
um quase minimalismo e nos objetos que chamei de Combinaveis (ja em
1969 e 1970) — que, como os Permutaveis, esse ainda com formas mais
organicas, que eu havia feito dois anos antes, contavam com a participagao
do espectador e ofereciam um grande numero de possibilidades e variantes.

A partir de 1965, abandonando a pintura a dleo e a litogravura, e dedicando-
se exclusivamente a xilogravura, técnica que possibilitou o aumento das dimensbdes
de seus trabalhos, sua obra comegou a apresentar formas mais livres, com
influéncias do expressionismo. Até 1972, produziu centenas desenhos e pinturas
sobre papel, os quais serviam de estudos para suas gravuras. Nesse ano, Barcellos

recebeu o Primeiro Prémio na secdo de Gravura, do /I Saldo Cidade de Porto

" Entrevista publicada em Imagens em Migracdo: uma exposicao de Vera Chaves Barcellos, de
2009, realizada pela curadora Gloria Ferreira.
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Alegre, com a obra Abstracdo IV, e o Primeiro Prémio do XX Saldo de Belo

Horizonte, com a xilogravura Raizes.

3. Priséo, 1972. Xilogravura.

Em 1966 integrou a Mostra de Gravadores Brasileiros no Japao, promovida
pela International Society of Plastics and Audio-Visual Art. Realizou uma exposigao
individual, a primeira no Rio de Janeiro, na Galeria Goeldi, pertencente a Clarival do
Prado Valladares, historiador e critico de arte, na qual apresentou aproximadamente
20 xilogravuras, que receberam criticas favoraveis, publicadas nos jornais O Globo e
Jornal do Brasil. A partir de entdo, comecgou a viajar ao Rio de Janeiro e a Sao
Paulo com frequéncia, entrando em contato com as vanguardas brasileiras e
também com a arte internacional, através das Bienais, em um cenario marcado pela
atuacdo de artistas como Antonio Dias'®, Pedro Geraldo Escosteguy'®, Carlos

Vergara'’, Rubens Gerchman'®.

'* Antonio Dias (1944) é um artista multimidia paraibano, da vanguarda dos anos 1960 e 1970.
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O cenairio artistico-cultural da década de 1960 foi marcado pela percepgao
contemporanea de seus protagonistas quanto a emergéncia de uma nova arte e a
necessidade de abertura a novas formas de expressao. No Brasil, em virtude da
conjuntura histérica particular do pais, que foi governado sob regime ditatorial militar
fechado de 1964 a 1985, essa ideia do novo, aliada a um espirito coletivo de seus
protagonistas, fez-se recorrente em quase todos os movimentos culturais entao

emergentes: Bossa Nova, Cinema Novo, Teatro Novo e Arquitetura Nova.

Nas artes plasticas, foi a partir da realizacdo da exposi¢cao coletiva Opinido
65 que uma série de eventos e manifestacdes culturais coletivas sucedeu-se. A
mostra gerou grande impacto na cena artistico-cultural brasileira, representando n&o
sO um marco de ruptura — “ruptura com a arte do passado e com uma estética
cdbmoda, em referéncia a pintura abstrata”, como escrevera Ceres Franco no
catalogo da mostra — mas também representou o marco de um novo ciclo que se
abria no ambito cultural do pais: de intensos e apaixonados debates, de atividades,
de performances e de exposi¢des coletivas. Além disso, ela abriu caminho para
outras exposicoes, consideradas como seus desdobramentos, como Opinido 66, no
Rio de Janeiro, Propostas 66, em Sao Paulo, Vanguarda Brasileira, em 1966, em

Minas Gerais, e Nova Objetividade Brasileira, no Rio de Janeiro, em 1967.

O objetivo dos idealizadores e organizadores da Opinido 65, o marchand e
proprietario da Galeria Relevo no Rio de Janeiro, Jean Boghici, e a critica de arte,
residente em Paris, Ceres Franco, era apresentar e analisar a producao artistica dos
jovens artistas brasileiros, estabelecendo um contraponto entre a produ¢ao nacional
e a estrangeira, de modo a avaliar o grau de interlocucao da arte brasileira, pela
radicalizacao das experiéncias estéticas e do embate politico, ressaltando a

atualidade e o vigor criativo dessa jovem geracao de artistas.

Em S&o Paulo, este clima de entusiasmo e discussdes acerca deste novo
realismo nas artes também se refletiu. Os paulistas deram sequéncia a discussao de

questbes entdo levantadas, e em especial acerca do carater e da funcdo da

'® pedro Geraldo Escosteguy (1916-1989) foi um médico, poeta, contista, pintor e escultor gaucho.

'" Carlos Vergara (1941) € um gravador, fotégrafo e pintor gaucho.

'® Rubens Gerchman (1942-2008) foi um artista carioca, ligado a tendéncias vanguardistas como a
Arte Pop e influenciado pela arte concreta e neoconcreta.
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vanguarda brasileira, em Propostas 65, realizada na Fundacdo Armando Alvares

Penteado (FAAP), em dezembro do mesmo ano.

Para Vera Chaves Barcellos, o final dos anos 1960 e inicio dos anos 1970
configuraram-se como um periodo de mudangas na sua pratica artistica e de
rupturas com relagéo ao seu modo de pensar e fazer arte. Segundo Soulages (2009,
p. 30):

[...] em 1965, Vera Chaves Barcellos para de fazer quadros — esses quadros
eram, para alguns, fortemente marcados pela abstragdo ou expressionismo.
Mas ela continua a desenhar, principalmente para preparar suas gravuras.
Ela cessa de fazer desenho como obra autdnoma em 1968. Desenhos que
ela ndo expode, desejando significar com isso que eles sdo, antes de tudo,
estudos preliminares para suas gravuras.

Em 1967, com a obra Triptico para permutagdes, inaugurou um novo tipo de
relagao entre seus trabalhos e os respectivos espectadores. O trabalho trata-se de
um misto de gravura e objeto, cujas imagens foram impressas em seis placas de
acrilico, as quais por sua vez podiam ser encaixadas em um suporte de madeira
com diferentes possibilidades de composicéo final, pelo préprio espectador, que
nao mais se restringia a admirar e contemplar a obra sem a tocar, passando,
segundo Soulages (2009, p. 32), “do mundo da interdicdo — “Tu n&o deves tocar
nisso’ — ao mundo da autorizagdo em sua forma mais aberta — ‘Tu podes modifica-
la’ — ou ao mundo da ordem em sua forma mais dogmatica — ‘Tu deves modifica-
la’.”, ou seja, ao mundo da autorizagdo. O trabalho foi concebido hum momento
histérico no qual muitos artistas procuravam a participacao direta do espectador em
suas obras, incorporando, assim, o conceito de “obra aberta”, estudo de Umberto

Eco'®

, autor popular na época entre artistas experimentais, que respondia
diretamente as inquietagdes nesse sentido, pois era uma tentativa tedrica de
apreender as manifestagdes artisticas de orientacdo experimental e
comunicacional, cujo trago unificador foi a tendéncia a romper com a barreira da
obviedade na arte, com o uso inovador de materiais, métodos e técnicas,
valorizando a combinagdo de géneros, de estilos, de linguagens e de meios,
diferenciando-se da arte tradicional, sobretudo, pela tendéncia a fazer a

experiéncia estética resultar ndo do reconhecimento final da forma, mas sim do

¥ Umberto Eco (1932) & um escritor, filésofo, semidlogo, linguista e biblisfilo italiano.
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reconhecimento daquele processo continuamente aberto que permite individualizar

sempre novos perfis € novas possibilidades de uma forma.

4. Triptico de permutagées, 1967 .

Também em 1967, Barcellos participou da IX Bienal de S&o Paulo, com oito
trabalhos em xilogravura, entrando também em contato com a obra de Edward
Hopper, pintor realista norte-americano, e de artistas da Arte Pop, movimento
artistico que procurava representar com suas obras a massificagdo da cultura

popular, o poder da imagem e a combina¢gdo do homem a tecnologia.

Em 1968 — ano que ficou conhecido como “o ano que nao terminou”, devido
a grande movimentacado em diversas esferas politicas e sociais e ao acontecimento
de uma série de protestos em todo o mundo, contra os governos repressivos,
contra a guerra do Vietna (nos Estados Unidos), pelas liberdades civis, contra o
racismo, a favor do feminismo, contra armas nucleares, entre outros — Barcellos
fez uma viagem aos Estados Unidos, onde visitou museus e cole¢des de arte
contemporanea em Nova York, Washington e Filadélfia. Entre as exposigbes que
viu, The Art of the Real (Arte do Real), no Museum of Modern Art (MoMA), foi uma
das que mais a marcou, pois agugou seus sentidos para as questdes concernentes
ao real e ao conceito de realidade — cuja pesquisa nortearia seu trabalho a partir

da exploragédo da imagem fotografica algum tempo depois — por meio dos trabalhos
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de artistas minimalistas e, também, alguns outros abstratos, como os de Jackson

Pollock®®. Sobre essa exposicdo, a artista comentou?":

E o que era a arte do real? Eram uns minimals. Quer dizer, o artista cria
uma realidade e, no momento em que ele cria qualquer objeto artistico, ele
é real, mesmo que nao tenha nenhuma relagédo com o que a gente visualiza
no mundo exterior. Era muito interessante, foi uma coisa que me marcou
muito. O nome dessa exposig¢ao... maravilhoso. O nome e a exposigao, que
também era maravilhosa.

Nesse mesmo ano, ela iniciou a produgcao da série intitulada Combinaveis,
composta por conjuntos de gravuras-objeto em serigrafia, cujos maodulos
possibilitavam inumeros rearranjos e que, assim como Triptico para permutagées, do
ano anterior, foi concebido sob a inspiracdo de “obra aberta”, contando com a
participacao direta do espectador.

Para Barcellos, esse foi um periodo, como se vé, em que alguns fatores
internos e externos a ela foram determinantes no percurso conceitual que seu
trabalho tomaria a partir de entdo. Outra influéncia importante para a sua ruptura
com o que se pode chamar de fase modernista com a gravura, foram suas leituras

sobre novas formas e modalidades de arte e referenciais teodricos.

Ela foi introduzida & psicologia analitica de Jung® por Anna Bella Geiger?,
estudo que englobava a analise da mente humana em sua integridade, na sua vida
em comunidade, nunca isolado do contexto sociocultural e universal, e cujos
conceitos eram imbuidos de um simbolismo profundo. Em 1970, ela comecou a
lecionar na Faculdade de Belas Artes da Feevale, em Novo Hamburgo/RS,
experiéncia marcante, pois colaborou para a aproximacido da artista com a arte
conceitual, uma vez que para dar aulas precisou atualizar-se sobre o que acontecia
no mundo. Durante os sete anos em que lecionou, ela leu muito, experimentou
muito, refletiu muito sobre a arte e, principalmente, sobre o que desejava fazer.

Acumulou informagdes que foram transformando seu trabalho.

% Jackson Pollock (1912-1956) foi um pintor norte-americano e referéncia no movimento do
expressionismo abstrato.

Z! Entrevista publicada em Imagens em Migragdo: uma exposicdo de Vera Chaves Barcellos, de
2009, realizada pela curadora Gléria Ferreira.

? Carl Gustav Jung (1875 - 1961) foi um psiquiatra e psicoterapeuta suigo, fundador da psicologia
analitica. Propds e desenvolveu os conceitos da personalidade extrovertida e introvertida, arquétipos,
e o inconsciente coletivo.

% Anna Bella Geiger (Rio de Janeiro, 1933) é escultora, pintora, gravadora, desenhista, artista
intermidia e professora.
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Outra autora marcante dessa época para Barcellos foi Catherine Millet,
editora da revista francesa Art Press, que deu muito apoio a arte conceitual na
Franca, mais especificamente o artigo sobre arte conceitual L’art conceptuel comme
semiotique de l'art, publicado na revista VH 7101, editada em Zurique, em 1970, que
Barcellos ainda guarda, com coépia do texto traduzido por ela mesma, tamanha a
importancia que a ele a artista atribuiu. Nessa mesma revista, a artista leu o texto

Note Introductive, de Joseph Kosuth?*

, ho qual ele abordou esse aspecto de arte
como ideia, mas, segundo Barcellos, “de forma muito mais radical, em defesa de um
puro conceitualismo”®. Kosuth defendia que questionar a natureza da arte é a
propria natureza da arte, que nao é sobre beleza, mas sobre conceito, e que o valor
dos artistas depois de Duchamp poderia ser medido de acordo com o quanto
questionaram a natureza da arte. Nao s6 suas ideias, mas também seu trabalho
influenciou Barcellos, com a questdo da imagem de um objeto, da definicdo de um
objeto e sua comparagao com o objeto real. Sobre sua experiéncia como professora,

ela afirmou?®:

Em 1970, eu entrei para a Feevale para dar aula, entdo eu tive que reciclar
bastante meus conhecimentos, eu ja tinha nessa época um interesse bem
grande por arte conceitual. Dar aulas me obrigou muito a ler, a atualizar
minhas informagdes sobre o que estava acontecendo no mundo da arte,
entdo realmente isso me ajudou bastante na atualizagdo do meu proprio
trabalho. Se bem que eu viajava, eu ia para Sdo Paulo ver as bienais, ja
tinha visto muita coisa também. Em 68 eu tinha ido aos Estados Unidos, e
tal. Mas o conceitual vem aparecendo nessa época, mais ou menos. Eu
também comprei la um livro sobre Duchamp e todas essas coisas. Entdo as
informacgdes foram se acumulando e transformando meu trabalho. Acho que
as leituras ajudaram bastante, Catherine Millet, Joseph Kosuth...

Podem-se ainda citar outras influéncias conceituais ou inovadoras dessa
época, como o trabalho de Cildo Meirelles®’ artista que, segundo Barcellos, “nasceu
conceitual”, a realizacdo do curso tedrico-pratico sobre a criatividade e o conceitual,

chamado Proposicées Criativas, ministrado por Julio Plaza®®, em 1971, a convite do

2 Joseph Kosuth (1945) é um influente artista conceitual norte-americano.

% Entrevista publicada em Imagens em Migragdo: uma exposicdo de Vera Chaves Barcellos, de
2009, realizada pela curadora Gléria Ferreira.

% Entrevista realizada por Camila Schenkel, em Porto Alegre, em 2010, publicada em sua dissertagéo
de mestrado Disteng¢des da Imagem, publicada em 2011.

" Cildo Meireles (Rio de Janeiro, 1948) é um artista conceitual.

% Julio Plaza (Madri, 1938 — Sao Paulo, 2003), foi um artista visual que trabalhou com serigrafia,
gravura, arte postal, esculturas, poesias manipulaveis e impressos diversos. Foi professor e tedrico
critico das estruturas garantidoras do sistema das artes.
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Instituto de Artes da UFRGS. O artista — que influenciado pelas praticas concretistas
realizou trabalhos que uniam as artes graficas ao texto, a fim de emprestar
tridimensionalidade a palavra — sacudiu a cena local com seus postulados
inovadores. Em vez de estimular o produto artistico como objeto acabado, estatico e
atemporal, as ideias de Plaza conduziam os alunos a uma forma artistica nao
objetal, processual e temporal, portanto efémera. O artista destacava também a
importancia do desenvolvimento da criatividade em atividades no espaco urbano, o
que causou grande impacto nos alunos.

Com relagcdo as suas praticas, outra causa importante para ruptura de
Barcellos com suas raizes em uma tradicdo moderna e sua mudanca de
posicionamento em relagdo a arte foi a utilizagdo da fotografia e as consequentes
reflexdbes acerca das representacbes da realidade, das diferentes relagbes da
imagem com o real e com as realidades humanas e sociais. Em 1969 ela ja
fotografava, contudo foi em 1972 que Barcellos utilizou pela primeira vez a imagem
fotografica como um dos elementos de sua obra. Aos poucos ela foi abandonando a
gravura e incluindo a fotografia na sua pratica artistica, que acabou por se instalar
como elemento constitutivo mais importante de seu trabalho. Sobre a utilizagdo da

fotografia a artista comentou:

Creio que nesse momento [final dos anos 60] ja estava em mim um germe
de inquietagdo que me levaria a mudangas mais radicais, que viriam depois,
com o uso da fotografia. A partir de 1973, a fotografia se instala como meio
mais importante do meu trabalho, com uma poética de analise da realidade,
passando pelas projecbes de realidades internas e pessoais até a
documentacdo superficial da pele. Creio que todos esses trabalhos
pertenciam a uma forma investigativa e o que mais me interessava nesse
periodo, muito mais do que a obra acabada, era o que certos estimulos
poderiam despertar no espectador, em seu imaginario e em sua forma de
olhar.

Essa introducdo da fotografia ocorreu naturalmente, em decorréncia das
influéncias que vinha recebendo, bem como do interesse pela imagem fotografica
que nutria desde a infancia, herdado do pai, que chegou a ter um laboratorio
fotogréficozg.A artista passou a explorar em seus trabalhos os diversos recursos e
possibilidades da fotografia, combinados na maioria das vezes a outras técnicas,
como serigrafia, pintura, desenho e texto. Fotografando ela mesma os objetos de

seu interesse, educando assim o seu olhar, agugou suas reflexdes sobre o processo

? Entrevista concedida a Gléria Ferreira, publicada em Imagens em Migragéo, p. 16.
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da percepcao e sobre a apreensao do real, que se desdobraram na exploracao de
ampliagdes, cortes, reducdes e outras modificagcbes na elaboracdo de imagens e
suas respectivas reflexdes, acompanhando o periodo da virada conceitual da artista.

Em 1973, em seu primeiro livro de artista, Ciclo, Barcellos utilizou serigrafias
feitas a partir de imagens fotograficas com o intuito de provocar o processo analitico
acerca das préprias imagens e dos fendmenos vividos pela coisa representada. Em
1974, essa reflexao sobre a percepgédo culminou com a realizacdo do primeiro dos
trabalhos da série Testartes, que mais uma vez contava com a participagao ativa do
espectador. Entretanto, diferentemente dos trabalhos realizados em gravura
anteriormente, cujos espectadores eram instados a manipular elementos formais,
desta vez eles eram instigados a olhar para as imagens apresentadas e responder
perguntas sobre elas, sobre
que atitudes tomariam em
cada uma das situagdes

expostas, o que revelava a

J}

projecao do imaginario de
cada um sobre a imagem,
com certo teor psicologico.

Esse primeiro

trabalho foi apresentado em
forma de envelope,
contendo sete imagens,

cada um com uma breve

descri¢ao da situacao
seguida de uma pergunta,
distribuidos as pessoas a
fim de que respondessem a
si mesmas, em siléncio.

Depois a artista produziu

mais sete trabalhos da

£ uma porta de igreja. Esth sberta. Fora estd . .
quents e claro. Dantro estd fresco e escuro. Vo~ série, o ultimo em 1980.

o8 entrard?

5. Uma das imagens de Testarte I, 1974.
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Em 1975, Barcellos recebeu uma bolsa de estudos do British Council®,
optando ir para o Croydon College, em Londres, por recomendagdo da amiga
Theresa Miranda, que |4 estivera um ano antes. Nessa segunda estada na Europa,
ja mais experiente do que na primeira vez, e ja com um trabalho mais conceitual,
aprofundou seus conhecimentos em fotografia e sua aplicagao as técnicas graficas.

O ano seguinte foi emblematico: a artista participou da Bienal de Veneza,
com o trabalho Testarte I, na versao em italiano e, de volta ao Brasil, participou da
redacdo e da difusdo do Manifesto critico ao sistema das artes — publicado na
imprensa local e divulgado na exposigao Atividades Continuadas, no MARGS —
assinado também por Carlos Asp, Carlos Pasquetti, Clovis Dariano, Jesus Escobar,
Mara Alvares, Romanita Disconzi e Telmo Lanes, todos eles entdo jovens artistas de
Porto Alegre. O grupo tinha comegado a se reunir com o objetivo de trocar ideias
sobre o proprio trabalho e debater problemas da arte em geral, como as
possibilidades de atuacao profissional e cultural na cidade, as politicas culturais das
instituicoes oficiais e a distribuicdo de verbas publicas para o setor cultural, reunides
que culminaram com a redac¢ao do manifesto e a assungdo de uma posigcéo publica
critica ao mercado da arte, o que afastou alguns participantes originais do grupo. O
coletivo se reunia no estudio de Clovis Dariano, onde desenvolviam ideias,
propostas e realizavam experiéncias com fotografia. Em consequéncia dessas
reunides, o grupo de artistas editou em abril de 1977 o primeiro boletim Nervo
Optico, como forma de concretizar a divulgagdo de seus trabalhos, o qual era
distribuido gratuitamente em livrarias, faculdades e galerias, e remetido via postal a
criticos de arte em outros centros no Brasil e no exterior. Nos doze meses seguintes
foram editados mensalmente mais doze cartazetes, até setembro de 1978.

Durante o periodo de atuacdo do Nervo Optico, Barcellos fez viagens a
diversos paises da Europa e aos Estados Unidos, realizando diversas séries
fotograficas, entre elas On ice (Amsterda, 1977), em parceria com Flavio Pons e
Claudio Goulart, que foi publicada no Nervo Optico n. 11, de maio de 1978. Sobre

essa viagem ela comentou®":

% O British Council é uma instituicdo publica do Reino Unido, uma organizagéo internacional para
relagdes culturais e oportunidades educacionais.

1 Entrevista publicada em Imagens em Migracdo: uma exposicdo de Vera Chaves Barcellos, de
2009, realizada pela curadora Gloria Ferreira.
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Em fins de 1977 até margo de 1978, fiz uma viagem de uns quatro meses.
[...] Quase todos os artistas que visitei me deram catalogos sobre suas
obras, material esse que esta hoje em nosso arquivo, na Fundagao [Vera
Chaves Barcellos]. Fui também a muitas e excelentes galerias, e o que via
agradava-me muito. Era o auge da arte conceitual. [...] Essa viagem foi
muito enriquecedora pra mim.

Narvo Opticoo

Carlos Asp
Clovis Darianc
Mara Alvawres
Telmo Lanes
Veera C Barcellos

6. Documentos diversos do Nervo Optico, apresentados na exposigdo O Grdo da Imagem, 2007.

Em 1979, a artista expds Muros ou homenagem a Leonardo, sua primeira
instalagdo, em Buenos Aires, Argentina. No mesmo ano, apos a dissolugao do
coletivo Nervo Optico, Vera Chaves Barcellos e Telmo Lanes, remanescentes do
grupo, Ana Torrano, Heloisa Schneiders da Silva, Karin Lambrecht, Regina Coeli e
Simone Basso, oriundas do Instituto de Artes da UFRGS, e Cris Vigiano, Rogério
Nazari, Milton Kurtz, Mario Rohnelt, Carlos Wladimirsky, Ricardo Argemi e Sérgio
Sakakibara, artistas vinculados ao teatro, a musica, a arte postal ou arte xerox,
idealizaram e criaram o Centro Alternativo de Cultura Espaco N.O., lugar destinado a
veiculagao de variadas manifestagdes artisticas, nos campos das artes, da musica,
do teatro e da danga, com o objetivo de difundir e promover a produgao cultural cuja
concepcao fosse voltada ao experimentalismo, principalmente aquela que ndo tinha
respaldo junto ao mercado ou instituicdes culturais oficiais, por meio da organizagao
e divulgacao de eventos, cursos, palestras, intercambios, etc. A sala que abrigou o

Espaco N.O. foi cedida por Vera Chaves Barcellos e localizava-se no prédio da
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Galeria Chaves, no centro de Porto Alegre, tendo sido reformada para adequar-se
as diversificadas propostas de exposi¢cdes, performances, instalagdes, cursos e
demais mostras que por ali passaram.

A reorganizagdo de um grupo de artistas em torno de um objetivo comum
surgiu a partir de uma rede de contatos estabelecida, entre outros, por Claudio
Goulart, Karin Lambrecht, Ana Torrano, Vera Chaves Barcellos e Ulises Carrion,
artista responsavel pela Other Books and So, livraria em Amsterdam especializada
em livros de artista, arte conceitual e experimental, e pela publicacédo Ephemera, que
em 1978 circulou com um encarte do cartazete Nervo Optico n. 10.

O Espago N.O. permaneceu em funcionamento até 1982, tendo sido
desativado em razdo das dificuldades dos organizadores em manter o padrao de
qualidade sem que precisassem dedicar-se integralmente as atividades de
organizacdo e administragdo, em detrimento as suas carreiras individuais,
incumbindo a Barcellos a responsabilidade de manter o arquivo documental do
centro.

Segundo Soulages (2009, p. 38), a aventura de Vera Chaves Barcellos no
Nervo Optico e no Espaco N.O. “é capital para sua vida e sua obra: ela adquire
assim uma total maturidade. Os anos 70 s&o, efetivamente, decisivos para ela, tanto
no plano pessoal como no plano artistico”. De fato, aquela interagédo entre os artistas
foi muito produtiva e enriquecedora, pois possibilitou a abertura e o dialogo com
outros centros culturais do pais e do mundo, bem como incentivou a interseg¢ao entre
diversas formas de expresséao cultural no Estado, no momento em que predominava

certo conservadorismo artistico.

A partir dessa experiéncia com os grupos, Barcellos se manteve bastante
produtiva e articulada com outros centros, preocupada em movimentar o circuito
artistico local. Nos inicio dos anos 1980, produziu, entre outros trabalhos, a série
Atencéo, processo seletivo do perceber, com a qual deu continuidade as pesquisas
sobre a percepgéao, e séries fotograficas, como Per(so)nas, em que aborda o tema
feminino, com a qual participou da | Bienal de Havana, em Cuba, e Detalhes, série
em que retratou recortes de pessoas, chamando a atencéo para detalhes do corpo,

dos gestos ou de suas vestimentas.



31

A LN e

-
« AN X [ -

7. Per(so)nas, 1980. Algumas imagens da série.

Nos anos 1980, com a abertura politica e a redemocratizagdo do pais,
ocorreu no meio artistico o fendmeno chamado de retorno a pintura, uma
movimentagao artistica vinculada ao ambiente de liberdade pos ditadura e apoiada
pela critica, que enfatizava seu carater emocional em detrimento da frieza das
linguagens conceituais e minimalistas que estiveram em evidéncia ao longo dos
anos 1960 e 1970, e acolhida pelos interesses mercadoldgicos de galerias, museus

e demais institui¢des legitimadoras da arte, sob o rétulo de Geragao 80.

Os artistas como Barcellos, que tinham o curriculo ou boa parte dele voltado
para as pesquisas conceituais, privilegiando a ideia em vez do objeto, e para a
critica a voracidade do mercado de arte que compelia os artistas a produzirem
compulsivamente produtos vendaveis, dispersando sua concentracdo e a
capacidade reflexiva, os anos 80 apresentaram-se como mais um desafio. Sobre

esse assunto a artista falou®?:

%2 Texto “Trajetoria”, de Vera Chaves Barcellos./In: O Grdo da Imagem, 2007.
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Nessa época, me senti deslocada do contexto brasileiro, quando a pintura
voltara a ser praticada quase como uma moda obrigatéria, e a fotografia,
central em meu trabalho, ndo era levada em conta pelo poder dominante na
arte brasileira dessa época. A partir de 1986, passei a residir também em
Barcelona, Espanha. Produzi a série Cadernos para colorir |, inUmeras
variantes a partir de uma unica imagem fotografica e meios de manipulagéao
e reproducao, forma irbnica de comentar a pintura reinante na década de 80
e a questao da copia.

Nessa época, ela seguiu perseguindo a pesquisa irbnica e critica da pintura
e do objeto de arte unico, em diversos outros trabalhos, em sintonia com as
pesquisas anteriores sobre a percepgao da imagem, uma vez que, de certa forma,
enfatiza e chama a atencdo para os detalhes, recortando a imagem e fazendo-a
perder o sentido por meio dessa fragmentagdo. Para Soulages (2009) “ela
desencadeia, entdo, um processo de copia da cdpia da copia para um projeto final
que € uma caricatura da pintura, mostrando geralmente imagens duplicadas a partir

de diferentes tratamentos.”

Desde sua mudancga para a Espanha em 1986, com o companheiro Patricio
Farias, artista chileno, ela mantém atelié e atividades profissionais no Brasil e na
Espanha, conquistando a nacionalidade espanhola, em 2004. Seu trabalho tornou-
se uma ponte cultural entre os dois paises. Em Barcelona, ela trabalhou durante
muitos anos na Galeria Artual, até seu fechamento em 1996, onde fez trés
exposigdes individuais. Foi la que apresentou pela primeira vez a instalagcao Dones
de la vida, em 1992, que faz parte da série Memorial, em que retomou a tematica
feminina. Sua primeira exposi¢ado individual em Barcelona ocorreu na galeria Art
Ginesta, em 1987, em que apresentou Cadernos para colorir Il, série de imagens
fotograficas manipuladas, cujo ponto de partida foi um ensaio intitulado O jardim,
que a artista fez de estatuas que ornamentam jardins e que segundo a artista,
‘copiavam de maneira grotesca e primitiva figuras-chave da histéria da arte

classica™?.

No Brasil, em 1987, a artista participou da mostra coletiva itinerante Missées
300 Anos: a Visdo do Artista, a convite do critico Frederico Moraes, com a instalagao
Em busca da cabega, em busca do coragéo..., decorrente de projeto desenvolvido

na regido das Missdes Jesuiticas. A partir de entdo passou a explorar com

* 1dem.
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profundidade os trabalhos realizados em trés dimensbes, sem abandonar a
fotografia como elemento primordial de sua pesquisa, e realizando ainda, além das
instalagdes, muitas séries oriundas de manipulacédo de imagens fotograficas. Ela
segue revisitando temas explorados nos periodos anteriores, 0s quais reaparecem

modificados pelo emprego de novos materiais e pela composi¢gao de novos arranjos.

—
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8. Retratos, 1992-1993. Algumas imagens da série.

Algumas outras importantes obras dos anos 1980 e 1990 s&o: Mé&os na
praia, de 1986, série fotografica em que capturou maos de banhistas em uma praia
de Barcelona; Jogo de damas, de 1986-1987, série de trinta e duas variagdes da
mesma imagem através da fotocédpia; O peito do herdi, instalagdo com a qual
participa da XX Bienal de Sao Paulo, em 1989; Retratos, de 1992-1993, série
fotografica que retrata mulheres de costas; Enigmas, instalacdo exposta pela

primeira vez na Galeria Artual, em 1996; O que restou da passagem do anjo,
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instalagdo que integrou a 252 edi¢ao da exposi¢cao Panorama da Arte Brasileira, no
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, em 1997, e pela qual recebeu o Prémio de
Aquisicao; e Cegueses: o caminho de Tirésias ou reflexbes sobre a cegueira: um
ensaio sobre cinco artistas brasileiros, também de 1997, que integrou o evento
internacional multidisciplinar Cegueses, no Museu D’Art de Girona, que teve como
fio condutor multiplas interpretacbes ou metaforas sobre a cegueira, apresentadas
por meio das artes visuais, da literatura e de um ciclo de palestras. Nesse trabalho
ela vendou trinta e seis janelas do mezanino do museu, denominado E/ Mirador, com
textos sobre as obras de Lygia Clark, Hélio Oiticica, Antonio Dias, Cildo Meirelles e
Waltércio Caldas. De acordo com Carvalho (2004)*, “esta operacdo subverte a
funcao original deste local, que normalmente é visitado como um mirante, a partir do

qual se descortina uma vista panoramica da cidade.”

Em 1999, com os artistas Carlos Pasquetti e Patricio Farias, fundou a
Galeria Obra Aberta, que funcionou até 2002, dedicada a produgdo de arte
contemporanea e sediada na Galeria Chaves, espago (passagem) comercial no
centro de Porto Alegre. A galeria abrigou mais de vinte exposi¢cdes de artistas de
projecao nacional e internacional, como Karin Lambrecht, Begofa Egurbide, Antoni
Muntadas, Lia Menna Barreto, Lucia Koch, Nick Rands, Luiz Carlos Felizardo, entre

outros.

Em 2000, Barcellos teve seu trabalho presente na mostra Territorio
Expandido Il — a Foto, em Sao Paulo, com a obra Os nadadores, instalacéo que ja
havia exposto pela primeira vez em 1998, em Barcelona. A obra se constituiu a partir
de uma imagem apropriada de jornal, que retratava quatorze nadadores amadores
participando de uma competicdo, que ela recortou, manipulou e transformou em
oitenta outras imagens, com as quais, na primeira versao, preencheu um carretel de
projetor de slides, que projetou em um aquario, em uma sequéncia que sugeria
movimento. Em outra versdo, ela exibiu as oitenta imagens em uma plotagem® de
dezessete metros. Em 2001, integrou a mostra coletiva Sem Fronteiras, que

inaugurou o Santander Cultural, em Porto Alegre, importante centro cultural da

% Carvalho. Ana Maria Albani. Vera Chaves Barcellos: uma obra contemporanea de seu tempo.

*® Técnica de impressao em larga escala, por meio de um equipamento chamado plotter.
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cidade, dedicado a incentivar as artes visuais, o cinema, a musica e o conhecimento

por meio de atividades diversificadas e frequentes.

Em 2004, com a doacdo de sua coleg¢ao particular, criou a Fundagao Vera
Chaves Barcellos, uma entidade cultural privada e sem fins lucrativos, que tem como
missao a preservacao, a pesquisa e a difusdo da obra da artista, assim como o
incentivo a criagao artistica e a divulgagao e investigagdo da arte contemporanea,
instituicdo por meio da qual Barcellos continua participando ativamente da animagéo
cultural local. Entre as metas da instituicdo estdo: a realizagdo de uma programacgao
regular de exposi¢des, o estimulo a pesquisa e a realizagdo de debates, seminarios
e projetos editoriais. Sua programagao conta com exposi¢des regulares e gratuitas,
acompanhadas de atividades paralelas, com o intuito de dar suporte ao debate da
arte contemporanea. A Fundacéao dispde ainda de um acervo documental sobre arte
contemporanea, aberto a pesquisa publica desde 2008, quando aumentou sua
colecdo, através da aquisigcdao de livros e catalogos e iniciou um processo de

intercambio com outros centros de pesquisa do Brasil e do exterior.

9. Sede da Fundagao Vera Chaves Barcellos, em Viamao.

Na sede de Viamao, na regido metropolitana de Porto Alegre, estdo
localizadas a Sala dos Pomares, um prédio de 400 m? construido especialmente
para abrigar a programacéao de exposi¢goes e de atividades, com areas expositivas e

salas multiuso e de trabalho, e a Reserva Técnica, que abriga o acervo de obras da
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instituicdo. Em 2005, a exposi¢cao Enigmas deu inicio as atividades da Fundagéao, no
Espaco 0, localizado na Galeria Chaves, mesmo local que ja abrigara o Espago N.O
e a Galeria Obra Aberta e que abrigou exposi¢des até a inauguragcéo da Sala dos

Pomares, em Viaméao, em 2010, com a exposicao Siléncios e Sussurros.

10. Parte da exposicéo O Grédo da Imagem, no Santander Cultural, 2007.

Entre maio e julho de 2007, o Centro Cultural Santander apresentou a
exposicao O Grdo da Imagem: uma Viagem pela Poética de Vera Chaves Barcellos,
uma retrospectiva dos quarenta anos da trajetéria da artista, com cento e quatorze
obras selecionadas pelos curadores Fernando Cocchiarale, Moacir dos Anjos, e
Agnaldo Farias, com consultoria de Ana Maria Albani de Carvalho e Neiva Bohns,
que reuniram obras realizadas desde os anos 1960 e, inclusive, trabalhos inéditos,
como No a la guerra, video feito sob o impacto da Guerra do Iraque em 2003, que
mostra a artista recebendo tapas imaginarios no rosto, alternadas com imagens da
guerra, apropriadas da midia impressa, ou ainda nao apresentados no Brasil, como

Dones de la vida.
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Em 2009, a Zouk Editora publicou o livro Vera Chaves Barcellos: obras
incompletas, com um ensaio do critico francés Pierre Soulages, uma cronologia
comentada e um caderno com imagens de obras da artista, produzidas entre 1963 e
2007.

Na década de 2000, realizou alguns trabalhos, entre eles Meus pés, série
fotografica em processo, iniciada nos autos 1970 e retomada nos anos 2000, em
que captura pés de pessoas, inclusive os seus proprios, Casasubu, de 2006, um
jogo de imagens de casas captadas na praia de Ubu, no estado de Espirito Santo, e
Silhuetas, de 2005, série de fotografias de figuras humanas desfocadas, na

penumbra do anoitecer, que caminham na praia de Garopaba, em Santa Catarina.

Até os dias atuais, Vera Chaves Barcellos continua ativa profissionalmente e
desempenhando papel importante na animacao cultural local e, também, no
intercambio no meio artistico devido as suas atividades no exterior e relacbes com

artista e pessoas ligadas a arte em diversos paises do mundo.
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2 APROXIMAGAO TEORICA AO LIVRO DE ARTISTA

A categoria “livro de artista” permanece ainda hoje situada em um campo
aberto de significagbes para teorias de arte. Para que se possa entender de que
forma o suporte livro originou-se e consolidou-se como campo de atuagao no
universo de possibilidades artisticas, poderiamos retornar quase indefinidamente na
Histéria. Contudo, destaca-se aqui o momento da popularizacdo desse objeto,
ocorrida a partir da Idade Moderna, em razdo da impressdo com tipos moveis, do
uso mais difundido do papel e da portabilidade que passou entdo a proporcionar. E
quando os cadernos assumem gradualmente a funcdo de registro de processos
criativos, como desenhos de observacao, esbogos, anotagdes do cotidiano artistico
e existencial, de viagens, de passeios ou de ideias, tornando-se, por vezes,
autobiograficos, mas sem muito comprometimento formal, podendo deles resultar
objetos de intimidade e de vulnerabilidade do seu criador, pois hdo concebidos para
serem expostos ao publico.

A manutencao desses diarios difundiu-se com o passar do tempo e com o
aumento das facilidades tecnolégicas de seus materiais, passando a simbolizar o
preludio de novos projetos e revelando a dindmica interior da criatividade de artistas
dos mais variados ambitos. Contudo, foi somente no século XX, consubstanciando-
se a partir da segunda metade desse século, que surgiu a disposi¢cao para
apresentacao de tais objetos como obras de arte, no intuito de uma proposi¢cao
conceitual, deliberada pelo préprio artista. Tanto que um termo muito comum para
designar esse tipo de produgao, antes da consolidagado do termo livro de artista, era

justamente “cadernos”. De acordo com Luna (2012):

Neste sentido, sua valorizagdo se dara por apresentarem aspectos mais
vulneraveis de seus/suas criadores/as, por revelarem ‘infancias’ criativas de
posteriores ‘genialidades’ maduras. Serdo como os bastidores de uma
producéo a ser exposta (ndo necessariamente mais bem acabada) [...].

Apontam-se aqui algumas aparigdes marcantes no sistema de artes como
referéncias para o livro de artista contemporéaneo e que ajudam a elucidar as
caracteristicas dessa linguagem, como os famosos cadernos de Leonardo Da Vinci,

feitos no século XV, que eram folhas de anotagdes e rascunhos concebidas soltas e



39

posteriormente agrupadas em volumes, os cadernos de viagem ao Marrocos de
Delacroix®, feitos em 1832, e algumas experiéncias de Marcel Duchamp®’, como a
Caixa verde, de 1934.

11. Delacroix, Caderno de viagem ao Marrocos, 1832.

A partir dos anos 1960-1970, a exploragao mais conceituada desse suporte,
ja intimo do meio artistico, sinalizou a complexa relagdo que se desenvolveria entre
as producgdes relativas ao livro, em todas as suas possibilidades formais e
conceituais, e as artes visuais, engendrando o que viria a ser o livro de artista,
produto da arte contemporanea, inclusive como objeto de controvérsias
inconciliaveis. De acordo com Castleman (1972, p. 206-207 apud Silveira, 2001, p.
32):

O livro pode apresentar-se como livro-objeto, como livro de artista ou livro
de artista artesanal; pode fazer parte dos livros de bibliéfilo ou manifestar-se
como documento de performances, de trabalhos conceituais ou
experiéncias de land art; pode assumir a forma de livro ilustrado por artistas
ou de livro-objeto, livro-poema ou poema-livro, e outras denominacdes, as
quais podem diferir a partir da concepgao do referido objeto. Em realidade,
nao estao claros os limites entre o que € um livro de artista e 0 que néo é&,
pois existem diferengas conceituais de autor para autor.

% Eugene Delacroix foi um pintor francés que, em 1832, participou de uma misséo diplomatica no
Marrocos e realizou os registros de sua viagem nos Cadernos de viagem ao Marrocos.

% Marcel Duchamp (1887-1968) foi um pintor, escultor e poeta francés, cidaddo dos Estados Unidos
a partir de 1955, e inventor dos ready made.
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Essa transformagdo progressiva acompanhou o desejo das atitudes
artisticas desse periodo, que visavam ampliar e buscar novos caminhos para a arte,
questionando os espacos expositivos do circuito comercial oficial e propondo uma
mudancga na experiéncia estética proporcionada aos espectadores, rompendo com a
contemplacgao restrita a visualidade, vinculada as instituicdbes de arte consagradas,
e, nao raro, convidando-os, incitando-os ou induzindo-os a interagir com a obra ou
com a manifestagéo artistica apresentada.

Nos Estados Unidos, os primérdios do livro de artista estao relacionados as
publicacdes do Fluxus, movimento artistico de cunho libertario, caracterizado pela
mescla de diferentes artes, inicialmente das artes visuais, mas também da musica e
da literatura, dos quais um dos organizadores foi o artista e compositor John Cage®,
que viria a inspirar Vera Chaves Barcellos na producao de sua série Atencao,
processo seletivo do perceber, iniciada em 1980, com a frase “0 mundo muda de
acordo com nosso foco de atencdo”. O movimento teve seu momento mais ativo
entre as décadas de 1960-1970, declarando-se contra o objeto artistico tradicional
como mercadoria e proclamando-se como a “antiarte”.

Outra referéncia importante acerca das origens da producdo artistica de
livros € Edward Ruscha, artista ligado a Arte Pop e muito citado por criticos e
pesquisadores do tema, a quem se atribui o “crédito de demonstrar que o livro pode
ser um veiculo primario para expressao artistica individual” (Silveira, 2001, p. 46).
Ele publicou, em 1963, o livro que para alguns pode ser considerado o marco inicial
desse tipo de produgdo, embora a maioria dos autores, como Johanna Drucker®,
prefiram nao estabelecer uma obra pioneira, uma vez que se trataria de uma
categoria que simplesmente emergiu “com muitos pontos de origem e originalidade”.
Esse trabalho foi chamado de Twentysix gasoline stations, nele o artista apresentou
uma série de vinte e seis fotografias de postos de gasolina capturadas ao longo da
extinta Route 66, estrada que atravessava os Estados Unidos e ligava Chicago, no
lllinois, a Santa Mbdnica, na Califérnia, totalizando 3.755 km. Essa publicacao, feita
pela editora National Excelsior Press, de propriedade do proprio artista, estava em

consonancia com uma cultura emergente e interessada nas possibilidades de uma

%8 John Milton Cage Jr. (1912-1992) foi um compositor, teérico musical, escritor, admirador anarquista
e artista dos Estados Unidos.

% Johanna Drucker (1952) ¢ artista e escritora, criadora de livros de artista e professora universitaria
nos Estados Unidos.
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arte independente, que possibilitasse o acesso facil e a distribuicdo da producéo em

arte, o que a portabilidade do livro, associada as possibilidades de reproducéo de

baixo custo, permitia.

No Brasil, o

ENOK GRS O AMUMA CITY IR AMONA

82. Ed Ruscha. Twentysix gasoline stations, 1963.

periodo entre o fim dos anos 1940 e a década dos 1950 foi

particularmente fértil na cultura brasileira, segundo Silveira (2003):

Para as artes plasticas, que viviam a inédita multiplicacdo de galerias de
arte, era a época do incremento do didlogo entre as producgdes regionais
com a producédo do centro do pais [...]. O Museu de Arte de Sao Paulo
(MASP) havia sido inaugurado em 1947 e o Museu de Arte Moderna (MAM),
em 1949. Confirmava-se o deslocamento do centro artistico do Rio de
Janeiro [...] para Sao Paulo [...]. Os artistas figurativos perderam terreno e
consagrou-se a abstracdo. O prazer geométrico, 0s experimentos
perceptivos, a pesquisa da linguagem e uma particular vocacgao pela leitura
espacial seriam o sedimento da cultura visual superior no Brasil. A poesia
concreta e 0 poema-processo seriam 0s principais produtores de livros de

artista até o final dos anos 70.

Nesse terreno de experimentagbes, com relagdo as origens do livro de

artista no Brasil, o

movimento do Concretismo configurou-se para alguns como

inaugurador desse campo de atuagdo, por meio das pesquisas visuais com a
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palavra iniciadas por poetas e escritores e levadas ao campo artistico por meio de
intersecgdes e de parcerias com artistas.

Além disso, uma das primeiras obras plenas realizadas, ou seja, sem a
duvida de sua condigao, foi A ave, de Wlademir Dias Pino, concebido a partir de
1948 e publicado em 1956, com tiragem de 300 exemplares. O trabalho é
considerado precursor e inovador porque planejado e executado integralmente por
um unico artista e, também, por sua fruicdo depender da sequencialidade das
paginas, cuja estrutura exige o manuseio continuo como parte integrante do poema.

Como resume Silveira (2003), “a obra existe porque existe o livro”.

93. Wlademir Dias Pino, A ave, 1956. Capa e varias aberturas.

Outro nome que se destaca nesse periodo € o de Julio Plaza, artista
espanhol que a partir da década de 1970 desenvolveu suas atividades profissionais
e construiu sua vida artistica e académica no Brasil. Ele é frequentemente associado
aos irmaos Augusto e Haroldo de Campos, poetas, tradutores e fundadores do grupo
Noigandres?’, formado em 1952, em S&o Paulo, com o também poeta e tradutor
Décio Pignatari, responsaveis pela criagdo do movimento da Poesia Concreta, com
interesse em produzir mudancgas radicais na forma de elaborar poemas visuais, que
acaba reverberando nas demais areas de producado artistica de vanguarda. A eles
juntaram-se posteriormente os cariocas Ronaldo Azeredo e José Lino Grinewald.

As atividades do grupo resultaram na publicacdo de uma revista homdnima, entre os

A palavra “noigandres” aparece em um dos poemas do trovador provengal Arnaut Daniel de
Riberac (1180-1210) e tem sentido incerto, podendo significar noz moscada. A palavra foi citada no
Canto XX do poeta e critico literario norte-americano Ezra Pound (1885-1972), em que narra um
dialogo com Emil Lévy, provencalista alemao, a quem questiona o seu significado.
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anos de 1952 e 1962, onde apresentavam os resultados de suas experimentagdes
artisticas, textos explicativos e poemas visuais.

Plaza participou de inumeros eventos relacionados com arte e tecnologia no
Brasil, seja como artista/criador, seja como organizador, curador (atuando na segao
sobre arte postal da XVI Bienal de Sdo Paulo, em 1981) ou critico. Como professor,
ofereceu cursos e oficinas de criagdo, como Proposiciones Creativas, ocorrida em
Porto Alegre, em 1971, do qual Vera Chaves Barcellos participou. Além disso, deu
sua contribuigcao tedrica escrevendo alguns textos sobre o tema livro de artista.

Realizou trabalhos individuais e, interessado na pesquisa criativa sobre
livros, atuou também em colaboragdo com os poetas concretistas. Da parceria com
Augusto de Campos nasceram trabalhos inovadores e engenhosos, pelos quais se
notabilizou: o livro Poemdbiles, de 1974, poesias manipulaveis e desdobraveis
constituidas a partir de textos sintéticos e de dobraduras em papel, definidas por
Plaza como livros-poema ou livros-objeto, Caixa preta, de 1975, e Reduchamp, de
1976.

O que caracteriza o livro-poema ¢é a exploragao das caracteristicas fisicas do
livro como parte integrante do poema, de forma que ambos coexistam em uma

relacdo simbidtica, interdependente.

104. Julio Plaza e Augusto de Campos, Poemobiles, 2010. Reedigao.
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15. Julio Plaza e Augusto de Campos, Poemobiles. Algumas aberturas.

Embora a histéria do livro de artista no Brasil se relacione diretamente a
poesia concreta, a poesia visual e ao poema-processo, esse campo de atuacao
emerge de muitos pontos simultdneos de origem, sendo, portanto, um campo que
recusa a nocao linear de histéria. Das experiéncias concretistas, de fato,
desdobraram-se pesquisas posteriores relacionados ao livro, contudo, producgdes
paralelas, como as pesquisas de Aloisio Magalhdes*' nas oficinas d’O Gréfico
Amador*’, em Recife, nos anos 50; o trabalho de Wlademir Dias Pino, ja citado; e a
fecunda producdo experimental da neoconcretista®® Lygia Pape*!, com suas
pesquisas que tensionaram as fronteiras das categorias tradicionais da arte, e deram
origem, por exemplo, ao Livro de criagdo, em 1959; também podem ser entendidas
como pioneiras e influenciadoras dessa categoria, além de diversas outras
producgdes individuais que se configuraram como ponto de confluéncia de
experiéncias que desencadearam inumeras pesquisas posteriores relacionadas ao

campo do livro de artista.

1 Aloisio Sérgio Barbosa de Magalhdes (1927-1982) foi um designer grafico brasileiro considerado
pioneiro na introdu¢cdo do design moderno no Brasil, tendo ajudado a fundar a primeira escola
superior de design no pais, a Escola Superior de Desenho Industrial do Rio de Janeiro (ESDI).

*2. 0 Grafico Amador foi uma grafica particular fundada em 1954, no Recife, por artistas e intelectuais
pernambucanos.

*3 0 neoconcretismo foi um movimento artistico-literario surgido em 23 de margo de 1959, com o
langamento do Manifesto Neoconcreto, na abertura da | Exposicdo de Arte Neoconcreta, no Rio de
Janeiro, assinado por Ferreira Gullar, Ligia Clark, Ligia Pape, Amilcar de Castro, Franz Weissmann,
Reynaldo Jardim e Theon Spanudis, como uma forma de reagir aos excessos trazidos pelo
concretismo

* Lygia Pape (1927- 2004) foi uma gravadora, escultora, pintora, professora e artista multimidia
brasileira, identificada com o movimento conhecido por neoconcretismo.
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Assim, com o passar dos anos, e com mais forga durante os anos 1970, a
vertente concreta iria fazer-se acompanhar pela vertente conceitual que se
manifestava de diversas formas. As influéncias vinham de todo o mundo, através do
conceitualismo, da arte postal, do movimento Fluxus, da arte povera"5 e de outras
manifestacdes alternativas aos meios plasticos tradicionais. Foi nesse momento que
a opgao pela utilizagcédo do livro como suporte passou a operar no espago conceitual
de forma autoconsciente a respeito de sua forma e de seu significado, pressupondo-
se a intencionalidade, um projeto.

E nesse contexto que se insere Vera Chaves Barcellos, artista que teve a
oportunidade de viajar e enriquecer seus reportorios tedrico e visual, conhecendo de
perto artistas, grupos e movimentos, como Joseph Beuys*®, grupo CoBrA*’, Ulises
Carridn, entre inumeros outros. Quando perguntada por Silveira*® sobre o momento
em que entendeu que deveria agregar a forma do livro no desenvolvimento do seu

projeto artistico, ela respondeu:

Nos anos 70, eu acho que era uma coisa que estava, vamos dizer, no ar,
dos artistas que estavam trabalhando numa linha mais conceitual, e
principalmente uns que estavam utilizando a fotografia, ndo é?, de fazer, de
utilizar essa forma que se chama o livro de artista. Entdo eu também — nem
sei se me lembro bem — quais foram as razbes que me levaram a fazer, mas
talvez uma vontade... E principalmente eu trabalhei sempre com... nunca
me forcei a fazer as coisas, ndo é?, mas eu acho que como existia um
clima, assim, e que se viam coisas feitas nesse sentido, eu comecei a ter
ideias que eram apropriadas para livro de artista [...] isso &, para essa
sequencia de paginas que formam um todo, entdo eu comecei a fazer.

Ainda que no proprio campo das artes o livro seja objeto de inumeras
manifestacdes contraditorias e até mesmo contestatérias, essas discussdes sobre
os limites e as dificuldades impostas por essa nova categoria estenderam-se a

outras areas de conhecimento, externas ao campo das artes visuais, como a

*5 Movimento artistico que se desenvolveu originalmente na segunda metade da década de 1960 na
Itélia. Os seus adeptos utilizam materiais ndo convencionais, como areia, madeira, sacos, jornais,
cordas, terra e trapos, com o intuito de "empobrecer" a obra de arte, a fim de reduzir as barreiras
entre a Arte e o quotidiano das sociedades.

46 Joseph Heinrich Beuys (1921-1986) foi um artista alemao que produziu em varios meios e técnicas,
incluindo escultura, happening, performance, video e instalagdo. E considerado um dos mais
influentes artistas aleméaes da segunda metade do século XX.

0 grupo CoBrA foi um movimento artistico da vanguarda europeia, criado em 8 de novembro de
1948, influenciado pela arte popular nérdica, expressionismo e surrealismo e atuante entre 1948 e
1951, embora reconhecido internacionalmente, principalmente nos Estados Unidos e na Europa na
década de 1960.

*® Entrevista concedida em 1999, publicada em A Pagina Violada, 2008, p. 276.
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biblioteconomia, responsavel por reunir e classificar informagdes e conhecimentos,
pois impuseram certos obstaculos de definicbes e catalogagcdo e também a
necessidade de utilizacdo de novos métodos; a literatura, arte de composicédo e
exposicao escrita, intrinsecamente atrelada ao livro, por tratar-se de uma forma de
expressao que nao raro coexiste com o conteudo visual ou conceitual artistico em
uma obra, em um jogo sutil de predominancias e de intengdes; e a comunicagao
visual, que se utiliza de elementos visuais, tais como imagens, signos, graficos,
videos ou desenhos para expressar uma ou mais ideias e garantir a absorgéo
imediata da informagdo, cujos recursos passaram a ser explorados na arte
conceitual que visava passar mensagens ao espectador, e por consequéncia nos
livros de artista, a fim de explorar a poténcia comunicacional da obra livro-referente,

transformando-a justamente um veiculo de comunicagéo.

116. Artur Barrio. Livro de carne, 1979.

Com relacdo a definicdo, muitas foram as controvérsias nascidas com a
categoria livro de artista, principalmente em sua acepgao mais abrangente, que
abarcaria, por exemplo, livros-objeto, espécimes unicos, como o Livro de carne, de
Artur Barrio, de 1978, como obra que desafia nossa visao usual de como um livro
parece, para o que serve e do que é feito. Sobre esse trabalho, Barrio anotou em um

caderno-livro*®:

*® Obras em forma de registro e anotagdes que se afastam das linguagens tradicionais.
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A leitura deste livro é feita a partir do corte/acéo da faca do agougueiro na
carne com o consequente seccionamento das fibras/fissuras, etc., etc.,
assim como as diferentes tonalidades e coloragbes. Para terminar é
necessario nao esquecer das temperaturas do contato sensorial (dos
dedos), dos problemas sociais, etc. e etc................ Boa leitura

Para Vera Chaves Barcellos™, o entendimento do livro se da principalmente

a partir da exploragédo que a sequencialidade que essa estrutura de paginas permite:

O livro normalmente funciona em sequencia de paginas. Entdo ja obriga,
vamos dizer, a um tipo de atencdo parecida com um leitor de um livro
normal, ou comum. A pessoa tem que saber o que disse a primeira pagina,
para associar com a segunda, com a terceira... Qualquer autor de um livro
ja pretende isso do leitor, ndo é? Entdo, ndo sei... eu acho que seria o
mesmo processo [o livro de artistal].

Segundo Silveira (2008, p. 246):

O campo livro de artista parece realmente se desenvolver pela expressao
de sua referéncia, o proéprio livro, com identidade distinta de outras
categorias artisticas. O livro como é [em A Pagina Violada] considerado se
presentifica tanto na forma cdédice, como nas formas de rolo e de sanfona,
assim como em qualquer das suas variantes, incluindo a sua propria
anulacgéao ou destruicao.

Outra questédo importante do livro de artista é sua peculiar relagdo com os
espacos expositivos. Esse campo de atuagao seguiu o desejo das atitudes artisticas
dos anos 1960 e 1970 de ampliar e buscar novos caminhos para a arte, justamente
questionando os espacos expositivos convencionais e propondo aos espectadores
experiéncias estéticas sinestésicas que rompiam com uma contemplacgao restrita a
visualidade vinculada aos espagos consagrados das galerias e museus. O livro de
artista pode ser manipulado e folheado pelo espectador, retirando a arte do ambito

de preciosidade, da aura®', da contemplacdo e da fruicdo por restrito e privilegiado

% Entrevista concedida a Paulo Silveira, em 1999, e publicada em A Pagina Violada, 2008, p. 276.

" Aura € um termo apropriado por Walter Benjamin em seu ensaio A obra de arte na era da sua
reprodutibilidade técnica, que teve sua primeira versdo publicada no ano de 1936. O conceito foi
utilizado para designar os elementos Unicos de uma obra de arte original. Para o autor, a aura esta
relacionada a autenticidade, a existéncia unica de uma obra de arte. Portanto, ela ndo existe em uma
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publico e da exposicao em vitrine. Embates conceituais sdo gerados pela pluralidade
dos livros de artista, que podem apresentar-se em exemplar unico ou multiplos.
Algumas edicbes sdo ilimitadas, ndo assinadas e ndo numeradas, acessiveis nao
apenas em galerias, mas também em livrarias, quebrando a aura fortemente

institucionalizada do objeto precioso.

Assim, expor os livros e outros trabalhos resultantes da atuacao de artistas
conceituais no circuito oficial destoava da esséncia inquiridora e transformadora da
obra. Ainda assim, uma das exposi¢cdes dedicadas a mostrar livros mais significantes
no cenario local foi Arte Livro Gaucho: 1950/1983, ocorrida entre 26 de outubro e 13
de novembro de 1983, realizada no Museu de Arte do Rio Grande do Sul, com
curadoria de Vera Chaves Barcellos. A mostra coletiva congregou o arquivo do mais
importante grupo alternativo do Estado, o Espaco NO e o principal agente
legitimador, o MARGS, configurando-se como um momento impar dessa relagéo. O
catalogo da exposi¢cao contou com textos de Barcellos, Julio Plaza e Antdnio

Hohlfeldt®*. Sobre esse evento Barcellos comentou:

A ideia foi um convite, se ndo me falha a memdria, da prépria Evelyn Berg
loschpe, que me convidou para fazer uma curadoria de livro de artista no
Museu. Entdo eu me pus a estudar a questao [...]. O livro mais antigo era
um do Lutzenberger, se eu ndo me engano [..]. Ndo talvez no sentido
contemporaneo, mas, vamos dizer, contemporaneo seriam os anos 70, o
contemporaneo no sentido do conceito da arte contemporanea... mas que ja
eram coisas que funcionavam realmente como livro, como sequencia e tal.
E até coisas que fugiram, realmente, da forma de pégina, de sequencia de
paginas. Tinha uma obra da Liana Timm que era uma espécie de livro rolo,
um livro que abria em rolo, assim, que também obedecia a uma certa leitura
sequencial e por isso foi incluido nessa exposigcédo de livros. Entdo foi um
conceito aberto de livro que animou essa exposi¢cdo, de uma certa maneira.

Ainda em 1983, ocorreu a primeira Exposicdo Nacional de Livro de Artista,

no Recife, com curadoria de Paulo Bruscky®® e Daniel Santiago®*, a mostra coletiva

reproducgao. Esta ligada a ideia religiosa de aura, dando a obra de arte um carater de objeto a ser
cultuado.

°2 Antonio Carlos Hohlfeldt (Porto Alegre, 1948) é um jornalista, escritor e professor universitario. Foi
vereador na capital gaucha por quase vinte anos e vice-governador do Rio Grande do Sul durante o
mandato de Germano Rigotto. Atualmente é professor na Faculdade de Comunicagdo Social da
PUCRS.

*% Paulo Bruscky (Recife, 1949), artista pernambucano, iniciou suas pesquisas no campo da arte
conceitual nos anos 1960. Suas experiéncias com arte postal, audio-arte, videoarte e xerografia, sdo
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contou com a participagédo de 82 artistas e 155 obras. Antes desse evento, a

Universidade Catdlica de Pernambuco, por intermédio de Bruscky, ja havia realizado

uma Exposigéo Internacional de Livros, em 1979, com 136 participantes.
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17. Catélogo da 12 Exposicdo Nacional de Livro de Artista, 1983.

Outra exposicao importante foi Tendéncias do livro de artista no Brasil,

ocorrida entre 16 de maio e 23 de junho de 1985 e realizada no Centro Cultural Sdo

Paulo, com curadoria de Annateresa Fabris e Cacilda Teixeira da Costa. No texto de

apresentacao do catalogo, no qual se encontram também depoimentos de artistas e

a relacédo das obras expostas, as curadoras fazem algumas constatagdes e indicam

as dificuldades encontradas:

Se internacionalmente os livros de artista constituem uma das areas mais
desconhecidas e “fechadas” das artes plasticas, no Brasil sdo quase
inacessiveis. Embora numerosos, ndo sao vistos regularmente; sua
publicagcao é rara e a apreciacao dificilmente ultrapassa um reduzido circulo
de iniciados, artistas, poetas e biblié¢filos. Assim, nosso objetivo, ao realizar
esta exposicdo, é, sobretudo introduzir o publico a estas obras pouco
familiares, proporcionando-lhe a oportunidade de vé-las fora dos ateliés e
colecdes particulares. As dificuldades para encontrar e conseguir
exemplares de livros de artista também decorreram, em parte, deste carater
de semiclandestinidade.

apontadas como pioneiras dentro das discussbes acerca da utilizacdo de novos meios na arte

brasileira.

* Daniel Santiago (1939) é um artista pernambucano que atua produzindo obras em diversas midias,
tais como arte postal, performances, videos e desenhos.
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Silveira (2008, p. 65), considera que os melhores resumos histéricos do
desenvolvimento do livro de artista no Brasil foram realizados por Annateresa Fabris
e Cacilda Teixeira da Costa nos anos 80, e sobre o texto de apresentacao do
catalogo da exposi¢cdo mencionada acima destaca que “tudo demonstra que essa
realidade mudou minimamente”. Algumas das obras apresentadas foram doadas
pelos artistas, com destaque para a doacgédo da colegao particular de Julio Plaza.
Entre as 200 obras apresentadas na mostra encontram-se Livro de criagdo, 1959, de
Lygia Pape; Poética-politica, 1977, e | ching change, 1979, de Julio Plaza;
Reduchamp, 1976, de Augusto de Campos e Julio Plaza, Outra pedra de roseftta, de
Daniel Santiago e Paulo Bruscky; Epidermic scapes, 1977, Da capo, 1979, e
Momento vital, 1979, de Vera Chaves Barcellos.

128. Lygia Pape. Livro de criagdo, 1959.

Atualmente, merece destaque a colegdo especial de Livros de artista da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), a unica no pais a fazer parte de uma
biblioteca universitaria. Formada em novembro de 2009 por iniciativa dos
professores Maria do Carmo Freitas Veneroso e Amir Brito Cadér, professores de
artes na UFMG, especialistas em livros de artista, a colegao conta com mais de 300
titulos, de artistas brasileiros e estrangeiros, iniciada com a doag&o de um conjunto

de livros de Alex Flemming, Guto Lacaz, Marila Dardot e Paulo Bruscky, dois anos
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depois ja contava com mais de 250 titulos em seu acervo e divulgagao por meio de

um blog.

Dois dos livros de Vera Chaves Barcellos foram doados a colegao, como

conta Amir Cador’®:

A artista Vera Chaves Barcellos havia emprestado, através da fundagao que
leva seu nome, dois livros para uma mostra que estava sendo planejada, e
que seria realizada no Museu de Arte da Pampulha. Com o adiamento da
mostra, fizemos novo contato, para permanecermos com os livros até o
término da exposicao, prevista para margo do ano seguinte. Recebemos
uma carta da fundacgao, informando que a artista decidiu doar os dois livros,
Da Capo e Momento vital, ambos realizados em 1979.

*% Cadér, Amir. Colecao especial: livros de artista na biblioteca, 2012, p. 26
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3 IDENTIFICANDO A PRODUGAO DE LIVROS DA ARTISTA

A época em que foram produzidos os seus primeiros livros (anos 70), o
termo “livro de artista” ainda ndo havia sido consagrado pelo uso, razédo pela qual
Vera Chaves Barcellos os chamava de “cadernos”. De fato, a relacdo entre a
producao artistica e a reflexdo teorica, imprescindivel para a posterior designacao
unificadora do termo “livro de artista”, viria ainda a intensificar-se desde entéo,
consolidando, enfim, a identidade dessa nova categoria artistica. De acordo com
Silveira (2008, p. 30):

As evidéncias demonstram que podemos retroceder no tempo quase
indefinidamente na busca da origem do livro de artista. [...] Retroaplicar
conceitos nos permite ir até onde quisermos. Porém, é no final do século 20
que o entendimento da autonomia desse tipo de obra é legitimado.
Principalmente a partir dos anos 60, pela mutagao causada pela companhia
do conceitualismo, com a sua maior divulgagdo nos anos 70, época de
grande incremento nos canais internacionais de informagédo e da constante
multiplicagéo de consideragdes tedricas. Mas embora ja afirmado na década

de 80, ainda nos 90 existem pequenos desentendimentos conceituais em
face da persisténcia de novas solugdes matéricas.

Assim como a produgédo de livros de artista, surgiram e acentuaram-se nos
anos 60 e 70 outras possibilidades de atuacdo, com utilizagdo de suportes, objetos,
manifestacbes e procedimentos totalmente fora do universo artistico estabelecido,
como arte postal, arte xerox, videoarte e performance, que explicitavam o desejo
pela experimentacdo e pela divulgacdo de novos fazeres artisticos conceituais,
contestadores e criticos dos interesses mercadoldgicos e da atuagao das instituicdes
culturais oficiais como legitimadoras da arte. Além disso, o artista passou a pensar
suas propostas em relagao a outras demandas socioculturais, surgiu o imperativo de
posicionar-se claramente em relagdo as diversas instancias sociais. De acordo com
Cavalcanti (2005, p. 4), “as interseg¢des entre a arte e a politica foram evidenciadas
no posicionamento critico dos artistas, dado no cerne de suas poéticas, nos
programas estabelecidos pelas exposigdes de arte e num projeto de vanguarda

nacional engajada’.

Barcellos, mergulhada nessa atmosfera e imbuida desse espirito critico e
inovador, apesar de poucas vezes expor diretamente engajamento politico em seus

trabalhos, passou também a explorar novos horizontes e a interessar-se por novos
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dialogos entre o publico e as suas obras. Produziu seus livros utilizando-se
“intensamente da poténcia temporal inerente a eles, ao gosto de folhear e a
perscrutagcdo da pagina, para esculpir a memoria adquirida do leitor observador.”
(Silveira, 2008, p. 115). Seus livros sdo, geralmente, criados a partir do
estabelecimento da relagdo entre imagens e texto ou alguma legenda, recurso
frequente na obra da artista, mas também podem conter somente imagens,
produzidas pela artista ou apropriadas, ou somente texto, como no caso de
Momento vital, de 1979. Os produzidos na década de 70 sao geralmente
encadernados de forma simples, com espirais plasticas e capas lisas, dessas de
lojas de fotocdpias, com excegéo dos livros Ciclo, datado de 1974, encadernado em
forma de caixa, confeccionada em acrilico, e Visual-tactil, de 1975, de capa dura,
também em forma de caixa, contendo as laminas soltas, os primeiros a serem
produzidos pela artista. De acordo com Silveira (2008, p. 115):
Vera Chaves Barcellos tem seu curriculo quase todo dedicado aos
problemas conceituais da arte, da percepgédo e da integragdo do individuo
em sistemas. Sua obra é, por isso, essencialmente sistémica. [...] Nos seus
livros a sequencialidade é amplificada pelo ir e vir: a lembranga do que ja foi
e a expectativa do que sera. O aspecto ludico é sempre primordial ao
aspecto grafico e normalmente ativado pelo uso da fotografia. Como
volumes, seus livros sdo extremamente despojados. Embora tenha
produzido com preciosismo (Exercicios Visuais-tacteis, 1975), seus outros

trabalhos sao simples, normalmente compostos por colagens que utilizam a
fotocépia, em tamanhos “oficio”.

A maturess

19. Ciclo, 1974.
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Para a producao de Ciclo, a artista reutilizou algumas matrizes de imagens
com base fotografica, empregadas em serigrafias anteriores, como em Sinais do
homem I, Sinais do homem IlI, Sem titulo e O muro, todas produzidas em 1973.
Porém, de uma forma um pouco diferente: ja sem o uso de espelhamento ou de
repeticdo como jogos de composicdo e sem textos acompanhando diretamente as
imagens. No livro, a artista utilizou pequenas frases, que funcionam como titulos,
mas que aparecem em folhas separadas, introduzindo cada conjunto de imagens,

nas paginas que os antecedem.

Ciclo mede 35,5 x 35,5cm, a caixa, e 33,5 x 33,5cm, as laminas, e é
composto, entdo, por quatro séries intituladas (ou quatro tempos), de cinco
serigrafias cada uma, quatro paginas contendo os titulos das séries, além de duas
paginas contendo textos introdutérios. Nele, a artista discute a dicotomia entre a
natureza e a cultura e revela uma preocupacdo em evidenciar o processo de
transformacao da natureza operado pelo homem. No texto datilografado que abre o

livro, datado de margo de 1974, Barcellos indica suas intengdes:

Cada coisa que vemos diante de nossos olhos é seu proprio grafico. A
imagem apreendida traz implicita a sua histéria. Provocar uma associagao
de pensamentos que levem a analise a respeito dos fatos que contribuiram
para dar forma a imagem €& o objetivo deste trabalho. Partindo da
observacao de pequenas coisas, por vezes totalmente natureza, por vezes
situacdes onde se nota a interferéncia do homem, ou ainda, outras vezes,
objetos totalmente artificiais e a agcdo que sofrem com o tempo, o meu
interesse é reunir dados e refazer mental e sensorialmente o que a
representacdo grafica traz de informacao a respeito dos fendmenos vividos
pela coisa representada. E um processo analitico da imagem que tende a
uma maior consciéncia do mundo que nos cerca, e por iSSo mesmo, uma
tentativa de uma maior conciliagdo com o proprio processo vital.

O primeiro grupo de imagens, “A natureza”, € composto por serigrafias de
elementos da natureza que ndo sofreram a intervencdo humana, ou, pode-se
entender como aquilo que nao foi criado pelo homem, anterior a histéria humana,
como plantas e arvores. A série intitulada “Sinais do Homem” mostra as marcas nao
intencionais do ser humano sobre a natureza, como o rastro de um pneu sobre o
chdo de terra. J& em “O Objeto Criado”, sdo mostradas imagens de criagcdes
humanas, do utensilio a obra de arte, como uma maquina datilografica. Por fim, no
conjunto “A Ag¢ao do Tempo”, sdo mostrados detalhes que denunciam a ag¢ao da

passagem do tempo sobre as criagbes humanas, como a deterioragdo de uma
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escadaria. Ainda compde o livro um texto de Juan Mourifio Mosquera, pesquisador

em educacao, também de marco de 74, em que analisa a obra:

Vera Chaves Barcellos sabe bem desta falta de “visdo” do homem atual, e
através de imagens vividas que foram retalhos da natureza, nos
conscientiza do valor ecoldgico e do desempenho psiquico do ser humano.
E um trabalho de alerta, filiado a uma missdo urgente — apelar ao
adormecido sentimento desse voraz e criminal habitante do planeta: o
homem. Esta obra precisa ser examinada com cuidado. Constitui para cada
um uma revisao conceitual e uma possibilidade de se ver como filho das
suas obras e senhor das suas expectativas.

130. Sinais do homem, 1973 (a esquerda).
21. Sinais do homem Il, 1973 (a direita).
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A natureza

Sinais do homen

142. Ciclo, 1974. Algumas paginas.

O livro seguinte, Visual-tactil, foi produzido durante a estada da artista em
Londres, em 1975. Teve tiragem de dez exemplares, medindo 22 x 22cm,
constituindo-se a partir de doze imagens fotograficas abstratas, em preto e branco,
nas quais Barcellos explora diferentes texturas a partir de superficies como paredes,
tronco e cascas de arvores, muros, plantas, tabuas, chaos, pedras, e assim por
diante. Nesse trabalho, a artista procura despertar e reconstituir a sensacao de tato
através do olhar, combinando os dois sentidos. Visual-tactil relaciona-se com o
terceiro trabalho de Testartes, série de oito trabalhos aos quais ela dedicou-se entre
os anos de 1974 e 1980, periodo que coincide com a produgao de seus primeiros
livros de artista. Testarte Ill — Visual Tactil, também de 1975, é composto por um
painel com um texto genérico, apresentado em separado, que funciona como
instrucdo ao espectador: “Concentre-se nas seguintes imagens. Tente senti-las

tactimente, em todos os seus detalhes.” Além disso, apresenta mais dezesseis



57

painéis fotograficos, medindo 37 x 29,7cm cada um, que atuam como estimulantes

visuais-tacteis, representando também superficies com diversas texturas.

153. Visual-tactil, 1975.

Os Testartes, essas varias séries de imagens, todas elas obtidas pela
tecnologia da fotografia, ndo pretendem ser “obras de arte” formadas e interpretadas
por maos, olhos e mente privilegiados de um artista, mas sim registros de cenas do
cotidiano que servem de pretexto para estimular a participagdo do outro no processo
de construgao de seus significados. A palavra Testartes torna evidentes as ideias de
participacédo e de jogo que suas imagens propdem, pois conotam as ideias de teste
e de arte, como que convidando o sujeito a encontrar, por esforco proprio, as

caracteristicas visuais e tateis que fazem desses conjuntos obras de arte.

Diz a autora, sobre os Testartes:

Estou interessada em processos mentais. E para desencadea-los uso
imagens. Imagens diversas. Algumas colocadas com a finalidade de uma
leitura, numa reconstituicdo mental de tudo quanto foi necessario para a
existéncia do objeto representado. Texturas, para despertar sensacdes
tacteis, numa evocacgdo do toque agradavel ou ndo, dspero ou macio, etc.
Neste caso, um exercicio de concentragao silencioso em cada imagem e
nas sensagdes que essa possa despertar. Em outros casos, formas ou
situagdes ambiguas sao provocadoras de escolhas, acbes ou projecoes
pessoais, onde a memoria e conteldos de diversos niveis afloram nas
respostas as perguntas formuladas, dando-nos as imagens da imagens.



2516. Visual-tactil, 1975. Livro de artista. Algumas Paginas.
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26. Habitat, 1975. Detalhes de fotografias e recortes de jornal.

i _._.._. critico. Em He

Ainda em 1975, Vera Chaves produziu mais dois livros, ambos de carater
critico. Em Habitat, livro encadernado com espiral simples, de plastico, capa dura
lisa e folhas de fundo preto, medindo 22,5 x 27cm, a artista aproxima os opostos, a
fim de evidenciar a desigualdade: nele, a artista contrapde fotografias em preto e
branco, feitas durante um passeio nos arredores de Maceid, em que registra
residéncias populares de uma localidade muito pobre, onde ha criancas descalcas
nas ruas, brincando no lixo e pessoas com vestimentas humildes, com anuncios
recortados de jornais em que sao oferecidos, por exemplo, “majestosa mansao”,

“sonho atlantico”, “cobertura na barra”.

Nesse trabalho, a artista apropria-se dos textos, em vez de cria-los para
suas imagens, como fez em outros trabalhos. Contudo, a utilizacdo de anuncios
reais, publicados no Rio de Janeiro, acentua a critica a situacdo habitacional
precaria que a obra denuncia, e critica a desigualdade socioeconémica que assola o
pais. Sobre ele, a artista diz: “E um trabalho bastante irénico, até. Como esse Gltimo
texto: a vida do seu filho comeca na rua onde vocé mora. Quer dizer, se teu filho

mora no lixo, que tu podes esperar?”.
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Ja em Pequena histéria de um sorriso ou Passagem do verde para o amarelo
a artista utiliza com for¢a a sequencialidade inerente ao objeto livro. Ele mede 31,5 x
24,5cm, é composto por quatorze folhas de fundo preto, em que sédo apresentadas
duas sequéncias de imagens intercaladas, uma delas nas folhas impares e a outra
nas pares. Possui a capa lisa na cor verde e a contracapa amarela, com
encadernacao em espiral de plastico. A primeira sequéncia de imagens, a das folhas
impares, € composta por fotografias, reproduzidas em xerox, de corpo inteiro de
indios. Sédo sete paginas com seis fotografias cada uma. Na primeira pagina, a
artista apresenta seis fotografias idénticas de um indio robusto, empunhando um
bastdo, de semblante sério e solene. Na segunda pagina, uma das fotografias do
indio € substituida por outra de um indio que posa sorrindo, domesticado e
aculturado, mais magro e languido. Na terceira pagina, duas das seis imagens
iniciais sdo substituidas, da mesma forma, e assim sucessivamente, até chegarmos

a ultim

Na série seguinte, a das folhas pares, a artista mostra o desenho de uma
boca, com o sorriso protocolar do retrato fotografico, como indice da ocidentalizag&o
e da suplantagcdo da cultura indigena, reproduzida trés vezes, também em xerox.
Nas paginas seguintes, o sorriso vai gradativamente dando lugar a um meio sorriso
e, apos, a uma boca fechada e séria. De acordo com Silveira (2008, p. 117), “esse
trabalho apresenta uma diregéo linear, onde uma pagina (ou folha) pede pela sua

posterior, até uma conclusao. O livro ‘narra’.

Outro aspecto importante da obra é a conotacado das cores escolhidas para a
capa e a contracapa, que corroboram tanto a tematica, quanto seu carater critico e
irdnico. De inicio, a capa verde simboliza a riqueza, a exuberancia e a vivacidade da
natureza, em consonancia com a imagem do indio que ainda ndo entrou em contato
com a cultura ocidental, vivendo em seu habitat natural. No final, a contracapa
amarela representa a apatia do indio que perdeu sua identidade, sugerindo sua

possivel alienacgao.

Portanto, as capas, assim como o conteudo tematico das paginas, remetem
a esse processo de ocidentalizagdo dos indios e a preocupagao social da artista
com relagcao a forma da integragdo — e ao mesmo tempo das distancias — entre as

culturas ocidentais e indigenas.
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27. Pequena histéria de um sorriso, 1975. Detalhes de paginas, em sequéncia, e livro aberto na
primeira pagina.
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De 1977, ano do langamento do cartazete Nervo Optico, até 1982, Barcellos
produziu uma série de trabalhos intitulados Epidermic scapes, ou Paisagens
epidérmicas, ou ainda, Fugas epidérmicas. Essas séries abertas de fotografias em
preto e branco foram originadas nas imagens produzidas a partir de closes de
pequenas areas da superficie do corpo da artista, carimbadas com tinta de
impressao sobre papel vegetal, gerando matrizes, as quais foram posteriormente
levadas ao ampliador, como negativos. Segundo a propria artista, o trabalho surgiu
da ideia de que cada pedaco do corpo humano permite diferentes e infinitas imagens
possiveis e a proposta era essa: imprimir o corpo ad infinitum através da reproducao

de pedacinhos do corpo humano.

Essas ampliagbes fotograficas deram origem a painéis, que foram
retomados e apresentados de formas e dimensdes variadas, em diferentes
momentos, gerando trabalhos com composi¢cdes distintas: eles tém sido
paulatinamente agrupados, rearranjados e expostos, ora dispostos lado a lado,
horizontalmente, ao longo de extensas paredes, como apresentado no Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro, em 1982, ora justapostos compondo um grande
retdngulo formado por seis colunas, apresentado em uma grande parede de pé
direito alto, como ocorrido na exposigdo Grdo da Imagem, no Santander Cultural de
Porto Alegre, em 2007, ou dispostos no chdo, como na montagem da individual

Imagens em Migragéo, realizada no Museu de Arte de Sdo Paulo, em 2009.

Para o livro Epidemic scapes, que teve tiragem de 180 exemplares,
numerados e assinados, encadernado por pente plastico e capa lisa vermelha, sem
sequencialidade explicita, como o anterior, foram reproduzidas oito dessas imagens,
que sao introduzidas por um texto, no verso da capa, em que a artista apresenta sua

proposta documental:

Nao resisti a tentagdo de usar o termo “Epidermic Scapes”, que diz tudo o
que quero sobre este trabalho. Sdo paisagens epidérmicas e também uma
escapada de toda uma problematica interna, de simbolos e projecdes, de
qualquer espécie de sofrimento ou subjetivismo. E um trabalho de
superficie, ao nivel da epiderme. A cada centimetro de cada corpo humano
essas paisagens sao diferenciadas. Fica, portanto, aberta a proposta para
uma documentagéo, para, para sempre renovavel, dos grafismos do corpo.
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178. Vera Chaves Barcellos. Epidermic scapes, MAM/RJ, 1982.

29. Epidermic scapes, MAM/RJ, 1982.
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30. Epidermic scapes, 1977. Duas aberturas.

Ainda no ano de 1977, Barcellos produziu uma série de fotografias que
veiculou no boletim Nervo Optico, nimero 7, na edicdo de outubro de 1977, que
chamou de A respeito do sorriso: keep smiling. Nele, a artista apresentou fotografias
de amigos e de si propria, enquadrando somente o busto e o rosto, com uma
pequena placa de identificagdo nos moldes das utilizadas para registrar a data nas
fotografias da época, como em fotografias de passaporte, registro penitenciario e
carteira de trabalho, afixada sobre o peito dos fotografados, com a frase “keep
smilig”, continue sorrindo. No mesmo ano, a artista reutilizou a mesma série de

fotografias publicadas no cartazete para produzir o livro de artista Keep smiling,
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encadernado por espiral de plastico, capa lisa, sem titulo, como diversos outros de
seus livros.

Nessas séries, abertas a varias possibilidades de interpretacbes, pode-se
constatar, por exemplo, uma sintonia com a vertente da arte conceitual que se
langou sobre as investigacbes das convencbdes do retrato fotografico e do
funcionamento da fotografia, naquela época, uma vez que compreende, dentre
outros paradigmas e caracteristicas, a utilizagdo do retrato de proporgcéo 3x4, que
enquadra o rosto e parte do peito, o sorriso obrigatério, a imagem em preto e branco
e a articulagao de séries.

Além disso, coaduna-se com interpretagcdes de cunho politico, considerando
que o pais encontrava-se em plena ditadura militar, embora a artista refute essa
filiacao:

Acho que o meu trabalho tem pouco de politico e pode ter alguma coisa
meio inconsciente. Por exemplo, ha pessoas que interpretam o Keep
Smiling (1977) como um ftrabalho politico. Para mim, era um trabalho

divertido, a gente se divertia quando fazia aquelas sec¢bes criativas no
atelier do Clovis Dariano.

Nesse sentido, Soulages (2009, p. 47) diz:

Keep Smiling [...] criticava implicitamente essa pressao social do bom humor
e do “Tudo vai bem”, pressdo que remete ao mesmo tempo ao pedido
tradicional enunciado em toda sessao fotografica ‘Sorria, vocé esta sendo
filmado’ e a exigéncia social ligada a polidez.

E indaga (p. 45):

Em Keep Smiling, quem é verdadeiramente a pessoa que sorri? Isso é
espontaneo, voluntario ou artificial? Porque ela sorri? O que significa essa
imagem? E o que significa essa série de imagens?.

=
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Vera Chaves Barcellos
Keep Sading 1977

31. Keep smiling, 1977. Livro de Artista.



Vera C. Barcellos

3218. A respeito do sorriso. Boletim Nervo Optico, n.

7, edigédo de outubro de 1977.
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33. Da capo, 1979. Detalhe da numeragao de exemplares.

No proximo trabalho, Da capo, livro produzido em 1979, com tiragem de 130
exemplares, numerados, também encadernados por pentes plasticos, com capas
lisas, Barcellos deixa transparecer sua formagao académica na Musica, por meio do
titulo, uma expressédo musical da lingua italiana, que significa “do inicio”, indicativa,
em uma partitura, de que o intérprete deve repetir um movimento ou uma peca
desde o inicio. O livro original foi elaborado com preciosismo, que pode ser
percebido nas legendas das imagens apresentadas a cada pagina, feitas letra a letra
por meio de transferéncias das chamadas Letraset, cartelas plasticas com decalques
tipograficos (caracteres adesivos) para superficies de papel. As reprodugdes do livro

foram impressas em offset.

Da capo mede 12 x 32,5cm e é composto por sete folhas com duas
fotografias em preto e branco, cada uma, nas paginas impares, tiradas no metré de
Barcelona. As mesmas duas imagens repetem-se, de forma idéntica, nas sete
paginas. A primeira fotografia € o registro de uma plataforma de uma estacdo de
trem, a outra é tirada dentro de um de seus vagdes. S&o imagens por meio das

quais se sente o anonimato absoluto.

O que distingue uma pagina da outra s&o as legendas vermelhas de cada
uma, que indicam a passagem do tempo, com as inscricbes em sequéncia “1° DIA”,
“2° DIA”, “3° DIA”, “4° DIA”, “5° DIA”, “6° DIA” e “7° DIA”. Na ultima, a correspondente
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ao sétimo dia, ha também a expressdo “DA CAPQ”, sugerindo o retorno do leitor
para a primeira pagina, produzindo, assim, um ciclo infinito e monétono. O intuito da
artista € evocar a rotina e a imobilidade cotidiana de quem vive nas grandes cidades,
em cujas vidas nada de novo ou notavel acontece. O trabalho também relativiza o
passar do tempo de uma semana através do tempo que se faz necessario para que

seus sete dias sejam folheados pelo leitor.

De acordo com Soulages (2009, p. 48), os dias passam numa “Sequéncia

sem fim. Sequéncia sem pé nem cabecga. Sequéncia sem sentido. Sequéncia sem

razao”.

194. Da capo, 1979. Pagina “4° DIA”.

N OA CAPO

35. Da capo, 1979. Pagina final.
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Momento vital, também de 1979, € um livro que difere dos demais
produzidos pela artista, pois apresenta somente texto, sem quaisquer imagens, e as
circunstancias de sua criacao foram também peculiares. Ele €, como a maioria
deles, encadernado por espiral plastica, com capa lisa vermelha, e mede 33 x 22cm.
Seu conteudo € um texto de um unico paragrafo, manuscrito pela artista. Ele
comecga, na primeira pagina, em posig¢ao verticalmente centralizada, com “eu”, na
segunda pagina, “eu estou”, na terceira “eu estou aqui”, e assim gradativamente, até
o final. As frases vdo se acumulando até chegarmos a ultima pagina, onde o texto
aparece completo:

Eu estou aqui presente agora olhando este texto e sentindo-me aqui, meus
pés no chado, e movo-me lentamente defronte a cada folha, e meus olhos

passeiam atentos as palavras que se sucedem, que se repetem e quase
completam na busca de um todo que tenha um comego, um meio e um fim.

Logo apds sua criagcao, a artista identificou o carater fortemente performatico
do trabalho, apresentando-o durante uma performance no Espaco N.O., no mesmo
ano, na qual ela o |é, em voz alta, prestando atencdo em seus proprios atos. O texto
e a leitura do texto se misturam, assim, em uma acéao circular. "Enquanto eu estou
lendo est& acontecendo aquilo que estou lendo. E um momento vital, um momento
no presente. E um momento que esta acontecendo enquanto eu leio", fala Barcellos
sobre o funcionamento da performance. Ainda, a respeito de Momento vital, a artista
diz que “é uma dinamica de leitura que quebra o encanto do momento, da fruicdo, de
algo que seria unico e que nao tornaria a acontecer. De certa forma, € também uma
metafora da vida que se leva intensamente e que cada vez, que se reflete sobre ela,
deixa-se de viver um pouco”. Segundo Silveira (2008, p. 118), “o trabalho tem um
lirismo sedutor que integra o seu leitor ao proprio ato de ler e ao proprio caderno que
ele tem nas méos. Esse lirismo diferencial em sua obra €, como se pode imaginar,
fruto de uma situacdo também diferencial.” Em entrevista® a Silveira, a artista
explica:

Tinha circunstancias pessoais, assim, que me provocaram de estar
trabalhando menos nessa época. Que foi o ano de 79, se ndo me falha a
memoria. Entédo, eu tive essa ideia... Me lembro que eu estava indo para

Carazinho, meu pai estava mal, doente, e no carro, sozinha, tive essa ideia
de fazer esse livro. Uma coisa, assim, muito circunstancial. E € dos poucos

%% Entrevista realizada em Viamao/RS, por Paulo Silveira, na residéncia da artista, em 26 de fevereiro
de 1999, publicada em A Pagina Violada, em 2008.
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momentos que eu me lembro exatamente quando tive a ideia, ndo é? Puxa,

eu vou fazer um livro assim, vai comegar com “eu”, “eu estou aqui’, aquela
presenga, ndo é?, e vai ser s6 texto, eu vou escrever com manuscrito, e tal,
entdo vou fazer uma tiragem, xerox, enfim... E fui desenvolvendo a ideia...
Quando cheguei la em Carazinho, ja estava pronta a ideia do livro. Depois
eu fiz.

Momento vital foi reeditado, mais de trinta anos depois, em outubro de 2013,
em Belo Horizonte, a partir de extragao de fotocépias do original, cedido pela artista,
e encadernacdo com wire-0°/, por iniciativa dos participantes de um projeto
chamado Pensamento Impresso, cujo objetivo € a pesquisa, a publicagdo e a
circulagao de livros de artista, coordenado por Amir Brito Cador, professor de artes
na Universidade Federal de Minas Gerais, especialista em livros de artista.

O langamento da segunda edi¢cdo foi realizado no Museu de Arte da
Pampulha, em programacédo concomitante a exposicdo “Ainda: o livro como
performance”, que contou também com performance de Momento vital, por Vera
Chaves Barcellos, que a realizou, também na 52 edi¢cdo da Tijuana Feira de Arte

Impressa, em Sao Paulo/SP, no mesmo ano.
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3620. Momento vital, 1979. Pagina final da primeira edicdo, com texto completo.

*" Sistema de encadernagao composto de arame de ago revestido, com formato de anel duplo.



37. Momento vital, detalhe da encadernacgao da segunda edigéo.

3821. Vera Chaves Barcellos, performance com Momento vital, no Espago NO, 1979.
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39. Vera Chaves Barcellos, performance com Momento vital, durante programagao da 52 edigéo da
Tijuana Feira de Arte Impressa, em S&o Paulo, 2013.

Em 1980, Barcellos iniciou a produgao da série Atencéo, processo seletivo
do perceber, cuja ideia originou-se de uma frase de John Cage, na qual afirma que o
‘mundo muda de acordo com nosso foco de atengdo”. Sao cinco trabalhos,
realizados entre os anos de 1980 e 1982, que investigam a percepgéo visual,
numerados em ordem cronoldgica de execugao: Atencgéo I, Atencgéao I, etc. Os dois
primeiros sao livros de artista e partem de fotografias realizadas durante uma
procissdao de Nossa Senhora dos Navegantes, comemoragdo que ocorre
anualmente no dia 2 de fevereiro em diversas cidades, mas principalmente em Porto
Alegre, cidade da qual Nossa Senhora dos Navegantes é padroeira, e reune

milhares de pessoas.
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Atencdo I, primeiro da sequéncia e unico em que a artista associa imagem e
texto, é encadernado por pente de plastico e capa lisa, apresenta uma fotografia na
primeira pagina, reproduzida em fotocopia nas paginas seguintes. A diferenga € que
a cada pagina o mesmo quadro ganha uma nova legenda, um recorte de papel
datilografado colado abaixo de cada imagem, que chama a atencdo de quem
manuseia o livro para diferentes detalhes da cena captada, que poderiam passar
facilmente despercebidos, conduzindo o olhar por meio de descricbes como “o rapaz
de olhos baixos e bragos cruzados” ou “com a bolsa pendurada no ombro, a mae

segura 0 menino pelos bragos”.

Em 2007, para a exposi¢cdo O Grao da Imagem, Atencgéo | foi adaptado para
a apresentacao na parede, por intermédio do uso de um letreiro eletrbnico, que
transmitia o texto das legendas que antes eram apresentadas no livro, e uma unica
ampliagao fotografica da imagem inicial. Para esse exercicio de atencgdo, a fim de
cumprir as instrugcdes das legendas, o espectador teve também que se adaptar ao
ritmo em que as letras passavam pelo letreiro. Sobre esse processo de adaptacao a
artista diz>®;

Foi um insight, de repente eu me lembrei dessa coisa dos paineizinhos
eletrbnicos e achei que, como eu queria botar aquele trabalho na exposicao
do Santander, e la se recebe 400 pessoas por dias ou mais, botar um
livrinho 1a, para ser manipulado, era totalmente inviavel, e eu queria botar
um desses trabalhos, pelo menos, que pontuasse o inicio do trabalho da
série. E esse foi o germinal, foi o primeiro. Entao tive essa ideia de colocar o
painel eletrbnico. Ele ndo perde em nada para o original, s6 se atualiza
tecnologicamente. [...]JEle ganha. E ele é atraente, que aquela coisa da letra
vermelha, as pessoas ficam lendo ali, mais hipnotizadas do que se fosse o
livro. E um meio mais atraente pro pessoal da juventude, que esta
acostumado com uma coisa mais tecnologica. Eu gosto muito desse
trabalho assim, dessa forma.

Ja em Atencéo I, também de 1980, com mesmo tipo de encadernacido do
anterior, Barcellos optou por nao utilizar textos para instigar o espectador, assim
como nos trabalhos seguintes da série. O livro foi elaborado a partir de uma imagem
fotografica externa a ele, como uma espécie de mapa, que deu origem a diversos
fragmentos quadrados desse quadro maior, os quais foram apresentados, um a
cada pagina, no livro. Sdo detalhes de imagens em fotocdpia, analisando a cena

maior que os contém. O jogo permanece o mesmo: guiar e agugar o olhar do

°® Entrevista realizada por Camila Schenkel, em Porto Alegre, em 2010, publicada em sua dissertacéo
de mestrado Disteng¢des da Imagem, publicada em 2011.
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espectador, fazendo-o perceber elementos que talvez sozinho nao percebesse,
provocando-o a pensar sobre a rapidez e o volume com que elas, as imagens, cada

vez mais, circulam no mundo.

220. Atengéo 1, 1980.

41. Atencgao I, 22 versao, 2007.



42. Atengéo I, 1980. Detalhe do verso da capa.

43. Atengéo 11, 1980. Fotografia que acompanha o livro.
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44. Atencéo 11, 1980. Algumas péaginas.

Com excecéao de Atencéo | e I, nos anos 80 Barcellos ndo produziu livros de
artista, dedicando-se a outras formas de expressao, retomando, nesse periodo, de
uma maneira particular e critica, sua relacdo com a pintura, dentre outros tipos de
processos criativos, muitas vezes com exploragao da imagem de matriz fotografica.
“‘Depois dos anos 1970, radicais e criticos, tanto na forma, no projeto, quanto na
venda, nos anos 1980 as coisas mudam: é o retorno da pintura e do mercado da
pintura; um neoexpressionismo floresce, as vendas e os pregos da pintura explodem

[...]” (Soulages, 2009, p. 50). A esse respeito, Vera Chaves falou a Paulo Silveira®:

Eu acho que como os anos 80 se caracterizaram pela volta da pintura num
movimento pseudo, vamos dizer, artistico, mas que no fundo ele obedecia
as imposi¢cdes do mercado — essa volta da pintura nunca me convenceu
muito como uma coisa espontdnea, mas eu acho que foi uma coisa
fabricada pelos interesses mercadoldgicos -, no momento em que isso se
fortaleceu, naturalmente por uma questao, assim de que a coisa funciona
mais ou menos como uma gangorra (quando uma coisa esta em alta, a
outra esta em baixa), a parte conceitual, a parte mais alternativa da arte, ela
baixou de producédo. Pela fortificagdo do mercado. Eu acho que as coisas

% Entrevista realizada por Paulo Silveira, em 1999, publicada em A Pagina Violada, em 2008, p. 276.
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nao convivem, de certa maneira, ndo sei por que, elas ndo conseguem
conviver juntas na mesma forga.

Logo apos, entre o final dos anos 80 e o inicio dos anos 90, outros
interesses impulsionaram a artista a explorar de forma mais intensa o universo das
instalagdes, periodo em que também n&o criou livros de artista, cuja producéo ela

retomou somente nos anos 2000. Para Soulages (2009, p. 54):

Sua obra toma, entdo, uma nova dimenséo: ela ndo é mais feita em duas
dimensoes, ela ndo € mais (somente) fixada a parede, ela ndo pode mais,
absolutamente, ser apenas visual: ela se desenvolve em trés dimensoes,
ela é apreendida pelos cinco sentidos e o corpo inteiro do espectador que
percorre a obra com seu corpo e caminha por dentro para compreendé-la.
[...] abriu uma nova modalidade da criacdo que ela ira, dali em diante
explorar — a instalagdo — enfim, autorizou-se a fazer uma obra em que a
poética reina.

O primeiro livro que surgiu apés esse interim em que a artista deixou de
explorar essa forma de expressao foi O grito, datado de 2006, do qual a artista
produziu somente dois exemplares, encadernados em forma de album, impressos
em offset. Neles, Barcellos trabalha com imagens apropriadas de reportagens
esportivas, recortadas da midia impressa, que retratam atletas em momentos de
muita expressividade, com fisionomias distorcidas por emog¢des que podem ir de
satisfacdo e alegria intensa, a sentimentos de tristeza, desespero e frustragao.

Sobre o processo de realizagao da obra ela fala:

Eu tirei as vezes de imagens muito pequenas, e escaneei, uma a uma,
depois fiz umas manipulagdes um pouco de cor, corrigindo, algumas em
preto e branco eu deixei um pouco mais sépia. Sdo bastante imperfeitas,
mas tem forga. E ai aparece a reticula, que eu ja usei muito. Eu fiz o
trabalho e desenvolvi em 2004, e fiz o livro em 2006. Ele nao é tao recente.
A ideia era fazer uma projegéo, mas projetado nio tinha definicao suficiente.
Sao expressdes muito fortes, ndo €? Acho que é onde se manifestam
emocdes de uma maneira absolutamente incontrolavel.®

A obra O grito foi também apresentada em outra versdo, na Bienal de
Bogota, em 2009, na Colédmbia, com 127 imagens emolduradas formando um bloco
na parede, mantendo-se a coeréncia com os procedimentos plurais, sem enjaular ou

terminar a experimentacgao.

® Entrevista realizada por Camila Schenkel, em Porto Alegre, em 2010, publicada em sua tese de
mestrado Distengbes da Imagem, publicada em 2011.



78

45. O grito, 2006. Livro de artista. Duas aberturas.

Alguns anos depois, em 2013, Barcellos produziu mais dois livros: Arroio
dilavio, encadernado em caixa de papelao preta, contendo cartdes soltos, com
tiragem de dez exemplares, nos quais a artista apresentou reprodug¢des de imagens
apropriadas da midia, coletadas por cerca de dois anos de reportagens sobre

acidentes de veiculos que cairam no Arroio Diluvio, em Porto Alegre.

Consum segue 0 mesmo processo de encadernagao e também teve tiragem
de dez exemplares. Nele, a artista reproduziu imagens de anuncios apropriados de
revistas norte-americanas dos anos 50, como a Life, nos quais sao oferecidos, por
exemplo, produtos de decoragéo, utilidades domésticas ou bijuterias. Muitos desses
anuncios contém a descricdo conversation piece, expressao da lingua inglesa que

descreve objetos que despertam comentarios por causa de alguma qualidade
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marcante ou incomum, estimulando conversas. A ideia da artista foi ironizar sobre a

febre consumista da época, questao que continua muito atual.

46. Arroio diluvio, 2013.

47. Consum, 2013.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O assunto livro de artista permanece ainda hoje carente de pesquisas e de
publicacdes, razdo por que ainda persistem muitas duvidas e controvérsias sobre
seu surgimento, o estabelecimento de limites para essa categoria e outras
definigdes. Essas discussodes relativas ao livro resultam de diferencas de opinides ou
pontos de vista, que podem, contudo, ser instrumentalizadas com a intensificacéo de
estudos sobre essa producado, principalmente as obras limitrofes, e sobre seus
criadores ou idealizadores, inclusive profissionais de outras areas que nao a das

artes visuais.

Para fins de ambientacao e na tentativa de permitir melhor apreensao desse
recorte escolhido da obra de Vera Chaves Barcellos, este trabalho iniciou-se com a
apresentacdo da artista, identificando aspectos biograficos relevantes e
acontecimentos importantes na sua trajetoria pessoal e artistica, destacando-se a
sua importancia no contexto local, mas também o seu intercambio cultural com a
Espanha, exposi¢des individuais e coletivas, nacionais e internacionais, e bienais
que dos quais participou como artista, e outros significativos eventos dos quais
participou como aluna, professora, curadora, etc. Além disso, salientou-se o
incentivo familiar para a cultura desde tenra idade e as oportunidades de estudos no
exterior, que enriqueceram sua carreira. Foram evidenciadas ainda algumas obras
emblematicas ou inovadoras que marcaram periodos de transicdo de seu percurso

ou a culminancia de certos processos da artista.

Em seguida foram trazidas algumas informacdes especificas sobre livro de
artista, como os fatos e acontecimentos considerados precursores desse campo de
atuacdo, os movimentos artisticos vanguardistas citados como pioneiros nessa
producao e as obras geralmente destacadas na bibliografia existente sobre o
surgimento e a historia dessa categoria. Além disso, foram apontados alguns
exemplos das intersec¢gdes havidas com outras areas de conhecimento,
possibilitadas pela utilizagdo do livro como suporte, a sua relagao peculiar com as

instituicdes expositivas e a interagcdo dessas obras com seus espectadores.

Por fim, foi apresentada especificamente a producao de livros de artista de

Vera Chaves Barcellos, na ordem cronoldgica de sua produgao, com intuito de que
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fossem identificados mais facilmente os contextos pessoal e histérico em que
idealizados e produzidos seus trabalhos. Foram indicadas também as relagbes de
seus livros com os demais projetos da artista, de forma a salientar o aspecto aberto
de seus processos de criagado por meio de séries ou de realizacdo de mais de uma
versao da mesma obra, e de articular o entendimento de algumas questbdes formais
e conceituais que povoam o0 ambiente artistico de Barcellos com o topico principal

deste estudo: seus livros.

Estes sdo passos iniciais, mas considera-se o resultado desta pesquisa
eficiente. Ainda que carente de uma analise mais aprofundada sobre o tema,
permitiu que fossem identificadas algumas possiveis vertentes de continuagao deste
estudo, como as significagbes conceituais dos trabalhos, a relagcdo peculiar com
seus espectadores, sua insercdo em seéries de processos abertos e, portanto,
passiveis de prosseguimento, entre varias outras. A descoberta maior foi a tomada
de consciéncia no que concerne a dimensao e a importancia da obra de Vera
Chaves Barcellos e a certeza de que o tema abordado merece uma investigagao

ainda mais aprofundada, assim como a tematica geral do livro de artista.

Depois de concluir o trabalho com a convicgdo que o assunto ndo s nao se
esgotou como apenas langou uma semente capaz de germinar abundantemente, me
surpreendi com a constatagdo de que o livro de artista ndo gera o interesse que
imaginei que pudesse gerar no universo artistico, se levado em consideragcao o
fetiche que acompanha o objeto livro, por si s6, aquele desejo da experiéncia
sequencial, do folhear, da narrativa, do prazer satisfeito por vezes simplesmente por

té-lo nas méaos. Talvez resida ai um tema para um proximo estudo.

Com relagao especificamente aos livros de Barcellos, ndo posso deixar de
registrar também minha admiracdo por nao terem sido até entdo objeto de estudo
especifico, pois que se trata de obras instigantes e encantadoras, o que me leva a
crer que o campo de estudos das artes visuais é tao vasto e abundante que falta

mesmo € material humano para abarcar tamanha diversidade.
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