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RESUMO

Esta dissertacdo objetiva mostrar consequéncias ocorridas na
pratica do projeto residencial provenientes do “rompimento da caixa”.
O frabalho investiga um conjunto de residéncias unifamiliares
concebidas durante o século XX, selecionadas por possuirem uma
caracteristica comum: serem decorrentes do rompimento da
composicdo univolumétrica iniciado a partir da arquitetura de Frank
Lloyd Wright, que “destréi a caixa” compartimentada convencional
sem abandonar a ortogonalidade de linhas. A partir do “rompimento
da caixa” no inicio do século XX, foi produzida uma nova classe de
elementos mais genéricos e abstratos. Com a arquitetura Neopldstica
de Van Doesburg e de Rietveld em meados dos anos de 1920, o plano
surge como um elemento de arquitetura na composicdo das formas.

Na primeira parte, através de revisdo bibliogrdfica, o trabalho
aborda uma rdpida tfrajetéria de aspectos da composicéo, desde o
codigo cldssico até a revisdo dos elementos de arquitetura na
vanguarda moderna, abordando também os primdérdios do
Neoplasticismo. A pesquisa considerou a hipdtese de que as residéncias
investigadas sigam a logica consfrutiva oriunda dessa corrente. Na
segunda parte, através da investigacdo de caracteristicas espaciais,
formais e compositivas, foram agrupados em capitulos os resultados
obtidos da verificacdo de projetos de cinco arquitetos selecionados:
Mies van der Rohe, Frank Lloyd Wright, Richard Neutra, Eduardo Souto
de Moura e Jodo Alvaro Rocha.
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ABSTRACT

This dissertation shows the “destruction of the box”
consequences in residential project. The work investigates a set of
“single-family residences” projected in XX century. These houses were
elected for presenting a common characteristic: fo be decurrently of
the “destruction of the box”, initiated from the architecture of Frank
Lloyd Wright, who "destroys the conventional box" without abandoning
the orthogonality of lines. From the "destruction of the box"', in the
beginning of century, a new class of elements was produced, more
generic and abstract. With the Van Doesburg’s and Rietveld’s
Neoplastic architecture (1920), the wall appears as an element in the
composition of the forms.

Firstly, with a bibliographical revision, the work approaches a
fast frajectory in the composition, since the classical architecture, until
the revision of elements in the modern vanguard, and approaches the
beginning of the Neoplasticism. A research considered the hypothesis,
where the investigated residences follow the constructive logic of the
Neoplasticism. From there, through the inquiry of spaces characteristics,
formal and compositive, the results had been grouped in chapters,
gotten through the verification of projects of five selected architects:
Mies van der Rohe, Frank Lloyd Wright, Richard Neutra, Eduardo Souto
de Moura and Jodo Alvaro Rocha.
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"A modernidade arquiteténica ndo é um estilo, nem uma linguagem, nem um produto das condicées
socioeconémicas da civilizacéo industrial, nem a expressdo artistica do espirito da mdaquina, nem o
reflexo de uma nova moral produtiva que foi iniciada com William Morris. A modernidade é um modo
especifico de conceber a forma do espaco, derivado do abandono da mimesis, como critério de
producdo artistica, a favor da construcdo de arte - fatos formalmente consistentes, dotados de
legalidade propria. Enfim, a modernidade inaugura um olhar diferente, que reconhece a dimensdo
formal dos artefatos e, ao fazé-lo, culmina o processo da sua criacdo "

INTRODUCAO

A proposta desta dissertagdo € investigar um conjunto de
residéncias unifamiliares concebidas durante o século XX,
selecionadas por possuirem uma caracteristica comum, pressupondo
serem seguidoras do rompimento da composi¢cdo univolumétrica -
ocorrido a partir da arquitetura de Frank Lloyd Wright, que “destréi a
caixa”!  compartimentada convencional sem abandonar a
ortogonalidade de linhas.

Ao “destruir a caixa”, as aberturas propostas por Wright nos
cantos de um espaco adquirem a caracteristica de “abri-lo”, opondo-
se as aberturas dispostas no centro de paredes; e as colocadas
diretamente sob o feto plano produzem o efeito de extensdo do
espaco interior. Ou seja, se frata de configurar o espaco moderno
renunciando a formas univolumétricas que congelaom o0s espagos
funcionais em uma caixa habitdvel e que exigem “buracos” na
parede. Ao confrdrio, a “caixa rompida” iniciada por Wright lan¢cao-se
centrifugamente a partir do ndcleo.

No inicio do século XX comeca a se esbocar uma nova
arquitetura no mundo. As transformacdes culturais, sociais e

1
MONTANER, Josep Maria. A modernidade superada: arquitetura, arte e pensamento do
século XX. Barcelona: Gustavo Gili, 2001. p.34.

Hélio Pifon (traducéo da autora)

econdmicas do principio do século definiram condi¢cdes para que
vanguardas adquirissem uma nova sensibilidade devido & necessidade
de aceleramento e mudanc¢a, declarando oposicdo ao passado. A
arquitetura que se pretendia original ndo poderia manter vinculos com
a histéria. O comporfamento de uma mudanga radical definiu
alteracdes nos mecanismos de criagcdo da arte e da arquitetura. Havia
um comprometimento em reinventar o repertério de elementos e em
renovar os principios e esquemas tradicionais, sobretudo aqueles
utilizados pelos académicos do século XIX. A constru¢do da arquitetura
moderna deveria ser bela e resulfante da analogia com a pintura
abstrata.

A estreita nocdo de consolidacdo do modernismo como
proposta justificada pela oposicdo a tfradicdo arquitetdbnica é a
explicacdo de modernidade tratada na grande maioria das literaturas.
Os discursos tedricos, que passam a ter um cardter polémico devido &
necessidade dos autores explicarem o porqué das suas atitudes,
fizeram com que os argumentos residissem na  superacdo do
precedente - o passado cldssico. Ao confrdrio dessa explicacdo
genérica de modernidade, a dissertacdo objetiva retomar o estudo da
arquitetura moderna enfatizando a existéncia de uma modernidade
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arquiteténica especifica, diferente daquela iniciada em meados do
século XVIII2,

Este frabalho busca a aproximagcdo com o rompimento da
caixa através da investigagcdo de alguns projetos exemplares, pois
parte da hipdtese de que a posicdo que um artista assume a respeito
da readlidade que ird enfrentar, aquilo que |he interessa desta, € o
ponto essencial para compreender o sentido de sua obra, j& que
delimita o terreno em que se move e, deste modo, explica os
elementos formativos. Para tanto, a metodologia utfiizada é a
investigacdo exaustiva dos projetos, através de material disponivel
encontrado, sejam plantas, cortes, elevagcdes e/ou imagens, sempre
levando em conta que a forma é estimulada pelas relagcdes entre a
espacializagcdo do programa, a técnica construtiva e o lugar de
concepgdo.

Um estudo ndo substitui a obra, nem tem independéncia dela.
O que se pretende é utilizar a investigacdo como um método para
compreendermos as obras. Assim & possivel encontrar as
caracteristicas que elas acumulam e que definem suas pertinéncias.
O estudo ndéo é um discurso paralelo ao do projeto, em um suposto
mundo sublime, o da teoria, sendo um intento de preservar a obra, de

2 .
PINON, Helio. El sentido de la arquitectura moderna. Barcelona: UPC, 1997. p. 5.

aprender com ela e de auxiliar na construgcdo e/ou confirmag¢do de
uma teoria vdlida. Ndo existe teoria vdlida que ndo seja decorrente de
uma prdtica e, vice-versa, ndo existe prdtica correta que ndo tenha
embasamento tedrico algum.

O trabalho refere-se a projetos, mais do que a constru¢cdes
concretas, até porque ndo se teve acesso pessoalmente a nenhuma
das casas. Portanto afasta-se também o problema de apreciacdo
subjetiva que poderia ser sucitado através dos sentidos humanos.

O tema tem interesse ndo pela importdncia dada & arquitetura
produzida por Frank Lloyd Wright no principio do século XX, mas pela
pouca exploracdo da influéncia dessa arquitetura em um modo de
conceber que utiliza planos para a conformagdo dos espacos. A
unanimidade das linhas corbusianas como sindnimo da arquitetura
moderna sufocou o valor dos fatos que ndo se enquadravam na
corrente predominante — pouca exploracdo dos fatos precedentes a
1920 e da decorréncia destes até os dias atuais. O rompimento da
caixa definido por Rietveld, tem como base nunca formar massas
compactas, mas sim lidar com composicdo de planos desencontrados
que ndo formam cantos, porém formam volumes. Essa corrente da arte,
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chamada de neoplasticismo, & considerada por Pinon® como o modo
especifico de conformar mais fértil da arquitetura moderna, que visa
buscar através da forma abstrata uma nova relagdo entre o individual
€ o universal, ou seja, uma modernidade especifica.

Desde logo, a arquitetura, como parte do todo em que nos
encontramos imersos, € desenvolvida em um contexto histérico, social,
econdmico, cultural, etc. Isso se sabe, mas o trabalho estd distante de
poder considerar todos esses enfoques. O intuito é a investigagdo da
decorréncia da composicdo aditiva com elementos pequenos até os
dias de hoje e a contribuicdo que isso nos acrescenta em se tratando
de projetos de arquitetura. Isso € o que confere o titulo da dissertacdo
*O rompimento da caixa e suas conseqléncias na prdatica do projeto
residencial do século XX”.

N&o se trata de uma investigacdo de quantas casas existem
com esse modo compositivo, e sim de selecionar caracteristicas
comuns entre elas. Nenhuma casa serd estudada por completo, até
porque cada ser humano que a anadlisasse poderia chegar a
conclusdes diferentes e, ademais, o objetivo ndo é o estudo de um
personagem, de um arquiteto, que é quase sempre inapreensivel,

PINON, Helio. Arfe abstracto y arquitectura moderna. DPA 16. Ppublicacién Del
Departament de Projectes Arquitectonics de la Universitat Politécnica de Catalunya
(UPC). Barcelona: UPC, n. 16, 2000. p.22.

sendo identificar as consequUéncias da pratica projetual desta
possibilidade compositiva que ndo busca a univolumetria, mas também
ndo perde a clareza da sua forma; uma arquitetura abstrata, que extrai
a cerne do objeto, a esséncia, sem supérfluo.

O frabalho estrutura-se em duas partes.

A primeira parte € a revisdo bibliografica necessdaria a preceder
qualquer investigacdo. Como a idéia de investigagcdo de arquiteturas
remete necessariamente & pergunta da existéncia e, em cada caso,
da pertinéncia do objeto arquitetbnico, logo, afeta a questdo
profusamente debatida de composicdo em arquitetura. O primeiro
capitulo busca aproximar o trabalho de estudos compositivos para
sifuar que as residéncias selecionadas sdo pré-verificadas pela
correspondéncia & composicdo aditiva de elementos pequenos
(elementos arquitetdnicos - planos).

Como cada projeto € causado por projetos anteriores, é
natural comegar ao menos mostrando brevemente a composicdo de
volume Unico, para entdo passarmos a aditiva.

No século XX foi produzida uma nova classe de elementos, mais
genéricos e dbstratos. Decorrente do rompimento da caixa, na
arquitetura neopldstica de Theo van Doesburg e de Rietveld, em
meados dos anos de 1920, o plano surge como um elemento de

8
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arquitetura na composicdo das formas; o que pode ser interpretado
como o desejo de tornar ativos todos os elementos da forma ou como
uma inversédo de termos, na qual os planos substituem a forma pré-
figurada - caixa.?

Desse modo, o trabalho parte da hipdtese de que os planos
trespassados do conjunto de residéncias selecionadas para o estudo
seguem uma légica construtiva oriunda do Neoplasticismo e, portanto,
o segundo capitulo discorre sobre os primdérdios do Neoplasticismo.

A segunda parte ocupa-se das conseqléncias investigadas,
ou seja, apds a investigacdo, os capitulos foram gerados através das
caracteristicas comuns entre os projetos.

Apds inlmeras arquiteturas pesquisadas de diversos arquitetos,
foram selecionadas para apresentacdo nesta dissertacdo apenas
obras de cinco arquitetos. Duas foram as razées para o refinamento
da selecdo. Uma delas refere-se a escolher arquitetos que trabalham
ou trabalharom com planos para conformacdo da arquitetura em
mais do que um Unico projeto. Outra razdo para a escolha foi
selecionar arquitetos que contemplassem diferentes décadas do
século XX, pois dessa forma contribui-se para a comprovagdo de que
o modo moderno de conceber € indiferente de época - & atemporal.

4
CORONA MARTINEZ, Alfonso. Ensaio sobre o projeto. Brasilia: Unb, 2000. p. 138.

Para o inicio do século XX temos Mies van der Rohe e Frank Lloyd
Wright; para meados da década de 50 o arquiteto selecionado é
Richard Neutra e no final do século, dois arquitetos portugueses foram
selecionados - Jodo Alvaro Rocha e Eduardo Souto de Moura.

A partir do terceiro capitulo sdo apresentadas s
consequénciaos investigadas. Inicia-se com a vidraca continua como
substituta da janela fradicional - aquela que compreende um buraco
na parede. A vidraga é vista como um plano a mais posto em agdo na
composicdo. E o plano fransparente entre os opacos. O capitulo
abrange o resultado dessa acdo na arquitetura, que visa camuflar a
porta nas divisdes da caixilharia, de integrar ao exterior circundante e
mostrar a diferenca causada na arquitetura com uma vidraca
“desmaterializada” e a “materializada” usada por Wright.

O quarto capitulo frata de uma caracteristica comum
encontrada em vdrias residéncias, que se estendem pelo terreno
amplo. Através da divisdo da casa em alas e da extensdo dos planos
opacos para além dos limites intfernos da edificacdo (quando paredes
passam a se comportfar como muros), surge um oufro espaco na
arquitetura, denominado nesta disserfacdo de espaco intermedidrio. J&
ndo é o espaco privado interno e nem o espaco publico externo; € um
espaco gque ndo pertence somente ao interior € nem somente ao
exterior. A indeterminacdo de margens faz com que alguns elementos

9
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de arquitetura que se estendem pelo terreno funcionem como
amortizadores na transicdo interior e exterior.

O quinto capitulo apresenta o modo como os elementos sdo
combinados (somados). Na arquitetura aditiva com planos, ndo hd
distingdo na configuragdo dos elementos. Seja piso, teto, parede ou
muro, o elemento é configurado como um plano. Isolado de sua
posicao no todo arquitetdnico, ndo hd como saber qual sua fungdo. A
soma dos planos, na conformag¢do do volume, ocorre de tal maneira
que a independéncia deles é preservada, portanto, o trespasse &
fundamental.

No sexto capitulo sdo apresentadas as residéncias que em
comum apresentam fracados reguladores (grelha ou malha) na
organizagcdo da composicdo com planos. Tracados reguladores em
arquiteturas univolumétricas, na maioria das vezes, sdo claramente
identificAveis, uma vez que se apresentam materializados nos projetos,
no posicionamento dos pilares, divisdes dos vidros das esquadrias ou
até paredes. O mesmoO nem sempre ocorre com as composicoes
aditivas com planos. Muitas vezes apresentam tracados reguladores
ocultos, s6 identificados apds desenhos sobre o projeto. Os tracados
reguladores, assim como o nome j& informa, desempenham o papel
de ordenadores, determinando o posicionamento de elementos de
composicdo secunddrios, das dreas compartimentadas ou de

elementos estruturais. Nas edificacdes compostas por planos, mais que
nas univolumétricas, o uso de tracados reguladores é importante, uma
vez que auxiliom as edificacdes a afastarem-se daguela organizagdo
aleatéria, onde os planos assumiriom posicoées quaisquer ou da
organizacdo a medida que vao surgindo os problemas.

O sétimo capitulo finaliza as investigagcdes nas residéncias
mostrando a utilizagdo de planos dentro de perimetros retangulares
murados. Chamado de “Persisténcia da Introspec¢do”, o capitulo inicia
apresentando as casas que Mies van der Rohe desenvolveu durante
sua passagem pela Bauhaus (anos 30), depois as casas muradas do
final do século XX. Com isso percebe-se que a composicdo com planos
extrapola sua utilizagdo em terrenos amplos e de modo mais singelo é
utiizado em terrenos urbanos consolidados. Mas, através da
investigacdo percebeu-se que o objetivo ia além da simples
casualidade de serem casas muradas como as que Mies ja tinha feito
sessenta anos antes. As espaciadlizacées do programa, dentro desse
perimetro murado, respeitam relagcdes comuns entre espacos cobertos
e descobertos.

10

O ROMPIMENTO DA CAIXA E SUAS CONSEQUENCIAS NA PRATICA DO PROJETO RESIDENCIAL NO SECULO XX



PARTE |

. ) ) 11
O ROMPIMENTO DA CAIXA E SUAS CONSEQUENCIAS NA PRATICA DO PROJETO RESIDENCIAL NO SECULO XX



1 A “FORMA” DO EDIFICIO NO SECULO XX

Nd&o é preciso citar muitas bibliografias para admitir que no século XX predominou a pluralidade de formas. Hoje ndo se atribui mais a verdade
arquiteténica a um unico modo de resolver um projeto, prevalece a variedade de sistemas formais. Predomina a multiplicidade de programas e ja
selecionamos as aparéncias dos edificios através do nosso subjetivo e do destino programdtico. Ndo hd necessidade de citar esses inimeros textos e
nem de buscar as mais diversas causas que possibilitaram essa variedade “estilistica”. No entanto, tratando-se de métodos projetuais, um arquiteto é
referéncia por sustentar uma riqueza de conteddo perante composicdo. Alfonso Corona Martinez muitas vezes € apontado em frabalhos pelo seu livro
“Ensaio sobre o Projeto”4, mas sua tese doutoral complementa e esclarece o assunto. Como ele mesmo descreve, a idéia substancial de sua tese fora
apresentada de forma esquemdtica ja no prélogo da segunda reedicdo do livro, em 1998.5 Por aportar essa riqueza de material sobre composicdo
arquiteténica, € indispensdvel usd-lo como referéncia recorrente.

Na tese, em alguns momentos ele comenta sobre a diversidade formal do século XX:

"..veremos que o século XX & uma continuacdo do XIX: predomina uma organiza¢gdo racional do edificio e falta um sistema formal Unico, j& que as formas
préprias da materializagdo multiplicaram-se e sua adequagdo ou racionalidade sdo aceitas como determinantes das formas parciais.” ¢

Mais adiante, comenta a existéncia de um conflito enfre a forma de composicdo aditiva com a tradicdo do modelo cldssico e utiliza Le Corbusier
para exemplificar a questdo.

“Este conflito revela-se de maneira explicita no desenho de Le Corbusier chamado Les Quatre Compositions (figura 1.1), com seu desdém pela adicdo de
volumes como “género bem mais f&cil”. Essa figura nos mostra duas tradicdes de projeto, a que Le Corbusier propde, que é a continuidade com o projeto
cléssico, e a adicdo de volumes de acordo com a necessidade, que, surpreendentemente, € a que transmitia a fradicdo da “Ecole de Beux-Arts.””

Enfim, dois modelos de edificio sobrevivem no século XX. O modelo cldssico, o qual Martinez define como ndo sendo outfra coisa que o modelo da
“obra de arfe como unidade”, e o modelo de edificio “aditivo”, decorrente da soma de volumes que j& havia se consagrado nos séculos XVIII-XIX.

CORONA MARTINEZ, Alfonso. Ensaio sobre o projeto. Brasilia: Unb, 2000.

CORONA MARTINEZ, Alfonso. O problema dos elementos na arquitetura do século XX (manuscrito). 2003. p. 10.
Ibidem, p. 21 e 22.

Ibidem, p. 83.
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No século XX ndo mudou o fendbmeno projetual na
arquitetura, ele € uma continuagdo do que vinha sendo feito até
entdo. Foram alterados os materiais e as formas de combind-los, mas
perdura a obra como unidade e a obra aditiva. No que respeita a
aditiva  houve revisbes a que chamamos de ‘“Elementos de

Arquitetura.”8

De maneira comparativa, Martinez diz que o modelo cldssico
pode ser chamado de “paradigma”, j&@ que é um edificio unitdrio
cujas variagdes ficam dentro de uma classe delimitada, diferente da
composicdo aditiva, que tem possibilidades formais imprevisiveis, ou
seja, uma forma aberta. ¢

Conscientes da existéncia de dois modelos de edificios e da
relativa complexidade da forma arquitetébnica, nédo hd como
distanciar o assunto do termo “composicdo”. Um método de
projetacdo, ou composicdo arquitetdnica, fora desenvolvido desde os
fratadistos da Renascenca, mas foi amplamente utilizado
principalmente durante o século XIX, até a obliteragdo provocada
pelo Movimento Moderno.

8
ver secdol.4.

CORONA MARTINEZ, Alfonso. O problema dos elementos na arquitetura do século XX
(manuscrito). 2003. p.43.
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Fig.1.1 Les Quatre Compositions
(as quatro composicdes),
Le Corbusier.
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1.1 Consideracoes sobre composicdo

A forma arquitetbnica aparece composta e isto implica em
reconhecer os ingredientes de sua composicdo. Tal reconhecimento
compreende duas expressdes centfrais ao longo da histéria da
arquitetura: a idéia de elementos de arquitetura e elementos de
composi¢do. De acordo com Alfonso Corona Martinez'9, os elementos
de arquitetura sGo como corpos; limites (envolventes) espaciais que
fazem existir os elementos de composicdo; sdo partes da construgdo,
sdo coisas concretas com natureza definida, como as portas, as
janelas, os pilares, e artefatos, etc. Os elementos de arquitetura
expressam a definico do todo edificado, pois sdo as partes mais
visiveis de um edificio. J& os elementos de composicdo sdo
abstracdes, espacgos; sdo conceitos como, por exemplo, a propor¢c&o
de determinados ambientes e ndo tém uso por si mesmos.

A composicdo, como expressa literalmente a palavra, € o ato
de compor, dispor, ordenar, colocar ordem, enfim, de arranjar partes
segundo uma determinada ordem a fim de gerar um todo. Conforme
Corona Martinez!'', em arquitetura, aquilo que se compde sdo 0s

10

CORONA MARTINEZ, Alfonso. Ensaio sobre o projeto. Brasilia: Unb, 2000. p. 129.
11

Ibidem, p. 138.

elementos de composicdo, ou seja, volumes ou espacos abstratos, que
por sua vez, requerem como limites os elementos de arquitetura -
telnados, aberturas, paredes, abdbadas e outros. Outra maneira de
compreender a diferenca entre “elementos de composicdo e de
arquitetura” & enfatizada por Mahfuz'? quando aborda a teoria de
Guadet: os elementos de arquitetura s@o aqueles responsdveis pela

constru¢cdo e pelo cardter dos elementos de composi¢cdo.

O uso da composicdo na arquitetura estd intimamente ligado &
fradicdo arquitetdnica desde a Renascenca, quando a arquitetura
passa a constituir de fato um ramo do conhecimento. Os tratadistas,
tendo necessidade de explicar o belo, passaram a estabelecer as
normas que iriam servir de base para a acdo do artista e assim
estabeleceram as bases da no¢cdo de composicdo.

O conceito de composicdo no seu sentido contempordneo é
de origem mais recente, séculos XVIII/XIX, quando tedricos de escolas
de arquitetura francesas, principalmente da Ecole des Beaux Arts,
passaram a influir na formulacdo de normas para a boa arquitetura. No
entanto, o conjunto de idéias relativas & composicdo tem suas raizes na

2
MAHFUZ, Edson da Cunha. Ensaio sobre a razdo compositiva: uma investigacdo sobre a
natureza das relagdes entre as partes e o todo na composicdo arquiteténica. Vigcosa,
MG: UFV, 1995. p. 44.
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antiglidade cldssica. O autor Alan Colguhoun definiu o fermo,
conforme a tradicéo da Ecole des Beaux Arts, da seguinte maneira:

"Procedimento criativo que organiza ou ordena elementos formais de
acordo com principios universais de composicdo que sAo
independentes de “estilos”, ou conforme leis de formacdo geradas a
partir da prépria obra, ou mesmo a partir de certos principios de
estruturacdo dos quais a forma resultaria automaticamente sem a
participacdo do juizo consciente do artista.”'3

A composicdo como técnica de projeto e como método de
ensino da Ecole des Beaux Arts fundamenta-se numa interpretacdo
conservadora das teorias renascentistas, onde o0s elementos
constituintes de uma edificacdo sdo subordinados a um aspecto
principal (principe), objetivando alcangar unidade, proporcdo e
harmonia na obra arquitetdnica. A Ecole des Beaux Arts é responsdvel
pela formulacdo de um método de projetacdo baseado na
composicdo arquitetbnica que estabelecia precisamente quais
seriam as acdes necessdrias para se chegar a um projeto final. O
primeiro momento € o desenvolvimento do partido (part)), que é o

3
In BARKI, José et al. Infrodu¢do ao Estudo da Forma Arquiteténica - Anexo 2:
Composigcdo da Forma Arquitetonica. Disponivel em
http://www.fau.ufrj.br/apostilas/aforma/NEX2.PDF.

esquema diagramatico bdsico definido a partir de esquemas
fipolégicos tradicionais previamente catalogados; sobre esse esquema
desenvolvia-se o esquisse, o estudo que definia com maior precisdo as
caracteristicas principais do edificio; finalmente preparavam-se os
desenhos finais tratados de forma requintada e fiéis ao esquisse
original.'4

Hoje, este procedimento ndo é tdo rigoroso, j@ que a
parficipagcdo do juizo consciente do arfista passou a ser muito
valorizada, mas as licdes da Ecole des Beaux Arts ainda influem na
pratica e no ensino do projeto.

4
MAHFUZ, Edson da Cunha. Ensaio sobre a razdo compositiva: uma investigagdo sobre a

natureza das relagdes entre as partes e o todo na composicdo arquiteténica. Vigcosa,
MG: UFV, 1995. p. 19 e 20.
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1.2 Do volume unitdrio a adicées de volumes -
uma trajetéria até a definicdo do termo
“elementos”

Para tratar brevemente o volume unitdrio, € necessdrio pelo
menos retornar ao Renascimento, quando uma das preocupacodes
dos arquitetos da época era reconhecer e fazer renascer os restos da
arquitetura cldssica que se encontravam por toda a Itdlia.

O Renascimento encontra seu objetivo nos modelos cldssicos
sustentados pelas imitagcdes das formas gregas, romanas e pelas
proporgcdes geométricas. Os principios compositivos eram aplicados
em volumes simples, fechados, estdveis e com predominio pelo
volume unitdrio proporcionado.

A arte no Renascimento, como produto da razdo, busca
encontrar na natureza a relagcdo entre homem e Deus, juntamente
com o conhecimento das leis que regem o Universo; fraduzidas na
harmonia, simetria, beleza e propor¢cdo. Esse conhecimento advinha
da observacdo da natureza, e se 0 homem podia pressentir essas leis,
era entdo porque dela também fazia parte. O homem no
Renascimento iniciou a observacdo da natureza a partir de si mesmo,
estudando o préprio corpo humano. Procurou uma correspondéncia
dessas medidas, na proporcdo dos elementos como também nas

Fig.1.2,1.3e 1.4

Planta baixa, vista do pdtio e
exterior do Paldcio Farnese,
Antonio Da Sangallo, Roma,
15634-41.

formas geométricas mais perfeitas, como o circulo e o quadrado. O
mundo para o artista no Renascimento apresentava-se a sua vida
como medida. Era preciso entdo estabelecer esse fato como uma lei,
ou como um cbédigo - o fratado.

Essa visGo que coloca o homem como ponto central de um
mundo apreensivel visualmente, caracterizou toda produgdo artistica
do Renascimento, tanto da pintura, escultura, quanto da arquitetura.

Conforme Martinez, “o edificio proporcionado apresenta certas
caracteristicas formais que foram formuladas sinteticamente como
“unidade, coordenacdo (esta inclui propor¢do, relagcdo de partes com
o todo, modulagdo...), simetria, tectonicidade e hierarquizagcdo.”1®

Dos poucos tipos edilicios existentes, o que predominava no
Palécio Renascentista era uma composicdo fechada e macica. Uma
massa clbica exuberante pelo seu famanho, com uma escavacdo
central interna que conformava o pdtio, para qual todos os demais
compartimentos davam acesso. Os edificios eram quase impermedveis,
ou seja, muito pouco se relacionavam com o exterior, 0 que justifica as
fachadas do pdtio interno serem muito mais trabalhadas que as
externas (figuras 1.2, 1.3 e 1.4). Um prisma retangular que controla todas

15
CORONA MARTINEZ, Alfonso. O problema dos elementos na arquitetura do século XX

(manuscrito). 2003. p. 43.
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as partes da composicdo. Somente era considerada arquitetura o
edificio que apresentava proporgdes estudadas, matericis nobres e
empregava as formas corretas das ordens cldssicas. Para tanto, as
ordens eram regras que finham como objetivos reger a producdo do
arquiteto  conforme os antigos. “A tarefa do arquiteto do
Renascimento consistiu, antes de tudo, em registrar as formas dos
edificios da antiguidade para aplicd-las a existente,”16

O mais antigo registro € atribuido ao romano Vitrlvio que se
referiu a quatro ordens — jonica, ddrica, corintia e toscana. No século
XV, o arquiteto florentino Alberti reforca o tratado acrescentando a
ordem compdsita. As cinco ordens formavam um conjunto de
elementos fechados!” utilizados pelos arquitetos da época. Séo
publicadas posteriormente pelos tedricos Vignola (1562) (figural.b),
Palladio (1570) e Scamozzi (1615) (figura 1.6).18

O maior tratadista de arquitetura do Renascimento, Leon
Battista Alberti (1404-1472), foi fortemente influenciado pelo entéo

16
CORONA MARTINEZ, Alfonso. O problema dos elementos na arquitetura do século XX

(manuscrito). 2003. p. 22.
Sebastiano Sérlio foi o primeiro a mostrar as cinco ordens, identificadas por Vitravio,

como uma série fechada, d qual nenhum acréscimo seria admissivel. SUMMERSON,
John. A linguagem cldssica da arquitetura. SGdo Paulo: Martins Fontes, 2002. p.2.

Ibidem, p. 09.

Fig.1.5 As 5 ordens |
classicas conforme : L 4
Vignola. :

Fig.1.6 Gravura em
madeira de
Scamozzi, 1615.

recém descoberto texto de Vitrdvio. Como mencionado por Elvan Silva,
“foi provavelmente a verificacdo da existéncia de falhas no texto de
Vitrvio que levou-o ao empreendimento de escrever seu proprio
fratado.” Mais adiante contfinua: “ainda que a inspiracdo tenha
provindo do livro de VitrQvio, a obra de Alberti inova e € muito mais que
uma mera traducdo atualizada daguele trabalho.”1?

Além de arquiteto, Alberti era um grande estudioso com
inferesses em muitas dreas do conhecimento - foi dramaturgo e
matemdtico. Como encarregado do Papa pelas construgcdes da Igreja,
tfeve ocasi@o de escrever um dos mais completos tratados de
arquitetura - De Re Aedificatoria (1485). Elaborado sobre o tratado
herdado de Vitravio, tinha como propdsito definir um oficio e uma arte
e dar-lhes um conjunto de regras e normas. Como Vitravio, Alberti
queria que seu texto incluisse tudo aquilo que fosse necessdrio para o
concepgdo e controle da construcdo de edificios, procurou reunir
todo o conhecimento até aguele momento. De certa maneira pode ser
considerado um texto fundador da tradicdo arquitetdnica. E a partir
dele que a Arquitetura passa a constituir, de fato, um ramo do
conhecimento. Segundo Elvan Silva, “é compreensivel que toda

19
SILVA, Elvan. A forma e a formula: cultura, ideologia e projeto na arquitetura da

Renascenca. Porto Alegre: Sagra, 1991. p. 183.
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Fig.1. 7 Galeria para a cole¢cdo privada
Goetz de Arte Moderna, Munique,
Alemanha.

Herzog e de Meuron.

Projeto 1989-1990, realizagdo 1991/1992

Fig.1.8 Biblioteca Universitaria de
Eberswalde, Eberswalde, Alemanha.
Herzog e de Meuron.

Projeto 1994-96, realizacdo 1997-99.

tratadistica arquiteténica, a partir de Alberti, tenha concedido énfase
Aquilo que mais farde veio a ser denominado como composigdo. 20

De qualquer maneira, € importante notar que a infencdo de
uma obra arquitetdnica muitas vezes sé6 pode ser entendida através
de sua relagdo com formas preexistentes. Ndo hd invengcdo sem
precedente. Além disso, obras de arte sdo, em muitos casos, criadas
como paralelo ou antitese de algum modelo anterior. A nova forma
aparece ndo necessariamente para expressar algum conteddo novo
mas para substituir uma forma que perdeu vitalidade.

Ndo podemos esquecer que um fato relevante do
Renascimento foi o advento da perspectiva. Com o uso da
perspectiva como representacdo do objeto arquitetdnico, de todas
as formas elementares possiveis, como cilindros, pirdmides entre outros,
o prisma retangular foi o que configurou o edificio do Renascimento,
pois ignorava os dangulos diferentes de 90°, e ndo apresentava as
curvas e desvios inesperados.?!

Enfim, as diferentes partes constituintes do todo arquiteténico
renascentista sédo agrupadas e compostas em busca de um sistema

20
SILVA, Elvan. A forma e a férmula: cultura, ideologia e projeto na arquitetura da

Renascencga. Porto Alegre: Sagra, 1991. p. 198.
ZEVI, Bruno. Saber ver a arquitetura. SGo Paulo: Martins Fontes, 1978. p. 35.

estdtico, uma caixa-elementos cuja rigorizagdo formal do edificio é
atribuida ao uso da matemdtica. Sempre hd a busca de uma ordem,
uma lei, uma métrica espacial baseada em relagdes matemdticas
devido & volta ao sistema grego de proporcionalidade. Além do uso de
elementos como um aplique superficial, o objetivo da arquitetura
classica sempre foi alcangar uma harmonia inteligivel enfre as partes
afravés do uso de proporcdes?. As ordens foram consideradas a
esséncia da arquitetura culta até o inicio do século XX.23

O modelo cldssico sobrevive até os dias de hoje, mas nem
sempre numa totalidade proporcionada. No século XX, muitos sdo os
arquitetos que se apropriaram do prisma, embora devagar deixem a
obsessdo matematica de lado (figuras 1.7 e 1.8).

No inicio do século, o papel atribuido &s vanguardas como
fransgressoras de regras oriundas do classicismo € um paradoxo, pois o
novo s6 existe em relagcdo ao velho. O modermo ndo raro lembra o
passado, portanto ndo havendo supressdo. O figurativo ndo
permaneceu, mas 0s Novos tipos surgiram de tipologias existentes. No
principio, arquitetos ainda se prenderam ao prisma proporcional. Le

22
SUMMERSON, John. A linguagem cldssica da arquitetura. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2002.

3 p. 12.
SILVA, op. cit., p. 201.

18

O ROMPIMENTO DA CAIXA E SUAS CONSEQUENCIAS NA PRATICA DO PROJETO RESIDENCIAL NO SECULO XX



Fig. 1.10 La Malcontenta - Villa Foscari,
Malcontenta di Mira. Andrea Palladio,
15658/60. Fachada para o canal.

Fig. 1.9 Villa Stein, Garches. Le Corbusier,
1927. Fachada Frontal.

Corbusier foi um deles, ao menos nos argumentos de Colin Rowe?4,
gque em seu texto “Las matematicas de la vivienda ideal” estabelece
as relagdes matemdticas ideais numa critica que vai da aproximagdo
entre configuragdes & identificagcdo das diferencas da Vila Garches
de Le Corbusier (figura 1.9) e a Malcontenta de Palladio (figura 1.10).

Entre tantos, Mies van der Rohe é outro exemplo, que depois
de fixar residéncia nos Estados Unidos, a partir de 1938, adota o prisma
autébnomo (figura 1.11), para o qual pode-se aplicar a da frase de
Martinez:

“Aterse ao mais simples: a geometria elementar, ou quase-
classicismo, ...., tudo isto € como dizer que ndo ha tal problema das
formas, que ele ja foi resolvido ou, pior ainda, que nunca existiu. Ou
ainda que esse “problema” € s& um pretexto dos outros arquitetos, os
“exploradores”, seus contempordneos. Mies se atém a simplicidade
do prisma.”25

24
ROWE, Colin. Las matematicas de la vivienda ideal. G.Gili, 1978. Separata de:

5 Manierismo y arquitectura moderna y otros ensayos. p. 9-33.
CORONA MARTINEZ, Alfonso. O problema dos elementos na arquitetura do século XX
(manuscrito). 2003. p.48.

Fig. 1.11 Crown Hall, llinois Institute of Technologi, Mies van der Rohe.
1950/56.

Mas foi a partir do século XVI que se comegou a abrir o edificio
para jardins externos e, na segunda metade do século XVII que
comegaram a ser infroduzidos mais corpos, diferente da idéia base do
Renascimento que visava um bloco como forma perfeita. Mesmo assim,
prevalecia a énfase na centralidade, fazendo com que 0s corpos
laterais estabelecessem uma unido rigida estatica & composicdo.

A partir do século XVIII, e continuando no século XIX, os
edificios ultrapassaram os limites da unidade cldssica. Comegou a ser
atribuido um novo sentido ao conceito de composicdo. O que se
referiac a uma disposicdo de partes num corpo Unico, passou a ser o
arranjo ou justaposicdo de diferentes corpos para formar um todo
unitdrio, consagrando o edificio aditivo de volumes somados.

O século XVIII, sem davida, foi um século de fransformagdes,
mudangas, perplexidades e paradoxos. Foi o século da superagdo do
Renascimento e do Barroco. Arquitetos e artistas pdem em ddvida a
cultura hegeménica.

Na segunda metade do século, a investigacdo arquiteténica
volta & busca de suas origens, resultando em uma série de publicacdes
entre as quais destaca-se “Essai sur I’architecture”, publicado em 1753
pelo Abade Laugier — um jesuita francés considerado o primeiro filésofo
da arquitetura moderna. Ele descreve a casa do homem primitivo
como a fonte da verdade e da beleza arquitetdnica. Sua teoria
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“O homem quer fazer para si um axxxxo que ndo o sepulte.
Alguns galhos abatidos na floresta sdo os materiais apropriados
a seu projeto. Ele escolhe os quatro mais fortes, que ergue
verticalmente, e dispde em quadrado. Sobre aqueles coloca
outros inclinados, que se relnem ao centro, formando dois
lados. Esta espécie de teto é coberta de folhas suficientemente
unidas para gue nem o sol nem a chuva possam penetrar, e eis
o homem abrigado. E verdade que o frio e o calor o fardo sentir
seus cOmodos nesta casa aberta em todos os lados; mas logo
ele preencherd o vazio entre os pilares, e se verd assegurado.”
Laugier, Marc-Antonie. Essai sur I’Architecture.

racionalista mudou o pensamento arquitetdbnico no século que se
seguiu. Nesse ensaio ele desenvolveu uma teoria sobre as origens
verdadeiras da arquitetura, conhecida como teoria da cabana
primitiva. Representada em seu protdtipo hipotético?, abala a
autoridade das ordens. E uma estrutura sem paredes, formada por
quatro troncos que seriam as colunas, as quais suportavam vergas e
que, por sua vez, suporfavam uma cobertura de duas dguas. A
estrutura de suporte da modesta cobertura protetora, apoiada em
colunas, deixava as paredes divisoras e o fechamento livre de
cargas.?’ Com essa teoria, comegava a simplificacdo racional da
arquitetura (figura 1.12).

Os retornos as origens da beleza procedem a um cldssico mais
esbelto, com colunas mais finas, com sobreposicdo de menos
elementos, menos ornamentos, mais simplificados. E o Neocldssico que
desencadeia em toda a Europa uma tendéncia a estudar todos os
estilos e modelos compositivos do passado, dando origem ao
Historicismno, uma tendéncia estilistica com alcance até o século XX.

26
SUMMERSON, John. A linguagem cldassica da arquitetura. S&do Paulo: Martins Fontes,

2002. p. 93.
GALFETTI. Casas Refugio. Barcelona: Gustavo Gili, 2002. p. 10.

Fig. 1.12 Frontispicio do livio de Laugier, Essai sur
I’Architecture.

O Neocldssico € uma manifestacdo da Revolugdo Francesa, e
de certa maneira & uma reagdo ao Barroco, considerado
excessivamente ornamentado e complicado.?®

Aos fins do século XVIII trocaram-se os papeis entre [tdlia e
Franca. A Fran¢ca desenvolveu uma nova arquitetura que se distinguia
por objetivos de natureza totalmente nova.

Arquitetos franceses como Claude N. Ledoux, Etienne L. Boullée
e Jean-Nicolas-Durand responderam &s buscas de beleza através de
mudangas um tanto radicais na maneira de compor e ddo uma clara
mostra dessa mudanga de rumo da arquitetura?’. Estavam interessados
pela mdxima valorizagdo e racionalizagdo formal através do uso de
formas geométricas, como a esfera, cubo, pirdmide e cilindro,
despidas de qualquer elemento decorativo ou com pouca
ornamentag¢do. Tudo em beneficio da insatisfacdo com os principios de
composicdo cldssica renascentista e barroca - uso de ordens de
hierarquizacdo e de unidade compositiva. Essa tendéncia
revoluciondria ou visiondria ndo deixou muitas obras concretizadas.
Vdrias ficaram somente no papel devido ao desconhecimento de

28
SILVA, Elvan. A forma e a férmula: cultura, ideologia e projeto na arquitetura da

20 Renascenca. Porto Alegre: Sagra, 1991. p. 294.
KAUFMANN, Emil. De Ledoux a Le Corbusier: origen y desarrollo de la arquitectura

autonoma. Barcelona: G. Gili, 1982. p. 88-89.
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5 :

Fig. 1.13 Projeto para Teatro da Opera. ETienn Boullée. 1781.

tecnologia aproprioda para a constru¢cdo. No entanto, sdo
precursores do Modernismo.

Etfienne-Louis Boullée (1728-1799) foi o que menos construiu.
Mais tedrico que prdtico, sua obra se resume em uma serie de
desenhos preparados para conferéncias e publicagdes. Suas idéias
s@o em escalas gigantescas e a preferéncia pela geometria pura e
monumental fica evidente no projeto para o Cenotdfio de Newton,
uma grande esfera de 150m de altura cujas tecnologias e matérias
ndo possibilitariam construi-lo (figura 1.14).

Claude-Nicolas Ledoux (1736-1806) desintegrou a unidade
compositiva precedente. Através de formas geométricas simples,
abandonou o conceito de unidade pela ado¢do do esgquema
denominado “sistema de pavilhdes”, onde as partes integrantes sédo
livres, apenas agrupadas, cujo suprimento de uma delas ndo
compromete o todo. ™ (...) Em substituicdo da unidade barroca, o
sistema de pavihdes (..) a livre associacdo de elementos
independentes, que predominara desde entdo.”%0

Nos projetos de Ledoux se extingue a unido rigida da parte
central com as laterais, podendo estas se desvincularem totalmente
da composicdo (figura 1.16). Mas ndo deixa de usar o Neocldssico, ja

30 .
Ibidem, p. 38.

Fig. 1.14 Projeto Cenotdfio para Newton. Etienne Boullée. 1785.

que era ainda o estilo dominante. E revoluciondrio, pois comeca a
associar a forma do edificio com seu uso (figura 1.15).

Apds a Revolugdo Francesa (1789), a implantacdo da politica
cultural iluminista do Estado Francés, na forma de academias, desvirtua
o0 ideal humanista da Renascenca. Duas serdo as tendéncios
simult@neas que vao ter expressdo, a Ecole des Beaux-Arts e na Ecole
Polytechnique de Paris, tornardo-se modelos para o ensino de
arquitetura em todo o mundo ocidental.

Na Polytechnique, a escola para formar engenheiros, o
discipulo de Boulée, Jean Nicolas Louis Durand, foi professor. Abalando
a no¢do de cabana primitiva de Laugier, Durand descarta a ligacdo
da arqguitetura com a natureza: as ordens ndo estdo relacionadas a
qualquer conceito de imitagdo. Para Durand, a composicdo é o
instrumento que o arquiteto utiliza para responder & variedade dos
programas que a nova sociedade necessita. Para ele, uma boa
composicdo atende necessidades de comodidade. Afastou-se dos
critérios estéticos, adotando apenas os de cardter construtivos e
ufilitérios. Definiu a planta como a grande organizadora de
composicdo guiada por eixos longitudinais e fransversais e por uma
estrutura de quadros multiplicados ou subdivididos de acordo com as
funcdes do edificio; os eixos e as reticulas sdo instrumentos que
proporcionam integridade & composicdo. Durand, defendia os planos
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Fig. 1.15 River Inspector's House.
Claude-Nicolas Ledoux. 1780.

compositivos circulares como os melhores. A preferéncia € devido
forma circular ser captada de imediato e ter maior superficie e menor
perimetro.3!

No século XVIII os escritos de Durand demonstram a
separacdo explicita dos projetos de planta e dos projetos das
elevacgdes.’2 O processo de projeto é dividido em dois tempos —
primeiro as plantas e posteriormente as elevacdes — e sem muitas
relacdes proporcionais enfre ambas, como ocorria na composicdo
cldssica. Foi a partir do século XVIII, continuando no XIX, que o edificio
ultrapassou os limites da unidade cldssica, continuando vigente até o
século XX.

No método de Durand ndo hd proporgcdes necessdrias nos
ambientes, porque ndo hd alturas determinadas como no modelo
renascentista. Analisam-se as partes necessdrias do edificio e estudam-
se suas disposicdes segundo um sistema de eixos. Essa concepg¢do
arquitetbnica definiu a planta como a grande organizadora de
composicdo guiada por eixos longitudinais e transversais e por uma
estrutura de quadros multiplicados ou subdivididos de acordo com as

1
Corona Martinez, Alfonso. O problema dos elementos na arquitetura do século XX
(manuscrito). 2003. p. 75.

Ibidem, p. 17.
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Fig. 1.16 “Barrierre de La Santé.
Claude-Nicolas Ledoux.

funcdes do edificio; os eixos e as reficulas sdo instrumentos que
proporcionam unidade & composicdo.

No comecgo do século XIX, o método projetual de Durand era
ensinado aos estudantes através do guia Précis des Lecons données &
I’Ecole Polytechnique, escrito em dois volumes. Seu texto é a descricdo
de uma metodologia de projeto que parte da combinacdo de um
conjunto definido de elementos. As idéias racionalistas difundidas por
Durand ndo foram um estilo, mas uma tfeoria que influenciou a
concepc¢do arquitetdnica. E a-estilistico, permitindo assim, vestir-se com
todas as roupagens alternativas do século XIX e XX.33 O método de
Durand visa & simplificagcdo dos procedimentos projetuais, como
tfambém dos significados atribuidos & arquitetura (figura 1.17).

Na introducdo do texto, Durand define a arquitetura como a
arte de compor edificios:

33
Ibidem, p. 32.
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“Combinar enfre si os diversos elementos, passar seguidamente as
diferentes partes do conjunto, este € o caminho que deve ser seguido
quando se aprende a compor: quando se compde, pelo contrdrio,
deve-se comecar pelo conjunto, continuar pelas partes e terminar
pelos detalhes. Dado o programa de um edificio, deve-se examinar
antes de tudo se, de acordo com o uso a que estd destinado esse
edificio, todas as partes que o compdem devem estar reunidas ou
separadas e se, conseqUentemente, deve oferecer em sua planta
uma dnica massa ou vdarias; se esta massa ou massas devem ser
cheias ou vazadas por pdtios centrais; se o edificio, qualquer que seja
- por outro lado - a sua disposicdo pode dar para a via publica ou
deve estar distanciado desta por algum recinto; se todas as suas
partes est@o destinadas a usos semelhantes ou diferentes e se,
consequentemente, devem ser tratadas de maneira semelhante ou
diferente; examinar, no segundo caso, quais sdo as partes principais e
quais aquelas que estdo subordinadas a elas; estabelecer qual o
numero das partes principais e das demais, e quais devem ser seus
tamanhos e respectivas localizagdes; reconhecer finalmente se o
edificio deve ter um Unico andar ou vdrios, ou um Unico piso em
certas partes e varios em outras.“34

34
Corona Martinez, Alfonso. Ensaio sobre o projeto. Brasilia: Unb, 2000. p. 20.

Fig. 1.17 Método Compositivo conforme Durand. Caminho a se seguir na composic&o
de um projeto aqualauer

No Précis de Durand encontramos reduzida a questdo dos
Elementos as partes construtivas dos edificios: hd as paredes, suportes
isolados e as partes horizontais que eles sustentam e os unem,
pavimentos, coberturas e as abdbadas (figura 1.18). Também afirma
que para ndo confrariar hdbitos locais, ndo se usam as formas e
proporcdes dos edificios antigos porque isso era hdbito local daquela
época. Ndo se transferem esses hdbitos.3®

A Ecole des Beaux-Arts foi o centro dominante de formacdo
arquiteténica na Europa de 1819 a 1914. O modelo de aprendizagem
proposto seria imitado em todo o mundo por mais de um século e
meio.3® A base do ensino académico era ditada pelos tratados
arquiteténicos dos finais do século XVIII e inicio do século XIX. Com a
aplicacdo desses tratados, os arquitetos deixaom de acreditar na
eficdcia direta da escolha de esfilo e desenvolvem novos tipos
arquiteténicos que atendem as solicitacdes da nova sociedade, como
racionalidade construtiva, economia e funcionalidade.

Julien Guadet (1834-1908) foi professor na Ecole des Beaux-Arts,
publicou Eléments et Théories de [’Architecture, em 1902, cujo

5
Corona Martinez, Alfonso. O problema dos elementos na arquitetura do século XX
(manuscrito). 2008. p. 75.

Corona Martinez, Alfonso.  Ensaio sobre o projeto. Brasilia: Unb, 2000. p. 22.
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contelddo, escrito em cinco volumes, € uma colegdo de conferéncias
ministradas na escola desde 1894. Enfatizou a importdncia da
composicdo na arquitetura; afirmava que o edificio completo nada
mais € do que uma montagem e reuni@do de um ndmero maior ou
menor de partes e assim definiu, ao se dirigir aos seus discipulos na
Ecole, a terminologia pertinente as questdes compositivas no inicio do
século XX:

“Na verdade, nada é mais atraente do que a composicdo, nada
mais sedutor. E este o verdadeiro campo do artista, com nenhum
limite ou fronteira a ndo ser o impossivel. Compor, o que & isto? E por
juntas, unir, combinar as partes de um todo. Essas partes, por sua vez,
sdo os Elementos da Composicdo, e assim como irdo realizar suas
concepgdes com paredes, aberturas, abdbodas, telhados - todos
elementos de arquitetura - estabelecerdo sua composicdo com
quartos, vestibulos, saidas e escadas. Estes sGo os Elementos de
Composicdo. 37

A adicdo de volumes conforme a necessidade era o que
transmitia a fradicdo da Ecole des Beaux Arfs.

In BANHAM, Reyner. Teoria e projeto na primeira era da maquina. S&o Paulo:
Perspectiva, 2003. p. 35 e 36.

Fig. 1.18 Elementos de Arquitetura conforme Durand. A partir de Durand, ndo sé as
ordens mas todas as partes da constru¢cdo sdo elementos.

Enfim, € no século XIX que a carreira de um arquiteto passa ter
como base a reinterpretacdo do uso e a organizagdo dos edificios. O
edificio unitério e proporcional que era fonte da beleza no

Ranascimento € substituida no século XVIII e XIX pela expressdo da
utilidade.

Quando deixou de existir a unidade d maneira cldssica houve a
libertagcdo do “estfilo”. No modelo cldssico, o projetista ocupava-se
primeiramente do exterior proporcionado e coberto pelo estilo e depois
acomodava no seu interior as partes Gteis.®® O edificio era tipificado,
portanto a reparticdo interna podia ser adiada. Desde a composicdo
elementar, as partes sdo definidas pelo seu uso, prevalecendo a
composicdo aditiva com o todo aleatério.? E apenas no final do século
XIX que as partes dos edificios e as partes da constru¢&o sdo nomeadas
de elementos de composicdo e elementos de arquitetura.40

38
CORONA MARTINEZ, Alfonso. O problema dos elementos na arquitetura do século XX
(manuscrito). 2008. p. 43 e 44.

Ibidem, p.119.
40
Ibidem, p.36.
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1.3 Sobre elementos de arquitetura e elementos de
composicdo - do cédigo cldssico ao ecletismo

A concepacdo de “elementos” tem estado presente e
gozado de bastante criticas em boa parte da histéria da arquitetura.
No capitulo anterior, muito j& foi apresentado em conjunto com a
abordagem dos dois tipos principais de modelos de edificios — o da
obra como unidade e da obra como aditiva.4!

O termo “elementos de arquitetura” corresponde ao livro de
Durand e se difunde com a publicacdo do Précis et lecon
d’architecture données a I’Ecole Polytechnique.*?2 Porém, depois do
surgimento do método de Durand e do plano de Précis, € natural ver
todos edificios, inclusive os anteriores, como produto de uma
composicdo por elementos. Foi a partir do curso de Durand que os
elementos de arquitetura assumem um valor acessério no projeto; as
ordens cldssicas, que eram subst@ncias para a arquitetura

! Para tanto a melhor compreensdo do capitulo se dé em conjunto com os demais, seja
o anterior quanto o posterior.

2 CORONA MARTINEZ, Alfonso. O problema dos elementos na arquitetura do século XX
(manuscrito). 2003. p. 62.

renascentista, a partir de Durand perdem a hierarquia de importéncia
para a composicdo em planta.43

A arquitetura renascentista era feita sobre bases tipoldgicas
firmes e portanto o arquiteto fixava-se na aparéncia exterior, na
disposicdo de elementos, e por esse motivo, € cabivel dizer que os
elementos de arquitetura j&@ s@o um repertério projetdvel separado
muito antes do século XVIII.

“O objeto cldassico (arquitetura) estd definido (desde sempre): a caixa
constfruida recebia sobre ela os Elementos da Arquitetura, e isto era
assim desde a arquitetura romana.”44

Em Vitravio j& parece existir uma certa suposicdo da nogdo de
elemento, ainda que se mostre carente da especificidade e precisdo
que alcangaria em formulagdes posteriores®®  Alberti  fala
expressamente de partes na composicdo arguitetbnica quando a
andlisa desde o ponto de vista tanto da construcdo, como da

43
Ibidem, p. 65.

44
Ibidem, p. 43.

45 VITRUVIO POLION, Marco Lucio. Los diez libros de arquitectura. Madrid: Alianza, 2000. p. 13
e 14.
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ornamentacdo. Conforme Mahfuz, a leitura de sua teoria (dominante
por pelo menos dois séculos) sugere que ele poderia ter definido as
partes principais como recintos ou espacos definidos - espacos que
tem alguma demarcagdo de limite; e partes secunddrias como
aquelas que conferem cardter as primdrias, ou seja, os detalhes
arquitetdnicos.4¢

Na segunda metade do século XVII, oufras teorios
comecgaram a aparecer.

No século XVIII ocorre uma progressiva incorporacdo de mais
e mais partes do edificio como elementos de arquitetura. Inicialmente,
ser@o as paredes, até entdo somente fundo das Ordens. Essa
incorporacdo acontece pelo menos desde os projetos de Boullée, na
segunda metade do século XVIII. E em meados do século XVIIl que a
autoridade das ordens € realmente abalada. Em Ledoux, vemos a
fransicdo em dire¢cdo a desintegracdo das partes do edificio; a defesa
da forma como resposta & finalidade, o reforno G geometria
elementar e rechaco do ornamento. Em seguida sGo os membros
estruturais. As pesadas paredes até o fim do século XIX ddo lugar aos
esqueletos independentes. A pesada parede dd lugar ds superficies

6
MAHFUZ, Edson da Cunha. Ensaio sobre a razdo compositiva: uma investigagdo sobre a
nafureza das relacdes entre as partes e o fodo na composicdo arquitetdnica. Vicosa,
MG: UFV, 1995. p. 41 e 42,

leves de vedacdo e as aberturas passam a ser partes destas mesmas
superficies.4’

Cabe aqui retornar & construcdo cldssica. Para a composi¢cdo
classica, nem todas as partes da construgcdo eram elementos de
arquitetura, assim como nem todas constru¢des formavam parte da
arquitetura.  Perfenciaom & arquitetura  as  consfrugcdes que
apresentavam  proporcdes estudadas e matericis nobres, e
empregavam as formas corretas dos elementos, entendendo-se como
tais os elementos pertencentes as Ordens Cldssicas. Os demais
elementos construtivos, que ndo pertenciam &s Ordens, ndo eram
considerados elementos de arquitetura. Os elementos de arquitetura
sGo as figuras atfivas sobre o fundo neutro das demais partes
construtivas e utilitérias. Desde o século XVIlI, esse repertdrio foi sendo
ampliado, até que todas as partes da constru¢cdo fossem abrangidas
como elementos da arquitetura — tal como nos manuais praticos de
Durand, onde se estendeu o conceito de elementos de arquitetura a
todas partes da construcdo e a Composicdo como sendo o arranjo de
partes preexistentes e pré-formadas.

47
CORONA MARTINEZ, Alfonso. Ensaio sobre o projeto. Brasilia: Unb, 2000. p. 131.
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Na realidade, a cristalizagdo da nogdo de elementos € dada
com a reativacéo dos cédigos do classicismo. E quando aparece o
conceito de composicdo no nudcleo do discurso disciplinar,
promovendo novas investigagcdes metodoldgicas regidas  por
aspiragdes sistemdticas e pretensdes diddaticas, com base no mais
ambicioso principio de rigor racional .

O trabalho de Durand, a este respeito, tem resultado
paradigmdtico. Sua proposta metodolégica se caracteriza pela
articulacdo aos temas de projeto em torno ao que chama Eléments
d"Architecture, deduzidos convencionalmente de uma classificacdo
de unidades compositivas “suprahistorica e supraestilistica”#® realizada
por ele mesmo, em detfrimento do atendimento & legalidade interna
das ordens cldssicas. O recurso dos elementos construtivos prépio das
ordens, que pretende ser independente de seu ornamento e dos
correspondentes argumentos figurativos, se separa de seu dmbito de
referéncia, quer dizer, das leis segundo as quais tais elementos se
encontram internamente ordenados e hierarquizados entre eles.

Os principios estabelecidos no texto de Durand sdo
perfeitamente reconheciveis na base do livro Elementos y Teoria de la

48
LINAZASORO, José Igndcio, El proyecto clasico en arquitectura. Barcelona, Gustavo Gili,

1981. p. 97.

Arquitectura, de Guadet, um dos textos tedricos mais influentes do
periodo eclético, onde se senfe igualmente a equivaléncia essencial
das diversas alternativas estilistica historicamente disponiveis.4?

J& os elementos de composicdo, para que existam, devem
produzir seus invélucros espaciais. O conjunto das partes desses
invélucros coincide com o conjunto dos elementos de arquitetura,
conforme ensinado ao aluno no sistema beaux arfs, apods a fixagdo do
partido.%0

Durante o século XIX, mulliplicaom-se os elementos
representativos. O repertério cldssico sofre competicdo agora por
outros “estilos” histéricos, como da arquitetura grega, gdtica, oriental,
dentre outras, que podem ser usados alternativamente, mas ndo
misturados. Assim, as partes do invélucro espacial sdo multiplicadas
devido a variedade de ‘“estilos” disponiveis, cada qual com seu
repertério de elementos. No entanto, uma nova gama de materiais e
esquemas construtivos, adicionais para a época, provoca a reacdo dos
historiadores e criticos por serem geralmente incompativeis com esses
“estilos”. Os criticos, como por exemplo Violet-le-Duc, reclamam pela

49 .
GUADET, Julien. Elements et théories de I’architecture. Paris, 1902,

Como j& descrito na se¢do 1.1, p. 15.
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criagdo de um “estilo da época”. Todo o repertério de elementos de
arquitetura  vai  sendo contaminado pelas novas técnicas,
desembocando no esqueleto independente no final do século XIX.51

Esse conjunto de acontecimentos constréi o panorama
arquiteténico emergente do século XX. As vanguardas modernas
propunham, assumem e amparam uma reac¢do radical frente as
propostas metodolégicas dos historicismos e ecletismos, € com
freqUéncia, a mesma idéia de elementos é revisada em termos gerais,
guando ndo gquestionada de maneira drdstica.

De qualguer maneira, conforme Alfonso Corona Martinez, hd
uma diferenca essencial aceita enfre uma e oufra classe de
elementos. Os elementos de arquitetura sGo coisas concretas, tém
natureza definida, podem ser encontrados tanto nos livros fratadistas,
ou, em se tratando da arquitetura moderna, sé@o artefatos, como
janelas compradas, portas Standard, etc. J& os elementos de
composicdo sdo conceitos, espacos, ambientes de certas proporcdes,
com dimensdes definidas; sem uso por si mesmos.52

51 "

CORONA MARTINEZ, Alfonso. Ensaio sobre o projeto. Brasilia: Unb, 2000. p. 131.
52

Ibidem, p. 129.
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1.4 Revisdo dos elementos de arquitetura - nas
vanguardas modernas

A passagem do cldssico ao moderno desencadeia na
gradativa “problematizacdo” da composicdo. Na época de Durand,
0 mecanismo imaginado para composicdo requeria que os elementos
de arquitetura ndo fossem problemdticos. No moderno, criaom-se e
perdem-se elementos; hd elementos que nunca chegardo a ser
Elementos, ndo formardo um sistema. A multiplicacdo dos elementos,
das técnicas construtivas e dos sistemas de representagcdo ndo
permite mais a decodificagcdo automdtica dos cédigos por parte dos
arquitetos.

A mudang¢a na consideracdo e no uso dos elementos ao
longo do tempo amplia e subverte o seu significado, tornando-o
ambiguo e subordinando-o & subjetividade do arquiteto.

De obra em obra, por acdes de diferentes autores ao longo
do século XX, vdo-se acumulando elementos de arquitetura
modernos. Um dos esforcos dos arquitetos modernos tardios é
encontrar novas associacdes dos elementos de arquitetura extraidos
de autores anteriores. Conforme Martinez, isso € uma tentativa de

53
CORONA MARTINEZ, Alfonso. Ensaio sobre o projeto. Brasilia: Unb, 2000. p. 133.

Fig. 1.19 Interseccdes de planos horizontais e verticais propostos por De Stijll.

aperfeicoar a “seca féormula primeiro a planta e depois as fachadas
gue remonta ao Précis de Durand.”%4

Até o século XVIlI, os elementos de arquitetura de cada estilo
pertenciam a esse estilo; havia somente “uma arquitetura”. J& os
elementos da arquitetura moderna ndo estdo a priori ligados entre si,
parecem ser mais opcionais, a menos que se trate de elementos
comprados prontos. Os elementos usados na arquitetura moderna, por
serem  aparentemente  independentes  entre si, diferente dos
elementos que eram préprios aos estilos, permitem ser utilizados com
mais liberdade. Na redlidade, podem se selecionados com mais
liberdade.

A mudanga, que para esta dissertacdo fem infteresse, é a
alteracdo da caracteristica do muro. De passivo fundo as ordens passa
a protagonista da composicdo (figura 1.19). A forma arquitetdnica
passa a ser uma soma de elementos regidos por regras desconhecidas
ou pessoais e reduzidos a formas geométricas elementares e abstratas,
selecionados por critérios técnico-construtivos e utilitdrios.

54
CORONA MARTINEZ, Alfonso. O problema dos elementos na arquitetura do século XX

(manuscrito). 20083. p.71.
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Dessa forma, no século XX, é produzida uma nova classe de
elementos, mais genéricos e abstratos. Decorrente do “rompimento da
caixa” na arquitetura Neopldstica de van Doesburg e de Rietveld, em
meados dos anos de 1920, o plano surge como um elemento de
arquitetura na composicdo das formas; o que pode ser interpretado
como o desejo de tornar ativos fodos os elementos da forma ou como
uma invers@o de termos, na qual os planos substituem a forma pré-
figurada - caixa.

Nas arquiteturas pré-modernas, as paredes, por serem neutras
para receberem as ordens, sdo consideradas passivas na
composicdo. A nova estética de van Doesburg e Rietveld faz do plano
um elemento ativo: as paredes, agora tratadas como planos, sendo
ou ndo limites de um espaco, sdo entendidos como um elemento
individualizado. Desse modo, o plano surge como um “elemento de
arquitetura” na composicdo das formas.5®

“A nova arquitetura ndo tem fatores passivos. Superou a abertura na
parede. Com sua abertura, a janela desempenha um papel ativo em
oposicdo ao fechamento da superficie da parede. Em nenhuma
parte uma abertura ou um vazio ocupa o primeiro plano; tudo estd
estritamente determinado pelo coniraste. Compare-se com as

55
CORONA MARTINEZ, Alfonso. Ensaio sobre o projeto. Brasilia: Unb, 2000. p. 138.

Fig.1.20 e 1.21 Casa Schréder
Gerrit T. Rietveld.

diversas contra construcdes, nas quais 0os elementos que constituem a
arquitetura (superficies, linha, massa) se colocam sem restricdes em
uma relacdo tridimensional,”%

Na casa Schroder, de Gerrit Rietveld, hd o extremo da
abstracdo, quando os elementos para serem percebidos como partes
de uma construgcdo dependem por inteiro de suas relagdes matuas.
Desvinculodos de sua posicdo elas perdem todo o sentido
arquiteténico (figuras 1.20 e 1.21).

56
THEO VAN DOESBURG, Por uma arquitetura pldstica, 1924. apud CORONA MARTINEZ,

Alfonso. Ensaio sobre o projeto. Brasilia: Unb, 2000. p. 143.
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“O neoplasticismo, o modo especifico de conformar mais fértil da arquitetura
moderna, deve sua transcendéncia histérica ao fato de que é um modo de conceber
as relacées visuais que determinam a forma que incorpora os principios bdsicos da
construgdo material: é dificil encontrar uma estrutura visual mais tecténica que um
quadro de Mondrian dos primeiros anos vinte.”

Hélio Pinon (traducéo da autora)

2 PRIMORDIOS DO NEOPLASTICISMO

Neoplasticismo € o termo criado pelo artfista holandés Piet Mondrian para uma arte abstrata e geométrica. Segundo o artista, a arte deve ser
desnaturalizada e liberta de toda referéncia figurativa ou de detalhes individuais de objetos naturais. Mondrian restringiu os elementos de
composicdo pictérica a linha reta, ao retdngulo e das cores primdrias, azul, amarelo e vermelho, aos tons de cinza, preto e branco.
Mondrian fundou, com Theo Van Doesburg a revista De Stijl, publicada de 1917 a 1928, onde publicou os textos sobre o neoplasticismo. O movimento
De Stijl (fraduz-se "o estilo") baseava-se numa filosofia idealista que buscava uma arte que incorporasse uma nova visdo da vida moderna. Os artistas
que se destacaram no movimento sdo os pintores Theo van Doesburg e Piet Mondrian e os arquitetos J.J.P. Oud e Rob van t'Hoff. Porém, na drea de
moveis, o destaque ficou a Gerrit Rietveld. Inicialmente marceneiro e depois arquiteto, Rietveld teve contato com o De Stijl um ano apds o seu
surgimento, e ja neste ano criou a famosa "Cadeira Vermelha, Azul e Amarela’. Uma das primeiras expressdes palpdveis dos ideais do De Stijl, Rietveld
confinuou a fazer experiéncias no design de edificios, mdveis e acessdrios, uma exploracdo da estética De Stijl, culminando na Casa Schréder de
Utrecht em 1924, quando um feliz contrato Ihe permitiu criar uma imagem completa do viver moderno. A organizacdo funcional e elementos formais
da casa e seus moéveis e acessorios completos fundiam-se num ambiente integral, num fluxo espacial e jogo de linhas, planos e cores.

O capitulo porém, ndo dedica uma secdo especifica ao movimento De Stijl, uma vez que o assunto fica diluido em duas outras secées que
levam o nome dos arquitetos Frank Lloyd Wright e Mies van der Rohe. Esses, em arquitetura construida, contribuiram e aproximaram as questoes
pregadas pelo Neoplasticismo e inclusive, Frank Lloyd Wright foi precursor do movimento. A Casa Galé (figura 2.14) foi uma fonte direta de inspiracdo
dos Holandeses, quando apresentada em publicacdo e exposicdo na Europa em 1910, junto com o edificio Larkin, o Templo Unity, a Casa Robie,
Casa Willits entre outras.



O Neoplasticismo depende em boa parte da obra de Frank
Lloyd Wright, que demonstrava com agdes, com edificios construidos,
que era possivel uma nova pldstica que ndo se apoiava em formas
tradicionais ou na estilizagcdo das formas naturais (a estilizagdo era um
método de trabalho habitual dos criadores modernistas -
principalmente os expressionistas) (figuras 2.1 e 2.2).

Conforme Echaide®’, o Neoplasticismo partiu da obra de Frank
Llioyd Wright, porém a modificou profundamente. Suprimiu dela todos
0s ideais que ndo foram & geometria, e definiu com grande clareza os
postulados tedricos de uma arquitetura embasada no espirito
geométrico. Este movimento teve ao menos dois homens, Theo Van
Doesburg e Piet Mondrian, que viram muito claro o que significava o
espirito geométrico, que na época foi justificado pelo abandono de
todos os materiais tradicionais, 0 desprezo da natureza (expressionista)
e da historia, o abandono de toda a cultura do passado, de toda
atitude espontdnea, de todo sentimento e inclusive de toda atitude e
mentalidade individual. Theo van Doesburg pregava na Bauhaus:

57
ECHAIDE, Rafael. La arquitectura es uma realidad histérica. Publicagcdo da Escuela de

Arquitectura da Universidad de Navarra. Cole¢cdo de Textos, Vol. 9. nov. de 2002.
Disponivel em http://www.unav.es/arquitectura/documentos/publicaciones/publis/104es.htm p.
100.

Fig. 2.1 e 2.2 Torre Eistein, Erich Mendelsohn, 1920-1924 e Pavilhdo de Vidro,
Bruno Taut, 1914.

“a pintura havia se desligado da imitagdo da dependéncia
fotogrdfica; a arquitetura devia abandonar as ordens cldssicas e
bagatelas decorativas. O velho edificio estdtico devia ser destruido e
reconstruido dinamicamente reduzindo a massa e o volume a linhas,
superficies, planos que se interceptam e se justapdem, porém de todas
maneiras independentes e em dissondncia entre eles, espaco e tempo
necessdrio para realizar uma inferrompida, reproduzida sucessdo de
perspectivas. 8

Para Theo Van Doesburg, uma nova era de liberdade criadora

havia surgido e contesta a caixa estdtica, afirmando que, assim como
os pintores, os arquitetos também deviam proceder a um exame
radical:

"Com a chamada arte abstrata comeca uma nova era de cultura
espiriftual que tem sua origem no cubismo...A pintura tradicional foi
revolucionada: ‘“representar”  foi substituido por “formar”’, o que
valorizou o significado da palavra: “neoplasticismo”... Uma arte
criadora sem fins secunddrios nem meios auxiliaras, o qual demonstra
que, gracas a Deus, hd outra forca no homem a mais do que aquela
da imitacdo: a energia imaginativa...Quando diante de uma obra, o
observador se pergunta: “que representa” que quer dizer?” podemos

8
ZEVI, Bruno. Poetica de la arquitectura neoplastica. Buenos Aires: V. Leru, 1953. p. 23.
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estar seguros de que se trata verdadeiramente de um trabalho de
arte que tem cardter mais ou menos criador...Nada de supérfluo, de
ornamental, de “arfistico” no sentido assessério, de beleza exterior,
sendo a veracidade da obra por si mesma, %9

A arte criadora ndo pode ter uma expresséo imitativa nem
individualista. Somente pode expressar “a veracidade da obra por si
mesma”“. Entdo, somente pode expressar relagdes entre suas partes,
ou das partes com o todo. Para Echaide?0, isto € pura e simplesmente
geometria. Todas as matemdticas e, portanto, a geometria, ndo séo
mMais que um conjunto de relacdes.

As formas elementares da arquitetura, usando retas, planos
angulos retos, esferas, etc., foram introduzidas na Europa pela obra de
Frank Lloyd Wright e se estenderem rapidamente a um grande ndmero
de arquitetos nos anos 20. No entanto, uma pergunta é fundamental:
por que tinham que ser “simples” as formas geométricas? Os artistas

ZEVI, Bruno. Poetica de la arquitectura neoplastica. Buenos Aires: V. Leru, 1953. 181 p.
Traducao de: Poetica dell'architettura neoplastica. pg. 26.

ECHAIDE, Rafael. La arquitectura es uma realidad histérica. Publicagcdo da Escuela de
Arquitectura da Universidad de Navarra. Cole¢cdo de Textos, Vol. 9. nov. de 2002.
Disponivel em http://www.unav.es/arquitectura/documentos/publicaciones/publis/104es.htm pg.
100 a 102.

Fig. 2.3 Sede da Bauhaus.
Walter Gropius.

neoplasticistas pediam a desnaturalizacdo da Arquitetura e Piet
Mondrian explicou:

*...Desnaturalizar, isto € abstrair. Por meio da abstracdo se obtém a
expressdo pura abstrata. Desnaturalizar € aprofundar. ..... ndo se quer,
em efeito, somente que a forma da vestimenta se depure, sendo que
se ponha em oposicdo & forma natural...” 61

Isto podia se redlizar com espirais logaritmicas e com
paraboldides hiperbdlicos. Por que quase ndo se pregaram outras
formas a ndo ser planos e dngulos retos? Para Echaide®?, trés sdo as
razdes para o uso de superficies planas ao invés das superficies curvas:

Em primeiro lugar, € muito dificil criar e manejar formas novas
quando n&o hd uma tradicdo que preparou o caminho, quando ndo
se podem copiar coisas conhecidas.

Em segundo lugar, as formas simples teriam um valor simbdlico
que interessava aos arquitetos modernos dos anos 20: recordavam nas
pessoas as formas que estavam vendo em varios objetos criados pela
industria; os barcos, os silos e as naves industfrias também empregavam
formas geométricas simples, seja por economia ou porque seus
criadores todavia ndo eram capazes de criar formas mais complexas

61

ZEVI, op. cit. p. 87 e 88.
62

ECHAIDE, op. cit. p. 103.
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(este € o0 caso dos avides: nos anos vinte muitos destes aparatos
tinham formas bastante retilineas).

Em terceiro lugar, os arquitetos neopldsticos queriam expressar
claramente que ndo estavam fechando e cobrindo habitagdes, que
ndo faziam mais que definir espacos. Theo Van Doesburg escrevia em
um artigo de 1925 e em seguida, de forma reelaborada, em uma
conferéncia pronunciada em Madri em 1930, no ponto 8 dos 17
pontos da arquitetura Neopldstica.

“A planta. A nova arquitetura tem “perfurado” o muro de maneira
que ela suprime a dualidade entre interior e exterior. Os muros j&d ndo
sustentam mais, se fransformaram no ponto de apoio. Disso resulta
uma nova planta, uma planta aberta, totalmente diferente daquela
do classicismo, posto que 0s espacos do interior e exterior se
penetram, 63

Essas frés razdes fizeram com que as formas geométricas mais
elementares fossem empregadas por varios grupos de arquitetos que
ndo tinham a mesma ideologia. O emprego dessas formas nNAo
somente consolidou a arquitetura Neopldstica, como também a
chamada Arquitetura Moderna. Em apenas sete anos foram realizadas

63
ZEVI, Bruno. Poetica de la arquitectura neoplastica. Buenos Aires: V. Leru, 1953. 181 p.

Tradugdo de: Poetica dell'architettura neoplastica. p. 52.

Fig. 2.4 Villa
Savoye, Poissy. Le
Corbusier.

as obras mais importantes dessa nova Arquitetura: Casa Schréder, de
Rietveld (1924-25), Bauhaus, de Gropius (1926), Villa Savoye, de Le
Corbusier (1928-30) e o Pavilhdo Alemdo em Barcelona, de Mies van der
Rohe (1929) (figuras 2.3 e 2.4).

Eram obras polémicas. Tratavam de demonstrar que era
possivel uma nova Arquitetura, liberada da terra, da gravidade, da
necessidade de arrancar do solo os materiais para construir, da
necessidade de profteger-se afrds dos grossos muros, em cubiculos
obscuros; do homem liberado das tradicdes, dos sentimentos, dos
simbolos.

A arquitetura antiga € mais massiva, pois a construcdo
necessitava ser materializada por meio de espessas alvenarias de tijolos
ou pedra responsdveis pela estrutura resistente. J& a nova arquitetura,
com a nova tecnologia, queria ser leve, ndo queria recordar o esforco
que realizaram as arquiteturas antigas para suportar a carga. “Assim a
casa moderna dard a impressdo de estar projetada, suspendida no ar,
contrariamente da lei da gravidade”, escrevia Theo Van Doesburg em
192564

64
Ibidem, p. 52.
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Fig. 2.5 e 2.6 Exterior e Planta baixa
respectivamente.

Casa Warren Hickox, lllinois, 1900.
Frank Lloyd Wright.

2.1 Frank Lloyd Wright

A Histéria da Arquitetura nos mostra que no pré-moderno a
arquitetura  era fundamentada numa espécie de “caixa”
compartimentada convencional. O primeiro arquiteto que a rompe é
Frank Lloyd Wright no final do século XIX. *Uma vez desmembrada a
caixa, os planos ja ndo recompordo volumes fechados, detentores de
espacgos finitos, mas fluidificardo os ambientes, unindo-os e
encaixando-o num discurso continuo.” %%

Entre os norte-americanos, o pioneirismo de Wright ndo é
questionado. O fato € que seu modernismo tem matrizes muito
diferentes das européias. A vida extensa e proficua o fez atravessar
diversas geragdes, sempre mantendo um certo distanciamento dos
movimentos europeus, porém influenciando e deixando-se influenciar.

Desde o comeco do século XX, logo que encerrou seu estagio
com Louis Sullivan, Wright projetou diversas residéncias para familias
abastadas nos novos bairros periféricos de Chicago. Nestas obras,
Wright desenvolveu uma linguagem que viria a ser praticamente sua
marca registrada por mais de 20 anos. S&o as chamadas Prairie Houses
(Casas da Pradaria) (figuras 2.5 a 2.8) — cuja composicdo do conjunto

5
ZEVI, Bruno. A linguagem moderna da arquitetura. Lisboa: Dom Quixote, 1984. p. 43.

Fig. 2.7 € 2.8 Casa W. W. Willits. lllinois,
1902. Frank Lloyd Wright.

era resultado da adicdo de volumes. Wright substituiu o rigido método
académico baseado em eixos e simetria estdtica pelo equilibrio
assimétrico e dindmico. Martinez designa a Frank Lloyd Wright a
expressdo composicdo Beaux Arts reelaborada.é

Os dois momentos em que Wright se afasta dos projetos das
Casas da Pradaria ser@o para compor dois marcos arquiteténicos da
época: The Larkin Company Administrative Building e Unity Church
(Unity Temple e Unity House), o primeiro em Buffalo, Nova York, 1904, e o
segundo em Oak Park, lllinois, em 1906. Ambos com propostas
semelhantes, apesar das diferencas de porte e funcdo (figuras 2.9 a
2.13).

Wright sempre foi, e prezou esta condi¢cdo, um artista solitério.
Era, entretanto, sensivel a toda discussdio contemporénea a respeito da
“mdaquina” e sua influéncia no frabalho do artista. Sua posicdo, no
pdédio da arquitetura, nunca deixou de ser ambivalente quanto ao
modernismo. Em sua obra inicial, fazia conviver o romantismo e
vitalidade da planta assimétrica inglesa com o seu gosto pessoal de
inspiracdo oriental.

66
CORONA MARTINEZ, Alfonso. O problema dos elementos na arquitetura do século XX

(manuscrito). 2008. p.39.
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Fig. 2.9 e 2.10 Planta baixa e exterior.
The Larkin Company Administrative
Building. Frank Lloyd Wright. 1904.

Do ponto de vista construtivo, Wright defendia a verdade dos
matericis e ndo desprezava o virtuosismo dos artesdos e mestres de
obra. A tal ponto ia sua obsess@o nesse aspecto, que deplorava o uso
de pintura sobre as superficies revestidas. Inovou ao adotar os
elementos construtivos — telhado, esquadrias, painéis de parede, forros
e pisos - numa linguagem absolutamente pessoal, derivada
parcialmente da estéfica de Mackintosh, com influéncias da
decoragdo residencial japonesa, cultura pela qual nutria especial
admiragdo.

As exposicdes das obras de Wright na Europa, no comego do
século passado (1910), influenciaram alguns arquitetos europeus. Os
jogos de planos horizontais e verticais, que tdo bem manipulava, foi
apreciado pelos holandeses, decerto um anfecedente da
decomposicdo neopldstica.

*O cbmodo, fransformado em expressdo arquitetdnica essencial, néo
admitia buracos talhados nas paredes, como se talham buracos nas
caixas, porgue isso ndo concordava com o ideal pldstico.”¢7

E inegdvel o papel de Wright no desenvolvimento da
linguagem arquitetdnica do século XX. Com seus projetos, muitas
regras académicas rigidas foram postas abaixo, e as licdes de

67
Frank Lloyd Wright, “Arquitetura e Democracia”, apud BENEVOLO, 1976. p. 258.

Fig. 2.11,2.12 e 2.13 Exterior e planta
baixa Unity Church (Unity Temple e
Unity House). Frank Lloyd Wright.

Durand®® foram - pelo menos a oeste de Greenwich - abaladas em
definitivo: em especial o abandono do “Marche & suivre dans la
Composition d’un  Projet Quelconque” (Caminho a seguir na
composicdo para um projeto qualquer) e o respeito as ordens cldssicas.

Porém, Tafel vai longe demais, atribuindo & Frank Lloyd Wright o
pioneirismo da Arquitetura Moderna:

“E fato que a arquitetura moderna nasceu, cresceu e frutificou em
nosso meio-oeste e, devido unicamente & persisténcia do Sr. Wright,
finalmente se desenvolveu na Europa.”¢?

A chamada Arquitetura Moderna vem se preparando muito
antes. Pode até se dizer que desde 1750 a arquitetura vem se
preparando para o Modernismo, ndo sendo correto definir um Unico
arquiteto como precursor. Porém, a obra de Wright € inovadora por
romper com as regras cldssicas de composicdo e adotar um repertério
arquitetébnico inédito, especialmente nas residéncias que projetou.
O uso intensivo de elementos decorativos nos primeiros vinte anos
de frabalho coloca seus projetos numa direcdo oposta aos caminhos
que percorreria a arquitetura européia. Somente a partir de meados

68 .
J.N.DURAND: Autor de Précis des Legcons d’Architecture (1819) a I'Ecole Royale

Politechnique.
TAFEL, Edgar. Years with Frank Lloyd Wright — Apprentice to Genius. Nova York, Dover
Publications, Inc., 1985. prefacio.
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Fig. 2.14 Casa Gale.
Frank Lloyd Wright.

A casa, construida em
1909, foi fonte de
inspiracdo direta dos
Europeus quando
apresentada em
exposicdo do trabalho
de Wright na Europa
em 1910.

dos anos 1930, quando teve inicio uma nova fase de sua carreia — a
fase das “Usonian Houses” — Wright viria a adotar detalhamento mais
sébrio.

A depuracdo formal que procedeu nessa segunda fase
pouco aproximou a linguagem de Frank Llioyd Wright daquela que foi
desenvolvida pelos arquitetos europeus. Wright ndo apenas rejeitava
esta arquitetura de origem européia, como desprezava os proprios
arquitetos, principalmente depois que estes, fugindo da primeira
guerra mundial, vieram se estabelecer nos Estados Unidos. De todos, o
Unico que respeitava era Mies van der Rohe, que considerava por
suas qualidades particulares.”®

2.1.1 O espaco fluido e a “destruicéo da caixa”

No processo que Wright chamou de “A Destruicdo da caixa”
em vdarios de seus textos, as paredes externas comegaram a abrir-se
de forma contfinua para a paisagem - dissolvendo a relacdo entre
exterior e interior. E 0s ambientes internos comecaram a fundir-se em
ambientes maiores, com a retirada das paredes internas (Que muitas
vezes deixavam de ser portantes) em favor de divisérias, biombos,
cortinas, etc., que apenas marcavam de forma leve e discreta a

70
TAFEL, Edgar. Years with Frank Lloyd Wright — Apprentice to Genius. Nova York, Dover

Publications, Inc., 1985. p. 70.

Fig. 2.15 Casa da
Cascata. Frank Lioyd
Wright.

separacdo de fungdes — principalmente nas dreas sociais. Nascia o
espaco fluido, aberto e liberado. Wright decreta o fim dos espacos
internos estanques. A planura da pradaria selvagem encontrava sua
contfrapartida na ampliddo do espaco interno.

Por que “destruir a caixa”? Em seus textos, Wright deplora o
exagero e desordem do interior da casa burguesa vitoriana. De fato,
havia a sucessdo de ambientes muitas vezes apertados, claustrofébicos
— sobrecarregados com drapeados, cortinas pesadas, papéis de
parede, mesas excessivamente decoradas, etc. Wright ansiava por
espacos abertos, ambientes desimpedidos e vistas da paisagem
natural.”!

Assim, 0s espacos dabertos passam a ser encadeados e
separados por dngulos de visdo cuidadosamente calculados, ao invés
de portas, com numerosos detalhes e surpresas visuais (com excecdo
dos ambientes privados como quartos e banheiros). Mais tarde, ao
descobrir a casa japonesa com suas divisérias moduladas, Wright viu
uma confirmag¢do do acerto de sua proposta de acabar com espagos
estanques. De certa forma, o fim dos compartimentos fechados
anfecipa em meio século a planta livre racionalista.

71
Mesmo que Wright tenha integrado os ambientes, aberta sua arquitetura para a

paisagem e que diga ter reduzido o ormamento, comparando-a com a arquitetura de
Mies, sua arquitetura ainda é excessivamente ornamentada.
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Fig. 2.16 e 2.17 Fachada e Planta Baixa
Casa da Cascata.
Frank Lioyd Wright.

Na relagdo interior/exterior, cada vista da paisagem externa é
incorporada ao espago interno através da dissolu¢do da relagdo
interior-exterior por meio de fileiras de janelas continuas, vitrais e portas
envidragcadas abrindo para jardins, terracos ou balcdes. Cantos de
paredes externas sédo dissolvidos pelo uso de aberturas (figuras 2.18 e
2.19). Paredes portantes ndo se encontram nos eixos orftogonais. Esta
dissolu¢cdo passa também pela auséncia do patamar do pordo da
fradicdo americana, substituida por um pedestal raso ou plataforma,
que praticamente pousava a casa sobre o terreno quase ao nivel do
gramado circundante.

Além disso, desde as Casas da Pradaria, balcdes e terragcos
generosos com parapeitos com arremates corridos de concreto ou
calcdreo passam a conectar salas e quartos com o exterior (pradaria).
Esses parapeitos também se tornavam jardineiras ou urnas de plantio —
intermediando a relagcdo entre o ambiente construido e a natureza e
tfrazendo elementos da vegetacdo para a composicdo arquitetdnica.

A arquitetura doméstica das caixas “dentro e ao lado de
outras caixas”, como disse Wright, comecava a ser substituida pela da
expressividade do espaco arquiteténico’?.

72
A evolucdo do processo de “destruicdo da caixa” foi analisada no ensaio: Wright and
the Desctruction of the Box (1979), de H. Allen Brooks.

Fig. 2.18 € 2.19 Casa da Cascata.
Frank Lloyd Wright.

Desde as Casas da Pradaria, passando pelas Casas Usonianas,
"o espaco moderno que Wright configura ndo depende de uma
concepgdo racional autdnoma e prototipica, sendo da experiéncia
visual e corporal de cada usudrio habitando os interiores.”73

2.1.2 A respeito da anacrénica analogia Orgdnica

Indmeras sdo as bibliografias e artigos que recorrem, de fato,
oo termo “orgdnico” para definir a razdo profunda das formas de
Wright. Analogias incoerentes se tornaram comuns, a ponto de aceitar
a comparagdo com um organismo vivo, como exemplifica o pardagrafo
escrito por Argan:

“N&o por acaso Wright recorre de bom grado & comparagdo com a
drvore, que impele seus ramos para fora da mata em busca do sol e
derrama suas raizes na terra em busca do alimento.”74

A ordem orgdnica foi proposta em oposicdo a ordem
mecdnica. Zevi adota uma lista de Walter Behrendt, onde foram
propostas as oposicdes entre arquitetura orgdnica e arquitetura
mecdnica. Sobre a orgdnica refere-se como sendo “a estrutura

BROOKS, H. Allen et al. Frank Lloyd Wright. Barcelona: Ediciones del Serbal, 1993.
(Colecdo Estudios Criticos). Edicion al cuidado de Jose Angel Sanz Esquide.

MONTANER, Josep Maria. A modernidade superada: arquitetura, arte e pensamento do
século XX. Barcelona: Gustavo Gili, 2001. 220 p. p. 35.

ARGAN, Giulio Carlo. Projeto e destino. S&o Paulo: Afica, 2001. 334 p. p. 274.
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concebida como um organismo que cresce segundo as leis de sua
propria esséncia individual, segundo sua ordem especifica, na
harmonia com as préprias fungdes e com as daquilo que as circunda,
como uma planta ou qualquer outro organismo vivo; enquanto que
sobre a mecdnica refere-se como sendo a estrutura concebida como
um mecanismo no qual todos os elementos estdo dispostos segundo
uma ordem absoluta, seguindo as imutdveis leis de um sistema
previsto.”7®

Martinez’¢ observa que a redacdo de Zevi, aparentemente,
foi feita para elogiar Wright. Zevi elogiava as composi¢des abertas e
“ndo-compostas”, que parecem haver “crescido”, ou seja, defende a
superioridade da ordem orgénica sobre a mecdnica. No entanto,
recentemente Pifon’’ reivindica que, atualmente, ver a proposta
organicista como uma alternativa de modernidade € duplamente
anacrdnico. Primeiro porgue hd mais de duzentos anos, Kant j& havia
desautorizado a referéncia a organismos vivos como algo que fosse
crescendo, visto que Kant recorria aos organismos vivos para dar a

> ZEVI, Bruno. Historia da arquitectura moderna. Lisboa: Arcadia, 1970 p. 333. Zevi adota a
lista de Walter Curt Behrendt: Modern building, its nature, problems and formas (New
York: Harcourt Brace, 1937).

6 CORONA MARTINEZ, Alfonso. O problema dos elementos na arquitetura do século XX
(manuscrito). 2003. p. 85.

PINON, Hélio. Texto ainda n&o publicado.

Fig. 2.21 e 2.22 Casa Robie. Frank Lioyd Wright.

idéia de relagdes causais internas ao objeto. Segundo, porque buscar
analogia orgdnica significaria repropor a mimese como modo de
proceder; e a mimese era o que os modernos reivindicavam abolir -
eles negavam o passado cuja forma estava estabilizada devido aos
hdbitos miméticos.

O contexto arquitetdnico € caracterizado pela construcdo de
estruturas autdnomas, concebidas com critérios de forma consistente,
irredutivel a qualquer sistema exterior a ele.

Para finalizar é pertinente citar Pifion:

“Porém, além da relagdo legitima com o orgdnico, apontada pelo
prof. Behrendt, o pardgrafo’8 & ilustrativo da idéia tdo superficial de
abstragcdo que descreve, num momento em que até estudantes
secunddrios saberiom que o mais caracteristico da idéia de forma
proposta pelas vanguardas abstratas & precisamente sua legalidade
formal especifica, isto &, sua irredutibilidade a qualquer sistemna de
ordem prévio, de valor absoluto.”79

8 . - - )
refere-se ao paragrafo que compara a ordem orgdnica com a mecdanica quando afirma
que o edificio cresce como uma planta ou qualquer oufro organismo vivo.

PINON, Hélio. Ibidem.
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2.2 Mies van der Rohe

O estudo de Mies van der Rohe se restringe a fase de estada
na Alemanha, antes da refracdo dos planos. A sua obra européia é
escassa, mas exemplar. Mesmo antes de 1938, quando saiu da Europa
com destino aos Estados Unidos, j& havia construido obras relevantes
para estabelecer seu nome no cénone. Concentrava-se em
programas institucionais ou em residéncias de alto padrdo. Na
arquitetura de Mies van der Rohe identifica-se a vontade pela
linguagem moderna. Ele obtém a fluidez espacial afravés da
tfransparéncia e da reflexdo do vidro e do ago polido, da liberdade
propiciada pela planta-livre e dos jogos com plano verticais e
horizontais. Ndo hd compartimentacdes, os espacos sdo interligados e
os planos que conduzem esta fluidez espacial sédo reflexivos ou
fransparentes, gerando um efeito de desmaterializagdo.

“Mies van der Rohe parte da melhor base possivel, o classicismo
alemdo de Karl Friedrich Shinkel, e sobre esta base constréi a mais
elaborada arquitetura, como sintese das diferentes vanguardas do
principio do século. O expressionismo alemdo, o suprematismo, o
neoplasticismo do grupo De Stijl, a nova objetividode e a
decomposicdo da caixa por parte de Frank Lloyd Wright, sdo
experiéncias que de uma maneira ou de oufra sdo sintetizadas em

Fig. 2.23 e 2.24 Planta baixa e
exterior Casa Tugendhat. Mies van
der Rohe.

uma obra totalmente pessoal, de um minimalismo formal e uma
limpeza tecnoldgica, de uma grande riqueza e intensidade conceitual
e tipolégica. 80

Os traumas deixados pelo vendaval da primeira grande guerra
mundial, em 1915, fizeram com que, especialmente os derrotados da
Alemanha, se voltassem, através de gestos exacerbados, a um
nacionalismo romantico. Ndo foi o caso de Mies van der Rohe. Porém, o
parénteses entre guerras e o escasso frabalho profissional marcaram
fambém uma inflexdo em sua biografia:  distanciando-se
progressivamente de sua mulher e suas 1rés filhas, Mies adotou o modo
de vida de um artista independente, dedicado eternamente a seu
frabalho, em contato estreito com os grupos e revistas de vanguarda.
Em 1921, inscreveu-se num concurso do edificio de oficinas em
Fredrichstrasse, um projeto que, junto com outros quatro projetos
fedricos redlizados nos trés anos seguintes, marcaram a troca
franscendental em sua trajetdria, e seguramente também na histéria da
arquitetura do século XX.

No entanto, foi com a Casa de Campo de Tijolos (figuras 4.1 e
4.2), que encerra o ciclo candnico dos projetos tedricos, que Mies
estabelece relagcdo mais intensa entre os movimentos de vanguarda.

80
MONTANER, Josep Maria. Arquitectura y Critica. Barcelona: Editora Gili, 1999, p. 36.
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Fig. 2.25 Altes Museum. Berlim. Karl Friedrich Shinkel 1824-28.

Mies estabeleceu uma relagcdo natural com a vontade objetiva dos
construtivistas ou De Stijl. Para Van Doesburg, o Grupo G era o 6rgéo
dos construtivistas na Europa, e o vinculo do Grupo G com De Stijl era
tdo estreito que o Unico ndo holandés era Mies.

Nesta fase, posterior a 1923, pode ser percebida a influéncia
da obra de Wright anterior a 1910, do modo como faoi filtrada pelo
grupo De Stijl — uma influéncia admitida nos planos horizontais que se
estendiam para a paisagem na Casa de Campo de Tijolos. Ali se via
um Whrigt reinterpretado pela sensibilidade do Grupo G e pelas
concepcdes espaciais metafisicas do De Stijl.87 Nesse exemplo, o0s
planos portantes de tijolos, giratdrios e assimétricos que se espalham
como tentdculos pelo terreno, rendem homenagem a Berlage. A
planta livre é associada a padrées estéticos da “alvenaria wrightiana”:
trés longas paredes dividem o jardim; os espacos se alternom e se
sucedem sem corredores; a composicdo € simples, ordenada. A Casa
de Campo de Tijolos, d& um passo a mais em caminho & abstracdo,
ao conformar o espago doméstico com uma série de muros
perpendiculares em um diagrama de deslumbrante forca pldstica.

81
FRAMPTON, Kenneth. Histéria critica da arquitetura moderna. S&o Paulo: Martins Fontes,

2000. p. 195 197.
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Fig. 2.26 Pavihdo Alemd&o em Barcelona. Mies van der Rohe.

2.2.1 O espago liberado: ostentando o espirito novo

As exposicoes propiciam o experimento e, em uma sequéncia
brilhante, Mies ilumina uma nova concepcdo de espaco, que flui entre
as paredes, muros e pilares isentos, resultantes do divércio dos
fechamentos e estrutura. Desde a “Glasraum” (Habita¢do de cristal) na
exposicdo de Stuttgart de 1927 até a casa na exposicdo de Berlim de
1931, passando pelo Pavihdo de Barcelona de 1929 e pela casa
Tugendhat em Brno de 1928, a carreira alemd do arquiteto tem um
reconhecimento materializado nessas quatro casas. Apesar do pavilhdo
de Barcelona ndo ser uma casa, sua escala de organizagcdo permite
fraduzi-lo sem dificuldades em um programa domeéstico.

Nas exposicdes, Mies mostrava até que ponto a casa pode ser
um espago genérico. O climax da carreira veio com o Pavilhdo de
Barcelona, obra que melhor representa sua interpretacdo do
modernismo europeu e possivelmente sua obra-prima, que se
fransforma em obra chave do século XX. Nele, Mies reuniu a linguagem
espacial de Frank Lloyd Wright com as intuicdes pldsticas de De Stijl
para criar uma linguagem arquitetdnica substancialmente nova, que ja
em seu tempo foi recebida com admiragcdo - o préprio Wright,
habitualmente econdmico em elogios, o reconhecera de imediato
(figuras 2.27 a 2.31).
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Fig. 2.27 a 2.31 Pavilhdo Alemdo em Barcelona. Mies van
der Rohe.

Sobre uma base elevada do nivel do terreno, inspirada no
neoclassicismo de Schinkel (figuras 2.25 e 2.26), com materiais
opulentos e proporgdes exatas, € um manifesto da nova linguagem,
transformando em icones os muros (planos) e os pilares metdlicos. Mies
usa uma malha estrutural reduzida a oito pilares de ago cromado em
forma de cruz que sustentam a lgje plana de cobertura. Alguns
poucos planos verticais em vidro e mdrmore polido sdo os elementos
que orientam a composicdo sem compartimentd-la, mostrando um
toque de Mondrian, Van Doesburg e De Stijl, alcangcando um efeito de
fluidez espacial inédito. Ao mesmo tempo, a continuidade espacial é
enfatizada pelo material do piso que é Unico em todo o projeto. Os
poucos planos verticais e horizontais sdo elementos retangulares
independentes que a primeira vista parecem estar dispostos de forma
assimétrica e sem restricdes, mas com cuidado percebe-se que a
ordem geométrica introduzida pelos oito pilares explicita as
possibilidades da planta livre.

“A planta poderia ser comparada a uma pinfura De Stijl, mas o

edificio também mostra um cerfo classicismo, cujas origens

remontam a Schinkel e uma leveza prépria da arquitetura japonesa e

a influéncia de movimentos artisticos tais como o constfrutivismo e o

cubismo. 82

Na casa para a Exposicdo de Berlim, os muros estendem até o
exterior a intimidade doméstica, expondo a rofina da habitagdo. Nela,
ele materializou de forma radical e fugaz a fusdo de interior e exterior
que jd havia sido prefigurada na Casa de Campo de Tijolos em 1923
(figura 4.3).

Contudo, as circunstdncias politicas da Alemanha e toda a
Europa ndo permitiram que esta nova linguagem se enraizasse, e Mies
ndo chegou a construir nenhuma obra significativa nos anos seguintes,
quando se dedicou ao ensino na Bauhaus € a uma infinidode de
projetos e concursos com 0s quais tentou adaptar a sua arquitetura ao
panorama ideolégico e econdmico varidvel.

Pressionado pela perseguicdo politica imposta pelo regime
nazista, que culmina com o fechamento, em 1933, da Bauhaus, da qual
era diretor desde 1930, Mies emigra para os Estados Unidos, em 1938.
N&o s& Mies, mas outros arquitetos modernistas europeus emigram para
os Estados Unidos e América Latina devido & politica da guerra. Em seus
novos paises encontram uma grande aceitagdo.

82
BONTA, Juan Pablo. Anatomia de la interpretaciéon en arquitectura - resenha semidtica

de la critica de Pabellén de Barcelona de Mies van der Rohe. Barcelona: Editorial
Gustavo Gili, 1975. p. 6.
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A PARTE | tfeve como finalidade propor algumas revisdes
bibliograficas no que diz respeito principaimente & composicdo
arquiteténica, aos elementos de composicdo e elementos de
arquitetura. Na PARTE Il serd visto o resultado de investigacdes em
residéncias decorrentes do rompimento do volume unitdrio. Sdo
residéncias que se apropriom de elementos pequenos para A
composicdo do todo. Elementos arquitetdnicos que necessitom do
todo para afirmarem sua funcdo, ja que sdo ativos na composicdo, e

ndo passivos, como vinha sendo desde a antiguidade cldssica.

Os resultados foram agrupados em categorias a partir das
quais transcorrem os capitulos. No entanto, também poderiam ser
agrupados de outras maneiras, segundo outras caracteristicas. Isso nos
permitiria comprovar que algumas casas coincidiriam em um grupo
porém ndo em outro, e as intersecgdes nos mostrariam que nunca
duas destas casas sdo iguais em todas suas caracteristicas, mas
confirmariam a existéncia de peculiaridades essenciais entre si.

Apesar dos capitulos serem distintos, & importante, para a
compreensdo do objetivo esperado, aceitd-los como
complementares, pois muito do que é abordado num capitulo é
dlicerce dos antecessores e sucessores, e algumas casas que estdo
exemplificando um capitulo, poderiam perfeitamente servir de
exemplo para outro.

A ordem dos capitulos ndo segue cronologia nem grupos de
arquitetos. Apenas optou-se por uma sequéncia que melhor apoiasse a
explanac¢do do assunto.

Em expressdes de linguagem torna-se inevitdvel a
ambiguidade. Para ficar clara a leitura s&o propostas algumas
convencgodes:

- por ‘interior”, ou “ambiente interno”, compreende-se o
espaco construido e interno da residéncia, coberto, e com
algum limite material, seja opaco ou transllcido;

- por “exterior” compreende-se 0 espaco ndo coberto, seja
circundante a residéncia (aquele que estabelece alguma
relacdo com ela) ou ndo;

- por ‘“envolvente” ou ‘“perimetro” compreende-se 0s
fechamentos externos das residéncias, sejam opacos ou
fransparentes;

- “casas” ou ‘residéncias” engloba os espacos fechados,
cobertos, internos, assim como os externos, (coberto ou
n&o) que circundam e estabelecem relacdées com as
mesmas;
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“esquadria  desmaterializada” refere-se d esquadria
discreta com caixilhos de perfil estreito enquanto

“esquadria ndo desmaterializada” refere-se & esquadria
com caixilhos de perfil largo (“pesado”);

por “plano” compreende-se o elemento retangular de
fechamento que substitui paredes, muros, lajes de piso e
de cobertura;

“muros” e “paredes” sdo tratados como sindnimos;

“muros periféricos” séio 0s muros que envolvem o terreno.

Legenda para os desenhos feitos sobre os projetos:

S e ST

FECHAMENTO (PLANO) OPACO

FECHAMENTO (PLANO) TRANSLUCIDO
"ABERTURA" VISUAL

CIRCULAGAO INTERNA

PATIO OU SEMI-PATIO (ESPACO INTERMEDIARIO)

ACESSO

HORIZONTALIDADE
TRACADOS DE GRELHAS OU MALHAS

TRACADO AUXILIAR PARA DEMONSTRAR
ALINHAMENTOS
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“O muro tradicional tinha espessura, materialidade... A vidraca confinua moderna tem
propriedades opostas. Nado tem espessura, nem controla a luz que passa.” No moderno “o
estado natural aceito é a transparéncia, como antes foi a opacidade. Ja ndo aparece a
profundidade da matéria opaca e densa....”

Alfonso Corona Martinez

3 A VIDRACA CONTINUA

N&o poderia deixar de iniciar a explanacdo das consequéncias investigadas, nas residéncias, a ndo ser por meio do elemento vidro. Foi a partir do
século XX que prevaleceu o uso massivo do vidro na arquitetura, em boa medida em decorréncia das razées higiénicas trazidas pelo movimento que
defendia um maior contato com os elementos naturais exteriores como um meio para a melhoria da qualidade de vida.

O capitulo frata do comportamento da envolvente envidracada na arquitetura moderna e principalmente na arquitetura aditiva com planos. Este
frabalho propde que uma das grandes conquistas ao usar o perimetro com vidro € a infegracdo com exterior. No entanto, ressalta que somente o uso da
vidraga continua ndo possibilita a fluidez espacial entre interior e exterior. O vidro aproxima o exterior €, quando trabalhado o sistema de aberturas de
esquadrias em conjunto com o mesmo nivel de piso entre duas esferas, a intferna e a externa, € dada a possibilidade de fluidez espacial entre os espacos.

Outro ponto abordado € o mito de que foi com o uso da vidraca que se conquistou a continuidade espacial. Sendo continuidade uma sequéncia
ordenada ininterrupta, pode-se afirmar que mesmo antes do uso do vidro existiam espacos em sequéncia que no seu conjunto eram continuos. No Moderno,
a grande conquista oferecida pela vidraca é a continuidade visual proporcionada pela maior abertura. O vidro deixa passar a vista e, quando perimetro,
comporta-se de maneira que ndo seja lido como uma barreira, apesar de configurar o limite do espaco. No Moderno a vidraca continua é frabalhada de
modo que desaparece como um elemento diferenciado e significativo, e, sempre de modo muito singelo, as portas sdo camufladas em rigorosas divisdes de
caixilharias, que vdo desde o piso até a cobertura, assumindo a mesma altura que os muros opacos.



3.1 A dissimula¢do da porta

Nas arquiteturas anteriores ao Moderno, geralmente a porta
era um corte na parede que permitia a passagem dos corpos.
Estabelecia um dentro e um fora, estabelecia a distingdo entre interior
e exterior, apesar de ser um elemento de ligacdo entre os dois
espacgos. No moderno, com a arquitetura aditiva de elementos
peqguenos, a porta passou a ser um plano a mais Na composicdo; ou
ela tenta desaparecer como um plano opaco independente que
assume a mesma altura que os muros (sem verga) (figuras 3.1e 3.2); ou
fica camuflada nas rigorosas divisdes das vidragcas confinuas — essa
dltima opg¢do é o assunto do capitulo.

A vidraga continua deixa passar a vista; ao contrdrio, o muro é
opaco. A vidraca propde, na grande maioria dos casos, a
contfinuidade com o espago circundante de maneira que esse
perimetro ndo seja lido como barreira e ndo haja porta, ou melhor,
ndo hagja ruptura na parede; a porta geralmente € uma fragdo das
divisdes do vidro que deixa de ser vista como elemento diferenciado,
enguanto que numa parede opaca tradicional hd a necessidade de
infroduzir uma fratura em seu préprio sistema.

Nas casas compostas por planos, a porta, ou as portas,
geralmente comportam-se como fragmentos da vidraca continua,

Fig.3.1 Casas Pdatio Quinta da
Barca. Jodo Alvaro Rocha.

Fig.3.2 Casa na Av. da BoaVista.
Eduardo Souto de Moura.

Detalhe para a porta de entrada
conformada como um plano
independente, assumindo a
mesma altura que os muros.

indo desde a laje do piso até a lgje de cobertura; enquanto que nas
casas tradicionais ou muradast® hd necessidade de introduzir uma
singularidade, uma fratura, que somente oferece uma possibilidade de
aproximag¢do, um Unico caminho para passagem entre espacos.

A indiferenca da leitura do plano de vidro e a camuflagem da
porta como um segmento das singelas divisdes da caixilharia € que é
moderno, &€ o que caracteriza e refor¢ca a integracdo com o exteriord4,
No entanto, &€ essencial reconhecer que a caracteristica de uma
esquadria moderna, ndo € que seja uma grande superficie de vidro, o
que dlids nem é exclusivo da modernidade do século XX, mas sim que
desapareca como elemento diferenciado e significativo da passagem
entre espacos e que passe a ser um plano a mais na composi¢do,
como procurei exemplificar as casas apresentadas nesta dissertacdo.

J& ndo existem mais janelas, as aberturas ocorrem geralmente
através de um fechamento com um Unico plano de vidro subdividido
que vai de um lado ao outfro do edificio, rigorosamente acomodado
entre dois outros planos opacos e desde a laje de piso do pavimento
até a lgje de cobertura, dispensando buracos nas paredes. Em muitos
casos investigados, desvincula-se as janelas da escraviddo de uma

3

Ver capitulo 8 - as casas muradas de Mies van der Rohe.
4

Ver se¢cdo 3.2.
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Fig.3.3 Casa
Kaufmann,

Richard Neutra.
Espaco externo
como extensdo do
espaco intero. A
discreta vidraga
praticamente
desaparece,
instigando assim, a
fus@o interior e
exterior. Os planos
horizontais de
cobertura auxiliom
nessa fusdo devido
QoS escassos pontos
de apoio. Dessa
forma, as lajes
impressionam por
parecerem flutuar.

relacdo proporcional com as fachadas, como ocorria com a
arquitetura tradicional.

Wright foi um dos primeiros arquitetos a encostar as aberturas
na laje de cobertura. As aberturas colocadas diretamente sob o teto
tinham a fung¢do proposital de “expandir” o espaco interior ao exterior,
procedimento que se iniciara com a sua fase de casas da Pradaria.
Na fase Usoniana, aguela em que realmente ele compds com planos
independentes e aboliu a parede tradicional, dois sGo os tipos de
vidragas continuas. As em fita, com pouca altura e dispostas acima do
olho humano, cuja fun¢gdo era apenas explorar a luz natural e ndo
estabelecer qualguer outfra relaogcdo com o exterior, e a vidraca
continua, que assumia a mesma altura que os demais planos opacos.
Nessas fases, Wright nunca desmaterializou a vidraga®®. Enguanto
pdde, manteve as rigorosas divisdes da caixilharia. A leitura é sempre a
mesma - planos opacos de alvenaria ou de madeira contrapdéem-se
com os fransldcidos, rigorosamente divididos e propositalmente
dispostos a fim de privilegiar apenas algumas visuais ao exterior. As
casas de Wright ndo se abrem para todos os lados e isso €
demonstrado pelo equilibrio entre planos opacos e transltcidos.8

5
ver se¢do 3.3 — A dicotomia entre a vontade expansiva e a privacidade.
86
ibidem.

Fig. 3.4 Acima. Casas
P&tio Quinta da Barca.
Jodo Alvaro Rocha.
Fig.3.5 Bem & direita.
Casa Alcanena, Eduardo §
Souto de Moura.

Fig.3.6 Ao lado. Pavilhdo
Alemd&o em Barcelona.
Mies van der rohe.

Wright foi o Unico que trabalhou com as folhas de abrir, ndo
permitindo a abertura completa da vidraga continua, o que, portanto,
€ mais uma justificativa para afirmar que ele ndo desmaterializou a
vidraga.

Todos os demais arquitetos investigados trabalham com a
vidraga o mais desmaterializada possivel, ou seja, tentam fazer a
vidraca desaparecer como elemento. Essa caracteristica é reforcada
pelo sistema de abertura de correr que permite a abertura total do vdo.
Tanto Mies van der Rohe, Richard Neutra, Eduardo Souto de Moura ou
Jodo Alvaro Rocha tiram partido das esquadrias metdlicas que
visualmente tornam a vidraca continua mais fragil (figuras 3.3 a 3.6). A
tentativa de fazé-la desaparecer também é resultado da divisdo das
folhas de correr apenas na vertical, como pode ser observado na
secdo 3.2 — Intfegracdo com o exterior.
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Numa casa murada é A
necessdrio ser infroduzida 1y
uma singularidade, uma y
fratura, que somente oferece

uma possibilidade de

aproximagdo, um anico

caminho para passagem

entre espagos; enquanto que

casas com vidragas

continuas podem ser

manipuladas para

oferecerem diversas "
possibilidades de
aproximagdo, diversos
contatos com o exterior L B | L)
circundante.

Fig.3.7 Pdtio e Pavihdo para Mies van der Rohe. O Pavilhdo estabelece relacdo total
com o entorno circundante, enquanto que o Pdtio corta toda essa relacdo para criar
seu préprio entorno.

3.2 Integragcdo com o exterior

O uso do vidro em abunddncia foi favorecido pela arquitetura
do século XX, em boa medida protegida pelas razées higiénicas
trazidas pelo movimento que defendia um maior contato com os
elementos naturais como um meio para a melhoria da qualidade de
vida. Isto faz pensar que uma das caracteristicas definidoras da
arquitetura moderna era sua integragcdo com o exterior circundante.
O objetivo era integrar ao exterior, porém ndo de modo mimético,
mas “frazendo” a natureza para dentro do programa da casa, onde
inclusive poderia assumir um papel principal.

Ao contrdrio do edificio-pdtio®”, assim denominado por ser
aquela edificagcdo que geralmente ndo privilegia a relagcdo com o
entorno préximo, a arquitetura envidragcada, que domina o entorno
adjacente, € chamada de pavilhdo8® (figura 3.7).

Como o pavilhdo estabelece uma relacdo privilegiada com o
entorno, mais direta, considerou-se como paradigma da casa
moderna, mesmo que em diferentes versdes. O exemplo mais
conhecido talvez seja a Casa Farnsworth de Mies van der Rohe, cujo

87
Ver capitulo 7, onde é abordado o uso de planos na arquitetura introspectiva (pdtio).

8 -
DIEZ BARRENADA, Rafael. Coderch: variaciones sobre una casa. Barcelona: Fundacion
Caja de Arquitectos, 2004. p. 219.

Fig.3.8 Casa Farnsworth. Exemplo de Pavilhdo de Mies van der Rohe.

prisma com alto grau de transparéncia envolve todo o entorno aberto
(figura 3.8). Mas, seja na arquitetura de volumes unitdrios ou na
arquitetura  aditiva com planos, a vidraga continua estd presente,
sendo essa a afirmacgdo central desse capitulo.

Para constituir um pavihdo necessitamos que o espacgo
adjacente a edificacdo seja amplo; enquanto que para possuirmos um
edificio-pdtio ndo é necessdrio que o entrono seja vasto, j& que o
espaco aberto de contemplacdo € o préprio patio.8?

No edificio pavilhdo, as transparéncias das vidragas continuas
apresentam a globalidade do espago circundante. O edificio
envolvido pelo vidro € um ponto situado em um mundo do qual é parte
integrante, enquanto que o edificio-pdtio oferece um espaco que é
um mundo alternativo.

Nas casas investigadas, a vidragca continua € usada com o fim
de estabelecer uma relagdo mais infensa dos espagos internos
cobertos com os abertos circundantes e, portanto, uma maior
integracdo entre eles a ponto de se fundirem em um s&. Para tanto, a
caracteristica de uma vidraga continua € que ndo seja lida como uma
barreira, que desapare¢ca como elemento diferenciado.

89
Ibidem, p. 219.
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Fig. 3.9 Casa Moledo, Eduardo Souto de Moura. Exemplo de sequéncia espacial.

Associadas & caracteristica do vidro desaparecer como
elemento e de integrar ao exterior, encontram-se oufras duas
caracteristicas que merecem atenc¢do: a continuidade espacial e a
fluidez espacial entre interior e exterior.

Dessa forma, € necessdrio voltar ao fema dos elementos de
composicdo e elementos de arquitetura.® Os elementos de
composicdo sado coordenados até a obtengdo do todo arquitetdnico.
Esse processo, composicdo ou ato de compor, consiste em coordenar
as partes e resultar em um esquema neutralizando todos os estilos.
Enquanto esquema, as partes sdo feitas de nada, em planta assumem
apenas formas de figuras geométricas, sdo imateriais. Cada espago
pode ou nd&o ser materializado, pode ou ndo ser continuo ou
descontinuo. Nos tempos de Durand, as partes geralmente assumiam
a forma retangular e sua margem material confinua envolvia o
espaco descontinuo. As infegracdo entre espagos necessitava ser
recortfada e s dessa forma era produzido a abertura espacial das
sequéncias. A leitura era que uma continuidade de limite resultava em

0
Versecdo 1.3.
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Fig.3.10 Croqui da Casa Moledo e Fig. 3.11 Imagem interna da Casa Moledo. Planos
opacos separam os espagos internos em sequéncia, enquanto que a vidraga permite
a continuidade visual dos ambientes internos aos externos.

descontinuidade espacial, visto que a linha do retdngulo representava
naturalmente uma parede opaca’!.

Conforme Rafael Diez Barrehada®, as continuidades espaciais
“sempre” existiram e muitos sdo os exemplos. Inclusive é possivel haver
continuidades espaciais que ndo supdem continuidades visuais, como
seria o caso de sucessdes de pdtios ou de salas, mesmo estando bem
delimitadas, podem no seu conjunto serem continuos. E o caso de
espacos em sequéncia, mais comumente chamados de sequéncia
espacial (figuras 3.9,3.10e 3.11).

E importante compreender que a grande conquista, em se
fratando do vidro como envolvente externo, encontra-se numa maior
abertura visual devido & substifuicGo dos muros opacos, que
necessitavam de rasgos e que mais eram “olhos magicos” com
aparéncia de janelas. Com a existéncia do limite transparente entre
uns espagos e outfros, hd um efeito de antecipagdo visual do préximo
espaco e portanto intfegracdo entre eles. A seqléncia espacial é
produzida por fransicdes perceptivas continuas. O limite envidragado

permite a continuidade visual.
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CORONA MARTINEZ, Alfonso. O problema dos elementos na arquitetura do século XX

(manuscrito). 2003. p.89.
DIEZ BARRENADA, Rafael. Coderch: variaciones sobre una casa. Barcelona: Fundacion
Caja de Arquitectos, 2004. p. 221.

50

O ROMPIMENTO DA CAIXA E SUAS CONSEQUENCIAS NA PRATICA DO PROJETO RESIDENCIAL NO SECULO XX



Fig.3.12 e Fig.3.13

Casa Famsworth, Mies van
der Rohe.

Situagdo da enchente em
duas estacdes do ano.

Por outro lado, a fluidez espacial ndo é tanto o resultado do
trabalho com a transparéncia, pois na readlidade os vidros estdo,
apesar de tudo, constituindo o limite do espaco interno. A fluidez
espacial €, em grande parte, conseqUéncia de oufra caracteristica
mais propriamente moderna encontrada na arquitetura composta por
planos: o modo como sdo manipulados os elementos. A caracteristica
de um plano € a mesma, seja interno ou externo, piso ou teto e
continua inalterada ao passar de um espaco fechado ao aberto. Por
isso, os planos reforcam as continuidades espacicis e a fluidez
espacial. No momento em que os planos sdo estendidos do interior ao
exterior, ou vice-versa, é reforcada a fluidez espacial entre interior e
exterior. Somente ter o elemento vidro como envolvente do espacgo é
insuficiente para a conquista da fluidez. Por exemplo, a Casa
Farnsworth,  anteriormente citada como exemplo de pavilhdo,
encontra-se elevada do nivel do solo natural devido o lugar que sofre
com as cheias de enchentes (figura 3.12 e 3.13). O perimetro
envidragado permite a confinuidade  visual, mas ndo a fluidez
espacial do interior ao exterior, dado os niveis entre pisos Ndo serem 0s
Mesmos.

Fig.3.14 Case Study n. 20,
Richard Neutra.

Expressa uma das idéias
preferidas de Neutra.

O proprietdrio da casa disse
cerfa vez: "o que eu gosto
desta casa é que ndo ha
casa.”

J& os arquitetos investigados, geralmente trabalham o espago
aberto ao redor da casa no mesmo nivel que o utilizado no interior. Em
muitos casos, a pavimentagdo externa é uma extensdo da interna, os
muros externos sdo extensdes das paredes internas e as coberturas
externas sdo extensdes das lajes de cobertura interna. Com isso,
quando abertas as portas (geralmente de correr) que compdem o
plano de vidro, € dada a possibilidade de fluidez espacial. Essa
caracteristica reforca ainda mais a infegracdo entre interior e exterior
que ficam permitidos fundir-se em um sé espaco (figura 3.14).

Conforme Fritz Neumeyer®, a expressdo espaco fluido é
utilizada para descrever espacos que ddo a impressdo de estar semi-
abertos ou semi-fechados. Esta expressdo volta-se para a lei da
percepcdo. No momento em que se dissolvem os limites espaciais, a
idéia de espago se modifica, e nossos sentimentos sdo motivados
fisicamente a explorar a natureza do espagco que nos rodeia. No
entanto, ndo € o espaco que se move, como se fosse fluido, mas o
observador, cuja percepc¢do fica alterada. O conceito de espaco
fluido implica um movimento fisico continuo no tempo, levado a cabo

NEUMEYER, Fritz. Regreso al Humanismo em la Arquitectura. RA — Revista de Arquitetura da

Universidad de Navarra. n. 6. p. 3-14. junho de 2004. Publicagdo do Escuela de
Arquitectura da Universidad de Navarra. Disponivel em
www.unav.es/arquitectura/documentos/publicaciones/publis/124.es.htm.
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Fig.3.15 e Fig.3.16 Considerando as relagdes dos
espagos construidos com espacos abertos,
Neutra trabalhou com terragos e saldes externos
na conquista da infegracdo entre interior e
exterior, como podemos ver no exemplo ao lado
da Casa Kaufmann. Andlogo a casa para mesmo
proprietdrio construido anteriormente por Frank
Lloyd Wright (Casa da Cascata), implantada em
vdrios niveis.

pelo observador, que se transfere & entfidade abstrata que € o
espacgo, para assim descrever esta realidade no sentido de um objeto
real.

Dentre os arquitetos investigados, o que considera a
percepcdo € Richard Neutra. Em seus projetos, ele procura transmitir
ao morador, que estd na parte interna, a sensagcdo de estar na parte
externa, fazendo a unicidade do lugar. Essa unicidade é alcangada
ndo sé através do limite envidragcado, mas também com ferragos e
saldes externos e na igualdade entfre os niveis de pisos interno e
externo (figuras 3.15, 3.16, 3.17 € 3.18).

O que Neutra conquista € um espaco que também & muito
expansivo, no sentido de n&o ter uma dimensdo fixa. Chegando o
verdo, nas casas de Neutfra, como na casa japonesa, ao se retirarem
suas envolturas, ficam assimiladas ao jardim. Néo hd mais limites, se
dissimula o que é interior e o que € exterior. Com os limites abertos, a
fronteira € toda a casa (tfanto interior como exterior circundante),
como bem exemplifica as suas duas casas mais conhecidas — a Casa
Kaufmann e a Tremaine.%

94 ’ s L
As casas Kaufmann e a Tremaine ndo sdo as Unicas em que Neutra apostou o uso da
vidraga continua. Sdo inimeras as casas projetadas por ele em que difunde o interior
ao exterior através do elemento vidro, como pode ser visto na se¢do 4.2.

Fig.3.17 Casa Tremaine e Fig.3.18 Casa Kaufmann; Richard Neutra. A vidraga continua nas
casas Neutra desaparecem como elemento diferenciado e a conquista de integracéo entre
interior e exterior néo somente é alcancada pela dissolugcdo de barreiras, como também
pela igualdade entre niveis e pisos infernos e externos. Abertas as envolturas, interior e exterior
se fundem.

Porém, o modo como Neutra manipulou os elementos,
principalmente o vidro, na conquista de integrar o interior e exterior
resulfou em opinides nem sempre favordveis. Conforme Barbara
Lamprecht?, Carolina Singleton, co-propietdria de uma das casas de
Neutra, recorda que na casa sentia-se demasiadamente exposta. Suas
palavras concordam com o que escreveu Arthur Drexler, em seu livro
“The Architecture of Richard Neutra”: era possivel “estar sentado em um
aposento de Neutra e ter a sensacdo de se encontrar fora da casa.”?%

A presenca do vidro nas casas de Neutra faz com que um
interior, que é didfano para o exterior e composto por elementos
opacos no seu interior, gravite para a exterioridade e ndo para a
interioridade. O resultado obtido & um interior absorvido pelo exterior.

J& Souto de Moura evidentemente conhece a arquitetura
moderna e quando pode fira proveito do limite envidracado. Disse que
ele tira proveito quando pode, pois, comparado & Neutra, Souto de
Moura é mais sensivel aos fechamentos e aberturas. Ele reconhece a
tensdo entre estes dois pdlos ao trabalhar com os indispensdveis
espacos fechados e simulfaneamente com a liberdade do espaco
aberto. Demarca a interiorizacdo com fechamentos de muros de

5
LAMPRECHT, Barbara. Richard Neutra 1892-1970. KéIn: Taschen, 2004. p. 11.
96
Ibidem, p. 11.
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Fig. 3.19 @ 3.27 s
Eduardo Souto de  Fig.3,20 Casa Pdtio em Fig.3.22 Casa na Av. Da Boa Vista.
Moura. Matosinhos.

granito ou muros em alvenaria e a liberdade com sensiveis vidros
rigorosamente encaixados (figuras 3.19, 3.20, 3.21 e 3.22).

O resultado observado nas casas de Souto de Moura fambém
é caracterizado pela sua relagdo particular com as preexisténcias
locais?’.  Afravés das formas mais sintéticas, Eduardo Souto de Moura
cria uma arquitetura que parece frequentemente quase “vazia”.
Constitui uma espécie de camuflagem da arquitetura no lugar, com
fechamentos de muro de granito local, ruinas ou alvenarias enraizadas
ao solo, contrapondo com vidragas que tendem desaparecer — para
que seja reforcada a combinagdo quase simbidtica entre o que
constrdi e as preexisténcias locais. Como bem lembra Alexandre Alves
Costa: "Na medida em que desenvolve seu trabalho, ele preserva um
fipo de necessidade nostdlgica por um suporte fisico para a memaria
do sitio, seus usos prévios, triihas, e edificios demolidos ou a serem
fransformado...A constru¢do do sitio, que nunca é tratado como um
mero cendrio para um novo objeto, podem mesmo tornar-se sua
dissimulacéo.”8

97
RYAN, Raymond. Construccion Audaz. Londres: Nerea, 2002. p. 74.

8
ALVES COSTA, Alexandre. Giovane generazione portoghese. Casabeella, n. 564. Milano:
Elemond, 1990. Elemond Editori Associati.
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Fig.3.23 Casa Moledo. Fig.3.23 Casa
Alcanena.

Fig.3.27

Souto de Moura frabalha a vidraga continua de duas maneiras:
sob o plano de cobertura (figuras 3.23, 3.26 e 3.27) — procedimento que
iniciara com Frank Lloyd Wright, e o plano envidracado que passa na
frente da laje de cobertura (figuras 3.24 e 3.25). Nos dois modos é nitida
a infegracdo com o exterior, no entanto, enquanto no primeiro a
extens@o da lgje de cobertura parece provocar a expanséo do interior

oo exterior, no segundo, 0 que se percebe & o oposto, o interior
“absorve” o exterior.

Exemplos de casas cujo plano de vidro encosta sob a laje de
cobertura sdo: Casas Pdtio em Matosinhos, Casa em Moledo, Casa em
Miramar, Casa 1 em Nevogilde. E, de casas cujo plano de vidro passa
na frente da loje de cobertura: Casa na Maia, Casa na Av. da Boavista
e Casa Alcanena.

Nas casas de Jodo Alvaro Rocha, encontramos casos
semelhantes ao do conterr@neo Souto de Moura, gue também
apresenta os dois modos de manipular a vidraga continua. Na Casa
Pdtio Quinta da Barca os vidros passam defronte da lgje de cobertura e
na Casa da Vdrzea os vidros encostam sob a lgje.

Aintegracdo entre interior e exterior explorada por Jodo Alvaro
Rocha alia a vidraca contfinua com a extensdo dos elementos opacos
para além dos limites internos da edificacdo. Tanto a Casa da Varzea
como a Casa Pdtio Quinta da Barca sdo demonstragcdes desse modo
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P an Fig.3.28 e 3.29 Casa na Vdrzea. Jodo
mm Alvaro Rocha. Planos opacos corfam a
CgEa e | edificacdo auxiliando na extensdo dos
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e ambientes internos aos externos.

de manipular os planos opacos. Na da Vdrzea, a casa deixa-se
compartimentar pelos muros que a atravessam e, através extensdo
deles para além dos limites do vidro, interior e exterior se tornam
complementares (figuras 3.28 e 3.29). Na Quinta da Barca, a mesma
caracteristica se sucede. As paredes que dividem os dormitérios e a
cozinha sdo estendidas ao jardim transmitindo a sensac¢do de particdo
do jardim externo entre os ambientes. E andlogo & “viseiras de cavalo”
j& que a continuidade visual fica restringida (figuras 3.30 e 3.31).

E importante observar que em se tratando dos fipos de
elementos que envolvem o edificio e que definem os espacos
internos, na arquitetura aditiva com elementos pequenos, € extinta a
diferenca entre envolvente e divisdrias internas, unicamente porque o
elemento (parede, muro, vidro..) limitante de um espagco ora é
exterior e ora é interior. Dessa forma, ndo somente o vidro permite a
unicidade entre espagos internos e externos, como fambém a
extens@o de elementos opacos do interior ao exterior ou vice-versa.
Isso €& relevante pois, na arquitetura moderna de prismas
univolumétricos, geralmente as divisdes interiores possuem
caracteristicas diferentes que as envolventes exteriores, devido ao
auge da estrutura independente, que gerou o mito da continuidade
ilimitada interna que o moderno tende a enaltecer.

Fig.3.30 e 3.31 Casa Pdtio Quinta da Barca. Jodo Alvaro
Rocha. A integracdo interior ndo € somente alcancada pelo
uso da vidraga continua que passa pela frente da laje de
cobertura, como também é reforcada pelos avangos dos
planos opacos do interior ao exterior, e pelo mesmo nivel de
piso entre os ambientes. O piso externo de madeira &
sistematicamente delimitado pela dimensdo das paredes
que avan¢cam ao exterior.
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Fig.3.32 Casa Herbert Jacobs 1. Frank Lioyd Wright. Exemplo de vidraga continua usada
por Wright, que nunca “desmaterializou” a vridraga mas conquista a contfinuidade visual.

3.3 A dicotomia enire a vontade expansiva e a
privacidade

O espaco interior sempre existe pela identidade e
caracteristica dos seus limites e estes sdo constituidos por Elementos de
Arquitetura, sejam opacos ou fransparentes. No caso do plano
envidragado, tfambém & imprescindivel observarmos a caracteristica
de sua constituicdo, pois dependendo do modo como se apresenta,
denota maior ou menor grau de infegracdo com o exterior, ou
poderiamos dizer, baixa, média ou alta permeabilidade.

Excelentes exemplos de limite envidragcado que denota menor
integracdo com o exterior sdo as casas de Wright, nas quais nunca
desmaterializou a vidragca. Enquanto pdde manteve as linhas das
numerosas divisdes da caixilharia em madeira, demarcando bem o
limite interior. No entanto, nem por isso deixou de conquistar a busca
de continuidade visual (figura 3.32).

Ao destruir a “caixa”, as aberturas propostas por Wright nos
cantos de um espaco, adquirem a caracteristica de “abri-lo”,
opondo-se as aberturas dispostas no centro de paredes em formas de
buracos; e as colocadas diretamente sob o teto plano produzem o
efeito de extensdo do espaco interior. Durante a primeira década do
século, com as Casas da Pradaria, os espacos fechados e contidos da
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Fig. 3.33 Casa Herbert
Jacobs 1. Frank Lioyd
Wright. Uma das casas
Usonianas mais
conhecida. O uso de

planos de cobertura
em alturas diferentes

com a busca da luz
natural, mesmo
quando predomina o
plano opaco como
limite externo da
edificacdo. Com
grande maestria o
arquiteto explora a luz
através das janelas em
fita sob os planos de
coberturas.

casa européia tradicional foram abolidos de um sé golpe por meio de
um dispositivo simples e dramdtico: a supresséo dos cantos interiores
fechados. Esses cantos foram simplesmente dissolvidos em vidro, ou
antes, foram desagregados por paredes de colocagdo livre em angulo
reto umas com as outfras, que na verdade nunca se encontravam,
parecendo antes deslizar entre si rumo ao espaco.?

Essa via que se iniciou com as casas da Pradaria foi sofrendo
alteragdes e, com o grupo de casas chamadas Usonianas, depois de
1930, Wright abstraiu os elementos e passou a compor as casas como
uma mescla de planos horizontais e verticais. O telhado aparente
desapareceu e deu lugar a cobertura como um plano (figura 3.33).

De certo modo, as casas Usonianas representam uma
evolu¢cdo do conceito das casas da Pradaria. O desenvolvimento da
planta centrifuga a partir da lareira central, como fizera nas Casas da
Pradaria, foi simplificado, bem como os telhados em vdrios niveis. As
Usonianas primam pela maior infegracdo espacial, seja interna, ou do
inferior com o exterior através da busca de continuidade visual
proporcionada pelo uso da vidro. No interior, a cozinha torna-se parte

99
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Janeiro: Record, 1966. v.3. p. 33.
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Fig.3.34 Casa Loren Pope. Frank Lloyd Wright. Fig.3.35 Casa Kathrine Winckler e Aima Goetsch.

da estada, adaptando-se ao novo modo de viver americano -
integrada s salas.

Para Blake'®, com as Usonianas, Wright, por breve tempo se
tornou t@do moderno quanto Mies van der Rohe, no sentido de reduzir
o ornamento e qualguer complexidade. Entretanto, as janelas
continuaram estfreitamente subdivididas, e ndo predominam como
fechamentos da edificacdo. As casas permitem que seu habitante
participe passivamente da natureza que o rodeia, mas que ao mesmo
tempo se sinta protegido do exterior, convertendo-a no mirante do
mundo ideal.

Os elementos envolventes se diversificam entre grandes
superficies envidracadas subdivididas e paredes opacas, ou ainda,
rasgos em fita encostados na logje de cobertura. Esses Ultimos,
concebidas sistematicamente como aberturas para exploragcdo de luz
natural, como ocorre na casa Loren Pope, na Winckler-Goetsch, na
Rosembaum e tantas outras (figuras 3.34 e 3.35). A envolvente opaca
acomoda a janela em fita para a busca de luz natural logo abaixo do
plano de cobertura, como se fosse responsdvel pela sustentacdo do
mesmo.

100
BLAKE, Peter; LEMOS, Pinheiro de. Frank Lloyd Wright e o dominio do espaco. Rio de

Janeiro: Record, 1966. v.3. (Cole¢do Os grandes arquitetos, 3). p. 109.

Fig.3.36 Casa Gregor Affleck. Frank Lioyd Wright.

Sdo numerosas as casas Usonianas em que ele repete as
mesmas caracteristicas, sempre aplicando os mesmos materiais: a casa
Herbert Jacobs 1 (figura 3.32), Loren Pope (figura 3.34), Kathrine Winckler
e Alma Goetsch (figura 3.35), Gregor Affleck (figura 3.36), Theodore
Baird, o Melvyn Maxwel Smith e a Stanley Rosembaum. Essas casas
apresentam uma dicotomia entre a vontade expansiva e participativa
com o entorno e a condicdo de dabrigo. Este bindmio
extroversdo/introvers@o € revelado nessas casas, pois, como disse
Martinez'9', ele ndo desmaterializou a vidraca. O uso de caixilhos
pesados ilustram com clareza esta dualidade.

Uma planta pode nos dizer algo sobre continuidades e
descontinuidades na horizontal, sobre limites de forma incompleta'®?,
definidos por planos, sejom eles horizontais ou verticais. No caso da
vidragca contfinua usada por Wright, outro aspecto também deve ser
levado em consideracdo. O sistema de abertura ndo é de correr'®s,
mas de abrir, 0 que impossibilita a total unicidade fisica dos espagos,
mesmo que frabalhe com a igualdade entre niveis e © mesmo piso No
interior e exterior (figuras 3.37 e 3.38).

101
CORONA MARTINEZ, Alfonso. O problema dos elementos na arquitetura do século XX
(manuscrito). 2003.

o assunto da forma aberta é apresentado na se¢do 4.1 - A indeterminacdo de margens.
3
como foi visto na se¢do 3.2.
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Piso externo no
mesmo nivel que
piso inferno —
extensdo de interior
ao exterior.

Fig.3.40 Casa Stanley
Rosenbaum.

Fig.3.42 Casa Kathrine Wincler
e Aima Goetsch.

'I';,-_' At
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Casa LOrepFope.

Fig.3.39 a 3.43 Plantas Baixas de Casas
Usonianas.

Wright reconhece a necessidade da
existéncia de tensdo e equilibrio entre
fechamentos opacos e transparentes,
como demonstram os croquis da pdgina
64 - figuras 4.19, 4.20 e 4.21.
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“O limite ndo consiste no fim de algo mas, como ja haviam
entendido os gregos, consiste no ponfo a partir do qual qualquer coisa
comeca a dfirmar a sua prépria presenca”.

Heidegger

4 O ESPACO INTERMEDIARIO

Desde a Anfiglidade Cldssica até o século XIX, a idéia de espaco era resulfado de principios homogéneos, provenientes das concepgdes
cientificas da geometria euclidiana. Apds o periodo do rigor euclidiano, surge Newton, que cria a relacdo espago-tempo, acrescentando ao conceito
de espaco, a idéia de matéria em movimento. O resultado € um conceito da existéncia de um espaco absoluto e da geometria, que correspondia a
um sistema de coordenadas cartesianas, no qual todos os lugares se definem por tamanhos ou movimentos num espaco fridimensional.

Henri Poincaré, antecedendo Einstein, ao final do século XIX, criou a feoria da quarta dimensdo, opondo-se as teorias de Newton. Poincaré
considerava que o universo é constituido por espaco-tempo, o qual & quadridimensional, isto €, possui trés dimensdes e mais uma femporal, ou aquela
relacionada & nossa experiéncia perceptiva e, segundo Piaget, experiéncia cultural e de aprendizado. Nessa no¢do, a arquitetura moderna se firma
para criar uma nova concepcdo de espaco. Diferente de periodos anteriores, o espago passa a ser produto de uma interacdo entre o objeto
arquiteténico e o ambiente que o rodeia, na qual é impossivel dissociar a organizagcdo das fungdes pertinentes ao programa do artefato propriamente
dito do universo externo. Busca-se, portanto, no Modernismo, a relagdo entre o espago constfruido e os espagos abertos imediatamente adjacentes e
proximos a este.

As casas apresentadas no capitulo anterior trazem um paralelismo com o Pavilhdo de Barcelona de Mies van der Rohe por coincidirem na busca
da abertura até o exterior, um dos paradigmas da arquitetura desse século. Esse capitulo, em hipétese alguma se distancia do que foi abordado até
entdo, portanto deve ser lido como complementar, e ndo como um capitulo & parte. Até entdo, levou-se em consideragdo as caracteristicas
proporcionadas pelo perimetro envidragado, a forma de manipulagdo e sua relagdo com dois espacos, o interno e o externo. No entanto, ao cruzar
as caracteristicas de integrar ao exterior, de distribuir a planta em zonas e de estender os planos opacos pelo fterreno, cria-se outro espagco na
arquitetura, aqui denominado de espaco intermedidrio. O espagco compreende a transicdo entre o exterior e o interior edificado, que pode ser
associado com semi-pdatio ou semipublico.

A énfase dada neste capitulo tem muito mais relagdo com a estrutura formal das casas do que com o simples uso do plano envidragado, e por
isso, estas caracteristicas estdo sendo apresentadas separadas do capitulo anterior. As casas se estendem pelo terreno, se diria que livremente, como
uma mescla de planos verticais e horizontais. Em planta adaptam-se & divisdo em zonas funcionais, e isso é feito de forma consciente e sistemdtica
para melhorar o uso das habitacdes e ndo para conseguir efeitos expressionistas na volumetria.



Fig.4.1 e Fig.4.2 Perspectiva e
planta baixa do projeto para
Casa de Campo de Tijolos,
1923, Mies van der Rohe.

_r
.
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| Primeiro projeto em que Mies
combina a extensdo de
planos com a distribuicdo
hierdrquicas de patios.

4.1 Indetermina¢do de margens

Ao contrério da arquitetura univolumétrica, as investigadas
nesta dissertacdo sdo compostas por planos ou superficies.  Em
relacdo & definicdo exterior de uma arquitetura, é evidente que a
que apresenta envoltura cubica ou de base retangular tende a ser
claramente perceptivel, enquanto que a maioria das casas tratadas
neste frabalho enquadra-se numa arquitetura aberta, que deixa
margens para acréscimo (dentro de um sistema j& pré-definido).

A nitidez de um volume opaco univolumétrico escapa
totalmente a qualquer intento de integracdo entre ambientes internos
e externos. A superficie que envolve o volume acusa sud
individualidade (a caixa se mantém precisa). J&d a “caixa rompida”
geralmente acusa uma indeterminacdo de margens. Quando
trabalhada com os planos horizontais e verticais para além dos limites
internos, cria-se outro espaco na arquitetura, aqui denominado de
espaco intermedidrio.

As casas apresentadas neste capitulo apresentam duas
caracteristicas bdsicas. A primeira € o se estenderem pelo terreno,
como uma mescla de planos verticais e horizontais, onde ndo se
distingue mais se o elemento que compde a construcdo é interno ou
externo. Na arquitetura aditiva de elementos pequenos, como

Fig.4.3 Projeto para casa com pdtios abertos apresentada na Exposicdo Berlinense de
Construcdo, 1931, Mies van der Rohe.

comentado na se¢do 3.2, um elemento (muro, parede) limitante de um
espagco ora é interno e ora é externo. O que permite esse
acontecimento é o prolongamento se um mesmo plano para além dos
limites internos da edificagdo. A segunda caracteristica € que, em
planta, geralmente se adaptam a divisdo em zonas funcionais, e isso é
feito de forma consciente e sistemdtica para melhorar o uso das

habitacdes e ndo para conseguir efeitos expressionistas na volumetria.

Assim, a indeterminacdo de margens ocorre tanto pela
extensdo dos muros pelo terreno ou a extensdo de lgjes de cobertura,
quanto pela divisdo da planta em zonas (sociais, intimas e de servigo).
Associando essas caracteristicas € que fica evidente o espaco
intermedidrio. Nesse caso, poderiomos dizer que € um espagco ndo
somente privativo e nem somente publico, podendo ser semi-publico,
ou como muitas vezes serd mencionado, semi-patios.

Em 1923, Mies van der Rohe j& combinara a extenséo de planos
com a disposicdo hierdrquica de pdtios no projeto para a casa de
fijolos e, em 1931, apresenta na Exposicdo Berlinense de Constru¢cdo a
casa com patios abertos (figuras 4.1, 4. 2 e 4.3).
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Fig.4.4 e 4.5 Vista de dois lados opostos da Casa Alcanena. Eduardo Souto de Moura.

Algumas obras de Eduardo Souto de Moura sdo dotadas de
muros que oferecem a qualidade de fechar ou abrir 0 espaco da
casa através da combinagcdo de planos opacos e transparentes;
consequentemente, de criar espacos de fransicdo, espacos
intermedidrios. Moura reconhece bem o lugar que lhe permite
frabalhar desta maneira, sdo dreas abertas como um amplo campo.
Ele aceita trabalhar em todos os sitios, € com qualgquer programa, na
medida em que cada agdo sua se tforna ocasido para exprimir juizos
sobre as caracteristicas fisicas e sobre as implicacdes culturais das pré-
existéncias.

Duas sdo as casas cuja indeterminagcdo de margens tornam-
as merecidas de exemplificacdo: a Alcanena (figuras 4.4 e 4.5) e a na
Avenida da Boa Vista (figura 4.6).

Ao deparar com a planta da casa em Alcanena, observa —se
nitidamente a organizagcdo de um programa em torno de um pdtio
central com circulagcdo em “U”. No entanto, a presenca de um
entorno aberto com vistas a serem exploradas e a qudlificacdo
climatica dos ambientes, provavelmente foram indicios para que a
proposta se voltasse ao exterior; ndo para privilegiar apenas um ponto
focal, mas para valorizar todas as relagdes visuais com o local de
insercdo.

Fig 4.6. Casa na Av. da Boa Vista. Eduardo Souto de Moura.

O emprego da tipologia casa-pdtio vem sendo usado hd muito
tempo na arquitetura. Afravés de precedentes histéricos, podemos
perceber o tipo pdtio como modo de organizar uma composi¢do.

O zoneamento da casa em Alcanena ocorre em 1rés corpos
distintfos organizados em torno de um pdtio. Um abriga os quartos, outro
o social e por fim hd o que abriga o servico. O pdtio central funciona
como um né de acesso 4 residéncia, mas ndo como nd convergente
de fungdes. Eis a diferenca desta para com a fipologia pdtio,
conhecida pela infrospec¢do. A Alcanena € composta por trés partes
de plantas retangulares servidas por um pdtio, mas que ndo servem ao
mesmo, ndo se voltam & ele (figuras 4.7). Para ndo generalizar, apenas
dois contatos com limites envidracados se voltam para o pdtio central,
sendo um deles o0 acesso a casa propriamente dita — o acesso social, e
outro o acesso de servigo.

No pré-moderno, o pdtio interno configurava-se como a
“ponte” de convergéncia entre as partes, onde todos que por ali
circulavam podiam ver e ser vistos. Na casa em Alcanena, Souto de
Moura utiliza elementos de arquitetura diferentes. Observa-se que o
pdtio € circundado por paredes que fazem as vezes de muros,
fechando as relagdes entre os ambientes. No entanto, com isso
infroduz uma arquitetura de sensagdes, pois ndo se sabe o que hd por
traz da parede ou por traz do muro (j& que assumem mesma altura).
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Fig.4.7 e 4.8Planta Baixa e croqui da Casa Alcanena. Eduardo Souto de Moura. Trés corpos
distintos organizados em torno do pdtio que abriga o acesso & residéncia. Uma circulagdo
em “U” periférica ao patio faz a ligacdo entre os corpos, mas ndo estabelece relacdes
com o pdtio. O pdtio € o né de acesso, mao ndo o né convergente de fungdes, j& que a
casa ndo se volta para ele, mas para o exterior.

Os elementos parede ou muro se confundem, ndo revelando
se atrds hd um espaco fechado ou aberto (figura 4.9 e 4.10). E
rodeado de surpresas suscitadas pela indeterminacdo de margens,
onde paredes avangcam ou sdo inferrompidas para deixar passar a
vista, tudo estrategicamente pensado com precisdes acentuadas que
auxiliam no resultado alcangado.

Apesar de mencionar que a edificagcdo € composta por frés
partes distintas, Moura buscou uma maneira sintética de trabalhar,
pois percebe-se que ele pensou na obra como um todo. Mesmo
estando a casa estendida pelo terreno, é nitida a estrutura formal “U”.
Isto € uma resposta diferente do que organizar & medida que vdo
surgindo os problemas. Este modo sistemdtico, ndo é obtido por um
sistema de malha espacial'® — o que ndo se detecta na planta, mas
demonstra a clareza da divisdo e disposicdo dos ambientes e/ou das
partes. A distribuicdo em torno da circulagdo em “U” respeita a
hierarquia  atfribuida as funcdes, evidenciada através do
posicionamento das salas entre o servico e o intimo (figura 4.8).

Os planos opacos invadem o espaco externo circundante
quando paredes intfernas saem do limite dos ambientes internos e
passam a configurar um muro, criando pequenos pdatios semi-abertos.

4
ver capitulo 6.

Fig.4.9Casa Alcanena. Eduardo Souto de Moura.

o
|

Fig.4.10 Casa Alcanena. Eduardo Souto
de Moura. Muros e paredes trabalhadas
na mesma altura revelam davidas
perante os limites periféricos da
edificagcdo. Ndo se sabe se atrds do muro
h& ambientes internos ou externos.

Acesso a residéncia através do pdtio central.

A conformagdo desses pdtios ocorre pela propria disposicdo da casa
no terreno. N@o estou tratando do pdtio interno fechado nos quatro
lados por onde desemboca a via de acesso, mas sim, dos semi-pdtios,
que s@o assim denominados por ndo apresentarem limites fisicos em
todos os seus lados e por estabelecerem relacdes com os ambientes
internos.

Enquanto a divisdo em trés corpos na casa Alcanena foi
alcancada através da circulagdo em “U”, que inclusive criou o pdtio
inferno, a casa na Av. da Boavista afinge essa particularidade com
uma circulagdo em “T” (figura 4.12).

De saida, observa-se que dividir a casa em corpos, cada qual
abrigando uma parte do programa é atitude proposital. Logico que,
antes de tudo € uma atitude compreensivel visto que o entorno amplo
permite que isso possa acontecer. No entanto, é relevante reafirmar,
como j& fora feito no inicio do capitulo, que a diviséo da casa em
zonas funcionais &€ feita de forma consciente e sistemdtica para
melhorar o uso da habita¢cdo e ndo para conseguir efeitos figurativos
externos. Como a casa possui um vasto programa, a divisdo em zonas
com circulagdo centralizada propicia mais aberturas ao exterior. Aliado
a isso, o uso de planos trespassados resulta em semi-pdtios distribuidos
hierarquicamente junto & casa.
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Fig.4.11 e 4.12 PlantaBaixa e croqui da Casa na Av. da Boa Vista. Eduardo Souto de Moura.
Circulagdo em “T” organiza a casa em “i”. Semi-patio ou espaco intermedidrio é organizado
n&o somente pela distribuicdo da planta aberta, como também pelo preciso alinhamento
da piscina com o plano limitante das salas.

O préprio Souto de Moura comenta que a casa € uma
colagem de outras feitas por ele, dentre as quais cita a Alcanena'®®, O
terreno ndo é tdo aberto e retirado de um nudcleo urbano e nem
apresenta a situagcdo altimétrica da Alcanena, mas a grande drea
livre, com muros perimetrais distantes da casa propriamente ditq,
permitiu a distribuicdo da planta aberta.

w | "

A estrutura formal da casa como um todo &€ um , Cuja
circulagcdo interna em “T” organiza as rés zonas funcionais. Dentro
disso, a forma em “L” da zona social € a que melhor caracteriza um
semi-pdtio e portanto é sobre esse lado da edificagcdo que a
investigacdo se detém (figuras 4.11 e 4.12).

A forma em "L” do estar social auxilia na conformag¢do do
semi-pdtio externo. Numa “perna” do “L” estd o estar e na outra o
jantar, ambas mantendo relagcdées com o mesmo espago externo
(figura 4.12).

A clareza da divisdo dos ambientes € acentuada pela precisa
relagdo do artificio construtivo com o programa, de modo que a
dimensdo dos mesmos é dada pelo posicionamento das paredes, que
respeitom o modo métrico e ritmado das esquadrias externas,
fazendo com que tudo passe a pertencer a um Unico sistema. Os
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MOURA, Eduardo Souto. Eduardo Souto Moura. Lisboa: Blau, 1996. p. 129.

Fig.4.13 e 4.14 Casa na Av. da Boa Vista. Eduardo Souto de Moura. Vista do semi-patio ou

espaco intermedidrio.

ambientes comportam uma, duas ou quatro divisdes das esquadrias,
tudo muito bem coordenado e encaixado, sendo que prevalece, para
quem olha a casa do lado externo, um Unico plano de vidro
subdividido que vai desde o nivel do solo, passando pela frente da
cobertura de lgje plana, escondendo-a (figura 4.13).

Esse modo sistemdtico de trabalho extrapola a divisdo da
caixilharia alioda ao posicionamento das paredes internas. No exterior,
uma plataforma pavimentada respeita precisamente trés mdédulos dos
vidros e 0s planos opacos avangam além dos limites dos ambientes
internos exatamente um modulo de vidro (figura 4.14).

A caracteristica mais particular, e considerada de grande valia
para a conformagdo do semi-pdtio, € o tratamento da piscina, que
também demonstra sistematicidade de projeto. Sua dimensdo
estratégica revela que ndo fora pensada como um fato isolado do
programa, mas pertencente & estrutura especifica. A sua forma
retangular possui de um lado a mesma dimensdo do plano opaco que
limita o dormitério, e do outro, alinha-se precisamente com o plano
opaco lateral as salas de estar. Observando a estrutura formal total, a
piscina se apropria do “I”. No semi-pdtio ela & responsdvel pela
delimitagdo ‘“virtual” em um dos lados, Qgragas aos precisos
alinhamentos da planta.
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Fig.4.15 Casa Stanley Rosenbaum. Frank Lloyd Wright. Vista da parte intferna do “L” onde
predominam os planos permedveis - transparentes.

Novamente se repete o fato da casa conformar uma espécie
de pdtfio que ndo possui elementos fisicos Nos seus quatro lados. Por
isso e por ser considerado o espaco de transicdo entre ambientes
intfernos e externos, aqui o chamamos de semi-pdtio e ndo de pdtio. O
semi-pdtio € o espago infermedidrio, um espago que ndo &€ nem
interior e nem exterior.

Muito antes de Souto de Moura, Wright também j& havia
tfrabalhado com a indeterminacdo de margens, que ocasionavam o
surgimento de espacgos intermedidrios. Os muros que fecham suas
casas Usonianas ndo marcam um limite continuo, estendem-se como
planos auténomos entre si. Tanto os horizontais quanto os verticais
avangam para além dos limites internos da edificacdo.

No entanto, & afravés da distribuicdo da planta em zonas que
Wright cria o espaco de tfransicdo entre o privado e o publico. A Casa
Stanley Rosenbaum, constituiu a planta em forma de “T” apds uma
reforma realizada em 19481%, quando foi acrescentada a cobertura
da garagem. Antes, a casa possuia uma planta em “L” com as salas
numa perna, na outra os dormitdrios e na fransicdo entre elas a

cozinha. Aforma em “L” & proposital, a infencdo de Wright foi abragar
um jardim para fazé-lo pertencer & casa. O jardim, nesse caso, é o
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Fig.4.16 Casa Herbert Jacobs 1. Frank Lioyd Wright. Vista da parte interna do “L” onde
predominam os planos permedveis — transparentes.

espaco infermedidrio que se comunica tfanto com a sala quanto com
0s dormitdrios, gragas o seu alto grau de permeabilidade, permitido
pelas vidragcas continuas, ao contrdrio das paredes que se voltam para
rua, cuja opacidade denota baixo grau de permeabilidade. Desse
lado, a casa colhe apenas 0 acesso principal.

Na Jacobs 1 e na Loren Pope encontramos resultados muito
parecidos com a Rosenbaum e igualmente podemos reconhecer que
a distribuicdo da casa em "L & proposital para estabelecer relagdo
com o exterior devido & disposicdo predominante dos planos

permedveis para dentro do "L” e impermedveis para fora.

Nas demais casas da fase Usoniana, Wright explora a
extensdo dos planos horizontais'”? de cobertura pelo terreno. Muitas
vezes, esse plano horizontal acomoda a garagem (figuras 4.22 a 4.25).
Como o espago ndo é fechado nos quatro lados, é possivel afirmar que
ele ndo ¢é interno e nem externo, mas ndo € afirmativo que esse espago
conforme um espaco intermedidrio. Apesar de ser um modo de diluir os
limites da casa, ndo foi enconfrado sequer um espaco de garagem
que estabelecesse unificagcdes com os espacos internos. Em todos os
casos, o abrigo para o carro é separado do interior propriamente dito
pOor Muros opacos — com baixo grau de permeabilidade.

107
Ver secdo 5.3 - Predominio da horizontalidade.
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Fig. 4.17 Casa Stanley Rosenbaum. Frank Lloyd Wright. Predominéncia de fechamentos opacos Fig. 4.18 Casa Herbert Jacobs 1. Frank Lioyd Wright. Predomindncia de fechamentos opacos
voltados para a rua. voltados para a rua.

Fig.4.19 Acima e esquerda. Casa Herbert Jacobs 1.
Fig.4.20 Acima e direita. Casa Stanley Rosenbaum.
Fig.4.21 Ao lado. Casa Loren Pope. Frank Lloyd Wright.

A estrutura formal em “L” “abraca” o jardim externo fazendo  Fig.4.24 Casa Kathrine Winckler e Alma Goetsch. Fig.4.25 Casa Theodore Baird.
com que ele pertenca & casa. Aliado aisso, o predominio de

transparéncias voltadas para o jardim faz com que os espagcos

infernos estabelegcam relagdes diretas com ele. Dessa forma, o

mesmo se torna uma extensdo do espaco interno, ou seja, € o

espago infermedidrio, de tfransicdo, entre inferior coberto e

exterior descoberto.

Nos mesmos croquis &€ possivel perceber que Wright frabalha
com o equilibrio entre planos opacos e transparentes.
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Fig. 4.26 a 4.29 Casa Kaufmann. Richard Neutra. 1946-47.

4.2 Dissolu¢do do perimetro externo nas casas de
Neutra

Na secdo 4.1, quando discorrido sobre o espaco
intermedidrio formado pela indeterminagcdo de margens na
arquitetura com planos, viu-se nas investigacdes muito mais a relacdo
fisica com o entorno adjacente, do que a relagdo psiquica do homem
com entorno. No entanto, os projetos de Richard Neutra merecem ser
abordados em separado visto que para ele é relevante a nossa
intferpretacdo perceptiva ao vivenciar o espaco.

No mesmo ano de sua morte, em 1970, publica essas
palavras:

“Unicamente a construcdo assimilada & natureza detém garantias
vitais até nas particularidades mais ténues. E para o simples olhar, a
conjuncdo perceptivel com a paisagem constituird um simbolo
compreensivel e estimulante,”108

O importante para Neutra era a percepg¢do do que é externo,
do que é sensivel por parte do ser humano. Isso € o que deve manter-
nos em intimidade com a natureza, oferecendo a compreensdo do
todo, mostrando e revelando uma adequag¢do necessdria.

108
NEUTRA, Richard. La naturaleza y la vivienda. Barcelona: G. Gili, 1970. p. 222.

A relacdo de Neutra com a psicologia experimental embasava
suas idéias sobre como as edificacdes, a natureza e o ser humano se
infer-relacionavam. Para ele, a natureza ndo é “o outro”, mas sim “nds
mesmos” 1%, Quem sabe sua relacdo com a psicologia tem a ver com
amizade que sua familia estabelecia com Sigmund e Martha Freud.!'0

Neutra defendia que a constru¢do deve se fundir com a
natureza, a arquitetura deve ser encontrada na fusdo que €
estabelecida em termos de paisagem e homem. Essa fusdo remete ao
homem, as experiéncias do ser, e portanto da subjetividade.

Nas casas de Neutra, as condi¢cdes perceptivas delimitam a
apreciogcdo do espaco como um todo, fundo e figura ao mesmo
tempo, natureza natural e natureza construida, o lugar e a arquitetura
entfrelacadas. O que garante o seu valor € como se dd a percepcdo
do ser humano sobre a fusdo entre arquitetura e lugar.

Ao explorarmos o territério construido na arquitetura de Neutra,
€ preciso deter-nos na dissolucdo da barreira do perimetro fechado
que opera nas construcdes residenciais, nesse espaco de transicdo, no
encontro da natureza e arquitetura. Da mesma maneira que a
construcdo pode enraizar-se na natureza através de tentdculos que

9
LAMPRECHT, Barbara. Richard Neutra 1892-1970. K&In: Taschen, 2004. p. 10.
110
Ibidem, p. 8.
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Fig. 4.30 Casa Kaufmann. Richard Neutra. 1946-47.

sdo projetados e avangados, o lugar pode ser unido & consfrucdo
através de infiltragdes agraddveis.

Deve-se explorar como e onde as casas se enconfram,
dialogam, separam ou fusionam com o que as rodeia. Para Neutra,
sG0 0s Nossos sentidos (vista, tato, ouvido e olfato) que nos reportam
ao encontro com o exterior. De maneira que sdo oferecidas pistas que
permitem compreender o funcionamento da arquitetura e atingir seu
“jogo” para participar dele.

Estd-se distante de voltar o estudo dos casos de Neutra para o
lado psicolégico, até porque ndo hd como afirmar que fodos iriam
sentir o mesmo. Conforme Fudo''!, “o sentido do espaco sb existe a
partir da experiéncia do ‘eu’; portanto ndo hd como crer que o
espaco seja uma realidade rigida e valida para todos. Sentir o espago
estd fora da atfribuicdo do préprio espaco, pertence a quem o
vivencia, estd nas pessoas que se deslocam neste.” Entdo estd fora
do alcance dessas abordagens.

111 ~
FUAO, Fernando Freitas. O sentido do espaco. Em que sentido, em que sentido?

Revista Argtexto, n. 3-4. Porto Alegre: PROPAR, 1999. p. 12.
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Fig. 4.31 Casa Tremaine. Richard Neutra. 1947-48.

Estd ao nosso alcance apenas o que os sentidos permitem
através de imagens registradas em bibliografias. Assim, o objetivo nesta
disserfacdo ndo reside em explorar o que vai ser sentido no espacgo, e
sim, mostrar como Neutra rompeu a massa compacta cuja envolvente
externa opaca impossibilitava o contato com exterior, ou se dava
apenas pelos buracos feitos na mesma. Estamos tfratando da diferenca
entre as possibilidades de espagos através de fechamentos materiais e
ndo de todas as sensacdes que se tem ao vivenciar 0 espaco.

Pertencente & fase mais madura de Neutra, a Casa Kaufmann
(1946-1947) foi projetada para o mesmo proprietdrio da lenddria Casa
da Cascata, de Frank Lloyd Wright. A Casa Tremaine (1947-1948),
projetada um ano depois, utiliza a mesma estrutura formal em cruz
(figuras 4.30 e 4.31).

Dispostas em quatro alas, devido a zonificacdo do programa,
Neutra procura propiciar duas coisas: a privacidade de cada setor, mas
também a busca pelo externo. Duas caracteristicas que refletem no uso
da estrutura formal em cruz, que j&@ havia sido explorada por Wright
desde a Casa Willits, em 1902, quando desenvolvia suas plantas
centrifugas a partir da chaminé central. O intuito de Wright também era
estender a casa pelo terreno aberto para explorar as aberturas e
aproximar o contato com o exterior, ou seja, melhorar a habitabilidade.
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Fig.4.32 Casa Auerbacher. Richard
Neutra. 1953.

Neutra se apropria de alguns elementos, sejom de arquitetura
ou de composicdo, para conquistar a busca da exterioridade. A
fransicdo que vai de uma esfera para outra € implementada por
Neutra afravés dos terracos ou saldes exteriores, ou pdtios que mais
sdo jardins abertos (figura 4.36). SGo as passagens delimitadas pelos
sentido do morador. O morador sente a transicdo de um espaco
inferno para outro exterior de maneira habitual. O fluxo no espaco se

modifica como continuidade topoldgica dessa superficie maledvel.

E compardvel & Casa da Cascata de Wright, cuja relacéo
entre o espaco construido e os espacgos abertos davam-se através dos
terracos implantados em varios niveis.

Mas se existe um lugar sagrado na casa de Neutra, este ndo é
a chaminé central, como para Wright, sendo o terrago separado do
espaco interior pelo plano de vidro corredico, de modo que a relacdo
entre o espaco interno e externo se revele ambigua.

N&o hd descontinuidades ou fragmentacdes. As fronteiras sGo
quase imperceptiveis, leves, dilatando-se no espaco de fransicéo -
desde um ponto de vista mais psiquico que fisico, pois as vidracas
continuas, indiferente de serem consideradas como
desmaterializadas, estdo ali para em algum momento servirem de
limite - fecharem.

Fig.4.35 Case Study n. 20.
Richard Neutra. 1946.

Fig.4.34 Casa Wilkins. Richard Neutra. 1949.

O fenébmeno de frénsito, de franslagcdo de um espago a outro é
que deve ser entendido como distinto, porém pertencente a um Unico
conceito-percepto global. Segundo Heidegger, “fronteira ndo € aquilo
no que fermina algo, mas, como ja sabiam os Gregos, aquilo a partir de
onde comega a ser 0 que é (Comega a sua esséncia)”.

A aposta de Neutra, portanto, consiste em estabelecer um ritmo
de abertura, no qual procura nos incluir na parte externa, fazendo a
unicidade do lugar, como pode ser visto na Casa Miller. O plano de
cobertura avangca para além dos limites internos da casa, formando
uma varanda fechada (figura 4.33). Essa casa precede a Tremaine e
Kaufmann,

Mesmo tendo depoimentos de que os vidros de solo a teto
fazam com que os moradores se sentissem demasiadamente
expostos'2, 0 modo como ele manipulou os elementos para dissolver a
fronteira da casa € que criam o espago intermedidrio. Nas casas de
Neutra, o limite entre interior e exterior &€ abrandado pelo espaco de
fransicdo. J& ndo existe uma Unica envoltura que demarca o limite
interno.

Além dos terragos, saldes exteriores e da vidragca contfinua, o
seu objetivo de relacionar a casa com o lugar pode ser visto nas

112 B
Verse¢cdo 3.2.
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Fig. 4.36 e Fig. 4.37 Exterior e planta
baixa. Casa Bucerius. Richard Neutra.
1966.

piscinas reflexivas, coberturas em proje¢cdo e nas vigas que avangam
para além dos limites da construgdo, como pode ser visto nas Casas
Wilkins e Bucerius. SGo essas caracteristicas que reforcam a
existéncia de um espacgo intermedidrio. Esses elementos geraimente
sA0 manipulados em conjunto e nunca de maneira isolada, e portanto
ndo hd como demonstrd-los isoladamente.

De qualquer forma, a necessidade de explicacdes por parte
de Neutfra, demonstra a dificuldode que tinha para mostrar sua
arquitetura ao mundo. Conforme Lamprecht, ™ (...) qualquer pretensdo
de que os edificios (...) fundem suas raizes Nno solo ou de que respiram
substéncias nutritivas guimicas ou da umidade do solo em sua seiva
(...) €, no melhor dos casos, uma metdfora poética, e na pior das
hipdteses, uma interpretacdo enganosa.” 13

As Casas Chuey e Singleton sdo exemplos do uso da “perna
de aranha”. Um artificio que, mais do que demonstrar a busca pela
exterioridade, tenta mostrar que o interior ainda ndo terminou. Ou
seja, demarca um espaco que ja ndo é mais inferior, mas que
também ndo pode ser chamado de exterior (figuras 4.38 e 4.39).

113
LAMPRECHT, Barbara. Richard Neutra 1892-1970. KéIn: Taschen, 2004. p. 12.

Fig. 4.38 Casa Singleton.
Richard Neutra. 1959.

Combinados com as vigas externas tem-se o plano da
cobertura, que avanga para além dos limites intfernos da casa, o saldo
aberto e o ferrago.

Duas sdo as qualidades imprescindiveis a serem destacadas nas
casas de Neutra quando se frata da busca pelo que é externo. Essa
vontade expansiva poderia té-lo levado simplesmente a estender a
casa pelos terrenos e abusar dos recursos dos vidros e dos demais
elementos citados. No entanto, o estudo apurado mostra que nada é
aleatdrio, tudo se encontra sistematicamente encaixado e ordenado.
Inclusive a “piscina”, deixa de ser um espaco isolado e € concebida
junto & estrutura formal, sendo assim, parte do todo. Esse modo
sistemdtico de projetar & contrdrio ao modo sinfomdtico. Trabalhar de
modo sinfomdtico significa resolver um problema setorial de um projeto
sem integrd-los ao sistema global da estrutura formal superior, enquanto
gue no sistematico tem como objetivo conferir a ordem necessdria ao
projeto.

A outra qualidade é o aprendizado que a obra de Neutra nos
traz sobre estrutura formal. Como por exemplo, a estrutura formal em
cruz da casa mais conhecida - a Kaufmann. A mesma estrutura ja
havia sido explorada nas primeiras Casas da Pradaria de Wright,
inclusive com a lareira central. O préprio Neutra reutiliza a estrutura um
ano apds a Kaufmann, na Casa Tremaine. O fato da estrutura em cruz
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Fig. 4.39 Casa Chuey, Richard Neutra.
1956.

de Wright ter sido extrapolada a outras situagcdes projetuais manifesta
a quadlidade do arquiteto, que soube buscar num precedente o
esquema de organizacdo e ndo a imagem figurativa. Erroneamente,
nos dias de hoje, muitos arquitetos e alunos de arquitetura procuram a
“inspiracdo” em analogia figurativa. Nas palavras de Pinon:

*...no &dmbito da figuracdo se procede por mimesis e se enfatizam os
aspectos particulares das coisas, sua aparéncia; na abstracdo, por
outro lado, se procede consfruindo - instaurando sistemas de
relagdes visuais -, e se enfatiza o aspecto mais universal dos objetos,
sua forma. Se frata, pois, de dois modos distinfos — opostos — de
entender a natureza do objeto artistico, caracterizados pela idéia de
reproducdo e concepc¢do, respectivamente.”114

114 .
PINON, Helio. Curso bdsico de proyectos. Barcelona: UPC, 1998. p. 58.
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“..Ha@ um extremo de abstracdo, como na casa Schréder de Gerrit Rietveld, onde os
elementos, para serem percebidos como partes de uma construcdo, dependem por inteiro
de suas relacées mutuas.”

Alfonso Corona Martinez

5 COMBINACOES DOS ELEMENTOS

A histéria da Arquitetura nos mostra que ndo had sentido em falar de Elementos sem falar de suas combinacdes ou composicoes. Durand tratou
das questdes pertinentes & composicdo arquiteténica que se difundiu com a publicacdo do Précis em 1819. Nele, descreve uma metodologia de
projeto que parte da combinacdo de um conjunto definido de elementos. Mais tarde, no inicio do século XX, Guadet dirigiu aos discipulos da Ecole
des Beaux-Arts dizendo que “compor é pdr juntas, unir, combinar as partes de um todo.” Partes, por sua vez, sdo os Elementos de Composicdo
formados pela justaposicdo de Elementos de Arquitetura; ou seja, Elementos de Arquitetura sdo as paredes, pisos, tetos, pilares, que isoladamente ndo
definem volume fechado, mas que permitem a formacdo dos limites espaciais e garantem a existéncia dos Elementos de Composicdo.

Com a nova estética praticada por Theo van Doesburg e Rietveld, houve automaticamente uma revisdo no que se refere a Elementos de
Arguitetura e no modo de manipulacdo dos mesmos. A primeira parte do capitulo discorre sobre a necessdria relacdo mdtua entre os elementos
(planos). Um elemento plano € o mesmo, tenha ou ndo funcdo resistente, seja piso ou teto, frate de interior ou exterior e, portanto, necessita estar
justaposto com demais planos para ser percebido como parte de uma construcdo. Num segundo momento, € analisada como ocorre a soma dos
elementos para que aparentemente os planos mantenham a independéncia. A composicdo ocorre afravés do trespasse dos planos e a
manipulacdo deles constitui o sistema de abertura. Ndo hd buracos nas paredes, os sistemas de aberturas séo planos de vidros cuidadosamente
posicionados, como se fossem elementos de transicdo entre dois planos opacos. Na finalizacdo do capitulo € apresentada uma caracteristica
comum entre os projetos investigados: frabalhar com planos em residéncias resulta quase sempre no predominio da horizontalidade.



5.1 A necessaria relacdo matua entre elementos

*..a separacdo dos Elementos de Arquitetura como repertdrio
projetavel deve ser muito anterior ao século XVIIl. Se n&o fosse assim,
Alberti ndo teria podido combinar a frente do templo com o arco do
friunfo; € que ja havia resolvido a planta com seu encaixe de tipos e
podia concentrar-se na aparéncia exterior,...” 115

Mesmo que o termo Elementos de Arquitetura corresponda ao
livro de Durand e que tenha sido a partir do século XVIII que o
repertério de elementos de arquitetura foi ampliado - quando todas as
partes da construcdo foram compreendidas como Elementos de
Arquitetura (como menciona o texto de Durand), tudo indica que a
utilizagdo dos Elementos de Arquitetura como um conjunto projetdvel
deve ser muito anterior a essa época’'e,

No pré-moderno, a materializagcdo do edificio era feita por
espessas alvenarias de tijolos ou pedras sobre as quais eram aplicados
0s elementos, que representavam os estfilos. Os Elementos de
Arquitetura eram as figuras ativas sobre um fundo passivo. Eles eram

115
CORONA MARTINEZ, Alfonso. O problema dos elementos na arquitetura do século XX

(manuscrito). 2003. p. 64
ver se¢cdol.3.

Fig.5.1 Pavilhdo Sonsbeek.
Arnhem, Holanda. Gerrit
Rietveld. 1955.

Este pavilhdo tempordrio foi
construido para receber a
mostra de escultura
confempordnea. Muros,
coberturas e piso dissolvem-se
num espaco cujo centro é de
12mx12m.

partes de sustentacdo e partes sustentadas. No decorrer da histéria,
mais e mais partes do edificio foram incorporadas como Elementos de
Arquitetura, até que no Moderno, com a renovagdo e descarte de
formas, criom-se e perdem-se elementos que de fato nunca chegam a
formar repertério de elementos.

Com a nova estética praticada por Theo van Doesburg e
Rietveld, houve automaticamente uma revisdo no que se refere aos
Elementos de Arquitetura e no modo de manipulagdo dos mesmos. A
arquitetura estava reduzida a planos, e ndo mais a paredes, portas e
janelas.

A reducdo da arquitetura a planos horizontais e verticais foi,
desde logo, uma marca do Movimento Moderno, um modus operandi
dos suprematistas russos, do grupo alemdo De Stijl e de Mies van der
Rohe na Bauhaus.

Na composicdo da arquitetura fradicional, as paredes eram
passivas, j que necessitavam ser mais neutras possiveis para que, sobre
elas fossem aplicadas as ordens. J& a arquitetura de Van Doesburg e
de Rietveld (figuras 5.1 a 5.3) fez do plano um elemento ativo. Escreveu
Van Doesburg em 1925 no artigo que definia os 17 pontos do
Neoplasticismo:
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Fig.5.1 e 5.2 Pavihdo Sonsbeek. Gerrit Rietveld.

“A nova arquitetura ndo conhece nenhuma parte passiva; tem
vencido o vdo (a janela). A janela ja ndo é mais uma abertura no
muro. A janela tem uma import@ncia ativa em relagdo com a
superficie plana cega do muro. Uma abertura ou um vaozio ndo
provém de nenhuma parte, posto que tudo estd determinado de
uma maneira rigida por seu contraste,” 117

Resultado disso € a falta de clareza na interpretacdo do que
deva ser lido como figura e como fundo. No momento em que o
plano é ativo, é necessdrio estabelecer relagcdo mdtua com os demais
planos para que seja composta a construgcdo e para que Possa ser
descoberta sua fungdo. Desvinculados do todo, um plano é o mesmo,

Enfim, na arquitetura aditiva com planos, os elementos, para
serem percebidos como partes de uma construcdo, dependem por
inteiro de suas relagdes mudtuas. Isolados de sua posicdo construtiva,

as partes, ou melhor, os planos, perdem todo o sentido
especificamente arquiteténico.!'®

11

7
ZEVI, Bruno. Poetica de la arquitectura neoplastica. Buenos Aires: V. Leru, 1953. p. 52.
11

8
CORONA MARTINEZ, Alfonso. O problema dos elementos na arquitetura do século XX
(manuscrito). 2003. p. 67.
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5.2 Soma dos elementos

De uma maneira geral, os elementos usados na arquitetura
moderna, por serem aparentemente independentes entre si (o
contrdrio dos elementos que eram prdprios aos Estilos), permitem ser
utiizados com mais liberdade. Dessa forma, os elementos da
arquitetura moderna n&o estéo a priori ligados entre si como vinha
acontecendo com a arquitetura tradicional, guando um Estilo regia o
uso. No moderno, a combinac¢do parece ser mais opcional.’'?

Na arquitetura aditiva com planos, € oportuno acrescentar
algumas peculiaridades. Como jd@ mencionado na se¢do 4.1, a
arquitetura aditiva com planos acusa uma indeterminacdo de
margens e raras vezes € configurada como caixa,' ou seja, o
resultado formal parece ser opcional’?!, No entanto, entendendo que
combina¢cdo € o ato ou efeito de unir, de reunir os elementos, &

possivel afirmar que a arquitetura aditiva com planos segue um

119 Corona Martinez, Alfonso. O problema dos elementos na arquitetura do século XX
(manuscrito). 2003. p. 69.
& valido lembrar que a Casa Schroder Schrader de Rietveld € uma caixa composta
por planos.
Entende-se por resultado formal a distribuicdo em zonas, j& que, quase sempre, a casa

se apresenta estendida pelo terreno cuja ldgica de sua conformagdo coincide com
sua propria utilidade. Ao contrdrio da unidade cldssica que é faciimente definivel.

Fig.5.4 e 5.5 Casa Kathrine Winkler e Alma Goetsch.
Frank Lloyd Wright. Detalhe para a janela em fita
que nada mais € que um elemento de transicdo
entre um plano vertical (muro) e um horizontal
(cobertura), cuidadosamente posicionada na
edificacdo para exploracdo da luz natural.

determinado modo de combinar os elementos. E como se o esforco
projetual da composicdo aditiva com planos se restringisse a reduzir a
imprevisibilidade onde tudo seria vdlido.

A via que se iniciara com Frank Lloyd Wright, de fazer uma
arquitetura a partir da destruicdo da caixa compartimentada
convencional e de reduzir a arquitetura a planos horizontais e verticais,
como fez De Stijl, onde cada elemento pode, aparentemente, ser
independente de outro, resulfou num modo de combinacdo de
elementos firmada no trespasse dos mesmos.

Nos anos ftrinta, Mies praticava uma indeterminagcdo de
margens como a de Doesburg ou Rietveld. A decomposicdo do volume
arquiteténico proposto por Mies em 1929 no Pavilhdo de Barcelona é
realizada por planos horizontais e verticais que nunca formam figuras
fechadas, mas criam espagos continuos com ininterrupta fluéncia na
sucess@o dos dangulos visuais. Porém, entendendo que o processo
projetual em arquitetura leva em conta as atividades que cingem o
homem, a organizagcdo de uma planta residencial deve ser ordenada
respondendo as necessidades habitacionais. Frank Lloyd Wright
convivia com clientes para os quais projetava e isso fez com que
respondesse na planta o resultado de sua intferagcdo com 0s mesmos. As
dezenas casas da Pradaria sdo testemunhas dessa interacdo de Wright,
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Fig.5.6 Casa Loren Pope. Frank Lioyd Wright.
Fig.5.7 Casa Herbert Jacobs1. Frank Lioyd Wright.

que conseguiu introduzir mudangas na casa suburbana que influiriam
sobre os arquitetos europeus a partir de 1910.

A partir das Casas da Pradaria de Wright, “os espacos contidos
da casa européia tradicional foram abolidos de um sé golpe por meio
de um dispositivo simples e dramdtico: a supressdo dos cantos
interiores fechados. Esses cantos foram simplesmente dissolvidos em
vidro ou antes, foram desagregados por paredes de colocacdo livre
em dangulo refo uma com as oufras, que na verdade nunca se
encontravam, parecendo antes deslizar entre si rumo ao espago.” 122

O importante a perceber é que o Pavilhdo de Mies ndo servia
ao uso doméstico e muito menos era habitado diariamente, o que
permitiu Mies ter trabalhado com poucos planos. A auséncia de
cbmodos convencionais permitiu que Mies frabalhasse o espaco
continuo, com poucos planos dispostos de maneira mais livre. J&
Wright, na necessidade de fazer o espaco ser Util ao uso residencial
Jnecessitava utilizar maior ndmeros de planos e com grande maestria
trespassava-os de tal maneira que a casa tornava-se impermedvel de
fora para dentro, enquanto Mies deslizava-os, mantendo certa
distncia entre eles.

122
BLAKE, Peter; LEMOS, Pinheiro de. Frank Lloyd Wright e o dominio do espaco. Rio de

Janeiro: Record, 1966. v.3. p. 33.

Fig. 5.8 e 5.9 Casa Alcanena. Eduardo Souto de Moura.

Nas casas Usonianas de Wright (década de 30), a manipula¢do
dos propios muros constitui o sistema de aberturas. Enquanto a
arquitetura tradicional consistia em construir paredes e depois perfurd-
las para deixar entrar a luz e enquanto a arquitetura moderna do
chamado Estilo Intfernacional dividia a ossatura estrutural do invélucro
que predominava em vidro, Wright compunha com o deslize de planos
horizontais e verticais que, entre eles, eram fechados com o vidro. Dois
posicionamentos dos vidros entre os planos.’? O primeiro lembra a
janela em fita, mas nada mais € que um elemento de fransicdo entre
um plano vertical e um horizontal, cuidadosamente posicionado na
edificacdo para exploracdo da luz natural. Esses vidros horizontais
propostos por Wright, na maioria das vezes, fransmitem a sensacdo de
sustentacdo da loje de cobertura (figuras 5.4 e 5.5). O segundo é o
vidro vertical posicionado entre os muros, ou seja, muros verticais sdo
intercalados por faixas de vidro que fazem as vezes de janelas para
exploracdo da luz (figuras 5.6 e 5.7).

No final do século XX, Souto de Moura e Jodo Alvaro Rocha
exploram a combina¢do dos elementos de forma muito parecida com
Wright, porém nunca da mesma forma. O vidro fambém se comporta
como um elemento de transicdo entre dois planos opacos, porém
quase nunca na transicdo enfre um plano vertical e outro horizontal,

123
Além da vidraga continua j&é comentada no capitulo 3.
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Fig.5.10 € 6.11 Casa na Maia. Eduardo Souto de Moro. -

mas sim entre planos verticais (muros), sejam do mesmo material ou de
materiais diferentes (figuras 5.8 a 5.15).

Como a composicdo aditiva com planos é imprevisivel,
(conforme secdo 5.1), a soma das partes ocorre de tal maneira que a
independéncia delas é preservada. Cada elemento, separado da
arquitetura, constitui um plano independente e, somado a ela, é parte
constituinte da obra, da construcdo. O resultado formal figurativo
obtido, em hipdtese alguma, é aleatdrio, mas uma nitida resposta da
técnica aplicada. Alids, numa obra de arquitetura de qualidade, a
forma ndo deve ser um componente a mais, mas uma sintese da
construcdo, da espacializacdo do programa e do lugar. O modo
como o arquiteto soma os planos nada mais € que o modo como ele
manipula a constru¢do aliada & espacializagdo do programa para
gerar a imagem final.

Por fim, & preferivel citar Corona Martinez: “os elementos
abstratos (ou seja, concretamente geométricos) serdo ao longo do
século XX a referéncia final, da qual serd considerado perigoso
afastar-se. E como se fosse um classicismo enciumado: quem se
afastar dele terd que justificar-se.” 124

124
CORONA MARTINEZ, Alfonso. O problema dos elementos na arquitetura do século XX

(manuscrito). 2003. p. 158.

A

Fig.5.12 Casa na Av. da Boa Vista. Eduardo  Fig.5.13 Casa 2 em Nevogilde. Eduardo
Souto de Moura. Souto de Moura.

Fig5.14 Casa em Mesdo Frio. Jodo Alvaro
Rocha.

Fig.5.15 Casas P&tio Quinta da Barca. Jodo
Alvaro Rocha.
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Fig.5.16 Direita.

Casa Robie. Frank Lioyd Wright. Uso de
guarnigdes nas fachadas para reforgar
a horizontalidade

Fig.5.17 Abaixo.
Casa Robie. Frank Lioyd Wrigt. Casa da
Pradaria.

5.3 Predominio da horizontalidade

Dentro do wuniverso compositivo com planos, algumas
estratégias projetuais se distinguem e sd@o confinuados por vdarios
arquitetos durante todo século XX. Resultado principalmente da
manipulagdo dos planos em terrenos amplos, que ndo se
caracterizam pelo lote urbano construido lado a lado, a
horizontalidade, tdo explorada em todo o modernismo, vem sendo
sustentada pela maneira como estdo dispostos os elementos
constituintes, ou seja, pela projecdo dos extensos muros retilineos nos
terrenos e pelas extensas coberturas planas que muitas vezes,
avangam para além dos limites internos da edificacdo.

Conforme Blake'? as chamadas casas da Pradaria de Wright
receberam essa denominag¢do pois todas elas tém predominante o
plano horizontal paralelo & terra, que em lllinois, significa o plano da
prairie, isto €, da planicie - pradaria. A horizontalidade proposta por
Wright enunciada com casas da Pradaria no inicio do século XX
(figuras 5.16 e 5.17), prosseguiu com as Usonianas na década de 30 do
mesmo século.

125
BLAKE, Peter; LEMOS, Pinheiro de. Frank Lloyd Wright e o dominio do espaco. Rio de

Janeiro: Record, 1966. v.3. p. 31.

Fig.5.18 Casa Willits. Frank Lioyd Wright. Exemplo de planta centrifuga definido pelo elemento
denominador Lareira, a partir de onde todos 0s espac¢os da casa se estendem pelo terreno.

Estando certa ou ndo a afiimacdo de Blake, o importante a
reconhecer & que nas casas investigadas a horizontalidade €, por um
lado, uma nitida resposta interpretativa que o arquiteto faz do sitio, por
outfro, uma resposta & distribuicdo programdtica, ou melhor dizendo, a
espacializacdo do programa — que como j&@ mencionado em oufra
oportunidade, as casas geralmente se estendem pelo terreno.

Muitos autores'? denominaram a idéia central das Casas da
Pradariac como planta em catavento (pinwheel plan). Essa
configuragcdo se resume nas compartimentacdes de uma residéncia
serem desenvolvidos ao redor de um espago ou volume central. Alas se
projetam a partir deste volume seguindo eixos orfogonais. O centro
geométrico e centrifugo foi nas Casas da Pradaria definido em grande
parte dos casos pelo elemento dominador lareira (figura 5.18). Autores
observam que o coragdo das Casas da Pradaria € a lareira, de onde
todos os espagos da casa se estendem, irradiando-se para a paisagem
circundante. Esses fatores, aliado ao pé-direito ndo muito alto e as
guarni¢des horizontais das fachadas contfribuiom para a impressdo
visual de horizontalidade e ampliddo (figura 5.16 e 5.17). Os espagos
internos foram respondendo as necessidades humanas e comecaram a
ser fundidos em ambientes maiores, com a retiradas das paredes

6
Dentre eles FRAMPTON, BLAKE...
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Fig. 5.19 Acima. Casa Stanley Rosenbaum.
Fig.5.20 Abaixo. Casa Kathrine Winckler e Aima Goetsch.

infernas (que muitas vezes deixavam de ser portantes) em favor de
divisérias leves.

N&o pode-se deixar de explanar sobre as casas da Pradaria,
j@ que as Usonianas, aquelas que realmente interessam ao frabalho,
ndo sdo nada mais que evolugcdes dos conceitos que Wright j& havia
aplicado no inicio do século. Nas Usonianas, igualmente podemos
reconhecer as atitudes projetuais definidoras da horizontalidade,
como o plano de cobertura e do programa alastrado gracas aos
terrenos planos e amplos.

Visto que todas as Casas Usonianas sdo muito parecidas, ndo
faz-se necessdrio citar cada casa em separado. “Os componentes da
Casas Usonianas repetem-se com frequéncia, mas os resultados
aparecem sempre individualizados.”'?? A Casa Jacobs, de 1937,
construida um ano depois da famosa Casa da Cascata, € por alguns
autores considerada a primeira Casa Usoniana. Nela ja era
exaustivamente  explorada a  horizontalidade  através  da
espacializacdo do programa em um pavimento e dos extensos planos
horizontais que fazem das vezes de cobertura contrapondo com as
janelas em fita sob os mesmos. Na Rosenbaum (figuras 5.19 e 5.20) e
na Winckler-Goetsch (figura 5.21), Casas Usonianas consideradas pela
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ZEVI, Bruno. Frank Lloyd Wright. 7.ed. Barcelona: Gustavo Gili, 1998. p. 210.

e i o b= S 2 .
Fig.5.21 Casa Kathrine Winckler e Aima Goetsch. Frank Lioyd Wright. A horizontalidade
explorada por Wright extrapola as Casas da Pradaria e, nas Usonianas ele tira partido dos
extensos planos horizontais de cobertura associados as janelas em fita sob os mesmos e as
linhas horizontais deixadas pelos encaixes das madeiras.

critica como sendo as mais elegantes,'?® a horizontalidade também
estd presente.

O mesmo sucede com Neutra, cujo exiremo cuidado na
integracdo entre residéncia e exterior, como j& comentado nas secdes
3.2 e 4.2, fizeram o arquiteto combinar elementos que acentuam a
horizontalidade: sdo varandas e terracos, combinadas com “pernas de
aranha”, vigas e pergolados. Alguns elementos horizontais parecem
ndo fer propdsito aparente. Na verdade, parecem ndo ter mais sentido
do que “levar” o visual ou o préprio morador para o exterior.

Outra ressalva feita nas casas de Neutra séo os esguios pilares
metdlicos. Além de confribuiremn para a “esbeltez” das obras, a
utilizac&o de pilares que permitem pequenas segdes contribuem para
a horizontalidade, uma vez que eles praticamente desaparecem se
comparados com as imensas lajes e varandas horizontais sustentadas
por eles.

No final do século XX, os arquitetos portugueses chamam
atencdo quando o assunto é horizontalidade. A variedade de material
disponivel e de justificativas mais coerentes por parte dos prdprios
arquitetos, explica melhor a combinacdo de elementos feita por eles.
Ao contrdrio das explicacoes feitas por Wright e Neutra, cujo momento

128
Ibidem, p. 182,
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ROCHAS

Fig.5.22, 5.23, 5.24 e 5.25 Casa Moledo. Eduardo Souto de Moura. A barra horizontal
posicionada paralela ao horizonte condiciona a posicdo dos espacos em sequéncia a fim
de privilegiar a vista para o mar .

na histéria fez com que eles justificassem suas arquiteturas através da
analogia orgdnica e o biorrealismo respectivamente.

Souto de Moura frabalha com a arquitetura de modo que as
preexisténcias e o que ele projeta sejam combinados de maneira
simbiética. Um dos resultados da manipulagdo dos elementos para
gue ocorra essa simbiose € uma arquitetura com predominio
horizontal.

S&o numerosas as casas de Souto de Moura que se distinguem
por exibir uma acentuada horizontalidade, manifestadas por grandes
superficies de cobertura e pela proje¢cdo de extensos muros retilineos
vinculados s circulagdes, acessos, orientacdes e as vistas aos jardins
ou a paisagem circundante.

Construida préoxima & parte mais alta do terreno, a Casa
Moledo' é exemplo da preocupacdo constante do arquiteto
Eduardo Souto de Moura de infegragcdo com o lugar.

Longe, se avista o mar e o horizonte como limite mdximo de
visual. Estimulado pela vista e condicionado pela situagdo do entorno
aberto com topografia acentuada, Moura desenvolve a casa em um
Unico pavimento retangular e posiciona o lado maior do retédngulo

9
Maiores explanag¢des sobre a Casa Moledo estdo na se¢do 7.2.

Fig 6.26 e 5.27 Esquerda e Direita respectivamente. Casa Alcanena. Eduardo Souto de Moura.
Na Casa Alcanena e na Av. da Boa Vista, a horizontalidade € alcancada pela extens@o dos
muros/paredes, e ndo pelo avango das lajes de cobertura como fazia Wright. Alids, a laje de
cobertura se encontra escondida atrds dos muros/paredes.

paralelo ao horizonte, permitindo assim, que a maioria dos ambientes
da casa estabelecessem um contato maior com o exterior (figuras 5.22
e 5.23).

O programa distribuido em sequUéncia nessa barra retangular €
conectado por uma circulagdo longitudinal. Posicionada paralela &
rocha de pedra natural, a circulogcdo libera a vista para os
compartimentos de permanéncia prolongada - dormitérios e estares
(figura 5.24).

Na Moledo, Moura parece ter encontrado a melhor posicdo
para a casa buscando a relagdo com a topografia. A partir da
necessidade de remodelacdo do acentuado declive em platds, ele
opta por praticamente enterrar a casa, que contém apenas um Unico
pavimento, fazendo com que a laje de cobertura seja um dos niveis da
nova configuragcdo topogrdafica, como demonstra o acentuado declive
— da colina em direcdo ao mar. Aliando essa atitude com a
exploracdo da vista ao mar e a espacializa¢do do programa na barra,
percebe-se nitidamente que a horizontalidade foi resultado desses
atributos e ela é reforcada pelo modo com que ele estendeu a lgje de
cobertura retangular paralela ao horizonte e pelos muros de renovac&o
fopogrdfica.
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Fig.5.28 Casa 2 em Nevogilde. Eduardo Souto de Moura.
Fig.5.29 Casa na Av. da Boa Vista. Eduardo Souto de Moura.

Na Alcanena'®, Souto de Moura também remodela as curvas
de niveis do terreno a fim de melhor posicionar a casa (figura 5.26).
Desta vez ele organiza o terreno a fim de que a residéncia “pouse”
na parte mais alta. Usa-se o termo pousa, pois a predomindncia da
horizontalidade, que por sinal fambém & uma resposta  do lugar,
devido a amplitude permitida pelo terreno, e seu contato direto com
0 solo fransmitem a sensa¢do de um “descanso” (figura 5.27). O amplo
programa foi desenvolvido em trés corpos conectados por uma
circulagdo em “U” em torno de um pdtio central, como j& descrito na
secdo 4.1. O importante a observar € que nesta casa, como também
na Casa 2 em Nevogilde e na Casa da Av. da Boavista (figuras 5.28 e
5.29), Moura conquista a horizontalidade através de longos
muros/paredes que se alastram pelo terreno aberto e ndo pelo plano
da laje de cobertura aparente. Alids, olhando externamente as Casas
Alcanena e Boavista, ndo se sabe o que é parede e o que € muro, j&
que a laje de cobertura ndo fica aparente e sim, escondida atrds dos
muros/paredes, que assumem tfodos a mesma altura e parecem estar
enraizados no solo. Comprova-se com essas casas, dentre as
investigadas, que para caracterizar a casa como horizontal ndo é
necessdrio o ressalte visual de extensas lgjes de cobertura avangando
pelo terreno.

0 ) -
mais abordagens da casa Alcanena na se¢do 4.1.

Fig.5.30 Maquete da Casa em Mesdo Frio. Joc‘:o’AIvoro Rocha.
Fig. 5.31 Perspectiva da Casa da Vdarzea. Jodo Alvaro Rocha.

Jodo Alvaro Rocha também explora a horizontalidade através
da manipulagdo dos planos. As envolventes geométricas de suas
construgcdes estdo singelomente estendidas pelo ferreno e a
espacializacdo do programa fica contida geralmente num retdngulo,
como pode-se observar na Casa em Mesado Frio (figuras 5.30) e na Casa
da Vdrzea (figura 5.31). SGo casos excepcionais, cuja horizontalidade
resulta muito mais da manipulacdo equilibrada entre planos horizontais
e verticais estendidos que da composicdo alastrada da planta.

Enfim, a conquista da horizontalidade ndo é igual em cada
caso, mas geralmente as casas resultantes da combinacdo aditiva de
planos sdo prodigas em horizontalidade. Os resultados demonstram
que estamos diante de arquitetos de qualidade e, consequentemente,
de arquiteturas de qualidade, uma vez que a horizontalidade € uma
sinfese que os arquitetos obtém das respostas do lugar, geralmente
terrenos amplos, e aliom & distribuicdo programdtica que, na maioria
das vezes, apresenta-se estendida pelos terrenos visando melhorar a
habitalidade. Para tanto, a horizontalidade continuada pelos arquitetos
investigados ndo € decorrente de uma imitagcdo figurativa da
arquitetura de Wright, que foi um dos precursores da exploragcdo da
linha horizontal através da combinagdo de partes, mas, um modo de
conceber particular de cada arquiteto.
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6 USO DE TRACADOS REGULADORES

Organizar as partes de um todo arquitetdnico através de sistemas formais pode resultar em diversas categorias. Centralizada, radial, em linha, em
faixas ou sistemas de coordenadas sdo algumas das possibilidades de esquemas de organizacdo. Este capitulo aborda apenas aguelas organizagoes
que tém como caracteristica bdsica a repeticdo de determinadas direcdes e dimensdes em tfoda sua extens@o, ou seja, que utilizam um sistema de
coordenadas usualmente chamado de grelha ou malha. A grelha encontrada nas casas investigadas é decorrente do emprego de linhas paralelas
em dois sentidos, formando dngulo reto entre elas. Mas desde ja deve ficar claro que a grelha & qual este frabalho se refere afasta-se daquela que é
uma pauta rigida e sempre igual. Para tanto, quando se 1&é grelha ou malha deve-se subentender fracado regulador.

O tracado regulador pode apresentar-se de duas maneiras. A primeira é explicita, ou seja, estd visivel na obra investigada e muitas vezes

materializada; a segunda € implicita, onde & primeira vista ndo € identificada mas através de desenhos realizados sobre o projeto é possivel descobri-
la.

Deve ficar claro que as obras ndo serdo apresentadas na sua totalidade. A intengdo é mostrar como, na arquitetura realizada com planos,
permanece vigente o uso de tragados reguladores como base para a composi¢do.
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6.1 Sobre o sistema de coordenadas

A grelha, ou malha, consiste em linhas reguladoras que
definem um sistema, onde todos os elementos de arquitetura do
objeto passam a ser controlados por ele. Tudo passa a pertencer a
esse sistema, no entanto, nem todas as coordenadas da grelha tém
de ser materializadas no objeto.

O sistema mais utilizado em arquitetura € o que emprega uma
sequUéncia de coordenadas paralelas e perpendiculares entre si, ou
seja, uma malha composta por coordenadas formando angulo reto
enfre si. No entanto, & possivel haver um sistema composto por
repeticdes de coordenadas que formam angulos entre si diferente de

90°, como por exemplo, 15, 30, 45 e 60 graus.

As grelhas investigadas neste trabalho ndo necessariomente
implicam trabalhar com dist@ncias iguais entre coordenadas, como
numa rigida pauta geométrica. E comum a utilizacdo de dimensdes
diferentes. O importante € a formagdo de um sistema, para tanto é
necessdrio haver alguma sequUéncia, como faziam os renascentistas,
ou pode-se dizer, como faziam o0s modernos, pois confrolar a
composicdo através de tracados reguladores € atemporal. A
percepcdo desta afirmacdo talvez fique clara através dos diagramas
analiticos de Colin Rowe comparando a Vila Garches de Le Corbusier

S ——

- o et e e

Fig.6.1 e 6. 2 Diagramas analiticos de

Colin Rowe comparando a Vila 2
Garches de Le Corbusier (obra

Modermna), com a Malcontenta de

Palladio (obra Renascentista). ' ' ‘ d .

com a Malcontenta de Palladio®' (figuras 6.1 e 6.2). Nesses exemplos,
apesar de se referir a duas obras com diagramas analiticos similares, os
subsistemas’32 que compdem os edificios sdo diferentes. No primeiro, os
diferentes subsistemas ndo necessariamente coincidem, enquanto que
no segundo, os diferentes subsistemas que compdem o edificio
convergem univocamente, sobrepondo-se de modo exato.

Desde o Renascimento, nos ensinos de Durand e na arquitetura
académica, tragados reguladores aparecem como cardter conceitual
na arquitetura. Eles podem servir apenas de fundo para a organizac&o
da composicdo e 0s espacos podem ser criados pela omissdo,
conexd@o ou énfase de pontos do sistema de coordenadas; ou, como
foi possivel a partir do inicio do século XX, tornando o préprio esqueleto
estrutural visivel. Um edificio caracterizado por um esqueleto estrutural
fridimensional pode ser entendido sem necessidade de referéncias a
conceitos exteriores a ele. A disposicdo do esqueleto é suficiente para

131
ROWE, Colin. Las matematicas de la vivienda ideal. Gustavo Gili, 1978. Separata de:

Manierismo y arquitectura moderna y otros ensayos. p. 11 e 12.

entende-se por subsistemas que compdem um edificio a estrutura portante, esquema
distributivo, organizacdo espacial, mecanismos de acesso, relagcdo com o exterior, etc.
Marti Aris, Carlos. Silencios Elocuentes. Barcelona: Edicions UPC, 1999. In, Mahfuz, Edson
da Cunha. Reflexdes sobre a construcdo da forma pertinente. Disponivel em
http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq045/arq045_02.asp Acesso em 22 de julho de
2004.
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Fig.6.3 Pavihdo Alemd&o em Barcelona. Mies van der Rohe.

entender o sistema da grelha. Dessa forma a grelha deixa de ser um
elemento conceitual e torna-se uma parte materializada do edificio. 33

E importante salientar que tracados reguladores podem tanto
controlar somente a planta baixa, como também podem franscendé-
la, ou seja, as elevagcdes também podem ser compostas seguindo as
direcdes e geometria do sistema.

No inicio do século XX, dentre os arquitetos que utilizam planos
na composicdo, Mies van der Rohe e Frank Lioyd Wright fazem uso de
tfracados reguladores.

A grelha utilizada por Mies van der Rohe é na maioria das
vezes materializada no edificio através de pilares em ago cromado
dispostos estrategicamente na conexdo dos pontos do sistema.
Nenhum outro elemento arquitetbnico, seja ele estrutural ou ndo,
entra em conflito com esses pontos. Esse modo de frabalho é reflexo
da sua ansia pela linguagem moderna, visto que conjuga os pilares
solfos com alguns poucos planos horizontais e verticais, resultando
nuMa composicdo sem compartimentos, visando assim, mostrar a sua
versdo de planta livre.

133
MAHFUZ, Edson da Cunha. Ensaio sobre a razdo compositiva: uma investiga¢cdo sobre

a natureza das relagdes entre as partes e o todo na composicdo arquitetonica. Vigosa,
MG: UFV, 1995. p. 132.
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Fig.6.4 Casa modelo para Exposicdo de Berlim. Mies van der Rohe.

O Pavilhdo Alemdo em Barcelona (1929) é a obra que melhor
representa sua interpretacdo do modernismo europeu. Nele, a lgje
plana de cobertura € sustentada por oito pilares que coordenam ou
sdo coordenados por uma malha. Essa malha, por sua vez, ultrapassa 0s
limites da cobertura, coordenando fambém as dreas abertas e
descobertas (figura 6.3).

Dois anos depois, Mies aplicou as mesmas caracteristicas na
casa modelo da Exposicdo de Berlim (1931). S&o 15 pilares em estrutura
metdlica que explicitam o uso da malha (figura 6.4).

Conservando a estrutura de pilares soltos que j& havia testado
no Pavilhdo e na casa de Exposicdo de Berlim, Mies desenvolveu, entre
1931 a 1938, depois da sua candidatura como diretor da Bauhaus
(1930), uma série de projetos para casas através de exercicios
propostos aos alunos da Escola.’®* E notéria a admiracé@o undnime dos
arquitetos por essas casas, porém, ainda hoje ndo hd explicacdes
coerentes para as infencdes e o sentido da pesquisa da qual resultam.
N&o apenas o siléncio do autor, que interiorizou suas razdes e seus
objetivos, mas outros fatores, tais como a localizacdo genérica e a
inexisténcia de cliente dificultam a explanacdo, limitando a critica a

4 . N -,
essas casas sdo abordadas de forma mais completa em conjunto com o capitulo 8 - A
persisténcia da introspeccdo.
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Fig.6.5 Projeto para uma casa com trés pdtios. Mies van der Rohe.

exaltar a sua beleza e o seu interesse como tipologia residencial, ou
mesmo a assinalar as ébvias correspondéncias com o Pavihdo de
Barcelona'®® devido aos similares principios espaciais ou sistema
construtivo disposto de forma regular, com pilares equidistantes que
explicitam o uso de tracados reguladores (figuras 6.5 e 6.6).

Ja Frank Lloyd Wright revela a organizacdo de plantas e
fachadas sobre as malhas. Desde suas casas da Pradaria e
confinuando com as Usonianas, ele ndo dispensa os tracados
reguladores, que ficam explicitos nos projetos. A grelha modular
desempenha o papel ordenador no projeto, determinando o
posicionamento dos elementos de composicdo secunddrios e a
compartimentacdo da planta. Ela estrutura a planta, dimensiona os
ambientes, amarra a implantagdo, modula a ornamentag¢do e regula
as circulagdes.

O préprio Wright escreveu que sempre buscou uma unidade
padronizada para seus projetos:

“Todos os edificios que eu j& construi, grandes e pequenos, sdo
tecidos sobre um sistema de unidade - como uma felpa de um

135 |
ABALOS, IAaki. A boa-vida: visita guiada as casas da modernidade. Barcelona:

Gustavo Gili, 2003.
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Fig.6.6 Projeto para um grupo de casas com pdtio. Mies van der Rohe.

tapete é costurada em uma urdidura. Assim cada estrutura € um
tecido ordenado. Ritmo, escala consistente de partes e economia de
construcdo sdo grandemente facilitados por este simples expediente —
uma mecdnica absorvida num resultado final para o qual isto tem

dado fextura consistente, uma qualidade mais ténue como um todo.”
136

Talvez o fato de Wright usar fracados reguladores possa ter sido
uma influéncia da tradicdo japonesa do fatami, que modula a casa
em reté@ngulos de 0,90x1,80m (em 1905, Wright vigjou pela primeira vez
oo Japdo). De fato, a casa tradicional japonesa é regulada pelo
sistema de quadriculado ken, cujo mddulo € um quadrado com
metade das dimensdes do tatami. Francis Ching explica como funciona
esta grelha:

“Em uma tipica residéncia japonesa, a grelha ken ordena a estrutura
bem como a sequéncia aditiva de salas, espago-a-espaco. O
tamanho relativamente pequeno do mddulo permite que espacos

136
WRIGHT, Frank Lloyd; DAVIS, Frances. Frank Lloyd Wright: The Complete 1925

“Wendingen” Series. Dover Books on Architecture, Paperback, December 9, 1992. p. 57.
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Fig.6.7 e 6.8 Casa Herbert Jacobs 1. Frank Lioyd Wright.

retangulares sejam livremente arranjados em padrdes lineares,
escalonados ou agrupados.” 137

*O ken, enfretanto, ndo constifuia somente uma medida para a
construcdo de edificio. Ele se desenvolveu até se converter em um
modulo estético que organizava a estrutura, os materiais e o espaco
da arquitetura japonesa.” 138

Como pode-se ver, € um conceito muito similar & grelha de
Wright. Entretanto, a grelha de Wright é referente, como ele afirmou, a
natureza dos materiais, o que estd de acordo com o seu principio de
unidade arquitetbnica, pelo uso dos matericis e modulagcdo
consfrutiva.  Os mddulos geralmente estdo vinculados com os
tamanhos dos tijolos, blocos e pranchas de madeira empregados,
embora o critério adotado as vezes seja obscuro. A nitidez do médulo
na maioria das vezes é vista em fachadas e em plantas — através da
modulagdo do piso precisamente alinhado com as divisdrias das
esquadrias. No entanto, com atencdo pode ser observado que toda a
planta é regulada pela modulacdo (figuras 6.7 a 6.10).

137
CHING, Francis D. K. Arquitetura: forma, espag¢o e ordem. S&o Paulo: Martins Fontes,

1998. p. 322.
Ibidem, p. 306.

Fig.6.9 e 6.10 Planta baixa e imagem dos fundos da casa Stanley Rosenbaum. Frank Lioyd
Wright.

A relevancia do uso reside em que geralmente uma arquitetura
desenvolvida sobre tracados reguladores, seja de Wright, Mies ou outro
arquiteto, resulta enfdatica na preciséio com que todas as partes sédo
coordenadas e encaixadas. Mesmo quando os planos estdo
desencontrados, eles sdo coordenados por uma regra maior, e
acabam com a perfeita relacdo entre os elementos.

A precisdo'®, recém comentada, € um conceito que a
arquitetura contemporénea deve absorver da arquitetura moderna, j&
que é de grande valia como critério de projeto e sua verificagdo.
Conforme Mahfuz'%, a precisdo tem a ver com o ideal de perfeicdo
humana que leva o homem a querer realizar obras bem feitas,
construidas com exatfiddo. A preciséo € fundamental para a
percepcdo de certos acontecimentos na arquitetura, como por
exemplo, a relagcdo entre ambientes internos e externos pode ser
reforcada pela precisa continuidade de linhas construtivas.

139 _
PINON, Helio. Curso basico de proyectos. Barcelona: UPC, 1998. 161 p. p. 28 e MAHFUZ,

Edson da Cunha. Reflexdes sobre a construgcdo da forma pertinente. Disponivel em
http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq045/arq045_02.asp.

MAHFUZ, op. cif.
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Fig.6.11 e 6.12 Casa da Varzea. Jodo Alvaro Rocha.

6.2 Grelha oculta

O uso da grelha é na maioria das vezes atribuido &
necessidade de criar ordem na arquitetura. O homem sempre se
esforca por identificar essa ordem. Até mesmo se afirma que
identificar a ordem num ambiente construido é fundamental para a
sobrevivéncia psiquica.’®! Desde a arquitetura cldssica hd a idéia de
harmonia provinda das regras matemdticas e geométricas; e o uso de
sistemnas geomeétricos de controle projetual é recorrente até hoje, seja
ele proporcional ou néo.

Como visto, Mies deixava evidente a grelha através da
locacdo dos pilares em aco e Wright no preciso encontro de todos os
elementos envolventes da arquitetura. Contudo, o sistemma ndo
necessita estar explicito na construcdo e, para tanto, designo o nome
de grelha oculta para esta se¢cdo. N&o significa que a grelha ndo
estard materializada, mas sdo grelhas desvendadas apds desenhos
sobre o projeto, ou seja, a grelha ndo estd tdo explicita como nos
tfrabalhos de Mies e Wright.

1
MAHFUZ, Edson da Cunha. Ensaio sobre a razdo compositiva: uma investigacdo sobre
a natureza das relacdes entre as partes e o todo na composicdo arquitetdnica. Vigosa,
MG: UFV, 1995. p. 59 e 60.
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Fig.6.13 Casa da Vdrzea. Jodo Alvaro Rocha. Parte da grelha coincide com os muros
que a atravessam. Ora a grelha é materializada pelos muros portantes ora é omitida em
beneficio da espacializa¢do do programa.

Um numero significativo de obras do arquiteto Jodo Alvaro
Rocha sdo exemplos do uso de tfracados reguladores. Na Casa da
Varzea, parte da grelha coincide com os muros que a atravessam.
Como num jogo, ora a grelha é materializada pelos muros portantes
que afravessam a residéncia, ora € omitida em beneficio da
infegracdo entre ambientes e indefinicdo de limites de espagos —
caracteristica tipica da arquitetura com planos, onde interior e exterior
tfornam-se complementares. Como a grelha foi obtida através de
desenhos realizados sobre o projeto, nédo hd como afirmar que essa é a
Unica possibilidade de fracado para esse projeto. no entanto, a
verificacdo de dimensdes repetidas garante o uso de tracado
regulador. A largura das circulagdes se repete e a mesma passa a ser
modulo do restante da grelha - exceto em um caso na horizontal, cuja
possivel necessidade de maior dimensdo da sala alterou a disténcia
entre duas coordenadas. A ufilizacdo de um sistema como orientador
na definicdo das partes maiores e das partes menores de um projeto
estd longe de ser uma rigida pauta geométrica inflexivel (figuras 6.1,
6.12 e 6.13).

As Casas Pdtio Quinta da Barca correspondem a um conjunto
de quatro residéncias num mesmo lote, sendo que cada uma assume
um ret@ngulo murado que se relaciona perpendicularmente ao longo
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Fig.6.14 Casas Pdtio Quinta da Barca.
Jod&o Alvaro Rocha. As 4 unidades
residenciais que compdem O grupo.
Fig.6.15 Uma unidade das Casas Patio
Quinta da Barca. Demonstracdo da
grelha que controla a disposi¢do dos
elementos em cada unidade.

da rua que dd acesso.'¥2 A grelha se repete em cada unidade e
controla a disposicdo dos elementos dentro de cada retdngulo. As
divisérias entre dormitérios so conformadas por planos que avangam
até o jardim e cada uma corresponde a uma linha da grelha. Na sala,
0s planos opacos ddo lugar a dois pilares metdlicos, que garantem a
maior dimensdo do ambiente. No entanto, o uso da grelha ndo gera
davida quanto & disposi¢do dos pilares que precisamente sdo ditados
pela ordem geométrica. Uma vez optado pelo uso de tracado
regulador, a dimensdo da piscina fica resolvida correspondendo em
uma de suas dimensdes a trés mddulos da grelha, ou seja, fica
precisamente alinhada com os dormitérios (figuras 6.14, 6.15 e 6.16).

J& a Casa em Mesdo Frio, fambém de Jodo Alvaro Rocha,
revela uma modulagcdo oculta na complexa distribuicdo. Em se
fratando do mesmo arquiteto das casas recém vistas, a distribuicdo
interna pode suscitar curiosidades a muitos que passam os olhos sobre
este projeto. No entanto, devagar é revelado que as diferencas
somente comprovam a maestria do projetista que, sem perder
qualidades, domina o que faz.

Toda a suposta complexa distribuicdo é desvendada atfravés
de desenhos realizados sobre projeto — uma atitude importantissima a

2 . "
maiores investigagdes sobre essa casa ocorre no capitulo 8.

Fig.6.16 Uma unidade das Casas Patio Quinta da Barca. Jo&o Alvaro Rocha.

preceder qualquer diagnéstico. Essa aproximagdo minuciosa permitiu
observar que alguns tracos assumiom as mesmas dimensdes que outros.
Nada parecia, & primeira vista, recordar a modulagdo ja observada
nos outros projetos (do mesmo autor). Mas, conhecendo a organizagdo
geométrica adotada por Jodo Alvaro Rocha, ndo seria estranho
enconfrar o mesmo nesta casa. Logo, com auxilio de algumas medidas
atentas percebe-se que a distribuicdo ndo foi aleatéria e sim,
pertencente a um sistema ordenador (figuras 6.17 € 6.19).

Apbs definida a grelha, as poucas aberturas também ja
estavam resolvidas através da disciplina dimensional, como pode ser
visto na fachada sudeste (figura 6.20).

A concepcgdo do corredor externo & casa € outro exemplo que
merece menc¢do. A cobertura que avanga sobre ele termina
exatamente no alinhamento do muro que o contém, acentuando a
harmonia da obra (figura 6.21).

E por esse corredor que se tem acesso aos ambientes internos.
A malha revela ndimeros impares de modulos e 0 acesso ocupd
exatamente o mdédulo central; tal como era realizado nos projetos
renascentistas, quando os Paldcios tinham ndmeros impares de
esquadrias e a porta principal localizava-se no eixo do edificio, ficando
para cada lado desse nimeros pares de aberturas (figura 6.18).
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Fig.6.17 Planta baixa primeiro pavimento da casa Mesd&o Frio. Jodo Alvaro Rocha.

Assim, todas as partes que compdéem as plantas e as
elevagcdes seguem a geometria da grelha, a distGncia entre as
coordenadas € a mesma, seja em planta, corte ou fachadas.

N&o sdo poucas as residéncias de Eduardo Souto de Moura
que sdo compostas por planos. Sobre algumas j& foi discorrido em
capitulo precedente e algumas compdem o préoximo capitulo.
Contudo, na maioria das suas casas ndo € possivel encontrar uma
Unica grelha; até arriscaria dizer que hd uso de mais de uma grelha,
guem sabe devido ao programa ser compartimentado em partes,
dada a possibilidade das casas se estenderem pelos amplos terrenos.
Mas nem por isso ele deixa de frabalhar com precisGdo e
sistemdticidade.

Na Casa Moledo, o acentuado declive do terreno,
remodelado em platds, limitou-a a apenas um pavimento com planta
linear (figura 6.22). A casa compacta demonstra o uso da grelha. O
uso de estrutura independente possibilitaria diversas solu¢cdes de
fachadas, mas a opcdo pelo modo ritmado da divisdo da caixilharia,
que suscita ordem na fachada, parece ser dominante a qualquer
outro elemento de subdivisdo ou contencdo de espacos. Ou seja, No
momento em que ele introduz uma ordem geométrica através da
caixilharia, € que ficam explicitas as possibilidades da planta-livre. A
partir dai, fodos os elementos se encaixam num sistema ordenador,

Fig.6.18 e 6.19 Planta baixa do segundo pavimento e fachada sudoeste dacasa Mesdo
Frio. Jodo Alvaro Rocha.

ALINHAMENTO

I

|

Fig.6.20 Uso de tracados reguladores
extrapola a planta baixa e passa
organizar as fachadas como pode ser
visto na Fachada Sudeste da Casa em
Mesdo Frio. Jodo Alvaro Rocha.

Fig.6.21 Cobertura avanga sobre
corredor externo alinhando
precisamente com o muro. Casa em
Mesdo Frio. Jodo Alvaro Rochai.
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Fig.6.22 Remodelacdo do terreno. Casa Moledo. Eduardo Souto de Moura.

resulfando em uma composicAo precisa e rigorosa, onde tudo que
poderia vir a ser acessdrio & eliminado do processo. Até o
muro/parede que avang¢a na frente dos vidros da fachada frontal

respeita a modulacdo (figuras 6.23, 6.24 e 6.25).

A clareza da divisdo dos ambientes neste interior livre é
acentuada pela precisa relagdo do arificio construtivo com o
programa, de forma que a dimensdo dos mesmos €& dada pelo
posicionamento das paredes, que respeitam o modo métrico e
ritmado das esquadrias externas, fazendo com que tudo passe a
pertencer a um Unico sistema. Os ambientes ou comportam 1rés
esquadrias, ou duas ou seis, tudo muito bem coordenado e encaixado
(figura 6.206).

E possivel afirmar que o uso de tragcados reguladores em
edificagcdes compostas por planos (como em qualquer  outfra
concepcdo arquitetdnica), auxilia a afastd-las de uma organizagdo
aleatéria, onde os elementos poderiam assumir posicdes quaisquer ou
daquele tipo de organizagcdo que se dd & medida que vdo surgindo
os problemas. A adocdo de tracados reguladores explicita as
possibilidades distributivas e o posicionamento dos elementos. No

Fig.6.23, 6.24 e 6.25 Casa Moledo. Eduardo Souto de Moura.

entanto, apenas optar pelo emprego de relagcdes geométricas' ndo
garante por si que exista unidade entre as partes de um edificio.’#4
Caso um edificio seja concebido sobre um tfracado regulador mas com
uma misceldnea de elementos, materiais e conceitos, ele perde a
unidade devido & confusd@o visual que ird provocar. Referente a isso, a
arquitetura moderna tem contribuido com o pensamento projetual
através de critérios de projeto e sua verificacdo.'# O critério economia
de meios significa usar o menor nimero possivel de elementos (fanto
fisicos quanto conceituais) para resolver um problema arquitetdnico.
Outro critério de projeto é o rigor, que significa deixar de fora fudo que
for meramente acessério no projeto. “O excesso de elementos, a
arbitrariedade e o historicismo de grande parte da producdo

143 _ L _ .
Relagcdes geométricas ndo compreendem somente tracados reguladores, mas também

outros esquemas de organizagdo, seja uma linha, centralizadas, radiais, ou inclusive a
partir de um soélido elementar. MAHFUZ, Edson da Cunha. Ensaio sobre a razdo
compositiva: uma investigagdo sobre a natureza das relagdes entre as partes e o todo
na composicdo arquiteténica. Vigosa, MG: UFV, 1995, p. 129.

MAHFUZ, Edson da Cunha. Ensaio sobre a razGo compositiva: uma investigacdo sobre a
natureza das relacdes entre as partes e o todo na composicdo arquitetonica. Vigosa,
MG: UFV, 1995, p. 134.

Devemos a Helio Pinon a transposicdo para a arquitetura dos quatro conceitos:
economia de meios, precisdo, rigor e universalidade. In

PINON, Helio. El sentido de la arquitectura moderna. Barcelona: UPC, 1997. p. 07.

PINON Helio. Curso bdsico de proyectos. Barcelona: Edicions UPC, 1998, p. 28.
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Fig.6.26 Casa Moledo. Eduardo Souto de Moura.

contempordnea se devem principalmente & falta de rigor com que se
tem praticado arquitetura nas dltimas décadas.” ' Junto a esses dois
critérios, Hélio Pinon apresenta outros dois atributos da arquitetura
moderna, a precisdo e a universalidade. A precisdo tem a ver com o
ideal de perfeicdo humana, obras construidas com exatiddo.
Universalidade é a condicdo de algo seja reconhecido por si mesmo e
que sua estrutura formal possa servir a outros programas € a outros
projetos, independente de escala.

146
MAHFUZ, Edson da Cunha. Reflexées sobre a construcdo da forma pertinente.

Disponivel em http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arg045/arq045_02.asp.
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“Aquilo que ndo tem limite nao tem figura.”

Leonardo da Vinci

7 PERSISTENCIA DA INTROSPECCAO

Se o trabalho fosse encerrado sem esse Ultimo capitulo, poderia ser afirmado que para conceber uma casa com planos, o lugar deve ser amplo,
ou o terreno aberto, sem limites proximos & casa'“8, ja que em todas as residéncias apresentadas em capitulos anteriores os terrenos assemelham-se
por serem abertos. No entanto, as casas apresentadas a seguir foram agrupadas visto que em todas elas hd uma questdo principal a resolver: a
casa como lugar da esfera privada da familia que necessita manter sua intimidade. O objetivo prioritdrio dessas residéncias é atingir o maximo de
isolamento da vida exterior. Todas as residéncias estdo dispostas de maneira que consigam criar esse espaco autdénomo através de um muro
periférico.

Para a leitura da investigagcdo dos projetos, primeiro deve-se aceitar que a uma casa ndo € somente a parte coberta e fechada, sendo um
conjunto de espacos abertos descobertos e fechados cobertos. Assim, Nndo necessariamente o programa se resolve na edificacdo fechada, e sim
em fodos os espacos que o muro periférico envolve.

Em primeiro lugar, serd vista a formula¢cdo da casa murada nos anos 30 do século XX através dos experimentos de Mies van der Rohe depois da
sua candidatura como diretor da Bauhaus. E dificil ndo encontrar pequenas excecdes em cada uma delas, no entanto, ndo serdo vistos como
projetos acabados, mas como experimentagcdo sobre uma idéia geral.

Em segundo lugar, com uma série de cinco casas, serd visto como persiste no final do século XX as casas que por fora sdo volumes compactos
sem revelar o seu espaco interior. E, no interior envolvido pelo muro, cada espaco aberto e descoberto pertence a certos espacos fechados e
cobertos. A busca da privacidade tem seu reflexo na distribuicdo da residéncia. Ndo a bdsica segregacdo do programa em ambientes, mas as
relacdes que estabelecem as pecas entre si e com os espacos abertos da casa.

€ uma referéncia as casas investigadas e ndo as casas apontadas em fodo o frabalho. Ndo hd como ignorar a importédncia da casa Schréder Schrader de Rietveld que se encontfra

num lote definido e ndo muito grande. A casa foi abordada na PARTE 1 e ndo investigada na PARTE 2,



Fig.7.1 Casa n° 33, Priene, c. século lll a. C. Fig.7.2 Casa Chinesa com Pdtio.

7.1 O tipo Casa-pdtio de Mies van der Rohe

"O pdtio € um dos espagos mais antigos; sua histéria se
remonta das origens da humanidade e todavia simboliza
sensagdes da época em que 0s homens viviam nas cavernas.
A forma deste espaco em planta ndo é fixa, tampouco tem
um tamanho determinado e recebe multiplas denominagoes
segundo a evolugdo e os diferentes usos.”48 (figuras 7.1, 7.2 e
7.3).

Os dltimos anos de Mies van der Rohe na Alemanha associam-
se as Casas-pdtio, que podem ser vistas como uma adaptacdo do
espaco fluido, que Mies ja havia festado em grandes espacos
murados, ou seja, uma fradu¢cdo dos conceitos espaciais da Casa de
Exposicdo de Berlim e do Pavilhdo de Barcelona em localizagdes mais
densamente urbanas; porém, também podem ser uma metdfora de

148
BLASER, Werner. Patios: 5000 anos de evolucion desde la antiguedad hasta nuestros

dias. Barcelona: G. Gili, 1997. confracapa.

Fig.7.3 Recinto do Santudrio de Apolo Delfeno, Mileto, c. século Il a . C.

isolamento e de defesa frente ao clima politico hostil da modernidade,
demonstrando na representacdo a possivel faria frente ao mundo. 49

Conservando a estrutura de pilares soltos, que j& havia testado
nos anos 20, e substituindo os muros que se estendem até a paisagem
externa por recintos infrovertidos, nestes projetos o espaco interior da
casa se difunde sobre o dos pdtios através de fechamentos quase
imateriais. Desde 1931 até 1938, Mies desenvolveu uma série de projetos
para Casas-pdtio em que o fluxo do espaco fica confinado dentro de
um Unico retdngulo formado conjuntamente pelos muros exteriores e a
casa.

Fechadas por muros periféricos, mas com grandes paredes de
vidro e carecendo quase por completo de reparticdes internas, as
casas se comportam de tal maneira que resulfam fransparentes para
quem vive no espaco privado, enquanto sdo totalmente impenetrdveis
para guem as vé da rua. O muro envolvente € o Unico elemento visto
da rua, dado a sua altura ser coincidente com a das divisérias internas.
Isso faz com que a leitura externa seja a de uma “caixa” cujo interior é
composto por planos; € o “rompimento da caixa” dentro da “caixa”.

149 o
FERNANDEZ-GALIANO, Luis. Mies 'ad usum Delphini': 60 anos en 60 obras . AV Monografias

Monographs. Madrid: Arce, n.92, p.4-54. 2001. p. 20.
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Fig.7.4 Planta baixa parcial de uma colénia de casas com patio. Mies van der Rohe.

Alguns questionamentos podem ser lancados: O que teria Mies
van der Rohe pensado, ou o que estaria buscando e a que
conclusdes teria chegado com essa obsessdo que produziu, como
resultado mais elaborada, a Casa com Trés Patios de 1934.

Esse vazio interpretativo € sem davida um estimulo para
investigarmos caracteristicas das casas.

Como proposta de trabalho aos alunos da Bauhaus, essas
casas foram projetadas sem que houvesse um cliente e, como
exercicios abstratos, ndo partem de um programa elaborado para a
familia. Ndo hd familia; a familia como base do programa foi
rechacada. Para Abalos,'%0 se fossemos contemplar o conjunto, com
seus muros altos e os extensos espacos integrados e imaginar a forma
de habitd-lo, aos poucos se chegaria a concluséo que somente
poderia se destinar a um Unico habitante. Dessa forma, em nenhuma
das casas hd mais de um quarto, ou melhor, mais de uma cama. Néo
existe sequer um espaco interno coberto e completamente fechado
que configure um quarto. Ao contrdrio, as casas organizam-se como
um meio contfinuo e o espacgo contfinuo &, assim parte do sistema e
consequéncia de uma exploracdo sem precedentes.

150 .
ABALOS, Inaki. A boa-vida: visita guiada as casas da modernidade. Barcelona: Gustavo

Gili, 2003. p. 24.
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Fig.7.5 Planta baixa de um grupo de casas com patio. Mies van der Rohe.

Conforme IAaki Abalos, no mesmo periodo, Hugo Hdaring,
Hannes Meyer ou Ludwig Hilberseimer'®' estavam trabalhando
intensamente na idéia de Casas-pdtio. O objetivo desses arquitetos era
obter ftipologias de baixo custo, com boa orientagdo solar e um
aproveitamento racional do tferreno para familias-tipo, das classes
operdria ou burguesa. As propostas partfem de repeticdes de unidades
idénticas, como um objeto produzido em série, d imagem e
semelhanca do “Ford T (0 grande paradigma da industrializacdo). Nos
projetos de Mies nada disso & encontrado. A excecd@o de um primeiro
esboco de casas geminadas (1931) (figura 7.8), ele elabora projetos
individualizados, intfeiramente avessos & estandardizagdo. Inclusive, nos
rarissimos exemplos em que aparece mais de uma habitagdo, as
unidades agrupadas sdo sempre diferentes, manifestamente
individualizadas. Sdo diferentes formas de implantacdo, diferentes
proporgcdes dos terrenos, maior ou menor drea do ferreno, maior ou
menor drea da casa.

151
Ibidem p. 21.
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Fig.7.6 Persepctiva interna de uma casa-pdtio proposta por Mies van der Rohe.

Contrdrio & idéia de “objeto-tipo” produzido em série, a
intencdo de Mies &, nitidamente, sublinhar antes de tudo a
individualidade. Abalos'®2 comenta que se estudarmos as dimensdes
dessas casas, perceberemos que suas dreas cobertas alcangcam
cerca de 200 a 300 metros quadrados, e, somando-se a dos pdtios, as
dreas totais aproximam-se dos 1000 metros quadrados. Sendo o

sisterna empregado para materializd-las o Unico elemento constante.

No entanto, tal elemento ndo pode ser reduzido somente a
aspectos técnicos, construtivos ou estruturais. Se por um momento
deixarmos de lado a caracteristica do uso do muro para delimitar o
recinto, veremos que ndo se frata somente do emprego do vidro e da
cobertura plona e nem das estruturas reticuladas para sustentacdo
dos painéis de cobertura,'®® mas o emprego de um sistema que visa
operar com poucas varidveis ligadas entre si, para obter resultados
completos e diversos, tanto construtivos, quanto espaciais ou
estruturais.

152 .
ABALOS, Inaki. A boa-vida: visita guiada as casas da modernidade. Barcelona: Gustavo

Gili, 2003. p. 22.
caracteristicas j& abordadas em capitulos precedentes.

Fig.7.7 Projeto de uma casa com pdtios abertos para Exposicdo Berlinense de Construcdo.
Mies van der Rohe.

A relacdo entre o espago coberto e o aberto (pdtio) se da
através dos fechamentos com planos de vidros. No moderno, a
explicagdo aceita &€ que a fransparéncia do vidro exterioriza
constantemente o interior.’ No entanto, nem sempre o vidro traduz a
livre fronteira entre interior e exterior. Na casa modelo da Exposicdo de
Berlim de 1931, Mies ja havia trabalhado tanto a zona acristalada da
enfrada como o espacgo translicido do saldo protegidos por cortinas,
enquanto que o dormitério dd a um jardim fechado. Nos projetos das
casas-pdtio dos anos frinta, Mies também faz com que as paredes
fransparentes déem a espacos fechados sobre si mesmos mediante
altos muros (figura 7.6).

Mies desenha numerosas perspectivas interiores insistindo na
fransparéncia dos fechamentos, que estendem o espaco inferior a
pdtios convertidos em recintos sem cobertura, como sucedia no
Pavilhdo de Barcelona ou na Casa de Exposicdo de Berlim (figura 7.7).

Nas Casas-pdatio geminadas (1931) cada unidade idéntica
ocupou um quadrado. Dentro do quadrado, a casa é configurada

154
BLETTER, Rosemarie Haag. Mies y la transparencia oscura. AV Monografias Monographs.

Madrid: Arce, n.92, p.58-73. 2001. p.70.
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Fig.7.8 Casas geminadas. Mies van der Rohe.

como um “L” separada do seu pdtio interior através de um “L”
vitrificado na sua totalidade® (figura 7.8).

Porém, a plena desmaterializacdo da casa, fransformada em
um recinto de vidro que se protege do exterior com ©0s muros
perimetrais, somente & alcancada definitivamente com os projetos
fipolégicos, a Casa com Trés Pdtios, ou a Casa-pdtio com Garagem
(figura 9), que levam o modelo a seu extremo mais radical.

Todos os projetos mantinham a ortogonalidade, exceto o
virtuoso estudo para Casa-pdtio com Garagem. Nela Mies introduziu
um eixo diagonal dentro do ret@ngulo murado e com sucesso evitou
angulos obliquos e agudos, curvando a parede do inferior para
acomodar a garagem (figura 7.9).

Para um enfogque mais preciso, o assunto serd centrado na
casa mais elaborada de toda a série, o seu paradigma: a Casa com
Trés Pdtios, de 1934. Contudo, essa casa ndo substitui as anteriores e
nem as posteriores, j& que a diversidade é o que se observa frente &
tirania homogeneizadora do objeto-tipo.

155
RUSSEL, Frank. Mies van der Rohe. Europen Works. London: Academy, 1986. (Colecdo

Architectural Monographs, n. 11) p. 86.

Fig.7.9 Casa-pdtio com garagem. Mies van der Rohe.

A drea coberta compreende um “T” que apoia em 1rés lados
dos muros periféricos. A distribuicdo é relativamente funcional, mas
distancia-se da visdo estritamente funcionalista do modernismo
orfodoxo. E funcional pois & dividida em zonas e cada zona ocupd
uma “perna” do “T*. Areas molhadas com cozinha e copa numa perna,
darea de dormir em outra e sala em outra. A estrutura formal “T” envolta
pelo muro é responsdvel por definir trés distintos pdatios com tamanhos
diferentes, uns mais intfimos e outro principal, ou seja, uns mais privados
e outro mais pudblico. Por exemplo, no dormitério, apesar de ter
fechamento em vidro, € mantida a privacidade individualizada por
estar estrategicamente conformado por uma “perna” do “T” que, por
sua vez, apdia no muro perimetral e cria um pdtio particular, isolado
dos demais. Como na casa para Exposicdo de Berlim, recém
comentada, Mies também faz com que o plano de vidro dé a muros
que fecham o ambiente sobre si mesmo. O pdtio &€ uma extensdo do

dormitério (figuras 7.10 e 7.11).

Da mesma forma, o projeto da Casa com Pdtio do aluno
americano Howard Dearstyne, realizado no ano de 1931 na Bauhaus,
mostra uma solucdo espacial com muros de ftijolos que delimitam a
casa e o pdtio, onde também se desenvolveu o uso do muro apenas
para reservar o dormitério e para separd-lo da drea molhada. Mais
uma vez, na distribuicdo da casa, a ala intima se volta para um lado e
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Fig.7.10 e 7.11 Casa com trés pdtios. Mies van der Rohe.

o dormitério para outro, ou seja, € como se cada ambiente fivesse o
seu ambiente externo; ndo compartiiham do mesmo ambiente externo
(figura 7.12).

Com a idéia da casa-pdtio se criom novas formas de
configurar o espagco mediante a contfraposicdo de paredes mdveis
fransparentes e opacas.

As Casas-pdtio estudadas por Mies e pelos seus alunos podem
ser resumidas como um ret@ngulo onde se dispdem alguns elementos
gue ndo tocam o perimetro. Também ndo hd portas internas, mas ha
prolongamento de planos que fazem as vezes de singelas divisdes
entre ambientes.

A disposicdo dos elementos como planos auténomos
afastados do perimetro faz com que o espaco possivel de descricdo,
por ser reconhecido com clareza absoluta, seja o perimetro do
ret@ngulo externo.

Da mesma forma ocorre com a casa Farnsworth de Mies.
Porém, apesar de apresentfarem a mesma figura em planta,
caracterizam dois tipos espaciais devido & materialidade do
perimetro. A Farnsworth, devido ao vidro envolvente pertencer ao
espaco externo maior, enquanto que as casas-pdtio possuem o seu

Fig.7.12 Casa pdtio projetada por um aluno na Bauhaus.

préprio ambiente externo.’® Os muros externos servem para propiciar
privacidade, para ocultar quem habita, para permitir que, dentro da
casa, transcorra uma vida profundamente livre da externa. Os muros
estdo ai porque o sujeito quer exercer sua individualidade.'® Enquanto
que as paredes voltadas para os pdtios foram vitrificados em sua
totalidade, as paredes que ddo forma a parte do ret@ngulo perimetral
eram todas de tijolos sem janelas — os acessos eram as Unicas aberturas
na “parte externa”. A casa murada somente oferece uma possibilidade
de aproximagdo, um caminho. H& somente muro e uma porta. Gragas
a ela podemos passar de um espago a outro, que por sua vez, estdo
incomunicdveis. A protecdo Ihe outorga essa absoluta separagdo.

A relacdo do habitante com o espaco silencioso e espagoso,
com galerias envidragcadas € somente de contempla¢cdo do préprio
espaco envolvido pelo muro. Ndo hd lugar para convivio com o meio
natural externo, mas hd a lareira, que aparece sistematicamente nos
desenhos, revelando, assim, sua condicdo de elemento decisivo no
sistema de projeto. Ndo obstante, nunca ocupa um lugar central, como
em Wright, mas se desloca até se confundir com uma das paredes, e

156
Conforme jda explanado na se¢cdo 3.2.
157
A casa ndo possui lugar preestabelecido, os muros ndo estdo ali para delimitar o lote,

nem para sustentar empenas da casa, muito menos o patio tem fungdes de propriciar
controles ambientais como luminosidade. Portanto os muros sé estdo ali para propiciar a
individualidade.
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Fig.7.13 Vista Externa da casa com trés pdtios (planta ao lado). Detalhe para a lareira
que aparece sistematicamente no desenho, localizada junto ao muro periférico,
elaborado com o mesmo material de alvenaria de fijolos. Mies van der Rohe evitava a
verticalidade e a posicdo centralizada como acontecia com as casas Wrightianas.

ambas - lareira e parede, sdo construidas em tijolos. Dessa forma, a
lareira € camuflada junto & parede, j&@ que a sua verticalidade é
quase eliminada, como se voluntariamente se evitasse toda referéncia
possivel a um espago cenfral e vertical, a qualquer fipo de

representacdo simbodlica da idéia de transcendéncia (figura 7.13).
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Fig. 7.14 a 7.17Casas P&tio em Matosinhos. Eduardo Souto de Moura.

7.2 Casas muradas e a introspeccdo no final do
século XX

O tipo Casa-pdtio de Mies van der Rohe se caracteriza pela
envolvente murada que, vista do exterior, € uma caixa opaca € no
interior predomina a transparéncia dada pelo vidro, que intfegra os
espagos cobertos e descobertos. Sem clientes e sem contexto, as
casas mais eram experimentos do que readlidade construida. Ao
conftrdrio, no final do século XX, os portugueses Eduardo Souto Moura
e Jodo Alvaro Rocha, empregam as envolventes muradas como uma
nitida resposta as necessidades do lugar. As casas ou sGo muradas
para isolar cada célula de um conjunto de casas agrupadas, como as
Casas Pdtio em Matosinhos, de Souto de Moura (figuras 7.14, 7.15, 7.16
e 7.17) e as Casas Pdatio Quinta da Barca, de Rocha (figuras 7.18, 7.19)
ou sdo muradas por estarem em lote urbano consolidado, como a
Casa 1 em Nevogilde (figuras 7.20 e 7.21) e a Casa na Maia (figuras
7.22 a 7.25), ambas de Souto de Moura, e a Casa Maia Gomes, de
Rocha. De qualguer forma, séo casas-pdtio ou casas com padtio, ja
que se entende pdtfio como sendo um espaco descoberto, porém
delimitado nos seus quatro lados.

Fig. 7.18 € 7.19 Casa P&tio Quinta
da Barca. Jodo Alvaro Rocha.

O pdtio, nesses casos, ndo € um elemento ordenador, central
na organizagdo da casa. Isto nos dd pista sobre como temos que
intferpretar os pdtios que vamos encontrar nos projetos. NGo aparecem
como uma peca com valor préprio dentro da organizagdo da casa,
sendo como um meio para conseguir os efeitos espaciais de
distribuicdo, de insola¢cdo, de privacidade, enfim, de habitabilidade.

Tendo como precedente as casas muradas de Mies, tudo
levaria a crer que esses arquitetos também estariom trabalhando com
a reducdo de reparticdes internas. E ndo € o que acontece. Mais
compartimentadas, as casas revelam um jeito de morar que ndo segue
o tipo irreal de Mies.'®® Os espacos internos s@o delimitados nos seus
quatro lados, respondendo das necessidades programdticas de
privacidade entre os moradores da prépria casa.

O objetivo a ser abordado neste capitulo extrapola a simples
casualidade de serem casas muradas como as que Mies ja tinha feito
sessenta anos antes. E, antes da explanacdo, sdo indispensdveis
algumas consideragoes.

Quando se trata de arquitetura, & necessdrio investigar espagos
abertos e fechados de uma residéncia junto com a materialidade

58 X . . . _ L
A casa de Mies, era privada apenas para a vida exterior, mas ndo para a propria vida
interna da casa.
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Fig.7.20 e 7.21 Casa 1 em Nevogilde. Eduardo Souto de Moura.

limitante e divisores entre esses espagos. Apenas afirmar que a casa é
circundada por espagos abertos ou que hd espagos abertos em frés
de seus lados € muito diferente que perceber com qual espago
inferno esse lado estabelece relagcdes e qual o material limitante do
espaco interno, principalmente em arquiteturas compostas com

planos, uns mais permedveis e outros impermedveis.

Mesmo sendo exaustivo repetir, nunca é demais quando o
objetivo é reforgcar a caracteristica que fez com que essas casas
fossem agrupadas nesse capitulo. O plano de vidro, mesmo
conformando um limite, aproxima espacos, enquanto que o plano
OpACO separa 0s espacos. Quando o arquitetos opta pelo vidro como
fechamento material do ambiente, & compreendido que ele busca a
aproximagdo com o exterior circundante. A exploracdo de luz natural
poderia ter sido conquistada com buracos nas paredes, € Nndo com
planos de vidro que compreendem toda a face da fachada.
Consequentemente, quando o arquiteto envolve o terreno com muros
opacos, demonstra a opcdo pela privacidade, pela introspecg¢do.

Fig. 7.22 a 7.25 Casa na Maia. Eduardo Souto Moura.

Observa-se pois que, assim como as casas Miesianas, a
materialidade aplicada nas casas nada mais € que uma estratégia de
composicdo, pois elas apresentam uma “dupla-face”, ou seja, no
exterior, as superficies geralmente de pedras, revelam uma arquitetura
densa (pesada) e fortemente enraizadas ao solo, caracterizando ser
uma barreira; ao contrdrio, o interior € fragil, com vidros e paredes
rebocadas e geralmente pintadas de branco.

Apesar de Mies ter projetado casas quase desprovidas de
reparticdes internas, 0 modo com que elas foram zonificadas permitia
que certos ambientes descobertos pertencessem a certos ambientes
cobertos, ou seja, que certos pdtios fossem exclusivos de certos
ambientes internos.' E essa a primeira caracteristica que o capitulo vai
sublinhar.

Nas casas de Souto de Moura, a busca pela introspeccdo e
pela privacidade ndo estd em voltar os ambientes para o centro da
residéncia, conformado por Unico pdtio, e sim em priorizar pdtios
individuais isolados para cada setor da casa.

159
Ver se¢cdo 7.1 quando foi mencionado que j& na Casa para Exposicdo de Berlim, 1931,
Mies faz com que o quarto dé a jardim fechado por muros.
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Fig.7.26 e 7.27 Implantacdo das casas patio
em Matosinhos. Eduardo Souto de Moura.
Trés planos autébnomos fazem as vezes de
cobertura, garantindo unidade ao conjunto.

Souto Moura reflete a busca de privacidade na distribuicdo
das residéncias investigadas. Do exterior apenas se vé 0 muro, Como
acontecia com os exemplos Miesianos; no entanto, no interior, a
infrospeccdo € busca constante. Moura segrega os ambientes internos
e utiliza planos opacos como auxiliador na separacdo dos mesmos. E
a busca da infrospec¢do dentro de um espaco que ja € introspectivo
pelas envolventes murdrias. Do caminho externo colhem apenas a
necessidade de acesso; Nnos muros externos estdo apenas 0s rasgos

necessdrios para a passagem do exterior ao interior, como nas casas
de Mies.

As Casas Pdtio em Matosinhos (1993) compreendem o
agrupamento de nove unidades quase idénticas e uma
completamente diferente. Localizada préxima do Porto, ao norte de
Portugal, a propriedade foi dividida em duas partes — uma triangular e
outra trapezoidal - devido & rua diagonal proposta pelas autoridades
locais. Souto Moura compartimentou o trapézio em quatro pequenos
lotes e cinco grandes. A zona friangular atribuiu sé uma casa (figuras
726 e7.27).

O nUmero de células ndo interfere na busca de isolamento de
cada unidade. A privacidade entre as casas é alcancada pelos muros
limitantes entre as unidades, que encostam as lagjes de cobertura
(figuras 7.28 e 7.29). Estas, por sua vez, se configuram como trés planos
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Fig.7.28 e 7.29 Casas pdtio em Matosinhos. Eduardo Souto de Moura. Muros limitantes entre
unidades avangam do interior ao exterior — ora é parede ora é muro

autbnomos que juntos cobrem as casas de apenas um pavimento,
garantindo a unidade do conjunto (figura 7.26). Desta maneira, cada
proprietdrio goza do seu interior de maneira individual, mas a
concepgdo é de um conjunto residencial contfinuo e unido.

Para a explanagdo, serd enfatizada apenas uma das casas, ou
melhor, uma das células que configura a planta-tipo'® da parte
trapezoidal do terreno. Ao isolar cada célula vé-se que o perimetro do
muro externo € que faz com que cada casa seja possivel de
descricdo, assim como ocorria com as Miesianas.

A distribuicdo de cada célula reflete a busca de privacidade.
Ndo apenas pela exagerada compartimentagcdo interna, mas pela
relacdo estabelecida entre os espacos cobertos e descobertos da
casa. O acesso dd a um primeiro ambiente, caracterizado como um
pequeno pdtio de entrada, que constitui um “filtro” que distancia ainda
mais as estadas privadas da rua (figuras 7.30 a 7.32).

Uma circulacdo linear ocorre paralela a maior face do
retGngulo, mas os espacos servidos ndo estdo diretamente conectados

160
Lembrando que Mies havia afastado a possibilidade de produzir casas iguais num

mesmo lote.
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Eduardo Souto de Moura.

na circulagdo, e sim, a partir da circulagdo sdo conectados vestibulos
que funcionam como “amortecedores” e entdo, distribuidores. Esses
vestibulos reforcam a busca de intimidade e segregam ainda mais o
programa (figuras 7.30 a 7.32).

No meio da casa mais um pdtio. Organizagdes com pdtios
centrais geralmente convergem os demais ambientes ao pdtio - um
espaco dominante ao redor do qual sdo agrupados 0s espagos
secunddrios; como acontecia no Renascimento, cujas distribuicdes
infrospectivas, de acordo com os costumes da época, resulfavam em
voltar o edificio para o pdtio central. Os pdtios centrais das moradas
em Matosinhos ndo sédo centralizadores e nem convergentes de todos
0s espacos que o circundam.

Trés dormitdrios e as salas de estar se encontram ao seu redor,
no entanto, apenas os dormitérios servem a ele, se voltam para ele, e
sdo servidos por ele. Isso porque, o material limitante entre dormitérios
e pdtio € um grande plano de vidro que vai desde a laje de piso até a
laje de cobertura. Ao contrdrio, um plano opaco em “L”, limitante e
divisor das salas com o pdtio central impede que as mesmas se voltem
para esse pdtio. Além do que, esse plano com alto grau de
opacidade reforca a busca de introspeccdo dos dormitdrios por
impedir a continuidade visual dos mesmos para as salas. Dessa forma,
o pdatio, além de estar ali para exploragdo da luz natural, € um pdtio

Fig.7.33 e 7.34 Casa para exposicdo de
Berlim. Mies van der Rohe. Dormitério se
volta a um espaco descoberto, mas
fechado sobre si mesmo mediante
muros que assumem a mesma altura
que paredes infernas.

e ks ORMH,
’ ORI g
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Fig.7.35 e 7.36 Casas Patio em Matosinhos. Eduardo Souto de Moura. 100
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Fig.7.37 Casa 1 em Nevogilde. Eduardo Souto de Moura.

privativo dos dormitérios, assim como foi visto na Casa com Trés Pdtios
de Mies e na Casa para Exposicdo de Berlim, onde o dormitério dava
a um espaco fechado sobre si mesmo mediante altos muros 16! (figuras
7.33 e 7.34).

As salas se voltam para outro pdtio localizado mais ao fundo
do terreno e a zona de servico & dividida em dois setores: um
camuflado, bem ao fundo do lote e outro, que comporta a cozinha,
divide a largura terreno com as salas. Por sua vez, salas e cozinha sdo
divididas por um plano auténomo que se estende do ambiente interno
ao pdtio dos fundos. Um plano opaco que ora faz as vezes de parede
inferna e ora de muro externo separador de fungdes. Ou seja, insinua
a diviséo do pdtio em duas parcelas. Uma pertencente as salas e
outra ao servico — mais uma vez se repete que cada espago
descoberto pertence a certos espacos cobertos (figuras 7.36 e 7.36).

Uma rdpida olhada na fotografia externa da Casa 1 em
Nevogilde, também de Souto Moura, permite vislumbrar uma
construcdo compacta, de apenas um pavimento, entre duas outras
casas mais altas, num lote wurbano retangular. Esta dltima
caracteristica, pode ser justificativa para o uso do perimetro murado
(figura 7.37). No interior, a casa adota compartimentacdes em 1rés

1
ver se¢do 7.1.

=

=mn
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Fig.7.38 e 7.39 Casa 1 em Nevogilde. Eduardo Souto de Moura.

alas distintas - servi¢o, infimo e social - separadas por planos autdnomos
(figura 7.38 e 7.39).

Apenas um pavimento, num entorno urbano consolidado, com
um muro frontal cuja altura impede um pedestre de ver o que
acontece atrds dele. Tudo levaria a compreender que a envolvente
murada poderia assumir a mesma altura da casa, porém, assume altura
inferior. Por fora ndo revela um volume compacto como as de Mies e
Matosinhos - 0 muro deixa a casa aparecer. A diferenca ocorre no
acesso A residéncia. Ao passar a fronteira do muro, ndo se chega
dentro da prépria residéncia e sim em um jardim que é muito mais um
espaco semi-publico do que os pdtios das casas Miesianas e das de
Matosinhos.

Precedendo em quase dez anos as casas em Matosinhos,
vemos como Souto Moura j& trabalhara com certas caracteristicas.

No muro frontal, apenas duas interrup¢des, uma para 0 acesso
de pedestres e outra para os automodveis (figura 7.37). O acesso de
pedestres aponta para uma circulagdo linear ndo coberta, paralela a
um dos muros, que atravessa o tferreno em toda sua extensdo
longitudinal, ligando o exterior ao acesso da casa propriamente dito e
a piscina situada no fundo do lote.
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da faclhada lateral dividindo o corpo da casa em dois.

dos dormitérios.

A casa é fechada nas laterais e aberta nos topos. Uma das
laterais estd junto & divisa, compartihando do muro como parede
limitante, e a outfra acolhe o acesso aos ambientes internos, que se da
pelo meio da fachada dividindo o corpo da casa em dois (figura
7.40). De um lado os dormitérios, do outro as salas. Cada qual com
suas aberturas voltadas para um dos topos do terreno. Os dormitdrios
para a frente e as salas para os fundos. Gragas qos sanitdrios
localizados no miolo da edificagcdo com ventilogcdo e iluminagdo
zenitais, foi possivel ter grandes planos de vidros fazendo as vezes de
fachadas.

Afravés do alto grau de permeabilidade permitido pelas
fenestragcdes, desde ja fica claro que o jardim frontal pertence aos
dormitérios e o dos fundos pertence das salas, ao social.

No entanto, é a afitude adotada com os espacos destinados
aos servicos que reforca a busca de isolomento de cada ala e
consequientemente de privacidade. Duas séo as caracteristicas que,
juntas, demonstram essa vontade. Uma é a configuragdo dos servigos
como uma faixa longitudinal encostada numa das divisas. Outra, é
como ocorre a separagdo destes com o restante da casa. Um muro
longitudinal, atravessa a planta, separando-os da casa propriamente
dita. Encostado na lagje de cobertura e configurado como um plano
independente, ele faz as vezes de divisa, ou seja, conforma a

Fig.7.40 Casa 1 em Nevogilde. Acesso da casa pelo meio  Fig.7.41 Muro configurado como
plano auténomo avanga para além
dos limites infernos da edificagdo
isolando o pdtio do servico do pdtio

Fig.7.42 Casa na Maia. Eduardo Souto de Moura.

substituicdo do muro de divisa. Ora é muro e ora é parede. O avango
dele além dos limites dos ambientes internos, auxilia no isolamento de
cada jardim (figura 7.41). Ou seja, tanto os dormitérios, como as salas
ddo para um jardim'2 quase fechados sobre si mesmos, como
acontecia nas casas em Matosinhos, na da Exposi¢do Berlinense e na
Casa com Trés Patios.

J& a Casa na Maia é uma casa feita para o préprio arquiteto.
Construida depois da Casa 1 em Nevogilde, abriga caracteristicas
similares & anterior apresentada.

O arquiteto partiu da ado¢do de dois corpos alinhados, unidos
por uma faixa de transicdo camuflada entre eles que, por sua vez,
também concentra o acesso & residéncia propriamente dita. Os
dormitérios ficam de um lado, enquanto a sala do outro. Banheiros e
cozinha foram estrategicamente posicionados no centro da planta,
liberando as demais fachadas (figura 7.42).

Quando as dreas molhadas sdo posicionadas no centro da
planta subentende-se que o objetivo € liberar as fachadas para o livre
uso de vidragas continuas, o que € um dos paradigmas moderno. No
entanto, ndo é o que encontramos nessa obra, cujos corpos adotam

62 . s . )
Nesse caso ndo convém chamar de pdtio, j& que ndo é configurado como um espago
fechado nos seus quatro lados.
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Fig.7.43 e 7.44 Esquerda e Direita. Casa na Maia. Eduardo Souto de Moura.

uma estratégia bdsica que consiste em planos de vidro contfidos
perpendicularmente entre planos opacos longitudinais. O uso dos
planos opacos ndo revela nada mais que a auséncia de relagcdes com
as laterais do terreno (figuras 7.43 e 7.44). Os planos de vidro dos
quartos voltam os mesmos para frente do lote, enquanto que os da
sala, para os fundos, assim como ocorre na casa 1 em Nevogilde.

Na casa na Maia, o encontro dos planos com diferentes
matericis se dd através do trespasse dos mesmos. Apesar da atitude
de prolongar os planos opacos trespassando os transparentes seja
justificada por questdes construtivas de acabamento, ndo é de
descartar a analogia com ‘viseiras de cavalo”, j@ que o
prolongamento dos planos opacos além dos transparentes objetiva o
olhar do morador para uma unica direcdo. Ou seja, auxilia na
delimitagdo do jardim frontal como pertencente aos dormitdrios e do
jardim dos fundos pertencentes as salas.

Muros, paredes e planos de vidro assumem a mesma altura.
Duas podem ser as justificativas para tal atitude.

Uma é o controle que o arquiteto tem em rela¢cdo & dimensdo
do terreno. A casa compacta comporta-se sinteticamente em dois
corpos € ndo se estende livremente pelo terreno. Diferente da
possibilidade da extensdo de planos num entorno aberto, Moura
revela o dominio pela dimenséo do entorno através da singela

Fig.7.45 Casa na Maia. Eduardo Souto de Moura.

extens@o de planos verticais e pela auséncia de extensdo de planos
horizontais, como por exemplo, a cobertura, que fica escondida atrds
dos muros/paredes.

Outra justificativa é justamente a busca de privacidade. Os
muros que delimitam o terreno assumem maior altura em apenas 1rés
lados. No lado que se concentra o acesso principal da casa
propriamente dita, o limite do terreno € uma mureta baixa. Assim, o
plano opaco interrompido para acolher o acesso da casa faz as vezes
de muro e, com a laje de cobertura escondida afrds dele, provoca
uma incerteza. Ndo se sabe o que hd atrds do muro/parede, se ha
ambientes cobertos ou descobertos, fechados ou abertos, como
ocorria nas casas muradas de Mies. Ao passar o limite do muro/parede
enfra-se num mundo a parte, privado, isento de relagcdes com o
entorno e, portanto, introspectivo.

E inferessante notar que a busca pela interiorizagcd&o também é
revelada na porta camuflada. Ela ndo € um elemento de destaque na
fachada e inclusive ndo estd na fachada frontal, mas na lateral. Uma
interrup¢cdo no muro/parede lateral € o singelo acesso (figura 7.35). Em
muitas outras casas apresentadas nessa disserfacdo se repete o mesmo
fato: a porta ds vezes estd escondida por detrds dos planos opacos e
as vezes estd assumindo uma divisdo do planos de vidros.
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Fig.7.46 Casa Maia Gomes.
Jodo Alvaro Rocha.

A freqUéncia da repeticdo encontrada nas casas de Souto de
Moura revela o dominio do oficio de arquiteto, que opta por distribuir
0s programas em formas essenciais, minimas e em corpos fipoldgicos
reconheciveis, feitos com poucos elementos. Moura priviegia a
arquitetura auténtica e, ao se voltar para sua prépria especificidade,
ndo necessita de formas irrelevantes a cada novo projeto.
Concentra-se no essencial e, afravés da busca de um sistema, obtém
resultados que aparentemente sdo simples,'®® mas que na verdade
s@o sintéticos.

Entre a produgdo residencial do arquiteto Jodo Alvaro Rocha,
dois sGo os projetos selecionados. Uma residéncia unifamiliar € um
conjunto de casas-pdtio.

A Casa Maia Gomes fica em um lote estreito e comprido todo
murado (figuras 7.46). Entre os muros fica o espaco da casa. A
similaridade com as duas dltimas casas de Souto Moura dispensa
abordagem exaustiva, j& que mais uma vez a estratégia utilizada de
dividir o programa em blocos espalhados no terreno faz com que o
espaco do terreno se transforme no prdprio espaco da casa. Interior e

163 A N ) ) .
Conforme Carlos Marti Aris € errdneo associar a boa arquitetura ao conceito de

simplicidade pois o simples vem de uma peca, carcendo de ingredientes e por tanto
de composicdo. MARTI ARIS, Carlos. Silencios Elocuentes. Barcelona: UPC, 1999.
p. 20.

Fig.7.47 Casas-pdtio Quinta da Barca. Jodo Alvaro Rocha.

exterior se misturam na busca do habitar e os planos, oriundos do
neoplasticismo, corfam a casa avangando, dos limites internos aos
externos. O mesmo plano é parede no interior e faz as vezes de muro
no exterior.

As (ltimas casas dessa secdo sdo as Casas-pdtio Quinta da
Barca, também de Jodo Alvaro Rocha. Elas foram resolvidas em torno
da definicdo de casa como um universo individual e auténomo.
Organizadas em um s6 piso, séo 4 residéncias iguais que, como todas
as outras apresentadas até entdo, colhem da rua apenas a
necessidade de acesso. O singelo desnivel topogrdfico foi suficiente
para que cada unidade fosse acomodada em um platdé de nivel
diferente (figura 7.49). Aliado a isso, as interrupgdes que acomodam 0s
acessos ddo a sensacdo que as casas estejam “afastadas” umas das
outras. Isso permitiu, visto de fora, que cada casa seja lida como um
volume compacto e opaco, andlogas ds que Mies van der Rohe
desenvolveu como estudo na Bauhaus, onde os muros externos adotam
a mesma altura que as paredes internas, escondendo o que hd por trds
deles (figura 7.47).

No entanto, a busca de introspecgdo e privacidade é
reforcada por esses acessos. A interrupcdo no muro perimetral ndo leva
o habitante diretamente para o universo interno da casa como nos
estudos de Mies, e sim a um caminho de enfrada que mais € um filtro,
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Fig.7.48 e 7.49 Implantagdo corte e fachada das Casas Pdtio Quinta da Barca. Jodo
Alvaro Rocha. Cada casa foi acomodada em um platd.

como as casas-patio de Matosinhos de Souto Moura, que conduz &
verdadeira porta de enfrada da casa (figuras 7.48 e 7.50). Através
dessa estratégia compositiva, a porta fica mais reservada, mais
privada. A partir dela os compartimentos se  organizam
sequencialmente em uma relagdo espacial imediata com o outro
patio, mais amplo, localizado no lado oposto ao caminho de acesso.
Ali sim, espagos cobertos e descobertos se fundem em um sé gragas
aos planos de vidro sistematicamente posicionados desde a loje de
piso até o teto e que inclusive passam pela frente da laje de
cobertura. Andlogo cos estudos de Mies, o que vemos & o limite
envidragcado fazendo com que o0s espacos contidos pelo muro
pertencam a um sé espaco, cujo limite predominante é realmente o
muro que contorna toda a casa. Outra caracteristica que reforgca
ainda mais essa equivaléncia é o fato dos planos que fazem a diviséo
entre ambientes internos néo tocarem o perimetro murado externo.

Fig.7.50 Casas-pdtio Quinta da Barca.

Jodo Alvaro Rocha.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A investigacdo do “rompimento da caixa” por meio de
projetos habitacionais, levou o trabalho a identificar as consequéncias
ocorridas na pratica do projeto. SGo caracteristicas espaciais, formais
e compositivas, comuns enfre as produgdes investigadas, que
contribuem & concepc¢do projetual. Para tal, o tfema “composicdo”
em arquitetura foi considerado. Durand tratou as questdes pertinentes
& composicdo arquiteténica, que se difundiram com a publicagcdo do
Précis em 1819. No seu texto aparece o termo “Elementos de
Arquitetura” que compreendia todas as partes da construcdo. A
evolugdo ocorrida desde o século XVIII pode ser observada através
da progressiva inclusdo de mais e mais partes do edificio como
elementos de arquitetura.

A renovacdo ocorrida no repertério de programas e técnicas
no inicio do século XX permitiu ds vanguardas modernas produzirem
uma nova classe de elementos, mais genérica e abstrata. Até o século
XVIIl, cada elemento pertencia ao seu estilo e a parede era neutra
para que fosse possivel aplicar sobre ela os elementos. A partir do
século XX, os elementos, ndo sendo mais proprios aos estilos, permitem
serem utilizados com mais liberdade. Decorrente da arquitetura
neopldstica de Theo van Doesburg e de Rietveld, o plano surge na
composicdo das formas. De passivo fundo ds ordens, passa a ativo e

independente. A redu¢cdo da arquitetura a planos horizontais e verticais
foi, evidentemente, uma marca do Movimento Moderno.

Desde a arquitetura cldssica, os edificios tinham, dentre todas
as suas fungdes, uma que era separar o infterior do exterior, e o
fechamento opaco cumpria bem essa fungdo. No pré-moderno,
necessariamente, a definicdo de um espaco interno se dava por meio
de uma margem material continua na qual era preciso recortar as
descontinuidades. No moderno, com a arquitetura aditiva com planos,
ndo se recorfam mais as paredes. Uma porta € configurada como um
plano auténomo, com a mesma altura que os demais muros, ou fica
camuflada nas divisdes das caixilharias.

As investigacdes mostraram que a manipula¢do dos planos na
composicdo das formas ocorre de tal maneira que a independéncia
deles € preservada. Ou seja, isolados de suas posicoes arquiteténicas,
um plano é o mesmo, seja piso, teto, parede ou muro e continua
inalterado quando estendido do interior ao exterior. Para que isso seja
possivel, sdo imprescindiveis os trespasses deles. Como conseqUéncia,
as esquadrias  séo configuradas como plano tfransparente entre
0OpACOsS.
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No entanto, as vidragas contfinuas ndo somente cumprem a
fun¢cdo de esquadrias. O que foi visto &€ que elas sdo estrategicamente
posicionadas entre os planos opacos para que desapare¢cam Como
elemento. Dos arquitetos cujas produgdes foram investigadas, apenas
Wright ndo “desmaterializou” as vidragcas. Manteve a pesada divisdo
da caixilharia. Os outros arquitetos: Mies, Neutra, Souto de Moura e
Jodo Alvaro Rocha tiraram ou continuam tirando partido da esquadria
o mais discreta possivel.

Essas vidragas continuas, apesar de constituirem o limite do
espaco, permitem a continuidade visual do interior ao exterior e,
quando abertas  ds esquadrias (geralmente de correr), € dada a
possibilidade de fluidez espacial. No momento em que se dissolvem os
limites da arquitetura, a idéia de espaco se modifica. Um espaco
interior, que é didfano para o exterior e com elementos opacos (no
interior), gravita para a exterioridade, resultando num interior
absorvido pelo exterior.

Dada a possibilidade de trabalhar em um lugar amplo, sem a
presenca constituida de casas lado a lado, as casas alastram-se pelo
terreno. A planta aberta, sem uma Unica envoltura que demarque o
limite periférico € caracteristica da composicdo com planos. O
resulfado obtido € a conformacdo de outro espaco na arquitetura,

que ndo é inferno e nem externo, logo, é intermedidrio. E como se os
planos estendidos pelo terreno amortizassem o brusco limite interior e
exterior que acontecia na arquitetura pré-moderna. Os espagos
criodos por essas indeterminacdes de margens, raras vezes  sG0
limitados fisicamente nos seus quatro lados, mas as estruturas formais e
as precisdes demonstradas nos projetos indicam o limite “virtual” dos
semi-patios.

Podemos afirmar que o uso de tracados reguladores como
componente bdsico na composicdo moderna adquiriu igual
importéncia que os eixos possuiam no periodo cldssico. Ao longo da
histéria  da arquitetura, o conceito de ordem é quase que
constantemente associado & geometria ou coordenagcd&o modular.
Embora o uso de fracados reguladores possa ndo produzir
necessariamente uma ordem espacial, utilizd-los em composicdes
aditivas com planos auxilia para evitar aguelas organizacdes aleatérias
sinftomdticas, como se o projeto fosse crescendo. Coordenar uma
planta por uma regra maior geralmente resulta em perfeita relacdo
entre os elementos. Mies van der Rohe deixava explicita a malha
através da distribuicdo dos pilares metdlicos. Wright tfrabalha com os
mddulos vinculados aos materiais que utilizava. No final do século XX,
alguns fracados aparecem implicitos nos projetos e s& sdo
desvendados apds desenhos sobre o projeto.
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N&o obstante, a “caixa” habitada nunca perdeu seu espaco
na histéria da arquitetura. Apds a candidatura como diretor da
Bauhaus, Mies van der Rohe desenvolveu, como exercicios
académicos, uma série de projetos onde persistia a introspecgdo.
Fechadas por muros periféricos com a mesma alfura que os planos
internos, o que se via era a opacidade para a vida exterior e a
transparéncia para a interior. Poucos planos internos deslizados entre si
e sem tocar o perimetro externo eram posicionados de tal maneira
que criavam pequenos pdtios convertidos em recintos sem cobertura,
que pertenciam exclusivamente a um espaco da casa. No final do
século XX, as casas muradas dos contferréneos Eduardo Souto de
Moura e Jodo Alvaro Rocha aproximam-se da idéia desenvolvida por
Mies. Mais compartimentadas devido & necessidade programdtica,
as distribuicdes das casas fambém enfatizam que alguns ambientes
internos contemplem patios privativos.

Neste sentido, pode-se dar por confirmada a existéncia de
uma apreciacdo geral da importéncia do rompimento da caixa, que
se distancia por completo da associacdo com “arquitetura orgénica”,
como muitas literaturas tfentam convencer.

Explanar as consequéncias do “rompimento da caixa” deixa
margens para outras conclusdes. Por isso foi comentado no inicio da

segunda parte da dissertacdo a importdncia de entender os capitulos
como complementares, e fica em aberto para o leitor agrupar outras
casas, do seu repertério de conhecimento, junto com essas
apresentadas, pois certamente muitas outras casas apresentam essas
caracteristicas.
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RELACAO DAS OBRAS INVESTIGADAS NA PARTE II

CASA LOREN POPE, FALLS CHURCH, VIRGINIA, ESTADOS UNIDOS - 1939
MIES VAN DER ROHE
CASA KATHRINE WINCKLER E ALMA GOETSCH, OKEMOS, MICHIGAN, ESTADOS

CASA DE CAMPO DE TIJOLOS - 1923 UNIDOS - 1939
PAVILHAO ALEMAO EM BARCELONA, BARCELONA - 1929 CASA GREGOR AFFLECK, BLOOMFIELD HILLS, MICHIGAN, ESTADOS UNIDOS -
1940

CASA MODELO PARA EXPOSICAO DE BERLIM, BERLIM, ALEMANHA - 1931
CASA THEODORE BAIRD, AMHERST, MASSACHUSETTS, ESTADOS UNIDOS - 1940
ESTUDOS DE CASAS-PATIO — BAUHAUS, DESSAU - 1931 - 1935

CASA MELVYN MAXWELL SMITH, BLOOMFIELD HILLS, MICHIGAN, ESTADOS

Casa com Trés Patios UNIDOS - 1940
Casa-pdtio com Garagem
Grupo de casas-pdtio RICHARD NEUTRA
Casas-padtio geminadas
Casa-pdtio realizado pelo aluno Howard Dearstyne CASA KAUFMANN, PALM SPRINGS, CALIFORNIA, ESTADOS UNIDOS - 1946-1947
FRANK LLOYD WRIGHT CASA TREMAINE, MONTECITO, CALIFORNIA, ESTADOS UNIDOS - 1947-1948
CASA HERBERT JACOBS HOUSE 1, WESTMORELAND, MADISON, WISCONSIN, CASA SINGLETON, LOS ANGELES, CALIFORNIA, ESTADOS UNIDOS - 1959

ESTADOS UNIDOS - 1936

CASA CHUEY, LOS ANGELES, CALIFORNIA, ESTADOS UNIDOS - 1956
CASA STANLEY ROSENBAUM, FLORENCE, ALABAMA, ESTADOS UNIDOS - 1939
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