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O Estado que chamamos de vida se encerrara.

Eu estava morto.

E ainda assim, por mais titanica que fosse essa sensa¢édo de perda, havia outra mais incisiva
que agora eu experimentava, e percebia meus irméos de arma sentindo comigo. Era a
seguinte.

Que a nossa historia morreria conosco.

Que ninguém jamais a conheceria.

N&o importava eu mesmo, meus propositos pessoais, egoistas e vaidosos, mas eles. Lebnidas,
Alexandros e Polynikes, Arete privada de sua familia e, mais que todos, Dienekes. O seu
valor, a sua sagacidade, seus pensamentos privados que so eu tive o privilégio de
compartilhar, enfim tudo que ele e seus camaradas haviam conseguido e sofrido simplesmente
desapareceria, seria carregado pelo ar como a fumaca de um incéndio na floresta, e isso era
insuportavel.

[...]

O arqueiro podia sentir a agonia dos homens eles sabiam, sem falar, que ele, guerreiro e
médico, estava ali para remedié-la. Téo rapidamente que impossibilitou qualquer surpresa,
senti seus olhos em minha direcdo, eu o Ultimo que esperaria isso, e entdo Dienekes, ele
préprio estava do meu lado, 0 meu senhor em vida.

Eu seria aquele. Aquele que retornaria e falaria. [...]

Assim como os poetas convocam a Musa para falar através deles, emiti um grasnido
inarticulado para o Agressor De Longe.

Se realmente me escolheu, Arqueiro, entdo que suas flechas com belas plumas sejam langadas
de meu arco. Empreste-me a sua voz, Arqueiro. Ajude-me a contar a historia.

(Steven Pressfield- Portbes de Fogo)
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Museu?

Ha pratos, mas falta apetite.

H4 aliangas, mas falta reciprocidade
Pelo menos desde ha 300 anos.

Héa o leque — onde os rubores?

Héa espadas — onde hé ira?

E o alaude nem tange a hora gris.

Por falta de eternidade juntaram

Dez mil coisas velhas.

Um guarda musgoso cochila docemente
Com os bigodes caindo sobre a vitrine.
Metais, barro, pluma de ave

Triunfam silenciosamente no tempo.
Apenas um alfinete da galhofeira do Egito
Ri zombeteiro.

A coroa deixou passar a cabeca.

A méo perdeu a luva.

A bota direita prevaleceu sobre a perna.
Quanto a mim, vivo, acreditem por favor.
Minha corrida com o vestido continua
E que resisténcia tem ele!

E como ele gostaria de sobreviver!

! SZIMBORKA, Wislawa — Quatro poetas poloneses — In: CHAGAS, Méario — Museu, Literatura, Memdria e
Colecéo. In: Memodria e Construcdes de Identidades, RJ, 7 Letras, 2000, p. 30.



INTRODUCAO

O Rio Grande do Sul, nos ultimos anos, tem-se destacado no cenario nacional, no
campo da museologia pela organizacdo do Sistema Estadual de Museus®, pelos eventos

cientificos e pelas discussdes sobre a atuacdo dos museus na sociedade®.

O modelo sistémico de organizacdo dos museus, visando a criacdo do
Sistema Estadual de Museus no Estado do Rio grande do Sul (SEM/RS),
ocorrido no ano de 1991, foi pautado tanto em experiéncias como a do
Estado de S&o Paulo (1983) como na de um projeto nacional, o Sistema
Nacional de Museus, que visava a se tornar um instrumento formal de
articulagdo entre os museus brasileiros. Tais modelos serviram de estimulo e
orientacdo ndo apenas para o Rio Grande do Sul como também para outros
estados brasileiros, na elaboragdo de seus sistemas de museus.

O SEM/RS tornou-se uma das primeiras iniciativas oficiais na tentativa de
alterar a estruturacdo museoldgica e o primeiro instrumento formal de uma
politica museoldgica para o Estado do Rio Grande do Sul em que era
proposta uma reorientagdo programatica dos museus e a reformulacdo da
formacdo profissional. O objetivo desta proposta era uma mudanga
qualitativa, especialmente em relacdo a atuacdo dessa instituicdo junto a
sociedade”.

No entanto, a historiografia gatcha ainda ndo se debrugcou, da mesma forma, sobre as
instituicdes museoldgicas, de tipologia histérica, aqui existentes. Como referencial temos
trabalhos muito importantes como o de Zita Possamai®, que analisa a formacdo do Museu
Joaquim José Felizardo (Porto Alegre), a formacdo de seu acervo, as representacdes
produzidas em relagéo a este, o de Leticia Borges Nedel®, sobre o Museu Jdlio de Castilhos e
o de Thais Fraga que analisa a propria formacdo do Sistema Estadual de Museus.

2 Unico Sistema de Museus que estava em funcionamento, até o inicio de 2003 ininterruptamente, no formato
aqui existente, dividindo o Estado em regides museoldgicas.

® Um exemplo disto foi a organizagdo da Carta de Rio Grande, maio de 2002, documento final do VIII Férum de
Museus do RS, a qual serviu como base para a Politica Nacional de Museus, lancada pelo Ministério da Cultura
em maio de 2003.

* FRAGA, Thais Gomes. Sistema Estadual de Museus do FRAGA, Thais Gomes Sistema Estadual de Museus do
Rio Grande do Sul: a incessante construcdo de uma politica museoldgica. In: MUSAS Revista Brasileira de
Museus e Museologia/ Instituto do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional, Departamento de Museus e
Centros Culturais, Vol. 1, n 1 — RJ: IPHAN, 2004.

> POSSAMAI, Zita Rosane, Nos Bastidores do Museu: patrimdnio e passado da cidade de Porto Alegre- Porto
Alegre: Est Edi¢des, 2001.

 NEDEL, Leticia Borges. Paisagens da Provincia: o regionalismo sul-riograndense e o Museu Jalio de Castilhos
nos anos 50 — Dissertacdo Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas 1999.



O estudo de caso aqui proposto pretende analisar a formacgdo de um museu historico
no interior do Estado, a organizacdo de seu acervo e a montagem da exposi¢do de longa
duracdo. Por fim, uma avaliacdo de como a exposi¢cdo museoldgica pode ser percebida neste
contexto, trabalhando a questéo da construcdo de um discurso privado que se torna coletivo.
Trata-se do Museu Municipal Parque da Baronesa um dos principais lugares de preservacado
da memodria na cidade de Pelotas, e o Unico museu histérico municipal.

Para analisar o0 caso do Museu da Baronesa, procuramos trabalhar com as categorias
de narrativa e “concepg¢des museoldgicas”.

I — A questdo narrativa, para nossa finalidade, diz respeito a relacdo entre literatura e
histéria. Uma que enfatiza uma aproximacao plenamente historica dos textos; e outra que, ao
contrario, “descobre em alguns textos literarios uma representacdo aguda e original dos
préprios mecanismos que regem a producgdo e transmissdo do mistério estético”. Chartier,
ainda, determina categorias fundamentais “que organizam a ordem do discurso literario

»l

moderno”’ quais sejam:

O conceito de obras, com seus critérios de unidade, coeréncia e persisténcia;
a categoria de autor, que faz com que a obra seja atribuida a um nome
proprio; e, por Ultimo, o comentario, identificado com o trabalho de leitura e
interpretacdo que traz a luz a significacdo ja presente de um texto®.

A questdo da autoria € um dos pontos mais importantes para trabalharmos neste
momento a aproximacdo entre literatura, narrativa, historia e patriménio na perspectiva aqui
proposta. Chartier analisa a fungdo do conceito autor. Ele seria “uma funcéo do discurso”.
Assim, se a autoria também € “caracteristica do modo de existéncia, circulacdo e
funcionamento de certos discursos no seio de uma sociedade.” é porque “a funcdo-autor € o
resultado de operacdes especificas e complexas que referem a unidade e a coeréncia de uma
obra, ou de uma série de obras, & identidade do sujeito construido™®.

Entendemos, em outras palavras, que a literatura é resultado de praticas autorais,
inscritas em sistemas de representacdo. Eles sdo inscritos historicamente. Possuem cédigos,
retoricas, temas, regras, meios de circulacdo, condicionamentos materiais e institucionais

publicos, etc. Ou seja, uma abordagem especificamente historica da literatura como obijeto,

" CHARTIER, Roger. Debate Literatura e Hist6ria. Topdi Revista de Histéria. Rio de janeiro: PPG em Histéria
Social/UFRJ, 2000, p.197
® Idem, p.198.

® Idem, p.199.



por exemplo, consistiria em buscar, a partir da leitura de discursos particulares a possibilidade
de reconstruir os sistemas de representacdes que os subentendem.

Quando estudamos a definicdo de patriménio cultural de uma nacgdo, a questdo de
autoria se apresenta, caracteristicamente, nos diversos projetos que definem aquilo que é ou
ndo considerado como importante para ser algado a categoria de patrimonio.

José Reginaldo trabalha a invencéo discursiva do Brasil, produzida pelos intelectuais
gue organizam as propostas publicas, a este respeito. Segundo ele, esse segmento teria como
proposito a construgdo de uma “identidade nacional” possuindo, também, propdsitos
pragmaticos, politicos. E a “nacéo pode vir a ser construida discursivamente enquanto uma
literatura, enquanto uma lingua nacional, enquanto uma raca, um folclore, uma religido, um
conjunto de leis, enquanto uma politica de Estado visando a independéncia politica e
econdmica, ou, ainda uma politica cultural visando a recuperagéo, defesa e preservacéo de um

patriménio cultural™

Toda esta produgdo devemos pensa-la como produtos de acdo humana
histdrica e sGcio-culturalmente situadas™.

O autor usa a idéia de narrativas nacionais, produzidas pelos intelectuais a respeito do
patrimonio cultural, os quais defendem a sua apropriagdo como a forma de uma nacgdo
desenvolver sua identidade e sua definicdo de memoria nacional. No entanto, estas narrativas
ocultam as perdas, as escolhas fora dos discursos que acabam por criar e defender uma ilusdo:
a cultura nacional € algo integro e idéntico a si mesmo. E isto faz lembrar a colocacdo de

Chartier sobre a peca Otelo, dedicada a Shakespeare:

Ninguém foi tantos homens quanto aquele homem, que a semelhanca do
egipcio Proteu pode esgotar todas as aparéncias do ser. Por vezes deixou em
algum angulo da obra sua confisséo, certo de que néo a decifrariam; Ricardo
afirma que em sua Unica pessoa faz o papel de muitas, e Yago diz com
curiosas palavras ‘ndo sou o que sou’. A identidade fundamental de existir,
sonhar e representar inspirou-lhe passagens famosas’. E neste esforgo
desesperado e fracassado para conquistar uma identidade singular e estavel
que reside a grandeza quase divina do autor™.

Narrativa e discurso museologico

Assim como na literatura, a narrativa, de modo geral e a museoldgica também, “ndo é

mais imitacdo, mas invencdo. O novo texto, estranho, surpreende, ndo se situa mais na ordem

19 GONCALVES, José Reginaldo Santos. A retérica da perda: os discursos do patriménio cultural no Brasil —
RJ: UFRJ, p.12.

1 1dem

2 CHARTIER, op. cit., p.201



113

da representacdo, mas da ilusédo Nesta concepcdo, José Reginaldo usa a idéia de

patrimonio como alegoria. O sentido da propria palavra ja diz que é:

[...] uma forma de representacdo onde recursos dramaticos, literarios ou
pictdricos sdo usados para ilustrar concretamente uma idéia ou principios
morais e religiosos. [...] representa uma coisa com o prop6sito de significar
outra, [...] € um género literario que pode ser entendido como uma estdria
narrada sobre uma situacdo historica presente, na qual existe um forte
sentimento de perda, transitoriedade, ao mesmo tempo em gue existe um
desejo permanente e insaciavel pelo resgate de um passado histérico ou
mitico, além de uma permanente esperanca de um futuro redimido **.

No Brasil, os intelectuais nacionalistas narram histérias sobre a apropriacdo do
patrimonio cultural, justificando-as pelo perigo das perdas e com o fim primeiro de construir a
identidade do pais. Entre outros pontos estdo a questdo das estratégias utilizadas para a
invencdo do patrimdnio, assim como da nacdo brasileira e a elei¢cdo dos intelectuais como
“guardides desse patrimonio”, que assim o sdo considerados pela sua “autenticidade” ou
pelas condigBes que possuem para expressar 0 que € patrimonio ou ndo, e definir através de
seu engajamento as politicas publicas para o setor. A sua inser¢do nos 0rgaos governamentais
vai selar e confirmar as suas decis@es, transformando o desejo em realidade, a partir do

registro nos Livros Tombos dos Institutos de Patriménio.

Os discursos que concebemos como literatura existem enquanto resultados
de praticas que pressupfem sistemas de representacdo. Esses sistemas,
evidentemente, pressupem cddigos, quero dizer, pressupdem uma
codificacdo retorica, tdpicas, temas, regras, meios de circulagdo,
condicionamentos materiais e institucionais publicos, etc. Ou seja, uma
abordagem especificamente histérica da literatura, consistiria em ndo dar o
discurso como natural, mas buscar, a partir de discursos particulares a
possibilidade de reconstruir os sistemas de representacbes que o0s
subentendem, como relagéo de usos/estruturas.’

Podemos dizer, com base na reflexdo anterior, que existe uma ligacdo de analise da
questdo das praticas na literatura e o planejamento e desenvolvimento de uma exposi¢do
museolodgica, que é a necessidade de avaliarmos 0s codigos da representacdo presentes no

discurso montado sobre a historia de uma determinada instituicdo, cidade, povo, nacéo e etc. e

13 |dem, p.203

“ GONCALVES, op.cit, p.26.

> CHARTIER, Roger. Debate Literatura e Histéria. Top6i Revista de Histéria. Rio de janeiro: PPG em Historia
Social/lUFRJ, 2000, p.209.
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muito particularmente a autoria da mesma, a concepg¢édo de mundo e sociedade expressos para
0 publico.

Como ja salientamos, o estudo de caso aqui proposto pretende analisar a formacdo do
acervo, o carater de museu histérico e a montagem da exposi¢do de longa duracdo do Museu
Municipal Parque da Baronesa, que € um dos principais lugares de preservacdo da memdria
na cidade de Pelotas, e 0 Unico museu histérico municipal. Pretende com o seu acervo
representar uma época marcante no passado desse Municipio, o final do século XIX e inicio
do século XX, periodo em que a elite pelotense desfrutava da riqueza proveniente das
charqueadas, industrias que foram o sustentaculo da economia galcha na segunda metade do
século X1X e gque se concentravam basicamente em torno desta cidade. Trata-se de uma regido
com condi¢bes favoraveis para criacdo e desenvolvimento da atividade saladeril, pois o
Arroio Pelotas e Canal Sdo Gongalo, que banham o Municipio, além de facilitarem o
manuseio do gado e de seu produto final — o charque — tornaram-se importantes rotas
comerciais por onde era escoada toda esta produgdo™®.

O charque era a alimentacdo basica dada aos escravos do pais, fato que fez esta
indUstria gerar grandes lucros, tornando os charqueadores pelotenses uma elite extremamente
enriquecida, que sofreu forte influéncia da cultura européia, traduzida na construcdo de

17 «com estilo proprio da cidade” - e

belissimos prédios - segundo Mario Osério Magalhées
na transformacdo de seus habitos cotidianos. Ainda, investiram na cidade, promovendo o
embelezamento, a modernizacéo e o seu despertar cultural.

O prédio onde foi instalado o Museu da Baronesa é uma das construcOes
representantes deste periodo. Foi adquirido em 1863 pelo o Cel. Annibal Antunes Maciel,
charqueador, para servir de morada ao seu filho, de mesmo nome e a futura esposa deste,
Amélia Hartley de Britto, filha de um casal de ingleses socios do Banco de Londres no Rio de
Janeiro. Além do casal, residiram nesta casa mais duas geracfes da mesma familia. O
tamanho da casa, sua arquitetura e 0 extenso parque ao seu redor, sdo representativos da
forma de vida das familias da elite local, no periodo.

A criagéo deste museu, em 1982, vinculou-se a um movimento mais amplo que teve
inicio na década de 70 e prosseguiu pela de 80 onde houve, no Rio Grande do Sul, um
aumento consideravel das instituicdes museoldgicas, ligadas aos governos estadual, municipal

e a diversas empresas, demonstrando este movimento o interesse em guardar a sua memdaria e

*° Para maiores referéncias sobre o tema MAESTRI FILHO, 1984,
" MAGALHAES, Mério Osério. Opuléncia e Cultura na Provincia de Sdo Pedro do Rio Grande do Sul: um

estudo sobre a historia de Pelotas (1860-1890). Pelotas: Editora da UFPEL/Livraria Mundial — 1993.. p.98.
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trazer a luz informacg6es que passaram despercebidas ou que estavam escondidas por varias
geragoes.

O processo politico de transicdo democréatica ocorrido no
Brasil na década de 1980 introduziu um novo tipo de relacdo
entre Estado e sociedade civil, em que mudancas e avangos se
processaram, recuperando uma compreensdo mais ampla do
estatuto da cultura na sociedade brasileira.

As mudancas estiveram relacionadas ao processo de
articulagdo entre o nacional e o regional, apontando a urgéncia
de serem estruturadas novas propostas na area da cultura — e, no
tocante aos museus, redefinicbes conceituais, informacgdes e
estudos atualizados sobre as instituicbes museoldgicas
brasileiras'®.

O novo museu é fortemente marcado pelo local onde esta instalado, considerado
patrimonio histérico municipal. O prédio, de 840m?, foi tombado pelo COMPHIC *° em 04 de
julho de 1985, depois de doado pela familia Antunes Maciel a Pelotas, em 1978, através de
convénio firmado com a Prefeitura Municipal. Este tombamento seguiu a visdo existente na
época, sobre o que era patrimonio histérico, ou seja, o que era definido no decreto-lei n°
25/37%°; “Constitui 0 Patrimonio Histérico e Artistico Nacional o conjunto de bens méveis e
imdveis existentes no pais e cuja conservacdo seja de interesse publico, quer por sua
vinculagcdo a fatos memoraveis da Histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor
arqueoldgico ou etnografico, bibliogréfico ou artistico™.

Antes da instalacdo, o prédio passou por quatro anos de reformas, que foram
orientadas pelo artista plastico pelotense Adail Bento Costa e pela arquiteta Marta Amaral. A
inauguragdo ocorreu em 25 de abril de 1982, tendo um acervo, basicamente, composto de
téxteis e mobiliario (22 metade do século XIX e primeiras décadas do XX) das colecdes da
familia Antunes Maciel, de Adail Bento Costa e de Lourdes Noronha Coelho Borges.

O acervo constituiu-se a partir de contratos de empréstimo, comodato ou doacéao, das
colecbes pessoais de Adail Bento Costa e de Lourdes Noronha, além dos objetos
remanescentes da propria familia Antunes Maciel. A mostra pretende contar a historia de
Pelotas, através da reconstituicao de ambientes. Identificado como um museu de costumes, na
exposicdo tem-se objetos que deveriam mostrar 0 modo de vida da aristocracia pelotense.
Entretanto, desde o inicio ha questbes quanto a identificacdo historica de objetos que foram

¥ FRAGA, op. cit p. 109

19 Conselho do Patriménio Histérico de Pelotas

20 Decreto lei que criou 0 SPHAN - Servico de Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional

L LEMOS, 2000, p. 43. A qual s6 vai ser modificada trés anos mais tarde no texto da Constituicio Federal de
1988.
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coletados pelos dois colecionadores em varios locais do Estado e do pais (por exemplo:
moveis de quarto da colecdo de Adail do periodo colonial; trajes masculinos e femininos
recolhidos por Lourdes Noronha, etc.), assim como de alguns que sdo réplicas de objetos
europeus (arcas projetadas e produzidas por Adail, copias de modelos franceses), fora do
padrdo de uso doméstico (pesquisado) verificado na cidade.

Com quase todo o seu acervo a mostra, considerando-se que durante seus vinte e trés
anos de existéncia ampliou-se 0 numero de pegas expostas com poucas trocas ao longo desse
tempo, 0 Museu da Baronesa caracteriza-se por ser depositario de objetos, de uma mesma
procedéncia social, a aristocracia pelotense, vista em sua condicdo de poder passado para o
presente. Mas sua representacdo é isolada. Nada se mostra sobre o contexto de relacdes dos
mais variados tipos que certamente um poder dirigente mantém com VAarios outros setores
sociais: de trabalho, de hegemonia, trocas e contato com manifestacfes culturais da epoca.
N&o ha objetos ligados, por exemplo, a escraviddo ou a questdes de género, das diversas
manifestacdes de arte e cultura®® Geralmente: “o poder est4 em toda a parte; ndo porque
englobe tudo e sim porque provém de todos os lugares. O poder ndo € uma instituicdo e nem
uma estrutura, ndo € uma certa poténcia de que alguns sejam dotados: € o nome dado a uma
situacdo estratégica complexa numa sociedade determinada”®. E como se ndo existissem
outros lugares de poder. Apenas um que se duplica.

No RS, neste periodo, muitos dos museus ja existentes pautavam suas atividades por
atitudes preservacionistas e contemplativas, afinando-se a perspectiva historica de exaltagdo
de grandes vultos e datas comemorativas. De modo semelhante, a primeira vista, 0 Museu da
Baronesa tem a forma de “gabinete de curiosidades” ou local de deleite e celebracdo da elite
em Pelotas. Seu acervo, como o de seus congéneres ndo tem a diversidade, como perspectiva
geral, que é uma das caracteristicas do processo de informagéo e conhecimento; esta longe do
que ja vinha sendo discutido desde a década de sessenta e que melhor se estruturou a partir da
mesa Redonda de Santiago do Chile, em 1972, onde 0 museu é caracterizado por ser “uma
instituicdo ao servico e inseparavel da sociedade que Ihe d& vida. Capaz de estimular em cada
comunidade uma vontade agdo, aprofundando a consciéncia critica de cada um dos seus

membros”2*.

22 Entende-se por cultura “como conjunto de modos de ser, viver, pensar e falar de uma dada formacao social”.
In: BOSI, 2001, p. 319.

» FOUCAULT, Michel Histéria da Sexualidade: a vontade de saber. Rio de Janeiro, Ed. Graal, 1997, p. 89.

* MOUTINHO, Mério C. Museus e Sociedade: Reflexdes sobre a fungéo social do museu- Cadernos de
Patrimdnio, Monte Redondo, Portugal, 1989p.31.
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Expostos em museu, com toda a representacdo de fato que contém os objetos
tridimensionais num espaco de castelo, de imediato, de modo infra-verbal, ja se instaura a
narrativa do conto de fadas. E neste sentido que a exposicdo dos museus contemplativos e de
exaltacdo de personagens mobiliza o imaginario do espectador: os objetos adquirem vida,
sugerindo personagens convictos de sua beleza, forca, saber e poder. Essa narrativa tem seu
carater transformado em discurso museologico, equivalente ao historiografico, isto é
auténtico. O publico Ié a narrativa do museu como histdria. Historiadores e muse6logos sdo

responsaveis por tal veracidade.

Considera-se que objeto museal

[...] a producéo cultural (material e imaterial) do homem, os sistemas
de valores, simbolos e significados, as relagdes estabelecidas entre os homens,
entre 0 homem e a natureza, que através da modificacdo da natureza cria
objetos no decurso da sua realizacdo histérica. Sdo os objetos elaborados e
existentes fora do homem, mas que refletem as complexas teias de relagdes
entre 0s homens no processo historico. [...] deve-se ter a preocupacdo com a
informacdo trazida pelos objetos em termos de documentalidade,
testemunhalidade e fidelidade. [...] ‘Segundo Guarnieri’ fidelidade, em
museologia, ndo pressupGe necessariamente autenticidade no sentido
tradicional e restrito, mas a veracidade, a fidedignidade do documento ou
testemunho. Quando musealizamos objetos e artefatos (aqui incluidos os
caminhos as casas e as cidades entre outros e a paisagem com a qual o Homem
se relaciona) com as preocupacdes de documentalidade e de fidelidade,
procuramos passar informacdes a comunidade; ora a informacgdo pressupde
conhecimento (emocéo/razédo), registro (sensacao, imagem, idéia) e memoria

.7

Esta é também a expectativa do publico. Por isso ele pode, por exemplo, tomar
informacdes ndo verazes, sob a autoridade do museu como verazes, incorporando-as ao seu
imaginario, tanto afetiva quanto discursivamente. Ele cré no museu. Ele o tem como narrativa
autorizada.

Na exposicdo de longa duragdo do Museu Municipal Parque da Baronesa existe um
discurso particular que constroi a historia do municipio, conforme uma visdo muito prépria e
definida, desde o conceito do que é um museu, até quais sdo os fatos que possuem
importancia suficiente para constarem como integrante de um acervo museoldgico.

No ato de percorrer a exposicdo, conforme indicamos acima, nota-se que para a

escolha dos objetos ndo houve a preocupacdo com a valorizagdo de outros aspectos da

% SUANO, Marlene. O que é Museu. S&o Paulo: Brasiliense — 1986, p.36.

14



sociedade e da cultura® locais, tais como a escraviddo, as questdes de género, as diversas
representacdes artisticas, etc. Se a exposi¢do € um discurso, como nos diz Chagas, “nédo é
apenas um recorte da realidade, € um discurso que se monta, € uma construcao voluntaria de
carater seletivo e politico, vinculado a um esquema de atribuicdo de valores, culturais,
ideoldgicos, religiosos, econdmicos e etc...”%’; este parece cristalizado, haja vista, 0 tempo em
que a exposicdo se mantém sem modificacdes, ndo acompanhando ndo sé o desenvolvimento
da propria museologia como a sucessdo dos individuos que ocuparam 0S cargos
administrativos e técnicos da instituicéo.

Em toda a trajetoria de organizacdo do museu, e montagem da exposicdo é sempre
citada como “ente” que montou e que mantém a instituicdo da forma que esta, a presidente de
honra da Associacdo de Amigos do Museu, senhora Antoninha Berchon. Para buscar o fio da
meada a respeito da construcdo da exposicdo deste museu é necessario buscar a trajetoria
individual de Antoninha, para entender como foi construida a memdria da cidade, ali
representada.

No livro As Cidades Invisiveis, também de italo Calvino, oculta-se sob o
titulo: “‘As cidades e o desejo 4’, referéncia a cidade de Fedora, em cujo
centro hd um museu, instalado em um palé&cio de metal com uma esfera de
vidro em cada codmodo. Dentro de cada esfera, vé-se uma cidade azul que é o
modelo para uma outra Fedora. Sdo as formas que a cidade teria podido
tomar se, por uma raz80 ou por outra, ndo tivesse se tornado o que é
atualmente.

O museu do palécio das esferas de Fedora retne ndo o ja realizado ou ja feito
ou mesmo aquilo que foi, mas sim aquilo que poderia ter sido se... O que
encontramos nas esferas de vidro sdo suposicdes de cidades e estas
suposicdes permitem a compreensdo de que também Fedora é uma suposta
cidade e de que o museu do palacio de metal é igualmente hipétese. [...] E
possivel ao museu descomprometer-se com o que foi e afirmar-se como o
espaco do sendo? Nao sera 0 museu, por si s6 e como tudo 0 mais, um sendo
Ou um permanente devir. ” 28

Torna-se evidente que o fio da meada, da exposicado e também da memdria da cidade
de Pelotas esta entretecida com a afetividade e o poder de Antoninha. Assim € necessario
buscar sua trajetdria individual. Isto é, sera possivel desvendar algumas das intengbes a
respeito das caracteristicas da exposicdo museoldgica, a qual também, se configura em um

discurso, ndo mais sobre o individual, mas sobre o coletivo.

26 Entende-se por cultura “como conjunto de modos de ser, viver, pensar e falar de uma dada formacao social”.
In: BOSI, 2001, p. 319.

2 CHAGAS, Mério — Museélia — Rio de Janeiro- JC Editora, 1996, p. 59.

8 CHAGAS, Mério — Museu, Literatura, Memoria e Colecdo. In: LEMOS, Maria Teresa Toribio Brittes e
MORAES, Nilson Alves (organizadores). Memoria, ldentidade e Representacdo. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2000,
p.31
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[...] a histéria de vida ordena acontecimentos que balizaram uma existéncia.
Além disso, ao contarmos nossa vida em geral tentamos estabelecer uma
certa coeréncia por meio de lacos l6gicos entre acontecimentos chaves, e de
uma continuidade, resultante de uma ordenacgdo cronoldgica. Através desse
trabalho de reconstrucédo de si mesmo o individuo tende a definir seu lugar
social e suas relagdes com os outros %

Assim como o conto do espelho e da mascara, do poeta e do rei,* indica a
aproximacdo das varias formas que configuram a producdo, circulacdo e apropriagdo dos
textos identificando essencialmente a variacdo segundo tempo e lugar “das diversas formas
gue regem a producao, a circulacdo e a apropriacdo dos textos, considerando como essenciais

31 nodemos dizer que é do oficio do

suas variacOes segundo os tempos e os lugares
historiador, durante a analise da concepcdo e formacdo destes acervos “fazer um exercicio
critico capaz de investigar as construcdes da memoria, retirando dos altares e trazendo para o
mundo dos homens, aqueles objetos sacralizados, sejam eles os atores do passado, 0s eventos
fundadores ou as formas narrativas elaboradas a partir das experiéncias do passado”*.

O Museu da Baronesa nem sempre foi o da “cidade de Antoninha”. Embora se
inscrevesse no hino aos grandes vultos, entre os quais estdo os Antunes Maciel, os Gongalves
Chaves, ha indicios de diferenciacbes. Uma placa comemorativa criada pelo Prefeito Iraja
Andara Rodrigues, em 1982, referia que: “a poesia se encontra com a historia, para compor

um hino a eterna Pelotas™®

. Insinua-se, portanto, uma hierarquia a partir da histéria da
cidade. Ha indicios de reafirmacao dessa concepcdo na AMBAR (Associacdo de Amigos do
Museu da Baronesa) “E no resgate de sua cultura, ao realizar-se o encontro do individuo com
os referenciais histéricos que o condicionaram que se fortalece um povo™*.

Baseada em seus conhecimentos e seus amigos, Antoninha Berchon, presidente de
honra da associago, sustenta e executa, entretanto, a idéia de Museu de Costumes. E notavel

gue em sua estancia da Gruta:

A heranga dos antepassados estd em cada canto da casa. Das fotografias e
diplomas na parede até detalhes mais singelos, como o casaco do av6 de
Antoninha Edmundo Berchon des Essarts. A pe¢a de roupa até hoje é

* POLLAK, Michael — Meméria, Esquecimento, Siléncio - Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol. 2 n.3, p. 3-
15.

% BORGES, Jorge Luis — El espejo y la mascara — El Libro de Arena, Madrid, Alianza Editorial, 1997, p 82.

3 CHARTIER, op. cit., p.205.

% GUIMARAES, Manoel Luiz Salgado. A cultura histérica oitocentista: a constituicio de uma memoria
disciplinar. In: PESAVENTO, Sandra (Org.). Histéria Cultural: experiéncias de pesquisa. Porto Alegre: Editora
da UFRGS, 2003, p.10.

% Frase que se encontra numa placa na entrada do Museu, de autoria do prefeito.

% Constava do antincio do “Sarau na Baronesa” registrado no Diario Popular de 11/08/1995.
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colocada atras da porta de entrada, como se 0 antepassado nunca tivesse
partido®®.

Essa € a experiéncia que ela deseja reiterar no Museu da Baronesa, o cotidiano
domeéstico e os costumes familiares de seu grupo social.

A analise aqui proposta para 0 Museu Municipal da Baronesa abrange desde o periodo
de sua formacéo até os dias de hoje. Podemos dividir este espaco de tempo em trés momentos
distintos, que séo:

1°) de 1982 a 1988, periodo da inauguracdo até o momento em que Antoninha Berchon
comecgou a sua participacdo na organizacdo do Museu, influenciando os rumos da filosofia da
instituicao;

2°) de 1988 a 2000, periodo que o Museu assumiu a identidade de museu de costumes
baseado no projeto de Antoninha Berchon;

3°) 2000 a 2004 quando a direcdo abriu um enfrentamento com a associacdo de amigos e
manifestou uma intencdo de mudanca da exposicao e da filosofia do museu.

Para fazer esta analise sobre o desenvolvimento do Museu da Baronesa partimos da
documentacao escrita |4 existente, onde pudemos resgatar parte das diferentes administracdes;
buscou-se ndo s6 os documentos administrativos, insuficientes, como também os muitos
recortes de jornais, folderes e panfletos que propiciaram mapear as atividades realizadas na
instituicao.

O acervo fotogréfico existente na instituicdo foi de fundamental importancia para
acompanhar as mudancas e permanéncias da exposicdo, assim como o registro fotografico
feito, desde 2000, como acompanhamento dos diferentes momentos do ultimo periodo da
exposicao.

Muito relevante foi o uso de depoimentos orais para compreender situagdes
insuficientemente documentadas com outras fontes, assim como para permitir que oS
diferentes agentes pudessem falar sobre os fatos em que estavam envolvidos. Foram
entrevistadas seis pessoas: a presidente da honra da AMBAR, dois diretores do museu, um
técnico, um presidente da AMBAR e um dos membros da familia Antunes Maciel. Todos os
depoimentos foram marcados pela intencdo do entrevistador interferir o menos possivel,
partindo de uma proposta inicial que lhes era colocada, de falar sobre a sua experiéncia no

museu, sendo ressaltados, durante a entrevista, alguns pontos prévios: visdo sobre como

% |dem, p.40.
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deveria ser 0 museu, 0 que esperava para ele, problemas que teve no seu trabalho, visfes do
que achava que deveria melhorar.

O trabalho esta dividido em trés capitulos:

No primeiro capitulo, procura-se ler, descrever e analisar a exposicdo existente e as
mudancas ocorridas nos Ultimos quatro anos, a partir de levantamento fotografico. Que
objetos estdo em exposicao, o que eles representam como eles estdo inseridos, que narrativa e
em que discurso museologico eles sdo apresentados;

No segundo capitulo, apresenta-se Antoninha Berchon, a partir de sua trajetéria de
vida; trabalha sua relagdo, que parece chave, com a organizacdo do Museu Municipal da
Baronesa, onde se espera desvendar sua visdo de memoria e histdria e assim algumas de suas
intencdes a respeito da montagem da exposi¢do museoldgica;

Por fim, no terceiro e ultimo capitulo analisa-se a postura dos técnicos e os diferentes
agentes como a AMBAR, a familia e outros envolvidos na organizagdo da exposi¢do. Aqui
estardo presentes as divergéncias e conflitos, assim como as diferentes aliangas na intencao de
ter hegemonia sobre a montagem do discurso museografico.

A andlise aqui desenvolvida pretende entender como foram construidas a narrativa e
discurso do Museu da Baronesa: que relagbes sociais, que conflitos, interesses,
representacdes, sociabilidades e praticas foram acionados neste processo; que objetos
tridimensionais sao escolhidos para mostrar a historia da cidade de Pelotas. Dentro desta
situacdo é importante analisar como esta memoria firma-se enquanto representativa de uma
comunidade e até que ponto a populacédo se identifica com a instituicdo, além da proposta e 0
uso que o poder publico municipal efetua em relacdo ao museu.

Em resumo, este trabalho se insere na necessidade dos historiadores investigarem e
analisarem a formagdo dos museus, narrativas e discursos ali engendrados, a busca de
identidade de uma determinada comunidade, através das representacfes da memdria e do

poder social, assim como sua recepcao.
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CAPITULO I

Exposicdo: Uma construcdo de Pelotas

A doacéo da propriedade

A chécara que pertenceu a familia Antunes Maciel foi doada a Prefeitura Municipal de
Pelotas por dois dos netos da Baronesa. Todos os descendentes diretos ndo moravam mais em
Pelotas, estavam radicados no Rio de Janeiro; o ultimo a morar na casa foi um neto da
Baronesa, um filho de D. Sinh4, Rubens Maciel, um dos doadores, na década de 30. A partir
de entdo a casa passou a ser utilizada apenas como local de veraneio, por D. Sinhé e 0s seus
filhos, assim permanecendo depois de sua morte e enquanto ainda vivia Déia, Unica filha
solteira dela, que cuidou da méae enquanto esta viveu.

Todos acreditavam que a casa devia ser preservada e mantida na familia. Mas com o
passar dos anos, estando as novas gerac¢des cada vez com mais compromissos e mais distantes
da origem em Pelotas, foi-se tornando economicamente invidvel a manutencdo da
propriedade. Quando Déia faleceu, alguns anos depois de sua mée, ja havia doado sua parte
da casa para o seu irmdo Rubens, que a cuidava, o qual ficou com 2/6 da heranca. Além dele
existiam mais quatro irmdos que dividiam o restante de propriedade. Trés destes venderam a
parte que lhes tocava a dois filhos de Rubens, concentrando-se entéo a propriedade nas maos

de Rubens e nas de seus filhos Osvaldo e Leopoldo, e na de seu irmdo Mozart.

Solar da Baronesa antes da doagdo ao municipio de Pelotas
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Para a manutencdo da casa, a proposta foi a doacéo desta e de sete hectares de terreno
para 0 municipio, ficando os herdeiros com trés hectares de area na parte de tras, e que a
familia denominava de potreiro.

Ao patrimdnio que Ihes coube, os dois herdeiros iriam anexar, atraves de uma compra,
o terreno que fica ao lado do parque, o qual tinha sido doado por D? Sinha para a construcéo
do Abrigo Bom Pastor, uma antiga casa para méaes solteiras, que estava desativado, pois a
ordem das religiosas que o administrava havia se retirado do Brasil. Unindo este terreno com
a area pertencente a familia, constituiram uma empresa denominada “Chéacara da Baronesa
Empreendimentos Imobiliarios”, responséavel pelo desenvolvimento de um loteamento de luxo
e um condominio fechado denominado “Da Baronesa” Como troca da doagdo do Solar, os
proprietarios solicitaram que em qualquer empreendimento imobiliario futuro a Prefeitura
aboliria para eles a exigéncia de que existisse area verde no empreendimento, uma vez que ele
seria anexo ao Parque da Baronesa. Pela legislacdo do municipio, naquele momento, era
obrigatorio o destino de parte do terreno para area verde.

Com a intencdo da preservacdo deste prédio histérico e de outros, a Prefeitura utilizou
uma linha de financiamento do Banco Nacional de Habitagdo — BNH - que financiava
projetos que previssem a recuperacdo e a valorizacdo de prédios histéricos, o “Programa
Cura” - Comunidades Urbanas de Recuperacdo Acelerada. No dia da assinatura da doagédo da
chéacara o prefeito da cidade, Irajd Andara Rodrigues, solicitou a Camara de Vereadores
autorizacdo para a compra de outro prédio historico da cidade, o Teatro Sete de Abril, e
entregou 0s primeiros projetos de construcdo que integrariam o projeto Baronesa, o qual além
de restaurar os prédios historicos mudaria, como foi salientado nos discursos da solenidade, “a
fisionomia da cidade”. Eram previstas obras de pavimentacdo, esgotos sanitarios, rede de
agua, esgoto cloacal, iluminacdo publica, parques e pracas, arborizagdo das vias publicas,
sinalizacdo, etc. O projeto a ser desenvolvido no Areal, teve suas obras iniciadas pelas
Avenidas Sao Francisco de Paula, Ferreira Vianna e 27 de julho. (Av. Ferreira Vianna é a
avenida da frente do Loteamento Baronesa, e a Av. Sdo Francisco de Paula € a do lado), obras
que valorizavam toda a regido e aumentavam o valor venal dos terrenos.

A doacdo trazia como norma a exigéncia de que a casa fosse restaurada e transformada
em museu e area de lazer para a populacdo. Para abrigar o novo espaco cultural foi organizado
um projeto de restauracdo®®, sendo coordenado pela Arquiteta Marta Amaral e o Artista

Pléastico Adail Bento Costa, que mantiveram as mesmas linhas de sua construcao.

% O projeto de restauro, ndo foi uma preocupaco desta pesquisa, e estamos utilizando o termo como é usado
pelas pessoas e registrado nos documentos, mas durante a entrevista com o Joao funcionario do Museu ele relata
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O Museu e a exposi¢ao

A abertura do Museu Municipal da Baronesa para o publico foi em 1982, no final da
administracdo do Prefeito Iraja Andara Rodrigues, criado através do Decreto n° 3069, que
instituiu, no &mbito da Fundacdo de Cultura, Esporte, Lazer e Turismo, o Museu Municipal
Parque da Baronesa; no artigo 3° é definido que “a entidade tera como objetivo a criacdo de
um espaco cultural destinado a coletar, preservar e expor 0s bens que constituem o acervo do
museu, promovendo atividades com vistas a sua difusdo, caracterizando-o como um espago
didatico e como atracdo turistica”. Nos quatro artigos que compdem este decreto ndo fica
claro qual deveré ser a linha de atuacdo do novo museu, nem mesmo a sua tipologia.*” Esta
funcdo € transferida para a constituicdo do acervo, numa inversdo dos papéis, a coleta de
acervo deveria seguir a linha estipulada pela tipologia e misséo da instituicéo.

Como o decreto e 0 nome do museu ndo possuiam a definicdo de que este era um
museu de tipologia historica e de que deveria trabalhar com a histéria de Pelotas, o que nos
resta para este entendimento é a placa descerrada no dia da inauguracéo.

“Aqui a poesia se encontra com a histdria, para compor um hino a eterna Pelotas”.®

gue durante as obras as pinturas existentes na casa desapareceram e os rebocos foram trocados,
descaracterizando as obras de restauro, além de fotos existentes da casa que nos mostram que estilo de fachadas
e janelas foram substituidos.

37 Arto 1° Fica instituido o Museu Municipal Parque da Baronesa, devendo funcionar na Av. Domingos de
Almeida, n° 1490.

Art 2° O Museu Municipal P. da Baronesa sera gerido pela Fundapel constituindo-se em uma das coordenadorias
do Dpt° de Cultura

Art 4° Fica autorizada a Fundapel a propor abertura de crédito em valor a ser fixado mediante a apresentacao do
projeto, destinado a fazer frente a despesas de conservagdo do prédio e bens colocados a disposi¢do no museu.

% Frase colocada na placa de inauguracéo, de autoria do Prefeito Iraja Andara Rodrigues.
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Inauguracdo do Museu Municipal Parque da Baronesa — Prefeito Iraja Andara Rodrigues descerrandto da placa com uma das descendentes

dos Antunes Maciel e cortando a faixa com familiares de Adail Bento Costa

A exposicdo na 12 Fase do Museu

Para uma leitura da exposi¢do do Museu da Baronesa, em qualquer uma de suas fases,
é preciso visité-la historiograficamente, descrevendo suas pecas e relacionando-as com tempo
e personagens. Tal exercicio, cedo revelou objetos e homens semio6foros. Fotografia,
porcelanas, cristais méveis podem simbolizar uma memaria regional e nacional. Até mesmo a
pequena cole¢cdo com que se abriu 0 Museu da Baronesa tinha esta capacidade. O simples fato
de se apresentarem numa colecédo e depositados numa instituicdo como o Museu referenciado
por qualquer publico, como aquele que guarda a historia, emprestava-lhes tal condicdo.
Historia tdo verdadeira e materializada que seus testemunhos sdo objetos tridimensionais,
pertencentes ao passado, em tempos tdo recuados como os de 1800. Tais objetos néo tém
valor de uso. Séo singulares justamente por isso, ndo servem para serem vendidos, mas para
serem expostos ao olhar. Preciosidades e também curiosidades, possuem um valor de troca
pelo seu significado. Semioforos, portanto, sdo em primeiro lugar, “pontes entre 0 mundo
visivel”, do agora, e 0 mundo do passado, invisivel de que falam a historia e também os
mitos, 0s contos, varios tipos de narrativas que podem ser evocadas conjuntamente, passando
entdo a ser “verdade”. A linguagem leva a conviccdo de que o que se Vé é apenas parte do que
existe no espaco e no tempo. Ao invisivel é atribuida uma superioridade com relacdo ao
visivel, na mitologia e também na ciéncia, sempre buscando 0 que estd atrds de uma
aparéncia. A historia busca marcas de historicidade, sem o que, nem o mito existe nem teria

aquele minimo de verossimilhanca a associar-se com o maravilhoso.
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A hierarquia dos objetos reproduz a dos homens nas sociedades. Assim no topo das
sociedades “encontram-se sempre um ou mais homens semidforos que sdo 0s representantes
do invisivel dos deuses ou de um deus, dos antepassados, da sociedade vista como um todo,
etc. Esses homens semidforos estabelecem uma distancia entre eles e os outros rodeando-se
de objetos semi6foros e deles fazendo alarde™. De tal modo, que homens semiéforos séo
marcas de historicidade para a narrativa histérica e museologica.

Em 1982, quando o visitante entrava no Solar da Baronesa encontrava

[...] um dos mais formosos recantos que Pelotas tinha nele hd uma
harmonizacdo da natureza que se apresenta festiva com as suas arvores
antigas com 0s seus canteiros que se enriquecem de flores com o seu
chafariz e a sua gruta de pedra € um remanso Pelotense belo como uma tarde
outonal, pois apesar de prazeroso e solene em sua aparéncia ndo consegue
esconder a sua nota entristecida como aguela que as vezes sentimos ao
terminar um dia de outono. Ao entrarmos no parque ja experimentei uma
sensacdo de passado embora muita coisa fosse hoje reconstituida ou até
mesmo criada por uma necessidade de restauro ou de adaptacdo o recanto
com as suas arvores e 0s seu prédios auténticos esta embebido por um certo
clima de nostalgia como se a patina do tempo pudesse mover o ar que por ali
se movimenta € que das coisas antigas sempre emana uma for¢a estranha e
sedutora, entdo deixei a minha imaginagdo correr para o século XIX é a
época da magnificéncia da cidade e comecei a pensar nos bardes de trés
cerros, os que foram donos do aprazivel cenario e juntam-se aos meus
devaneios os dados reais fornecidos por alguém incumbido de contar a
historia do Cel. Antunes Maciel e de sua esposa Amélia Hartnei Maciel, uma
historia que se ndo dispdem de lances grandiosos comoventes fala de gente
gue viveu uma das fazes mais marcantes de Pelotas e integrou-se ao seu
patrimdnio sdcio-cultural, ndo devemos ter pressa para percorrermos o
parque devemos nos sentar sobre suas arvores e absorver aguela atmosfera
poética que nos traz um lirismo e um agradavel bem estar depois cheguei a
casa muito mais que centendria que abrigou por tantos anos a familia Maciel,
pintada de branco escondida por entre arvores com as tradicionais estatuas
de cerdmicas provavelmente oriundas da cidade do Porto a casa tem um
aspecto severo e se impdem por sua simplicidade de linhas, hoje ela se
transformou num museu histdrico que contou em sua primeira administracao
com o entusiasmo de Silvia Polkelman, no respeitavel casardo espalham-se
alguns moveis que pertenceram aos bardes e parte colecdo do professor
Adail Bento Costa, pelas salas e corredores exibem-se mdveis e objetos uma
sala art” noveau, quartos que assinalam o fim do século passado um deles de
acordo com o cartdo informativo foi adquirido numa exposicao de Paris em
1889, e pertenceu a D. Amélia , a filha dos Barfes. Mas o que ha de mais
valioso e requintado veio do acervo do Professor Adail, do Artista além do
seu auto-retrato podemos apreciar dois belos quartos D. Maria | em
jacaranda, expressivos exemplares do mobiliério brasileiro, uma sala Luiz
XVI, incluindo-se uma imponente mesa de Boaile, uma mesa do Brasil
colénia uma arca segundo império primoroso trabalho executado pelo
préprio artista e mais um tapete Reinghantz, lampido de Opalina, imagens e
porcelanas. O casardo outrora uma casa bem vivida em seu interior ndo
apresenta 0 mesmo togque harmonioso e aconchegante do parque, talvez por

% ABREU, Regina - A Fabricacéo do Imortal: memédria, histéria e estratégias de consagragdo no Brasil- Rocco,
Rio de janeiro, 1996. p. 44.
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uma questdo de espaco fisico depois de andar calmamente pela casa
descobrindo detalhes e trocando idéias com outros visitantes encerrei a visita
no solar dos Bardes esse lugar distante do rebulico da cidade, como qualquer
museu disposto a preservar imagens do passado e ao sair do parque
envolvido por toda aquela poesia ainda deixei a imagina¢do muito frouxa e
fui pensando em uma porcdo de coisas como as festas e 0s banquetes
naturalmente a luz de velas que aconteciam por ali numa época téo distante
inclusive testemunhada pela velha mesa da sala de jantar de largas
dimensOes que ainda existe para lembrar um periodo faustoso, ainda busquei
0s romanticos saraus que os festejados anfitribes promoviam para
homenagear os amigos pelotenses ou convidados especiais, gente muito
ilustre de outros lugares que foram hospedes do casardo como o marechal
Deodoro da Fonseca bem antes do Brasil virar republica®.

Quando o visitante entra no Parque tem a impressdo que vai conhecer a historia do
Bardo e da Baronesa dos Trés Cerros, a casa, 0 nome do proprio museu leva a imaginagéo das
pessoas a fluirem neste sentido. No entanto, mais do que simplesmente nos relatar uma visita,
0 cronista nos pormenoriza o formato da exposi¢cdo do Museu da Baronesa na sua primeira
fase. Ela se caracteriza pelo pequeno numero de pe¢as que o acervo continha, baseado muito
fortemente nos mdveis deixados pela familia Maciel, os quartos de D. Sinha e Déia, a sala de
jantar, a sala azul, com a famosa namoradeira que muito desperta a imaginacdo das pessoas
(um movel estilo Art Nouveau, com trés acentos, na qual os namorados do século XIX
sentavam de forma que ficavam de costas um para 0 outro, juntamente com a pessoa
responsavel por controlar o namoro) e a cozinha onde existe uma das Unicas pecas
remanescentes do periodo em que a Baronesa residia na casa. Dentro do cenério de um
ndmero reduzido de pecas, foi anexada ao acervo a colecdo de Adail Bento Costa*, um
acervo eclético com pecas do periodo colonial brasileiro: como, por exemplo, os quartos D.
Maria I, junto com uma sala Luiz XVI, figuravam, também, objetos confeccionados pelo
préprio artista plastico, as arcas desenhadas e esculpidas por ele, como a arca do segundo
império que o cronista salienta na sua descri¢do. Outro item que muito chama a atencéo é um
conjunto de leques de diversos periodos e estilos.

O museu ndo possui a definicdo de qual é a sua missdo: as pecas estdo compondo uma
exposicao eclética. Naquele momento, ainda esta o predominio da histéria da familia Antunes
Maciel, representada na casa, na sua beleza e na representacdo de um fausto, que passa pela
imponéncia do imovel e pelo luxo de importar moveis de quarto para o casamento da filha,

diretamente de Paris.

“ Coluna de Nelson Abott de Freitas — Diario Popular 10/04/1983

*1 0 qual tinha deixado em testamento para 0 municipio a sua colegéo pessoal a fim de ser construido um museu
€Om 0 Seu nome.
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Também se baseia em grande parte em uma colecdo pessoal de um colecionador
pelotense. Para entendermos a logica da historia desta colecdo, deveriamos entender a
intencdo no ato de monté-la, ndo sendo este o objeto de estudo, ou seja, a montagem da
colecdo, enquanto pertencente ao seu organizador, como nos diz Cicero Almeida devemos
“desvendar os mecanismos de reclassificacdo dos objetos, os objetos recolhidos ao museu, sdo
reconstruidos, a partir do momento que estdo abertos ao olhar dos visitantes a partir do olhar
de quem os adquiriu e organizou”.

Segundo o cronista, a casa perdeu o seu toque harmonioso, como possuia 0 parque,
provavelmente pelo nimero pequeno de pecgas expostas num local de tdo grandes dimensdes.

Portanto, a exposicdo de longa duracdo, organizada a partir de um acervo reduzido, é
complementada pela beleza do parque onde o museu esta inserido; muitas das atividades do
museu sdo ao ar-livre, na maioria das vezes distantes de seus propdsitos: Concurso de
pandorga, torneio de futebol e de voleibol, gincana entre escolas. “A revitalizacdo do parque,
pretende dar um testemunho do séc. XIX ao bairro do Areal, bem como a cidade em geral*.

Na primeira administracdo existia uma intencdo de seguir uma linha que era contar a
historia da cidade e do bairro onde o museu estava inserido, tendo sempre como parametro 0s
documentos deixados pela prdopria Familia Antunes Maciel, que é muito marcante na cidade e

na estrutura da prépria casa.

E também através de mostras permanentes, temporarias e itinerantes
que o museu da Baronesa aspira alcancar seus objetivos de uma
politica museoldgica coordenada e dindmica, a altura de Pelotas e ao
alcance de sua populacéo.
Baseado em cartas documentos e acervo deixado pela familia a quem
pertencia o Parque, é que procuramos contar os fatos ligados aos
costumes do povo pelotense™.
Salienta-se a busca de uma politica museoldgica, apesar de ndo estar claro qual deveria
ser a dindmica “a altura da cidade de Pelotas”.
Buscando os relatorios desta primeira administracdo para entender esta politica
museolodgica, encontramos nas atividades do ano de 1982 os seguintes dados:
*Solenidades do ano:
Inauguragdo do Museu

Colocacao de placa em homenagem a Rubens Antunes Maciel

2 Artigo de jornal ndo identificado de 19/04/83, assinado por Ana Lucia E. Brizolara — Responsavel pelo Museu
Municipal Parque da Baronesa
* |dem
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e Atividades (com escolas e comunidade) = nula
e Programac0es (exposicOes e apresentacOes) = nula
Em 1983: “Programa de atividades desenvolvidas no Museu Municipal Parque da

baronesa, até outubro do 1° ano da gestdo da Dra. Lisarb Crespo da Costa .

LT -Qﬁ“' L ¥ ___" 4 .{‘.'

Desfile e concurso de cées viralatas

e Primeiro aniversario da Museu Municipal Parque da Baronesa;
e Mostra de Escolas especiais;

e Apresentagdo de teatro;

e Gincana;

e Mostra Saskia;

e Semana de Pelotas;

e Torneio de futebol;

e Mostra: A imprensa Pelotense;
e Esporte para todos;

e Homenagem ao dia da crianca;
e Diada Crianca;

e Mostra “o Aeromodelismo”

As atividades desenvolvidas estavam baseadas, na sua grande maioria, nd0 no acervo

existente, mas sim em atividades no Parque; a linha museolégica ligada a historia da cidade
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nao se tornou uma realidade; foram diversas atividades sociais, como torneio de futebol ou

desfile de cdes vira-latas.

A exposicdo na 2@ Fase

Esta fase, entre 1988 e 2000, é marcada por dois pontos importantes: a atuacdo de
Antoninha Berchon e o inicio do comodato da colecdo Lourdes Noronha, fatos que deram
novo direcionamento ao museu. Em 1988, durante a direcdo de Jodo Luiz Guimardes
Vasques, diretor interino, por se sentir sem apoio da prefeitura*, conforme declarou® buscou
auxilio da Sra. Antoninha Berchon, que ja possuia uma atuacdo em atividades culturais,
principalmente na sua intervencdo no patriménio edificado da cidade, busca de patrocinio e
obras nas casas da Praca Cel. Pedro Osorio, e no Teatro Sete de Abril.

No primeiro momento de sua atuagdo, D* Antoninha comegou a realizar recepgdes e
jantares para angariar fundos para 0 museu; iniciou a compra de tecidos para colocagdo nos
diferentes ambientes que existiam na casa, por considerar que o acervo era muito acanhado, ja
mesmo antes de atuar na instituicdo “[...] e eu cheguei aqui e fui 14 no museu, e ndo tinha
nada, e perguntei a minha cozinheira, antiga: Vocé ja foi la no Museu da Baronesa? E ela

disse: “Eu ja fui e ndo tem nada para ver, s6 tem uns méveis*®*”

, eram 0s moveis da colecédo
Adail Bento Costa e os da familia Antunes Maciel. Neste momento, comecou uma busca por
pecas para compor 0 acervo.

O desenvolvimento de todas as atividades por ela propostas para 0 museu estava
baseado em sua extensa rede de amizades que a auxiliavam, desde conseguir dinheiro, ou
conseguir bailarinos do corpo de baile do Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Para o acervo,
ela buscou o mesmo tipo de artificio; uma de suas amigas, Lourdes Noronha, possuia um
grande acervo que ela negociou para que fosse transferido, parte dele, em comodato, para o

museu.

Lourdes Noronha

Nascida em Vacaria, Maria de Lourdes Noronha Pinto possuia propriedades na sua

cidade natal, no Uruguai e em Rondbnia. Em uma das suas viagens visitou uma fazenda

* No mesmo periodo era prefeito de Pelotas o Sr. José Maria, que substituia o prefeito Bernardo Olavo de
Souza.

> Depoimento oral de Jodo Vasques

*® Entrevista de Antoninha Berchon.
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Argentina onde existia, exposta nas paredes da casa, uma colecdo de estribos. Surgiu dai,
segundo ela®’, o interesse em colecionar objetos que retratassem os costumes gadchos, por
mais de 50 anos recolheu pecas de indumentaria e objetos populares, indumentarias utilizadas
pelas mais aristocraticas familias do Estado, assim como objetos de uso cotidiano nas
fazendas, canastras, arreios, alambiques entre outros. Considerando que a sua colegéo
constituia um acervo cultural das raizes e tradi¢cbes do gadcho, ela resolveu criar um museu
para franquear o0s objetos ao “prazer de todos”. Como nos salienta Cicero de Almeida “para
muitos colecionadores uma colecdo so atinge a sua plenitude quando exposta ao olhar pablico
— 0 museu € o lugar adequado para legitimar uma cole¢do™*. Em margo de 1978, foi criado o
Museu de Arte Popular do Rio Grande do Sul, que ndo possuindo uma sede propria, atraves
de um convénio com o governo do estado, passou a funcionar em uma das salas do Museu de
Arte do RS — MARGS- .

Foram realizadas exposic¢Oes sobre as criangas no RS, trabalhos manuais femininos, a
idade do couro; estas mostras ndo se limitavam ao espaco do préprio museu, mas etineravam
pelo interior do estado. A mostra que € mais significativa para a relacdo com o Museu da

Baronesa chamou-se “A moda no Rio Grande do Sul de 1840 a 1940,

O que estamos apresentando n&o é uma exibicdo de moda. E antes um estudo
da vida das fazendeiras, que poderemos comprovar pela maneira como se
vestiam®.

A exposicdo que foi montada num primeiro momento no MARGS, e que foi lancada
com uma pantomima dirigida por Arines lIbias, onde as artistas usavam os trajes antigos. A
pedido de Antoninha Berchon, em novembro de 1983, esta exposicao foi levada a Pelotas, que
naquele momento arrecadava dinheiro para a restauracdo de prédios antigos da cidade. As
verbas desta promocdo eram destinadas a restaurar a casa da familia Maciel, localizada na
praca Cel. Pedro Osorio. Para esta mostra, grande nimero de vestidos pertenciam a familias
pelotenses; a exposicdo foi montada pelo artista pléastico e decorador Ivo Pedro Wagner.

" Entrevista de Lourdes Noronha dado a um jornalista, durante a divulgacdo da exposicdo “Cem anos de trajes
no RS” — 1983 - recorte sem identificacdo do periédico e sem data — Arquivo do Museu Municipal Parque da
Baronesa.

*® ALMEIDA, Cicero Antdnio Fonseca de — O Colecionismo lustrado na Génese dos Museus Contemporaneos
— In Anais do Museu Histérico Nacional, MINC/IPHAN, vol. 33, RJ, 2001

* Folder da exposicdo “A moda no Rio Grande do Sul de 1840 a 1940”- Arquivo do Museu Municipal Parque
da Baronesa.

28



Exposicéo - “A moda no Rio Grande do Sul de 1840 a 1940

Com a ajuda de moveis e acessorios existentes na cidade foram montados vérios
ambientes em funcdo dos trajes: Num quarto com cama de dossel ficaram as roupas intimas;
numa outra sala foi montada uma sala de cha, em Art-dec6, ainda estava em destaque um
vestido pertencente a bisneta de Raphael Pinto Bandeira, confeccionados com material
irlandés, dois vestidos de noiva tradicionais e uns modelos mais sofisticados de noivos do
inicio do século XX, foram utilizados 50 manequins para exibir as roupas. Lourdes Noronha
baseou-se no Museu do Traje, de Portugal e em uma exposi¢do do Metropolitam Museun de
Nova lorque que destacava as vestimentas da Belle Epoque, montada por Daiane Veland, ex-
editora da revista VVogue e acreditava que “uma colecd@o de trajes antigos conta a histéria de

um lugar.”®

Trajes de casamento Vestido da Bisneta de Rafael Pinto Bandeira — primeiro a esquerda

O Museu pensado por ela nunca conseguiu o espaco desejado. A pretensdo de monta-
lo em Vacaria, sua cidade natal, ndo se concretizou. Com o inicio do trabalho de Antoninha
Berchon no Museu Municipal Parque da Baronesa, foi acertado um contrato de comodato,

%0 Entrevista de Lourdes Noronha dado a um jornalista, durante a divulgacio da exposicdo “Cem anos de trajes
no RS” — 1983 - recorte sem identificagdo do periddico e sem data — Arquivo do Museu Municipal Parque da
Baronesa.
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onde Lourdes Noronha emprestava parte de seu acervo. Foi transferido para o museu grande
parte dos téxteis, destacando-se as pecas pertencentes as familias pelotenses. Estas pe¢as ndo
possuiam uma situacdo clara em relacdo a posse; em grande parte tinham sido emprestadas
para uso nas exposi¢des que percorriam o Estado e que ficaram em poder da colecionadora. O
contrato de comodato contava com 275 pegas, que se uniram a colecdo ja existente da familia
Antunes Maciel e de Adail bento Costa®"; ficou acertado que as condi¢des de armazenamento
seriam conferidas por pessoa indicada pela proprietaria do acervo.

A nova exposicao

A chegada da colecdo permitiu um novo projeto para a exposi¢do. Com a colecéo de
téxteis vieram novos meios expositores, baseados em projetos de museus internacionais,
como, por exemplo, o Metropolitam de Nova lorque, que Antoninha Berchon tinha visitado
diversas vezes.

Para percorré-la, o trajeto indicado pelos funcionarios do museu era definido pela
primeira sala a direita da entrada; ali foi colocada uma grande vitrine de vidro, com um
cenario que buscava representar um sarau da segunda metade do século XIX. Manequins
femininos e masculinos compunham com as pegas do acervo este cendrio. Ali foram
colocados os seguintes itens: espelhos Venezianos de cristal bisauté. Vestido de veludo vinho
gue pertenceu a Sra. Marcolina Goncalves Chaves, esposa de Antdnio Gongalves Chaves e
que foi usado no casamento de sua filha, Antbnia, com o Dr. Berchon D’es Essarts, (av0 de
Antoninha Berchon) costumeiro no século XIX; vestido verde de tafeta bordado com fio
preto, pertenceu a tataravd de Maria Gisella Basdtian Pinto Ribeiro de Pelacot; vestido
marrom de tafeta com listras, que foi de Generosa Azevedo Bastian; vestido de veludo
marrom bordado com migangas douradas, mangas bufantes em tafetd, cuja proprietéria foi
Marcolina Gongcalves Chaves; farda que pertenceu a Bruno Gongalves Chaves®?; farda de
gala, de primeiro secretario da corte do imperador Francisco José da Austria, que foi de Bruno
Gongcalves Chaves; vestido de veludo vinho com cauda de seda creme; blusa em seda vinho
com listras de brocado e fio de ouro; mobilia dourada, pinho de riga patinado a ouro (Colecao
Adail Bento Costa). Neste cenério os vestidos, em alguns momentos, eram trocados por pecas

do mesmo periodo®*:

>! |_evantamento realizado pela direcdo do museu em 2001.

>2 Bruno e Marcolina Gongalves Chaves foram tutores de Antoninha Berchon

%3 Toda a descricdo das pecas e nomenclatura segue rigorosamente a das etiquetas utilizadas pelo Museu da
Baronesa, foram mantidas inclusive quando a grafia de termos estrangeiros néo € a correta
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Vitrine do Sarau

Na sequliéncia, entrava-se no ambiente que foi o quarto de D. Sinh&, dominado pelos
moveis de quarto que pertenceram a familia Antunes Maciel. Dividido em dois ambientes,
primeiro o quarto de vestir com mobilia em estilo neo-classico adquirida em Paris em 1889,
durante a feira internacional que inaugurava a Torre Eiffel>. Serviu de presente de casamento
a D% Sinha (filha primogénita dos Bardes de Trés Serros) e seu primo, Lourival, que se
casaram no ano seguinte apds a compra dos méveis. Destacam-se 0s marmores de carrara, 0S
espelhos de cristal bisaute; as talhas com as iniciais do casal e as pinturas nos espelhos, feitas
posteriormente por D. Sinha. Ainda, compunham o cenério pequenos objetos como: bule de
porcelana “Opaque de Sarreguemines”; jarra em opalina francesa branca. Foto da Baronesa
dos Trés Serros e do Bardo; para complementar o cenario, dois manequins, 0 primeiro em
frente ao espelho vestido com roupas intimas do século XIX espiava por um biombo,
aparecendo apenas parte de seu corpo. D?. Antoninha tentava dar um ar de timidez a mulher
representada, a qual estava sendo observada pelos visitantes, os quais estariam, como ela
mesma salienta, invadindo a privacidade de uma familia no século XIX. O segundo de uma
ama de leite com um boneco no colo representando um bebé aos pés da cama do casal, onde
se destaca o dossel da cama com cortinas estampadas, que faziam conjunto com a colcha e as

cortinas do ambiente, as quais eram decorativas, ndo eram os originais do mobiliario.

** Conforme registro no livro Tombo do museu.
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Mobiliario importado de Paris para o Casamento de D. Sinha

O proximo ambiente € o quarto de Déa Antunes Maciel com mobilia de influéncia do

Primeiro Império, laminada com “Erable”, espelhos de cristal e marmores de Carrara, foi
usada por Déa Antunes Maciel, neta dos Barbes de Trés Serros; fotografias de Déa Antunes
Maciel, nascida em Pelotas em 1909 e falecida no Rio de Janeiro em 1979, neta dos Bardes de
Trés Serros, filha de Dona Sinh& e de Lourival Antunes Maciel. Foi a dltima moradora do
solar. Na foto, veste fantasia de rainha de carnaval do Clube Diamantinos em 1928, e no
retrato rosado veste um modelo dos anos vinte, aparece ao centro no porta - retrato fantasiada
de chuva; imagem de madeira policromada de Nossa Senhora da Conceigdo; chapeleiras
(caixas para guardar chapéus); lustre de cristal transparente e fosco.
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Mobiliario quarto de Déa

Os dois quartos seguintes sdo mobiliados com os mdveis da colecdo Adail Bento
Costa, que ja existiam no museu desde a primeira montagem da exposi¢cdo. Cama em
jacaranda, com incrustacdes em pau-marfim. As pombas simbolizam a fidelidade do casal,
bal pequeno em jacaranda; Imagem de N. S. da Conceicgdo, de terracota; cabeca em gesso que
retrata Adail Bento Costa, esculpida por Hugo Mascarenhas; banco turco sextavado; mesa
pequena em jacaranda com detalhes em pau-marfim, possui abas mdveis; porta-retrato com
foto do Conselheiro Maciel, parente do Bardo de Trés Serros, gravado no proprio metal;
espelho veneziano bisauté, possui corddes de cristal em branco e verde, além de tiras de
veludo que o emolduram; comoda grande em jacarandd; console de apoio folhado em
jacaranda, com detalhe em pau-marfim; imagem de Jesus Cristo, em madeira policromada;
oratorio (pertencente a colecdo Lourdes Noronha); 6leo sobre tela, auto-retrato de Adail Bento
Costa; Oleo Sobre tela, paisagem da cidade de Monte Bonito, assinado A. Costa 17/33/1934;
espelho estilo D. Jodo; valise de couro com as iniciais de seu proprietario na tampa; Imagem

da Virgem Maria de biscuit.
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Cama em Jacaranda ao fundo auto-retrato Adail Bento Costa

Uma das salas que mais chama a atencdo do visitante é aquela de denominada de sala
de banho montada com uma composicdo de pecas remanescentes da propria casa, de
colecionadores da cidade e comprados em antiquarios, de periodos distintos: chaise-perse,
cadeira com abertura central no assento, onde no seu interior era colocado um urinol de
porcelana; comoda lavatorio com espelho de cristal e marmore de Carrara; toalha de rosto do
final do século XIX, de linho branco, bordada a méo; banheira, inicio do século XX; vaso
sanitario inglés do século XIX, marca tornado; pia aloucada, instalada na reforma de 1913,
feita pela familia; lustre; cortinas, biombo e gravuras. Cabe, ainda, salientar, que segundo
relatos de funcionéarios, junto ao cenario, produzido sobre a orientagdo de D® Antoninha
Berchon, foi feita uma instalacdo sanitéria atual, sempre escondida atrds de um biombo,
destinada a atender a convidados importantes e autoridades que visitassem o Museu. O piso
de ladrilho de vidro, o qual esta presente em toda a casa, foi trocado por um moderno, de

granito e madeira, formando um contraste com os azulejos do inicio do século XX e as pecgas

Banheiro ao centro destaca-se chaise-perse
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Em uma das salas, entre a area dos dormitérios e a de servico, foi instalado um altar
remanescente da Capela Santa Luiza, a qual foi erguida pelo Visconde de Souza Soares, em
homenagem a Santa Luzia, inaugurada no dia 13 dezembro de 1903. Esta fazia parte do antigo
Parque Souza Soares, importante fabrica de medicamentos homeopéticos, que teve seu
apogeu no final do século XIX e inicio do século XX. Na década de 80, depois do
estabelecimento estar fechado hd muitos anos, os pertences, ainda, ali depositados foram
divididos entre os herdeiros, desfazendo-se do imovel, e com isto foi autorizado pela igreja
catolica o fechamento da capela. Depois, toda a construcéo foi demolida pela populagéo local,
sem a interferéncia da prefeitura municipal. O altar foi transferido para 0 Museu da Baronesa,
pela sua altura, e como ndo existia nenhum local que comportasse a peca inteira ficou exposto
na sala a ele destinado, dividido em duas partes. Altar de estilo neo-gotico, continha trés
nichos ocupados pelas imagens de Cristo na Cruz (ao centro), Sdo Bento e Santa Luzia;
imagens esculpidas em madeira policromada por J. Fernandes Caldas e pintadas por A. B.
Barbosa em 1901, na Villa Nova de Gaya em Portugal. A imagem de Santa Luzia foi doada
ao Visconde de Souza Soares pela Baronesa de Arroio Grande (irma do Bardo de Trés
Serros); tocheiros de ferro e de madeira; genuflexdrio; pintura a 6leo da fachada da antiga

Capela Santa Luiza do Parque Souza Soares, pintada por Paulo Oliveira em 1995.

W

Altar da Capela Santa Luzia dividido em duas partes — uma em frente a outra
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Por uma das portas da sala da capela chegamos a porta de entrada da cozinha;
conforme indicacdo da ficha do objeto, ali esta uma das Unicas pecas do mobiliario que é do
periodo da Baronesa — o fogdo a lenha, que € de tijolos revestido com ferro. Estdo expostas,
ainda, duas chaleiras pequenas, alemas, marca W.M.F8; uma chaleira aloucada; torradeira de
café, forma de esfera de ferro preto; fogareiro primo a querosene, da marca B.H. Jorth e Cia. —
STOCKHORM DRP 73457; moedor de carne; potes de grés com duas algas, cinza e azul
escuro, (conforme dados existentes na peca, provenientes da imigracdo alema, embora sejam
do inicio do século XX); lampido a querosene; panela de barro; frigorifico de madeira de
Pinho de Riga, com interior revestido de metal, onde eram colocadas barras de gelo, marca
Bromberg e Cia. — Rio Grande / Pelotas (foi utilizada pela familia Antunes Maciel no inicio
do século XX); porta lenha de latdo com tampa e duas alcas; lustre de ferro a gas; barril. Para
complementar o cendrio um manequim de mulher branca, com reproducao de vestes servigais
do final do século XIX, cestos de vime, tdbua de carne, garrafas, cortinas, cabide para

cozinha, panos de prato e trilho de algodédo branco para prateleiras.

Cozinha onde destaca-se 0 fogao pertencente a Baronesa dos Trés Cerros

Na despensa existia uma coluna para vaso; mesa em jacaranda; garrafas de licor de
vidro e de cristal; travessa azul de porcelana Macau, com motivos chineses, “Warrante
Staffordshire”; travessa verde de porcelana “New Blanque” (Oferecida a Prefeitura de Pelotas
nas comemoracdes do centenario da imigracdo italiana: 1875-1975 por Geraldo Dias Mazza —

Presidente da Comissdo dos festejos); pia de marmore.
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A sala de jantar caracteriza-se pelos azulejos com figura de holandesas, em estilo “Art
Nouveau” colocado na casa durante a reforma feita por D. Sinha, filha dos Bardes, em 1913.
Para compor o ambiente de uma sala de jantar foram unidos objetos de diversas colecdes da
prépria familia, de Adail bento Costa entre outros. Um guarda-louca em jacarand& escuro,
estilo D. Maria I; uma mesa de jantar estilo alemdo com influéncia do império francés,
segundo o estilo da nobreza inferior e da grande burguesia, inspirado no mobiliario do
império francés e no camponés alem&o™. Uma travessa de louca inglesa “Staffordshire”. Um
trilho de mesa de renda irlandesa de meados do século XIX; aparadouro usado na sala de
jantar dos Bard@es. Pratos Azul-borréo, “Changhai Bakerg Co; espelhos e consoles Estilo Luis
XV que pertenceram ao Solar dos Bardes de Trés Serros. VVasos de porcelana “Vieux Paris”
qgue pertenceram a Domingos José de Almeida. Roupeiro adaptado para vitrine estilo
“Primeiro Império”, sob influéncia renascentista, com 0s seguintes objetos no seu interior:
Paliteiros de porcelana, bomboniere de cristal, talheres de peixe, parte do faqueiro que
pertenceu aos Bardes de Trés Serros e que Foram herdados por sua filha D. Alzira Mercedes
Antunes Maciel Ribas. Sopeira de porcelana inglesa AP. RAS Wood & Sons, século X1X, que
pertenceu a coberta de Mesa da Viscondessa e do Conde de Piratini, herdada pela sobrinha
neta, D. Anna Joaquina Leopoldina Braga Ribas, casada com seu primo, Osmy Macviel
Ribas, neto dos Bardes de Trés Serros e bisneto do Veador da Imperatriz, Jodo Rodriguez
Ribas e, também do Comendador Domingos Rodriguez Ribas. Espevitadeira usada para
apagar ou espevitar o fogo das velas. Cabeca de Mercurio, que pertenceu a D. Perciliana
Alves Ribas de Salles, filha do Comendador Domingos Rodriguez Ribas, primos e Casada
com Antoénio Luis Cardoso de Salles, filho dos Bardes de Irapua. Biscoiteira que pertenceu a

Maria Angélica D*Avila Costa, final do século XIX. Marquesa Estilo Luiz Felipe.

> Informacéo contida nas etiquetas de identificacdo do museu.
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Sala de jantar

Seguindo um monitor invisivel, a préxima sala a ser visitada era a denominada de sala
da Repulblica, com uma vitrine do mesmo estilo da que representa o sarau, de grandes
proporcdes e que dominava mais de 70 por cento do ambiente. Apesar do nome através do
qual era conhecida pelos funcionarios, 0s objetos eram remanescentes, na sua maioria, do
Império: Bandeira Imperial; sofé estilo Dona Maria I; farda usada por Urbano Martins Garcia,
major do 3° Batalhdo de Infantaria da Guarda Nacional. Espada do Segundo Império,
pertenceu ao Coronel Domingues Rodrigues Ribas Sobrinho. Garruchas, esporas e sabre do
final do século XIX. Estribos fabricados na Bélgica, presente de Conde D’Eu e Princesa
Isabel ao Sr. Miguel Rodrigues Ribas. A peca que mais era destacada na denominagéo da sala
e que foi considerada de grande importancia na organizacdo da exposicdao é a Farda do
Marechal Deodoro da Fonseca, pertencente a colecédo Biblioteca Publica Pelotense, foi doada

pela viliva do Primeiro Presidente do Brasil®.

% “\/jtiva Marechal Deodoro oferece ao Dr. Navarro a farda e o chapéu armado do seu esposo em sinal da muita
estima que o Marechal Deodoro votava ao seu dedicado amigo Dr. Navarro.” Rio, 30 de agosto de 1893
(Transcricdo do documento original, conforme etiqueta de identificacdo da peca).
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Vitrine da Sala da Republica

A Sala Azul, a qual sempre chamou muito a atengdo do publico pelo inusitado de
uma das pecas que compdem o que é chamado de mobilia azul, em estilo Art-Nouveau, que é
a namoradeira, mével com trés acentos que servia para uso dos casais de namorados e para
uma terceira pessoa que ficava responsavel por vigiar 0os namorados, como citado
anteriormente. Acompanhando esta mobilia, trés vitrines; na primeira encontrava-se um
vestido em cambraia com detalnes em crivo e uma sombrinha com armagéo, cabo em
madrepérola e ouro, cobertura em cambraia com renda em filet, richelieu e renda Irlandesa,
adquirida em Paris, em 1908. Na outra vitrine estavam vestidos femininos do mesmo periodo.
E, por fim, uma grande vitrine que continha roupas de bebé, de batizado, roupas intimas,

toalhas, mantas, toucas, do final do século XIX e inicio do XX.

i >
Vitrine com roupas brancas e de batizado

Namoradeira
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Na busca de aproveitar todos 0s espacos para mostrar a maior quantidade possivel de
acervo nos quatro grandes corredores que unem as alas da casa, foram instaladas vitrines
nestas areas de passagens assim como pecas de acervo soltas. Desta forma temos, em um dos
corredores, vitrines com pecas de vestuario: vestido de filo e rendas de forro rosa, usado no
segundo dia de casamento de Francisca de Azevedo Xavier Barbieri (Quindicha), 1911,
vestido de cambraia branca, nervuras e rendas feitas a mao, inicio do séc. XX; roupas intimas
(camisolas, calcas de pernas longas abertas atras, corpete, guarda — camisolas de seda) e forro
de almofadas. Uma das vitrines do corredor é denominada “Vitrine Charleston”, onde estdo
expostos: vestidos (um creme, 1923; um amarelo — 1925; um rosa - 1925; um preto — 1928),
boa lilas - década de 20; chapéu charleston - década de 20. Vitrine dos chapéus — seculo XX:

xale de seda, preto, com flores creme; mantilha de renda espanhola.

A 1;-1'—? L

Vitrine Charleston
No segundo corredor uma grande vitrine com pecas variadas onde encontramos
pequenos objetos que caracterizam usos e costumes refinados, masculinos e femininos: um
pince-nez em tartaruga; cachimbo; abotoador de botinas; balanca de pesar ouro; par de éculos;
instrumentos cirargicos; maquina de calcular francesa; tinteiros; lorgnon com armacédo de

metal; dois pares de abotoaduras “presenteados por S .M. o Imperador D. Pedro Il aos seus

anfitrides em Pelotas, no ano de 1865, Comendador Domingos Rodriguez Ribas e Veador da
Imperatriz Jodo Rodriguez Ribas, doada por seu descendente, Dr. Joaquim Luis Ribas
Azevedo™’; duas Comendas da Ordem de Cristo uma conferida pelo Imperador D. Pedro I

“ao Bardo de Irapua, José Luis Cardoso de Salles, por valiosa colaboracéo financeira a Coroa

>’ Observagao contida na etiqueta de identificagdo da pegca.
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e as tropas brasileiras, por ocasido da Guerra do Paraguai. Herdada por Antonio Luis Cardoso
de Salles, filho dos Bardes de Irapud, casado com D. Perciliana Alves Ribas de Salles, filha
do Comendador Domingos Rodriguez Ribas e D. Marianna Alves Ribas, primos. Doacédo das
descendentes Heloisa Ribas Salles Zambrano e Enilda Ribas Salles Zambrano Camps”, e a
outra conferida ao Conde de Piratinim — “Jodo Francisco Vieira Braga -, Dom Joédo VI, Rei do
Brasil, Portugal e Algarves, segundo Alvara Real de 11 de abril de 1821. Peca que foi herdada
pela irma do Conde, Dona Leonidia Angélica Braga Ribas, esposa do Veador da Imperatriz
Jodo Rodriguez Ribas. Grau de Comendador da Ordem de Cristo”. Conjunto de tinteiro, mata-
borréo e balanga para cartas, objeto de 1903; pince-nez; bolsa de festa, conforme legenda, Art-
Nouveau; cinto que pertenceu a “Baronesa de Pinto Lima”; bolsa de prata; pente para segurar
mantilha, em tartaruga; binéculo de metal e madrepérola com o cabo que permite carregar
perfume; luvas de pelicula; estojo de maquiagem e cigarreira; porta-jéias; lorgnon; bolsa de
festa; leque de séndalo chinés, segundo a etiqueta, “do séc. XIX, de procedéncia chinesa,
renda trabalhada a mao, com aplicacGes de lantejoulas douradas, articulacdo de madre-pérola.
Estojo em laca preta, estilo “chinoiserie” e desenhos dourados. As flores e o pavédo pintados
em sua parte interna sdo de autoria de sua proprietaria D. Maria Cecilia Alves Ribas, casada
com seu primo-irmdo Cel. Domingos Rodriguez Ribas Sobrinho”; estojo de costura

“presenteado pela Princesa Izabel a sua anfitrid D. Leonidia Angélica Braga Ribas, no ano de

1885, em Pelotas”; pecas de costura, de procedéncia francesa, em prata.

Todas as pecgas expostas possuem a identificacdo bésica e o nome do doador e quando
possivel 0 nome de quem usou. Em caso de ser uma das familias de destaque da cidade, o
texto torna-se mais longo, proporcionando destaque a peca por terem pertencido a uma pessoa
de relevancia na politica imperial, ou da primeira republica, dando sempre muita importancia

aos cargos e as homenagens recebidas.
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Vitrines do segundo corredor

Num pequeno corredor que une os outros dois, encontramos um busto do Bardo de
Trés Serros, Annibal Antunes Maciel, esculpido em marmore de Carrara, por Rodolfo
Bernardelli, em meados do século XIX, com coluna em granito preto; acompanha brasao
concedido ao mesmo por decreto do Imperador Dom Pedro Il em 1884, por ter alforriado
todos 0s seus escravos quatro anos antes da Lei Aurea, uma das poucas referéncias a figura do
proprietario da casa. Quadro a 6leo, pintado por: Y.Stewart, em 1874, da Baronesa do Arroio
Grande - Flora Filisbina Antunes Maciel, irmd do Bardo de Trés Serros, esposa de Francisco
Antunes Gomes da Costa. Acompanha um conjunto de cadeiras pretas decoradas com
madrepérolas, estilo Napoledo 11, do século XVIII, e que pertenceram a Domingos José de
Almeida.

Nesta Gltima peca, uma anotacdo interessante da etiqueta é a colocacdo de que € uma
doacdo de Mariana da Cunha, em memdria de Custodia Almeida Barcellos da Cunha. Para um
dos visitantes do museu, quando passam por tantas salas com pecas que saltam aos olhos pela
sua beleza e por terem pertencido a personagens de destaque na historia do Rio Grande do
Sul, como o préprio Domingos José de Almeida que foi o primeiro proprietario das cadeiras,
a principio, se for uma pessoa que nao conhece os “sal6es” da cidade, este nome da doadora
pode passar despercebido, mas ela ndo s6 esta homenageando ao personagem da Guerra dos
Farrapos como também faz uma homenagem pds-mortem, garante o0 nome de sua
homenageada no museu, mostra a sua importancia para aqueles que ali passam. Como nos diz
Possamai “a dimensdo simbdlica é expressa nos significados atribuidos aos objetos e que
estdo relacionados as elaboragdes individuais ou coletivas da memoria, permeaveis a

manipulacdes, que permitem dotar 0 objeto e 0 museu de um potencial rememorativo,
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evocativo e comemorativo. O objeto e 0 museu, assim, permitem evocar uma pessoa morta,
assim como os valores e virtudes a ela relacionados. [...] Os objetos colocados no museu,
assim, expressam para 0s doadores um prolongamento dessas pessoas e de si proprio para
alem da morte™®,

O museu tem-se prestado muito a este tipo de celebracdo quando garante a colocagao
dos nomes de doadores e de pessoas que utilizaram as pecas nas etiquetas de identificacéo,
assim como reforca a constante necessidade de ressaltar as relacbes com pessoas de influéncia
politica.

Descrevemos, agora, a sala de visitas, a Ultima sala que comp®e a exposic¢ao, onde se
fecha o circuito iniciado com a vitrine do sarau, a qual fica exatamente em frente desta que
vamos citar; é o caminho que sempre foi indicado para o percurso feito pelo visitante, estando
este, quando chega a esta sala, novamente junto & porta principal da institui¢do, pronto para ir
embora. Aqui encontramos 0s retratos a 6leo do Coronel Annibal Antunes Maciel e de sua
esposa Filishina da Silva Antunes, pais do Bar&o de Trés Serros>, 6leo sobre tela, pintado por
R.M.O. em 1846. Espelhos e consoles em madeira revestida de gesso; vasos “Veiux Paris”,
que pertenceram a Domingos José de Almeida; banqueta com assento em palhinha; mesa
Boulle, de laca e bronze; cadeiras em madeira marchetada com nacarados; poltronas de bracos
e encosto oval; cadeiras com assento e encosto retangular; grande espelho dourado; piano de
fabricacdo inglesa, marca: John Broadwood e Sons, London, o qual pertenceu a Josefina
Jacques Noronha, que recebeu de seu pai em 25 de Dezembro de 1890, dia de sua formatura
na escola normal; foto de bodas de ouro de Lourival e Amélia Antunes Maciel (Filha dos
Bardes de Trés Serros) fotografados em 13 de Abril de 1940; mobilia dourada de sala, Estilo

60
I

Luis XVI; cadeira Napoledo I1I°", apresenta incrustacdes de madrepérola e pertenceu a

Domingos José de Almeida.

*8 POSSAMAI, Zita — Nos Bastidores do Museu: patrimdnio e passado da cidade de Porto Alegre. Porto Alegre:
Est Edices, 2001, p.127.

> Foram eles que compraram a propriedade, em 1863, e construiram o solar que serviu de presente de
casamento, em 1864, para os futuros Bardes de Trés Serros.

% Esta cadeira também foi doada em meméria de Custédia Almeida Barcellos da Cunha.
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Sala de visitas em destaque mdveis da cole¢do Adail Bento Costa

Esta fase da exposicdo busca retomar o que seria uma casa ocupada pela elite
pelotense no periodo das charqueadas; a intengdo é mostrar para o visitante uma residéncia
como se os moradores ali vivessem ainda. Podemos entender que ali seria definido como um
museu casa, com um “espaco de desenvolvimento das funcGes simbdlicas de paternidade e
filiagho — é uma entidade fortemente estruturadora do sentimento da existéncia dos

161

individuos™*. D? Antoninha, no entanto, define-o como um museu de costumes e isto

significa para ela que: “o0 que interessa € costumes de todas as épocas, ndo s6 0s costumes das
roupas, mas os costumes de como se vivia, como vocé recebia”®.

Podemos dizer que ali ela mostra sua representacao, seu imaginario e a de seus pares,
de como vivia a aristocracia da qual eles descendem. E mais do que isto encontramos uma
modificacdo nos personagens que sdo mostrados na casa; os Antunes Maciel, j& ndo sdo o
eixo central da exposicdo, outros sdo colocados em destaque, aparecem agora os Gongalves
Chaves, os Berchons, os Almeidas, os Ribas e assim por diante. Ali, mais do que os objetos as
familias mais importantes da cidade estdo expostas em cada uma das etiquetas das pecas, ali
se mostra o luxo em seus modo de vestir, de morar, de viver. Para além de mostrar ao publico
o luxo, também esta mostra é destinada aos pares para aqueles que sdo capazes de comparar e
reconhecer a importancia e o poder econémico de cada um, através das pecas fornecidas para

a exposicdo. Ou entdo pelas relagdes que estes charqueadores possuiam como, por exemplo, a

®1 SODRE, Muniz — Semiologia de uma casa-museu. In: Jornada museoldgica:noticias sobre museus-casas, Rio
de Janeiro: Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 2002, pg. 7
62 Depoimento oral Antoninha Berchon
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farda de Deodoro da Fonseca, personagem que ndo estd diretamente ligado a historia da
cidade, mas que manteve relagcdes de amizade com um dos doutores, da cidade a tal ponto que
sua vilva, ap0s a sua morte, fez a doacdo desta “reliquia”. Na exposicdo, ndo esta
representado como o primeiro presidente do Brasil, esta representado como um personagem
semioforo em uma vitrine destinada ao império Apesar de ser conhecida internamente pelos
funcionarios como sala da republica, as pecas nada a definem como tal, assim como nenhuma
identificacdo esta visivel para o publico. Devemos nos perguntar até que ponto o império ou a
republica sdo de relevancia para a linha proposta nesta fase, que é o dos usos e costumes da
cidade. Podemos dizer que ela esta presa a importancia do personagem Deodoro e da cidade,
ou de um cidaddo que se relacionou com ele, assim como encontramos diversas outras

pequenas pecas recebidas da familia imperial brasileira.

A exposicdo na 32 Fase

Esta Gltima fase da exposicao a ser analisada nesta pesquisa corresponde ao periodo de
2000 a 2004. Este periodo insere-se em uma fase de grande efervescéncia da museologia no
Rio Grande do Sul. O Sistema Estadual de Museus tém as suas atividades retomadas em todas
as sete regides museoldgicas do Estado®®, depois de um periodo onde este 6rgao ficou acéfalo
e algumas regides se desarticularam, ficando apenas a 12 Regido Museologica, que abrange a
capital, regido metropolitana, regido carbonifera e litoral norte, com suas atividades normais
de reunides, exposicdes e cursos. Com uma nova coordenacao, no 6rgdo estadual, a exigéncia
e o trabalho constante dos profissionais buscava-se alcancar os objetivos listados no
regimento do SEM/RS que eram: estimular a articulagdo entre 0s museus; visar 0
aprofundamento das instituicdes no estado; estabelecer parcerias entre 0s museus para a
realizacdo de eventos; desenvolver planos de assisténcia técnica; promover atividades

formativas e apoiar o desenvolvimento de projetos de financiamento.

% O Sistema Estadual de Museus do RS foi criado através do Decreto n° 33.791 de 22/01/1991, dividindo o
Estado em sete regifes museoldgicas, o qual é composto por um coordenador geral, nomeado pelo Secretario
Estadual da Cultura, e por sete coordenadores eleitos diretamente pelos representantes dos museus de cada
regido. In: Guia de Museus do Rio Grande do Sul/Sistema Estadual de Museus da Secretaria Estadual da Cultura
RS — Porto Alegre:SEMRS, 2002 p. 4.
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Inserido neste contexto € que a nova administracdo do museu precisa organizar 0 seu
trabalho. O Museu ndo possui uma direcdo exclusiva. No inicio da nova Administragdo foi
criada a Secretaria de Municipal de Cultura, que até entdo ndo existia. Com isto, 0 museu
passou a existir dentro de uma estrutura chamada de Coordenacdo da Memoria e Patrimdnio,
ndo possuindo uma direcdo exclusiva; a coordenadora do setor de memoria cultural
acumulava as fungdes.

Superado este primeiro momento de organizar administrativamente e reconhecer 0s
setores da nova secretaria, a proposta foi desenvolver o trabalho no Museu da Baronesa,
através da coordenagdo do Sistema Estadual de Museus®. Buscaram assessoria para auxiliar
no caminho que a instituicdo devia tomar para modernizar-se e renovar a exposicao. Através
de um Termo de Cooperacdo Técnica, assinado em 13/12/2001, o 6rgdo estadual
comprometia-se a indicar um profissional para fazer um diagnostico da instituicdo e solucGes
possiveis™. Esta assessoria ocorreu até meados de 2002, o qual foi interrompido por falta de
condi¢des financeiras. Foram realizados treinamentos com os profissionais do museu,
indicacdes para a montagem de uma reserva técnica, possibilitando, assim que parte do acervo
fosse retirado da exposi¢cdo e acondicionado em condi¢cbes melhores do que estavam;
organizacao de projetos arquitetbnicos e expografico para a exposicdo de longa duracdo e
organizacdo de exposicdes temporarias®®. O projeto expografico indicado para anélise
propunha assumir a no¢do de museu-casa, buscando a insercao na historia da cidade. Entdo, o
tema proposto era a “Cidade vista pela Baronesa”; a casa estaria relacionada com os
personagens que a habitaram, levando o seu tempo e as relagfes que existiam na sociedade
(econdmicas, patriarcais, escravagistas, sociais e culturais).

O segundo momento de repensar a exposi¢do com assessoria externa foi em 2003,

quando, segundo a diretora Carla Gastaud, naquele ano

[...] tivemos um seminario passamos o ano planejando, por que era uma
demanda dos alunos, estagiarios que eram alunos de histéria que estavam
pesquisando estes temas que tinham uma preocupacdo engajada de incluséo,
eles queriam o0s escravos presentes, 0S negros presentes na casa, enfim as

% A coordenacdo do Sistema Estadual de Museus era ocupada por José do Nascimento Janior, pertencente ao
Partido dos Trabalhadores, ocupando o governo do Estado e o qual também administrava a cidade de Pelotas.

% Diagnostico do estado do museu e da exposicéo, diagnéstico das necessidades para que o museu cumprisse a
sua funcdo social, diagnéstico da documentacdo museoldgica, montagem de uma reserva técnica, montagem
conjuntamente com a Secretaria Municipal da nova linha de atuacdo do museu, discussdo com seguimento da
comunidade a respeito da nova linha do museu,organizacdo de projetos para a busca de financiamento para as
atividades do museu — Itens que compunham a proposta de trabalho encaminhada a Secretaria Municipal de
Cultura, Renata Azevedo Requido em 07/06/2001-

% Temas das exposices - O carnaval pelotense e a histéria da farmécia, esta Gltima em parceria com a Santa
Casa de Porto Alegre e uso de acervos particulares da cidade de Pelotas.
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etnias possiveis, a gente tinha varias histérias da casa, ndés passamos um ano
pesquisando, isto foi muito bom, foi muito instrutivo, conversamos com
muita gente da cidade, conversamos com muitos professores, com a Ester
Gutierres, arquiteta com mestrado e doutorado em historia que trabalha com
a Beatriz Loner, que trabalha com escraviddao em Pelotas, a Carmem Duarte
que trabalha com inclusdo e exclusdo, com varias pessoas, inclusive com
uma mae de santo que agora é da associacdo de amigos, que enfim é para
conhecer coisas que nds sabiamos, para pensar como fazer isto e neste meio
tempo nds convidamos e veio para c4, ficou uma semana conosco, 0 Marcelo
[...] ele estava fazendo doutorado sobre isto, sobre a representagdo dos
negros nos museus no Brasil, e que nos ajudou a pensar como fazer isto,
como incluir, enfim os escravos da casa ou depois que deixaram de ser
escravos.

Apesar das duas assessorias ao longo dos quatro anos de administracdo ndo aconteceu
a mudanca da exposicdo como um todo, de forma a dar uma nova cara a0 museu. Foram
realizadas mudancas pontuais, algumas salas foram modificadas, acessorios de decoracdo
foram retirados e textos de legendas foram substituidos.
Na primeira sala foi colocado um texto inicial onde se procurava dar ao
visitante uma idéia sobre a casa, sobre a familia e 0 que o0 museu pretendia contar na
sequéncia:

“Esta propriedade foi construida entre 1863 e 1864, ano do casamento de
Annibal Antunes Maciel e Amélia Hartley de Brito, futuros Bardes de Trés
Serros”.

Nesta época, a cidade de Pelotas vivia seu auge na atividade charqueadora.
A riqueza gerada refletia-se nos casardes construidos e em todos os habitos e
costumes importados da Europa pela populacdo pelotense.

Neste solar viveram trés geragcdes da familia Antunes Maciel, cada uma,
acrescentando a casa as modernidades e novidades de suas épocas: luz
elétrica, dgua encanada, azulejos europeus, vaso sanitario...

O trabalho arduo e doméstico cabia aos escravos, que apds serem
libertados, passaram a ser chamados de criados. Nesta casa exerciam fungfes
de amas-de-leite, cozinheiras, jardineiros.

A casa foi doada a prefeitura no final da década de 1970, pela prépria

familia, tornando-se museu em 1982. Hoje, 0 museu tem como proposta

mostrar usos e costumes do final do Segundo Império Brasileiro até meados

do século XX, apontando principalmente para a historia local. Dentro deste

perfil, o acervo é composto por varias colegdes de diferentes procedéncias,

além dos mdveis que pertenceram a familia.

Os objetos expostos possuem etiquetas conjuntos indicando época,

caracteristicas e usos, além de pequenos textos explicativos.

Aproveite 0 Museu, esse lugar de memadria e representagdo do passado!
Equipe do Museu da Baronesa.

Nesta mesma sala, mantiveram a grande vitrine com a representacdo do sarau. Foram
colocados dois quadros pintados por D. Sinha, uma doacdo da familia ao museu durante esta

gestdo.
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Baronesa dos Trés Cerros — Quadro pintado por D. Sinha

Em todas as salas foram retirados os acessorios decorativos que tinham sido mandados
colocar por D. Antoninha, como cortinas estampadas das janelas, cortinas do dossel da cama
do quarto de D. Sinha, os manequins que compunham este ambiente. No quarto seguinte de
Déa foram mantidas as pec¢as que estavam, apenas houve uma mudanca de lugar dos moveis e

adicionadas chapeleiras, usadas para guardar chapéus, em 1923.
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Quarto de D. Sinha Quarto de Déa

Um dos quartos com mobiliario Adail Bento Costa foi desmontado para que fosse
montado um quarto de crianga, com moveis pertencentes a colecdo da familia Antunes
Maciel, a sala que passou a chamar-se “Quarto Infantil” onde foram colocados: cémoda-
lavatdério em cedro, com espelho retangular bisauté e tampo de marmore; cama de solteiro, em
canela, envernizada, cabeceira com lirios estilizados; criado-mudo, em cedro com tampo em
marmore de carrara; cadeiras de brinquedo, em modelo vergado; ber¢o, em madeira com
balanco, para criangas pequenas. O texto que acompanha fala sobre as amas-de-leite.

Se transformou em um quarto de crianca, com mobiliario que era da familia
no lugar em que era o quarto das criangas, dizem as pessoas que eram da
familia, € um amor, ficou bonitinho, as pessoas gostavam bastante e ai
aproveitamos para falar das amas de leite, dos brinquedos, faltou um bom
texto, o texto é sobre as amas de leite que existiam e ndo sobre a infancia de
modo geral, que eu acho que seria interessante, ndo chegamos 18°".

%7 Depoimento oral de Carla Gastaud, novembro de 2004.
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Quarto de crianga

Na cozinha foram retirados os panos bordados, panos de pratos que ficavam
dependurados em cabide, e 0 manequim que representava a criada foi pintado de preto, como

forma de colocar a presenca negra na cozinha.

Manequim pintado de preto

Acompanhando o projeto de mostrar a presenca negra foram organizados painéis, com

textos e gravuras, sobre a escraviddo na regido que foram colocados na sala da despensa.
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Despensa acrescida de painéis sobre a escraviddo

A antiga sala da republica foi transformada em de mdsica, onde se misturaram
instrumentos de origem européia e africana, sempre em busca de colocar o negro na casa:
Xequeré, instrumento de origem africana, feito de porongo e sementes; atabaque pequeno,
instrumento de origem africana, feito de couro e tronco escavado de corticeira, réplica em
tamanho menor. De forma contundente este instrumento foi colocado sozinho no centro da
sala. Berimbau, instrumento de origem africana, feito de arame, madeira e porongo; clarinete;
piano John Broadwood e Sons de fabricacdo inglesa; violino, cedido pelo Memorial do
Theatro Sete de Abril; pandeiro; reco-reco, instrumento de origem africana, feito de bambu;
conjunto de sofd e poltronas Art Nouveau, final do século XIX; mesa de gabinete

neovitoriana, inicio do século XX.

Sala de musica: violino e atabaque
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Resgatando o projeto da primeira assessoria foi montado no torredo, que antes era a
administragdo do museu, o escritorio do Bardo onde foi dado acesso a uma vista do alto do
parque e das redondezas; ali foram colocadas pecas de acervo que procuravam retomar a
presenca masculina na casa: Busto do Bardo de Trés Serros, esculpido em marmore de
Carrara por Rodolfo Bernadelli; retrato a bico de pena do Bardo de Trés Serros Annibal
Antunes Maciel, ainda jovem; brasio®; conjunto de escrita composto por tinteiro de prata
com mata-borrdo, balanga de correspondéncia e porta-cartdo. Este, traz gravada a inscricao:
“Ao Exmo. Sr. Dr. Frederico Bastos — Oferece o Foro de Pelotas — 29.01.1903”; livro de
contas — 1897 — 1901%°; éculos de metal prateado; garrucha; sabre; esporas de prata; espora de
metal com roseta; lanca farroupilha; espada °; estribos prateados’; cilindros de prata que
cobriam as correias que ligavam os estribos a sela; poltrona militar; cachimbo de chifre e
prata; maquina de calcular francesa; busto de bronze do Imperador D. Pedro Il; balanca de
pesar ouro; comenda da Ordem de Cristo, com pedras semi-preciosas; tinteiros; maquina de
escrever; conjunto para escritorio em prata; farda do Marechal Deodoro da Fonseca, que saiu
da sala da Republica para entrar novamente em exposi¢do deslocada do contexto, haja vista
que esta sala destinava-se a ser o escritorio do Bardo.

Escritério do Bardo com destaque para a farda de Deodoro da Fonseca

%8 possui varios significados. O circulo indica a formagéo em ciéncias fisicas e matematicas. A flor de lis refere-
se a procedéncia francesa da familia. O dragéo indica a nobreza de origem. TS significa Trés Serros, acidente
geogréfico localizado na propriedade rural, vinculado ao titulo de Bardo.

% Registro dos gastos feito por D. Sinha. Em seu interior encontram-se desde os valores das despesas com
alimentacdo, sorvetes, esmolas, brinquedos, |&s para bordar, bilhetes de loteria, telegrama e mesadas até os
ordenados do jardineiro, do cozinheiro e da lavanderia.

7 A lamina tem gravada em uma das faces a coroa Imperial, as armas do Império e a frase: “Viva o Imperador”,
na outra face da Iamina o nome “Domingos Rodrigues Ribas”.

" pecas provenientes da Bélgica. Presente de Conde D’Eu ao Sr. Miguel Rodriguez Ribas, em 1885.
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Antes das assessorias externas, ainda sob a influéncia de D. Antoninha, com projeto e
montagem dela, foi organizada num ambiente abaixo do torredo uma sala de costura com as
seguintes pecas: armacao de vestido; calca intima; ferro de passar roupa; 2 maquinas de
costura manual; maquina de costura com pedal; cadeira francesa, alem de um grande armario
de cor escura composto de duas partes, que foi mandado confeccionar pela organizadora da

exposicao, para compor o cenario.
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Sala de costura

N&o houve uma mudanca que desse uma nova linha expografica ao museu, foram
mudancgas pontuais, que ndo conseguiram transformar a situagdo existente. Manteve-se a
exposicdo falando sobre habitos e costumes, muito se preservou da antiga linha de trabalho;
nas etiquetas foi mantida a estrutura anterior, salientando os doadores das pecas e quem as
tinha utilizado, embora no texto inicial da exposi¢do, quando séo explicadas as informagdes
que serdo fornecidas aos visitantes, salienta-se apenas 0s itens época, caracteristicas e uso. Em
alguns pontos foram colocados textos explicativos resultados de pesquisa, ou da linha de
pensamento da equipe do museu, como, por exemplo, na sala onde estava o material da
Capela Santa Luzia do Parque Souza Soares encontramos o0 seguinte texto, para informar
sobre um dado histérico: “No século XIX era de costume que as casas grandes tivessem
capelas, onde batizados, missas e casamentos eram realizados. Nesta casa entretanto este
espaco ndo existiu, pois a Baronesa era Espirita Cardecista.” Na sala azul, na vitrine do

manequim com sombrinha, além da identificacdo da pega encontramos o seguinte texto: “Até
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o0 seculo XIX a aristocracia exibia a pele branca para diferenciar-se da classe operaria e de
escravos. As mulheres protegiam-se do sol usando sombrinhas, chapéus e luvas ao sair de
casa. Quanto mais branca a pele mais status teria a pessoa, dai origina-se o mito do sangue
azul. Este padrdo muda a partir do século XX quando o proletariado, preso nas salas de
trabalho, ndo tem tempo para freqlientar praias e piscinas, enquanto a burguesia exibe sua pele
queimada”.

Sem uma mudanca consideravel na linha expositiva do museu, 0 que a nova equipe
deixou como marca: 1) a retirada dos acessorios que davam a ambientagdo, a decoracdo, ndo
colocando nada para substitui-los. 2) Na construcdo dos textos buscava-se desmistificar a
aristocracia antes exaltada, mas as etiquetas permaneceram no mesmo formato, salientando
bardes e baronesas, que ndo perderam o seu lugar no museu; passou a conviver com uma série
de informagBes no meio da exposicao, ja existente, sobre a escravidao. O texto expositivo que
antes ressaltava apenas a aristocracia, agora era bi polarizado entre aristocratas e negros. Na
busca de mostrar outra versdo parou-se num conflito entre brancos e escravos, ainda longe da
definicdo de uma nova exposicao ambientada na historia do municipio, o que ja era salientado
desde o texto inicial, que explica 0 museu, onde se ressalta os habitos e costumes refinados
dos brancos e o trabalho arduo do negro escravo ou livre.

A exposicdo nao deixou de ser a de Antoninha: “Adorei 0 passeio que eu e
minha familia fizemos aqui, para mim foi uma emocdo maravilhosa, pois nasci e cresci com
muita felicidade e satisfacdo na estancia da Gruta, tive o grande e inesquecivel privilégio de
ter convivido ao lado de uma pessoa tdo maravilhosa e humana como dona Antoninha
Sampaio. Era muito crianca na época que meu pai foi seu funcionario como capataz da
estancia da Gruta, estou aqui hoje, eu revivi todos 0s momentos inesqueciveis que passei

Ié1172

"2 Depoimento de Rosangela P. Coelho no livro de sugestdes do Museu Municipal Parque da Baronesa em
24/022007.
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CAPITULO I

Os olhos de Antoninha fazem Pelotas

A exposicdo do Museu da Baronesa é resultado da vontade e do trabalho de uma
pessoa: a presidente de honra da Associacdo de Amigos do Museu, senhora Antoninha
Berchon, a qual, pelos comentarios das pessoas, quer sejam da cidade ou de fora que estejam
ligadas ao patrimdnio, ndo passa como indiferente — € amada ou odiada — sem meios termos.

Mas quem € esta pessoa? O que a levou a montar a exposicao da forma como foi?

Entendo que para buscar o fio da meada a respeito da exposi¢cdo deste museu €
necessario tracar a trajetdria individual de D® Antoninha, para entender como foi construida a
memoria da cidade, ali representada.

Como nos diz Schmidt vamos “acompanhar o ‘fazer-se’ (parodiando Thompson) do
individuo ao longo de sua vida, levando em conta os diferentes espacos sociais por onde ele se
movimentou, mas tambeém suas percepcdes subjetivas, oscilacbes, hesitacbes e mesmo o
acaso””. Aqui, optou-se por analisar a vida desta personagem a partir da sua propria fala,
através de entrevista’ e de textos escritos por ela ou que falavam sobre a mesma (declaragées
para jornalistas). A opg¢do apenas pelo discurso dela, sem um contraponto, sem a analise de
outras fontes ou outros depoentes, justifica-se pela intengdo de entender como ela narra a sua

175

historia de vida e como ela justifica a sua posi¢do de “guardia da memdria”".Como salienta

Bourdieu, pretendo aproximar-me desta

" SHMIDT, Benito. Biografia e regimes de historicidade. In: Metis: Histéria e Cultura/ UCS — V2. N3
Jan/Jun.2003 — Caxias do Sul — EDUCS, 2003, p.69.

™ Foram realizados dois encontros com D? Antoninha um no dia 22/07/04 e a segunda no dia 24/03/05; o
primeiro encontro foi gravado o que ndo aconteceu com o segundo. O local foi a sua casa em Pelotas, sendo que
estes encontros nunca foram sé entre entrevistado e entrevistador, pois 0 nimero de convidados é sempre grande
e quando o assunto é o Museu da Baronesa ela reline muitas das pessoas que defendem a sua idéia sobre a
instituicdo. O segundo encontro ndo foi gravado por ela demonstrar uma certa desconfianca a respeito do uso das
informacdes que ela daria, servindo este apenas para aclarar algumas idéias colocadas no primeiro momento.

" Ela n#o se designa guardia; aproprio-me do termo definido por Myriam de Barros, utilizado para os narradores
de histdria familiar, em “Memdria e Familia” — Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol. 2, n.3, p. 29-42.
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[...] representagdo mais ou menos consciente que o investigado fard da
situacdo de investigacdo em funcdo de sua experiéncia direta ou mediata de
situacOes equivalentes, e que orientara todo o seu esforgo de apresentacdo de
si, ou melhor de producdo de si. [Ainda] tudo leva a crer que o relato de vida
tende a aproximar-se da apresentagdo oficial de si. As leis que regem a
producdo dos discursos na relacdo entre um habitus e um mercado se
aplicam a essa forma particular de expressdo que é o discurso sobre si’®.

N&o fugirei daquilo que Voldman diz que as pessoas entrevistadas costumam
apresentar “uma histéria do movimento unanime e sem falha™’".

O interesse por esta visdo surgiu a partir do que as pessoas falavam sobre a sua postura
frente a0 museu e de uma reportagem na revista estilo Zaffari com o titulo “Refagio da
Tradicdo — Familia preserva em moveis e arquitetura estilo de vida do século XIX”,
pontos estes que me mostravam a aproximacéao da forma de agir tanto no patriménio publico

quanto no privado.

Existem lugares onde a tradicdo é patrimbnio que passa de geracdo em
geracdo. A Estancia da Gruta, em Capdo do Ledo, a 25 quilémetros de
Pelotas, ¢ um desses locais. Reduto da familia Berchon des Essarts —
descendentes de nobres franceses’ -, a area de 3.400 hectares respira a
memoria de seus antepassados. A comecar pela casa da fazenda, construida
em 1853. Em estilo acoriano e resguardada por palmeiras, ela é decorada
com moveis do inicio do século XIX, que pertencem a casa ha geraces.
Carregados de historia, eles convidam a um passeio pela trajetéria do cla.”

D?. Antoninha, desde os dezoito anos, assumiu a tarefa da manutencédo do patrimonio
da familia, a principio restaurando a casa da fazenda juntamente com uma amiga, depois
mantendo o0s bens dos seus antepassados, aléem de conservar a tradicdo das mulheres
dominarem a administracdo do local. Aparentemente®™ a propriedade sempre foi dominada

por mulheres.

® BOURDIEU, Pierre. O Poder Simbélico — Rio de Janeiro: Difel, p. 188 e 189.

" \VOLDMAN, Daniéle. Definicdes e usos - In: AMADO, Janaina — Usos e Abusos da Histéria Oral — Rio de
Janeiro: Editora da Fundagdo Getulio Vargas, 1996, p. 40.

’® Nao foram encontradas outras referéncias que confirmassem esta informacao sobre a origem nobre.

7 “Reflgio da Tradigio — Familia preserva em moveis e arquitetura estilo de vida do século X1X” Revista Estilo
Zaffari, n° 21 — abril 2003, p 36.

8 Esta informacéo é baseada apenas nos relatos de Antoninha Berchon.
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Estancia da Gruta

A Estancia da Gruta encontra-se em parte das terras que pertenceram a sesmaria do
sargento-mor Roiz. A casa da estancia foi construida para residéncia de Clara Joaquina, neta
do militar. Ela teve apenas uma filha, chamada Maria. Segundo relato de D® Antoninha, era
uma pessoa muito méa, que maltratava os escravos e teve um anico filho, o qual se apaixonou
por uma das escravas da casa, castigada até a morte por sua dona. Desesperado, 0 rapaz
suicidou-se, deixando D® Maria vagando pela casa, eternamente, conforme a crenga popular.
Depois da morte da proprietaria, a casa foi comprada pelo avo de D® Antoninha, Dr. Berchon,
para a sua esposa, passando como heranca primeiro para a sua filha e depois para sua neta.

Nesta matéria sobre uma de suas fazendas, 0 que mais chama a atencdo é que ela
transformou a sua moradia em um local preso ao século XI1X, como se ela vivesse a infancia

junto com os seus antepassados.

A heranga dos antepassados estd em cada canto da casa. Das fotografias e
diplomas na parede até detalhes mais singelos, como o casaco do av6 de
Antoninha Edmundo Berchon des Essarts. A peca de roupa até hoje é
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colocada atras da porta de entrada, como se 0 antepassado nunca tivesse
partido®.

Cabide da Estancia da Gruta- Casaco de Edmundo Berchon

Esta preocupacdo em manter tudo como era, principalmente, na guarda de objetos
como as roupas de familiares, parece uma busca incessante pela presenga dos que se foram.
Stallybrass lembra bem que “ quando nossos pais, 0S N0SSOS amigos € 0S N0sS0S amantes
morrem, as roupas ainda ficam la, penduradas em seus armarios, sustentando seus gestos ao
mesmo tempo confortadores e aterradores, tocando os vivos com os mortos”®2. No caso, aqui
discutido parece ser uma busca pelas origens e por entes que ficaram ligados a infancia, a
dores e perdas de um periodo remoto de sua vida. “Uma rede de roupas pode efetuar as
conexdes do amor através das fronteiras da auséncia, da morte, porque a roupa é capaz de
carregar o corpo ausente, a memoria, a genealogia, bem como o valor material literal”®.

Estes objetos funcionam como depoimentos de uma época que, como salienta
Halbwachs, “corrigem e reorientam as nossas lembrancas, ao mesmo tempo em que se

incorporem a ela. [...] se as imagens se fundem tdo intimamente com as lembrancas, e se elas

8 1dem, p.40.

8 STALLYBRASS, Peter. O casaco de Marx: roupas, memoria, dor — 2. ed, Auténtica, Belo Horizonte, 2004,
p.13.

% |dem, p.34
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parecem emprestar a estas substancias, € que nossa memaoria nao é uma tabula rasa, e que nos
sentimos capazes, por nossas proprias forcas, de perceber como num espelho turvo, alguns
tracos e alguns contornos (talvez ilusérios) que nos devolveriam a imagem do passado”®*.

Ela é uma personagem que se destaca por esta preocupa¢do com a guarda da memoria

e das tradi¢cdes. Myriam de Barros salienta que

[...] o guardido esta referido a familia quando constrdi para si e para 0s
familiares o perfil desse papel social. Ndo é uma motivacdo individualizada
gue leva o colecionador a procurar investigar, encontrar e conservar seus
bens preciosos. Ele esta imbuido de um papel que Ihe confere o direito e
também a obrigagdo de cuidar da meméria do grupo familiar. Essas
atribuicBes ndo sdo especificadas apenas pelo guardido, mas por toda a
familia que o incumbiu desta tarefa®.

Mas este traco de sua personalidade ndo esta circunscrito a familia, de guardid da
memoria de sua familia; Antoninha avanca em suas atividades e passa, também, a ser a
guardid da memoria da cidade através do dominio da conservacdo do patrimonio edificado da

cidade e do museu.

Antonia des Essarts Carvalho® que memoéria é essa?

Nasceu em Pelotas no dia 28 de fevereiro de 1918, filha de Vera des Essarts e
Jaime de Carvalho. Descende, pelo lado da mae, de familias tradicionais da cidade,
tataraneta de Antonio José Gongalves Chaves, charqueador portugués, e de Jean Baptista
Roux, charqueador francés, nomes estes que marcam a trajetoria da sua familia contando

sempre com grande destaque na cidade tanto na vida econdmica quanto na politica.

Meu pai, que ndo conheci, mas que todos aqueles que com ele conviveram
contam como era alegre, carismatico, cheio de amigos. Veio para Pelotas
para realizar o sonho da minha avé Marucas. Maria Emiliana de Miranda,
neta do Comendador Jodo de Miranda. Tronco dos Miranda da Pedra da
Légua, gente antiga da cidade do Rio Grande.

Marucas casou com Jodo Lopes de Carvalho, gque trabalhava com os Rosa na
distribuicdo de charque para o norte. Abriu escritdrios na Bahia e em
Pernambuco. Morando la Marucas sentiu tantas saudades que se metia nos

# HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. Sdo Paulo: Vértice Editora Revista dos Tribunais, 1990,p.28

% BARROS, Myriam Moraes Lins de. Memoria e Familia — Estudos Histéricos, Rio de Janeiro: vol. 2 n.3, p.
29-42

8 para dona Antoninha vérios nomes foram encontrados durante a pesquisa: conhecida como Antoninha
Berchon. Na arvore geneal6gica produzida por ela para o livro que escreveu sobre sua familia estd como Antonia
des Essarts Carvalho e, por fim, assina o livro como Antonia de Oliveira Sampaio; neste caso, nenhuma
referéncia ao nome de sua familia, utiliza 0 nome do marido — Luis Raphael de Oliveira Sampaio.
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navios que vinham buscar charque, para respirar os ares do sul. A familia
consistia de 5 filhos, 3 homens e 2 mulheres. Quando o mais velho, Jaime,
formou-se em Medicina, depois de uma longa viagem a Europa foi mandado
para trabalhar na Santa Casa de Pelotas, onde era cirurgido chefe, o Dr.
Edmundo Berchon. Acontece que tinha ele uma filha mocinha, de luto pela
mée, bonita e encantadora. Nd demorou muito o casamento de Jaime
Miranda de Carvalho com Vera Chaves des Essarts, [...]*".

O avd de Antoninha, Dr. Berchon, mais tarde seu tutor, além de médico era
proprietéario de trés estancias — Sdo José, Gruta e Santo Antbnio. Assisista ferrenho, sempre
esteve envolvido na politica local, mantinha relaces de amizade com a familia Assis Brasil,
tendo em comum com este a criacdo de gado Devon, tradicdo que ainda é mantida por sua
neta. As duas familias tinham relagdes sociais estreitas. No diario de Cecilia de Assis Brasil®®
encontramos varias referéncias a este contato familiar, um bastante interessante € o registro do

nascimento de Antoninha.

Sexta-feira, 15 de mar¢o — Visita a Estancia Santo Anténio. O Dr. Berchon,
dona Casemira, Vera, Dr. Bruno Chaves e o Edmundo fizeram as honras da
casa. O Alvaro ndo tinha voltado do campo. Conheci a pequenina Antdnia,
nascida no dia 28. E grandinha, forte. O Dr. Berchon mostrou-me muitas
coisas interessantes, esta entusiasmado com o choris virgate, para forragem.
Comegou a plantd-lo numa grande extensdo de terra lavrada. Também
cultiva outros pastos, como o Imperial da Venezuela. Vai construir um silo e
jé instalou um moinho [...]%.

Alguns meses apos esta visita, a familia passou por graves problemas devido a
Gripe Espanhola; Vera, Jaime e a filha sdo acometidos da doenca, sobrevivendo apenas a
menina. “Todos na casa adoeceram; minha mae, eu bebé e meu pai, tdo bom que era, atendia

como médico, em exaustio, até que pegou a doenca que o levou. Sé sobrei eu, bebé”.*®°

Apdbs a morte de seus pais, ela passou a ser criada por tios-avos: “[...] ai eu ndo tinha
guem me cuidasse, quem me criou foi a mulher do meu tio-avd. Chaves que morava aqui no
Sobrado, ela que me criou e a minha mée preta me criou também™®*. O tio-avd Bruno Chaves

era diplomata, viajou pelo mundo todo. Segundo D? Antoninha, sua mulher era muito fina.

% SAMPAIO, Antonia de Oliveira — Escrevendo a Histdria de nossos antepassados — Pelotas, 2004., p.84.

8 Cecilia era a filha primogénita do segundo matrimdnio de Joaquim Francisco de Assis Brasil, nasceu em
Washington DC, em 26 de maio de 1899 e faleceu na Granja de Pedras Altas, em 11 de margo de 1934, sua mée
era Lidia de S&o Mamede.

8 ASSIS BRASIL, Cecilia — Dirio de Cecilia de Assis Brasil, org. por Carlos Reverbel. Porto Alegre, L&PM,
1983, p. 42.

% SAMPAIO, Idem , p. 85.

%! Depoimento oral Antoninha Berchon.
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Tanto na entrevista como no livro escrito por ela, este assunto € muito pouco tocado. Sempre
houve uma tentativa de fuga para outros personagens da familia®®. Além da informacéo de sua
criacdo, estas pessoas sO sdo citadas para informar o quanto sdo “finas”, que o tio ndo se
envolvia em politica ao contrario do avé. Durante a invasdo de Zeca Neto a Pelotas, ndo
puderam assistir a entrada do chefe revolucionario; devido a “neutralidade” do tio, a casa
manteve-se fechada, s6 ouviram os cascos dos cavalos batendo no calgamento. Ainda crianca,
foi “roubada” pelo avd para estudar na Franca. A infancia € muito nebulosa, poucas sdo as
lembrangas relatadas.

Aos dezoito anos, morando no Rio de Janeiro, voltou a Pelotas para “restaurar” a casa
da gruta, que tinha herdado, quando morreu sua mae. Solicitou autorizacdo para o0 seu avo e
reabriu a casa que estava fechada ha muitos. Junto com ela, para esta empreitada, veio uma de
suas amigas cariocas, Léa Affonseca, que tinha propensdo para a decoragdo. O que Antoninha
chama de restauro foi a limpeza da casa, pintura, busca de mdveis antigos abandonados na
propriedade ou que pertenciam a outras casas, confeccdo de cortinas, etc.; atitudes que
deixaram a casa habitavel.

O proximo passo era a construcdo de um pista de pouso para receber “aquele senhor”,
assim ela chama o seu marido Luiz Raphael de Oliveira Sampaio, ou simplesmente Lulu,
“bonito como Humphrey Bogart”, com o qual todas as mulheres do Rio de Janeiro queriam
casar. Piloto de avides, engenheiro de profissdo, um “herdi”. “Lulu foi grande piloto, mas
nunca fez alarde de seus feitos; tinha a qualidade de ser modesto. Ganhou todas as
condecoragdes que havia na Marinha e na Aerondutica. Gostava de desafiar os perigos. [...]
Sempre a chegada era uma festa! Flores, comidas, cocada preta e cocada branca” %.

Depois da morte do marido, por ser a ultima herdeira da fortuna da familia, em
condigdes de manter o patrimonio existente, o tio Edmund, solteirdo, e segundo a depoente
“ruim da cabeca”, ndo conseguia mais administrar as propriedades, dez mil hectares de
campo, além de propriedades na cidade. A principio trabalhou para modernizar as estancias e
limpar a casa da cidade.

Sanada as financas, era 0 momento de voltar-se para a cidade. O museu ja funcionava
desde 1982; quando foi inaugurado, devia ser um local de lazer, ali “a poesia se encontra com

194

a historia, para compor um hino a eterna Pelotas”". Quando visitou 0 museu achou que nédo

% Longe do gravador e da escrita, D* Antoninha fala com maior trangiiilidade, e conta de forma ainda muito
discreta que teve problemas com os tios relacionados a sua heranca.

% SAMPAIO, Idem, p.94.

% Frase que se encontra numa placa na entrada do museu, de autoria do prefeito da época Iraja Andara Rodrigues
(Conforme ja foi citado).
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tinha nada, o acervo existente nao representava aquilo que ela entendia como museu; suas
referéncias baseavam-se essencialmente nos modelos vistos na Europa e principalmente nos
Estados Unidos, onde € muito difundida a reconstrucdo de casas, em museus, como Se as
pessoas ali ainda vivessem.

Reportagem de Zero Hora sob o sucesso de Antoninha Berchon com estancieira

A sua intencdo foi transformar o museu historico em um museu de costumes®,
entendendo isto como os habitos de vestir, alimentar-se e receber nas antigas estancias; para
ela, a colecdo deve servir para que o visitante volte ao passado, que tenha esta sensacéo,
inclusive sentindo-se como um ‘voyeur’, que observa o andamento de uma casa ainda
utilizada pelos proprietarios, que andam por ali:

% Museu de costumes como tipologia como s&o os antropolégicos, histéricos, artisticos, etnogréficos, etc., ndo é
uma categoria utilizada pela museologia. Sendo de uso comum falar de cole¢cbes de objetos de costume,
geralmente ligados ao cotidiano doméstico, aos costumes familiares, como 0 nome sugere.
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Museu Fort Macon nos Eua — refeitdrio de soldados guerra civil americana

Numa casa daquela época, por que era assim as pessoas tinham estancias,
mas ndo moravam nas estancias, moravam na cidade e no verdo iam para a
estancia fazer doces, isso € uma coisa do costume de Pelotas, da civilizagdo
daqui. Essas estancias ndo eram bonitas, a minha estancia é excepcional, por
gue a mulher que fez era uma mulher civilizadissima, muito culta e que
gostava. Entdo eu fui criada na estancia, era muito divertido todo o verdo
faziam doces, sdo os famosos doces; que tinha que entrar também; entdo nos
tachos, que eu tenho la na minha cozinha que todo mundo adora ver, e ai
fazia dispensa. A dispensa era muito importante, a dispensa |& na estancia do
meu av0 era uma coisa importantissima, tinha ovos, tinha uma barrica com
0S 0VOS para 0 inverno inteiro, tinha goiabada, pessegada, marmelada, tudo
assim [...] era

uma opuléncia, era tipico da civilizacdo que existia naquela época. E isso
que vocé tem que fazer entdo quando vocé acha uma casa dessas que foi
doada é uma coisa maravilhosa, vocé tem que aproveitar 0 maximo, e fazer a
pessoa que bota o pé ali dentro se sentir na época, viver na época™.

Cozinha da Estancia da Gruta

% Depoimento oral Antoninha Berchon.
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Essa definicdo de museu de costumes ndo condiz com a divulgada pela presidente da
Associacdo de Amigos do Museu da Baronesa”’, AMBAR, da qual Antoninha é presidente de
honra, desde 1995 quando foi fundada. O que passa atraves da filosofia de trabalho do grupo é
que a linha da instituicio devia ser mais ampla: “E no resgate de sua cultura, ao realizar-se o
encontro do individuo com os referenciais historicos que o condicionaram que se fortalece um
povo” %,

A opinido da presidente de honra é a mais forte e mais balizada; ela que arregimenta as
pessoas para o trabalho, ela consegue o dinheiro, e mais importante, mantém a lideranca firme
sobre os outros. O seu discurso é, na maioria das vezes, na primeira pessoa: “eu fiz, eu
consegui, eu conheco, me mandaram, me deram”; em alguns momentos complementados pelo
grupo, "depois eu fiz a Gltima coisa, eu com todos 0s que trabalhavam comigo”. Ela tomou
para si aquilo que Myriam de Barros fala sobre os avos, que sdo os guardides da memodria,
“com os olhos de quem percorreu um longo caminho no grupo doméstico, os avés voltam-se
para 0 passado para construir, hoje, frente a modernizacdo da sociedade e dos papéis
familiares, um modelo de familia no qual é indispensavel sua presenca como mediador entre
as geracGes e como transmissor do valor social atribuido a familia. Papel semelhante é
desempenhado por aqueles que ciosos da importancia da familia na construcdo da identidade
dos individuos, tomam para si a tarefa de preservar os arquivos da meméria familiar”®®; sendo
gue, no caso aqui discutido, a postura de guardia da memoria extrapola o ambiente familiar e
se ramifica para a cidade.

Como guardid da memoria, e tendo como base aquilo que acredita ser a linha de
atuacdo do museu, passou a buscar acervo para completar a pequena exposi¢ao que existia
antes de sua atuacdo ali. Uma das grandes aquisi¢fes para o acervo foi a colecdo de Lourdes
Noronha, que hd muito vinha colecionando indumentarias para organizar um museu sobre a
moda. Outra quantidade considerdvel de roupas foram trazidas da colecdo pessoal de
Antoninha ou de outros descendentes de charqueadores. A sua contribuicdo se da basicamente
com a aquisicdo de indumentarias e dos acessorios para que estas sejam mostradas.

Como ela fez em sua estancia com o casaco do avd, no museu da Baronesa, as roupas
possuem uma grande importancia. A primeira sala possui uma grande vitrine, que ocupa mais

de % da sala; o que ali esta exposto tem a intencé@o de registrar um sarau da segunda metade

% O Museu n&o possui um regimento interno que defina oficialmente a linha de trabalho que deve ser seguida
pelos técnicos que ali trabalham

% Extraido de AnGncio na coluna “Social”, sobre Sarau na Baronesa registrado no jornal Diario Popular de
11/08/1995.

% BARROS, op cit. 29-42.
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do século XIX. Neste ambiente estdo seis manequins arrumados com trajes de festa; os
femininos com os seus longos vestidos de veludo e renda e 0 masculino com uma farda. Trés
destas vestes pertenceram a membros da familia Gongalves Chaves, respectivamente a
Marcolina e Bruno Gongalves Chaves, tataravo e tio-avd de Antoninha. Na sala ndo existe um
titulo para o que ali esta colocado; o que define ser um sarau é a posicao dos manequins como
se estivessem conversando e a pequena mesa de canto na qual repousam sobre ela garrafas e
tacas de cristal. “Pensar sobre a roupa, sobre roupas, significa pensar sobre memaria, mas
1100,

também sobre poder e posse”™; aqui, mais do que guardar as lembrancas dos mortos, as

roupas definem a que classe pertencem e qual a sua posicao social.

Vitrine da sala de entrada do museu

Antoninha produz uma memoria ideal para a cidade, através da exposicao
museologica, onde é apresentada uma sociedade sem as contradigdes presentes em qualquer
sociedade, baseada apenas na apresentacdo de uma camada da populacdo pelotense. Repete o
mesmo fenbmeno para a familia, o passado contado, tanto no livro, escrito para 0s netos,
quanto em outros depoimentos; € muito bonito, como a maioria das lembrancas de velhos o
tempo passado € sempre melhor. Nesse sentido, uma caracteristica marcante de seu relato €

que dificilmente um dos seus antepassados é retratado como sendo feio, ou mau. Eles sempre

100 STALLYBRASS, op. cit, p.16.
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sdo muito bons, bonitos e caridosos, o discurso é extensivo ao futuro, 0s netos, estes quando

ndo sdo designados como maravilhosos, sdo atenuadas as dificuldades por coisas externas ao

cla.

Vou te contar dos meus netos, 0s meus netos, a Rita'® teve 3 filhos, 0 mais

velho é uma beleza, o outro é muito simpético, também, mas fez a besteira
de casar com a neta do Antdnio Carlos Magalhaes, que é louca de pedra, tira
retrato nua em quantidade [...] ela € louca, aguela menina, coitado. Eu tenho
neta que ¢ artista é a Guilhermina Guinle, essa € um amor, € um encanto.
Depois eu tenho uma que é ceguinha que é linda, mas ela tem uma coisa que
é tdo bonita na vida, ela tem um amor, é um rapaz que é bonito é apaixonado
por ela [...]. Depois tenho os daqui (sobre estes nada é falado). Tenho um
que estd estudando em escola americana, e que estd jogando futebol na
Escandinavia, e tem outro que é de cinema, que esta fazendo muito sucesso,
¢ irmdo da Guilhermina, ele escreveu, por que ele fez faculdade de

cinema'®, ento ele tem muito talento, esta fazendo muito sucesso'®,

Myriam Barros, baseada em Halbwachs, nos diz que

[...] transmitir uma historia, sobretudo a histéria familiar, é transmitir uma
mensagem, referida, ao mesmo tempo, a individualidade da meméria afetiva
de cada familia e & memdria da sociedade mais ampla, expressando a
importancia e permanéncia do valor da instituicdo familiar. A importancia do
grupo familiar como referéncia fundamental para a reconstrucdao do passado
advém do fato de a familia ser, a0 mesmo tempo, o objeto das recordacdes
dos individuos e 0 espaco em que essas recordaces podem ser avivadas.

Para ela, os guardides da memoria familiar podem ser os avés que

[...] ao reconstruirem suas histdrias de vida, reconstroem também a histéria
do modelo familiar, através de caminhos ja marcados por lembrancas suas e
de seu grupo familiar, o que esta ligado a uma busca de um caminho para

“estabelecer a identidade atual da familia'®.

D® Antoninha se elegeu como mediadora e justifica que so ela tinha condicGes para

fazer isto:

Eu amo estas coisas, amo, a minha vida toda foi visitando estas casas [...] eu
comecei a me interessar pelo museu e comecei a ganhar coisas, ganhei as
fazendas, achei o dossel, restaurei as casas da praca também, eu fiz muita
coisa, ndo tenho nem tempo de mostrar, € s6 para ver que eu ndo era uma
incalta, eu tinha muito conhecimento, talvez a pessoa que tivesse mais

101 Uma das trés filhas de Dona Antoninha.

102

Quando ela fala deste neto é ressaltando a sua inteligéncia e que escreve bem porque fez faculdade de cinema,

guando o mesmo parametro € utilizado em relagdo ao museu. Carla Gastaud diretora do museu, segundo ela, nao
era boa embora tenha estudado, isto ndo é o suficiente.
103 SAMPAIO, Antonia, depoimento oral, 22/07/2004.

104 BARROS, op. Cit p.40
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conhecimento nesta regido, e eu tenho grandes amigas, eu trabalhei no Rio
com esta menina a Guarita'® [...].1%

A sua vontade por muito tempo é a que prevalece, ndo respeita para manter aquilo que
acredita ser a historia da cidade, passa por cima da vontade de muitos proprietarios das casas,
instituicOes de patrimdnio entre outros.

Reformei aquela casa n° 6, ja estava com pau de eucalipto para cair, porque 0
dono da casa era meu amigo, e ficou aborrecidissimo comigo, mas depois ja
fez as pazes, porque ele queria que caisse, nds conseguimos tombar.

[...] Eu creio que a Marta'® tinha um cargo no Patrimdnio Histérico, tinha
até um escritoriozinho nessa casa que eu consertei, botei um pedreiro 13, e
mandei ela fazer o desenho, porque ela era arquiteta, ela ficou meio zangada
comigo, mas hoje é muito minha amiga, porque eu botei a cinta de cimento
armado, para a parte de cima ndo cair e me meti 14 com o pedreiro, porque
eu ndo tenho que ficar consultando muito, porque ndo sai nada, eu tinha o
principal, eu tinha o dinheiro, que é o principal®.

Ela se elegeu como mediadora da memoria, mas ao mesmo tempo foi aceita e
fortalecida pelos membros do grupo que se identificavam com ela e com sua origem social.
Podemos dizer assim que aconteceu aquilo que Pollak nos coloca sobre o enquadramento da
memoria, onde testemunhas autorizadas se encarregam de divulgar a versdo do grupo:

Além de uma producdo de discursos organizados em torno de
acontecimentos e de grandes personagens, os rastros desse trabalho de
enquadramento sdo 0s objetos materiais: monumentos, museus, bibliotecas,

etc. A meméria é assim guardada e solidificada nas pedras'®.

O museu conta a versdo da histéria que dé identidade ao grupo que D?. Antoninha pertence; ela é o agente

que qualifica a experiéncia dos mesmos e a perpetuacéo de sua visao.

O objetivo era verem reconhecido a interpretacdo do passado de cada um e,
logo, a sua memdria especifica. A elaboracdo desse tipo de memoria implica
um trabalho &rduo, que toma tempo, e que consiste na valorizagdo e

hierarquizacdo das datas, das personagens e dos acontecimentos**.

105 Sonia Guarita, muse6loga do Rio de Janeiro, bastante envolvida com o Conselho Federal de Museologia.

106 SAMPAIO, Antonia, depoimento oral, 22/07/2004.

197 Arquiteta Marta Amaral — coordenadora local da Fundacdo Pr6-Meméria — no inicio da década de 90, era o
6rgdo responsavel pela preservacgdo do Patrimdnio

1% SAMPAIO, Antonia, depoimento oral, 22/07/2004.

19 pPOLLAK, Michael, Memoria, Esquecimento, Siléncio. In: Estudos Histéricos vol. 2, n. 3. Rio de Janeiro:
Ed. Vértice, 1989, p.10

"POLLAK, Michael Memobria e Identidade Social. In: Estudos Histéricos. Rio de Janeiro, vol. 5, n.10, 1992,
p.205
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E, nos momentos que este enquadramento € ameacado, podendo prejudicar a coesao
do grupo a solucéo encontrada € a desclassificacdo daqueles que ameacam a situacdo vigente.
Podemos notar isto em alguns momentos da entrevista, quando D® Antoninha fala da
Arquiteta Marta Amaral, ou sobre a atual diretora do museu, que sdo vistas como pessoas
incapazes de preservar a histdria de Pelotas, e 0 motivo é 0 mesmo, elas ndo possuem cultura.
Para ela, trabalhar com preservacdo ¢ uma arte e para desenvolvé-la de maneira satisfatoria é
preciso viajar, ver, sentir, ter “feeling”, ndo adianta ter estudado ““se vocé ndo sentir dentro de
vocé aquilo que é preciso fazer, vocé ndo constroi nada.” Enfim, elas ndo sdo representantes
do grupo a que D? Antoninha pertence, ndo possuem as condigBes sociais e econdmicas que
ela tem, ainda nédo tiveram o tempo que ela teve para afirmar a sua posicdo de mediadora.
Hoje, ela estd em compasso de espera, a situacdo politica na cidade mudou, ela ja ndo tem
influéncia na atual administragdo municipal e espera que seja tomada alguma atitude, que seja
votada uma lei especifica que ndo permita “que qualquer empregada publica tenha o direito
de botar fora coisas que foram achadas.”*'* Mas n&o esta inerte, enquanto seus desejos no
acontecem organiza aquilo que considero boicotes silenciosos a atual direcdo do museu; a
direcdo da AMBAR] pediu demissdo, ndo chamando novas eleices. Antes, a entidade ja
havia cortado a ajuda financeira para a manutencdo da instituicdo, além de buscar apoio junto
a Secretaria Estadual de Cultura, onde o seu transito politico é maior.

D? Antoninha retomou suas atividades referentes a memoria de sua familia, ao se dar
conta de que envelheceu. Preocupou-se, entdo, em deixar um relato para os seus netos, pois
“no momento em que as testemunhas oculares sabem que v@o desaparecer em breve, elas

querem inscrever suas lembrancas contra o esquecimento”*2.

Escrevo para 0s meus netos queridos, que tdo pouco sabem desta gente forte,
guerreira, que viveu para construir o Rio Grande.

Lamento ndo ter tido tempo de lhes contar historias, cresceram tdo depressa.
Queria também deixar a eles um pouco do amor que tenho por estas terras
tdo boas, tdo lindas, de campos verdes, de céus tdo altos e claros e de

horizontes sem fim*3.

Aqui ela repete aquilo que sua tia-avd, Fanny Berchon, havia feito em 1902, quando
escreveu um diario para preservar a “historia” da familia para os descendentes que estavam no

Brasil e para aqueles que retornaram para a Franca.

111 Depoimento oral Antoninha Berchon..
12 pOLLAK, 1989, p.7.
13 SAMPAIO, 2004, dedicatoria.
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Fica uma indagacdo: até que ponto a exposicao existente no museu € a representacdo
de uma memodria coletiva, e ai falamos do mais amplo da cidade, ou das lembrancas da

propria Antoninha Berchon, que na verdade como salienta Halbwachs,

[...] os elementos dessas lembrancas pessoais, que parecem ndo pertencer a
ninguém sendo a nds, podem bem se encontrar em meios sociais definidos e
ali se conservar [e ainda] a memdria coletiva tira sua for¢a e sua durag¢do do

fato de ter por suporte um conjunto de homens, ndo obstante eles séo

individuos que se lembram, enquanto membros do grupo™*.

Sendo assim, esta exposicdo seria representativa de um grupo bastante especifico,
descendentes de uma elite charqueadora, mas até que ponto o conjunto da sociedade se vé
nesta exposicdo e até onde ela serve como elemento agregador de uma identidade pelotense?

Retomando o pensamento de Chagas a exposi¢do “[...] ndo € apenas um recorte da
realidade, € um discurso que se monta, € uma construcdo voluntaria de carater seletivo e
politico, vinculado a um esquema de atribuicdo de valores, culturais, ideoldgicos, religiosos,

economicos e etc.”°,

14 CHAGAS, Mério — Museélia — Rio de Janeiro: JC Editora, 1996. p. 50 e 51.
13 idem p. 59.
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CAPITULO 11l

Museu: relagdes de conflito

Quando, por exemplo, um conceito tenta definir o museu e o passado, pode
ndo estar ancorado em uma relacdo de representagdo com um dado objeto,
mas apenas em constru¢cdes mentais de pressupostos que tém por estratégia
determinar a percepcdo das coisas que estdo em jogo.

Estas representagdes estdo presentes entre os atores fora do campo, naquelas
significagdes individuais atribuidas aos objetos e, por conseguinte, a0 museu e
também no interior do campo, entre aqueles profissionais e funcionarios
encarregados das tarefas praticas e simbdlicas referentes a gestdo da memoria
da cidade.™

Na organizacdo de um museu podemos encontrar diversas percepcdes a respeito
da missdo da instituicdo. No caso do Museu da Baronesa salienta-se a da prépria
familia que é a importancia da manutencdo da heranga familiar, a memoria de um
passado de gloria; a prefeitura e a necessidade de um museu municipal para guardar a
historia da cidade numa época de retomada das identidades depois de um longo
processo ligado a um periodo de perda das liberdades individuais; o projeto de D®
Antoninha, guardid da memoria de uma classe e de um tipo de museu, e 0s diversos

projetos dos profissionais que trabalharam na instituicdao ao longo das duas décadas.

A prefeitura

Quando o museu tem o seu projeto aprovado “a nogdo de patriménio que até
entdo fazia parte das estratégias de consolidacdo do Estado-nacao brasileiro, através da
elaboracdo do que seria a cultura e a identidade nacionais, na década de 1970, comeca

a apontar para o regional™!’

. No mesmo periodo encontramos na imprensa local
noticias sobre diversas acdes a respeito da preservacdo de patrimonio e o que deveria

ser preservado para a manutencdo da historia da cidade ou néo:

116 pPOSSAMAL, 2001, p. 89.

17 | EWGOI, Bernardo — A invengéo de um patrimonio: um estudo sobre as repercussdes sociais do processo de
tombamento e preservacdo de 48 casas em Antdnio Prado/RS. Porto Alegre. Dissertacdo — PPG em Antropologia
Social/lUFRGS, p.58.
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“Biblioteca publica a perda de um patriménio [...] devido a todas as suas
dificuldades de manutencédo principalmente por ser uma instituicdo privada
ndo recebe verbas da prefeitura nem aceita passar para outras instituicdes
com maiores condicdes de cuidar o seu acervo™®, “Desde que assumiu a
prefeitura de Pelotas IrajA Rodrigues procurou oferecer um trabalho
vinculado diretamente com o passado cultural e tradicional da cidade.
Diante disso, muitas foram as lutas para tombamentos de prédios
considerados historicos, obtencdo de recursos para restauracdo e doagdo de
prédios ao municipio”®.

Este € um processo que se vai desenvolver nas décadas seguintes, em busca
cada vez mais de buscar apoio da populacdo: “Acontece o Seminario de Preservacao
de memoria de Pelotas, uma das organizadoras € a arquiteta Marta Amaral, tentam
sensibilizar as pessoas sobre a preservacdo da meméria da cidade”*?°. Marta Amaral é
a arquiteta responsavel pela restauracdo do prédio do Museu da Baronesa, e pessoa
chave nesta discussao sobre preservagéo de patriménio, era coordenadora da Fundagao
Pro-Memoria, no governo de Irajd Andara Rodrigues. Mas este ndo é um processo
sem percalcos, como em muitos outros lugares a nogdo do que deve ser considerado

patriménio é bastante discutida.

Valor histérico inexiste — Construido entre os anos de 1922 e 1923, o
Castelo Simdes Lopes ndo possui qualquer valor historico ou arquitetonico,
de acordo com critérios levados em conta para o seu tombamento. E o que
assegura a coordenadora local da fundacdo Pr6-memoria, arquiteta Marta
Amaral.

Ela diz que o castelo ndo é representativo de estilo arquitetbnico e nédo
possui valor histérico — nenhum fato importante aconteceu ali. O castelo foi
mandado construir por Augusto Simdes Lopes, descendente do Visconde da
Graca (Augusto foi um dos prefeitos de Pelotas — 1923 e 1924)*?,

Sobre a casa aqui discutida, a familia discorda do parecer da arquiteta,
salientando que ela tem valor pelos politicos que recebeu, pelas reunibes que ali
aconteceram e pela importancia da familia, que, assim como a chacara da Baronesa,
também pertencia a membros da aristocracia local; ndo fica claro quais os critérios que

definiam o que era patrimonio ou ndo. Sendo que é dentro desta tendéncia que se

18 Diario Popular — 24/06/84
119 Correio do Povo 27/04/82 — José Ricardo Castro — sucursal de Pelotas
120 Diario Popular 04/11/1989
121 Di4rio Popular 25/07/1990
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insere a restauracdo da Chéacara da Baronesa e 0 seu posterior uso como instituicdo de
memoria. Ha uma frase colocada na placa de entrada, da autoria do prefeito, que
define que ali € um local onde “a poesia se encontra com a historia, para compor um
hino a eterna Pelotas.” O que é o encontro da poesia e da historia? Qual o resultado
disto? “Este € um problema, isto ndo foi definido por governo nenhum, qual foi o
proposito da criacdo deste museu, o museu a familia entrou em acordo com a
prefeitura, porque a familia devia IPTU, e deixou isso abandonado e entrou em acordo,
a prefeitura ficou com esse prédio, né e com uma mobilia que tinha da familia Maciel,
mas nunca ficou dito, se isso aqui € um museu que ia contar a historia de Pelotas
["_],,122

O Museu da Baronesa entra num cenario estadual quando € criado através de
decreto de lei, mas ndo existe uma definicdo do que é a sua missdo, o que é a eterna
Pelotas? O acervo, naquele primeiro momento, era composto por pecas deixadas pela
familia Antunes Maciel, e pelo colecionador Adail Bento Costa, apenas; a equipe era

composta de pessoas ndo especialistas, desviadas de sua funcéo.

Fui trabalhar no antigo Confic. Trabalhar com a restauragcdo dos prédios
historicos de Pelotas, nesta ocasido fiquei trabalhando com uma equipe de
arquitetos, eu tinha formacdo em desenho, isso em 81, ja estavam mexendo
aqui no prédio, mas eu ndo conhecia ainda, e ai, quando inaugurou em 82,
jano Gltimo ano do Iraja a Silvia Beckman, que era uma das arquitetas que
estava envolvida neste projeto além da Marta Amaral e Adail Bento Costa,
esta Silvia foi designada para dirigir 0 museu na inauguracdo e ela me
convidou, porque eu trabalhava com ela, para vir para c, ai viemos, vim eu,
a Norma que era uma outra menina que trabalhava neste departamento e ai
0 quadro foi composto assim, éramos eu a diretora, a Norma dois guardas
que ficavam fazendo a circulago e duas serventes.'?

A incerteza de uma missdo, 0 acervo exiguo e a falta de uma equipe constante

dificultou a realizacéo das tarefas para qualificar a instituicao.

[...] e 0 quadro se manteve desta maneira, mas isto se passaram alguns anos
e depois, sempre desta maneira, a gente fazia de tudo mexia no acervo, fazia
guia, tratava, e ai mais tarde em outra administracdo os cargos foram
compostos por cargos de confianga, assim as pessoas que vinham para cé
eram cargos de confianga, faziam monitoria, mas nenhum com qualificagéo
especifica, com treinamento para isto, entdo muitos setores que ja deveriam

122 Depoimento oral Jo&o Vasques
123 idem
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estar funcionando desde o inicio, como a pesquisa que deveria fundamentar
as exposicdes e tudo mais nunca puderam ser desenvolvidas.***

A familia

“Ficamos com trés hectares e doamos a prefeitura os 7 hectares e a prefeitura se
obrigou a fazer algumas coisas e recuperar a casa, eu ndo me lembro se a destinagao de
museu ja foi fixada na doac¢do, eu confesso que ndo tenho certeza nds queriamos é que
fosse preservada a casa, mas eu ndo tenho certeza, eu ndo me lembro bem se ja era
para ser museu’®”, Segundo matéria do jornal Correio do Povo de 27 de abril de 1982,
“a familia Antunes Maciel doou para a prefeitura de Pelotas o prédio e a area da
conhecida ‘Chacara da Baronesa’, com a finalidade de que fosse restaurada e
transformada em museu e area de lazer para a populacéo”.

A familia ndo possuia uma idéia, nesse momento, do que deveria existir no
museu; a preocupacao era ndo perder a memaria da familia e a sua atuacao na cidade.
“Foi realmente um desejo que os velhos de preservar, preservar muito no espirito de
Dona Sinha até, que era uma pessoa muito voltada para o povo, para 0s pobres era uma
pessoa extraordinéria para a época, entdo isso foi, essa que foi a historia™'?®. Se ndo
possuiam mais condi¢des econdmicas de manter esta memoria familiar passaram a
incumbéncia para o municipio, de forma a ndo apagar esse passado de gloria e de
fausto, marcado pela opuléncia da Chacara da Baronesa e seus jardins com chafariz,
riacho navegavel com pontes e gruta revestida de quartzo.

Esse passado glorioso iria ser resgatado na necessidade dos novos
empreendimentos imobiliarios da familia. A preocupagdo com o futuro do museu e
com a missdo dele estaria presente mais claramente no periodo entre 2000 e 2004, com
as dificuldades de relacionamento da Associagdo de Amigos do Museu com a dire¢do
da instituicdo. Um dos herdeiros, o Sr. Oswaldo Antunes Maciel*?” assumiu uma

posicdo de intermediario entre os dois lados. Amigo pessoal de Antoninha Berchon,

24 1dem

125 Depoimento oral Oswaldo Antunes Maciel.

126 | dem.

127 Aiinda, neste periodo ele e o irm&o possuem empreendimentos resultantes do Loteamento Baronesa, e ainda
criaram um novo que é o condominio fechado “Vivendas da Baronesa”, com 30 casas com mais de 300 m?, cada
uma; em 2004 estavam sendo construidas as Ultimas casas.
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mostrou-se interessado em conseguir recursos para a manutencdo do museu. Em
reunido com a diretora'®, em 23 de abril de 2004, colocou-se & disposicdo para
angariar recursos, mas para tanto solicitou que Ihe fosse entregue um relatério sobre a
situacdo do museu no momento, com informacdes do que tinha sido feito durante a sua
administracdo e estatistica de visitantes. A grande preocupacdo dele era que a
instituicdo tivesse um plano a longo prazo, um plano diretor, para que o trabalho ndo
sofresse solucdo de continuidade conforme mudam as administraces municipais.
“Minha maior preocupagdo ndo se prende a recursos financeiros, mas principalmente a
que se venha criar algo que impossibilite ou pelo menos dificulte a que cada mudanca
de administragdo municipal venha o museu sofrer descaracterizagGes e mudangas nos
seus objetivos™?. Para ele, estes poderiam ser os defendidos por D® Antoninha, de
representar uma casa do periodo aureo das charqueadas.

Além das atividades voltadas para a intermediacdo das relacGes, ainda buscou
junto a uma das unidades da Universidade Luterana do Brasil — ULBRA — um projeto
de “intervencbes preservacionistas que se pretendem inovadoras e suficientemente
embasadas nas tradicdes locais, visando a colaborar na reversdo da atual situacdo
cultural e econémica da cidade™®. Estas comecariam pela implantacdo do que foi
denominado de “Memorial da Baronesa”, que iria constituir uma base de dados sobre a
cidade de Pelotas, a partir do acervo, de documentos escritos, da familia Antunes
Maciel, e depois sendo expandido para outras familias “que contribuiram de forma
significativa para o desenvolvimento da cidade de Pelotas”, conforme definicdo do
préprio projeto. Entre os objetivos relacionados ao museu estava o de ampliar e

revitalizar a atuacdo deste e contribuir para uma manutencdo qualificada do prédio.

Os Técnicos

Nas diferentes fases pelas quais 0 museu passou iriam existir posturas diferentes
dos profissionais do museu em relacdo ao trabalho que estava sendo realizado. Uma

das grandes dificuldades pela qual o0 museu tem passado é a de ndo possuir um quadro

128 Depoimento oral de Carla Gastaud.

129 Rascunho de oficio enviado por Oswaldo Antunes Maciel, para possivel candidato & presidéncia da
Associacdo de Amigos do Museu da Baronesa.

130 projeto Pr6-Memorial da Baronesa — UGC Projectual - ULBRA — 2003 — mimeografado, pag.17.
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efetivo de funcionarios. A médo de obra necessaria ao desenvolvimento dos diferentes
trabalhos de uma instituicdo foi, ao longo dos mais de vinte anos, composta por
pessoas com cargos de confianca (ocupavam a direcdo e em alguns momentos
agregava-se um assessor), pessoal da limpeza e os vigilantes. Um unico funcionério foi
mantido desde a inauguracdo, o qual no momento da fundacdo foi transferido de um

outro setor. A cada nova administragdo mudava toda a linha de trabalho da instituigéo.

[...] e ai quando inaugurou em 82, jA no ultimo ano do Iraja a Silvia
Beckman, que era uma das arquitetas que estava envolvida neste projeto
além da Marta Amaral e Adail Bento Costa, esta Silvia foi designada para
dirigir o museu na inauguracdo e ela me convidou, porque eu trabalhava
com ela, para vir para cd, ai viemos, vim eu, a Norma que era uma outra
menina que trabalhava neste departamento e ai o quadro foi composto
assim, éramos eu a diretora, a Norma dois guardas que ficavam fazendo a
circulagdo e duas serventes, iSso passou um ano, no ano seguinte mudou a
administracdo, veio uma outra pessoa de cargo de confianca para cd e 0
guadro se manteve desta maneira, mas isto se passaram alguns anos e
depois, sempre desta maneira, a gente fazia de tudo mexia no acervo, fazia
guia, tratava, e ai mais tarde em outra administragdo os cargos foram
compostos por cargos de confianga, assim as pessoas que vinham para ca
eram cargos de confianca, faziam monitoria, mas nenhum com qualificacdo
especifica, com treinamento para isto, entdo muitos setores que j& deveriam
estar funcionando desde o inicio, como a pesquisa que deveria fundamentar

as exposicdes e tudo mais nunca puderam ser desenvolvidas**.

Esta falta de condigbes técnicas dos funcionarios faz com que o acervo
determine a linha do museu. No inicio, como declarou Jodo, a instituicdo estava mais
ligada a histdria da familia Antunes Maciel. Predominavam os mdveis doados para a
prefeitura, junto com a casa. Ndo se nota no discurso do funcionario ou nos
documentos um pensamento sobre o que devia ser contado pela exposic¢éo, como ja foi

132

salientado Nesta primeira fase, as atividades estavam mais voltadas para a

divulgacéo do espago do museu através do parque, do que propriamente através de seu

acervo.

Este é um problema, isto ndo foi definido por governo nenhum, qual foi o
proposito da criacdo deste museu, 0 museu a familia entrou em acordo com
a prefeitura, porque a familia devia IPTU, e deixou isso abandonado e
entrou em acordo, a prefeitura ficou com esse prédio, né e com uma mobilia
que tinha da familia Maciel, mas nunca ficou dito, se isso aqui € um museu

31 Depoimento oral Jodo Vasques
132 capitulo 1
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gue ia contar a historia de Pelotas, ele s tem essa caracteristica de museu
de costume a partir da vinda da colecdo Lourdes Noronha, ai se comegou a
fazer uma trajetoria da indumentéria do século XIX e do inicio do século

XX, por gue o resto é tudo uma misturada de coisas porque da Baronesa, da
133

época dela, s6 tem o fogdo, porque a casa mesmo foi toda mexida toda =",
Com a entrada de D% Antoninha Berchon, ela desenvolveu uma missdo para o
Museu que é “uma casa que tinha que ser vivida, a pessoa que entrasse la tinha que
viver em 1895"*": para desenvolver esta idéia ela baseou-se em modelos de museus

dos Estados Unidos.

[...] todas as cidades, cidades pequenas, cidades grandes, é a Gltima coisa
em museu, eu vi em Boston, que é a cidade mais chique dos Estados
Unidos, onde se fala melhor o inglés, onde as pessoas sdo finissimas, e
esses museus eles fazem o seguinte: Foi uma familia que morou 14 vocé tem
a impressdo quando vocé entra, que vocé ta sentindo algo, quer dizer, vocé
ta invadindo a privacidade deles. E t&o real o que eles conseguem fazer que
a casa parece usada, ndo é arrumado, 0 aspecto parece usada, entdo vocé
olha assim, o cha foi servido, mas ainda tem uma Xicara te esperando e vocé

acha que a dona da casa vai aparecer. [...] Era na realidade uma beleza, e eu
135

tava fazendo isso, em grupo, arranjamos muito dinheiro™.

Esta idéia que possuia de museu uniu-se a necessidade de Lourdes Noronha de
ter um lugar para 0 seu acervo, que ndo possuia uma sede definitiva; o inicio do
comodato definiu a idéia do Museu de Costumes “A D® Lourdes Pinto durante anos e
anos colecionou, ela tinha muito boas relacdes e as pessoas davam os vestidos para ela,
e ela colecionou durante muitos anos no pordo da casa dela lencdis, toalhas, vestidos
coisas lindas, tudo que vocé possa imaginar de coisa bonita [...] mas eu que era amiga
via que ela nunca ia realizar o que ela tinha sonhado, que era fazer um museu de
costumes™*,

Como o Museu ndo iniciou as suas atividades com um acervo capaz de
preencher a area de exposicéo e na falta de um programa expositivo, a chegada de D®.
Antoninha e das roupas, casado com o acervo anterior, definiu o que os funcionarios

seguiriam.

133 Depoimento oral Jodo Vasques

3% Depoimento oral Antoninha Berchon
135 1dem

138 1dem
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“Em funcdo de ter vindo estas roupas se pensou 0 que fazer com estas roupas,
comegou a contar habitos e costumes em funcdo da roupa e algumas mobilias que sdo
de épocas diferentes, essa do primeiro quarto é do século XIX, de 1889, depois a gente
tem uma coisa mais anterior, que é Maria |, entdo é uma coisa meio assim”*®’.
Conforme Luciana Reis — Diretora do Museu de 1993 a 1996 e uma das gestoras de
atuacdo mais destacada, ndo havia necessidade de se modificar a exposic¢ao; todas as
suas acOes foram para organizar outras atividades museologicas. Desenvolveu um
sistema documental para o registro do acervo e foi responsavel pela criacdo e
organizacao da Associacdo de Amigos do Museu*®,

Ela foi convidada por D® Antoninha por sua experiéncia na area museoldgica,
para assumir a direcdo da instituicdo. A influéncia recebida é tdo destacada que no
momento que é questionada sobre a atuacdo do Prefeito em relacdo ao Museu e a
expectativa deste a respeito da sua administragdo na instituicdo, ela ndo sabe dizer qual
foi o prefeito ou secretario com que ela trabalhou. A sua ligacdo estava diretamente
relacionada a presenca de Antoninha Berchon. Segundo sua declaracdo, a exposicdo
ndo precisava ser modificada; estava cumprindo sua funcéo e estava muito boa, ela
tinha outras preocupacdes administrativas.

A formacdo da associa¢do deu uma liberdade administrativa para a direcdo que
podia, a partir dai, contar com novas formas de conseguir e administrar recursos para
serem aplicados em benfeitorias para a instituicdo como: obras, pinturas, material de
expediente e contratacdo de servigos diversos. Sempre contou com a firme geréncia de
Antoninha, que arregimentava as senhoras da alta sociedade pelotense para organizar

139

diferentes eventos sociais como chas beneficentes, desfiles de moda™, jantares e

espetaculos de arte.

Para arranjar dinheiro, vocé tem que ter prestigio, se vocé ndo tem prestigio
vocé pode mandar fazer cartdo muito elegante, convidar as pessoas, ndo vai
ninguém, vocé tem que telefonar e dizer: fulano estamos fazendo isto, vocé
vai? Vai ser lindo, vai ser bacana, eu ndo tenho fotografias, eu fiz bailes de
mascaras lindissimos, eu fiz um baile neste teatro Sete de Abril, foi uma
beleza, olhe bem, modéstia a parte ndo foi, ndo foi s6 eu, todas as

37 Depoimento de Jodo Vasques

138 |_uciana Reis foi Diretora do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo e tinha organizado naquela instituicio uma
associacéo de amigos. O estatuto da Ambar foi baseado no desta instituigao.

139 Eram desfiles com roupas de época.
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senhoras*®® de Pelotas cozinharam, vocé ja viu uma coisa assim? Isso af
precisa um entusiasmo muito grande da pessoa fazer, elas colocavam 0s
pratos de prata delas, eu fiz 0 Ch& da Baronesa, cada uma serviu uma mesa
com sua baixela de prata, entdo as outras vao para s para ver a mesa da
fulana, mesa da beltrana. [...] Todas senhoras da sociedade que botavam o0s
vestidos para desfilar, senhoras de idade até, os chapéus, 0 maior sucesso é
vocé mostrar [...] se fazia estes desfiles e as mogas faziam os chas, elas que

levavam tudo os bolos, as tortas é tudo gente da sociedade, quer dizer que
141

tem recurso e que pode dar.
A AMBAR cumpriu sempre o papel de suprir as necessidades mais urgentes, as
quais a administragdo municipal ndo conseguia suprir, sem uma contribuicdo mensal

dos socios; “ndo existe uma lista formal de associados’™*?

, sempre foi dependente das
atividades sociais para a arrecadacdo de recursos. Desde a fundacdo da entidade D®.
Antoninha Berchon sempre ocupou a posicdo de Presidente de Honra, podendo desta
forma regular os gastos e onde seria gasto o dinheiro arrecadado, haja vista que o
mesmo dependia de sua atuacdo para ser conseguido. “Nés contribuimos bastante bem
para a manutencdo do museu ndo sO na parte material, dinheiro para pintar o museu,
para arrumar as casas, essa coisa toda, como também no aspecto de acervo™*,

A falta de um aperfeicoamento técnico das diferentes administracdes, a
interferéncia constante de D®. Antoninha e da Associacdo de Amigos na geréncia da
instituicdo foi responsavel pela manutencdo da mesma linha ao longo dos anos,
entrando o ano de 2000, seguindo, basicamente, a mesma de exposigao.

Em 1999, as elei¢des foram vencidas pelo Partido dos Trabalhadores. Assumiu
a prefeitura Fernando Marroni e criou a Secretaria Municipal de Cultura (SECULT)
que passou a ser dirigida por Renata Requi&o, que teve a tarefa de organizar a estrutura
administrativa do novo 6rgdo. Um dos setores criados foi o de Memoria e Patrimonio.
Este era dividido em duas coordenacGes a que era responsdvel pelo patrimdnio
edificado e um segundo responsavel pela Memoria Cultural, na qual o Museu da

Baronesa estava lotado. Para dirigi-lo, foi convidada Carla Gastaud™**.

40 Quando fala nas pessoas que ajudaram, considera que as suas amigas sio todas as senhoras de Pelotas, como

se toda a populagéo participasse destes eventos
! Depoimento Antoninha Berchon
142 Depoimento de Pedro Antdnio Leivas Leite, presidente da AMBAR por dois mandatos de 2000 a 2004.
14
Idem
144 Carla Gastaud era professora substituta do curso de Histéria da UFPEL.
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[...] tava tudo para ser feito, ndo existia uma maquina burocratica administrativo
funcionando, tinha de ser inventado tudo, ai nds, nés comecamos do comeco;
primeiro a secretaria, eu ndo era encarregada s6 do museu, alias eu nem sabia que era
encarregada do museu, eu fui descobrindo e a organiza¢do administrativa tinha uma
divisdo, ndo era uma divisdo, era uma coordenacdo de patrimdnio e memoria,
memoria e patrimdnio, que juntava o patriménio edificado e a memdria cultural, essa
me coube, e eu fazia parte dela, e 0 museu estava dentro disso, fazia parte desta
coordenadoria, mas ndo era a minha competéncia especifica, acabou se tornando,

acabei descobrindo que era minha competéncia, que se eu ndo cuidasse ndo era de
145

ninguém [...]"".

Durante o governo da Administracdo Popular o0 museu ndo teve uma diretora
especifica para ele. Carla Gastaud acumulou funcgdes. “Eu também tinha a impressao
de que 0 museu, acho que o museu é trabalho suficiente para um diretor, acho que néo
pode ser um diretor para muitas coisas, porque é muito trabalho; a Annelise, que esta
l4 agora, tem trabalho todos os dias, todas as horas e ndo da conta, é uma equipe muito
pequena.” A nova administracdo s6 comecgou o seu trabalho depois de margo de 2000;
foi quando tomou conhecimento da necessidade de gerir a instituicéo.

Tinham como desafio organizar uma secretaria que ndo conheciam, assim como
ndo tinham claro as necessidades administrativas e funcionais dos diferentes 6rgédos
que a compunham. “Eu imaginei que o0 museu tinha o tipo de inércia que as
instituicGes publicas possuem e que ele funcionaria nesta inércia do mesmo modo, e
que o funcionamento dele ndo seria prejudicado, por eu ndo estar la todos os dias,
porque inclusive ndo sabia que devia estar 14 no decorrer destes primeiros meses”**®. O
museu permanecia com a deficiéncia de funcionérios, quadro que ndo tinha se
modificado ao longo de sua existéncia; permanecia o funcionario Jodo Vasques, uma
funcionaria de nivel médio, e o pessoal da limpeza. Esta situacdo foi constante,
existiram momentos de maiores dificuldades onde o quadro de funcionarios foi
preenchido completamente por pessoas com cargo de confianga como nas duas
administracGes do Prefeito Anselmo Rodrigues. A discordancia neste periodo fez com
que Jodo se retirasse do museu nos dois Ultimos anos da primeira gestdo do pedetista e
nos dois primeiros da segunda gestdo, quando era diretora a Sra. Shirley; ele voltou

quando esta foi destituida e assumiu Jacira Sousa Soares.

%5 Depoimento de Carla Gastaud, novembro de 2004.
148 1dem
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O quadro de funcionérios pequenos com apenas um técnico ndo permitia o
afastamento da direcdo da sede do museu; existiam demandas de trabalho que exigiam
um maior nimero de pessoas. Além disto o panorama dos museus havia mudado,
existia uma busca muito grande de um aperfeicoamento, alavancada pela politica
cultural do governo do estado para a area, também do PT, que exigia um

comprometimento maior das prefeituras do mesmo partido.

Sou historiadora de formagdo, mas eu nunca visitei museus como visitante,
mas ndo no ponto de vista da retaguarda do museu, 0 que 0 museu tem que
fazer ou o que se espera do museu, neste meio tempo. Neste meio tempo a
gente conheceu o Nascimento'’, que era do Sistema Estadual de Museus e
depois a ti, né? Pelo Nascimento. Isto foi em seguida, foi em maio, 0
Nascimento teve aqui, depois teve um encontro em Porto Alegre, Forum,
essas coisas foram importantes para comecar a tomar pé, a ler sobre isto

enfim a gente teve que aprender sobre isto*,

Na area museologica quem falava pelo governo estadual acreditava que:

Vé-se a politica cultural museoldgica implantada no RS como referéncia no
pais, pela sua abrangéncia e eficicia, pela sua atuacdo nas areas de
capacitacdo, difusdo e fomento, com inUmeras iniciativas decididas pelos
conjuntos dos museus do RS, gerando mudangas no setor em nosso Estado e
colocando essas institui¢cdes ndo sé no centro das politicas culturais locais,

regionais e econdmico e como instrumento da afirmacéo da identidade local

e da memdria do nosso povo.

Desta forma, mesmo ndo possuindo o conhecimento técnico sobre a area da
qual era responsavel, foi necessario buscar algo que auxiliasse nesta administracdo. O
primeiro passo foi buscar ajuda junto ao Sistema Estadual.

Foi assinado em 13/12/2001 um termo de cooperacao técnica, entre Estado e
Municipio, onde o profissional indicado pelo SEM comprometia-se a fazer: um
diagndstico da situacdo em que se encontrava 0 museu naquele momento; um outro
sobre as necessidades para a instituicdo cumprir a sua funcdo, que é de educacdo e
entretenimento; um da documentacdo museoldgica acompanhado de proposta para

resolver os problemas existentes; projeto para uma reserva técnica; definicdo da linha

147 José do Nascimento Janior, coordenador do Sistema Estadual de Museus de 1999 a 2002, durante 0 Governo
Olivio Dutra - PT.

%8 Depoimento de Carla Gastaud, novembro de 2004.

149 NASCIMENTO JR., José — Guia de Museus do Rio Grande do Sul; Sistema Estadual de Museus da
Secretaria Estadual da Cultura RS- Porto Alegre, SEM;RS,2002, p3

80



de atuacdo do museu (conjuntamente com a Secult); discussdo com a comunidade
sobre a nova linha de atuacéo; organizacdo de projetos para a captacdo de recursos;
organizacdo de projeto para nova exposicdo permanente em conjunto com a
Coordenacdo da Memdria do Municipio; e acompanhamento de todos os projetos
organizados pelo museu desde projetos de educacdo passando pelos ambientais.

Destas metas foram cumpridas os diagnosticos da situacdo do museu
(exposicdo) e da documentacdo, com indicacdo do que era necessario modificar;
treinamento de estagiarios; pré-projeto de expografia; projeto para captacdo de
recursos; indicacao de necessidades basicas para a implantacdo de uma reserva técnica.
Antes de haver cumprido a metade das metas a assessoria se extinguiu por falta de

pagamento™°.

Foi no primeiro ano e ai foi feito um convénio com o Sistema, inclusive o
pagamento foi dividido, metade do Sistema, metade da prefeitura, mas foi
dificil, que inferno para mim, foi até porque eu acho que eu nunca imaginei
que fosse tdo dificil as prefeituras cumprirem. Sofri muito com aquilo, e
manda memorando e volta memorando, e o convénio nao ficava pronto e o
convénio vai e 0 convénio vem e o convénio ndo paga. No fim a gente
acabou pagando como prestacao de servico. Depois daquilo eu disse espera

0 empenho estar empenhado, antes de fazer qualquer coisa, com qualquer
151

pessoa .

Para resolver em parte a falta de pessoal para trabalhar no museu foi realizado

um convénio com a Universidade Federal de Pelotas, quase concomitantemente com o
do SEM. Este previa a abertura de um campo de estagios para os alunos do curso de
Histdria e para desenvolvimento de linhas de pesquisa em conjunto. O museu ja
demonstrava que nao podia ser mantido em suas necessidades basicas de atendimento
ao pubico, apenas com dois funcionarios, mesmo com Carla passando a despachar no
Museu e trazendo a estagiaria, que era da Secretaria da Cultura, ndo conseguiam
cumprir o esperado. Existiam demandas externas ao proprio museu, que denotavam

um acumulo de trabalho. A Secretaria de Cultura criou, ainda no primeiro ano, uma

150 Fato destacado em oficio de 06/08/2002 enviado pela assessora técnica & Secretaria Municipal de Cultura e ao
Coordenador do SEM/RS, reiterado por oficio do Coordenador do SEM/RS para a Secretaria em 27/12/2002.
31 Depoimento de Carla Gastaud, novembro de 2004.
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atividade denominada de “Domingo no Parque”™“, com uma programacédo cultural

variada como: shows, apresentacdo de danca, de teatro, jogos etc., recebendo um
grande afluxo de publico que resultava num aumento considerdvel toda vez que este

gvento ocorria.

Fizemos o ‘Domingo no Parque’; significava trezentas pessoas dentro do
museu, num dia, com trés pessoas dentro trabalhando no museu, e ai o
Féabio Cerqueira, coordenador do curso de historia, acho, neste tempo, ele
tinha também um cargo administrativo, esteve |4, [...] ai ele disse vamos ver
se conseguimos alguns alunos voluntarios para trabalharem aqui no
“Domingos no Parque”. A partir disto, deste primeiro momento, nos
constituimos um acordo, um termo de cooperacdo, ndo sei, bom fizemos um
projeto de extensdo para entrar na universidade que foi aprovado, depois
ganhou bolsistas da universidade e que significou dois estagiarios pela
prefeitura, além da Beatriz e mais dez bolsistas que depois foram 11
bolsistas, primeiro um estagiario, além da Beatriz ; e depois 2, e primeiro 10
bolsistas e depois acho que chegaram a ter 12 em alguns momentos,
bolsistas de dez horas, neste caso.'*®

O grupo de estagiarios dividiu-se em uma série de tarefas que se faziam
necessarias: a monitoria da exposicao para os visitantes, as atividades relacionadas ao
acervo. Ainda na vigéncia do termo de cooperacdo técnica foram responsaveis pela
conferéncia das pecas existentes, localizacdo e acondicionamento em um local
definido para abrigar uma reserva técnica, com condi¢Ges minimas, mas saindo da
condicéo de deposito.

Como alunos oriundos do curso de histéria, as atividades que mais
desenvolveram estavam diretamente relacionadas a sua formacéo, a pesquisa historica

sobre a familia, o museu, a cidade e o seu patriménio cultural.

Eles estavam la para fazer coisas vinculadas ao curso, atividades onde eles
tinham um ganho, também, que seja reciproco, que a instituicdo ganhe, mas
gue os estagidrios saiam modificados da experiéncia, e desde o comeco a
gente estabeleceu, primeiro todo mundo fazia de tudo, e depois organizamos
em grupos de trabalho que se encarregaram de varias coisas no museu. [...]
organizamos grupos de trabalho, varios, chegaram a ser oito, entdo tinha
acervo, pesquisa em periédicos, pesquisa ndo s6 em periddicos, mas muito em
periddicos, porque a gente queria que 0 museu contasse mais a histdria da
cidade [...] e quando a gente tinha necessidade, uma exposi¢do, um tema que

152 0 Parque ndo esté ligado diretamente & administracdo do Museu, nem a Secretaria de Cultura; ele possui uma
situacdo nao definida quanto a sua gestdo, recebendo influéncia de varias secretarias como, por exemplo, ainda a
do Meio Ambiente e a do Turismo.

153 Depoimento de Carla Gastaud, novembro de 2004.
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0 museu precisava eles iam para as bibliotecas, para a faculdade, para
pesquisarem um tema especifico, mas eles tinham uma rotina semanal de
trabalho na biblioteca publica, com periddicos do séc. XIX e XX com fichas
por temas, entdo assim eles tinham temas diferentes e é claro sempre estavam,

sempre interessados em outras coisas particulares para uso pessoal, entdo
154

tinha o grupo de pesquisa™™.
Este trabalho com estagiarios ja havia sido realizado em um momento anterior,
conforme relata Jodo Vasques, mas ndo de forma tdo ampla; em 1993 foi realizado

para o estudo dos téxteis.

Em 93 se fez um convénio com a Federal, o primeiro convénio com o
departamento de téxtil, para ter estagiarios para estudar os téxteis; depois
disto foi esquecido, e toda a vez que mudava a administragdo eu dizia, por que
ndo reativamos este convénio e ndo traz ndo preenche o quadro com
estagiarios ja que eles ndo tém quadro permanente; este governo passado fez
isto, isto € uma coisa que ndo se pode negar, foi boa, vieram o pessoal da

historia que puderam fazer este elo da histéria com o acervo que tem aqui
155

dentro™.

Foi desenvolvido um projeto de historia oral; apds, um de educacdo
patrimonial, baseado no do Museu Imperial, em Petropolis. Foram desenvolvidos
cadernos patrimoniais e a encenacdo de esquete, onde 0s proprios estagiarios
encenavam cenas de possiveis acontecimentos histdricos: caracterizavam-se, por
exemplo, de uma escrava da casa.

A exposicdo teria dois momentos distintos de ser pensada de forma a
transformar a situacdo que se mantinha durante a assessoria técnica. Foi o primeiro
projeto, “esta foi a primeira tentativa, e para mim foi a primeira vez que eu pensei 0
museu inteiro, que eu imaginei isto de pensar o museu como um todo™°. Nesta
primeira discussdo, fez a escolha de permanecer com a idéia de museu-casa,
reforcando, na exposicao, a presenca da familia Antunes Maciel, pegando como eixo
principal a propria Baronesa dos Trés Cerros. A mostra trabalharia a cidade que ela
conheceu e suas relacGes, através dos seus olhos, embasada nas cartas da baronesa e na

documentacéo das diferentes instituicOes de acervo da cidade. A exposicao integraria o

>4 |dem.
155 Depoimento de Jodo Vasques, 2004.
156 Depoimento de Carla Gastaud, novembro de 2004.
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parque a casa, com revitalizacdo dos jardins e equipamentos, de forma a preservar e
recupera-los, adicionando painéis introdutérios sobre Pelotas, que a Baronesa
encontrou quando casou com o futuro Bardo de Trés Cerros. Na entrada da casa seria
trabalhado o desenvolvimento urbano da cidade, depois passando a estrutura da familia
e a sua relacdo com a sociedade local. Caminhando pela casa o visitante entraria em
contato com temas propostos nos documentos pesquisados: a introdugdo do
Espiritismo na cidade através dos relatos de Amélia em suas cartas a filha, D® Sinha;

as crencas dos escravos que estariam no Parque fora da casa grande; habitos

alimentares; desenvolvimento dos doces, etc.™’.

O segundo momento de tentativa de mudanca na linha expositiva do museu foi
em 2003, quando foi convidado o pesquisador baiano Marcelo Cunha, que desenvolvia

pesquisa sobre a presencga negra nos museus brasileiros.

Tivemos um semindrio, passamos 0 ano planejando, porque era uma
demanda dos alunos, estagiarios, que eram alunos de histéria que estavam
pesquisando estes temas, que tinham uma preocupacdo engajada de
inclusdo, eles queriam 0s escravos presentes, 0S negros presentes na casa,
enfim as etnias possiveis; a gente tinha varias histérias da casa, nos
passamos um ano pesquisando, isto foi muito bom, foi muito instrutivo,
conversamos com muita gente da cidade, conversamos com muitos
professores, com a Ester Gutierres, arquiteta com mestrado e doutorado em
Histdria, que trabalha com a Beatriz Loner, que trabalha com escraviddo em
Pelotas, a Carmem Duarte que trabalha com incluséo e exclusao, com varias
pessoas, inclusive com uma mée de santo que agora € da associacdo de
amigos, que enfim é para conhecer coisas que nés sabiamos, para pensar
como fazer isto e neste meio tempo nds convidamos e veio para cé, ficou
uma semana conosco, 0 Marcelo Cunha e que nos ajudou a pensar como
fazer isto, como incluir, enfim, os escravos da casa ou depois que deixaram

de ser escravos, que foi muito bom®*®,

Estes projetos resultaram em mudangas pontuais na exposi¢do; do primeiro
projeto foi montado no torredo da casa a ambientacdo do escritério do Bardo, um
quarto de crianca, que substituiu os mdveis de um dos quartos com mobiliario
pertencente a Adail Bento Costa, e a sala de musica onde antes estava uma grande

vitrine com uma farda de Deodoro da Fonseca. Alem da criacdo de novos espacos,

foram retirados varios assessorios, como cortinas que faziam parte dos diferentes

137 Conforme anteprojeto apresentado a Renata Requido Secretaria de Cultura e a Carla Gastaud em 2001.
158 Depoimento de Carla Gastaud, novembro de 2004
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cenarios, além de varias pecas do acervo, que estavam na exposicao, foram guardadas
na reserva técnica.

A segunda experiéncia ndo resultou num projeto formal, mas houve mudangas,
tendo em vista a visdo de que deveria estar presente a vivéncia do negro. Foram
realizados painéis com ilustracdes e textos sobre a escraviddo em Pelotas, no estado e
no pais. O manequim que representa uma criada e que esta colocado na cozinha foi
pintado de preto, além da introducdo na sala de musica de instrumentos de origem
africana.

As mudancas na exposicdo ndo foram além destas, ndo acontecendo uma
mudanca grande na tematica; as pesquisas realizadas serviram em grande parte para
organizacdo de exposicdes temporarias que tiveram temas como 0s carnavais de
Pelotas, habitos de dormir, exposicdo de fotos de “Pelotas ontem - Pelotas hoje”,
mostras que buscaram casar o resultado obtido pelo trabalho dos estagiarios com o

acervo tridimensional.

Os conflitos

Durante a gestdo da administracdo popular foi um dos momentos em que mais
ficaram registrados os conflitos entre a Ambar e a direcdo da instituicdo. Sendo que, na
administracdo do prefeito Anselmo Rodrigues — PDT —, houve uma certa resisténcia a
influéncia de D? Antoninha, que fez com que o funcionario Jodo Vasques solicitasse a

sua transferéncia para outro setor. Segundo ele, D?. Antoninha

[...] ndo teve grandes problemas, a ndo ser na gestdo do Anselmo, que era
uma coisa mais complicada, porque a pessoa que estava aqui, era uma
pessoa gque ndo estudava muito. Tomava chimarrdo, eu também sai daqui,
dois anos, eu sai e depois na outra gestdo eu também sai, gestdo do
Anselmo, mas depois ela retornou, foi complicado porque no periodo foram
todos os quadros preenchidos com cargos de confianca e ai estas pessoas
ndo queriam cumprir efetivamente, né, as funcbes que tinham aqui,
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justamente porque eram da mesma hierarquia da direcdo, assim entdo

faziam o horario que bem entendiam®*®.

“Uma das pessoas proibiu a D% Antoninha de entrar no museu, entdo ele
saiu”'®,

Este enfrentamento maior foi resolvido com a substituicdo da diretora, que era a
Sra Shyrlei, por Jacyra Sousa Soares, que assumiu nos dois ultimos anos da
administracao.

O mais longo enfrentamento foi durante o periodo de 2000 a 2003, quando
houve um afastamento da AMBAR, apesar da manutencdo de algumas ac0es,
principalmente nos primeiros meses, enquanto ainda existiam recursos, haja vista que
estes dependiam das atividades sociais e de doagbes especificas para manutencdo e
custeio. No primeiro ano foi financiada a pintura e a coloca¢do de uma porta de vidro

na entrada principal.

A AMBAR era presidida pelo Pedro Antdnio Leivas Leite, nesse momento,
gue foi muito ausente nesta época, acho que até por questdes pessoais dele,
a D% Antoninha até relatou isto na Assembléia da Associacdo de amigos
gue teve, agora, na semana passada, mas eles nos ajudaram em algumas
coisas, enquanto eles tinham dinheiro em caixa, mas na verdade eles nunca
fizeram nada para ter dinheiro em caixa. Para nés significou que na hora,
gue acho que discordaram da gestdo, embora o Pedro Ant6nio sempre tenha

sido agradavel, simpatico, nunca foi presente no museu, eles nunca foram
161

ver nenhuma exposi¢do, nunca fiscalizaram o museu de modo nenhum™".

A criacdo da sala de costura foi a Gltima mudanca feita por D®.Antoninha
na exposicdo do Museu durante esta gestdo; isto aliado as poucas relacGes que ela
possuia no partido dos trabalhadores, levaram a um afastamento continuo. Todas as
atitudes pareciam de enfrentamento, inclusive uma atitude de preservacdo do parque,
como o impedimento de automdveis chegarem até a porta da frente da instituicdo
parecia como ato de segregacdo das pessoas envolvidas com a AMBAR. “Um muro de
Berlim foi posto no passeio da entrada principal, muro de Berlim, aquilo ali ja mostra

para nos o espirito que nos encontramos ao chegarmos ali, aqueles mondlitos de pedra,

9 Depoimento de Jodo Vasques.
180 Depoimento de Carla Gastaud, novembro de 2004.
161 1 dem
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acho uma coisa que mostra bem a disposicdo da direcdo do Museu, com referéncia a
sociedade civil. N6s somos a sociedade civil”*®,

Oficialmente ela ndo possuia apoio para ter geréncia das decisdes do museu; as
pessoas que representavam nao conseguiam chegar-se a administracdo direta. Uma das
grandes reclamacdes € que mesmo sendo agendado hordrio com a Secretaria de
Cultura ndo conseguiam ser recebidos e tdo pouco ouvidos. “No segundo periodo
tivemos bastante dificuldade de comunicacdo, comunicacdo no sentido com a gestdo
da prefeitura.”*®®

O afastamento da AMBAR foi grande, chegando o0 momento em que a dire¢ao
que havia, estava a dois mandatos, enviou um oficio em cinco de julho de dois mil e
quatro, para a Coordenadora da Preservacdo da Meméria do Municipio de Pelotas,'®
agradecendo o apoio recebido e comunicando que 0 seu segundo mandato havia
vencido o prazo, e demonstrando desconhecimento do que acontecia no museu e das
atividades que ali se realizava; solicitava que fosse encaminhado o documento para a
comissdo de acervo, a fim de convidar uma nova diretoria para a associagdo. Eles
acreditavam que esta comisséo tinha o poder de tomar decisdes sobre a administracdo
do museu, ndo a entendiam como um érgdo auxiliar ao gerenciamento do acervo, ou
seja, na definicdo daquilo que deveria dar entrada ou baixa no tombo da instituicdo. O
entregar o cargo a comissdo de acervo e ndo a direcdo do museu demonstrava a
ansiedade gue tinham na busca de um 6rgdo externo que regulasse a gestdo do museu e

a vontade da administracdo deste.

Minha maior preocupacao é que se venha a criar algo que impossibilite que
a cada mudanca de administragdo municipal venha o Museu a sofrer
descaracterizacdo e mudancas nos seus objetivos. [...] 0 que tem que se
assegurar é que cada administrador nomeado e a cada nova secretaria de
cultura ndo queira descaracterizar o que foi consenso de uma comissédo
curadora que viéssemos a criar e buscariamos o apoio do executivo e
legislativo municipal a normas que para serem mudadas estivessem sujeitas
a consulta de 6rgdo externo criado especificamente para proteger este
acervo municipal®®.

162 Depoimento de Pedro Antdnio Leivas Leite

163 1dem

164 Quem assina o oficio é Pedro Antonio Leivas Leite, presidente da AMBAR e Annelise Abrantes, vice-
presidente, eles estdo dirigindo-se a Carla Gastaud, o nome do caro que usam esta errado o certo € Coordenadora
da Meméria Cultural.

165 Rascunho de oficio de Oswaldo Antunes Maciel & Francisca, uma das pessoas contatadas para assumir a
direcdo da AMBAR representando a direcdo que saia.
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Os objetivos do museu que ele salienta séo os defendidos por D® Antoninha, ou
seja, um local que transporte o visitante ao século XI1X, uma ambientacdo de casa de
estancia.

Com a entrega dos cargos, a direcdo do museu passou a assumir uma nova
postura, encarregando-se de buscar pessoas ligadas a academia para a nova gestao,

buscando dar uma consisténcia juridica a Associacao.

Como eles ndo tém sdcios eles tém que indicarem um sucessor, eles tiveram
dificuldades de indicar um sucessor, [...] talvez em funcdo de ser uma
prefeitura do PT, ndo sei te dizer, nunca teve uma diretoria eleita, a ndo ser
esta Ultima, todas foram indicadas, a anterior indicava a proxima e assim
sucessivamente; inclusive as pessoas ndo tém fichas de socios, o Pedro
Antonio ndo é socio da associagdo. A Ambar tem um conselho formado pelo
Secretério, pelo Diretor do Museu e ndo sei mais quem, neste papel de
conselho da AMBAR eu e a Renata chamamos uma reunido com pessoas que
ja tinham colaborado de muitas maneiras dando entrevistas, doando pecas,
participando de vérias coisas, até consultorias né, a Beatriz'®® no caso, a gente
chamou uma reunido com varias pessoas e dissemos olha esta nesta situacao,
a gente precisa realizar elei¢bes, organizar; e duas ou trés reunides levou de

organizacio e acabamos elegendo uma diretoria a partir deste conselho™®’.

Esta nova diretoria teve que regularizar a administracdo da associacdo que ha
muito tempo ndo possuia CNPJ, ou declarava imposto de renda; apesar de isenta,
precisava ter a situacdo regularizada. Até entdo ndo existia um livro de atas, ou ficha
de inscricdo de socios, como o proprio Pedro Antdnio ja tinha mencionado, ndo havia
uma lista de associados.

Com a nova direcdo da AMBAR, oficialmente D? Antoninha e as pessoas que
capitaneava estavam longe dos rumos do museu, mas ainda possuia, com a presenca

do funcionario Jodo Vasques, um fiel aliado, que dificultou algumas mudangas.

[...] era meio corrente isso, 0s moveis voltarem para a posi¢do anterior,
muito eu acho do modo que a D?. Antoninha tinha disposto da primeira vez,
parece gue o Jodo tem muito respeito, assim por esta, pelo discernimento da
D® Antoninha, é muito grande a dificuldade, a primeira vez que nés
percorremos 0 museu expondo aquela proposta da exposicao, acho que foi a
primeira vez que vi 0 Jodo realmente bravo, embora a gente nunca tenha de
fato quebrado os pratos. Ele sempre resistiu a qualquer mudanca, eu acho

166 A pessoa citada é Beatriz Loner — professora do curso de histéria da UFPEL.
187 Depoimento de Carla Gastaud .
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até que ele tem 20 anos de servico, da para entender. Ele sempre disse vocés

vio e vem e vao e eu fico, ele tinha razdo, ele ficou®®.

188 1dem
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Administradores do Museu da Baronesa:

Sylvia Pekelman 1982-1983

Ana Lucia Spinoza Brizolara 1983-1988
Jodo Luis Guimardes Vasques 1988
Shirley Kratz Vieira 1989-1992

Luciana Araljo Renck Reis 1993-1996
Shirley Kratz Vieira 1997-1998

Jacira Soares 1998-2000

Carla Gastaud 2001-2004
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CONCLUSAO

Neste trabalho passeamos, a semelhanca do flaneur, observando o que
aconteceu durante quase toda a existéncia do Museu Municipal Parque da Baronesa:
visitamos projetos que ndo vingaram, como a tentativa inicial de museu histérico da
cidade, substituido pelo da aristocracia e a tentativa de outro, de oposi¢do popular,
também inoperante, caracterizados ao longo desta pesquisa. Nada muito diferente de
outras instituicbes do Estado, mas com seus préprios caminhos e intencbes. Aqui esta
encravada em suas entranhas uma busca nem sempre silenciosa de afirmar a verséo da
histéria de elites dominantes apagando a de setores oprimidos e suas resisténcias
(conflitos no trabalho, producdo artistica e religiosa alternativas, questdes de género,
etc.).

E uma narrativa que se desenvolve no contexto urbano, onde a relagdo com o
publico guarda uma marca pessoal. Ndo € um museu para grandes multiddes, produz
aquele fascinio e admiracdo pelo “imortal”, préxima da experiéncia do narrador e de
seus ouvintes, cuja fruicdo é conduzida por uma determinada configuracdo do espaco
do museu e dos objetos expostos. Por quase todo o tempo de vida da instituicdo
museoldgica, a histéria contada ou representada € a que esta diretamente ligada a
proprietarios criadores, charqueadores e seu modo de vida. O espaco € identificado
como um interior; a separacdo, com referéncia ao exterior, a rua, é bastante marcada.
O publico é isolado de seu tempo e mergulha numa miriade de objetos expostos,
acumulados em salas e vitrines, com raros textos que situam o periodo historico. Isto
termina produzindo uma dissolugdo do tempo, como se todo o tempo fosse
aristocratico. Por isto, 0 deslocamento dos visitantes é lento, entre objetos com poder
evocativo, ligados a experiéncia de individuos que desencadeiam a fantasia das
pessoas.

A exposicdo é fruto de uma rede de relacBes de natureza interpessoal por meio
da qual se da o fluxo de trocas entre doadores e diretores do museu. Assim sdo obtidas

as colegoes.
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Essa relacdo com o0s objetos passa por uma comunicacao sensivel, que produz a
identificacdo e autenticacdo dos objetos. O imaginario dos doadores predomina sobre o
imaginario do funciondrio, constituido em termos de concepc@es historicas e critérios
técnicos. Assim foi, por exemplo, com imitacdes de mobiliario “Dona Maria 1” e
indumentarias da colecdo Lourdes Noronha.

O Museu é baseado numa visdo de mundo de uma das descendentes da elite
pelotense e se manteve ao longo do tempo por falta de um projeto alternativo,
suficientemente sustentado, que rompesse com esta Visao.

Os objetos na exposicdo do Museu da Baronesa tentam reforcar uma identidade,
e continuam a mostrar aquilo que € definido como usos e costumes do final do
segundo império até meados do século XX, restritos aos dos setores dominantes, pois
sdo poucos os artefatos pertencentes a outras esferas da sociedade. Essa escassez,
como vimos, debilita inclusive a exposicdo do poder aristocratico. Ele aparece fora de
uma rede de dominacdo. Além de obtidos sempre dentro da mesma rede, sublinhamos,
0s objetos sdo marcados por quem doou, por quem utilizou, pelo ambiente em que
estdo colocados e pelo formato da exposicéo.

Numa busca de transformar a instituicdo, a equipe existente entre 2000 e 2004
tentou inserir outras classes na exposicdo. A tentativa ficou resumida a algumas
informacdes sobre a escraviddo, devido, principalmente, a especificidade do acervo e

pela falta de um projeto mais definido, abrangente e tecnicamente qualificado.

D? Antoninha, Presidente de Honra da Associacdo de Amigos do Museu da
Baronesa — AMBAR, produziu uma meméria ideal para a cidade, através da exposicdo
museoldgica, onde é apresentada uma sociedade sem as contradi¢des naturais. Da
mesma forma que faz para a sua familia. O passado contado, tanto no livro, escrito
para 0s netos, quanto em outros depoimentos, é para 0s “melhores” (os muito bonitos)
onde sua formacao aristocratica e a evocacdo do passado coincidem: o tempo passado
é sempre melhor, mais bonito...

Ela propria se elegeu como mediadora da memdria e justifica que so ela tinha
condicbes para fazer isto. E fato. Sua genealogia é farta de personagens ndo so de
sucesso econdémico mas social, de perfil inovador, como Gongalves Chaves, critico do

escravismo, ou como o Dr. Berchon de grande destaque na cidade por suas atividades

92



médicas e pela dedicacdo a Santa Casa de Pelotas. Alem disso, inclusive por sua
intervencao, sua familia continuou poderosa economicamente. Sua vontade, por muito
tempo, € a que prevalece. Para defender aquilo que acredita ser a historia da cidade, ela
se impde sobre interesses e concepcdes de outros, sejam eles proprietarios das casas
definidas como patriménio, diretores do Museu, técnicos, instituicdes de patrimonio,
etc.

Personificou-se como mediadora da memoria, mas, ao mesmo tempo, foi aceita
e fortalecida pelos membros do grupo que se identificam com ela e com sua origem
social. Podemos dizer que acontece aquilo que Pollak nos coloca sobre o
enquadramento da memoria, onde testemunhas autorizadas se encarregam de divulgar
a versdo do grupo.

O museu conta a versdo da histéria que da identidade ao grupo ao qual D?
Antoninha pertence, € 0 agente que qualifica a experiéncia dos mesmos e a
perpetuacdo de sua visdo. Nos momentos que este enquadramento € ameacado,
podendo prejudicar a coesdo do grupo, a solucdo encontrada é a desclassificacdo
daqueles que ameagam a situacéo vigente. Podemos notar isto em alguns momentos da
trajetoria do trabalho, quando ela fala principalmente das pessoas que no entender
pessoal sdo “incaltas” na area, ou aquelas que ndo tiveram a sua indicacdo para ocupar
0s cargos na area de patrimonio, que ndo sao de suas relagdes.

Tais pessoas sdo vistas como incapazes de preservar a historia de Pelotas, e 0
motivo é 0 mesmo; elas ndo possuem cultura. Para ela, trabalhar com preservacédo é
uma arte e para desenvolvé-la de maneira satisfatoria € preciso viajar, ver, sentir, ter
“feeling”, ndo adianta ter estudado. Claramente, numa atitude de desqualificacdo dos
técnicos, musedlogos, historiadores, arquitetos, enfim elas ndo sdo representantes do
grupo a que Dona Antoninha pertence, ndo possuem as condi¢des sociais e
econdmicas que ela tem, ainda ndo tiveram o tempo que teve para afirmar a sua
posicdo de mediadora.

Entre 2000 e 2004 ela ficou em compasso de espera. A situacdo politica na
cidade mudou, ela ja ndo teve espaco para influir diretamente na administracdo da

prefeitura. No entanto, esperava que fosse tomada alguma atitude, votada alguma lei
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especifica que ndo permitisse a mudanca daquilo que ela entende como museu e como
memoria.

Nao ficou inerte. Enquanto seus desejos ndo aconteciam, organizou aquilo que
considero um esvaziamento programado das atividades da associacdo, num
enfrentamento a direcdo do museu. A direcdo da AMBAR, através do seu presidente
Pedro Antonio, pediu demissdo, ndo chamando novas elei¢fes; antes, ja havia quase
que cortado totalmente a ajuda financeira para a manutencao da instituicao.

Também, buscou apoio junto a Secretaria Estadual de Cultura, onde o seu
transito politico no governo do PMDB era maior, entre 2003 e 2004, na tentativa de
impedir as mudangas na exposi¢do, que ja estavam acontecendo, no sentido de retirada
da decoracdo dos cendrios. Assim como este foi 0 momento para retomar suas
atividades referentes a memdria de sua familia: ao se dar conta de que precisava
garantir que a histdria de sua familia fosse passada para outras geragdes, preocupou-se
em deixar um relato para os netos. Ela precisava garantir a manutencdo da memoria
dos seus, dentro de sua casa.

Aqui ela repete aquilo que sua tia-avd, Fanny Berchon, havia feito em 1902,
quando escreveu um diario para preservar a “historia” da familia para os descendentes
que estavam no Brasil e para aqueles que retornaram para a Franca.

Se a memoria é socialmente construida, e é obvio que toda a documentacao
também o é, este foi um momento de pensar a construcdo da narrativa existente na
exposicao do Museu Municipal Parque da Baronesa, e a sua relacdo com a construgédo
de uma identidade para a cidade de Pelotas e para os seus moradores.

Tentei me aproximar das diversas maneiras de producéo e de apropriacdo dos
objetos e da composicdo do tempo e do espaco, isto €, posso dizer que me dediquei a
analise da concepcdo e formacdo deste acervo; entender as construcdes da memoria,
retirando dos altares e trazendo para o mundo dos homens aqueles objetos
sacralizados.

Ao longo da trajetéria do museu a Unica possibilidade que existiu para romper
com a estrutura da narrativa de D®. Antoninha ndo conseguiu se articular tecnicamente
e politicamente, e ndo se aprofundou para substituir o projeto vigente. Ndo rompeu

com a linha existente, que é clara na cabeca da Presidente de Honra da AMBAR.
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Apesar de ndo haver nenhum projeto escrito sobre isto, ali se imagina a representacédo
de uma casa de estancia no século X1X. Em primeiro lugar ndo definiu uma linha de
atuacdo para o museu. N&o indicou se a instituicdo deveria valorizar a historia da
cidade, ou desenvolver a nogdo de museu-casa, ou ainda aprofundar a proposta de
museu de costumes contextualizando-o no tempo e no espaco. Ndo houve um
movimento consideravel de transformacdo na situacdo existente. Além da retirada dos
acessorios de decoracdo, que faziam parte dos diferentes cenarios, implantaram-se
fragmentos da histéria dos negros escravos ou livres no interior da exposicdo ja
existente; a linha dorsal permaneceu a mesma.

Assim, passou da narrativa de Antoninha, dos senhores e barfes, a outra que
busca de forma compartimentada inserir no meio do museu de costumes um discurso
voltado a presenca negra na casa, justificando que este negro deveria estar em qualquer
lugar da mesma, inclusive com os seus instrumentos na sala de musica ao lado de um
violino ou de um piano, instrumentos eminentemente utilizados pelos brancos, embora
um atabaque tenha entrado, talvez, naquela sala pela primeira vez para a exposicdo. O
discurso ndo se tornou inclusivo; passou de exaltar os barGes para mesclar ilhas de

informagdes sobre 0s negros e de desmerecimento dos costumes dos charqueadores.

N&o ficou claro onde se pretendia chegar. Para a transformacdo do discurso
existente deveria ter sido definida a missdo do museu. Qual historia tem que ser
contada? Isso deveria ocorrer com uma discussao aberta com os diferentes segmentos

interessados no museu.

O foco que mais fragilizou o museu foi a gestdo da instituicdo; faltou a
organizacao de documentos essenciais que deveriam nortear a sua vida desde o decreto
de criacdo, que apesar de existir ndo trds informacgdes suficientes para uma boa
administracdo, até como ja foi salientado, o regimento ou estatuto. Outra questdo
pertinente é a profissionalizacdo dos funcionarios do museu, com apenas um
funcionéario lotado ali, o qual D. Antoninha cooptou, e mesmo ndo estando agindo
livremente no local, sempre o teve como leal defensor de seu projeto e de suas idéias e

outras fungdes sendo supridas por cargos de confianca ou estagiarios.
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Com a solugédo destes dois problemas, as diferentes administragfes poderiam
fazer frente ao projeto de museu determinado por D* Antoninha e pelo grupo que ela

representa ou discuti-lo mais profundamente.

A direcdo do periodo 2000 a 2004 sentiu a necessidade de mudar a situacdo
existente, mas a preocupacdo premente para eles era a mudanca da exposic¢ao; nao teve
tempo suficiente e condic6es para discutir e publicar a linha museoldgica que devia ser
seguida. Como a propria diretora salientou, apenas na primeira assessoria pensou-se o
museu como um todo, onde foi realizado um diagndstico da situagéo naquele momento
e uma proposta de definicdo de qual linha seguir atraves da confeccdo de um pré-
projeto museoldgico, sem, no entanto, ter sido dada continuidade para as solucgdes dos
problemas existentes, como, por exemplo, a falta de uma documentacdo museoldgica

adequada para o acervo e as condi¢6es de conservacédo das pecas ou do predio.

O grande mote foi uma preocupagao que dominou grande parte do trabalho com
a pesquisa sobre a histéria da cidade. Foram diversos temas de interesse da Secretaria
Municipal de Cultura, e ai ndo s6 do museu, além dos interesses dos proprios

estagiarios.

Sem uma regulamentacdo do museu este fica a mercé de pessoas que defendem
interesses privados. Como D? Antoninha mesmo defendia, com esta tarefa cumprida, a

instituicdo ndo ficaria a servico das diferentes trocas de direcao.

Associado a isto, ha a necessidade de constituir um quadro de funcionarios de
carreira que déem continuidade aos projetos e que esses ndo fiquem restritos a posi¢ao
do diretor do museu, ou a sua capacidade de enfrentamento com o grupo liderado por
Antoninha Berchon. O museu precisa que seus funcionarios desenvolvam outros
encargos ligados a pesquisa, comunicacdo e divulgacdo e tudo isto s6 é possivel
através de qualificacdo, profissionalizacdo e vontade politica, além da andlise daquilo

que o publico deseja.
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