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RESUMO

O presente trabalho parte da reconstrucdo da circunstancia intelectual e
literaria do momento modernista no Rio Grande do Sul, processo possivel gracas a
leitura de narrativas memorialisticas de autores atuantes na segunda década do
século XX, bem como a leitura da polémica entre Rubens de Barcellos ¢ Paulo
Arinos, intelectuais que debateram o destino da imagem identitdria do gatcho na
ficcdo de Alcides Maya e na vida social daquele momento histérico. Panorama
esbocado com a atencdo voltada a estreita ligacdo entre os dados histdricos e
literarios do periodo que antecedeu a chegada de Getulio Vargas ao comando
nacional. Procedimento critico necessario devido ao fato desse elo entre a literatura
e a matéria sul-rio-grandense configurar a singularidade do Modernismo na
provincia.

Os dados da vida social encontrados nas fontes de pesquisa orientam a leitura
critica do corpus poético composto pela lirica de trés poetas de consideravel relevo
no sistema literdrio de entdo: Vargas Netto, Ernani Fornari e Augusto Meyer.
Leituras que se complementam e, que juntas, compdem um panorama da producdo
poética do Modernismo gatucho. No entanto, a confluéncia estética e tematica do
Modernismo na provincia ¢ encontrada na lirica de Augusto Meyer, que seria uma
espécie de poeta sintese dos demais, motivo pelo qual foi ele o ponto de chegada da
discussdo sobre a poesia modernista no Rio Grande do Sul.

Palavras-chave: Augusto Meyer, Literatura Brasileira, Literatura Gatcha,
poesia moderna, Modernismo, Regionalismo, Antonio Candido.



RESUMEN

El presente trabajo parte de la reconstruccion de la coyuntura intelectual y
literaria del momento modernista en Rio Grande del Sur. El proceso de dicha
reconstruccion fue posible gracias a la lectura de narrativas memorialisticas de
autores actuantes en la segunda década del siglo XX y al anélisis de la polémica
entre Rubens de Barcellos y Paulo Arinos, intelectuales que debatieron el destino
de la imagen identitaria del gaucho (relativo al Estado citado) en la ficcidon de
Alcides Maya y en la vida social de aquel momento histérico. Esbozamos nuestro
panorama volcando nuestra atencion en la estrecha relacion existente entre los
datos histéricos y literarios del periodo que antecedié a la llegada de Getulio
Vargas al comando nacional. Ese procedimiento critico se revel6 necesario debido,
justamente, a que esa ligazon entre la literatura y la materia de Rio Grande del Sur
configuro la singularidad del Modernismo en la provincia.

Los datos de la vida social encontrados en las fuentes de investigacion
orientan la lectura critica del cuerpo poético compuesto por la lirica de tres poetas
de considerable relieve en el sistema literario de entonces: Vargas Netto, Ernani
Fornari y Augusto Meyer. Las lecturas de esos autores, en efecto, se complementan,
componiendo juntas un panorama de la produccioén poética del Modernismo gaucho.
Sin embargo, la confluencia estética y tematica del Modernismo en la provincia se
encuentra en la lirica de Augusto Meyer, especie de poeta sintesis de los demas,
motivo por el cual lo escogimos como punto de llegada de la discusién sobre la
poesia modernista en Rio Grande del Sur.

Palabras-llave: Augusto Meyer, Literatura Brasilefia, Literatura gatcha,
poesia moderna, Modernismo, Regionalismo, Antonio Candido.
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1 INTRODUCAO: DAS BOTAS E POLAINAS AO ESTUDO DA POESIA
MODERNISTA GAUCHA

A dissertagdo que inicia aqui nesta linha tem como autora uma professora
nascida em 1979, que viveu os quatro primeiros anos em Porto Alegre, os oito
seguintes em Camaqua — regido sul do estado — e que, aos doze, retornou a
capital, onde mora até hoje. Tenho como lembrang¢a dos distantes anos do maternal
as aulas de danca nas quais a professora se empenhava para que eu e os outros
colegas de trés e quatro anos de idade aprendéssemos a danca do pezinho.' 4i, bota
aqui, ai, bota ali o seu pezinho, o seu pezinho bem juntinho com o meu... A
pirralha, que eu era, adorava dangar e cantar o pezinho, segurando uma saia ficticia
no ar. Sorte a minha que, em Camaqua, a escola de freiras em que estudava também
ensinava o pezinho para os seus alunos. Assim, carreguei para Camaqua a minha
estimada saia invisivel com a qual eu dava graca ao gingado do Ai, bota aqui, ai,
bota ali...

Nao se resumiam a dancga do pezinho as li¢des do folclore gaucho que tive
em Camaqua. Nao, pois foi 14 que aprendi a me preocupar com o vestido de prenda
quando setembro ameacava despontar no calendario. Era sagrado ir a escola vestida
de prenda na semana do vinte de setembro, o famoso precursor da liberdade, que
nds, alunos dos primeiros anos, repetiamos a exaustdo nos ensaios para a
apresentacao do Hino rio-grandense para os pais. Chegava o dia da apresentacao,
nos estufdvamos o peito glorioso e cantdvamos a faceirice de ter aprendido o hino
de cor e salteado.

Das saudades que a infancia em Camaqua deixou, algumas sdo insistentes,
entre elas, os rigorosos invernos atravessados com botas de couro, cano alto,

compradas em lojas de gaudérios; botas e polainas, pois eram os anos oitenta, e

Na abertura da terceira edicdo do Manual de dancgas gauchas, de Paixdo Cortes e Barbosa Lessa,
encontramos o seguinte registro: “Nada temos a acrescentar sobre o “Manual” propriamente dito. Apenas
diriamos que as dangas gatichas, por nds colhidas, ja hoje se reintegraram no patriméonio cultural do povo
rio-grandense, principalmente por serem regularmente ensinadas nos Jardins de Infancia, Escolas Primarias
e respectivos Centros Mirins de tradigdes gatichas.” Entre a primeira edi¢do do referido Manual e a terceira,
passaram-se quatorze anos, intervalo de tempo suficiente para que os autores pudessem sentir o efeito do seu
trabalho nas escolas. Os episodios relatados sobre a educagdo da autora aconteceram na primeira metade dos
anos oitenta, o que nos ajuda a concluir que as escolas estavam ensinando o folclore gatcho, provavelmente,
influenciadas pelo estudo destes autores. (CORTES, Paixdo; LESSA, Barbosa. Manual de dangas gaiichas.
Porto Alegre: Irmaos Vitale, 1967).




nds, criangas interioranas, tinhamos nossa moda estilizada. Botas, polainas e os
contos de Simdes Lopes Neto, contados pela professora no teatro da escola: teatro
de verdade, com palco, platéia e camarim. Era tdo teatro que até recebeu a peca
Bailei na curva’, quando ela estava no auge do sucesso.

Eu nem sabia quem era Simdes Lopes Neto, talvez ndo tivesse prestado
atenc¢ao, ou a professora nem tivesse dito que as historias que contava tinham sido
escritas por ele. Acontece que ndo precisavamos saber quem era o autor para
ficarmos quietos, sentados em circulo, naquele palco de um teatro vazio, em

€ 9

siléncio, ouvindo as historias que a “tia” nos contava. Botas, polainas e 4
salamanca do Jarau, O Negrinho do Pastoreio... > Vem desse tempo de Camaqui a
minha crendice de prometer acender uma vela para o negrinho sempre que perco

13

alguma coisa e custo a achar. Segundo a minha “tia” 14 do colégio, ele nunca
falhava, e ela estava certa: o Negrinho ¢ bom nisso.

Quando eu tinha doze anos, meu pai foi transferido para Porto Alegre, e
viemos para a capital. Ficaram para trds a infancia, as botas, as polainas e as
histérias de Simdes Lopes Neto. Em Porto Alegre parei de me vestir como guria de
fora, nunca mais usei vestido de prenda, nem me lembro de ter cantado o Hino rio-
grandense em outra ocasido que nao a cerimdnia da minha formatura na faculdade.
Como a intencdo aqui ndo ¢ tragar o esbo¢o de uma autobiografia, vou encurtar os
acontecimentos para que seja dito o necessario. Fiz o primeiro e o segundo graus e
entrei para o curso de Letras da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Entre as leituras feitas durante a faculdade, reencontrei Simdes Lopes Neto,

agora sem as botas e polainas da infancia, e aquelas histérias serviram para mim

como as madelleines de Proust.* Ler Contos gauchescos. quando ja tinham passado
a infancia e a adolescéncia, foi retornar a uma ambientacdo conhecida ¢ estimada.
Confesso aqui, que, mesmo adulta, ndo li as historias de Simdes Lopes Neto e Erico
Verissimo com a criticidade esperada de uma pretensa professora de Lingua e
Literatura. Nao, esses autores foram lidos com a criticidade possivel para uma
estudante de Letras que absorveu os ensinamentos de uma sociedade mais habituada

ao elogio do que a critica de sua Literatura e Historia. A empolgagcao com as

Peca teatral de autoria de Julio Conte, que fez grande sucesso nos anos oitenta.
Textos presentes em Lendas do Sul, livro publicado pela primeira vez em 1913.
Referéncia ao classico episddio do livro Em busca do tempo perdido, de Marcel Proust.



peripécias de Blau Nunes e do capitdo Rodrigo’ superou qualquer tentativa de
compreensdo intelectual mais séria das histérias protagonizadas por eles.

Em 2002, mais ou menos um ano antes da minha formatura, assumi a func¢ao
de bolsista de iniciag¢do cientifica do projeto “Modernismo na provincia: Porto
Alegre abriga a poesia de Augusto Meyer ¢ Athos Damasceno Ferreira”, sob a
orientagdo do Prof. Dr. Homero José Vizeu Aratjo. Terreno desconhecido para mim
era 0 Modernismo gatcho, considerando que, como a maioria dos estudantes que
circulam pelos corredores das universidades de Letras, inclusive as gauchas, o meu
conhecimento da lirica sul-rio-grandense resumia-se a alguma informagao sobre a
poesia do Partenon Literario e aos poemas de Mdario Quintana, Carlos Nejar e mais
um ou outro poeta.

Orientador paciente, o professor Homero soube me indicar bibliografia e
caminhos em meio ao emaranhado de questdes que surgiam. Lembro que, nas
primeiras reunioes, ele falava bastante no Getulio, em 1930, no antes e no depois. E
eu pensava, com os meus botdes, que era para ontem dedicar uma parte do meu
tempo ao estudo da Historia do Rio Grande do Sul.

Percorrido o terreno poético de Meyer e de alguns outros poetas da época,
quis comecar pela Revolugao de 30 o estudo do momento histérico das primeiras
décadas do século XX: intento malfadado, uma vez que ndo conseguia dar um
sentido as informag¢des sem ter conhecimento sobre a Revolugdo de 1923, que, por
sua vez, reclamava conhecimentos sobre a Revolug¢do Federalista. Enfim, estudar o
Modernismo gaucho requeria o entendimento de um tempo bem mais amplo do que
aquele que cabia entre 1922 e 1930. Motivo que explica o porqué de o meu trabalho
de conclusdo do curso de Letras, intitulado “O empenho formativo na poesia de
Augusto Meyer”,® apresentar algumas ingenuidades ou ndo tratar do contexto
historico dos anos vinte em sua complexidade. Aquele trabalho ocupou-se em
estudar Augusto Meyer e seu projeto critico e poético no periodo entre a Semana de
Arte Moderna de 1922 ¢ a Revolucao de 30.

Assim, no primeiro ano de pesquisa, ocupei-me em ler os poetas, estudar o
regionalismo, o Partenon Literario, os simbolistas, os modernistas e suas teses, bem
como aprender alguma coisa sobre o momento histérico para que pudesse comecar a

formular o Modernismo sul-rio-grandense. Uma profusdo de questionamentos

Personagens de Contos gauchescos e O tempo e o vento, respectivamente.
6 VIANNA, Carla. O empenho formativo da poesia de Augusto Meyer. Porto Alegre: UFRGS, 2003.



motivados pela convic¢do de que literatura nunca ¢ s6 a literatura. A literatura ¢ a
Literatura porque ¢ feita da palavra que ¢ proferida, escrita por alguém, que, por
sua vez, estd inserido em um determinado momento histérico que influird, de uma
maneira ou de outra, na palavra no papel. Viarios tedricos, como Benjamin e
Adorno, ja trataram desta tematica bem mais ¢ melhor do que eu.’ No entanto, foi
Antonio Candido quem sintetizou a atitude critica que pretendi assumir diante do

meu objeto de estudo:

Mas, justamente porque ¢ uma comunicacdo expressiva, a arte pressupde
algo diferente e mais amplo do que as vivéncias do artista. Estas seriam
nela tudo, se fosse possivel ao solipsismo; mas na medida em que o
artista recorre ao arsenal comum da civilizag@o para os temas e formas na
obra, e na medida que ambos se moldam sempre ao publico, atual ou
prefigurado (como alguém para quem se exprime algo), ¢ impossivel
deixar de incluir na sua explicacdo todos os elementos do processo
comunicativo, que ¢ integrador e bitransitivo por exceléncia.

Este ponto de vista leva a investigar a maneira por que sdo condicionados
socialmente os referidos elementos, que sdo também os trés momentos
indissoluvelmente ligados da produgdo, e se traduzem, no caso da
comunicacao artistica, como autor, publico, obra.’

Antonio Candido, na década de cinqiienta, publicou o seu Formacdo da

. oy . 9 4. . . ~
Literatura Brasileira,” livro em que investigou o valor e a funcdo das obras do

periodo de formagdo do sistema literario brasileiro, colocando-se no angulo dos
primeiros romanticos e dos criticos estrangeiros, os quais viram no Arcadismo o
inicio da “nossa verdadeira literatura”.'” Ele percebeu que a Literatura Brasileira
era “eminentemente interessada” na “constru¢do de uma cultura valida no pais”."
Para tal empreendimento, Candido estudou desde as Academias dos Seletos e
Renascidos e os primeiros trabalhos de Claudio Manuel da Costa até a produgao
narrativa e a critica dos nossos autores romanticos. Para ele, certos elementos da
formag¢ao nacional determinaram o dado estético nos autores pesquisados.

Foi por pensar a literatura como uma organizagao sistémica de autor, publico

e obra que o pezinho do maternal e a infancia de botas e polainas comecaram a

atravancar o meu caminho de pesquisadora. Por qué? Nada além da dificuldade

Walter Benjamin, entre outros titulos, é o autor de Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo e
Sociologia. Theodor Adorno, por sua vez, publicou os classicos Teoria da cultura de massa e Dialética do
esclarecimento.

8 CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. 1976. p. 22.

Idem. A Formacao da Literatura Brasileira. 1997.

%" TIbidem, p. 25.

""" Ibidem, p. 17.
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imposta pelo envolvimento emocional que tive, desde os primeiros anos da
infancia, com o objeto de analise. Em outras palavras, estudar a Literatura ¢ a
Histoéria do Rio Grande do Sul sendo gatcha, tendo dangado o pezinho, ostentado
um vestido de prenda e presenciado mais de vinte vintes de setembro ¢ tarefa que
exige, acima de tudo, controle emocional. E preciso convencer o sentimento de que
nao ¢ hora de ele chegar perto.

Mesmo crescida, a guria de botas e polainas continuava apegada as crengas
de longa data; por isso a dificuldade de reconhecer os fatos e tracos da Historia e
Literatura gauchas como originarios de construg¢des ideoldgicas sustentadas por
diversos motivos através do tempo. Causa por que fui tdo facilmente seduzida por
Blau Nunes e o capitdo Rodrigo. De fato, foi preciso controlar o peito orgulhoso ao
acompanhar a polémica entre Paulo Arinos e Rubens de Barcellos'? e ao ler a poesia
de Meyer e Vargas Netto. Esta ¢ a diferenca fundamental entre a pesquisadora
desta dissertacao em relagdo a formanda do curso de Letras de trés anos atras: o
calculado distanciamento emotivo da matéria analisada — o que ndo significa que
haja imparcialidade, porque esta nada mais ¢ do que um conceito vago e inexistente
quando o assunto diz, de alguma forma, respeito as vivéncias do pesquisador.

A década de vinte no Rio Grande do Sul foi um tempo em que as produgdes
culturais e intelectuais estavam afirmando seu lugar no sistema literario brasileiro,
tendo em vista que datam dessa época os primordios da Editora Globo, responsavel
pela publicacdo dos poetas de entdo. A editora, de Bertaso e cia, publicava,
concomitantemente, livros de poesia de estética modernista e simbolista, uma vez
que, no cendrio literario sul-rio-grandense, ndo tinha havido rupturas drasticas com
a estética precedente a da geragdo dos modernos.

E este momento historico e literario que pode ser lido nas narrativas
memorialisticas de trés nomes do Modernismo gatcho: Theodemiro Tostes,
Augusto Meyer e Paulo de Gouvéa. Livros de inquestionavel valor na reconstrucdo
de um quadro de época, uma vez que abordam variados vieses da literatura e da
sociedade. Acompanhar essas narrativas acrescenta mais ao estudo do periodo em
questao do que fazer uma sintese baseada nos compéndios e manuais de Historia.
Sendo assim, os depoimentos memorialisticos de Meyer, Tostes e Gouvéa, bem

como a analise da revista Madrugada, serdo a fonte de estudo que orientardo a

12 Polémica veiculada no jornal Correio do Povo entre 1925 ¢ 1926, que sera discutida demoradamente no

segundo capitulo deste trabalho e cujo texto esta anexado ao final do trabalho.
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recomposi¢do das principais questdes literdrias e sociais do periodo modernista
gatcho, encontrada no primeiro capitulo deste trabalho.

Tao importante quanto as memorias mencionadas foram as leituras do
material disponivel nos arquivos do jornal Correio do Povo, da Pagina Literaria do
Diario de Noticias e da revista Madrugada; uma vez que nelas encontramos
discussdes estéticas e ideoldgicas, assim como as reais preferéncias literarias, para
ndo dizer referéncias, dos nossos modernistas.

Ainda na década de vinte, Augusto Meyer, Athos Damasceno Ferreira,
Ernani Fornari, citando apenas alguns, produziram versos genuinamente simbolistas
antes de comporem seus poemas modernos. A Semana de Arte Moderna de 1922
desencadeou uma profusdo de debates estéticos e polémicas acerca de temas como
brasilidade, regionalismo e arte moderna. A mais célebre destas polémicas em
terras gauchas foi a que envolveu Rubens de Barcellos e Moysés Vellinho no
Correio do Povo em 1925. Esse debate em torno da obra de Alcides Maya, além de
estética literdria, discutiu o papel do homem sul-rio-grandense ante a modernizacao
e foi também um reflexo da Revolucdo de 1923, ja que Rubens de Barcellos era
borgista e Paulo Arinos (Moysés Vellinho), assisista.

A vitdria dos republicanos sobre os federalistas, em 1893, demonstrou que o
Rio Grande estava em vias de se modernizar, tendo em vista que o Partido
Republicano Rio-Grandense'’ prestava atengdo as necessidades de setores sociais
como a economia colonial e a agricultura capitalista. Trinta anos mais tarde, nova
revolucdo. Desta vez, motivada pela duvidosa vitoria de Borges de Medeiros sobre
Assis Brasil, candidato da Alianca Libertadora, formada por maragatos
(federalistas) e republicanos dissidentes. E neste contexto politico e econdmico que
o Rio Grande do Sul digere a Semana de Arte Moderna.

Todo esse perturbado contexto estd presente na polémica entre Paulo Arinos
e Rubens de Barcellos. Encontramos nela tanto o debate estético quanto o politico.
E do estudo deste material encontrado na polémica que o segundo capitulo ocupar-
se-4. Evidentemente que o contexto de inser¢do do Modernismo sul-rio-grandense
percebido nas narrativas memorialisticas serd considerado no momento em que for
analisada a polémica entre Barcellos e Arinos, bem como quando se der a leitura do

corpus poético.

3 PRR.
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Contextualizado o periodo literdrio e historico pelos quais passava o Rio
Grande do Sul na década de vinte do século passado, partimos para a leitura e o
estudo da lirica produzida pelos poetas de entdo. Dentre estes poetas, os eleitos
foram Vargas Netto, Ernani Fornari e Augusto Meyer. Trés, em um numero
consideravel de poetas, pois seria invidvel trabalharmos com todos e também
porque a nossa escolha foi direcionada pelo critério da importancia destes no
panorama literario da época.

Serdo discutidos, no terceiro capitulo, poemas de Vargas Netto, publicados

. . 14 . .
em Tropilha crioula e Gado chucro, * os quais foram analisados atentamente por

enunciarem, através de seus versos, a realidade percebida nas paginas da polémica.
Seja através de um poema cuja voz lirica é transmitida a um pedo de estancia, seja
nos versos de um poema em que podemos ler a reafirmacdo do espirito herdico do
gaucho, assim como da permanéncia de seus simbolos, indiferentes as modificagdes
que a economia e, conseqiientemente, a sociedade sul-rio-grandense estavam
sofrendo.

No quarto capitulo, o objeto de estudo sera a poesia de Trem da serra,” de

\

Ernani Fornari, que foi incluida no corpus por trazer a pauta nao o universo do
homem desgarrado de sua vida estabelecida, nem o mitico universo pampiano, € o
que lhe diz respeito, mas o homem que estd por trds da polémica: o imigrante da
economia colonial.

E, por fim, temos o quinto capitulo, que faz um estudo mais demorado da
poesia de Augusto Meyer em seu polémico contexto literario e histérico. Meyer foi
um intelectual contumaz e de papel definitivo na formacdo intelectual e artistica de
mais de uma geracdo, uma vez que, além de poeta, foi professor universitario e
critico de carreira inquestiondvel, gracas a estudos como os que realizou sobre a
obra de Machado de Assis e Simdes Lopes Neto.'® A analise da lirica, e também de
alguns textos criticos de Meyer, serd mais detalhada por causa da sua
representatividade no meio literdrio gatcho.

Autor de uma poesia na qual ¢ possivel lermos a convergéncia tematica e o

transito entre as estéticas ao longo de sua trajetoria poética, Meyer, num mesmo

" NETTO, Manuel Vargas. Tropilha Crioula: (versos gauchescos). Porto Alegre: Globo, 1925. NETTO,
Manuel Vargas. Gado Chucro. Porto Alegre: Globo, 1928.

'S FORNARI, Ernani. Trem da Serra. Porto Alegre: Globo, 1928.

'® MEYER, Augusto. Machado de Assis. Porto Alegre: Globo, 1935. MEYER, Augusto. Prosa dos Pagos.
Rio de Janeiro: Sdo José, 1960.
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livro, tecia versos de tematica gauchesca, outros com tendéncia simbolistas, outros
mais propensos a uma experimentacao formal de gosto modernista. Num esforco de
sintese da trajetéoria da poesia de Augusto Meyer, poderiamos equacionar: do
Simbolismo evidente ao experimentalismo formal e ao discernimento critico de

. 1 . . . , . L. .
Poemas de Bilu.'” Por lidar com a diversidade da matéria poética dos anos vinte e

por ter consciéncia do material com que trabalhava, Meyer foi o poeta que mais se
aproximou de uma visdo critica do sistema literario peculiar do Rio Grande do Sul,

o que fica evidente no seu ensaismo e na sua poesia.

' MEYER, Augusto. Poemas de Bilu. Porto Alegre: Globo, 1929.
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2 MEMORIAS DE UMA OUTRORA POLEMICA:

2.1 NOSSO BAIRRO: AS MEMORIAS DE THEODEMIRO TOSTES

O inicio do século XX trouxe a poesia simbolista para o terreno literario sul-
rio-grandense com a publicacdo de Via sacra, de Marcelo Gama, em 1902, livro
considerado o marco inicial deste periodo da literatura gatucha. Periodo que se
estendeu por mais de duas décadas; fato que demonstra a afinidade da estética
simbolista com o publico, outra parte do sistema. Mas antes do acerto dos versos
simbolistas, o que figurava no sistema literario gatcho?

O Partenon Literario antecedeu aos simbolistas. Os escritores que formavam
o grupo do Partenon, na segunda metade do século XIX, dividiam ideais politicos e
literarios, além de se preocuparem com assuntos extra-académicos como a criacdo
de bibliotecas e o ensino noturno para adultos. Assumidamente republicanos e
abolicionistas, a literatura do Partenon traz a marca de uma época de transi¢ao.

Numa andlise rapida, podemos, grosso modo, dizer que a poesia do Partenon
¢ mais localista e compromissada do que os versos simbolistas. O eu-lirico da
poesia de Apolinario Porto Alegre, por exemplo, ou estd localizado no pampa
gaucho ou estd com saudades dele. Grande parte dos versos simbolistas, por sua
vez, prescinde de localizagdo: ndo sabemos se o sujeito-lirico fala das ruas
parisienses ou porto-alegrenses daquele inicio de século. E de grande valia o

contraponto estabelecido por Luis Augusto Fischer:

Bem consideradas as diferencas, nossos simbolistas formam a geracao
romantica mal-do-século entre nds: contra o otimismo construtivista do
Partenon, simile da contundéncia triunfalista da geracdo politica que
consolidou a Republica gaucha, os jovens de 1900 vdo esconder suas
mazelas nos desvdos da Imaginacdo, do Sonho, do Desejo, no ambiente ja
plenamente urbano que Porto Alegre pela primeira vez oferecia a uma
geragﬁo.18

A proclamacdo da Republica assim como a declaragdo da aboli¢do da
escravatura foram acontecimentos que modificaram o cenério politico do Rio

Grande do Sul. Escrevemos Rio Grande do Sul, e nao Brasil, pensando na

'8 FISCHER, Luis Augusto. Um passado pela frente. Porto Alegre: UFRGS, 1992.
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singularidade de que a Republica trouxe ao poder do estado uma nova classe: nao
mais a tradicional oligarquia conservadora, mas o positivismo modernizante, e
também conservador, de Julio de Castilhos. De qualquer maneira, ja4 nos primeiros
anos do século XX, a cidade de Porto Alegre apresentava um cendrio urbano que
oferecia encantos que passaram a concorrer com o cenario do pampa. A geragao de
Eduardo Guimaraens passou a versejar o crepusculo e a paisagem outonal,
caracteristicos da capital da provincia.

Esta poesia de versos musicais, bem menos estruturados e de tom crepuscular
passou a ser hegemonica no sistema literario do Rio Grande do Sul no comego do
século XX, estendendo a sua influéncia até os anos que marcaram as inovag¢des da
estética modernista. Na Literatura sul-rio-grandense ndo houve rupturas drésticas
durante os breves anos do Modernismo pos-Semana de Arte Moderna: na provincia
houve o convivio harmdnico entre os simbolistas e aqueles que tentaram
experimentar novas formas e temas. Prova disso foi a recorréncia de poetas
simbolistas que, posteriormente, arriscaram experimentar no engenho de seus
Versos.

Em Nosso bairro,'”” Theodemiro Tostes registra o trabalho de Eduardo

Guimaraens, o mais célebre poeta simbolista do Rio Grande do Sul, nos primoérdios
da Biblioteca Publica do Estado. Enquanto vai reconstruindo a vida da Porto Alegre
dos anos vinte, Tostes resgata a figura de Guimaraens ndo s6 como poeta mas,
também, como homem que pds o seu conhecimento literario na roda, seja expondo
suas opinides nos jornais da cidade, seja escolhendo livros para a Biblioteca, que,
entdo, poderiam ser lidos por outros poetas, para que assim ele tivesse

interlocutores com quem dividir as suas questdes. Vejamos:

Mas nem s6 de poemas vive o poeta. Ali naquele canto, entre as estantes,
ndo é o poeta Eduardo Guimaraens que esta agora, ¢ o subdiretor da
biblioteca. O dia é um dia qualquer, e o ano de tdo distante ja ndo conta.
Eduardo prepara fichas, separa por assuntos, cataloga.

Porque, se Victor fez a Biblioteca, foi o poeta Eduardo que a encheu de
livros, livros raros, livros amaveis, livros de todas as latitudes, que ele
farejava nos catalogos e mandava buscar em terras distantes. Ali esta ele,
sem paletd, com sua gravata borboleta, a abrir sobre a mesa os colis
postaux e a acariciar os volumes recém-chegados.?

1 TOSTES, Theodemiro. Nosso bairro — memérias de Theodemiro Tostes. Porto Alegre: Fundagio Paulo do

Couto e Silva, 1989.
2 Tbidem, p. 35.
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Esta cena protagonizada por Eduardo Guimaraens foi contada no livro em
que Theodemiro Tostes narra suas memorias daquele inicio de século em Porto
Alegre, livro escrito em 1975 e publicado somente em 1989 pela Fundagao Paulo do
Couto e Silva. Nele acompanhamos as lembran¢as do poeta, companheiro de
andangas de Augusto Meyer, Athos Damasceno Ferreira, Paulo de Gouvéa e mais os
outros que faziam parte do “grupo”.”! Esse livro transporta qualquer leitor a uma
viagem de reconstru¢do do passado de uma cidade, através das conversas que
podemos acompanhar nas mesas da Confeitaria Colombo, dos chopes e poemas
compartilhados no Bar do Antonello e no Chalé da Praga XV.

E como se Theodemiro Tostes pegasse a mio do seu leitor e o levasse a
conhecer uma cidade em que o ritmo ¢ mais lento, as pessoas mais conhecidas, os
lugares mais familiares para quem vive nela. De repente, estamos conhecendo os
corredores, os professores ¢ colegas de Theo no colégio Anchieta; logo, logo, nos
encontramos passeando pelo cenario da Praga da Matriz; em seguida, ¢ a hora de
fazermos o footing na Rua da Praia, o point de entdo.

As recordagdes de Theo seguem a seqiliéncia cronoldgica dos acontecimentos,
mas isso ndo significa que elas componham um quadro cartesiano. Nao, pelo
contrario, a sensagao ¢ de que estamos ouvindo um relato em que o compromisso ¢
menor com a concatenacdo racional dos fatos do que com o encadeamento
emocional de um relato ao outro. Isso ¢ uma qualidade que singulariza o livro de
Theodemiro Tostes, ao invés de desqualifica-Ilo.

O livro de Tostes, assim como o de Paulo de Gouvéa,22 ¢ determinante para
tracarmos um painel do que realmente foram os anos vinte na literatura sul-rio-
grandense. Ambos sdo memorias de protagonistas das rodas literarias e intelectuais
que marcaram aqueles anos de intensa produg¢do e circulagdo de poesia e idéias. Tal

realidade cultural deveu-se, sem duvida, a Livraria do Globo, sob o comando de

*!' Para apresentar “o grupo” recorremos as palavras de Paulo de Gouvéa: “Atente-se, simplesmente, para estes

nomes ¢ veja-se se, em €época alguma, reuniu o Rio Grande um grupo assim tdo grande, em qualidade e
numero: Augusto Meyer, Erico Verissimo, Moysés Vellinho, Viana Moog, Darci Azambuja, Vargas Netto,
Theodemiro Tostes, Paulo Corréa Lopes, Carlos Dante de Moraes, Athos Damasceno Ferreira, Dyonélio
Machado, Pedro Wayne, Erani Fornari, Miranda Neto e, citado por ultimo ja que seu primeiro livro foi
publicado muitos anos depois, Mario Quintana. Destes, um pequeno grupo formava o centro natural de
atracdo — Augusto Meyer, Theodemiro Tostes, Jodo Santana, sempre acompanhados pela fidelidade devota
de Jodo Manuel de Azevedo Cavalcanti, Lednidas Garcez, Aluisio Franco. A eles me incorporei, numa
freqiiéncia de todos os instantes, tendo o grupo ainda, como companheiros mais assiduos, Sotero Cosme,
Francis Pelicheck, Joaquim Guerreiro e, nas suas raras vindas ao Sul, Raul Bopp”. GOUVEA, Paulo de. O
grupo: outras figuras-outras paisagens. Porto Alegre: Movimento/IEL, 1976. p.14.

22 GOUVEA, Paulo de. O grupo: outras figuras-outras paisagens. Porto Alegre: Movimento/IEL, 1976.
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José Bertaso, ¢ ao espaco cedido a Literatura e as Artes pelos jornais da época
como o Correio do Povo e o Diario de Noticias.

Nosso bairro tem este titulo porque a cidade daqueles anos era bem menor do
que a Porto Alegre da década de setenta, na qual morava o Tostes que escrevia suas
memorias. Além do pequeno porte daquela cidade, este titulo deve-se também ao
fato de que a cidade de Tostes e seu grupo era menor ainda que Porto Alegre, como

ele mesmo nos explica 14 no comeco de tudo:

Noés nédo tivemos uma cidade. Tivemos uma parte da cidade que comecgava
na Praga da Matriz, descia as duas quadras da Ladeira ¢ ia acabar na Rua
da Praia. Nesse pequeno trecho urbano, que qualquer um pode fazer a pé,
coube o melhor da nossa vida: o fim da infancia, a adolescéncia e aquele
tempo meio desigual a que os velhos ddo o nome de mocidade. O resto de
Porto Alegre, esse amontoado de casas que vai hoje até o sopé dos morros
ou se estende para além do Moinhos de Vento, ainda ndo existia para nos
ou se diluia vagamente como paisagem. Tinha o tamanho da nossa
vidinha de cada dia e o aconchego quase caseiro de um arrabalde.”

No trecho que acabamos de ler, podemos testemunhar que Tostes, de
antemao, avisa ao seu leitor de que ndo formara um painel amplo, mas, sim, um
quadro composto pelo cotidiano de algumas ruas e seus jovens personagens. E ¢
exatamente isto: o livro de Tostes exala rotina e amigos. Nao encontramos nele
grandes acontecimentos que extrapolam a ordem do dia. Ali, o que temos sdo
causos, historias, que tentam recompor uma geracdo cuja preocupacao principal era
a poesia; o resto vinha depois, quando vinha.

Nao podemos esquecer que as historias de Nosso bairro sdo contadas por um
narrador que estd distanciado temporalmente daquele mesmo poeta que um dia
partilhara vivéncias com seus companheiros de bar e poesia. O tempo traz consigo a
maturidade, dificilmente olhamos para quem fomos e aprovamos todas as nossas
atitudes e posi¢cdes. Por isso, ¢ importante atentarmos para a distadncia entre o
tempo da narracdo e o tempo do narrado. Sao nas entrelinhas desses tempos que
descobrimos indicios construtivos para a formulacdo de hipdteses, uma vez que os
nossos arrependimentos e mudancgas sdo eloqiientes por natureza.

Mas o que este maduro Theodemiro Tostes tem a nos contar sobre a literatura
pos-Semana de Arte Moderna? O que ele pensava a respeito do fazer poético

enquanto os ecos do Modernismo chegavam a provincia? Qual é o cendrio literario

» TOSTES, Theodemiro. Nosso bairro — memérias de Theodemiro Tostes. Porto Alegre: Fundagio Paulo do

Couto e Silva, 1989. p. 13.
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que ficou na memoria de Tostes? Estas sdo algumas das perguntas que guiardo a
leitura de Nosso bairro. Como todo livro de memorias, o leque de possibilidades de
trabalho ¢ vasto, portanto aqui a nossa atencdo estard voltada principalmente para
0s momentos que enunciam, de uma maneira ou de outra, o seu ponto de vista sobre
as transformacdes historico-sociais ocorridas nos idos das primeiras décadas do
século XX.

Como ja estdvamos tratando do Nosso bairro, continuaremos a percorré-lo,

sem nos determos ao Colégio Anchieta e & Praga da Matriz e indo direto ao lugar
que nos interessa neste capitulo: a reconstru¢do do ambiente literario do
Modernismo gaucho e seu contexto de inser¢do. Contrariando aqueles que
consideram inexistente um movimento literario que se preocupou em renovar a
literatura, encontramos a seguinte afirmacdo de Tostes a respeito da personagem
Bilu, duplo poético de Augusto Meyer: “Era a época do Modernismo. Os rapazes
escreviam coisas, € Bilu se destacava no meio deles como o mais irreverente € o de
mais chispa”.?

Se Tostes disse que aquela época era “a época do Modernismo”, e se os
“rapazes escreviam coisas”, ¢ sinal de que naqueles dias o cendrio literario do Rio
Grande do Sul estava percebendo mudancas no seu sistema. Partindo desta
declaracdo de Tostes, podemos considerar que, de fato, os anos vinte foram anos de
transformacdes literdrias, assim como politicas e econdmicas. A permanéncia
dessas modificagdes é outra historia.

A politica do café-com-leite dava a Sao Paulo e a Minas Gerais a posi¢do de
centralidade no sistema politico e econdmico brasileiro; enquanto isso, o Rio
Grande do Sul estava na fase de implantacdo do sistema capitalista no estado. No
Rio Grande do Sul, a década de vinte foi marcada por modifica¢cdes profundas,
algumas delas datam de 1928, ano em que Getulio Vargas foi empossado o novo
presidente da Provincia e da criagdo do Banco do Estado do Rio Grande do Sul.

Foi também em 1928 que Augusto Meyer publicou Giraluz, Ernani Fornari o

seu Trem da serra e Tyrteu Rocha Vianna, Saco de viagem. Estas publicagdes e

estes indices de modernizagdo demonstram que tanto no terreno literario quanto no

politico, a modernizag¢do era incipiente no cendrio sul-rio-grandense.

** TOSTES, Theodemiro. Nosso bairro — memérias de Theodemiro Tostes. Porto Alegre: Fundagio Paulo do

Couto e Silva, 1989. p. 44.
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Uma das primeiras consideragdes acerca do Modernismo gaucho feitas por
Tostes no seu livro de reminiscéncias foi, portanto, a favor da existéncia de um
movimento renovador. Em seguida, o leitor ¢ alertado para a diferenga entre o

empenho renovador dos gauchos e dos poetas do centro do pais:

Mas, voltando a onda modernista. Esse festival literario dos fins da
década de vinte, que se estendeu, como ¢ sabido, ao campo da musica e
das artes plasticas, ndo teve entre n6s o desvairismo que marcou a semana
de Sao Paulo. Foi um movimento mais caseiro, ou mais provinciano se
quiserem. E que merece uma nota a parte neste registro breve de
lembrangas.”

E como comeca esta “nota a parte” a respeito do Modernismo na provincia?
Pois este capitulo das lembrangas de Tostes comeg¢a nos contando que a Pdgina
Literdria do Diario de Noticias exerceu o papel que tinha sido determinado
anteriormente para a revista modernista Madrugada. Segundo Tostes, a Pagina
Literdria foi “o 6rgio dos novos do Rio Grande”.?

Ele recorda a importdncia do lapis de Sotero Cosme como ilustrador, a
critica “as vezes ferina, as vezes amavel” de Paulo Arinos (pseudonimo de Moysés
Vellinho),27 lembra, também, do iniciante Erico Verissimo. Enfim, ele faz um breve

relato sobre os homens que protagonizaram a cena literdria daquela década.

Augusto Meyer ¢ o ultimo de quem Tostes nos da noticia neste relato. Leiamos:

Deixei para o fim o poeta Augusto, que bem merece aquele privilégio —
cultivado em certas pegas do grande teatro — de ser o Gltimo a entrar em
cena. Augusto estd presente em toda a pagina, como cronista, como
ensaista, como critico e como poeta. Do seu miradouro, ele acompanha o
mundinho vivo ¢ o mundinho impresso. E seu olho lucido e bilusiano nao
perde nenhum detalhe do espetiaculo.?®

Theodemiro Tostes e Augusto Meyer eram grandes amigos, tanto que Nosso

bairro, do primeiro, ¢ dedicado a memodria de Meyer ¢ No tempo da flor, do

segundo, também presta sua homenagem a Tostes ao registrar como o autor de

Nosso bairro juntou-se ao “grupo da Globo”:

2 TOSTES, Theodemiro. Nosso bairro — memérias de Theodemiro Tostes. Porto Alegre: Fundagio Paulo do

Couto e Silva, 1989. p. 85.
% Tbidem, p. 86.
" Ibidem, p. 81-7.
% Ibidem, p. 89.
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Acabava de conhecer na Biblioteca Publica do Estado, onde entdo
trabalhava, aquele que havia de ser o meu maior amigo: Theodemiro
Tostes. E foi entdo que travei relacdes de amizade com Moysés Vellinho
e, por seu intermédio, com os mentores do chamado “grupo da Livraria
do Globo”: Jodao Pinto da Silva, Mansueto Bernardi, Rubens de Barcellos
e os seus companheiros de roda literaria: Darci Azambuja, Vargas Netto,
Rubem Rosa, Eurico Rodrigues, Rui Cirne Lima, Pedro Vergara, Luis
Vergara.”

Além de nos informar como Meyer conheceu aqueles que seriam seus
companheiros de experimentagdo poética e debates estéticos, o trecho que
acabamos de ler ainda deixa bem clara a relacdo de proximidade entre Moysés
Vellinho (Paulo Arinos) e Rubens de Barcellos — protagonistas da célebre
polémica veiculada pelo jornal Correio do Povo entre 1925 e 1926, fonte que guiara
o estudo dos poetas em questdo no presente trabalho.

Falando em Correio do Povo, ¢ lembrando que Tostes comegou seu capitulo
sobre o0 Modernismo recordando a Pdgina Literaria do Diario de Noticias, convém
registrarmos aqui que estes jornais foram os principais meios de inser¢do da
estética modernista no sistema literdrio da provincia, juntamente com a breve
revista Madrugada. Era através destes jornais que Augusto Meyer, Athos
Damasceno Ferreira, Ernani Fornari e os outros poetas e intelectuais da provincia
expunham seus poemas, suas idéias sobre estética e seus posicionamentos
ideologicos.

E o proprio Tostes quem faz uma sintese da importdncia que o jornal teve
naquele periodo de incipiente modernizagcao e de varias transformacgdes no plano
politico e econdmico do Rio Grande do Sul. O papel do jornal na vida dos
escritores e poetas daquele momento era tdo central que o trabalho terminava

auxiliando na produgao artistica, como podemos ler nestas palavras de Tostes.

O jornal, entre outras coisas, ¢ um campo de treinamento literario. No
salto em altura dos topicos ou na corrida dos comentarios, os rapazes
treinavam dia a dia todas as maneiras de escrever. Uma nota breve, outra
mais longa, uma escorregadela na poesia. A mao move a pena devagar e
empaca de repente criando coragem. A nossa turma sentiu o jornal.
Morou no jornal. Gozou o jornal.*

¥ MEYER, Augusto. Segredos da infincia e No tempo da flor. Porto Alegre: UFRGS, 1996. p. 179.
% TOSTES, Theodemiro. Nosso bairro — memérias de Theodemiro Tostes. Porto Alegre: Fundagdo Paulo do
Couto e Silva, 1989. p. 89.
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Tostes relembra a producao literaria através dos jornais. E nds nao podemos
esquecer as dificuldades para a edicdo de um livro no inicio do século passado.
Portanto, os jornais da cidade eram o principal veiculo de aproximacdo entre o
autor e o publico-leitor. Em contrapartida, a vontade de publicar era tamanha que
alguns poetas do grupo de Meyer assumiam o compromisso de pagar com o seu
proprio dinheiro os possiveis prejuizos causados pela edigao de seus livros.

Registrada a importancia do jornal para aqueles poetas e escritores, passemos
a falar do modo como a geracdo de Meyer reagia ao contexto politico daqueles anos
vinte. Quais os registros presentes em Nosso bairro sobre o periodo pos-revolugao
de 23 ou a respeito dos quase trinta anos do estado sob o comando do PRR? Sera
que o debate entre assisistas e borgistas ndo tocava todo o “grupo”? Enfim, ¢
significativa a leitura dos excertos em que Tostes escorrega a memoria para os
assuntos politicos daquele Rio Grande do Sul.

O primeiro momento em que o autor faz uma referéncia a situacao politica
foi quando descreveu a cena na qual houve uma discussdo entre um “gauchdo” e um
“valente”. E preciso que prestemos atengio no modo como Tostes se refere aos
homens que divergiam, pois ¢ significativo na interpretacdo do posicionamento dele
diante daquele momento historico. Tostes se referiu aos homens que debatiam
idéias politicas como “gauchdo” e “valente”. Mais tarde, apos a leitura de outros
trechos de suas memorias, entenderemos o porqué da escolha destes termos, mas,

antes disto, leiamos tal cena:

E que o nosso poeta anda amando. Um amor vagamente literario que vem
da Ilusdo querida e voltara brevemente num livro que ainda ndo tem
nome. Mas agora ele acende um pito. Olha em torno meio angurriado. E,
depois de sorver o primeiro gole, pergunta de novo pelo Imprevisto.

O imprevisto estda ali. Um gauchdo que bebeu demais comeca a xingar,
em altas vozes, “essa cambada que nos governa”. Outro valente, da mesa
proéxima, sai em defesa do Governo. A coisa ameaga esquentar. E quebrar
a paz da nossa roda. Seu Santos acalma os animos, mas ndo consegue
evitar nossa retirada.’’

Este ¢ 0 momento de mencionarmos a polémica entre Paulo Arinos (Moysés
Vellinho) e Rubens de Barcellos, que debateram através de textos publicados no
Correio do Povo, entre 1925 e 1926. No segundo capitulo deste trabalho,

analisaremos a famosa polémica, mas, com fim de fazer uma sinopse do que

3! TOSTES, Theodemiro. Nosso bairro — memérias de Theodemiro Tostes. Porto Alegre: Fundagdo Paulo do

Couto e Silva, 1989. p. 38.
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discutiremos mais tarde, podemos dizer que eles partiram da analise de Tapera, de
Alcides Maya,” e discutiram temas como o destino do gaucho diante da
moderniza¢do que chegava ao Rio Grande do Sul. Para Rubens de Barcellos, o
destino inexoravel do gaucho era a perda de seus atributos tradicionais; ja para
Paulo Arinos, o espirito herdico do gaticho ndo morreria nunca.

Por tras deste debate, havia algo maior do que a obra de Alcides Maya: o
confronto de posturas politicas diversas. O republicano Rubens de Barcellos e o
assisista Moysés Vellinho, contemporaneos de Theodemiro Tostes e do “grupo”,
estavam tentando equacionar o problema e a maravilha que era a modernizacao
surgida a partir do governo dos republicanos. Enquanto Paulo Arinos afirmava que
“as cidades estdo cheias de guascas urbanizados, aplicados ndo s6 a delinqiiéncia,
como entendem os seus difamadores, sendo ainda aos misteres mais pacificos do

convivio humano”,*® seu opositor, Rubens de Barcellos, pensava que “os caracteres

tipicos do “gaucho” primevo ndo se adaptam a existéncia moderna”.**

Como vimos, os dois polemistas faziam parte do mesmo grupo de
Theodemiro Tostes e Augusto Meyer, conseqlientemente, esta questdo do futuro
identitario do homem do pampa em tempos de progresso estava em pauta nas
discussdes naqueles anos. Basta uma lida na referida polémica entre estes dois
interlocutores de posig¢des explicitas para percebermos que as constantes ironias
presentes nas memorias de Tostes, quando ele se referia aos homens envolvidos
com as discussdes politicas, sdo indicios da negacdo de Tostes em tratar da matéria
politica. Indicios que sao confirmados ao final do Nosso bairro, através da seguinte

declaracdo a respeito do periodo que antecedeu a ascensdo de Vargas ao comando

do governo nacional:

Apolitico por formacdo, ou antipolitico se quiserem, prefiro abreviar este
assunto que todos estdo cansados de conhecer. Ndo falarei em café com
leite, em tricas e futricas regionais que acabaram fazendo de um paulista
de verdade o candidato preferido do paulista de Macaé. O pretendente
mineiro, magoado com aquela espécie de continuismo, jogou a cartada da
oposi¢do que, em vez de beneficia-lo diretamente, resultou na candidatura
de uma grande figura de nosso Estado.

Sem menosprezar os outros jornais que se publicavam na cidade, ¢
possivel dizer-se que tocaria ao nosso Diario de Noticias o papel ainda
um tanto perigoso de Orgdo revolucionario. Isto devia-se ndo s6 ao

32 MAYA, Alcides. Tapera: (cenarios gauchos). 2. ed. Rio de Janeiro: F. Briguiet, 1962.

33 ARINOS, Paulo. “Guerra a saudade!” In: Correio do Povo, Porto Alegre, 30 ago. 1925.
3 BARCELLOS, Rubens de. “Regionalismo e realidade”. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 05 set. 1925.
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entusiasmo do diretor como a uma natural imposi¢do da grande maioria
dos leitores.*

A década de vinte ndo foi feita apenas do desenvolvimento da economia
colonial, da modernizacdo progressiva dos transportes e da capital da provincia,
mas, também, da persisténcia das divergéncias politicas acentuadas por uma
revolucdo civil motivada pela disputa pelo poder do estado por diferentes grupos
politicos. Ainda que a Paz de Pedras Altas tenha amenizado os humores de
republicanos e assisistas, os animos continuaram motivados pelas diferengas. O
proprio Tostes registrou a realidade politica do estado naqueles anos, como

podemos ler nestes dois trechos que se explicam sozinhos:

Mas 35 para nos era uma data quase pré-historica. Ja 93 estava mais
préximo, ndo s6 pela presenca de veteranos que ainda circulavam na
cidade, mas pela existéncia dos dois partidos que ainda se digladiavam
nos jornais e nas tribunas vibrantes da nossa Duminha.

Alunos gazeavam as aulas para assistir, em certos dias, aos bate-bocas
dos deputados.*

As lutas que se armavam nas coxilhas repercutiam em Porto Alegre, nas
versdes variadas de cada grupo ou nos noticiarios dos jornais. Segundo as
noticias da “Federeca” as forgas legalistas venciam sempre (...) Mas os
outros jornais ndo partidarios mostravam as duas faces da situagao.

Estes jornais em geral se limitavam, mesmo na linguagem do editorial, a
um registro sereno do movimento para o qual todos desejavam uma rapida
solucdo. O que ndo impedia o troca-troca de artigos polémicos e ferinos,
assinados por um borgista, por um assisista ou por um neutro, que eram
lidos e comentados, provocando polémicas de viva voz.”’

Historicamente, o estado do Rio Grande do Sul se formou convivendo com
uma rotina de batalhas e guerras. Cada época com sua motiva¢gdo, mas sempre a
guerra, no extremo sul do Brasil, foi o ponto culminante de opinides opostas no
campo politico. Esta caracteristica da formacdo e da civilizagcdo do gaucho foi
determinante para a formagdo identitaria deste povo. Ao que concluimos que o
engrandecimento dos valores guerreiros do homem sul-rio-grandense, assim como
de sua Histéria, é pedra basilar da Literatura gaticha. E o que percebeu Luis

Augusto Fischer na Literatura produzida pelos autores do Partenon Literario:

% TOSTES, Theodemiro. Nosso bairro — memérias de Theodemiro Tostes. Porto Alegre: Fundagdo Paulo do

Couto e Silva, 1989. p.135.

% Ibidem, p. 112.

7 TOSTES, Theodemiro. Nosso bairro — memérias de Theodemiro Tostes. Porto Alegre: Fundagdo Paulo do
Couto e Silva, 1989. p. 115.
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Ao fazer os poemas e as narragdes sobre o cavaleiro guerreiro, os
escritores estavam ndo apenas tomando um assunto disponivel: estavam
recolhendo um cadaver que a histéria estava deixando para tras e
transformando-o em simbolo, que por sua vez se marcava por ser diverso
dos simbolos identitarios ja forjados no cenario do Rio de Janeiro,
supostamente para todos os brasileiros, como era o caso dos indios
mansos e a exuberante natureza de Gongalves Dias e José de Alencar.”®

Tendo em vista que o vocabulo “gatcho” teve uma variedade de significados
ao longo do tempo, lembremos que esta palavra sempre trouxe, ao imaginario
coletivo, valores como a coragem ¢ a masculinidade, mesmo quando possuia
sentido pejorativo. Por isso, o modo como Tostes utiliza a palavra “gatcho” ¢ de
grande valia para compreendermos o comportamento do “grupo” diante das disputas
politicas de entdo. Antes, tinhamos visto que ele fez uso da expressdao “gauchdo” ao
descrever um dos homens que discutia acaloradamente politica com um “valente”.
Pois, agora, leremos outro trecho em que Tostes novamente ironiza o que até entdo
era motivo de orgulho: “Foi ali que dois beletristas se desentenderam uma tarde,
por questdes vagamente literarias, e chegaram gauchamente ao extremo de puxar o
revolver”.”

A polémica entre Rubens de Barcellos e Paulo Arinos, como j& dissemos,
data dos mesmos anos vinte que Tostes tenta resgatar em suas memorias. L4 surge
esta mesma realidade descrita pelo memorialista, mas de forma diferente. Na
polémica ambos debateram os rumos daquele homem valente e nobre que
materializava a identidade do gatcho. Paulo Arinos, por sua vez, defendia a
continuacdo do intuito destemido e guerreiro do gaicho, mesmo que este vivesse
nas cidades. Em varios momentos, eles se referiam a “glorias avitas”, numa alusdo
explicita, e também irdnica, as glorias dos homens que lutaram na Revolucdo
Farroupilha.

Ao lermos a poesia modernista gaticha e o material disponivel para o seu
estudo, como a ja mencionada polémica e as obras memorialisticas, encontramos
inimeras mengodes aos descendentes dos farroupilhas, mais especificamente, aos

netos de farroupilhas. Em Nosso bairro, Tostes nos informa da existéncia deste

“tipo social” na sociedade sul-rio-grandense:

FISCHER, Luis Augusto. Literatura gaiicha: historia, formagdo e atualidade. Porto Alegre: Leitura XXI,

2004. p. 40.
TOSTES, Theodemiro. Nosso bairro — memorias de Theodemiro Tostes. Porto Alegre: Fundacdo Paulo do
Couto e Silva, 1989. p. 39.

39



25

A fauna era variada e movel. Gente que entrava, que saia, que mudava de
mesa, que se abancava, que falava em negdcios, na vida alheia, em
futebol, em politica, no diabo. A politica entdo era muito quente nos dias
em que os horizontes andavam turvos. E havia gente armada, perigosa, os
netos de farroupilha como todos nés os chamavamos.*’

Os netos de farroupilha... Creio que ja usei mais de uma vez em meu
relato esta expressdo que adotamos para designar certos valentdes, mais
ou menos politiqueiros, que perturbavam, de vez em quando, a
tranqiiilidade do nosso bairro. Rapazes pacificos e desarmados, numa
época em que o revolver fazia parte da indumentiria masculina,
procuravamos manter a distdncia esses ingénuos tradicionalistas que

cultivavam e tentavam repetir certos heroismos ultrapassados. Eram os

“netos de farroupilha”.*!

Neste ultimo trecho fica delineado o lugar de cada grupo, sendo que, de um
lado, encontrdvamos homens “valentes” e bravateiros que, segundo Tostes, faziam
uso descabido de valores anteriormente requisitados em causas justas. Enfim, se
antes o gaucho empunhava a espada na defesa de ideais que lhe eram caros, agora
havia homens que exerciam a bravura a qualquer hora, por qualquer motivo. Do
outro lado, a distancia, prestes a se retirar do bar, encontravamos o grupo de
Tostes, que assistia a tudo como quem presencia um grande espetaculo, como tdo
bem definiu o proprio Tostes:

Depois deste passeio retrospectivo pelo nosso passado turbulento, volto
ao meu ponto de partida e a vidinha mais ou menos pacifica do nosso
bairro. Os anos que sucederam a revolucdo ficaram marcados em nos

mais pela formacgdo do grupo e pela sua fase boémio-literaria do que pela
natural transformagdo que se operou lentamente na cidade.*

Tostes se referiu a “natural transformag¢do que se operou lentamente na
cidade”, levando-nos a acreditar que, mesmo no momento da narragdo de suas
memorias, ele ainda ndo tinha entendido o real processo politico e modernizante
daqueles anos vinte. Comportamento diverso daquele Mario de Andrade e daquele
Oswald que, anos depois do movimento modernista, surgem arrependidos, como
podemos ler no prefacio-depoimento de Serafim Ponte Grande, de autoria de

Oswald de Andrade:

A situacdo “revolucionaria” desta bosta mental sul-americana
apresentava-se assim: o contrario do burgués ndo era o proletario — era o
boémio! As massas ignoradas no territorio e como hoje, sob a completa
devassiddo economica dos politicos e dos ricos. Os intelectuais brincando

% TOSTES, Theodemiro. Nosso bairro — memérias de Theodemiro Tostes. Porto Alegre: Fundagio Paulo do

Couto e Silva, 1989. p. 61.
1 Ibidem, p. 121.
2 Ibidem, p. 119.
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de roda. De vez em quando davam tiros entre rimas. O Unico sujeito que
conhecia a questdo social vinha a ser meu primo-torto Domingos Ribeiro
Filho, prestigiado no Café Papagaio. Com pouco dinheiro, mas fora do
eixo revolucionario do mundo, ignorando o Manifesto Comunista ¢ néo
querendo ser burgués, passei naturalmente a ser boémio."*

Esse mea culpa é datado do ano de 1933, isto é, pouco mais de uma década
separam este juizo critico oswaldiano do acontecimento da Semana de Arte
Moderna. Sem duvida, devemos considerar que o Oswald dos anos trinta estava
completamente envolvido pelos ideais de esquerda; por isso o tom pesado desse
prefacio escrito por um boémio arrependido.

Em Nosso bairro, Theodemiro Tostes, mesmo com o distanciamento temporal
de quatro décadas, ndo recrimina o comportamento do “grupo”, assim como
também ndo repensa o panorama politico e econdmico de entdo. Simplesmente
narra cendrios, paisagens, cenas e personagens que viveram uma época através de

um narrador que parece entender e perdoar a todos.

2.2 NOSSO BAIRRO E A MADRUGADA*

Além do jornal, os intelectuais e poetas daquele tempo tiveram também a
experiéncia da revista Madrugada: revista do grupo modernista porto-alegrense,
que teve a breve duracdo de setembro a dezembro de 1926.

Augusto Meyer foi redator chefe da Madrugada e o responsavel por esta
apresentacdo da revista na sua primeira publicacdo: “Madrugada... A vida é assim:
nds vivemos todos de uma promessa. E pensamos: — Hoje vai acontecer uma coisa
linda...” O nome Madrugada ¢ uma alusio ao sentimento reinante no grupo de
modernistas gauchos, pois a madrugada traz consigo promessas de “coisas lindas”,
neste caso, trazia promessas de novidades literarias.

A revista foi idealizada primeiramente por J.M (Jodo Manoel de Azevedo
Cavalcanti) que era o cronista social do grupo, assim como recordou Tostes: “J. M

escrevia um suelto, fazia um cabegalho de reportagem, mas o seu forte (ou o seu

# ANDRADE, Oswald de. In: Serafim Ponte Grande. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1972. p.131.
' Madrugada (Revista). Porto Alegre, 1926.
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fraco, se quiserem) era a croniquinha social de todos os dias”.*’Ao lermos a
descri¢do de Tostes sobre o mentor da Madrugada, podemos comegar a cogitar o
rumo que a revista tomou, ainda mais se pensarmos que, ainda hoje, ¢ complicado
manter uma publicacdo voltada a arte literaria.

Através do relato de Theodemiro Tostes, acompanhamos a trajetéria da
Madrugada desde que Jodo Manoel de Azevedo Cavalcanti teve a idéia da revista
até um breve balanco dos resultados obtidos. Tostes ndo entra em detalhes, mas
podemos perceber que a voz que narra ¢ a voz de alguém que amadureceu e esta
analisando com a frieza da maturidade os atos da juventude, como nos mostra o

trecho a seguir:

Esta época da Madrugada e os anos que se seguiram foram marcados por
uma febre literaria a que a cidade ndo estava acostumada. Os dois jornais
mais legiveis foram tomados de assalto por um bando de rapazes
sonhadores que tinham (ou pensavam que tinham) coisas novas para
dizer. Discutia-se tudo. O futurismo. O movimento paulista de arte
moderna. O verde-amarelismo. O gauchismo. E as novidades
transatlanticas que chegavam.*

Em seu primeiro numero, mais especificamente na secdo intitulada “Cronica
semanal”, encontramos uma nota da viagem de De Souza Jinior para os estados de
Santa Catarina e¢ do Parand, viagem esta que tinha o intento de tornar mais
conhecida a “literatura nova” do Rio Grande. Ao final da noticia, surgem os nomes

que assinaram os pergaminhos de De Souza Junior:

Zeferino Brasil, Jorge Jobim, Isolino Leal, Flores da Cunha, Roque
Callage, Jodo Pinto da Silva, Mansueto Bernardi, Pedro Vergara, Décio
Coimbra, Eurico Rodrigues, Carlos Brazil, Hugo Barreto, Fabio Barros,
Augusto Meyer, Theodemiro Tostes, Vargas Netto, Ruy Cirne Lima,
Dyonélio Machado, Augusto Carvalho, Vieira Pires, Eduardo
Guimaraens, Darcy Azambuja, Renato Costa, Jodo Maya e Athos
Damasceno Ferreira.

Essa listagem ¢ muito mais do que uma exaustiva seqiiéncia de nomes. Ela
une homens como Augusto Meyer e Eduardo Guimaraens em prol de uma mesma

causa, no caso, a “literatura nova” do Rio Grande. A primeira vista hd um

# TOSTES, Theodemiro. Nosso bairro — memérias de Theodemiro Tostes. Porto Alegre: Fundagio Paulo do

Couto e Silva, 1989. p. 45.
% Tbidem, p. 83.
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descompasso entre aquele Meyer, do Bilu e do Tristdio Dada,” e o Eduardo

Guimaraens de A divina quimera,” uma vez que o fazer poético do Meyer bilusiano

e do crepuscular Guimaraens ¢ totalmente diverso. O estranhamento aumenta ao
lermos a opinido expressa pelo poeta simbolista no jornal Correio do Povo
(8/10/1925): “[...] se quisermos saber o que é a “poesia moderna”, basta que
recorramos as paginas de antincios dos jornais... Que de assombrosos poemas!”*

O mesmo Guimaraens que, em 1925, demonstra ndo ser um entusiasta da
poesia moderna, um ano depois, assina embaixo da “nova literatura” do Rio
Grande. Mas o que ¢ esta “nova literatura?” Quais as suas caracteristicas? E a sua
estética? Inimeras sdo as perguntas que nos fazemos ao entrarmos em contato com
a literatura desta década, poucas sdo as respostas que nos satisfazem.

Poderiamos dizer que aquela literatura era modernista, mas como
explicariamos nomes como o de Theodemiro Tostes — poeta pouco inovador — e
Eduardo Guimaraens nos pergaminhos de De Souza Junior? Outra solugdo seria

afirmarmos que ndo houve Modernismo no Rio Grande do Sul, porém estariamos

ignorando a poesia experimental de Augusto Meyer, de Giraluz e Poemas de Bilu, a

forma e a tematica inovadoras do Trem da serra de Ernani Fornari e a poesia de

Tyrteu Rocha Vianna.

Nem uma coisa, nem outra. O Modernismo na literatura do Rio Grande do
Sul foi menos agressivo do que o Modernismo sediado em Sdo Paulo. As
experimentacdes formais e temdaticas da poesia sul-rio-grandense produziram um
Modernismo arraigado na herang¢a simbolista. Talvez, por isso, muitas vezes o
resultado desta experimentacdo pareca irrelevante diante de outras obras
experimentais como os poemas-piada de Oswald de Andrade, por exemplo.

O conhecimento das preferéncias literarias de Augusto Meyer e do grupo
modernista gaucho contribui para a compreensao desta poesia. Sdo os eleitos da
nossa vanguarda: Alphonsus de Guimaraens, Manuel Bandeira e Cecilia Meireles.

Em Nosso bairro, Theodemiro Tostes nos informa sobre a preferéncia literaria do

“grupo’:

47 Bilu e Tristdo Dad4 eram personagens poéticos de Augusto Meyer. Podemos ler Bilu em Poemas de Bilu

(1929) e Tristdo Dada nas paginas da revista Madrugada, 1926.

Livro de estética simbolista, publicado em 1916.

¥ GUIMARAENS, Eduardo. “Sobre o que sdo os poetas modernos”. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 08
out. 1925.
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Cecilia teve sempre um lugar especial na admiragdo (ou no amor
espiritual) do nosso grupo. Ela fazia parte daquela trindade de poetas
brasileiros que marcou mais fortemente a sua preseng¢a no nosso fervor
distante de poetinhas novatos. O primeiro deles foi Alphonsus de
Guimaraens que nos foi revelado por aquela Pastoral aos crentes do amor
e da morte, na edicdo Monteiro Lobato, de 1923. O outro poeta, mais
proximo de nos, foi o inesquecivel Manuel Bandeira, com o seu Ritmo
Dissoluto. E o terceiro poeta foi Cecilia, com Nunca mais e Poema dos
poemas, um livro que inexplicavelmente ndo figura na edig¢do definitiva
de sua obra.”

Por falar em Cecilia, ela aparece com destaque nas pdaginas do terceiro
numero da Madrugada, em que foram publicados oito poemas em prosa do seu livro

Crianca, meu amor, livro de Cecilia destinado ao publico infanto-juvenil. Além de

Cecilia, a Madrugada publicou ainda, na secao intitulada “Antologia”, nomes como
Baudelaire — traduzido por Eduardo Guimaraens —, Alphonsus de Guimaraens,
Antonio Nobre, Alceu Wamosy e Cruz e Souza.

Baudelaire foi o poeta prestigiado pela revista em seu primeiro numero,
Alphonsus de Guimaraens, no segundo; poetas dispares que representam o
ecletismo literario da Madrugada. O conhecimento dos poetas publicados pela
revista nos ajuda a entender o comportamento singular dos nossos modernistas, que
se diziam portadores de uma poesia nova e, a0 mesmo tempo, admiravam os
mesmos poetas inspiradores da geragdo que os precedeu. Prova disto ¢ o
depoimento de Tostes a respeito do grupo da Praga da Caridade, do qual faziam

parte Alvaro Moreyra, Homero Prates, Felipe de Oliveira e Eduardo Guimaraens.

Mas voltando ao grupo da praca. Aqueles rapazes liam tudo, numa época
em que o francés, o italiano e até o latim ainda eram ensinados nos
colégios. Era também a época facil em que, nos mostruarios das livrarias,
o velho mundo ainda estava proximo do nosso terceiro mundo
protecionista.

Dai que eles pudessem, mesmo de longe, fazer um curso poético em Paris
e até conviver, a sua maneira, com um ou outro grupo literario. Alguns
freqiientavam os poets sages. Outros preferiam os poétes maudits.
Conservargio uma ternura toda especial pelo velho Baudelaire que era o
seu idolo.

A geracao literaria de Eduardo Guimaraens era leitora de Baudelaire, assim
como os poetas modernistas da Madrugada, como acabamos de ver. Isto ndo

significa que os poetas da Madrugada seguiram o mesmo caminho poético mas que

%0 TOSTES, Theodemiro. Nosso bairro — memérias de Theodemiro Tostes. Porto Alegre: Fundagdo Paulo do
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nao se desviaram muito daquele caminho tragado pela poesia dos simbolistas. Cito
Tostes, mais uma vez, para reforcar as minhas palavras: “Sem certos pruridos
reformistas que grassaram na fase do modernismo, o nosso grupo lembrava e
admirava os poetas que os tinham precedido”.*

Esta citacdo vai ao encontro do fato, que estavamos discutindo, de os
modernistas sulinos ndo renegarem absolutamente o passado do sistema literario
gaucho. O mesmo Theodemiro Tostes que, nos anos setenta, buscou recuperar as
memorias dos tempos modernistas, foi o autor da palestra literaria feita no primeiro

sarau da Madrugada e publicada no numero um da revista com o titulo de “Do jazz

band”:

O passado 14 vai.... No gavetdo da histéria dormem as épocas usadas seu
sono impregnado de naftalina. Outros passaram antes, semeando idéias,
cujos brotos a bota audaz do século vai esmagar de encontro ao solo. O
tempo ja ndo caminha, corre em terceira velocidade, e um sangue novo,
mais ardente rejuvenesce a vida. A lua dos poetas ¢ dos namorados brilha
menos que a lampada mais fraca, e a lua é desprezada. O pensamento ¢
menos rapido que um automobile ruggente, ¢ os homens ndo lhe dao
valor. O aeroplano afugentou do espago as derradeiras aves e no alto
passeia sua figura esbelta de civilizado. (...) Os nossos olhos ja néo
piscam assustados, quando penetra em nosso ouvido um som esgani¢cado
de locomotiva. Todos os barulhos, os que mais ferem, os que mais
excitam a nossa sensibilidade, ja nos sdo familiares, cantam em nosso
ouvido uma harmonia nova. A superexcitacdo ¢ hoje o ritmo da vida. Nos
queremos ruido: a fecunda alegria das oficinas ¢ das fabricas, a algazarra
das ruas, o bimbalhar dos sinos, as onomatopéias liricas do trem, a
confusdo, a desordem, tudo reunido numa harmonia Gnica. A harmonia da
vida. O tumulto musical do século novo.”

O jovem Theodemiro, freqlientador da Confeitaria Colombo e do Bar do
Antonello, ndo lembra em nada o Theodemiro que encontramos a fazer
reminiscéncias em Nosso bairro. Enquanto este volta ao passado com o peso das
quatro décadas que separavam o presente do narrado e ja conhecendo o destino
tragado pela Literatura do Rio Grande do Sul, aquele era dono de um discurso
vanguardista, ansioso pela modernizagdo, no melhor estilo Semana de Arte
Moderna.

Era assim a Madrugada: uma revista repleta de propagandas dos mais
variados produtos, do automoével, da locomotiva ao perfume francés, assim como

também nado faltavam notas sobre a vida da alta sociedade da época. E ali entre

2 TOSTES, Theodemiro. Nosso bairro — memérias de Theodemiro Tostes. Porto Alegre: Fundagdo Paulo do
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fotos de mademoiselles e jovens esportistas, era possivel encontrar poemas de
Augusto Meyer, Vargas Netto, Baudelaire, textos de Alcides Maya e Simdes Lopes
Neto. Enfim, um mosaico literario e visual que ilustrava as influéncias e os

caminhos do Modernismo da provincia.

2.3 AUGUSTO MEYER E SUAS MEMORIAS

As memorias de Augusto Meyer estdo reunidas em dois livros publicados

com um intervalo de dezessete anos. O primeiro, Segredos da inféncia, saiu em

1949, o segundo, No tempo da flor, foi publicado em 1966. Ambos sdo mais livros

de memorias de foro intimo de Augusto Meyer do que livros de memoérias de uma

geracdao como, de certa forma, sdo Nosso bairro, de Theodemiro Tostes, e O grupo,

de Paulo de Gouvéa. Ao fazer o registro de suas memorias, o poeta, que encabegou
o Modernismo da provincia, compilou diversas passagens e fatos relevantes da sua
infancia e juventude, vividas nas ruas de Porto Alegre.

Em Segredos da infancia, Meyer comecou o registro de suas recordacdes com

o capitulo “Carta aos meus bisavos”, em que ele, tendo seus bisavds como
interlocutores, descreveu a fisionomia, refez a trajetoria e engrandeceu os feitos de
seus antepassados imigrantes. Quando relembrou a figura do bisavd, Meyer
mencionou que as suas lembrancas ndo eram proprias, mas do que lhe contavam em
casa. Explicitando, assim, que as suas memoérias ndo eram unicamente suas, mas
também familiares.

Nessas memorias de Meyer, ndo ha a separagdo entre o gaucho ¢ o imigrante:
ambos formam um mesmo destino. Prova disto ¢ o trecho a seguir, no qual lemos
um Meyer orgulhoso do passado de guerra de seu bisavd e da forca construtiva de

sua bisavo:

Nada sei, afinal, da tua aparéncia no tempo, a ndo ser o que me contavam
em casa, desde menino: que eras ruivo como eu, que vieste em vinte e
quatro, com os primeiros colonos, e abandonaste logo a tua pobre
lavoura, encravada nos matos de Sapucaia, para alistar-te entre os
Farroupilhas. Por sinal que morreste na guerra grande — ah, isto sim, o



32

guri curioso que eu era guardou para sempre num desvao da memoria. E a
vilva, coitada, viu-se obrigada a comegar tudo de novo.>*

O Meyer, descendente de imigrantes alemaes, divide o orgulho de pertencer a
estirpe guerreira e batalhadora dos homens e mulheres que viveram a Revolucdo
Farroupilha. Ndo encontramos, nestas paginas de Meyer, a exaltacdo de sua origem
primordial, mas, sim, a celebracdo de homens que chegaram, adaptaram-se e se
confundiram com a nova terra. Tanto o menino ruivo que morava num sobrado da
Praca da Matriz quanto o quarentdo que chefiava o Instituto Nacional do Livro no
Rio de Janeiro se envaideciam, antes de qualquer coisa, com o bisavo que morrera

na guerra. E o que podemos acompanhar ao longo do desenvolvimento da carta:

Truncada assim, sacrificada aos ideais da guerra grande, a tua vida, meu
bisavd, renasce com toques de lenda na imaginagao; fosses tu apenas um
dos tantos colonos enriquecidos, fundadores de gordas firmas, futuras
industrias, e teria sido outra a histdria do teu bisneto: em vez de encher
de brisa o saco roto das cismas, andaria as voltas com cifras e
dividendos. Perdeu-se um grande industrial, ndo haja davida alguma. Do
teu fracasso, em compensagio, resulta um neto de Farroupilha.”

A mesma categoria que, no livro de Tostes, era alvo de ironias, os netos de
farroupilha, aqui ressurge com ares de coroamento de um passado. Ser um neto de
farroupilha ¢ uma realidade que pode ser lida de diversas maneiras. Para o Meyer
memorialista, ¢ sindénimo de coragem e honra, mesmo que, para o Meyer
companheiro de chope de Tostes e Paulo de Gouvéa, ser um neto de farroupilha
tenha simbolizado ser um homem anacrdénico ¢ sem ilustragao.

Apo6s o capitulo da carta, seguem-se as memorias de Meyer, lembrancas de
um tempo em que a cidade de Porto Alegre ainda ndo tinha se modernizado. O
poeta revisita o bairro Floresta, o Colégio Bom Conselho, a Praga da Matriz, a
Festa do Divino, numa sucessao de cenas e personagens que tentam recompor o
tempo do poeta menino. As recordacdes de Meyer sdo em alguns casos comoventes,
noutros documentais daquela Porto Alegre ainda provinciana, porém todas sdo
importantes para o conhecimento da formac¢do do Augusto Meyer homem de letras.

Em Segredos da infincia, o poeta bilusiano, além de nos contar

acontecimentos de sua vida de menino, também recorda o impacto que a

modernizagdo provocava na paisagem € nas pessoas:

> MEYER, Augusto. Segredos da infincia. Porto Alegre: UFRGS, 1996. p. 11.
> Ibidem, p. 13.
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As janelas ficaram apinhadas de gente curiosa, uma coisa assim, que
grande e arrojado invento! Sujeitos informados e graves davam
explicagdes minuciosas, como andava sobre os trilhos, movido pela forca
elétrica, a fun¢do da alavanca, o mecanismo todo, com a velocidade
marcada a pontos e a trava de roda a direita do condutor. Sete pontos
representavam a velocidade maxima, credo! Uma vertigem... Alguns,
querendo examinar de perto o monstro, largavam a correr como loucos,
outros na ansia de provocar os distraidos que andavam la por dentro de
casa, gritavam:

— Fifina, vem ver o bonde novo, depressa!

— Olha o bonde sem burro!

E a gurizada, num berreiro de festa:

— Oia o bonde eletro, 6ia ele!™

A leitura das memorias de Meyer ¢ imprescindivel aquele que pretende
estudar a sua obra poética, porque, através das reminiscéncias do poeta, podemos
entender muito do comportamento de sua poesia. O episdédio do bonde, por
exemplo, contextualiza o poeta em um tempo histérico especifico e oportuniza a
compreensdo do tratamento dado pela poesia de Meyer a alguns indices de
moderniza¢do, como o bonde.

Entre uma lembranca e outra surge, em No tempo da flor, a trajetoria do

Meyer leitor. Seja através da leitura de O sertanejo, de Alencar, ou através das

Intempestivas, de Nietzsche, vai surgindo, diante do leitor, a formag¢dao do poeta

Augusto Meyer. Assim como também encontramos em suas memorias o registro dos
dureos tempos que foram aqueles anos vinte para a literatura sul-rio-grandense,

segundo o proprio poeta:

Nao se esqueca que até entdo livro de escritor gaticho era cousa de se ver,
quando, por descuido aparecia um titulo arisco, sob o timido nome do
autor; lembrava mais ou menos as curiosidades expostas na vitrina do
Correio do Povo, abdboras da terra de Canad, ou quadro pintado de
cabeca para baixo. A Livraria do Globo, como empresa editora, comegou
a lancar os produtos da terra com uma persisténcia de formiga. Os
catalogos, que ndo passavam até entdo apensa ao texto, entraram a
engordar, transformados em folhetos. Por entre os comentarios ao
Codigo, as licdes de clinica médica e as tabelas de Cambio, capim vigoso
entre as pedras, rebrotou a primavera dos poetas.’’

Augusto Meyer tratou da geracdo dos modernos gatchos em breve passagem,

mais especificamente, em dois ou trés capitulos de No tempo da flor.

Diferentemente do que Theodemiro Tostes fez em suas memorias, Meyer

privilegiou as suas recordac¢des pessoais, enquanto aquele relatou a vida da cidade e

56

MEYER, Augusto. Segredos da infdncia. Porto Alegre: UFRGS, 1996. p. 34.
57

Idem. No tempo da flor. Porto Alegre: UFRGS, 1996. p. 179.
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do grupo de intelectuais da Livraria do Globo. Apesar de ser uma narrativa em
primeira pessoa, o livro de Tostes parece esconder esta primeira pessoa do singular
em nome de uma primeira pessoa do plural. O livro de Meyer, mantém a proposta
de deixar falar a primeira pessoa do singular.

No tempo da flor ndo trouxe nenhuma novidade quanto ao Modernismo

gatcho, nem em relagdo a poesia do poeta de Bilu. A sua riqueza vem das
informag¢des a respeito da formacdo pessoal de Meyer e, sobretudo, do olhar
depositado a cidade, suas escolas, bairros e personagens. Enquanto Tostes e Paulo
de Gouvéa primaram por retratar a geragdo a que pertenceram, Meyer, por seu
turno, resolveu revirar seu proprio caminho. O que ndo podemos desconsiderar ¢
que o caminho de Meyer foi o caminho de um dos principais poetas e pensadores da
literatura produzida na provincia.

O aparecimento de alguns indices de moderniza¢do, ao longo da narrativa
memorialistica de Augusto Meyer, ndo implica no tratamento de temas ligados ao
contexto historico vivido por ele. O célebre critico machadiano, e da Prosa dos
pagos, ndo se preocupou em destinar um capitulo sequer as transformacgdes
econOmicas e aos entreveros politicos daquele inicio de século no Rio Grande do

Sul. Assim como Tostes fez posteriormente, Meyer, tanto em Segredos da infancia

quanto em No tempo da flor, ndo problematizou a realidade do estado, preferindo

calar.

E isto o que o leitor das memoérias de Meyer encontra em suas paginas a
respeito do contexto historico do seu tempo: um quase-siléncio. Siléncio este que
s6 ndo ¢ completo porque escapou um ou outro trecho de realidade da matéria rio-
grandense ao longo da sua narrativa. Um destes raros momentos em que podemos
ler um Augusto Meyer preocupado em tratar de um tema da algada politica ¢ o

seguinte:

O efeito de muitas bombas e retumbantes brados de comicio ndo seria
mais expressivo. Era a eloqiiéncia dos fatos, a caricatura viva do
arrolhamento policial, a pantomina da repressfo estipida que ali se
pantenteava aos olhos de todo o mundo, provocando as cécegas de um
enorme e contagiante riso. (...) Ao siléncio coroado de riso, logo sucedeu
um grande estrupicio de berros de comando e cascos de cavalo, tudo na
devida ordem, com o necessario método.>®

**  MEYER, Augusto. No tempo da flor. Porto Alegre: UFRGS, 1996. p. 101.
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Este trecho sucede a narracdo da “manifestagdo da rolha”, organizada por
Aparicio Torelly 14 nos idos da Primeira Guerra Mundial, época do governo Borges
de Medeiros. Tal manifestacdo foi realizada em protesto contra a proibigcdo de
manifestagdes de estudantes feita pela policia. Torelly puxava a passeata com uma
carroga, atras seguiam-no estudantes com rolhas na boca e agrupados em duplas,
porque o edital proibia o ajuntamento de um nimero superior a dois. E assim eles
se dirigiram até o Paldcio do Governo, ou melhor, até que a policia de Borges de
Medeiros interrompesse o protesto com berros e cavalos, em nome da ordem, como,
ironicamente, enunciou Meyer.

Esta reprovacao de Meyer a falta de liberdade que existia no estado durante a
vigéncia do governo republicano de Borges de Medeiros vem ao encontro do que

Luiz Roberto Pecoits Targa concluiu a respeito do governo do PRR:

A dominacdo do PRR foi do tipo racional-burocratica, porque precisou
permanentemente justificar sua autoridade e seus atos governamentais
com argumentos: fossem eles cientificos (a renda da terra para criar o
imposto territorial), doutrinarios (o positivismo) ou constitucionais. E
essa busca de uma legitimacdo racional construiu-se por oposi¢do a forma
de dominagdo irracional tradicional do resto das oligarquias brasileiras,
inclusive a da oligarquia tradicional gaucha (primeiro os liberais do
Império, depois os maragatos e, por fim, os federalistas, etc.).”

No segundo volume das memorias do poeta, nos deparamos com a passagem
lida ha pouco. Passagem que nos mostra que a dominagdo do PRR extrapolava o
racional-burocratico, fazendo uso da forca em nome da ordem, tdo necessaria ao
progresso. Deste modo, mesmo que suas reminiscéncias tenham se debrugado sobre
o percurso do individuo Augusto Meyer, homem de lirismo e erudi¢do, ainda assim

¢ possivel tirarmos delas dados que nos auxiliam na reconstru¢do de uma época.

2.4 O GRUPO: CRONICAS DO PASSADO, DE PAULO DE GOUVEA®

O livro O grupo, de Paulo de Gouvéa, de 1976, ¢ uma compilacdo de

cronicas de tom memorialistico, publicadas em sua maioria no Caderno de Sébado

% TARGA, Luiz Roberto P. Elites regionais ¢ formas de dominagdo. In: Breve inventdrio de temas do sul.

Porto Alegre: UFRGS, 1998. p. 74.

% GOUVEA, Paulo de. O grupo: outras figuras-outras paisagens. Porto Alegre: Movimento/IEL, 1976.



36

do Correio do Povo, entre outubro de 1973 e o ano da publicagao. Portanto, ndo ¢
uma narrativa de memorias como sdo os livros de Theodemiro Tostes e Augusto
Meyer, anteriormente analisados. Nao, o livro de Paulo de Gouvéa sdo memorias
contadas com o descompromisso da crdonica, ou como diz a defini¢do do proprio

autor:

E esse tempo, distante e belo para os que viveram em sua magica
plenitude, que iremos tentar reviver, em um punhado de notas recolhidas
do fundo da memoria. Ndo ¢ uma historia nem dicionario literario: serdo
apenas as memorias de uma geracdo intelectual, a mais fecunda de
quantas teve o Rio Grande do Sul em todo o seu longo itinerdrio da
poesia, da cultura, do romance e da arte.®!

O titulo do livro de Paulo de Gouvéa deve-se a forma como era chamado o
grupo de intelectuais e amigos do qual faziam parte os trés memorialistas que
discutimos neste capitulo, mais Ernani Fornari, Athos Damasceno Ferreira, Vargas
Netto e outros nomes que fizeram a Literatura e a Arte daquela década no Rio
Grande do Sul. Como o proprio titulo antecipa, a intengdo deste livro ¢ diferente da
intencdo das memorias de Augusto Meyer e muito proxima do intento de Nosso
bairro, de Theodemiro Tostes. Enquanto o poeta bilusiano preocupou-se em
registrar as suas lembrancas em primeiro plano, Gouvéa tentou remontar um quadro

do que teriam sido aqueles anos de intensa produgdo literaria na provincia.

Esse ambiente que hoje desconhecemos, propiciava uma vida intelectual e
cultural intensa. Visitavam-nos todos os grandes nomes da arte e nunca o
Teatro Sdo Pedro abrigou em suas velhas paredes tantas figuras ilustres
do drama, da musica e do canto. Paralelamente, a criagdo intelectual,
nossos poetas e escritores fixavam a ateng¢do e o louvor dos grandes
centros do Pais.®

Era inegavel a intensificacdo da producdo artistica naquele momento, uma
vez que os poetas, com o auxilio da editora da Livraria do Globo, tinham os seus
livros publicados, o Teatro Sao Pedro recebia diversas companhias vindas de fora
do estado, os jornais da cidade mantinham paginas e colunas literarias, surgiam
revistas que tratavam da literatura. Enfim, a cidade de Porto Alegre produzia e
consumia literatura nos anos do Modernismo brasileiro. Isto explica o desejo dos

homens que viveram esta historia de contar para os que viriam, e vieram, depois

' GOUVEA, Paulo de. O grupo: outras figuras-outras paisagens. Porto Alegre: Movimento/IEL, 1976. p. 14.

62 Ibidem, p. 17.
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deles, a emocdo e a experiéncia de ter vivido em uma cidade como a que
conhecemos durante a leitura das memorias aqui discutidas.

Tanto Tostes quanto Meyer e Gouvéa foram unanimes em afirmar que a
década de vinte foi marcada pela diversidade da producdo literaria no cenario sul-
rio-grandense. Eles concordam também quando o tema era a transformacdo da
cidade ou a atitude assumida pelo grupo diante da realidade que os circundava:
espectadores.

Em Nosso bairro, Tostes mencionou a existéncia dos “netos de farroupilha” e
narrou duas ou trés cenas em que estes eram colocados em posi¢do oposta a do
grupo. Ao lermos a narrativa de Tostes, passamos a ver os “netos de farroupilhas”
como precipitados e equivocados agentes. Em contrapartida, os pertencentes ao
grupo sao percebidos como acomodados pacientes das acdes dos ‘“netos de

farroupilha” e de quem mais chegasse:

Assim, se compreende que fossem olhados com natural reserva outras
presencas que significassem a quebra do sutil equilibrio daquele
relacionamento singular. N@o que nos julgdssemos melhor do que
ninguém; o problema era que um estranho aos nossos estranhos habitos
dificilmente se adaptaria a eles, enquanto nds ndo sabiamos viver de

outra maneira. Alids, o Theo sintetizara as relagdes do Grupo com os

demais membros da espéciec em uma curta frase: “Noés ¢ a paisagem”.63

Mas o que unia este grupo e os diferenciava da paisagem? Como vimos nao
eram as preocupac¢des com a situacdo politica e econdomica do estado que ocupavam
a maior parte do tempo do grupo de Meyer, Tostes e Gouvéa. Estas preocupagdes
faziam parte da paisagem, a literatura fazia parte do “No6s”. E qual seria a literatura
lida e produzida por este grupo? O erro em responder esta pergunta ja vem na
propria questdo, pois aqueles poetas e escritores ndo liam nem produziam uma
literatura especifica, mas véarias.

Aquela geracdo leu todos os franceses, leu José de Alencar, E¢a de Queiros,
a poesia simbolista, parnasiana, modernista. Enfim, eles liam tudo o que chegava
nas antigas livrarias do Centro da cidade e o bolso deles podia pagar. O mesmo
aconteceu com a producdo literaria destes rapazes, uma vez que eles ndo seguiram

uma unica corrente literdria, mas versejaram nas mais variadas formas, inclusive

% GOUVEA, Paulo de. GOUVEA, Paulo de. O grupo: outras figuras-outras paisagens. Porto Alegre:

Movimento/IEL, 1976. p. 29.
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houve casos em que o mesmo poeta produziu versos simbolistas ¢ modernistas em
breves intervalos de tempo, como Augusto Meyer e Ernani Fornari.
E pertinente a leitura do trecho em que Paulo de Gouvéa introduz o tema do

Modernismo gaticho em suas memorias:

Eram os tempos revolucionarios da Semana de Arte Moderna, cuja forga
deveria mudar todos os velhos canones literarios do Brasil. Como tao
bem acentuou Olinto Sanmartin, ndo houve, nestas paragens do Sul, um
“movimento” modernista.

Realmente, jamais tivemos a Poesia Pau Brasil ou a Antropofagia, nem
manifestos, polémicas e o mais. A visita de Guilherme de Almeida e sua
conferéncia sobre o Modernismo nfo tiveram ressondncia e influéncia
especifica. Sentimos os reflexos, mas continuamos o préprio caminho.*

Maria Luiza Berwanger da Silva® sugeriu a hipdtese de que o Modernismo
gaucho tenha sido uma continuag¢do do Simbolismo; Paulo de Gouvéa, por sua vez,
afirmou a inexisténcia de um movimento modernista na provincia e foi além, pois
também negou a existéncia de manifestos, polémicas e afins. Como podemos
perceber, ndo hd um consenso sobre a existéncia de um movimento modernista no
Rio Grande do Sul, e isto fica bem claro no livro de Paulo de Gouvéa.

Clara também ¢ a deferéncia de Paulo de Gouvéa a dissertagdo de mestrado
de Ligia Chiappini Moraes Leite, mais especificamente ao fato de a pesquisadora
ndo afirmar nem negar a existéncia de um movimento modernista no Rio Grande do

Sul.

As conclusdes finais de Ligia Chiappini no capitulo das entrevistas
incluem esta frase que nos parece definitiva: “... para eles (os autores por
ela entrevistados) o Modernismo no Rio Grande sempre foi encarado

como se ndo inexistente, inexpressivo diante do fendmeno paulista ou

carioca”. E, podemos acrescentar, “essencialmente diferente”.

O trabalho de Ligia reflete as discussdes que envolvem o Modernismo
gaucho ainda hoje. E, como vimos, isto ndo poderia ser diferente, uma vez que os
proprios protagonistas daquele sistema literario ndo chegaram a um consenso. Nos
pudemos perceber nas paginas de Tostes, Meyer ¢ Gouvéa a resisténcia as analises

criticas sobre o Modernismo sul-rio-grandense.

% GOUVEA, Paulo de. O grupo: outras figuras-outras paisagens. Porto Alegre: Movimento/IEL, 1976. p. 15.

65 SILVA, Maria Luiza B. Paisagens reinventadas. Porto Alegre: UFRGS, 1999. p. 229.
% GOUVEA, op. cit., p. 59.
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O livro de Gouvéa exemplifica a auséncia de juizo critico daqueles poetas e
intelectuais a respeito do seu proprio tempo e da sua prépria literatura. Quando o
leitor pensa que ele formulara um juizo de valor, uma hipdtese, o cronista recorre
as palavras de Ligia e as entrevistas feitas por ela durante a sua pesquisa.
Decepcionado, o leitor ndo espera mais nada de um livro de memdrias, cujo autor
baseara seu posicionamento e recordacdes em entrevistas feitas por outra pessoa.

Mas, voltando a citagdo do livro de Ligia feita por Paulo de Gouvéa, convém
lembrarmos que ela ¢ ilustrativa do que ainda se pensa sobre o Modernismo gaucho:
houve, ndo houve, houve, mas ¢é diferente. Enfim, o que pensamos sobre este
periodo da literatura do Rio Grande do Sul ¢é sempre muito confuso ou limitado.
Lendo as entrevistas feitas por Ligia, encontramos o seguinte resumo de uma
passagem da entrevista com Augusto Meyer (Leite, 1972, p.230): “Quanto a Paulo
de Gouvéa diz que era de um outro grupo seu e que, apesar de ser poeta simbolista,
e de ndo aceitar o Modernismo como “coisa sua”, ndao era contra.”?’

O que Augusto Meyer disse foi que, mesmo entre o grupo de assiduos do
Café Colombo e da Livraria do Globo, havia opinides divergentes sobre o panorama
literario de entdo. Assim, fica mais facil entendermos o posicionamento de Gouvéa
em suas memorias quando ele nega a existéncia de um movimento modernista na
literatura gaucha.

O Modernismo que encontramos nos poemas modernos de Augusto Meyer,
assim como nos de Ernani Fornari e Vargas Netto, ndo se parece muito com o
Modernismo dos vanguardistas da capital do café; por aqui as inovagdes foram mais
sutis. O nosso Modernismo ndo transformou a apologia a modernidade em bordao,
e, sobretudo, ndo pretendeu romper definitivamente com a estética literdria
precedente, no caso, o Simbolismo.

Outro trecho do livro de Gouvéa que provoca estranheza no leitor
conhecedor do Modernismo gaucho ¢ o fato de o cronista ndo mencionar livros

importantes para a compreensdo da literatura de entdo, como o Trem da serra, de

Ernani Fornari.®® O livro de Fornari é de inquestionavel relevancia para a percepgio

das inovag¢des formais e tematicas da poesia do final da década de vinte no Rio

67 LEITE, Ligia. C. M. Modernismo no Rio Grande do Sul: matérias para seu estudo. Sdo Paulo: Instituto de

Estudos Brasileiros, 1972. p. 230.
% FORNARI, Ernani. Trem da serra. Porto Alegre: Globo, 1928.
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Grande do Sul. Mas, ao inseri-lo no grupo, Paulo de Gouvéa nao faz referéncia a

este livro:

Nisso chegou outro poeta. Forte, espadatdo, com um jeito assim de tenor
italiano. Era Ernani Fornari. Ainda ndo havia se revelado homem de
teatro, autor de “laia Boneca”, cartaz famoso no Brasil. Tinha publicado
um livro de poemas em prosa, “Praia dos Milagres”. Depois, veio a
“Guerra das Fechaduras”.%’

Assim como negligenciou o livro de Fornari, Gouvéa, como vimos, disse que
ndo houve protestos, manifestos ou polémicas que deflagrassem a existéncia de um
movimento modernista no Rio Grande do Sul. Opinido bem diversa da defendida
por Meyer ¢ sensivel a qualquer pesquisa que entre em contato com a revista
Madrugada, com a polémica entre Rubens de Barcellos e Moysés Vellinho, com a
Pagina Literaria do Diario de Noticias e com as crdonicas do Correio do Povo.
Enfim, ndo faltam fontes que comprovem a real existéncia de uma mobilizagdo para
a renovacao da literatura gatcha.

Indo na contramdo do que tinha dito até entdo, Paulo de Gouvéa fez o
seguinte balango do Modernismo gatcho: “Ai estd: o movimento modernista ndo
tirou aos poetas do Rio Grande, nem a seus escritores, o modo proprio e pessoal de
cantar”.”’ Demonstrando, assim que entender as nuances de uma época literaria,
como foi a do Modernismo no Rio Grande do Sul, ¢ tarefa complicada até para

aqueles que a viveram.

% GOUVEA, Paulo de. O grupo: outras figuras-outras paisagens. Porto Alegre: Movimento/IEL, 1976. p. 59.

" Ibidem, p. 58.
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3 APOLEMICA ENTRE RUBENS DE BARCELLOS E PAULO ARINOS

A afirmacao identitdria na literatura do Rio Grande do Sul pode ser
encontrada 14 no seu inicio, seja nos poemas de Apolinario Porto Alegre, seja na
critica feita pelos integrantes do grupo do Partenon. No prefacio do livro

. . ~ 71 , . P "~ .
Cancioneiro da Revolucdo de 1835, encontramos uma sintese do idedrio romantico

do Partenon Literario, ou seja, do incipiente sistema literario sul-rio-grandense. Tal
prefacio, intitulado de “Poesia Popular”, é de suma importancia para a compreensao
do pensamento identitario dos poetas de entdo.

Basta uma leitura deste prefacio para penetrarmos no universo de crengas
daqueles escritores, pois descobrimos que, desde os primoérdios da literatura
gaucha, esta se volta para a sua realidade particular em detrimento de uma literatura
mais cosmopolita. O espirito que envolvia os membros do Partenon Literario era o
de construg¢do de uma literatura que afirmasse o homem, a Historia e o jeito de ser
gaucho. Vem de 14 o nosso conhecido viés regionalista, segundo Guilhermino

Cesar:

Abre-se com o “Partenon” o ciclo da literatura regionalista, dita
gauchesca, como conseqiiéncia de uma atitude mental necessariamente
combativa. Através de seus primeiros cultores, a nova corrente se deixou
atrair, acima de tudo, pelo passado gaucho, procurando reviver o guasca
largac%), o homem livre dos primeiros tempos da conquista, os rebeldes de
1835.

A representacao do gatcho que encontramos na poesia de Apolinario Porto
Alegre, por exemplo, ¢ de um homem livre, habitante dos pampas, corajoso e justo.
Enfim, aquele gaticho nao difere em nada do gatucho ao qual se refere Paulo Arinos,
pseudonimo de Moysés Vellinho, no ensaio que déa inicio a sua polémica com

Rubens de Barcellos. Podemos ler as seguintes palavras no Correio do Povo:

Romancistas, “conteurs”, poetas, socidlogos, historiadores, como quer
que eles sejam, ndo esquegcam que ainda estamos em presenca de todas as
nossas tradigdes. Déem satde a sua forma, coragem ao seu pensamento,
franqueza as suas intengdes. Franqueza, coragem e saide — atributos
muito nossos.”

' ALEGRE, Apolinario Porto. Cancioneiro da Revolugdo de 1835. Porto Alegre: Imprensa Literaria, 1874.

> CESAR, Guilhermino. Histéria da literatura do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Globo, 1971. p. 173.
7 ARINOS, Paulo. “O papel da nova geragio”. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 16 ago. 1925.
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Sdo estas palavras que encerram a sua analise da obra de Alcides Maya, pois
para ele faltam estas qualidades, proprias do gatcho, nas narrativas de Maya.
Linhas antes, no mesmo artigo, Paulo Arinos pede “realidades palpitantes” na
literatura sul-rio-grandense. Mas qual ¢ a realidade desejada por Paulo Arinos?
Acompanhando os artigos desta polémica, podemos afirmar que é uma realidade
feita de homens grandiosos, herdicos, como nos mostra este outro trecho do

primeiro artigo:

Niao sdo esses frageis cercados de arame, que talham e retalham as
grandes extensdes de campo, que hdo de intimidar e tolher as expansdes
do instante civico do guasca. Quando é tempo, quando lhe ferem o amor
proprio ele destrdi os aramados e restabelece os primitivos latifundios,
reconstruindo, num repente de loucura e de heroismo, o cenario das
velhas batalhas. Nada de esmorecimentos. A capacidade herdica do
gaucho é sempre a mesma.”*

Na visdo de Paulo Arinos, a modernizagdo, representada aqui pelo
cercamento das estdncias, ndo atinge o espirito guerreiro do guasca gaucho. A
realidade desejada por ele deve manter a disposi¢do herdica do gatcho. Por isso,
ele 1€ a literatura de Alcides Maya como saudosista, como um abatimento do
gaucho diante da incipiente moderniza¢do do Rio Grande do Sul. Segundo Paulo
Arinos, o livro de Alcides Maya reflete o clima pods-Revolugdo de 93, como

podemos perceber neste trecho:

Era o partido dos que acreditavam no passado e desconfiavam do
presente. Partido desencantado e melancélico.

Pois bem. E contra ele que as novas floragdes mentais tém de se insurgir.
O espirito que o anima tem de ser todo falso, ndo fora, por ventura, mero
produto de um produto histdérico. Foi apos a guerra federalista de 93, de
resultados politicos tdo dolorosamente vaos para a causa das nossas
tradi¢cdes, que o desdnimo e a divida ganharam os espiritos, propiciando
o nascimento e o vico desse partido sem fé.”

A citacdao foi longa, mas necessaria para explicitarmos o posicionamento
politico de Moysés Vellinho (Paulo Arinos). A declaragdo de que os resultados da
Revolucdo de 93 foram “vaos para a causa das nossas tradi¢des” foi condizente com
a sua situagdo de aliado dos liberais, representantes da oligarquia tradicional do

estado. Rubens de Barcellos rebateu-o com as seguintes palavras:

™ ARINOS, Paulo. “O papel da nova geragio”. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 16 ago. 1925.

> ARINOS, loc. cit.
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Resultados dolorosamente vaos, por qué? Descrenga, por qué?
Aplastamento moral, por qué? Quando em luta aberta um grupo politico ¢é
vencido, os resultados védos, o aplastamento ¢ a descrenga sé existem em
relagdo a este grupo.”

Se para um a situacdo politica do estado era preocupante, para outro nao
havia motivo para descrenca. O que nos confunde ao acompanharmos esta discussao
¢ o fato de que aquele que demonstra descontentamento com a situacdo pos-
Revolucdo ¢ o mesmo que cobra da literatura de Alcides Maya menos saudosismo ¢
mais vigor nos homens retratados. O outro, por sua vez, é o republicano, apoiador
da idéia de ruptura com as elites oligarquicas tradicionais, mas que compartilha
com Alcides Maya a mesma opinido a respeito do homem do pampa: “Sé a cegueira
do sentimento, a miopia da paixdo furta-se de ver os efeitos destruidores das
condi¢des de vida atual nas manifestagdes do carater da populagio gaucha”.”’

O tradicionalismo politico que coloca Paulo Arinos ao lado de Gaspar
Silveira Martins e Assis Brasil ndo o impele a concordar com o conservadorismo da
obra de Maya. Como vimos, ele questiona a melancolia de Tapera e acredita no
futuro do estado, apesar da vitoria dos republicanos. Postura coerente com a que
assumiu em relacdo ao Modernismo literario, ja que, em cronica do Correio do
Povo, o mesmo Vellinho afirmou gostar do dinamismo do movimento que acabou
com a “estagnagio vadia da nossa intelectualidade”.”

Tendo em vista que Paulo Arinos, politicamente, assumia uma postura anti-
modernizante, poderiamos esperar dele o mesmo conservadorismo quando o assunto
¢ a estética literdria: e ¢ ai que ele nos surpreende. Isso ndo significa que Vellinho
fosse um entusiasta do Modernismo, pelo contrario; Oswald, Mario e os outros
modernos do centro do pais foram, muitas vezes, alvo de suas criticas,
principalmente nos dois primeiros anos apds a Semana de Arte Moderna. Um dos
motivos de critica era uma possivel padronizacao da arte literaria, sob o jugo da
moderniza¢do. Portanto, ao acompanharmos a polémica, temos que ter em mente
que Moysés Vellinho tem posturas paradoxais quanto a politica e a literatura. Mas
ele ndo parece ser o unico, e isso nos interessa.

Assim como ¢ importante sabermos que Paulo Arinos ¢ politicamente

envolvido com a causa da oligarquia tradicional, também precisamos considerar que

®  BARCELLOS, Rubens de. “Regionalismo e Realismo”. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 05 set. 1925.
77" Idem. “O regionalismo e o papel da nova geragdo”. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 23 ago. 1925.
®  VELLINHO, Moysés. “Da margem da corrente”. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 06 abr. 1924,
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Rubens de Barcellos era borgista, ou seja, republicano. Como podemos ler no
seguinte trecho extraido da sua resposta a Paulo Arinos, publicada no dia 23 de

agosto de 1925, no jornal Correio do Povo:

Ja pensou o meu amigo que os homens da revolugdo, que a fizeram, que a
dirigiram, acaudilhando-a, foram veteranos, representantes da tradigdo,
for¢as reacionarias do passado? Fortes e bravos, sem duavida. (...) O
progresso material, com a sua teia de forgas mecénicas e interesses
econdmicos, inimigo implacavel das antigas formas de heroismo gatcho,
circunscrevendo-lhe e limitando-lhe a acdo, manietou-o, venceu-o.””

O que Paulo Arinos ndo aceitava era a descrenga, a falta de horizontes dessa
literatura; nem poderia aceitar ja que acreditava que 0s novos viviam num
“ambiente mais desafogado e mais saudavel”. Aqui, cabe lembrarmos que a paz de
Pedras Altas ja estava selada e que poucos anos separavam Getulio do poder
central, ou seja, a inimizade entre republicanos e liberais ja ndo estava tdo acirrada:
os caminhos que levaram Getilio ao Catete estavam sendo construidos.
Paralelamente a este momento historico, tinhamos o momento literario que
expusemos no capitulo anterior. Por tudo isto, Vellinho acreditava num ambiente
mais saudavel e promissor.

A polémica em questdo ocorreu em 1925 ¢ 1926 — meio do caminho entre
a Revolucao de 23 ¢ a ascensao de Getulio ao Palacio do Catete — e seus
protagonistas eram representantes de lados politicamente opostos, ainda que a
oposicdo entre assisistas e borgistas ja tivesse sido mais ferrenha. Do lado de Assis
Brasil, temos Moysés Vellinho (Paulo Arinos) que, por defini¢do, deveria ser mais
conservador, opositor da modernizagdo que chegava ao Rio Grande do Sul pelas
maos do PRR, mas ndo era assim que as coisas pareciam acontecer. Leiamos este
trecho do artigo “Regionalismo e realidade” de Rubens de Barcellos, o republicano:
Queria o Sr. Paulo Arinos que o autor fizesse o velho carreteiro impar de
contentamento ao ouvir os silvos da locomotiva que lhe vinha tirar o
meio de vida, ¢ o cegasse para ndo ver a invasdo agricola e mercantil
subvertendo, destruindo e aniquilando os velhos, primitivos habitos do

regime pastoril gaucho?®

Pois o que lemos ai ¢ a solidariedade de Rubens de Barcellos com o velho

carreteiro de Alcides Maya, que sofre com a chegada da modernizacdo. E esta

7 BARCELLOS, Rubens de. “O regionalismo e o papel da nova geragdo™. In: Correio do Povo, Porto Alegre,

23 ago. 1925.

8 Idem. “Regionalismo e realidade”. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 05 set. 1925.
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modernizac¢ao ¢ representada pela locomotiva e pela “invasdo agricola e mercantil”.
Leiamos mais o argumento de Rubens de Barcellos:
A sua efigie caracteristica, esculpida em moldes predatorios e violentos

pelo pastoreio e pelas guerras, fun¢des para as quais se sente destinado,
desaparece. Se ele cede as alteracdes do ambiente e emprega a sua

113

atividade em outros misteres profissionais, entdo ja deixou de ser “o

gatcho”.™

O republicano Rubens de Barcellos acreditava que a modernizacao dos meios
de producdo e de transporte acarretaria na perda de identidade do homem “gaucho”.
O homem livre do pampa, que vivia pastoreando seu gado e a postos, caso surgisse
alguma revolucgdo, nio sobreviveria as modifica¢des positivistas. E a morte deste
homem que penaliza Alcides Maya e Rubens de Barcellos. O tom de lamento ¢ tao
forte que pode nos fazer crer que ele ndo estava integralmente ligado as idéias
republicanas, tendo em vista que, sob o comando do PRR, o Rio Grande do Sul
expandiu a policultura e incentivou a modernizagdo dos portos. Quando ele afirma
que a modernizagao econdmica destruiu e aniquilou “os velhos, primitivos héabitos
do regime pastoril gaticho”, concluimos que, tanto para os republicanos como para
os liberais, a imagem identitaria do gaucho esta relacionada aos valores da estancia,
do latifundio.

Com a Republica, o poder mudou de maos na provincia sul-rio-grandense:
saiu das maos da oligarquia tradicional e foi parar nas mados de outra elite,
representada por Julio de Castilhos. Luiz Roberto Targa sintetiza bem este

momento histdrico:

Uma palavra, en passant (uma vez que este ndo é o lugar para se discutir
esta questdo), para o emprego da noc¢do de oligarquia nesse contexto
histérico: uma vez que as oligarquias regionais do tempo do Império
transitaram tranqiiilamente para os poderes estaduais republicanos e que a
Primeira Republica foi mesmo chamada de Republica Oligarquica,
costuma-se também designar oligarquia o grupo do PRR no poder do Rio
Grande do Sul. Pensamos que isso ¢ uma incorreg¢do de designacgdo, uma
vez que a fragdo gaucha da oligarquia tradicional brasileira que
permaneceu no poder em outros estados da Federagdo durante a
Republica, foi, no caso do Rio Grande do Sul, jogada para a oposigdo e
absolutamente impedida sequer de pretender disputar o poder do Estado,
exceto através da luta armada (SILVA, 1997, p. 1). A constitui¢do que os
positivistas fizeram aprovar para o Estado do Rio Grande do Sul em 1891
colocava a oligarquia tradicional gatcha na ilegalidade.*

81 BARCELLOS, Rubens de. “Regionalismo e realidade”. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 05 set. 1925.
%2 TARGA, Luiz Roberto P. Elites regionais ¢ formas de dominacio. In: Breve inventdrio de temas do sul.
Porto Alegre: UFRGS, 1998. p. 68.
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E indispensavel lembrarmos do carater oligarquico da Republica no Rio
Grande do Sul para entendermos a confluéncia das idéias de Paulo Arinos e Rubens
de Barcellos no que diz respeito as mudangas econdmicas que estavam por surgir.
Os dois polemistas demonstraram lamentar a perda de um passado (latifundiario),
mostrando que até mesmo os partidarios do positivismo (Rubens de Barcellos)
tinham certo receio em olhar para frente, uma vez que também reconheciam neste
passado a origem da identidade do gatcho.

Convém lembramos que Rubens de Barcellos foi explicito ao descrever qual

era o gaucho que estava agonizando:

O impeto aventuroso, o nomadismo, o individualismo orgulhoso e
extremado — a rebeldia libertaria dos campeadores sulinos, sempre
irritavel e pronta para os arranques de mao, irredutivel na sua firmeza,
perderam muito do seu sentido e vdo aos poucos limitando-se.*

Deste modo, para Barcellos, assim como para Alcides Maya, o gaucho
herdico teria sua identidade modificada pelas transformag¢des daquelas primeiras
décadas do século XX, por isso ele defendia que ndo se tratava de saudosismo, mas
de fotografia, o que se lia na obra de Maya. Opinido divergente da de Paulo Arinos,
que defendia a sobrevivéncia do espirito herdico do gaiucho, como podemos ler

neste outro trecho da polémica:

O gaticho médio — esse deve ser tomado em linha de conta, na presente
discussdo - sabe pelear, mas sabe também viver na paz. As cidades estdo
cheias de guascas urbanizados, aplicados nido s6 a delinqiiéncia, como
entendem os seus difamadores, sendo ainda aos misteres mais pacificos
do convivio humano. O que ndo quer dizer que, quando seja tempo, ele
ndo troque o colarinho pelo lengo e, empunhando a langa ou a carabina,
nio demande as coxilhas para a luta.*

Aqui Paulo Arinos fez uso de uma defini¢cdo para 14 de vaga, tendo em vista
que ndo definiu criteriosamente quem seria o gaucho médio; apenas descreveu o
mitico gatcho que, desde os tempos do Partenon Literario, ja habitava o imaginario

dos poetas, como nos mostram as palavras de encerramento do prefacio de

Cancioneiro da Revolucao de 1835, de Apolinario Porto Alegre:

% BARCELLOS, Rubens de. “O regionalismo e o papel da nova geragdo”. In: Correio do Povo, Porto Alegre,

23 ago. 1925.
¥ ARINOS, Paulo. “Guerra a saudade!” In: Correio do Povo, Porto Alegre, 30 ago. 1925.
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Se ndo aparecemos singularmente até hoje nos dominios das letras, artes
e ciéncias, ¢ que ndo tivemos tempo de repousar.

Sempre sob as armas, a cavalo, a lanca em riste, a espada na destra, a
carabina em mira!

E contudo é necessario um resfolego para mostrarmos ao mundo que
pelejamos tdo esforcadamente nos diversos e mais elevados ramos da
atividade humana, como nos campos de batalha.*

Naquela época — meados do século XIX —, o Rio Grande do Sul recém
tinha saido da Guerra dos Farrapos e estava ainda envolvido com a Guerra do
Paraguai. Por isso, a literatura do Partenon — como pudemos ler no trecho acima
— exaltava a coragem e os feitos do homem gatcho. Desde entdo, os homens
letrados da capital da provincia incorporavam os valores dos homens do pampa na
defesa da sua producdo intelectual. Enfim, eles tinham o mesmo comportamento do
“gaucho-médio” de Paulo Arinos, mais ou menos cinqlienta anos antes deste
enuncia-lo.

A teoria do “gaticho-médio”, Rubens de Barcellos respondeu afirmando que
Paulo Arinos desconhecia os dois tipos de gatcho que existiam, formulando, assim,
a teoria que reconhecia o tipo social do rio-grandense e o tipo representativo do
“gaucho”. E o leitor espera que ele explique as diferengas entre os dois tipos, mas

sobre eles encontra apenas estas frases:

Individualidades aproximadas das linhas puras dessa figura, encontramo-
las constituindo as classes médias e inferiores dos nossos campos. Sido
domadores, tropeiros, posteiros, agregados, ou ainda pedes de estancia.
Os mais semelhantes ao perfil tradicional “ndo se ajustam”, isto €, ndo se
submetem as condi¢des de trabalho subordinado. O seu instinto ndmade e
aventuroso, heranga avita, vinculo indelével da estirpe, impele-os para as
atividades arriscadas e irregulares. Enquanto conservam estes caracteres
tipicos do “gaticho” primevo nio se adaptam a existéncia moderna.*

Se colocarmos lado a lado os argumentos de Rubens de Barcellos e Paulo
Arinos a respeito da identidade do homem gaucho, veremos que ambos concordam
com a identidade aventureira e guerreira, s6 discordam quanto ao seu futuro. Claro
que eles devem esta identificacdo com o “mito do galcho-her6i” ao passado
histérico bélico do Rio Grande do Sul, assim como a leitura deste passado, e deste

homem, disponivel na literatura que antecedeu a geragcdao do grupo da Globo, da

% ALEGRE, Apolinario Porto. Cancioneiro da Revolugdo de 1835. Porto Alegre: Imprensa Literaria, 1874. p.

11.
% BARCELLOS, Rubens de. “Regionalismo e realidade”. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 05 set. 1925.
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qual os dois faziam parte. Ligia Chiappini Moraes Leite abordou a questdo do mito

do gaucho-heroi:

Nao podemos esquecer, portanto, que a passagem do gaiucho bandido para
o gaucho-herdéi liga-se intrinsecamente a formagdo rural dos latifindios
gatchos: “é entre os fins do século XVIII ¢ o inicio do século XIX que os
fazendeiros se afirmam e conseguem dominar socialmente os meios de
producgdo e, naturalmente, as relagdes de trabalho, em que entra, como
peca fundamental, o pedo gaucho. A velha anarquia social contrapde-se a
nova organizacdo das estancias e a maior subordinagdo do pedo ao
proprietéario.”’

Ligia Chiappini nos traz as circunstdncias que ocasionaram o surgimento do
mito do gatcho-herdi, que se sustenta no passado guerreiro do Rio Grande do Sul,
mas que ja esteve a servigo de ideologias. Acontece que o mito do gaucho-herdi
parece anterior a qualquer ideologia, por isso foi, varias vezes, utilizado em nome
de determinados interesses sem que tenha sido percebida a sua manipulagao.

Leiamos novamente Paulo Arinos:

Mas o gaticho que esquece na queréncia as chilenas e o lengo de pescogo,
o chimarrdo e o pingo, e vem fazer de citadino, por ventura se transforma
substancialmente? Ou a mudanga é apenas superficial? Sem duvida. O seu
modo de ser especifico permanece o mesmo. Porque as suas virtudes
fundamentais, guardadas no fundo do peito, ndo vem estritamente
condicionadas a causas de ordem externa.*®

A crenga de Paulo Arinos de que as virtudes do galcho-her6i ndo eram
condicionadas por causas externas ¢ a crenca de muitos. O mito do gaucho-herdi foi
tdo bem aceito pelos gatchos que o senso comum acredita que realmente a
coragem, o amor a liberdade, e a disposi¢do guerreira sdo “premissas” que estdo
“nas origens, nos fatores constitucionais da ra(;a”,89 ou: “Dizem, todavia, o
entusiasmo pela liberdade, o o¢6dio e aversdo pelo despotismo, sentimentos
congénitos com o gatcho”.”

Na sua caracterizagdo desse homem valoroso, que ja nasce diferente dos
outros, o poeta do Partenon Literdrio demonstrou que apenas tinha escutado o que

os outros diziam, pois ele comegou a sua formulagdo com “dizem”. Comparando as

8 LEITE, Ligia. C. M. Regionalismo e Modernismo. Sio Paulo: Atica, 1978. p. 151.

88 ARINOS, Paulo. “Pessimismo e realidade”. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 15 set. 1926.

% ALEGRE, Apolinario Porto. Cancioneiro da Revolugdo de 1835. Porto Alegre: Imprensa Literaria, 1874. p.
7.

% Ibidem, p. 5.



49

palavras de Paulo Arinos e Porto Alegre, concluimos que aquele estava reclamando
a permanéncia de um mito que ja acompanhava a cultura e as letras gatchas ha
tempos.

A polémica entre Paulo Arinos e Rubens de Barcellos foi publicada no jornal
de maior circulagdo do estado no momento, jornal de indiscutivel importancia tanto
para o plano politico quanto literario do Rio Grande do Sul. Era no Correio do Povo
e no Diario de Noticias que os intelectuais, escritores e poetas expunham seus
pensamentos, debatiam opinides e divulgavam suas producdes. Por isso ndo ha
como estudar aquele momento literdrio sem nos debrugarmos sobre este debate,
tendo em vista que, por trds de seus discursos retoricos, encontramos duas visdes
divergentes — e por isto uteis — a respeito de temas fundamentais como a
modernizag¢do, o regionalismo, a questdo identitadria do gatcho e do estilo literario.
Tudo isso sob o pretexto de discutir a literatura de Alcides Maya.

Se ainda hoje ndo podemos escapar desta polémica, podemos imaginar que,
na época, ela deve ter animado muitas conversas entre a intelectualidade de entdo.
Como ndo podemos reconstruir estes momentos, o que nos resta ¢ olhar com uma
“mirada polémica” a literatura que surgiu ap6s a circulagdo deste debate. Em outras
palavras, podemos pesquisar de que forma os questionamentos levantados por Paulo
Arinos e Rubens de Barcellos foram — ou ndo — enunciados na literatura dos seus

contemporaneos.
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4 A POLEMICA EM TROPILHA CRIOULA (VERSOS GAUCHESCOS) E
GADO CHUCRO, DE VARGAS NETTO

O livro de versos gauchescos de Manuel Vargas Netto, publicado pela
Livraria do Globo, em 1925, traz trinta poemas, quase todos rimados, parte deles
em forma de soneto. Todos eles tratam da temdatica do homem do pampa, como
sugere o proprio titulo do livro, mas a melhor maneira de falarmos de Tropilha

. 1 . . . ~ .
crioula’ ¢é partirmos das considera¢des de Donaldo Schiiler:

Tropilha Crioula aparece em 1925. Os rio-grandenses, despreocupados
com os acontecimentos no centro do Pais, continuam apegados ao temario
campeiro, que ja produziu eminéncias como Simdes Lopes Neto e Amaro
Juvenal. A identificacdo com a terra ndao tem o sentido de revolta
modernista contra a literatice estrangeira. No Rio Grande do Sul, o
cultivo do temario e do linguajar obedece a tendéncias literarias locais,
como que determinado pela propria natureza. Os preceitos estéticos
parnasiano-simbolistas mostram-se em Vargas Netto tanto na preferéncia
pelo soneto, como na sonoridade dos versos.”

4

Como ja foi dito, ¢ melhor comegarmos a conversa sobre Tropilha crioula a

partir da andlise de Schiiler para questiona-la em alguns pontos. Na citacdo acima,
Schiiler afirma que em 1925 “os rio-grandenses estavam despreocupados com os
acontecimentos do centro do pais”. Como assim? A que acontecimentos ele esta se
referindo? Sdo eles politicos, econdomicos ou literarios? Quem sdo o0s rio-
grandenses a que se refere? Todos? Quer dizer que em 1925 os gatuchos estavam
alienados, portanto, voltando as costas para o resto do pais?

Considerando que sim, que os gauchos realmente voltaram as costas para os
acontecimentos do centro do pais, como Schiiler explica que, apenas cinco anos
apos esta esquizofrenia dos sul-rio-grandenses, Getulio — tio de Vargas Netto —
tenha assumido o comando do Paldcio do Catete? Ou como ele explica os versos
produzidos por Meyer, Fornari, Tyrteu Rocha Vianna?

Ao ser categérico na afirmagao de que “a identificacdo com a terra ndo tem o
sentido de revolta modernista contra a literatice estrangeira”, Donaldo Schiiler
desconsiderou a relagdo entre o nosso Modernismo e o Regionalismo literdrio. Se

ele estivesse falando de um determinado poeta, tudo bem. O problema ¢ que ele

' NETTO, Vargas. Tropilha crioula. Porto Alegre: Globo, 1928.
2 SCHULER, Donaldo. Poesia modernista no Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Movimento, 1982. p. 16.
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estava falando dos genéricos “rio-grandenses”, deixando, conseqiientemente,
explicito o seu vago conhecimento do Regionalismo gaucho em tempos
modernistas. Certo ¢ que o Regionalismo ndo surgiu no Modernismo, mas, nem por
isso o Regionalismo modernista no Rio Grande do Sul foi o mesmo da literatura
que antecedia a geracdo de Meyer. Se muita coisa mudou desde os tempos do
Partenon Literario, por que o Regionalismo ndo mudaria também?

Havia, sim, certa rebeldia no regionalismo praticado pelos nossos
modernistas. E inegavel que alguns poetas e escritores rio-grandenses continuavam
apegados ao temdario campeiro, mas dai afirmar que é proprio da natureza dos
gatchos cultivar o linguajar ¢ o temario local ¢ uma leitura de um determinismo
tardio um tanto descabido. Sim, ha a tendéncia literaria local para poetizar a vida e
0o homem do pampa, mas ela ¢ determinada pela identificacdo com os valores deste
homem e desta vida. E, como ja& enunciamos, esta identificagdo nao surgiu por
acaso, mas foi conseqiiéncia de transformag¢des de ordem econdmica, como sintetiza

Ligia Chiappini Moraes Leite:

Interessante ¢é observar como, uma vez formado em determinadas
condi¢des histdéricas, o mito continua, mesmo quando estas condi¢gdes ndo
sdo mais exatamente as mesmas, porque ainda existem razdes historicas
da sua permanéncia. Assim, o mito do gatcho livre nasce e se fortalece
no inicio do século XIX, quando o gaicho némade se transforma em pedo
(trabalhador da fazenda e defensor dos interesses do fazendeiro, nas
varias lutas em que se envolvia). Serve ainda a ideologia dessa classe,
por ocasido da Revolugdo Farroupilha, agora ja na fase de cruzamento
com o mito do gatcho guerreiro. E retomado em 1893 por ambas as
fac¢des em luta pelo poder, voltando em 1923, quando estas faccdes
novamente se defrontam. E finalmente, retomado em 1930 quando elas se
unem na disputa do poder central contra Sdo Paulo.”

Donaldo Schiiler, ao tratar do aspecto formal da poesia de Vargas Netto,
caracterizou-a do seguinte modo: “Os preceitos estéticos parnasiano-simbolistas
mostram-se em Vargas Netto tanto pela preferéncia pelo soneto quanto na

sonoridade dos versos”. Acontece que dezoito dos trinta poemas de Tropilha crioula

nao foram compostos na forma de sonetos, o que significa que varios deles
apresentam estruturagdo irregular. Desse modo, Vargas Netto ndo parece um poeta
seguidor dos preceitos parnasiano-simbolistas. Assim como a sonoridade produzida

pelas rimas dos versos de Tropilha crioula ¢ caracteristica da poesia de tradi¢do

oral.

% LEITE, Ligia. C. M. Regionalismo e Modernismo. Sio Paulo: Atica, 1978. p. 153.
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A poesia de Vargas Netto lembra os versos dos trovadores, os quais
compdem versos cuja perpetuacdo ocorre através da oralidade. Esta poesia precisa
ser rimada com certo método para que a sua memorizacdo seja facilitada. E este
parece ser o caso da poesia de Vargas Netto, j4 que no proprio titulo do livro esta
implicito o desejo de composi¢do de versos gauchescos e ndo de versos académicos
“parnasiano-simbolistas™.

Para entendermos melhor o funcionamento da poesia de Vargas Netto,

leiamos:

Indio vago

Indio vago...

Ndo tem descanso o pobre do indio vago!

E se fez mau por ndo querer carona...

Ndo tem rancho, nem china e ndo tem pago!
Garra de couro que qualquer se adona,

E sua vida porque faz estrago.

Quando a policia um pouco o abandona,
Vai ao boliche se aliviar num trago

E afogar as desditas na cordeona

Vé china, a noite, por momento apenas;
Nem desencilha o pingo fiel, que o salva,
Acolherados pelas mesmas penas...

E a madrugada, segue seu fadario,
De olhos erguidos para a estrela Dalva
E ouvidos baixos para o comissario.

Tracando um perfil do homem que nos ¢ apresentado neste poema, podemos
entender o porqué de o leitor, levado pelas maos do poeta, simpatizar com um
homem que poderia ser lido como um anti-herdi. Esta poesia ¢ a descri¢do de um
“indio vago”, feita por um eu-lirico solidario com as penas e a vida do tal indio,
pois, ja4 no primeiro verso, ele diz que “ndo tem descanso, o pobre do indio vago”.
Este homem descrito pelo eu-lirico ¢ um homem que se fez mau, sem posses, sem
mulher, e, ainda por cima, faz estragos e tem tragos de um bon vivant. A que se

deve a simpatia do leitor?
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Antes de tudo, devemos partir do pressuposto de que as cenas deste soneto
foram sendo construidas através da alterndncia entre as caracteristicas negativas
deste homem e as dores sofridas por ele. Assim como ¢ determinante o fato de que
este indio estd colocado ao lado das vitimas, uma vez que ele ¢ quem ndo tem
descanso, que ¢ perseguido pela policia e de quem os outros se adonam.

O “indio vago” ¢ o tempo todo colocado como vitima de outros homens,
configurando, pois, um contraponto entre o tal indio e aqueles que sdo os
responsaveis pela sua situacdo. Situagdo poética que lembra a formulagdo de
Fischer ao dissertar sobre o “emparedamento” da lirica gaticha. Acompanhemos um

trecho da argumentagdo através das palavras do proprio autor:

Creio ser possivel, com essa breve equag¢do, dar um salto (arriscado) e
aterrisar no campo da historia gatcha, na qual encontraremos também
essa oposicdo entre nds e eles: nos farrapos, eles imperiais; noés
brasileiros, eles castelhanos; nds brasileiros democratas, eles uruguaios
ou argentinos ou paraguaios subjugados a um ditador; nds republicanos,
eles monarquistas; nds castilhistas, eles federalistas (ou vice-versa). Etc.
E uma impressionante seqiiéncia de situagdes-limite que exigiram opgio —
e em todas elas sempre houve a constante de poder argumentar
bipolarmente, nds contra eles, tendo a favor portanto a possibilidade de
inventar unanimidades (ou de reconhecé-las) e de dizer “ndo podemo se

entrega pros home”ou, mais liricamente, “eles passardo, eu passarinho”.*

Por que este “indio vago” vive acossado pelas circunstancias? Simplesmente
porque ele é contemporineo do estabelecimento das estincias em solos gatichos. E
neste mundo que vive este homem errante, nenhum outro. Ele ¢ um homem que foi
desgarrado do pampa e agora tem que viver num mundo onde ha territérios
demarcados ¢ o Estado como regulador social. Este homem se fez mau, o que
significa que ele ndo era mau, mas foi levado a sé-lo. Tudo isso porque o tempo do

poema se passa num periodo de intensas modificacdes, periodo que foi descrito por

Rubens de Barcellos na tdo referida polémica:

Dantes ndo era assim. Estavam longe os juizes. As pendéncias resolvidas
a ponta de faca e bala caem, gradualmente na algada policial e dos
tribunais. As facilidades de comunicagdo e a conseqiiente distensdo da
ordem juridica geram esta conseqiiéncia. Este o sentido da evolugdo dos
costumes regionais fixado pelo Sr. Alcides Maya, no seu livro.”

% FISCHER, Luis Augusto. Um passado pela frente. Porto Alegre: UFRGS, 1992. p. 80.
% BARCELLOS, Rubens de. “O regionalismo e o papel da nova geragdo”. In: Correio do Povo, Porto Alegre,
23 ago. 1925.
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E a valentia e o orgulho deste homem que, apesar de sua vida desregrada,
fazem dele um homem que conquista a simpatia do leitor, uma vez que ele ndo se
entrega, ndo se dobra aos outros e as modificagdes do seu meio. Podemos dizer que
este “indio vago” sofre o baque apontado por Rubens de Barcellos e pela literatura
de Alcides Maya, porém ele nao se abate. O “indio vago” de Vargas Netto mantém-
se fiel ao seu espirito guerreiro e desafiador, presente em outros momentos da lirica
sul-rio-grandense, espirito este bem ao gosto de Paulo Arinos, que defendeu na
polémica a perpetuagdo do espirito herdico do gatcho.

Em Tropilha crioula, Vargas Netto, em plena década de vinte, fez do mundo

das estancias o ambiente de seus poemas, seja tratando de temas como o rancho, o
pingo ou a tapera. Algumas vezes, em poemas mais comportados, como este em
forma de soneto que acabamos de ler, outras em poemas mais desestruturados.

Em determinados momentos, o universo das estancias aparece como pano de
fundo do desengano e da melancolia do gaucho ou, como vimos em [ndio vago, a
vida na estdncia ¢ tida como uma ameaga a liberdade do homem gatucho. Noutros, a
estancia ¢ cantada como um lugar harmonioso e alegre, como nos mostram estes

versos de Descanso:

(...)

Na estancia, depois da janta,
Co’o rasto inda na garganta
Do gostito do feijao,

A peonada se entretia,
Contando os causos do dia,
Na roda do chimarrado...

A partir do décimo oitavo poema de Tropilha crioula, desaparecem os

sonetos, e Vargas Netto experimenta novas formas poéticas, como a inser¢ao de
didlogos, mesmo que um dos interlocutores permaneca calado. Procedimento
literario semelhante ao interlocutor de Blau Nunes, implicito na narrativa dos

Contos gauchescos. Desse modo, nds temos um sujeito-lirico que conversa com um

interlocutor que faz as vezes de ouvinte, como podemos observar nestes primeiros

versos do poema Outra charla:
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Outra charla

— Alcance os avios de fogo

Quero prender meu pito.

Pois é assim...

Como eu ia le dizendo patrdozito,

E sempre o mesmo jogo...

— Sta o isquero.

Mas, como eu ia dizer, qualquer povoero
desses caras de idiotas,

que nunca tomaram sol num lombo de coxilha,
vém com uma lenga-lenga

e uma porgdo de lorotas,

a dizer que ndo ha mais gaucho,

que gauchos foram nossos avos ou nossos Pais,
que o verdadeiro ndo existe mais.

Pura peta!

Que vdo saber esses trompetas,

que nunca se meteram em pendenga...

Nem sabem quando o sol avisa seca...

Ndo agiientam um pulo de bagual...

Ndo conhecem o vento que traz chuva, nem qual é o pasto que faz
[mal.

O gaucho sempre ha de viver

enquanto o Rio Grande ndo morrer...

Podemos ler aqui a conversa de um pedo com seu “patrdozito”, em que
aquele reclama a existéncia dos gauchos, argumentando que aqueles os quais
proclamam o fim dos verdadeiros gatchos ndo vivem a vida do campo, ndo sabem,
portanto, daquilo que falam. Ao lermos estes versos, logo lembramos da questdo
central da polémica entre Rubens de Barcellos e Paulo Arinos, uma vez que tanto 1a
quanto aqui a discussdo se volta para a sobrevivéncia do “verdadeiro gaucho” as
transformacdes resultantes da politica positivista da virada de século. A polémica
come¢ou em 16 de agosto de 1925, mesmo ano da primeira edigdo de Tropilha
crioula, ao passo que podemos levantar a hipdtese de que Vargas Netto tenha
acompanhado, se nao o debate impresso, pelo menos as discussdes entre a
intelectualidade da época.

Os intelectuais da década de vinte ndo passariam impunes por aquele
momento histérico marcado pela reducdo da representatividade da economia
pecudria, pela expansao da policultura e pela Revolucao de 23, quando o estado mal

tinha se recuperado da sangrenta Revolucdo Federalista. A intelectualidade de entdo
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estava tdao inserida neste conflituoso contexto que produziu debates como a
polémica em questdo.

Acabamos de ler versos em que o pedo menciona o fato de que aqueles que
acusavam a morte do gatcho verdadeiro, diziam também que somente os pais e
avos dos gauchos de entdo ¢ que tinham sido legitimos guascas. Estes versos tratam
de um tema cotidiano para os intelectuais e artistas que freqlientavam a Livraria do
Globo, conforme vimos no registro de Theodemiro Tostes.”

Em seu livro de memorias, Tostes relembrou o fato de que o grupo de
intelectuais e artistas que se encontravam na Livraria do Globo era avesso as
demonstragdes de valentia e de for¢a. Theodemiro Tostes e seus companheiros
consideravam heroismos ultrapassados as atitudes dos ‘“netos de farroupilha”,
diferentemente do que acreditava Paulo Arinos e daquilo que afirma o pedo,
sujeito-lirico de Outra charla.

O quadro nao poderia ser diferente, tendo em vista que o Rio Grande do Sul
estava dividido entre interesses opostos, bem diferente do momento dos
modernistas de Sao Paulo. Neste ponto, ¢ pertinente lermos este problema
enunciado da seguinte maneira:

(...) os fundadores do PRR, embora fossem membros da elite econdmica
sul-rio-grandense (eram estancieiros) nd@o pertenciam a tradicional
oligarquia pecuaria da Campanha, congregada no partido Federalista, e
determinou uma situac@o sui generis em termos do que aconteceu nas
demais unidades da Federagdo: o PRR foi o unico partido durante a
Primeira Republica que, dentro do seu proprio Estado, teve de conviver,

permanentemente, com uma oposi¢cdo organizada, a qual, muitas vezes, se
armou para tentar derruba-lo do poder.”

Neste clima de antagonismos politicos e modificacdes econdmicas seria
impensavel a existéncia de um homem letrado que ndo questionasse a continuidade
da existéncia da identidade do gaucho tal qual tinha sido até entdo. Mesmo que
Outra charla tenha sido anterior a polémica, ele é, sem davida, reflexo do mesmo

dilema. E o poema continua:

% TOSTES, Theodemiro. Nosso bairro — memérias de Theodemiro Tostes. Porto Alegre: Fundagio Paulo do

Couto e Silva, 1989. p. 121.
CARVALHO, Maria Lucia de. et al. O incentivo fiscal as exportagdes gatichas durante a Primeira
Reptiblica. In: Breve inventario de temas do sul. Porto Alegre: UFRGS, 1998. p. 92.
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E o Rio Grande é campo bom!...

Em 35 o gaiicho mostrou o que ele valia,
agiientou o tirdo!...

93 chegou...

Quanto gaucho apareceu?!

E deu rinha

e morreu

coOmo ninguém pensou...

E diziam sempre o gaucho se acabou!
Veio 23...

E o que o gaucho fez!?

Quanto caboclo bicharedo

chegava rindo, como num brinquedo

e entreverava na peleia

como quem entra num bochincho.

Ndo senhor, a cousa esteve feia!

Quanto gaucho deixou prendas no seu pago,
e foi assobiando...pra coxilha,

e morreu a SOrrir num entrevero

como quem chupa um amargo ou toma um trago!...
Em 24 0 mesmo se passou,

o rodeio era geral

mas so o gaucho é que parou...

Os versos que lemos ha pouco ndo sdo nada mais, nada menos, do que a
argumentacdo de Paulo Arinos em forma poética. O pedo que dialoga com seu
“patrdozito” também acha que “o corag¢do do guasca ainda pulsa. O gauchismo nao
morreu — que nao ¢ apenas a nossa vocacdo belicosa, mas a fonte profunda das

nossas energias, donde até aqui quase s6 tem derivado sangue, mas donde também

pode irromper dgua pura e profunda”.98

Quer saber por que é?

Estda na massa do sangue deste povo.
Porque o gaucho é como o cinamomo,
duma ponta de raiz brota de novo

e um outro cinamomo ficara de pé.
Ndo acaba, ndo senhor.

Ha de sempre viver lindo e sestroso...
Nem o tempo ha de vencé-lo...

Um gaucho se mata e ndo se vence,
mas ele é mesmo que capim teimoso...
Se a geada mata no inverno,

na primavera volta mais vigoso!...

% ARINOS, Paulo. “Guerra a saudade!” In: Correio do Povo, Porto Alegre, 30 ago. 1925.
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O poema nao tem imagens elaboradas, uma vez que ¢ um discurso em defesa
da permanéncia do gaticho num mundo que lhe apresenta uma nova realidade. E
essa exaltacdo dos aspectos positivos do mito identitario dos gatchos tem razao de
ser naqueles anos vinte, sendo que foram os anos antecedentes a chegada de Getulio
Vargas ao poder central. Convém que acompanhemos o argumento de Ligia

Chiappini:

O compromisso ideolégico se mostra mais claro que o mito acompanha o
processo politico, ampliando-se depois de 1920. Isto é, numa primeira
etapa opunha-se o homem da cidade ao gaiucho da Campanha, numa
identificacdo evidente com a ideologia dos fazendeiros. Depois, quando
outras forgas econdmicas comegaram a participar da estrutura do poder a
oposi¢do passa a ser entre o gaucho (agora tomado como sinénimo de rio-
grandense) e o ndo-gaucho. Alarga-se o mito, justamente no momento em
que a classe dominante e a fracdo de classe no poder se encaminham para
disputar o poder central contra Sdo Paulo.”

Enquanto o poema Indio vago apresenta a descricdo do cotidiano de um
daqueles homens que, segundo Rubens de Barcellos, ndo tem mais vez no mundo
moderno, Outra charla traz as palavras de um pedo em defesa da continuidade do
gauchismo. Dois poemas, dois modos diferentes de versejar a realidade que estava
em questdo naquele momento histérico: a realidade era anterior a polémica.

O pedo de Vargas Netto faz a defesa da continuidade do heroismo e da
grandiosidade do homem gaucho, ou seja, contrapde os pedes de Simdes Lopes
Neto e de Amaro Juvenal (Ramiro Barcellos). Tanto o indiscutivel pelotense quanto
o dissidente do PRR cantam a morte de um Rio Grande glorioso € o comeco de um
outro tempo, diagnosticando a realidade sul-rio-grandense por intermédio de uma
literatura em que seus narradores Blau Nunes e Lautércio, respectivamente, —

pedes da campanha — assumem a voz narrativa. Segundo Fischer:

Antonio Chimango foi editado em 1915, como dito antes, e republicado
varias vezes; Os Contos Gauchescos vieram ao mundo em 1912, e as
Lendas do Sul no ano seguinte; e a obra ficcional de Alcides Maya ¢ da
mesma gera¢do, com o romance Ruinas Vivas em 1910 e os contos de
Tapera em 1911. Todos eles, aparentemente sem influéncia reciproca de
leitura quando da redacdo de seus textos, expressaram um mesmo € quase
unico sintoma a respeito do tema: trataram de fazer falar a personagens
velhos e experientes, de cuja sensibilidade brotou o relato de um mundo
em vias de desaparecer.'®”

% LEITE, Ligia. C. M. Regionalismo e Modernismo. Sio Paulo: Atica, 1978. p. 159.
19 FISCHER, Luis Augusto. Um espirito inquieto. In: Anténio Chimango e outros textos. Porto Alegre: Artes e
Oficios, 2000. p.138.
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Depois de Tropilha crioula (1925), veio Joa (1927) e Gado chucro (1928).

Interessa-nos prosseguir a leitura da poesia de Vargas Netto com a analise do livro
de 1928, ou melhor, dos poemas significativos para o nosso estudo. Em Gado

101
chucro,

0 poeta insiste na poesia de tom regionalista, apegada as tematicas da
. 102 . ’ r 3
terra ¢ do homem do pampa. Para Donaldo Schiiler,'” a poesia ai encontrada é mais

moderna do que a poesia de_Tropilha crioula, assim como ¢ sugerido na propria

titulagdo das obras, uma vez que um gado chucro ¢ mais desordenado do que uma

tropilha crioula. Leiamos o poema que abre e d4 nome ao livro:

Gado chucro

Tropa crioula de gado sem costeio,
de pélo desigual...

Tropa de gado que ndo viu mangueira
nem lago jamais...

Que nunca obedeceu ao grito de rodeio
escapando de todas as volteadas...
Gado chucro é crioulo sem mistura
ndo precisa dizer...

Ndo conhece a prisdo duma invernada

e sempre ha de estourar no pastoreio,
pois sangue gringo ndo lhe vai nas veias,
ndo sabe se render...

Traz o ruido do trovdo sempre nos cascos
pronto a arrebentar...

E a morte vem luzindo em cada chifre
que lanceia o ar...

Tem a forga da terra em que nasceu!...
Deixa sempre no vento da passagem,
sob os galhos de arbustos que quebraram,
0 seu rastro na grama que morreu...
Logo na primeira estrofe deste poema, surge a descricdo de uma “tropa de
gado que ndo viu mangueira/nem lago jamais”, sendo, portanto, um gado que vive
livre a pastar pelos campos da campanha. Na segunda estrofe, percebemos que se

trata de um gado puro, sem mistura, e que “nunca obedeceu ao grito de rodeio”. A

terceira, por seu turno, refor¢a a idéia de liberdade e pureza deste gado, pois

' NETTO, Manuel Vargas. Gado Chucro. Porto Alegre: Globo, 1928.
192 SCHULER, Donaldo. Poesia modernista no Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Movimento, 1982. p. 17.



60

“sangue gringo ndo lhe vai nas veias. Além disso, somos informados de que o gado
chucro “nao sabe se render”, representando, assim, um modelo de bravura.

Encerrando o poema, encontramos a imagética da forca (“Traz o ruido do
trovdo sempre nos cascos”) e da presteza para a batalha (“pronto a arrebentar”) de
animais que deixam suas marcas pelos caminhos (“Deixa sempre no vento da
passagem/sob os galhos de arbustos que quebraram/o seu rastro na grama que
morreu”). Nao ¢ dificil ao leitor de Vargas Netto perceber nas entrelinhas deste
Gado Chucro a tematizacdo do gatucho disfarcada na figura do gado. Sendo assim,
aqui neste livro, Vargas Netto reitera a defesa do gauchismo, expressa em Tropilha
Crioula.

Outro poema que pode nos auxiliar a esbogar a questdo ¢ o Rio Grande:

Rio Grande

Rio Grande dos entreveiros nas coxilhas
com o bate-boca atrevido dos facoes!

Rio Grande do heroismo dos farrapos
e das cargas de langa de 93!

Rio Grande de todas as campanhas,
repeti¢do de todos os herois!

Rio Grande das savanas e das varzeas,
com gauchos sdos e leais!

Das fazendas e bolichos nas estradas,
onde hd pousada para qualquer um.

Das carretas gemendo nos caminhos
e carreteiros cantando sem sentir...

Dos cavalos ligeiros como o raio
e lindos como flor...

Das carreiras com comissarios e peleias,
E bochinchos depois!

Da cordeona e da canha, da china com amargo
e um ranchito pra dois...

Rio Grande do meu orgulho, meu rincdo!
O teu mapa anda batendo em meu peito
porque tens a forma do meu coragao...
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Rio Grande ¢ um poema em que os versos sao componentes de uma
enumeracao de caracteristicas simbolicas do estado. Com excec¢do da ultima estrofe,
as restantes sdo disticos, que operam como se fossem manchetes ou borddes
publicitarios, tendo em vista que trazem os icones que simbolizam hé tempos,
cultural e materialmente, a terra de Vargas Netto e Augusto Meyer. Numa tentativa
de sintese, podemos inferir que o distico inicial nos remete aos entreveros nas
coxilhas e aos bate-bocas dos facdes, seguido pelo “Rio Grande do heroismo dos
farrapos/e das cargas de lanca”. Série que encerra em si uma retomada do passado
bélico e politizado do estado; passado que ndo guardou todo o heroismo, ja que, no
terceiro distico, o leitor ¢ informado de que o “Rio Grande de todas as campanhas”
também ¢ onde ocorre a “repeticdo de todos os herdis”, concordando em género,

numero e grau com a argumentacdo de Paulo Arinos na polémica com Barcellos:

Conservando as suas virtudes fundamentais, essas que formam o substrato
da nossa raga, e sdo anteriores aos ciclos das lutas, podendo, por
conseguinte, sobreviver-lhe, o gatcho ainda se sente bem de satde ao
lado da locomotiva, do automoével, do telegrafo, do aeroplano, do jazz-
band. Por que ndao? O industrialismo, o argentarismo, o utilitarismo
podem vir a desvirtuar o nosso carater. Tudo é possivel. Mas por ora ele
ainda esta inteiro, estd ele mesmo, como era dantes.'”

A jun¢do de todos os disticos resulta num quadro em que aparecem o
posicionamento ideoldgico, o heroismo, a saude, a lealdade, a hospitalidade, as
carretas, a alegria, o cavalo, as carreiras, as peleias, a cordeona, a canha, a china, o
amargo. Enfim, o conjunto destes icones versejados por Vargas Netto poderia
formar um indice de temas campeiros, em vez da enumeragdo que representa. Prova

disso ¢ que, retornando ao indice de Tropilha crioula, constatamos que alguns

vocabulos dessa lista estdo 14 intitulados, a saber: Um pingo que tive, Aquela china,
Carreteiro, Campereada, Carreira, Domador.

A temadtica da poesia de Vargas Netto debruca-se sobre o universo da terra e
do homem do pampa, cantando os louros de uma gente que parece estar vivendo
muito bem, indiferente aos novos tempos da modernizagao politica e econdmica via
PRR. Os versos finais encerram o poema com a mais marcante caracteristica da
literatura regionalista gatcha, retomada com toda a for¢a nos anos vinte do século

passado: o orgulho do rincdo. Portanto, para Vargas Netto, mais de uma década

193 ARINOS, Paulo. “Guerra & saudade!” In: Correio do Povo, Porto Alegre, 30 ago. 1925.
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depois de Contos gauchescos e Antonio Chimango, o momento ainda ¢ de

afirmacao do universo do pampa e seu homem.
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5 TREM DA SERRA: O OUTRO LADO DA POLEMICA

Todos os artigos da polémica entre Rubens de Barcellos e Paulo Arinos
discutiram o presente ¢ o futuro dos homens do pampa, que viviam em torno da
economia pecuaria; homens que guerreavam quando necessario ou descendentes de
homens de guerra. Os polemistas se preocuparam com o gaucho do pampa, que
estava sofrendo os efeitos da diversificagdo econdmica do Rio Grande do Sul,
esquecendo de registrar o outro lado. Nao ha ali men¢do ao novo gaucho, o gaucho
descendente de imigrantes que ja estava participando do quadro econdmico do
estado.

Isto quem fez foi Ernani Fornari; foi ele quem olhou para as cidades serranas
e sua gente, transformando a paisagem e o material humano serranos em versos no

seu Trem da serra,'™ cujo subtitulo é "Poema da regido colonial italiana". Natural

de Rio Grande, filho de imigrantes italianos, Ernani Fornari comegou seus estudos
em Rio Grande e os terminou em Porto Alegre e Garibaldi. Deste modo, ainda
jovem, ele vivenciou trés realidades distintas de vida dentro de um mesmo Rio
Grande do Sul, tendo em mente que Rio Grande, Porto Alegre e Garibaldi tinham
economias diversas.

Nao se trata de uma questdo de biografismo, uma vez que esses dados sdo
relevantes para entendermos o ritmo, o deslocamento e, sobretudo, o olhar critico

que surge nos poemas de Trem da serra. Num sistema literario habituado a respirar

o ar do pampa em seus poemas, Fornari pega o leitor pela mdo e o leva para
conhecer outras paisagens, outras pessoas. Conforme vimos no capitulo das
memorias, Fornari era membro do grupo da Globo; portanto, convivia com 0s netos
de farroupilhas e era herdeiro de uma historia literaria ditada ideologicamente pelo

carater latifundidrio dos pecuaristas rio-grandenses. Portanto:

Dentro desta perspectiva, cabe referir, entre os elementos que irdo, ao
longo da Primeira Republica, compor os grupos secundarios de maior
expressdo, os imigrantes ¢ seus descendentes, presentes no comércio ¢ na
indastria. Crescem, desenvolvem-se e sdo atendidos em suas
reivindicagdes dentro de um contexto predominantemente agropecuarista.

1% FORNARI, Ernani. Trem da serra. Porto Alegre: Globo, 1928.
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Podem inclusive até alcangar cargos na estrutura politica vigente, desde
que se mostrem defensores de ordem estabelecida.'®

Acabamos de ler que, j4 nas primeiras décadas do século XX, os imigrantes
tinham conquistado um lugar na estrutura politica e econdmica do estado; ainda que
tenha sido um lugar ao redor de outras classes, como a das oligarquias pecuaristas
que comandavam a politica estadual daqueles tempos. Os imigrantes, personagens
da crescente economia colonial da serra e do vale, ainda ndo tinham vez e voz
quando o assunto era a politica estadual; ou seja, acontecia no terreno politico o
mesmo que no econdmico: o imigrante era tratado como figura de segundo plano.
Na literatura as coisas ndo haveriam de ser diferentes. Ndo, na literatura o lugar do
imigrante era ainda menor do que o secundario, uma vez que era muito pouco
tematizado. Neste ponto, ¢ pertinente a leitura do que Jodo Hernesto Weber

constata sobre a relagdo entre a literatura e os imigrantes:

A questdo do aproveitamento ou ndo do imigrante como figura de ficgao
pela Literatura gaucha encontra, por certo, uma resposta relativamente
comoda: qualquer leitura de ficcdo “oficial” produzida no RS, excluindo-
se, portanto, a Literatura produzida por imigrantes em lingua estrangeira
¢ publicada em “almanaques” ou em edi¢des autonomas, deixa entrever
que indagar sobre a presen¢a do imigrante na fic¢do galicha ¢ indagar
sobre uma quase auséncia. Pois se o imigrante, como entidade real,
histérica, surge no RS ja no primeiro quartel do século passado, ele
passara a existir como matéria de ficcdo, atingindo alguma
representatividade no corpus literario gatucho, tdo somente a partir dos
anos cinqiienta do século atual. Sua “época aurea”, na verdade, seriam os
anos setenta. O leitor que o comprove: pode-se, praticamente, contar
pelos dedos de uma mao os textos escritos por autores gauchos que
tomam o imigrante como elemento de composigio literaria.'*

Weber constatou a “quase auséncia” dos imigrantes na ficgdo do Rio Grande
do Sul; tese que se aplica também a poesia produzida no estado. Prova disto ¢ a
poesia de Augusto Meyer, que praticamente ndo toca na temdatica do imigrante, bem
como a poesia essencialmente regionalista-pampiana de Vargas Netto e, sobretudo,
lembremos que Paulo Arinos ¢ Rubens de Barcellos ndao trazem a temadtica do
imigrante para o debate da polémica. Coube a Ernani Fornari ser aquele que

escapou deste roteiro.

15 PESAVENTO, Sandra J. O imigrante na politica rio-grandense. In: RS: imigragdo e colonizagdo. Porto

Alegre: Mercado Aberto, 1980. p. 171.
WEBER, Jodo Ernesto. O imigrante na ficcdo gatcha. In: RS: imigragdo e colonizagdo. Porto Alegre:
Mercado Aberto, 1980. p. 257.
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O mundo imigrante surge na poesia gaucha. Aquele mesmo mundo que
estava transformando a realidade do homem do pampa, aqui aparece humanizado
pelas cenas poéticas e pelo cotidiano que se entrevé nas palavras de Fornari. Os
olhos que nos guiam nesta viagem de Porto Alegre a serra gaucha sdo os de um
gaucho que conhece as varias facetas da vida no Rio Grande do Sul. Os olhos
pertenciam a todo o Rio Grande do Sul, mas o sentimento do eu-lirico que nos
acompanha nesta viagem estd comprometido com a vida serrana.

O poema que da a partida é uma mostra de que este viajante ndo ¢ um
estranho no universo da cultura gatcha, uma vez que, ao descrever o trem,

confunde a maquina com a figura do cavalo. Vejamos:

A “Mallet”

¢ um flete puro-ago

esfaimado de distdncia,

com um olho na testa e a dentuga de fora,
puxado pelas rédeas compridas das paralelas.

Ele vai, digere que digere feixes de dormentes,
bufando

e sacudindo ao vento

as crinas tran¢adas de fumacga...

Troc-troc... troc-troc...troc-troc...
Isto? E o batido dos cascos do animal!

E aquelas brasinhas que vdo ficando pelo chdo,
0 que serdo?...

A estrutura e a linguagem deste poema sdo modernas; dai os versos brancos,
livres, as onomatopéias, o ritmo que lembra o som de um trem (no sexto verso:
digere que digere) e o didlogo estabelecido com o leitor, que é chamado a participar
da conversa. O assunto ¢ determinado pela modernizagao (trem), portanto a forma
acompanha a tematica. Logo no primeiro poema do livro, o leitor percebe que ndo
estd em contato com um poeta ingénuo, mas com um poeta que conhece a
importancia da relagdo forma-contetido quando o assunto ¢ literatura.

O trem confunde-se com o cavalo, num belo jogo que ultrapassa o
saudosismo ou a apologia a2 maquina. E uma imagem sem passionalidades, bonita
pela harmonia que nos apresenta. Tudo isto numa época em que, para muitos, o
trem representava uma ameaca, realidade registrada 14 na polémica, quando Rubens

de Barcellos retoma um texto de Jodo Pinto da Silva:



66

O gaucho de hoje em dia conta apenas dois grandes inimigos, ambos
impessoais: a agricultura e a viacdo férrea, isto é: o género de vida
antipoda do seu, de estabilidade fecunda, de comovido amor a terra e os
meios rapidos de transporte, que lhe inutilizaram as principais ocupagoes,
tornando quase imprestaveis as suas diligéncias ruidosas, as suas rudes
carretas de bois e a sua incrivel pericia de condutor de tropas. O primeiro
desses inimigos, exigindo a subdivisdo em lotes, das grandes extensdes
territoriais, se caracteriza, para o batedor intrémulo dos Pampas por uma
restricdo a liberdade de movimentos, o que lhe contraria o instinto
aventureiro, os impetos de nomade...

“O segundo, tendo liquidado, sumariamente, a poesia das distdncias a
vencer ao pre¢o de canseiras e dificuldades de vario porte, pode ser
definido, além do mais, como o concorrente terrivel do cavalo, - amigo e
s6cio que o gaucho quer com extremos barbaros de cossaco...

“Batido, assim, de todos os lados, pela fatalidade de nossa marcha
ascencional para o futuro, pois os seus dois adversarios sdo, afinal, os
simbolos de toda a nossa civilizagdo no interior, o rio-grandense dos
campos, o descendente, em linha reta, dos caudilhos temerarios, ¢é,
presentemente, pouco menos do que um corpo estranho no organismo
complexo de nossas atividades.

“No cenario do pampa, o gaucho ¢, assim, um grande ator em franca

decadéncia”.'"”

A locomotiva era uma das causas de os homens do pampa estarem se
tornando um “corpo estranho no organismo complexo” das atividades do Rio
Grande do Sul naqueles anos vinte. O mesmo homem que servia como norte
identitario dos sul-rio-grandenses estava com o seu modo de vida sendo abalado
com a chegada dos meios de transporte modernos e pelos modos de producdo do
mundo imigrante. Eis ai um dos diferenciais da poesia de Fornari, uma vez que ela
muda o foco da discussdo, recusando-se em olhar para o nosso gaucho-heroi e para
o pampa como lugar da felicidade perdida; direcionando a sua mirada para os novos
gauchos, que eram os imigrantes e seus descendentes.

O trem da serra foi de fundamental importancia para o desenvolvimento da
zona colonial, que se integrou de vez na vida econdmica da nova terra com a

facilitagdo do escoamento de seus produtos. Vejamos:

Julio de Castilhos, uma vez reintegrado ao poder, procurou incrementar o
processo de adesdo do colonato italiano ao esquema vigente. Portanto,
tratou de ampliar a estrada de ferro que ligava Porto Alegre a Novo
Hamburgo, estendendo o ramal de Sdo Paulo a Caxias. Com isso,
oportunizava a regido italiana o mais rapido escoamento de sua producdo
até o mercado da capital.'®

107 BARCELLOS, Rubens de. “Regionalismo e realidade”. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 05 set. 1925.
"% PESAVENTO, Sandra J. O imigrante na politica rio-grandense. In RS: imigracio e colonizagdo. Porto
Alegre: Mercado Aberto, 1980. p. 178.
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O PRR apostou nas melhorias da condi¢cdo de vida dos imigrantes, tendo em
vista o apoio da nova classe que compunha o panorama sdécio-economico do Rio
Grande do Sul, ainda que esta ajuda tencionasse apenas que os imigrantes fossem
cooptados para a manuten¢cdo do poder politico em suas maos, como podemos ler

nas palavras de Pesavento:

A participagdo politica dos italianos, portanto, deu-se mais como massa
eleitoral de manobra, dentro dos quadros de uma “politica de cabresto” de
uma estrutura oligadrquica de mando. O apoio ao partido no governo
(PRR) revelava-se indispensavel no caso, na medida que representava a
forma de angariar favores.”'®”

Ao longo da viagem de Trem da serra, o eu-lirico comporta-se como

espectador da paisagem que vai se descortinando ao longo do trajeto.
Acompanhando o poema “Pareci”, podemos verificar que os tipos humanos
(italiano/caboclo) e os cenarios surgem como as cenas de um filme a que o eu-lirico

assiste da janela (tela) do trem:

Pareci

Uma faisca
Queimou o chapéu novo do italiano pobre
Que estava cochilando:

— Porca miseérial

O trem apitou,
chamando um caboclo que, la longe,
Corre empunhando uma bandeirola positivista...

Uma por¢do de cabegas assomou nas janelinhas.
Toda de branco, ingénua e “fordizada”,
na volteada da barranca toda roxa de bibis

Pareci apareceu...

E um banddo de arvores atropeladas
andou distribuindo tapas molhados de orvalho
na cara das curiosidades ajaneladas...

19 PESAVENTO, Sandra J. O imigrante na politica rio-grandense. In RS: imigracdo e colonizagdo. Porto

Alegre: Mercado Aberto, 1980. p. 180.



68

Os personagens em destaque neste poema sdo, primeiramente, o italiano
pobre e, posteriormente, o caboclo empunhando uma bandeirola positivista; ambos
numa Pareci fordizada. Portanto, neste poema o eu-lirico de Fornari enuncia dados
da realidade concreta de um tempo em que o habitante da terra (caboclo) e o novo
componente da paisagem (italiano) dividem o mesmo espaco. Para entendermos a
relevancia deste cenario, devemos lembrar que a colonizagdo no Rio Grande do Sul
aconteceu de tal modo que aos imigrantes couberam regides distantes do territdrio
pecuarista; ou seja, havia uma explicita separacdo dos povos na paisagem sul-rio-

grandense:

Ao se introduzir a colonizagdo estrangeira no Rio Grande do Sul, no
inicio do século XIX, ja se haviam assentado as bases sobre as quais se
estabeleceria a pequena propriedade rural. Como foi observado
anteriormente, tal estrutura ndo resultou de fatores histoéricos ocasionais,
ou de movimentos espontaneos: ¢ fruto de uma politica agraria, orientada
no sentido de ocupar e proteger das possiveis incursdes de espanhois, as
regides desertas do Rio Grande do Sul, além de criar uma forma de
conciliagdo entre os interesses dos grandes latifundiarios, e daqueles que
tentavam atingir a condi¢do de proprietarios, através da posse.”''”

Na poesia de Fornari, entrevemos a convivéncia do imigrante com o gaucho,
bem como um cendrio em que a modernizacao ja ¢ realidade, basta atentarmos para
indices como a presenca do trem, que vai de uma cidade a outra, as referéncias a
industrializa¢do (fordizada) e as construgdes metaféricas que utilizam o universo
cinematografico. Definitivamente, ¢ neste livro que se dd a entrada dos imigrantes
no cenario poético sul-rio-grandense, ainda que possamos discutir o quanto de
realidade e de mistificacdo h4 na descricdo do universo colonial feita por Fornari.

No que também devemos prestar atengdo ¢ a constante presenca de imagens
construidas de tal forma que o leitor possa conceber a precariedade econdmica do
mundo imigrante que o eu-lirico encontra pelo caminho. Neste poema, ele refere-se
a um “italiano pobre”, em “Esperando o trem”, logo no primeiro verso, lemos as

“vilas pobres”:

"% BARROS, Eliane Cruxén e Lando, Aldair Marli. Capitalismo e colonizagio — os alemdes no Rio Grande do
Sul. In RS: imigragdo e colonizagdo. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1980. p. 39.
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Esperando o trem

Nas vilas pobres com esta¢do na frente,
ha festa duas vezes por dia, todos os dias:
— nas horas do trem chegar...

O trem envereda pela vila a dentro,
bisbilhotando os interiores
das casas modestas e asseiadas.

As mogas comprometidas

(se ndo vdo a estagdo é porque o noivo ndo deixa)
ficam, de papelotes,

atras das cortinas de cassa das janelas,

espiando o trem passar.

As mais faceiras, as mais bonitas,
com seus vestidos domingueiros, uns de seda, outros de chita,
vdo ao “footing” na estagdo...

A feira ingénua das vaidades vilarengas...

Além de representar um poema descritivo do cotidiano de uma pequena vila,
este poema registra uma realidade em que a estacdo ferroviaria ¢ o ponto de
encontro badalado daquelas pessoas para quem o trem representava, qui¢a, o unico
contato concreto com um meio coletivo de usufruir os novos tempos do século XX.
Num lugar em que ndo havia os cafés, livrarias e cal¢adas da Rua da Praia, as
pessoas improvisavam seu footing na estacao do trem, que sempre sera um lugar de
grande circulacao de pessoas, pois sempre se ha de partir e chegar.

O poema “Cinematografo” explicita a influéncia do cinema na lirica de
Fornari, uma vez que, para o eu-lirico, a vidraga seria como uma tela, e a paisagem,
em constante movimento, seria como as cenas de um filme. Assim sendo, o cu-
lirico personifica o espectador da realidade circundante. Por seu turno, a realidade
observada vai enunciando testemunhos de um determinado momento da Historia do
Rio Grande do Sul, tendo em vista que a transformacao da paisagem feita pela mao

imigrante pode ser lida como pano de fundo deste poema.

Cinematodgrafo

Vesperal infantil
dos meus olhos de homem feito!
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Aboletado no banco vascolejante

do meu cinema ambulante,

fico olhando para a “tela” Pathé-Baby da vidraga,
onde a paisagem dispara, assustada, para tras.

Os postes telefonicos se sucedem,

Junto dos trilhos,

Formando uma pali¢ada interminavel...

E aqui que a terra-zebii principia aos tombos
a fazer calombos.

Na distdncia andam homens depilando

a giba dromedaria de uma montanha peluda...

Olha,

aquele morro recéem queimado que se vé ali,
ndo parece um enorme cranio encarapinhado
de tio-mina até as orelhas enterrado?

Olha
aquele ventrudo monte Chico-boia,
muito la,

caminhando devagar
no “RETARDAOR "esfumado de distdncia...

Assim como podemos acompanhar a descricdo da modificacdo da paisagem
serrana, onde os homens “andam depilando/ a giba dromedaria de uma montanha
peluda”, podemos também verificar, no poema intitulado Segunda parte, a
observacdo feita pelo eu-lirico de uma tapera, temdtica e cendrio recorrentes na
poesia sul-rio-grandense. Tapera ¢ o titulo do livro de Alcides Maya que
desencadeou a polémica aqui debatida, bem como a tapera é presenga constante na
construgdo imagética da poesia de Augusto Meyer e Vargas Netto.

O trem se desloca, deixando para tras algumas paisagens, alcangando outras

pelo caminho. No Trem da serra, foi o rancho que ficou para tras, deixando espago

para os primeiros pinheiros, as choupanas tristes, o chalé do colono e, por fim, a
tapera. Uma sucessdo de imagens que bem poderiam compor o roteiro de um Rio

Grande arcaico até um Rio Grande modernizado. Leiamos:

Segunda parte
Com um estrondo de ferragens uma ponte nos engoliu.

Passou um rancho correndo... correndo...
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(Rancho, que bicho te picou?)

Capoes... Sangas... Cascatas anonimas na geografia...
Arvores respeitaveis, de longas barbas veneraveis,
abanam as barbas para o trem...

r

O passado neste poema ¢é representado pelo que foi deixado para tras pelo
trem, isto ¢, pelo rancho, capdes, sangas, cascatas andnimas e arvores respeitaveis.
Antes de ligar o passado e o presente (“agora”), hd uma interferéncia do sujeito-
lirico que questiona: “Rancho, que bicho te picou?” A situacdo do rancho devia-se
a uma modificacdao provocada pela acao de algo exterior a ele, o tal bicho, que pode
ser lido como uma provavel alusdo ao novo cendrio s6cio-econdmico em que o Rio
Grande do Sul se encontrava. Em contraposi¢do ao passado, surge o presente que,
por sua vez, ¢ representado pela repeticdo do vocabulo “agora” no inicio das quatro
estrofes finais. E este “agora” acontece quando o cendrio ja ¢ serrano, a julgar pelo

surgimento dos primeiros pinheiros.

Agora,
0s primeiros pinheiros
e uma carroc¢a, ali embaixo, atolada no barral...

Agora,

uma choupana triste, sem horta, sem chiqueiro,
com paredes de taquara e barro formando barriga:
— casa cai-ndo-cai de indio verminado...

Agora,

Um chalé muito claro, muito fresco,

Com telhado novo, num cenario de fartura;

— lar de colono que compreendeu toda a bondade
do chdo que a gente pisa sem carinho...

Agora,
Uma tapera — esperan¢a que falhou...

Depois dos pinheiros, deparamo-nos com uma carro¢a atolada, uma choupana
triste (sem horta, sem chiqueiro) e um reluzente chalé de colonos. Duas realidades
distintas postas lado a lado num mesmo cendrio: a choupana pertencente a um
“indio verminado” — figura que personifica aqui os antigos atores da ordem
econdmica do estado — e o chalé, “lar de colono que compreendeu toda a

bondade/do chdao que a gente pisa sem carinho”.
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Ao enunciar os versos acima citados, o eu-lirico se irmanou com aqueles
que, diferentemente dos colonos, ndo valorizavam o solo serrano. Podemos,
portanto, estabelecer uma equacdo em que, de um lado, encontramos o imigrante,
enquanto, do outro, estd o gatcho pré-imigracdo. Se o colono pisava o chdo com
carinho e fazia brotar deste mesmo solo um cenario de fartura, ao outro restavam as
casas cai-ndo-cai e, por fim, a tapera e sua falhada esperanca.

O poema Despertar ¢ um retrato, em movimento, de um trecho da viagem em
que o sujeito-lirico conta que foi desperto pelo sol, um sol com sotaque gauchesco
e que manda o ché olhar “o que vai pelos caminhos”. O eu-lirico, obediente, vai
até a janela e vé trabalhadores em servico, construindo uma nova estrada, e a espera

de outras boas estradas. Leiamos:

Despertar

Atravessamos um corte infindavel e escuro,

e eu ia dormindo muito sim senhor ao balanco do trem,
quando, de repente,

o sol me deu uma bofetada.

Mas ndo foi p’ra provocar, ndo.
E que o sol tem desses brinquedos brutos de acordar:

— Cheé, desperta e olha o que vai pelos caminhos!
Levantei a vidraga e debrucei-me a janela.

La adiante,

rasgando o chdo para uma estrada nova,

uma turma de trabalhadores tostados e musculosos,
parados, silenciosos,

chapéu de palha atirado para o cangote,

picareta na mdo, camisa de riscado,

espera que o trem passe

para continuar a faina... continuar...continuar...

“OUEREMOS BOAS ESTRADAS!”

E eu pensei, naquele instante,
que também a minha terra recebera uma bofetada...

E estava estendendo o brago para reagir...
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Nestes ultimos versos, ndao ha volteios, o ressentimento extrapola o lirismo
numa alusao ao passado de dificuldades e negligéncias sofridas pela sua terra até
aquele momento. Como prova da reacdo da terra do sujeito-lirico, que estava
estendendo o brago para reagir, temos o retrospecto feito por Pedro César Dutra

Fonseca:

Quanto a economia gaucha, também nela houve crescimento industrial
significativo, conquanto menor que em Sao Paulo; mas nem por isso as
modifica¢gdes foram menos profundas. Ha que contrastar, nesse sentido, a
quase-exclusividade da economia pecudria da metade do século XIX e a
perda de seu dinamismo (proximadamente trés quartos das exportagdes da
Provincia se deviam a charque e couros em 1861, para alcangar apenas
um quarto ao final da década de 20) com o crescimento da economia
emergente ao norte do Estado, especialmente na regifo serrana, com base

na méao de obra imigrante alema e italiana.

O poema Felicidade ¢ uma outra cena da viagem, cena cotidiana que ¢
narrada por um eu-lirico visivelmente sensibilizado com a singela vida daquele
casal de imigrantes. Maior do que a emoc¢do deste eu, é o clima de esperanca que

ele diz sentir e que conseguiu reconstruir em seus versos:

Felicidade

Meus olhos, de tanto refletirem a paisagem,
ja devem também ter ficado verdes,

porque meus labios estdo me segredando
palavras de esperanga,

Mas, eis que eu, andarengo e triste,

de subito estremeco vendo, la embaixo,

na aba de um serro todo penteado,

a porta da casa que roseiras tentaculam de flores,
um casal de colonos lavradores enlacados
acenando, acenando para o trem...

Que ingenuidade naqueles gestos simples!
Quanta bondade sem interesse
naquele “boa viagem”que eles dizem com as mdos!...

Pureza... Trangiiilidade... Saude... Solidao...

Sinto um desejo louco de sair gritando:
— Achei-a! achei-a! EilL-a — a Felicidade!

""" 'FONSECA, Pedro Cezar Dutra. 1930: a Revolugdo parte do sul. In: Breve inventdrio de temas do sul. Porto

Alegre: UFRGS, 1998. p. 219.
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E espero, ansioso, pensando: (que loucura!)
“— O trem parard, com certeza...”

E ja penso, também, que quando todos correrem
para la,

serei eu o primeiro a chegar...

Mas fico admirado de ndo ver o trem parar.
(Sera feliz o maquinista?)

E o trem passa...

Fiquei convencido, desde entdo,

que onde mora a Felicidade ndao ha estagdo:
— a gente passa sem parar...

A felicidade encontrava-se na serra, ndo apenas, ou nao mais, no descampado
do pampa. E na serra que se podia achar a bondade sem interesse, a saude, a
tranqiiilidade e a pureza. Por isso, na poesia de Ernani Fornari ndo hd saudade de
um passado glorioso nem receio de que a identidade do gaucho seja transformada;
pelo contrario, ha a celebracao da vida e da nova realidade da matéria sul-rio-
grandense.

Em Pobre nativo!, o titulo antecipa o desfecho da narrativa lirica, que

comeg¢a com uma cena dialogada entre o eu-lirico e o chefe do trem:

Pobre nativo!

— Que estag¢do vem agora, mo¢o?

O chefe do trem chegou-se a mim,
Com um papel na mado:
— O senhor almoca em MONTENEGRQO?

— Pois ndo!
Em seguida, o eu-lirico tece a descrigdo de alguns companheiros de viagem.

Os olhos do viajante encontram imigrantes italianos que incorporam o esteredtipo

consagrado da fisionomia desses personagens.

Um italiano cor-de-rosa,

sentado num banco a meu lado,

(ele, mulher e oito robustos italos,

quase todos tenores e sopranos)

abriu um enorme embrulho feito com um Didrio de Noticias.
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Em seus olhos contentes leio uma frase feita:
“A economia é a base...etc.”

Se lidos atentamente, estes versos comunicam ao leitor que aquela gente ¢
saudavel (“um italiano cor-de-rosa”, “oito robustos italos”) e fértil (“ecle, mulher e
oito robustos italos™). O Didario de Noticias informa que a economia ¢ a base, em
seguida, reticéncias e etecetera. Sugestivas reticéncias que aludem a transformagao
no panorama econdmico do estado, que ndo seria modificado caso ndo houvesse a
politica de incentivo a imigracdo. A economia ¢ a base ¢ o motivo do cenario de
contentamento e prosperidade observado no trem, da mesma forma que este cenario
econdmico apenas foi possivel gracas ao trabalho e a diversificacao de culturas
vindas com a imigra¢do. Transformag¢des na realidade econdmico-social do Rio
Grande do Sul que ndo aconteceram acidentalmente, mas que ja teriam sido
projetadas de antemao pelos dirigentes do PRR, como podemos verificar no

seguinte estudo:

A estancia, além de grandes extensdes de campo, exigia relativamente
pouco capital ¢ um numero bastante pequeno de mao-de-obra, comparada
com o que exigiam as fazendas de café. O imigrante, portanto, também
ndo era visto como substituto da mao-de-obra escrava. Em vista disso ¢é
que se observa entre os estancieiros gatchos uma atitude favoravel a
vinda e instalagdo, em nucleos coloniais, destinados a consolidar a
propriedade camponesa, de imigrantes alemaes.'"”

E o poema continua:

O menor estd chorando:
também quer um pedago de presunto...

— taze ti, sacramignal

Parece que as magads do rosto dessa gente
vdo arrebentar,
de tdo graudas e maduras que elas estdo...

E a gurizada ri, ri cristalinamente,

risadas frescas de agua nascente caindo no vale,
porque o pai tingiu os bigodes de roxo

no vinho sem pau campeche...

Aqueles risos de saude, fecho os olhos para ver,
la atras, la longe, onde o trem a deixou esquecida,

"2 BARROS, Eliane Cruxén e Lando, Aldair Marli. Capitalismo e coloniza¢io — os alemaes no Rio Grande do
Sul. In: RS: imigragdo e colonizagdo. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1980. p. 43.
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a casa cai-ndo-cai do indio verminado...
Quando abro os olhos, tenho-os rasos d’agua...

A narrativa do eu-lirico continua a contar a cena de alegria, com direito a
vinho, até que, mais uma vez, surge o contraste do imigrante (saudavel, prospero,
feliz) com a imagem da “casa cai-ndo-cai do indio verminado”, como no poema
Segunda parte. Em suma, em Pobre nativo!, Fornari versifica a ascensdo
econdmica dos imigrantes italianos ao mesmo tempo em que compde o réquiem do
nativo sul-rio-grandense.

Leiamos agora os poemas Esta¢do de parada e Cena banal:

Estacdo de parada

Burburinho. Lufa-lufa. “Com licengas ”apressados...
Alemdes, italianos, rio-grandenses,

fundindo ao sol um idioma novo e singular,

com que todos se entendem...

— QOigalé alemoa tafuleira!
— Varda Angeln, quella toza li!
— Mein liebchen, wie bist du mager!

Harmonia... Colorido...

Tenho o corpo doido, os membros lassos,

os olhos abertos como bocas sequiosas
querendo beber todos os aspectos de uma vez...

Bato os pés esquecidos de andar,

no lagedo escaldante da “gare”,

para desentorpecel-os

e sobem do chdo ondas de po dourado.

Parece que estou me apeando

de uma nuvem preciosa de areias monaziticas...

FORMIGAMENTO...
Cena banal

A porta abriu a boca e falou alto,
por intermédio de um crioulo fardado:

— Sdo Jodo de Montenegro!

Balburdia... Precipitagdo...
Choro de criancas... Arrastar de maletas...
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(Como esta alegre aquele rapaz louro:
— vai vel-a, com certeza. Deixou-a menina: vai encontral-a

No primeiro poema, Fornari celebra o idioma novo que esta se formando com
a convivéncia dos diferentes povos que passaram a compor a populagdo sul-rio-
grandense na década de vinte. Aqui ndo hd saudade mas a comemorag¢do de um
cotidiano a ser vivido por italianos, alemaes e rio-grandenses. Em Cena banal
encontramos o registro lirico da convivéncia do nativo (“crioulo fardado™) com os
outros povos (“rapaz louro”) que estavam compondo a paisagem. Enfim, podemos
dizer que a poesia de Fornari registrou o crioulo € o mogo loiro, uma vez que eles
passaram a fazer a mesma viagem.

Poema sintese da saga dos imigrantes italianos em terras gauchas ¢ o A4
conquista da serra, uma vez que nele podemos acompanhar, passo a passo, uma
terna e bem-humorada histéoria que pode ser lida como uma alegoria da

miscigenagdo do imigrante com a china, filha da terra gaticha. Leiamos:

A conquista da serra

O gringo veio do mar...

A china estava na terra quando o gringo chegou

Louro e cheio como a guaiaca cheia de on¢as de um mascate,
Acordando a mataria com a voz empostada,

E fazendo calar os inhambus:

“La donna é mobile...”

Ela ndo compreendia, mas pensava

Que ele trazia para a Terra Nova,

Transformada em esperancga, a desilusdo do seu Pais...

Nestes trés ultimos versos, o eu-lirico de Fornari alude a crise que abatia a
Italia, a qual foi uma das causas do surto imigratoério que trouxe para o sul do
Brasil uma parcela desta populagdo em fuga de um pais imerso em problemas de
ordens varias. As palavras de Pesavento esbo¢cam o quadro s6cio-econdmico em que

viviam os italianos no final do século XIX:

A imigrag¢do ¢ um processo que se insere na dindmica do capitalismo em
seu desenvolvimento. Fendmeno, iniciado no século XIX, correspondeu,
para os paises de imigragdo, a um estagio de expansdo do capital que
trouxe, entre outros efeitos, a expulsio do camponés da terra e a
destrui¢do do pequeno artesanato, contrapartida da concentragdo dos
meios produtivos. Formou-se assim, em determinadas nagdes, um
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excedente populacional que, sem terra e sem trabalho, convertia-se num
foco de tens@o social. Para o governo de tais paises, tornou-se uma
necessidade o envio destas populagdes para o exterior.'”

E a narrativa lirica prossegue:

E a china ficou espiando atras do pinheiral

O gringo que chegava, louro como o Sol — que era o Deus
[dos seus avos].

— Buenas tardes p’ra vancé!

— Boéna sera!

— Que é que ele disse?
E o gringo construiu uma casa com telhado de tabuinhas...
(O rancho da china era de santa-fé!)

E o gringo plantou trigo na montanha,
— milagrou aquele chdo que era so pedra...

E a china ficou espiando aquele entranho que plantava
Também cabelos louros no cocuruto da montanha.

E gostou tanto da maciez estranha da seara

Que quis deitar-se sobre ela e adormecer...

(Até parecia os cabelos dele!)
— Per bacco!

Mas, o italiano que era esperto despertou a china linda
que dormia

aquele sono milenar...

Houve um estremecimento mais violento no trigal...

— Danda, danda
p’ra ganha tem-tem!

—Figlio mio!

113

PESAVENTO, Sandra J. O imigrante na politica rio-grandense. In RS: imigragdo e colonizagdo. Porto
Alegre: Mercado Aberto, 1980. p. 156.
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Ao final deste poema, a imagem que fica do imigrante ¢ a de um homem com
forca de trabalho e coragem para enfrentar todas as barreiras que a terra nova lhe
apresentou. O primeiro obstidculo superado, a surgir no poema, foi a “mataria”, o
segundo, foi o idioma e, por fim, surge a barreira do solo, pois “o gringo plantou
trigo na montanha/ milagrou aquele chdo que era so pedra...”. Vencidos os
empecilhos, eis que chegou o momento do colono colocar a sua virilidade em
pratica no trigal serrano, gerando o figlio mio, herdeiro do desbravador e da china
da serra. Desfecho este que resultou num procedimento poético inusitado, em que
Fornari transferiu para o leitor a tarefa de preencher os significados implicitos na
forma de viés escancaradamente moderno.

Assim como em A conquista da serra, em Patriotismo o poema também
resulta numa bem-humorada narrativa lirica. Na histéria que apresenta, o barbeiro
da vila anuncia ao mundaréu de gente o motivo da foguetama: o Victorio tinha
ganhado na loteria. Tal acontecimento fez o colono que estava virando terra —
portanto, era um trabalhador — cair de joelhos e agradecer a Madona — além de
trabalhador, era cristdo. A vila festejou a sorte de Victorio junto com ele. Os inicos
que ndo comemoraram foram os agentes do Ford e do Chevrolet, pois o colono
comprou um Fiat por telegrama. Assim, através das duas ultimas estrofes deste
poema, Fornari satirizou num s6 golpe a modernizagdo (telegrama) e a

industrializagdo capitalista (Ford, Chevrolet e Fiat).

Patriotismo

Na tarde mole e suada,
os ecos pacificos da vila arremedaram
um estouro brabo de foguetama.

E eram so varetas caindo e a molecada que corria atrads.

Veio um mundaréu de gente de léguas de distdncia,
saber porque o céu da vila pipoqueara.

E o barbeiro, rodeado de colonos,
informou o que é que havia:

— Nao foi o frei Fidelis que chegou,
foi o Victorio que tirou na loteria!

(O Victorio, coitado! Estava na colonia virando terra,
quando soube da sorte.
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Caiu de joelhos, assustado, dando gra¢as a Madonna,
e quase enlouqueceu...)

De noute, a “furiosa” deu retreta

em frente da casa do Victorio,

e a cantoria que se ouviu por toda a noute
veio confirmar que a cantina do Victorio
ndo se esvazia assim no mais...

Data dessa noute memoradvel
a inimizade
entre os agentes do FORD e do CHEVROLET...

Bobagem!
Pois o Victorio comprou um FIAT,
por telegrama...

Ernani Fornari também fazia parte do grupo da Globo, sendo assim, o poeta

do Trem da serra estava a par da polémica entre Rubens de Barcellos e Paulo

Arinos. Supostamente, ele acompanhou no debate armado na polémica o modo com
que, implicitamente, estava sendo percebido o universo colonial no panorama
historico-social dos debatedores. Vale a pena lembrarmos que ambos os polemistas
concordavam em afirmar que a modernizacdo dos transportes e a policultura
estavam “destruindo e aniquilando os velhos, primitivos hébitos do regime pastoril
gaucho”."'* Poderiamos concluir, entdo, que o trem (modernizagio dos transportes)
da serra (economia da policultura) era uma das causas do modo de vida do velho
gaucho estar ameacado.

A atitude de Fornari foi de fazer da serra, zona negligenciada como tema
literario pelos demais poetas modernos, o lugar de inspira¢do de sua lirica. O poeta
adotou como musa a regido que ficou de fora do debate entre Paulo Arinos e
Rubens de Barcellos, ou melhor, a zona que foi implicitamente culpada pela
transformacdo do modo de vida do gatcho tradicional. Se poetas como Augusto
Meyer e Vargas Netto poetizaram a grandiosidade da terra e do homem sul-rio-
grandenses, Fornari, por sua vez, tratou de cantar a regido colonial e sua gente.

Assim como o0s poetas que se ocuparam de cantar o temdrio regionalista
recorreram em mitificacdes e saudosismos, Fornari também ndo escapou de

converter em mito o seu objeto poético, uma vez que em Trem da serra o imigrante

surge tao corajoso, saudavel e trabalhador que perde em humanidade. Teria como

4 BARCELLOS, Rubens de. “Regionalismo e realidade”. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 05 set. 1925.
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nao resultar em mitificagdo se o intento era versejar um povo € uma regido num
estado cujo gaucho e o pampa eram os motivos poéticos tradicionais? Olho por

olho, mito por mito.
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6 A POESIA DE AUGUSTO MEYER EM UM CONTEXTO POLEMICO

6.1 ALGUNS POEMAS: A POESIA TELURICA E MELANCOLICA DE
AUGUSTO MEYER

Os poemas estudados neste capitulo sdo de Alguns poemas, compilagdo

poética que reune dez textos de Augusto Meyer, compostos entre os anos de 1922 ¢

1923. Foi o proprio Meyer que, 14 pelos idos da década de cinqgiienta, dedicou-se a

reedicdo de sua obra, cuja publicacdo aconteceu em 1957, em edigdo da Livraria

Sao José. Como aponta a pesquisa de Tania Franco Carvalhal, tais poemas “seriam,
» 115

portanto, as primeiras realizagdes do autor”.

Em Alguns poemas ¢ explicita a forte heranca simbolista do poeta. Nenhuma

novidade até aqui, pois ¢é ponto pacifico que até mesmo o0s precursores
vanguardistas — como Manuel Bandeira e Madério de Andrade — compuseram
poemas simbolistas antes de assinarem seus poemas modernos. Sobre a possivel
influéncia simbolista na poesia modernista, Alfredo Bosi (1994, p.269) faz a

seguinte analise:

Aqui, encravado no longo periodo realista que o viu nascer e que lhe
sobreviveu, teve algo de surto epidémico e que ndo pode romper a crosta
da literatura oficial. Caso o tivesse feito, outro ¢ mais precoce teria sido
0 nosso Modernismo, cujas tendéncias para o primitivo e o inconsciente
se orientaram numa linha bastante proxima das ramificagdes
irracionalistas do Simbolismo Europeu.''

Se o Modernismo brasileiro sofreu a influéncia do Simbolismo, podemos,
entdo, afirmar que esta influéncia foi mais presente na formag¢do do Modernismo no
Rio Grande do Sul. Para isso, contribuiram varios aspectos, entre eles, a localizagao
geografica fronteirica do estado mais ao sul do Brasil e o frio que o diferencia do
pais tropical.

A “tendéncia para o inconsciente” pode ser encontrada na producdo poética
de Augusto Meyer, ou melhor, podemos afirmar que esta tendéncia ¢ quem da o tom

da sua poesia, como exemplificam os versos a seguir:

"> CARVALHAL, Tania Franco. A evidéncia mascarada. Porto Alegre: L&PM, 1984. p. 189.
¢ BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. Sio Paulo: Cultrix, 1994. p. 269.
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Sanga funda

Vem ver esta sanga funda

com remansos de agua clara
la embaixo o céu se aprofunda,
a nuvem passa e ndo para.

Numa cisma vagabunda,
olhando-me cara a cara,
quantas vezes me abismara:
dgua clara... alma profunda...

E que estranho era o meu rosto
no momento em que o sol posto
punha uns longes na paisagem!

Aprendi a ser bem cedo

segredo de algum segredo,
imagem, sombra de imagem...

No soneto intitulado Tapera, poema que abre Alguns poemas, temos a

descricdo de uma tapera e da paisagem que a circunda, ou seja, o eu-lirico esta na
posicdo de espectador da pacata paisagem. Nao hd movimento na paisagem, nem
a¢do no sujeito-lirico. Em Sesteada, o procedimento de Meyer ¢ semelhante, pois o
eu-lirico também observa a paisagem campestre, como podemos perceber com a

leitura deste soneto:

Sesteada

Lindo recanto! O biri?
amarelo ou encarnado,
cresce a margem do banhado
com toucas de sarandi.

Um marica retratado

nas aguas um bem-te-vi,
tudo é sombra e aceno aqui
para o viajante cansado.

Procuremos um lugar
onde eu possa descansar
chegando ao povo bem cedo:

e, nos pelegos deitado,
ver o mobil rendilhado
que o sol tece no arvoredo.
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Bocejo ¢ outro soneto em que o eu-lirico de Meyer observa
melancolicamente o cendrio que o circunda, porém a paisagem observada ¢
diferente: em vez do cenario campestre, temos noticias da paisagem porto-

alegrense. Vejamos:

Bocejo

Domingo. Alguém que boceja,
embaciando a vidraca...

Do alto da torre da igreja
cai outra hora que passa.

Desejo que mal deseja

soprar a lenta fumaga

do meu cigarro... Assim seja!
Ninguém nos bancos da pracga.

Eu fico fumando e olhando:
os jacaranddas juncando
todo o chao de roxas flores,

a capelinha, a Matriz,
e ao longe, num fundo gris,
as duas torres das Dores.

O eu-lirico que descreve a paisagem ¢ um ser apatico e melancdlico, que
fuma e observa o cenario formado pela Praga da Matriz e pelas duas torres da Igreja
das Dores numa ambientagdo penumbrosa que mistura a fumaga do cigarro ao fundo
gris. Estas imagens compdem um cenario tipicamente simbolista, assim como no
poema Chuvas de agosto, no qual o sujeito-lirico descreve os dias chuvosos de

agosto como “dias de tédio nevoento”, “nos quais enoitece um céu cinzento”:

Chuvas de agosto

Chuvas, chuvas torrenciais,
dias de tédio nevoento...

SO se ouve, alta noite, o vento
que assobia nos beirais.

Pelo caminho barrento
e no campo ha lamacgais
e alagadicos, nos quais



85

enoitece um ceu cinzento.

Mas estia, de repente:
Nas nuvens, rolando em monte,
Abre-se um respiradouro;

E dando adeus, o sol poente
Pela frincha do horizonte
Dardeja a pupila de ouro.

Para a definicdo de um cendrio tipicamente simbolista, recorro a

Guilhermino Cesar, que caracterizou os simbolistas sul-rio-grandenses:

A nova geracdo, em sua maior parte, foge ao passado herdico do Rio
Grande, interioriza-se, ausenta-se. Nota-se isso sobretudo na tematica ¢
na musicalidade predominantes. As noites de inverno, os poentes de
outono, linhas imprecisas da paisagem, sugestdes do vocabulario
litirgico - o que ¢ fragil e leve desperta a sensibilidade dos autores de
vanguarda.'"”

Este conjunto de poemas explicita o tom melancdlico do lirismo de Meyer,
que, no primeiro momento de sua produc¢do lirica, pouco inovou tanto na forma
quanto na tematica de suas composigdes; isto se explica pelo fato de o Modernismo
sul-rio-grandense ter comecado tardiamente quando comparado com o Modernismo
do centro do pais. Nao podemos esquecer que, no momento da composi¢do dos

versos de Alguns poemas, as reivindicagdes dos vanguardistas da Semana de Arte

Moderna estavam ainda ecoando no meio artistico e literario, assim como estavam
sendo publicadas as primeiras obras destes autores, como Os condenados, de

Oswald de Andrade e Paulicéia desvairada, de Mario de Andrade.''®

Maria Luiza Berwanger da Silva'" afirma: “ [...] Etapas constitutivas de um
processo literario unico, o exame desta produtividade textual permite a
identificacdo de simbolos recorrentes cujos efeitos poéticos garantem a
continuidade do Simbolismo na poesia modernista gatcha...”. Cabe aqui
questionarmos se houve uma continuidade do Simbolismo no movimento
modernista ou uma forte influéncia; se considerarmos que houve uma continuidade,
estaremos negando o esfor¢o do poeta Augusto Meyer — e ele ndo foi o Gnico —

para modernizar a sua poesia.

7 CESAR, Guilhermino. Histéria da literatura do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Globo, 1971. p. 392.
"8 Livros publicados em 1922.
"9 SILVA, Maria Luiza B. Paisagens reinventadas. Porto Alegre: UFRGS, 1999. p. 229.
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Os poemas O de casa, Serenata e Aos chordes sio exemplares de um eu-
lirico que descreve cendrios e situagdes. O primeiro relata a chegada e o encontro
de um gaucho com a “morocha conversadeira”. Digo gatcho porque, neste poema, o
poeta faz uso de vocabulos tipicamente gauchescos, entre eles: os verbos bradar,
retougar, negacear ¢ os substantivos guaipeca, morocha, mate, baio. E necessario

esclarecer que O de casa se diferencia dos demais poemas de Alguns poemas. Esta

diferenciacdo ¢ decorrente da auséncia da melancolia e da paisagem simbolista,
presentes nos demais poemas deste livro.
Em Serenata temos a presenca de um eu-lirico que participa da vida porto-

alegrense de entdo, como exemplificam estes versos:

Serenata

Ai luares de outono, ai luares
la na rua do Arvoredo!
Serenatas e cantares

Até quase manhd cedo!

Geme o violdo pelos ares
corda a corda, dedo a dedo,
abre o peito, e ao cantares
alivia o teu segredo!

La se vao de rua em rua,
flauta, violdo, cavaquinho
la se vdo ladeira abaixo.

Treme nas aguas a lua
e o luar bate, branquinho,
na velha ponte do Riacho.

2

Ao utilizar o pronome possessivo “teu”, o eu-lirico, ao mesmo tempo,
confessa aliviar o seu segredo e insere o leitor na cena. Assim como em Serenata,
no poema Aos chordes, hd um cendrio porto-alegrense que inspira uma poesia
crepuscular, pois o sujeito-lirico confunde-se com a paisagem melancélica. Para
Berwanger da Silva:'?” “Augusto Meyer acrescenta o simbolismo do perfil do poeta

adentrando-se na Modernidade”.Vejamos:

120 SILVA, Maria Luiza B. Paisagens reiventadas. Porto Alegre: UFRGS, 1999. p. 243.
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Aos chordes

Chordes da praia de Belas,
molhando as folhas no rio,
sois pescadores de estrelas
ao crepusculo tardio.

O mais velhinho, ja torto

ao peso de tantas magoas,
lembra um pensamento absorto
debrucgado sobre as dguas.

Salgueiros trémulos, belos,
meus camaradas tdo bons,
diz o poeta, violoncelos
onde o vento acorda sons,

sois, a beira da enseada,

um bando de poetas boémios,
e fitais na agua espelhada
vossos companheiros gémeos...

A quarta estrofe deste poema faz uma alusdo ao grupo de Augusto Meyer. O
mesmo grupo de poetas, artistas e intelectuais de que tratamos no capitulo de
abertura deste trabalho, através da leitura das narrativas memorialisticas do préprio

Meyer, Theodemiro Tostes ¢ Paulo de Gouvéa. Em Nosso bairro, Tostes faz o

registro da prosperidade que abrangia o estado e a capital a partir de 1910, bem
como da Intendéncia do Dr. José Montaury, que mantinha a capital modesta no seu
sistema viario, apesar das construgdes, do comércio ativo, dos bondes da Forca e
Luz e das salas de cinema. Apds a longa intendéncia de José Montaury, Porto
Alegre teve como intendente Otdvio Rocha, que foi o responsavel pela
modernizag¢ao da cidade.

Em Alguns poemas, Meyer ndo canta detalhadamente a cidade. A Porto

Alegre que lemos em Bocejo, Serenata e Aos chordoes ¢ uma cidade pacata, que
serve de abrigo a melancolia do eu-lirico do futuro poeta bilusiano. Em outras
palavras, este livro nos apresenta noticias da paisagem porto-alegrense em que nao
encontramos sinais da incipiente moderniza¢do da cidade, assim como também ndo
representam poemas em que evidenciamos a busca de experimentacdo quanto a
forma poética. Por outro lado, em Tapera, Sesteada e O de casa é evidente o apego
do poeta a tematica do campo, que ele retoma, a seu modo, da tradigao regionalista

da poesia sul-rio-grandense.
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Em A paleta do poeta temos uma alusdao ao fazer poético, ao trabalho
dilematico do artista diante da folha em branco. Neste poema, o poeta ¢ o pintor, a
folha em branco ¢ representada pelo espago nu da tela e o fazer poético ¢ a “tortura

do desenho”. Transcrevo o primeiro quarteto deste soneto:

A paleta do poeta

Tortura do desenho! Horas a fio,
seguindo o risco ideal de um vivo tra¢o
que estd dentro de mim, faco e desfaco,
e sinto-o cada vez mais fugidio...

O poeta (pintor) persegue o risco ideal de um vivo trago que estd dentro dele
e reluta em passar para o papel (tela). Estamos, portanto, diante de uma confissdo
de um poeta atormentado com o engenho e a arte. Nesse poema, o eu-lirico de
Augusto Meyer segue horas a fio o risco ideal que, apesar de estar dentro dele, ¢
feito e desfeito, o que demonstra que a sua poesia ndo ¢ fruto de mera inspiragdo,
ou ainda, ndo ¢ forma encontrada, mas forma obtida com o empenho do poeta. Esta
evidente a busca de Meyer pelo aperfeicoamento do seu fazer poético, ndo apenas

em Alguns poemas, pois esta busca, de qualquer forma, perpassa também seus

livros posteriores.

6.2 CORACAO VERDE: AS COISAS COMECAM A MUDAR...

Os poemas de Coragao Verde datam de 1924 e 1925, segundo o proprio poeta

em cronica do jornal Correio do Povo, periodo definitivo da poesia modernista

gaucha:

1925 ¢ a data do Movimento Modernista, quando Guilherme de Almeida
revela ao publico porto-alegrense os valores novos. O movimento
correspondia a uma fase de inquictagdo na vida intelectual do Estado,
paralelamente a remodelacdo politica, apos a revolucdo de 23.'%

2l MEYER, Augusto. Cingiienta anos de vida literaria. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 1 out. 1945,
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Podemos, portanto, afirmar que, apenas em 1925, a provincia sentiu o abalo
da Semana de 22. Isto ndo significa que nao houve repercussdo da Semana de Arte
Moderna no Rio Grande do Sul, mas que seus reflexos tardaram a surgir na poesia
— no caso de Meyer e de seus companheiros.

Logo no dia posterior ao inicio do evento, o jornal Correio do Povo
apresenta uma timida noticia da Semana de Arte: sem nenhum posicionamento
critico, simplesmente registra o fato e menciona a polémica sobre a musica de
Carlos Gomes, publicada no Jornal do Comércio e o revide de Guiomar Novaes. Eis

a noticia, na integra:

Redundou em completo fracasso o festival de arte moderna, realizado no
Teatro Municipal, promovido por um grupo de futuristas a cuja frente se
acham Graga Aranha, Ronald de Carvalho. Um futurista escreveu no
Jornal do Comércio: que Carlos Gomes com sua musica sé soube
envergonhar o Brasil, na Europa, louvaminhando a musica
ziguezagueante dos Jazz-bands que é o modernismo. A notavel pianista
Guiomar Novaes rebateu hoje esse escrito e se mostra triste que
beletristas patricios se entreguem a tdo ingrata tarefa.'*

. g . . . 12
Esta imparcialidade era apenas aparente, pois, no dia seguinte,'”

ja
apareceram criticas aos reformadores da Semana de 22, ou seja, a intelectualidade
gaucha analisou, no calor da hora, as reivindica¢des dos modernistas do centro do
pais. Em cronica, Moysés Vellinho,'** sob o pseudénimo de Paulo Arinos, declarou-
se admirado por Ronald de Carvalho e Menotti del Picchia pertencerem ao grupo
dos “pretensos reformadores”, repudiando com veeméncia a Semana de 22, bem
como ironizando as reivindica¢des modernistas.

Uma semana apos a cronica de Vellinho, foi publicada, também no Correio
do Povo, outra cronica com uma postura critica combativa as conferéncias
futuristas ocorridas em Sdo Paulo. Crdnica esta de autoria de Zeferino Brazil, na
qual ele faz um elogio aos grandes poetas parnasianos brasileiros — Bilac, Alberto
de Oliveira e Raymundo Correia — e, em contrapartida, afirma que Marinetti ¢ um
parandico. Por fim, defende a eternidade da poesia, j4 que “originalidade ¢ dizer
coisas novas dentro das velhas formas” e que “As escolas morrem. A poesia ¢

125
eterna”.

122 Correio do Povo, Porto Alegre, 16 fev. 1922.

2 1dem, 17 fev. 1922.

124 ARINOS, Paulo. Bendita vaia. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 26 fev. 1922.

125 BRAZIL, Zeferino. A eternidade da poesia. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 3 mar. 1922.
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Poderiamos analisar um numero maior de cronicas do ano de 1922, porém
fugiriamos da analise do que ¢ relevante para este trabalho, e creio que estas trés
crOonicas representam bem o material restante, ao menos no que diz respeito as
rea¢cdes contrdrias a Semana, e isso nos interessa. Portanto, este recuo temporal ao
ano de 1922, especificamente, a repercussao da Semana de 22 na imprensa gatucha
foi necessario para colaborar na compreensao do porqué de o Modernismo gaucho
ter o ano de 1925 como marco inicial.

Considerando que 1925 foi o ano em que os ecos modernistas comegaram a

soar nas terras gauchas, Coracdo verde ¢ o primeiro livro pretensamente modernista

de Augusto Meyer. A tentativa de experimentacdao — e por que ndo dizermos de
uma modernizagdo incipiente ? — torna-se evidente ao leitor deste livro.

No poema intitulado Poeta, do livro Coracdo verde, o eu-lirico preconiza a

mudanga de sua prépria poesia, como podemos ver nos versos a seguir:

Poeta

Deixa cair todo este orvalho puro
sobre os teus ombros doloridos.

Vé como é suave a terra:
mesmo nos galhos mais bruscos,
olha: ha caricias amigas.

Tudo é mais coragdo, porque és mais corag¢ao.

Orvalho... Orvalho... Parece
que em tua vida alguma cousa amadurece.

Deixa cair, deixa rolar teu poema
como um fruto maduro, pelo chao.

Em Corag¢do verde podemos perceber que os poemas de Meyer estdo caindo e

rolando pelo chdo, pois aparece aqui uma certa espontaneidade, uma liberdade

formal inexistente em Alguns poemas. Lemos, portanto, nos versos de Coracdo

verde, a influéncia das reivindicagcdes dos modernistas da Semana de 22, pois vale

lembrar que quatro anos separam a publicacdo de Coracdo verde da realizagdo da

Semana de Arte Moderna.
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Em Poeta hd o seguinte verso: “tudo € mais coragdo, porque €s mais
coracdao”. Se tudo ¢ mais coragdo porque o poeta (ou o leitor) ¢ mais coragdo, a
poesia, conseqlientemente, também ¢ mais emocional, portanto, menos racional. O
fazer poético abre espaco para que o poeta arrisque inovar a sua poesia. E em

Coracdo verde que Meyer principia as inovagdes formais e tematicas que, mais

tarde, resultardo em Giraluz e, sobretudo, Poemas de Bilu. Deste modo, esse livro é

crucial para o entendimento do caminho percorrido pela poesia de Meyer desde

Alguns poemas até Poemas de Bilu.

As caracteristicas mencionadas, juntamente com a atmosfera de renascimento

que esta presente em Coracdo verde, vdo ao encontro da afirmacdo de Moysés

Vellinho:

Naio lhe chega o objetivismo de estampa dos Modernistas que fizeram do
mundo um espetaculo de cor, linhas, volumes ¢ sons. Sem desdenhar tais
elementos, e até pelo contrario, tirando deles o melhor partido, o Sr.
Augusto Meyer procura ainda sondar o sentido e a harmonia interior do
universo, nele revendo-se para dar-lhe calor.'?

Ao afirmar que Coracdo verde possui uma atmosfera de renascimento, aludo

aos poemas Alvorada, Coroa¢do, Brinde, para me deter em alguns, e também a
revista Madrugada. Nesses poemas, assim como na Madrugada, ha a idéia de
recome¢o sob nova luz, que ¢ a nova perspectiva do fazer poético. O poema

Coroagdo representa bem essa idéia de recomeco:

Coroagédo

Vou contra o sol, e os galos cantam na orvalhada,

as carquejas brilham,

no caminho louro ha pedrinhas de prata,

e a manhad toda é o labio azul de um cantaro sequioso
num arroio infinito.

Sou luz, bebo a luz, como se a alma aspirasse uma dgua de ouro...

A minha voz fulgura!
Canto — abrac¢o a vida no horizonte!

A minha face é pura como o primeiro beijo da alvorada.

Aberta a minha mado semeia glorias...

126 VELLINHO, Moysés. Livros e autores. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 31 dez. 1926.
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Orgulho!

Sinto em minha fronte uma palpita¢do de orgulho:
Orgulho de emprestar mais claridade ao velho sol...

No poema que acabamos de ler, o novo dia esta raiando e o olhar do eu-lirico
estd voltado para o horizonte, sentindo orgulho de “emprestar mais claridade ao
velho sol”. Orgulho, substantivo abstrato a que este sujeito-lirico recorre sem
cerimoOnias, compondo uma imagética que ndo ¢ incomum a poesia de Meyer e a de
outros poetas gauchos, a saber: o canto do orgulho. Caracteristica percebida por

Fischer em seu Um passado pela frente:

Se ha, portanto, matéria épica poetizavel — e ha -, por outro lado ocorre
de ninguém ter coragem de cantar de peito aberto e a sério glorias que
talvez ndo tenham sido tdo grandes como alguns insistem em fazer crer.
E ao fundo desse sentimento ambiguo repousa um gosto amargo, um
ressentimento brutal por termos dispendido tanta energia e tantos
recursos em campanhas de que esperavamos resultados bem maiores.

Dai ter ficado em nosso imaginario este misto de orgulho e vergonha, um
relativizando o outro, um contradizendo o outro, ¢ nenhum dos dois
logrando superar o outro a ponto de estabelecer hegemonia aprecidvel
(na poesia culta, porque na poesia popularesca, como veremos no
proéximo capitulo é freqliente o louvor acritico). Desde nosso nascimento
literario com a produgdo sistematica, na época do Partenon, esta
patenteado este verdadeiro trauma de origem, que as vezes recebe
transfiguragdo estética, como na ambigiiidade de “Filosofia de pedo”, de
Aureliano de Figueiredo Pinto.'?’

Além do evidente orgulho, podemos ler ainda uma conotagdo bravateira no
estado de espirito deste sujeito-lirico. Basta que atentemos aos versos “A minha
voz fulgura” ou “Aberta a minha mao semeia glorias”, para que fique clara a
positividade da auto-estima do eu-lirico em questdo. Todo o poema ¢ construido de
modo que o tom seja de luminosidade, tanto na ambientagdo quanto no dnimo da
voz lirica. Sendo assim, este poema resulta num canto do orgulho do homem
gaucho que podia, entdo, “emprestar claridade ao velho sol”.

Orgulho e auto-estima que nos mostram que a poesia de Meyer evidencia
qual era a postura dele diante do problema central da polémica entre Rubens de
Barcellos ¢ Paulo Arinos: ele ainda acreditava no 4nimo dos gauchos. E o que

podemos ler nas palavras do proprio poeta em cronica do Correio do Povo:

127 FISCHER, Luis Augusto. Um passado pela frente. Porto Alegre: UFRGS. p. 82.
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Estd de pé o prisma de Paulo Arinos, a quem devemos uma clara visao
das nossas reservas morais. Todos nds, desta geracdo, figuramos com ele,
na convicgdo inabaldavel de que a terra gaucha cabe um papel importante,
sendo essencial no drama da cultura brasileira. Nenhum grupo na
coletividade brasileira ¢ mais golpeantemente local que o riograndense.
Em nenhum héa orgulho pela queréncia, levado a um melindroso
bairrismo. (...) Liberdade ja era antes da republica para o Gaucho
condi¢do de vida. O Rio Grande ¢é, na hora atual, a mais arrojada
esperanca brasileira.'”

Cerca de quatro anos antes da Revolu¢do de outubro de 1930, Meyer
antecipava, para quem quisesse ler, que o “bairrismo orgulhoso” dos gatchos ndo
tinha sido abalado pela Republica. E foi além, fazendo quase um prognostico do
que aconteceria num futuro proximo, pois afirmou que “o Rio Grande era, naquele
momento, a mais arrojada esperanga brasileira”. O posicionamento explicito do
poeta faz-nos concluir que a sua lirica ndo poderia transparecer outra atmosfera que
ndo esta que acabamos de ler no poema Coroagdo.

O Modernismo que encontramos nos poemas de Coragdo verde nao se parece

muito com o Modernismo dos vanguardistas da capital do café; por aqui as
inovagdes foram mais sutis. O Modernismo gatcho ndo transformou em bordado a
apologia a modernidade, e, sobretudo, ndo pretendeu romper definitivamente com a
estética literaria precedente, no caso, o Simbolismo. Nao, o Modernismo mais ao
sul do Brasil experimentou novas formas poéticas sem abrir mdo da heranca
simbolista, bem como também ndo recusou alguns comportamentos que o
antecederam, como o canto do orgulho e da vergonha.

Literatura e vida social ndo devem ser dissociadas quando pensamos neste
momento da literatura sul-rio-grandense, uma vez que ndo podemos esquecer que a
realidade de Porto Alegre era diversa da realidade paulistana, como esclarece Pedro

Fernando Cunha de Almeida:

Dessa maneira, destaca-se que, como resultado da restrita transformacgéo
capitalista que envolveu a economia gaucha nas seis décadas posteriores
a 1870, a produgao industrial sul-rio-grandense em 1920 — ndo obstante
com dimensdo significativa e se concentrasse nos estabelecimentos
industriais de grande porte — tinha pequena dimens&o relativamente a
paulista e em sua composicdo apresentava menor propor¢do da
producdo oriunda dos grandes estabelecimentos. (Grifos do autor).'®

12 MEYER, Augusto. Rio Grande. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 30 set. 1926.

12 ALMEIDA, Pedro Fernando Cunha de. As razdes materiais na posi¢do periférica da industria gaicha na
industrializagdo restringida brasileira. In: Gatchos e paulistas: dez escritos de historia regional comparada.
Porto Alegre: Fundagdo de Economia e Estatistica Siegfried Emanuel Heuser, 1996. p.135.
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Realidade socio-econdmica diferente, um ambiente cultural em que os poetas
simbolistas conviviam com os poetas modernistas, inclusive alguns simbolistas
fizeram seus poemas modernos posteriormente, como Meyer e Fornari, e até mesmo
o clima, contribuiram para a peculiaridade da vanguarda sul-rio-grandense.
Podemos ver, em varios poemas de Meyer, como o Modernismo gaucho ¢ singular e

inovador no ambito da nossa literatura, como em:

Realejo

. e esse realejo
como range, alegre,
moi minha alma leve
como a luz do céu...

Dang¢am figurinhas
sobre a caixa, lindas
como um brinquedinho...

... gira, gira

como os dangarinos,
a minha alma leve
como os brotos novos,
como a igreja nova...

Bimbalhar de sinos,
bimbalhar sonoro,
mogas tagarelas,
(quanta namorada!)
campos de cevada...

. realejo alegre,
toda a primavera,
delirantemente,
reza, canta, reza,
canta a missa verde...

Temos aqui um poema cuja linguagem ¢ guiada pela oralidade, da mesma
forma que podemos perceber a desestruturacdo da métrica e das rimas,

caracteristicas que ndo encontramos em Alguns poemas. A musicalidade do poema

deixa em segundo plano a prosaica cena que descreve. Falando ainda sobre a

situacao de Augusto Meyer e seu Coracdo verde entre os modernistas brasileiros, ¢

pertinente a leitura de mais um trecho de cronica de Moysés Vellinho:
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Surgido 5 anos apo6s o grito de rebeldia, que pde o espirito novo em luta
aberta e ruidosa contra a nossa pasmaceira mental, o autor de “Coracdo
Verde”, se aproveitou de todas as conquistas da vitéria e ainda deu um
passo adiante.[...] O Sr. Augusto Meyer filia-se a revolta literaria levando
consigo um continente novo, o subjetivismo.'*

A subjetividade enunciada por Vellinho ¢ um trago caracteristico da lirica de
Meyer. No entanto, em Sor aqua, o poeta parece fazer uma tentativa de escantear o
eu para, deste modo, poetizar a natureza, versejando o que lhe ¢ exterior, mas,
como veremos, ¢ uma tentativa frustrada, pois a presenca deste eu ¢ mais forte do

que o seu arbitrio. Vejamos:

Sor aqua

Entre os galhos negros da capororoca,
que estranho fruto luminoso amadurece?

(Ealua..)

Ha um véu de neblina sobre o campo
A chuva de ontem foi tdo boa para os sapos...

Cheira a brejo.
Malicias de agua, bisbilhos.

Ser um talo de erva,

ser humilde e bom como a chuva no capim...
Ndo pensar que ha labios mortos que tém sede,
que hd pobrezinhos na penumbra de hospitais...

Ndo pensar em mim.

Irma Chuva,

Eu quero dormir sobre a caricia fluida e fria dos teus dedos,
dos teus mil dedos sobre mim que vdo e vem,

(a chuva ri, a chuva canta quando cai...)

quero aprender a ser uma agua docil,

para abeng¢oar a minha dor.

— Amém.

De antemao, lemos aqui as divagagdes de um eu-lirico que parece ocupado
apenas em observar a paisagem, pois fala dos galhos da capororoca, da lua, do véu
de neblina sobre o campo, da chuva que foi boa para os sapos. Porém, eis que o

sujeito-lirico ndo consegue mais poetizar a paisagem e passa a confundir-se com

130 VELLINHO, Moysés. Livros e autores. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 31 dez. 1926.
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ela, ou melhor, a identificar-se com o cenario, como nos mostra o verso no qual ele
cogita “ser humilde e bom como a chuva no capim”.

Em Sor aqua, as imagens criadas pelo poeta confundem-se com o eu-lirico,
contribuindo, deste modo, para o subjetivismo da sua poesia. O proéprio Meyer em

Segredos da infancia acusa esta caracteristica da sua imagética: “[...] nada sei da

vossa profunda humanidade, mas adivinho-a com a resignacdo de um poeta que
envelheceu aprendendo a trocar as coisas pela imagem das coisas”."!

Essa caracteristica de confundir-se com a paisagem descrita ¢ encontrada em
toda a producdo poética de Meyer. Neste livro, vemos que o proprio poeta tenta
abandoné-la em alguns momentos, como em Sor aqua. O companheiro modernista

de Meyer, Theodemiro Tostes acertadamente analisa Coracdo verde: “J4 Augusto

Meyer, com o seu Coracdo verde, aparecido no mesmo ano, procura identificar-se

com a terra que seus olhos vao descobrindo e, nos mostra, na imagem dela, alguns

tracos sutis da sua propria imagem”.'*

Como ja foi dito anteriormente, Corac¢do verde e também Giraluz sdo
representativos de um modernismo menos agressivo do que o Modernismo sediado
em S3o Paulo, de um modernismo arraigado na heranca simbolista. Meyer tinha
plena consciéncia do seu fazer poético, bem como do panorama literario sul-rio-
grandense, como podemos perceber na defini¢do do posicionamento do poeta feita
por Ligia Leite: “Visdo critica, entusiasta, mas ponderada do Modernismo. Tem
consciéncia de que muito dele ndo vai ficar, mas aceita isso como normal num
processo evolutivo”.'*?

Destoando da préatica modernista de louvar a incipiente industrializagdo e,
deste modo, a modernizacdo da geografia das cidades, Augusto Meyer pinta as
chaminés com as cores da antipatia, ou melhor, ele ndo aceita os maleficios

decorrentes da modernizagao. O poema A chaminé deixa clara a idéia de Meyer

sobre a transformacdo da paisagem porto-alegrense. Vejamos:

B MEYER, Augusto. Segredos da infincia. Porto Alegre: UFRGS, 1996. p. 13.

132 TOSTES, Theodemiro. Nosso bairro — memérias de Theodemiro Tostes. Porto Alegre: Fundagio Paulo do
Couto e Silva, 1989. p. 91.

133 LEITE, LIGIA C. M. Modernismo no Rio Grande do Sul: matérias para seu estudo. Sdo Paulo: Instituto de
Estudos Brasileiros, 1972. p.87.
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A chaminé

A chaminé sobe com seu imenso pesadelo de fumacga,
enovelada em penacho que rola e espirala,

a chaminé vermelha sobre a arquejante forja da usina,
enquanto a chuva bate o seu rufo inocente

sobre as relhas de zinco,

sobre as casas baixas, mansamente.

Cha-mi-né.

Torre nova de uma igreja sem fé,

como um canhdo monstruoso de tijolos,

vomita, ameaca,

pragueja dia e noite a praga imensa da fumaca...

Tapando a torre da catedral,
sonhando ao longe um sonho de rapina,
imensamente — sobe a chaminé,

— A CHAMINE — COMO UM SENHOR FEUDAL...

A chaminé de Meyer ¢ um monstruoso canhio de tijolos, portanto, podemos
dizer que, numa imagem de facil apreensdo, ele faz o seu desabafo revoltoso,
altissonante. Atentemos para a intensidade dos verbos que ddao ac¢do a chaminé:
vomitar, ameagar e praguejar. Por fim, num tom apocaliptico, compara a chaminé a
um senhor feudal, afirmando, com isso, que os homens seriam servis a chaminé, ou
melhor, ao que ela representa.

Enquanto os modernistas do centro do pais louvavam a modernizacdo das
cidades, Meyer confere a chaminé um sonho de rapina e, como se ndo bastasse,
intensifica a sua critica a modernizagdo da cidade ao comparar a chaminé a um
senhor feudal. Esta metafora demonstra que, ao invés da modernolatria, a postura
de Meyer ¢ de reprovacdo e desconfianga critica ante os possiveis beneficios
provenientes da modernizacdo das cidades.

Através desta metdfora, o poeta acusa um possivel retrocesso a Idade Média,
pois o vinculo de dependéncia entre os camponeses e os senhores feudais se
perpetuaria entre a chaminé (industrializagdo) e o camponés moderno (o operario).
Ligia Leite aponta a recorréncia deste tema na poesia de Meyer: “Percebe-se que a

cidade com a sua falta de vida, com a sua falta de verde e sobretudo com suas
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chaminés, simbolo da institui¢do que lhe da existéncia (a industria) ¢ um tema

obsessivo da poética de Meyer, desde Coracio verde.”'**

Este mesmo poema pode ser pensado como um canto de reprovagdo a
modernizagdo econdmica resultante da nascente industrializagdo em solo gatcho,
tendo em vista a desconfianga com que enxerga a chaminé ¢ o que ela representa. O
mesmo livro que traz poemas que louvam a paisagem do pampa, a queréncia e a
estdncia canta muito pouco a paisagem da cidade e, quando o cendrio citadino
aparece, o que Meyer poetiza ndo ¢ uma cidade do inicio do século XX, em pleno
processo de transformac¢do da paisagem, como podemos ler nas palavras de Charles

Monteiro:

Na administracdo municipal de Otavio Rocha (1924-1928), este projeto
social de modernidade traduziu-se em uma politica de “abertura” e
“moderniza¢do” do espago urbano de Porto Alegre, bem como na
tentativa de integrar as camadas populares urbanas aos valores e as
formas de sociabilidade burguesas. O contexto politico-social-econdmico,
da década de 20, provoca modificacdes nas formas de pensar e planejar a
organizacdo do espago politico, social e econdmico da cidade. Porto
Alegre, no curto periodo da administragdo Otavio Rocha, passa por
grandes reformas urbanas que reorganizam o espaco global da cidade. A
nova inser¢do do Rio Grande do Sul na economia nacional, a emergéncia
de novos grupos sociais, o desenvolvimento industrial e o crescimento da
populagdo operaria colocavam a necessidade dessas reformas no espaco
urbano da capital do Rio Grande do Sul.'®

O espago urbano estava se modificando, e os olhos de Meyer certamente
estavam testemunhando este momento da Historia da cidade. Por que entio um
poeta que simpatizava com as teses modernistas ndo registrou em sua poesia a
nascente modernizacdo do espago urbano? Antes de esbogarmos uma resposta ¢

preciso que leiamos este outro poema:

Meia-hora

A cidade mesti¢ca dorme a sesta de janeiro.

Ela fechou as venezianas
sob um cortinado espesso de mormago.

Ficou sonhando que boiava como a espuma...

34 LEITE, LIGIA C. M. Cirandagem: introdugio a poesia de Augusto Meyer. In: Revista de Letras. Assis:
Publicacdo da Faculdade de Filosofia, Ciéncia e Letras de Assis, 1975. p. 14.

MONTEIRO, Charles. Porto Alegre: urbaniza¢do e modernidade: a construgdo social do espago urbano.
Porto Alegre: EDIPUCRS, 1995. p. 48.
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E chaminés bocejam.
Claridade crua.

Hd uma revolta em fila rigida nos postes,
martirizados pelos fios,

retezados em cruz pela trama que sobe,

retas rispidas longo trago.

Mora a sombra doce nas cornijas,
beija a curva dos beirais,

— porque a sombra é a saudade azul das velhas casas coloniais.

Trapos verdes, balou¢cam bananeiras,
molemente sobre os muros de quintais.

Pedra. Calor. Tudo cheira a calica.

Navegar la no alto como aquela nuvenzinha...
E a cidade dorme,

pesada, enorme,

sem ver o orgulho reto e bravo das palmeiras.

O primeiro verso deste poema faz uma alusdo a mistura de povos de diversas
origens que passaram a conviver no cenario da cidade, uma vez que Porto Alegre
estava assumindo o carater de “uma cidade mestiga”. Cabe a nds, portanto, perceber
que o poeta ndo nos informa muito sobre esta cidade mesti¢ca, pois ela estd em
repouso. O olhar melancélico do eu-lirico de Meyer compde um quadro onde o que
vemos ¢ uma cidade que dorme a sesta fechando os olhos para as bananeiras, os
muros dos quintais, a confusdo dos fios nos postes, as velhas casas coloniais e, por
fim, o “orgulho reto e bravo das palmeiras.”

A cidade vista pelo sujeito-lirico dos poemas de_Corag¢do verde ndo ¢ uma

cidade em vias de modernizar-se, mas uma cidade que mantém, ou deveria manter,
a calmaria dos jardins simbolistas. Eloqiiente ¢ 0 modo como o sujeito-lirico deste
poema trata da modernizagdo do fornecimento de energia elétrica, implicita nos

VEIsSosS:
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Hd uma revolta em fila rigida nos postes,
martirizados pelos fios,

retezados em cruz pela trama que sobe,
retas rispidas

O esperado de um poeta que simpatizava com o progresso da cidade seria que
ele olhasse com bons olhos a paisagem formada pelos fios “retezados” nos postes.
Como os versos de Meyer apontam o contrario — tendo em vista o modo como
adjetiva o quadro: “fila rigida nos postes,/martirizados pelos fios”—, concluimos
que a modernizagao da cidade ndo era tida em boa conta pelo poeta de Coracdo
verde.

Augusto Meyer, descendente de imigrantes alemaies, praticamente nao
verseja o mundo teuto-imigrante em sua lirica. Ao longo de sua poesia, o que
encontramos ¢ um poeta ocupado em cantar o mundo mitico dos carreteiros, da
estadncia, da queréncia, enfim, um universo rural pré-positivismo. Mais tarde, em
Giraluz, perceberemos que a cidade aparece timidamente em sua tematica poética,
sendo, portanto, muito mais a cidade do “grupo” a que ele pertencia, ¢ de que
tratamos no primeiro capitulo deste trabalho, do que a Porto Alegre em concreto e
canteiros de obras da década de vinte.

Convém lembrarmos que, quando tratamos da memorialistica de Meyer,
encontramos depoimentos de um poeta orgulhoso do passado guerreiro do bisavo,
de um poeta vaidoso por pertencer ao contingente daqueles que eram herdeiros de
farroupilhas, os “netos de farroupilha”. Assim sendo, Meyer representa o mundo
imigrante que, uma vez integrado a terra nova, assume como seu o passado

histérico e cultural da terra que o acolheu. A lirica do poeta de Coracdo verde

parece ndo enxergar a nova realidade da sociedade sul-rio-grandense, uma realidade
em que o mundo imigrante ja assumiu relativa importancia na vida econdmica,
politica e, até mesmo, social.

No estudo de Magda Gans sobre a presenga teuta em Porto Alegre no século
XIX, encontramos dados que deixam bem clara a realidade que o poeta Meyer nao

versejou:

E na Rua da Praia ou dos Andradas que registrei o maior nimero de
estabelecimentos e profissionais teutos em uma mesma rua, ou seja, 132.
A presenca de alemédes também foi significativa em outras ruas do centro
da cidade que, em conjunto com as ja mencionadas, revelam uma
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integracdo significativa dos teutos na parte economicamente dinadmica da
capital, que comecava a crescer e perder as fei¢des de cidade pequena.’®

Na capital do Rio Grande do Sul, a presenca dos imigrantes alemaes ja
poderia ser percebida ainda no século XIX, tendo em vista que a Rua da Praia ja
possuia 132 estabelecimentos teutos nos idos daquele século. Portanto, a principal
rua da capital ja era um cenério onde o imigrante alemdo atuava décadas antes de
Meyer e seus companheiros de grupo assiduamente cruzarem-na a caminho das
livrarias, dos jornais e dos cafés. Mas este universo ndo aparece na lirica de Meyer,
causando estranheza o fato de que, nas poucas vezes em que ha alusdes ao mundo
imigrante em sua poesia, o que encontramos sdo versos que tratam da colonizagao
italiana.

Vimos, portanto, que Meyer ¢ econdomico em referéncias a cidade, ndo toca
no tema da colonizagdo teuta, ao mesmo tempo em que poetiza intensamente a
terra, o campo, a queréncia, enfim, o universo do mundo campeiro, ainda
latifundiario, do inicio do século XX. Augusto Meyer também poetizou a serra
gatucha, as parreiras ¢ o mosto do vinho novo. Ou como afirma Luis Augusto

Fischer em Um passado pela frente, ao tratar do poema Brinde:

Meyer ndo estranhou o tema gauchesco nem o desenho da cidade, como
se operasse uma fusdo entre a tradicdo e a contemporaneidade; é o que
lemos nos dois versos finais do poema recém citado, composto singular
de seiva antiga e vinho novo, como sua poesia."”’

A tradigdo cantada por Meyer ¢ a tradi¢do do sistema literario da lirica sul-
rio-grandense, bem como a contemporaneidade versejada por ele também ¢ uma
contemporaneidade regionalista, que, por sua vez, ndo tem olhos para o mundo
teuto e vé o universo da colonizagdo italiana somente através de icones como o

vinho, a serra e a parreira do poema anterior e de Serrano:

Serrano

Eu devia nascer la na Serra, entre os pinheiros,
quando o ar cheira a resina, a campo novo e a lenha verde.
(O aroma que ha nas derrubadas...)

1% GANS, Magda R. Presenca teuta em Porto Alegre no século XIX. Porto Alegre: UFRGS, 2004. p. 42.
137 FISCHER, Luis Augusto. Um passado pela frente. Porto Alegre: UFRGS, 1992. p. 37.



102

Nascer la, quando o céu é macio como um beijo,
e ha barro-em-sangue nas estradas...

Penso na encosta cheia de uvas e cantigas,
onde a alegria é um mosto que espumeja,

nesse ondular voluptuoso, de uma graga antiga,
que ha nos gestos lentos das vindimadeiras,

na sombra que dang¢a pelos muros de cal,

no ouro do sol furando a sombra das parreiras.

Domingo.
A igrejinha nova é um brinquedo na montanha.
Brincam sinos.

Ha uma festa de cores pela estrada:

leng¢os vermelhos, pintalgados,

colonos ingenuamente enfeitados,

para a missa, que é um brinquedo na montanha.

Brincam sinos, brincam sinos.
Domingo.

(Eu devia nascer la na Serra, entre os pinheiros...).

A serra ¢ vista pelo sujeito-lirico deste poema como uma regiao onde, apesar
das dificuldades enfrentadas (“o aroma que h4 nas derrubadas”, “e hé4 barro vivo
nas estradas”), desponta a alegria (“Brincam sinos”) e um recomeg¢o de vida, que
pode ser lido através das seguintes imagens: “quando o ar cheira a resina, a campo
novo e lenha verde” e “A igreja nova ¢ um brinquedo na montanha”. O domingo
serrano da poesia de Meyer ¢ retratado através de imagens que compdem um quadro
em que os “colonos ingenuamente enfeitados” vao a missa celebrar a “encosta cheia
de uvas e cantigas”.

Se o mundo mitico do pampa ¢ o que a ele estd intimamente relacionado
(queréncia, coxilha, minuano, gaita, Boitatd, manancial, estdncia...) sdo constantes
presencas na lirica de Meyer, e o mundo colonial imigrante ¢ pouco trabalhado (no
caso italiano) ou inexistente (no caso alemao), é porque o projeto poético tanto do
critico literdrio quanto do poeta Augusto Meyer era perseguir uma tentativa de
moderniza¢cdo da sua poesia, em que produzisse uma poesia apegada a terra e aos

motivos gauchos.
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O poeta e critico Meyer estampava os jornais com cronicas que pregavam a
aten¢ao a inspiragcao provocada pelo “cheiro da terra boa”, para que, embebidos
neste clima de renovagdo, os poetas produzissem obras que transparecessem a
“alegria de amar a terra, como se a houvéssemos descobertos n6s mesmos, hoje,
agora”.”® A terra que Meyer queria que fosse o norte da nova literatura sul-rio-
grandense era a terra horizontalizada do pampa, berco da economia pecuarista, que
tradicionalmente ocupava a hegemonia da economia gatucha e, conseqiientemente,
servia de inspiragdo aos vates sulinos quando a intenc¢do era cantar a natureza. Por
isso, ele seguiu olhando para o pampa, deixando, portanto, um olhar de soslaio para
a serra gaucha, ber¢o da imigracao italiana no estado.

Nao poderiamos esperar outra postura de um poeta que pretendia versejar o
universo regional para conseguir, assim, produzir uma lirica que contribuisse de
algum modo com o projeto nacionalista dos modernistas do centro do pais. Esse
empenho de Meyer em versejar temas ligados a terra e aos motivos gauchos nao
pode ser dissociado do momento histdrico em que ele estava inserido, uma vez que,
desde o Pacto de Pedras Altas, os grupos politicos antagdnicos procuraram reprimir
as desavencas historicas em nome de um projeto politico maior, que resultaria, por
fim, na Revolugao de 30. Deste modo, ao tratarmos do regionalismo de Meyer,
precisamos ter em mente que ele, além de ser um neto de farroupilha, era
contemporaneo de um periodo da Histéria do Rio Grande do Sul em que os dnimos
estavam sufocando rivalidades através de um forte sentimento regionalista, como

bem sintetiza Barbosa Lima Sobrinho:

A frente unica de seus partidos politicos, considerada impossivel pelas
lutas travadas e pelos ressentimentos que haviam deixado, foi
rapidamente se estruturando. Bastava falar em vez do Rio Grande, para
que todas as incompatibilidades se transformassem em apoio entusiastico.
Poucas vezes terd sido tdo poderoso o sentimento regionalista de um
povo, trabalhado pelas dissensdes e pelas guerras do passado.”'”

Na polémica entre Paulo Arinos e Rubens de Barcellos podemos perceber
que, apesar de as diferencas ideoldgicas estarem sendo amenizadas em favor de
uma mesma causa, elas ainda existiam e mobilizavam os animos de republicanos ¢

adversarios. Vimos também na referida polémica que, descartadas as divergéncias

38 MEYER, Augusto. Ruy. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 05 ago. 1926.
139 SOBRINHO, Barbosa Lima. O Rio Grande do Sul e a Revolugio de 30. In: Simpésio sobre a Revolugdo de
30. Porto Alegre: Erus, 1983. p. 41.
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politicas, restava em comum o sentimento regionalista tanto de Paulo Arinos quanto
de Rubens de Barcellos. Nao importava, portanto, a crenga partidaria quando o
assunto era a afirmacdo da terra e do homem sul-rio-grandense. Deste modo, ndo ha
como negar que a lirica de Augusto Meyer fez a sua parte ao colaborar com o
projeto politico que pretendia tomar o rumo da capital federal. Barbosa Lima
Sobrinho definiu a importancia do sentimento regionalista para a modificagao
politica que transformou o quadro politico brasileiro: “Nao ha, pois, que admirar
que, na elaboracao da Revolugcdo de 30, tenha sido tdo importante o sentimento

regionalista no jogo de poderes dos diversos Estados da Federagio brasileira”.'*’

6.3 GIRALUZ: A POESIA EMPENHADA DE AUGUSTO MEYER

Se em Coracdo verde Meyer ja havia modificado a sua poesia devido a nova

forma de encarar o fazer poético, em Giraluz ele continua a sua busca por uma
poesia em que haja liberdade formal, mas nunca esquecendo do inseparavel
sentimentalismo e da sua introspec¢do. Introspeccdo e sentimentalismo,
caracteristicas que cairam bem ao gosto da poesia gaucha, tendo em vista a
aceitacdo e repercussdo da poesia simbolista no Rio Grande do Sul.

Para entender o empenho do poeta e critico Meyer, € preciso discutirmos o
fato de sermos representantes do extremo sul de um pais como o Brasil.
Selecionamos trés textos que servirdo de guia para esta discussdo, de autoria de
Augusto Meyer, Eduardo Guimaraens e Vitor Ramil.

Serd que “A estética do frio”,"" de Vitor Ramil, nio tem um grau de
parentesco com a cronica “O espirito moderno...”, de Eduardo Guimaraens? H4 um
elo de unido entre o pensamento do nosso maior poeta simbolista e o pensamento
do notdvel musico e compositor contemporaneo. Eis o elo: a interferéncia do clima

subtropical no resultado da nossa producdo artistica.

190" SOBRINHO, Barbosa Lima. O Rio Grande do Sul e a Revolugdo de 30. In: Simpdsio sobre a Revolugdo de

30. Porto Alegre: Erus, 1983. p. 41.

I RAMIL, Vitor. A estética do frio. In: Nés, os gaiichos. Porto Alegre: Editora da Universidade, 1998.
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La nos idos de 1925, Guimaraens fazia o seguinte questionamento:

[...] devem os artistas do Brasil todo, os do norte habituados aos calores
torridos e as secas interminaveis ou funestas ou as chuvas continuas
insistentes, aos rios colossais que se animam a lutar com o oceano, as
montanhas que sobem a explorar a regido das nuvens, as florestas
cerradas, imensuraveis e gigantescas, devem esses artistas que vivem num
determinado ambiente, sentir, pensar e criar de igual, de idéntica maneira
aos do sul, acostumados as visdes do cerro ¢ das planuras suaves,
acidentadas apenas pelo mar imével das coxilhas e das canhadas, as belas
serras ondulosas e jamais agressivas, as metas luxuriantes e diversas, mas
normais na sua intemperanga, a uma primavera ¢ a um outono, a uma
primavera e a um verdo de ordinario perfeitamente caracterizados, — e
tudo isso, como ¢ logico influindo, de modos diferentes, na constituigdo
organica, na estrutura psicolégica das suas personalidades. Ndo seria tal
coisa a negacdo de todo critério artistico, de todo senso critico?'*

Eduardo Guimaraens criticou a tdo proclamada brasilidade, exigéncia de
alguns modernistas, isto é, enquanto uns cobravam um viés nacionalizante na
producdo literaria, outros tinham consciéncia da inviabilidade deste projeto, como
Guimaraens, que ndo se contentou em ter consciéncia, mas entrou na briga.

Mais de meio século separa o texto de Guimaraens de “A estética do frio”,
porém o curioso ¢ que o tema continua sendo bem-vindo por aqui. Podemos
concluir, portanto, que ¢ antiga a consciéncia do gatcho quanto a sua diferenca
identitaria, tdo antiga quanto a necessidade de justifica-la. Mas se existe afinidade
entre o argumento de Guimaraens e Ramil, hd também uma saida diferente para
cada um.

E pertinente compararmos o argumento de Guimaraens com o de Ramil:

[...] Mais objetivamente, vivenciei a expansividade, o excesso, 0
emocional, o gosto pelas ruas, pela diversdo, pela alegria, pelo culto ao
corpo, pela danga, pelo ritmo, pelo colorido, pela espontanecidade, pelo
caos, pelo multiplo, pelo variado, pelo eclético, etc. Vivenciei isso e
muito mais sempre sob aquele sol forte, aquele quase tom laranja da luz
do dia. Foi quando passei a entender o esforco dos romanticos, a atitude
dos modernistas, a postura dos tropicalistas. E foi quando ndo entendi e

ndo aceitei a nossa distancia “fria”.'

Enquanto o simbolista reconhecia a diferenca do gatcho, tornando-a 4libi do
nosso insulamento, da negativa de comunhao com o projeto de brasilidade, Ramil,
por sua vez, ndo aceita a nossa distadncia “fria”. Para Ramil, o gaticho deve repensar

a sua postura: “Pensando o frio como metafora amplamente definidora do gaucho,

2 GUIMARAENS, Eduardo. O espirito moderno... In: Correio do Povo, Porto Alegre, 25 jun. 1925.
' RAMIL, Vitor. A estética do frio. In: Nés, os gaiichos. Porto Alegre: Editora da Universidade, 1998. p. 264.
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acho que uma concepc¢ao “fria” tem muito o que fazer com uma concepgao
“quente”. Estou pensando em uma “Estética do frio”.'*

Se ainda hoje esta discussdo acirra os animos dos gauchos, imaginemos o
quanto este dilema identitdrio — ser ou ndo ser brasileiro — mexia com os artistas
da década de vinte. Guimaraens viu que o Rio Grande do Sul possuia suas
peculiaridades e justificou-as, Vitor Ramil, por sua vez, inconformou-se com a
postura de separatismo artistico e propds a integracdo da estética gatcha (do frio) e
brasileira (quente). E Augusto Meyer? O que pensava ele disso tudo?

Em cronica publicada no jornal, Meyer, antes de defender a brasilidade na
criagdo literdria, defendia que os poetas gauchos deveriam ser gaichos. Em outras
palavras, para ele, cada provincia deveria entusiasmar-se com os seus temas, com

as suas cores, para, depois disso, pensar em fazer uma poesia com as tintas da

brasilidade. E necessaria a leitura do proprio Meyer:

A raiz sangrenta do nosso povo, mao dolorosa e fraternal cravada na terra
dura, sugando a seiva em mil camadas, perdendo a seiva em mil feridas,
ndo interessava a gente que afinal de contas, ja lia os “poémes antiques”
no original. O que se fez do homem que, segundo Zum Felde, era, todo
ele, poesia? Eis o que as novas geracdes tém o direito de perguntar. Elas
coisa nenhuma receberam dos seus predecessores — excetuando o
regionalismo, ndo devem gratidio a ninguém. Sentem e sabem, mais
humanas e mais cultas que sentimento nacional nascera um dia
espontancamente dos esforg¢os andnimos e locais, levados a fim com
severidade laboriosa, com sarcasmo e gauchismo.'®

Antes de sermos nacionais, deveriamos ser locais: esse era o projeto de
Meyer, que achava necessario o gauchismo na procura de uma poesia nacional.
Grosso modo, podemos afirmar que, segundo ele, os poetas deviam olhar para o Rio
Grande e tentar compor os seus versos menos inspirados nos poetas da moda do
velho mundo e mais atentos a inspiragdo da propria terra.

Novamente o critico Augusto Meyer parece comentar o poeta Augusto
Meyer, o que comprova que ele tinha um projeto em mente ao compor 0s seus
poemas, projeto que pode ser conhecido através da leitura do poeta e melhor

compreendido com o auxilio luxuoso do critico. Em Giraluz, ¢ notéria a tentativa

de Meyer de modernizacao da sua poesia: sem descaracteriza-la em nome de um

projeto de brasilidade, ele parte da sua propria lirica e da terra gaucha.

14 RAMIL, Vitor. A estética do frio. In: Nés, os gaiichos. Porto Alegre: Editora da Universidade, 1998. p. 265.
'S MEYER, Augusto. Raiz sangrenta. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 27 mar. 1926.
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Neste livro, Meyer mantém a inova¢do formal da sua poesia ,e suas imagens
acompanham o relativo dinamismo da provincia, apresentando-se inusitadas, porém

o eu-lirico continua a procurar-se, como veremos no poema abaixo:

Espelho

Que ¢ esse que mergulhou no lago liso do espelho
e me encara de frente a claridade crua?

Tem na iris castanha irradiacoes misteriosas,
e o negrume do sonho alarga tanto as pupilas
que o seu labio sensual como um beijo esmaece.

Abro a mdo — ele abre a mao.

Meu plagiario teimoso...

Tudo que eu fago morre no gelo de um reflexo.
(Ele sorri de meu sarcasmo...)

Ndo poder fugir da introversdo,
tocar a carne da evidéncia!

Doi-me a ironia de pensar que eu sou tu, fantasma...

O questionamento dos primeiros versos ¢ um recurso retérico deste eu-lirico,
que esta ansioso para analisar a imagem refletida nos espelho, ou seja, afoito por
uma auto-andlise. Neste duelo entre o eu-lirico e a sua imagem refletida, o
resultado ¢ o sujeito-lirico e o seu fantasma unindo-se para formar a imagem deste
eu, ou como afirma Tania Franco Carvalhal: “Giraluz ¢ a propria duplicidade posta
a nu. O poema inicial “Espelho”, baliza todo o livro, projetando a tonalidade
dramatica que o caracteriza.”'*

O poema Ressolana, por sua vez, ¢ um exemplo perfeito do j4 mencionado
projeto poético de Meyer: antes da exigida brasilidade, o gauchismo. Temos aqui

um poema que versa sobre o universo familiar ao sul-rio-grandense, com uma

linguagem também familiar:

146 CARVALHAL, Tania Franco. 4 evidéncia mascarada. Porto Alegre: L&PM, 1984. p.79.
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Ressolana
O mormago é a fuma¢a da macega.
Treme o longe diluido na quentura.

O boi desce a recosta na busca da sombra,
mas pdra logo, abombado.

La no alto, voando voando, bebendo o azul,
subindo sempre — urubu...

Feliz...
O calor queima a terra, ferve no ar.

(Memoria de marulhos,
gosto de espuma, limo, areia branca.)

A cabeca do alazdo é uma chama esbelta
cortando o campo a trote largo.

Vejo as orelhas agudas que se movem,
sinto o corpo fremente do cavalo.

Ha tanta harmonia entre o choque dos cascos
e o meu tronco agitado na vibragdo febril,
que eu compreendo a gloria animal da carreira-

Vou!

enrolado na for¢a do sol.

Um sol muito forte ilumina a paisagem — como nos antecipa o titulo do
poema — um boi desce a recosta em busca de sombra, mas para logo, abombado. O
mormacgo, o calor queimando a terra e o alazdo cortando o campo a trote largo
compdem um quadro do gaucho no pampa: um homem em perfeita harmonia com a

paisagem. Temadtica que, desde Alguns poemas, marca presen¢ca na poética de

Meyer, sendo que, como vimos, ¢ material de explicita predilecdo do poeta e suas

musas. Convém destacarmos que entre Alguns poemas ¢ Coragdo verde existe uma
diferen¢a determinante na lirica de Meyer, que nada mais ¢ do que o aspecto formal

dos poemas, uma vez que estes se apresentam bem diferentes dos sonetos de Alguns

pocmas.
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Estas mudancas perceptiveis na poesia de Augusto Meyer evidenciam uma
busca constante de inova¢do, uma inquietagdo ante o fazer poético. Na crdnica
“Brasileirismo e reforma poética”, Meyer profetiza: “No espeticulo da arte e na
vida, s6 ha uma coisa bela: — a inquietagdo. Ela pde nos gestos a linha mais
humana e nas palavras banais um sabor singular de mistério. Move a agdo ¢ corrige-
a. »147

Estamos diante de um poeta inquieto, que teve entre os seus méritos o
cosmopolitismo critico, ou melhor, Meyer ndo se limitou a valorizagdo das
novidades culturais vindas de fora, mas percebeu a impossibilidade da mera
transposi¢do do Modernismo do centro do pais a provincia. Quando questionado

sobre o nacionalismo modernista, o poeta bilusiano da esta resposta raivosa ao Sr.

Jayme de Barros:

O meu desejo, enfim, ¢ mostrar que j& agora ndo devemos nada aos
brasileiristas. Podemos erguer a fronte e buscar o nosso rumo, altivos, de
pé, mas levemente inclinados para a terra que nunca deixa de falar a
quem sabe ouvir a sua voz. Sobre o verde - amarelo um tanto frio, nos
colocaremos a mancha quente e vermelha do nosso orgulho.'®

Neste revide aos brasileiristas, Meyer poderia estar fazendo uma exaltada
alusdao a bandeira do Rio Grande do Sul, comparando-a com a bandeira do Brasil.
Ambas, tanto a gaucha como a do Brasil, ttm em comum o verde e o amarelo,
portanto ¢ “a mancha quente e vermelha do nosso orgulho” que as diferencia.

O trecho acima nos mostra que, apesar de produzir uma obra modernista,
Meyer nao aderiu cegamente ao movimento, entrando na luta quando era preciso
defender o Rio Grande do Sul da cobranca de brasilidade. Como podemos ler
também neste outro fragmento da ja citada cronica “Raiz Sangrenta”: “Alma aberta
a toda e qualquer influéncia que nao seja absurda, procurando o seu rumo,
aprendendo a linguagem da terra, os mog¢os que vém saberdo melhor que nos outros
amar as suas mios pelo trabalho que elas fizeram™.'* Ainda nesta cronica, Meyer
ironicamente argumenta que nenhum socidlogo precisard dizer-lhes que o primeiro
dever de um verdadeiro nacionalista ¢ nacionalizar as suas idéias. Para finalizar

este discurso, o poeta afirma que ninguém precisara alertd-los que o melhor

47 MEYER, Augusto. Brasileirismo e reforma poética. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 14 out. 1925.

148 Idem. Rio Grande. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 30 set. 1926.
149" 1dem. Raiz sangrenta. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 27 mar. 1926.



110

caminho para fazé-lo ¢ identificar-se pela inteligéncia com o seu meio € a sua
gente.

Meyer ndo media palavras quando o assunto era a defesa do Modernismo
gaucho, principalmente porque ele era um dos principais representantes da
vanguarda sul-rio-grandense e, deste modo, toda vez que era acusada a falta de
empenho dos gauchos na afirmag¢do da brasilidade, ele sentia-se diretamente
atacado. Contribuiu também com a indignagdo de Meyer o fato de cobrarem uma
atitude diversa daquela escolhida por ele como poeta, a saber: partindo do regional,
o nacional seria conseqiiéncia deste olhar detido na “terra que nunca deixa de falar

» 150

a quem sabe ouvir a sua voz”.
Podemos ver o reflexo deste projeto meyeriano no seguinte poema:
Manha de estancia
Manhd de estdncia, risadas de jodo-de-barro,
a casa antiga escancarada aos quatro ventos,
janelas cheias de horizonte,
toda a frescura matinal no labio doce como um fruto.
Manha cedo — quero-queros, mugidos
para muito muito longe
e o largo abrago das figueiras bravas.
Canta mais claro um retinir de esporas.
Hda matungos boflando, de focinho na terra.
As ovelhas sdo bolas de estopa.
Quanto alecrim roxeia a baixada!
O potrilho zaino relincha.
Em seu nitrido hd um fogaréu sonoro
Como um toque de alvorada!
Parece que um arroio de luz me inunda os nervos,
meu assobio imita os bem-te-vis,

minha voz chama o sol.

Agora boiam na cerragdo ilhota de coxilhas
peroladas de sereno.

Como a visdo repousa horizontalizada!

0 MEYER, Augusto. Rio Grande. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 30 set. 1926.
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Eu vi a luz nascer pela primeira vez no mundo.

r

O cenario da estancia ao amanhecer ¢ apresentado ao leitor, com direito a
risadas de jodo-de-barro e casa antiga escancarada aos quatro ventos, imagens que
dao certa melancolia ao poema. A melancolia ndo se deve apenas ao cendrio, mas a
comunhdo deste eu-lirico com a paisagem descrita, como podemos perceber neste
verso: “meu assobio imita os bem-te-vis”.

Este poema ¢ representativo do sentimentalismo e nostalgia da poesia de
Meyer, caracteristicas inerentes a poesia modernista gatucha e dais quais Meyer era
consciente. Em outra cronica, Meyer blasfema contra o anti-sentimentalismo da
vanguarda modernista: “Os poetas modernos querem botar a dor na rua a pontapés,
o Brasil de hoje ndo admite mais a saudade[...] Mas a tristeza abre uma fresta nos
coragdes de pau. Em cada reformador vive um Casimiro de Abreu.”""

Esta frase, inegavelmente cOmica, explicita a bronca de Meyer com os
modernistas ferrenhos, isto ¢, com aqueles que pregavam a modernidade e, também,
a ruptura incondicional com o passado, inclusive com o passado romantico. Meyer
¢ um reformador que ndo nega — ao contrario, brada aos quatro cantos — que ha
um Casimiro de Abreu em si. Ele peita os modernos do centro do pais com uma
atitude que lhes ¢ muito cara: a polémica.

Assim como em Ressolana, temos em Manhd de estdncia a luminosidade do
sol como pano de fundo do poema, ou seja, ndo encontramos em Giraluz o

penumbrismo caracteristico de Alguns poemas e ainda presente em Coracdo verde.

O proéprio titulo do livro faz uma alusdo a esta luminosidade; Ligia Chiappini

analisa a presenca da luminosidade em Giraluz:

Outra sintese poética da planta, da luz ¢ do eu que se desloca para
alcanga-la; imagem da dancga e da fixacdo, da comunhéo, dissolvendo-se
no espelhamento. Girar na dire¢do do sol, do outro estando preso a si
mesmo: o destino do Girassol é o do eu emparedado.'

Atentemos agora ao verso “como a visdo repousa horizontalizada!”. O poeta
faz aqui uma referéncia direta aos pagos sul-rio-grandenses e a calma que eles

inspiravam ao vivente, isto €, as “janelas horizontalizadas” nao suscitavam o canto

51 MEYER, Augusto. A cultura da pieguice. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 12 maio. 1927.

132 LEITE, Ligia C. M. Cirandagem: introdugdo a poesia de Augusto Meyer. In: Revista de Letras. Assis:
Publicagdo da Faculdade de Filosofia, Ciéncia e Letras de Assis, 1975. p. 27.
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da velocidade, pratica constante dos modernistas do centro do pais. A mesma visao
que se sentia incomodada com a presenca das chaminés no cendrio urbano, agora
exalta a sensag¢do de ter o “repouso horizontalizado”, proporcionado pela planicie
sul-rio-grandense. O que nos leva a cogitar o conservadorismo em Augusto Meyer,
pois, em plena década de vinte, tempo em que a paisagem fisica e social do estado
estava se modificando, ele ainda continuava apegado ao paraiso perdido do pampa.

Acontece que o telurismo regionalista de Meyer, por mais conservador que
se apresente, ndo foi o Unico no panorama literario dos anos vinte e, como bem
estudou Chiappini, acabou indiretamente contribuindo para a unificacdo moral de
um Rio Grande que acabaria chegando ao Palacio do Catete em 1930, através de
Getulio Vargas. Basta lembrarmos da poesia de Vargas Netto, que discutimos
anteriormente, para perceber que a retomada da tematica regional-gauchesca, velha
conhecida da lirica sul-rio-grandense, ndo foi privilégio de Meyer.

Outros poetas dos anos vinte também se debrugaram sobre temas
intimamente ligados ao Regionalismo gaucho. O engrandecimento dos valores do
homem sul-rio-grandense, bem como de sua Historia, ¢ pedra basilar da literatura
gaucha. Assim como expde Luis Augusto Fischer, ao tratar da Literatura produzida

pelos autores do Partenon Literario, 1a nos idos da segunda metade do século XIX:

Ao fazer os poemas e as narracdes sobre o cavaleiro guerreiro, os
escritores estavam ndo apenas tomando um assunto disponivel: estavam
recolhendo um caddver que a histéria estava deixando para trds e
transformando-o em simbolo, que por sua vez se marcava por ser diverso
dos simbolos identitarios ja forjados no cenario do Rio de Janeiro,
supostamente para todos os brasileiros, como era o caso dos indios

mansos e a exuberante natureza de Gongalves Dias e José de Alencar.'™
Enquanto no plano nacional ndés tinhamos os indianistas e suas florestas
tropicais representando a cor local, no Romantismo via Partenon Literario,
tinhamos a figura do gatcho e do pampa. Se a Revolug¢do Farroupilha deixou para a
Historia o frustrado desejo do Rio Grande do Sul de ter uma reserva de mercado
para seus produtos, o Partenon Literario vinha inscrever na Histéria da literatura

sul-rio-grandense o anseio de independéncia de simbolos e representacgdes.

'3 FISCHER, Luis Augusto. Literatura gaiicha: historia, formagio e atualidade. Porto Alegre: Leitura XXI,

2004. p. 40.
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No texto ensaistico Literatura e subdesenvolvimento,154 Antonio Candido
levanta a questdo da idealizagdo compensatoria da qual o homem do pampa ¢
objeto, desde os tempos de Alencar. Assim como os rominticos afirmavam a
brasilidade através de uma ilusdo compensadora do subdesenvolvimento brasileiro,
a atitude dos letrados do Partenon de exaltagdo da natureza e do homem do pampa
poderia ser uma ilusdo compensadora do atraso do Rio Grande do Sul em relagao as
outras regides do pais. Ou melhor: compensadora do descaso do Império com a
provincia rio-grandense, descaso politico — como prova temos a Guerra dos
Farrapos — e intelectual, como podemos perceber nas palavras de Apolinario Porto

Alegre no prefacio de Cancioneiro da Revolucdo de 1835,"° por exemplo.

Apobs breve retrocesso aos tempos do Partenon Literario, voltemos a década
de vinte e a poesia de Augusto Meyer. Os tempos eram outros, no entanto, o
Regionalismo persistiu na lirica de alguns poetas gatichos, motivado por causas
diversas daquelas que inspiraram o Regionalismo da segunda metade do século
XIX. Na segunda década do século XX, o Regionalismo foi inspirado ndo apenas no
compromisso com a tradi¢do regionalista dos poetas que precederam Meyer e
Vargas Netto, por exemplo, mas também pela necessidade de cantar o homem ¢ a
terra sul-rio-grandenses, necessidade originada na preméncia de suscitar o orgulho
de pertencimento ao estado, independentemente de posicionamentos politicos
anteriores.

O regionalismo modernista apegou-se a figura do monarca das coxilhas e ao
pampa querido, orientando simbolicamente a auto-estima de um povo que acabaria
apoiando a cavalgada do monarca Getulio até o obelisco da avenida Rio Branco. O
mesmo Cyro Martins que transformou em fic¢do a decadéncia do monarca das

coxilhas foi quem bem sintetizou este dado do Modernismo gatcho:

Duas influéncias agiram decididamente na mentalidade do grupo que
tinha, como homens de proa, entre os jovens, Augusto Meyer, Moysés
Vellinho, Theodemiro Tostes, Athos Damasceno Ferreira, Vargas Neto e
outros. Alcides Maya estava vivo ainda, mas pertencia a geragdo anterior.
Mas as influéncias a que me refiro foram: primeiro, uma que vinha da
Semana de Arte Moderna de Sdo Paulo. A influéncia do Modernismo foi
marcante na atividade literaria dos melhores entre os nossos jovens
intelectuais. Naturalmente tudo isso é muito conhecido e ndo preciso
estar acentuando. Houve grandes beneficio com esta influéncias e houve

134 CANDIDO, Antonio. Literatura e subdesenvolvimento. In: 4 educacio pela noite e outros ensaios. Sio
Paulo: Atica, 1987.

135 ALEGRE, Apolinario Porto. Cancioneiro da Revolugdo de 1835. Porto Alegre: Imprensa Literaria, 1874.
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também grandes borracheiras poéticas, porque com a noticia de que
agora para fazer versos ndo precisava mais rimar, nem contar as silabas
com a ponta dos dedos, qualquer um se julgava poeta, e os poetastros se
multiplicavam. (...) O Modernismo pegou muito bem no Rio Grande do
Sul, porque tinha uma conotagdo nacionalista e nos estamos vivendo, na
década de vinte, um momento de ufanismo. Por instantes, o monarca das
coxilhas, que ja andava ndo ainda de todo a pé, mas meio mal montado,
voltou a se arribar ¢ de novo bateu com a mao na aba do chapéu e
galopeou galhardamente. Entdo tivemos os movimentos das séries de
revolucdes que todos conhecem por referéncias historicas, naturalmente.
O Modernismo veio dar forga a esse espirito e por isso foi, em parte, tao
bem aceito por n6s. Uma outra influéncia, que ja havia antes de vinte e se
acentuou na década de vinte, foi a dos poetas nativistas platinos.'®

Por mais que tenhamos lido o depoimento memorialistico em que Paulo de
Gouvéa retoma a afirmacdo na qual Theodemiro Tostes afirma que os pertencentes
ao grupo dele e de Augusto Meyer poderiam ser definidos como “Noés e a
paisagem”,"”’ devemos considerar que Meyer estava presenciando um periodo de
profundas modificagdes no plano politico e literdrio. Assim sendo, a sua poesia
deve ser lida levando em conta a paisagem que a inspirava. Compor versos
regionalistas nos anos posteriores a Semana de Arte Moderna, a Revolucdo de 23 e,
conseqiientemente, anteriores a Revolu¢do de 30 era, sim, posicionar-se diante da
paisagem descortinada a sua frente.

Além de ndo estar alheio a realidade circundante, o poeta andava com os
ouvidos atentos a linguagem, tentando dar uma voz menos livresca a sua poesia
regionalista. No poema Noturno das quatro queimadas, por exemplo, podemos

reconhecer sem pestanejar o tema ¢ a linguagem:

Noturno das quatro queimadas

Naquela noite macia tremularam queimadas
nos quatro cantos do horizonte.

Perto,
s0 uma pupila vermelha furando o negrume.
(Meu companheiro pitava.)

13 MARTINS, Cyro Martins. O processo revolucionario e a regiio do Prata. In: Simpdsio sobre a Revolugio de

30. Porto Alegre: Erus, 1983. p. 135.

Repetiremos a citagdo: “Assim, se compreende que fossem olhados com natural reserva outras presencas
que significassem a quebra do sutil equilibrio daquele relacionamento singular. Nao que nos julgassemos
melhor do que ninguém; o problema era que um estranho aos nossos estranhos habitos dificilmente se
adaptaria a eles, enquanto n6s ndo sabiamos viver de outra maneira. Alias, o Théo sintetizara as relagdes do
Grupo com os demais membros da espécie em uma curta frase: “Nos e a paisagem”. GOUVEA, Paulo de. O
grupo: outras figuras-outras paisagens. Porto Alegre: Movimento/IEL, 1976. p. 29.
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O noite campeira povoada de assombros,
fumaca,

quatro fogos cor-de-rosa

e na garganta seca o sabor da cinza!

Noite misturando as faiscas do capim as fagulhas
[do céu...

Desejo acre de arder arder...

A gaita suspendeu no ar o ultimo verso de uma trova,
[longe...

Acendi a estrelinha do cigarro
e me enrolei no ponche grande da sombra.

Ao longo do seu projeto poético, isto ¢, desde os poemas de Alguns poemas

até Poemas de Bilu, ¢ clara a intencdo de Meyer de contribuir para a afirmacao

nacional, afirmando o regional. Cabe ressaltar que Meyer queria uma poesia que
falasse sobre o regional, mas sem ser regionalista, j4 que para ele os regionalistas
pouco fizeram para um retrato a altura do homem e dos motivos locais. Se a
contribui¢do de Meyer superou a dos regionalistas, eis uma questao delicada e que
nao foi tratada neste trabalho, mas ¢ inegavel que ha resquicios e pretensdo

regionalista em sua poesia. Silvio Soares de Souza, ao criticar Giraluz, afirma:

Vejam-se ainda os espléndidos poemas: “Galpdo”, “Manhd de estancia”,

“Gaita”, “Noturno das quatro queimadas”, “Balada para os carreteiros”,

“Ave”, quadros da vida pampeana, poemas cheio de perfume e claridade,

u is u vez u .

em que 0 poeta mais uma vez nos mostra amoroso de sua terra. Em bom

sentido, essa poesia é regionalista; mas pelo seu tom moderado, todo
158

pessoal e sua pureza de expressdo, muito difere do regionalismo tipico.

Lirismo com motivos locais ¢ o que encontramos ainda em Gaita. Esta ¢ uma
gaita que grita a sua dor, a raiva contida e um solugo de amor em seu gemido,
enfim, a gaita ¢ o instrumento de extravasamento das paixdes do homem. Homem

este que ¢ comparado a Cristo crucificado:

Gaita

A gaita hoje esta louca de amargura:
geme e chora como um corag¢do partido

'8 'SOUZA, Silvio Soares de. Giraluz. In: Didrio de Noticias, Porto Alegre, 12 ago. 1928.
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nas mdos morenas do gaiteiro.
Doi uma dor profunda em seu gemido.

Quando a gaita se abre toda,

o homem parece crucificado,

implorativo, doloroso...

Depois se encurva corcoveia ondula,

vai-vem!

Lembra o mar!

Lembra tudo o que é cruciante na tortura de gritar!

Cordeona trémula,

turva de raiva contida,

cheia de humana amarugem,

hd um gemido de trova em teu soluco,
ha um solugo de amor em teu gemido...

O poeta Meyer “faz versos como quem viaja para muito longe, toma pé no
devaneio, invade as terras virgens da cisma, enfia-se pelas vielas e ruas tortas da
recordacio perdida”.'” A profunda melancolia nio ¢ exclusividade deste poema,
uma vez que, mesmo na fase experimental de sua poesia, Meyer ndo abre mao do

seu subjetivismo, fato constatado por Vellinho:

O rompimento com os padrdes subjetivos, tal como o exigia a escola nas
suas células de irradiagdo e propaganda foi postulado que ndo o
convenceu nunca, ¢ raramente o tera vencido.[...] Se é exato que ele se
desvencilhou das receitas tradicionais, ndo o fez para extraviar-se de
seus caminhos.'®

Apbés a leitura de Vellinho, convém lembrarmos da frase ja citada de Ligia

Chiappini Leite:'®!

“O destino do girassol ¢ o do eu emparedado”. Segundo
Vellinho, Meyer tragcou um caminho préprio, ndo renegando a subjetividade da sua
lirica; Leite, por sua vez, observou que o eu-lirico de Giraluz também ndo consegue
escapar da introversdo. A lirica modernista de Augusto Meyer ¢ subjetiva e, as

vezes, melancolica, ou terna, conforme estes versos:

Orbita

' MEYER, Augusto. Segredos da infincia. Porto Alegre: UFRGS, 1996. p. 157.

10 VELLINHO, Moysés. Letras da provincia. Porto Alegre: Globo, 1960. p.32.

' LEITE, Ligia C. M. Cirandagem: introdugdo a poesia de Augusto Meyer. In: Revista de Letras. Assis:
Publicagdo da Faculdade de Filosofia, Ciéncia e Letras de Assis, 1975. p. 27.
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Aprendo a ser simples como o siléncio:
ternura é o destino do mundo.
Nos primeiros versos de Momento musical, o eu-lirico descreve um cendario
bucdlico para a cena de idilio. Cabe destacar que este bucolismo fala da cidade, ao
passo que concluimos que a cidade de Meyer ndo é uma metrépole desvairada.

Leiamos:

E agora que a noite envolve o bangalo

e os grilos vdo cantar o seu cri-cri,

apoia no meu ombro a caricia da mdo leve
e vamos olhar a flora trémula dos focos,
abrindo sobre a cidade as corolas noturnas.

Com uma imagética inusitada e inovadora quando comparada com as

imagens do Meyer de Alguns poemas, ¢ explicita neste poema a aproximacdo do

seu fazer poético com as experimentacdes formais dos modernistas do centro do

pais. Eis os dois versos abaixo:

Parece toda a cidade uma colméia imensa,
onde had acalantos beijos risadas e amarguras.

Ao comparar a cidade a uma colméia imensa, surge um eu-lirico irdnico,
bem-humorado; ainda que ndo tenha abandonado a sua habitual melancolia, a
poesia também pode provocar o riso. Esta faceta bem-humorada, para nao dizer
debochada, da poesia de Meyer ¢ a razdo de percebemos em Giraluz os primoérdios

do Meyer de Poemas de Bilu. Neste ponto ¢ conveniente a lembranca de que ¢

Theodemiro Tostes quem vé no Meyer da revista Madrugada (1926, mesmo ano de
Giraluz) o antecessor do poeta bilusiano: “trés poeminhas brincalhdes, assinados
Tristdo Dad4, que antecipavam a “curto prazo” a sua boa fase bilusiana.”'®

Nesta ultima citagdo, Tostes esta falando dos trés poemas de Meyer
publicados na revista Madrugada sob o pseudonimo de Tristdao Dadé, alusao

escancarada a vanguarda dadaista. Em 1926, Meyer publicou Coracdo verde, mas ¢

preciso salientar que ele j4 estava compondo os versos de Giraluz, portanto, a

192 TOSTES, Theodemiro. Nosso bairro — memérias de Theodemiro Tostes. Porto Alegre: Fundagio Paulo do

Couto e Silva, 1989. p.81.
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revista antecipa alguns poemas que seriam publicados posteriormente como Chuva
e sol, Vindima e Momento musical.

No quarto numero da Madrugada foram publicados poemas de Augusto
Meyer e de Tristdo Dada: dois deles estdo transcritos abaixo, o primeiro pertence a

Meyer, enquanto o segundo, a Tristdo Dada.

Chuva e sol

Sol e chuva, brincadeira de setembro,
casamento da raposa, chuva e sol.

(..

Sol e chuva, casamento de viuva.
chuva e sol, casamento sem lencol.

Puladinho

O saci pereré pula e saltita,
bolinha renga de borracha.

As folhas secas vem soltar em torno dele.
Remoinho...

Salta o Saci como um diabinho,
vira e gira, remexendo o puladinho.

Mas num palanque, mui xereta,
0 tico-tico repinica:
— Vou contar tudo pra titia, contar tudo pra titia.

E o Jodo-de-barro goza e berra uma gaitada:
Qua qua qua qua.

Tanto em Chuva e sol quanto Puladinho temos um Meyer diferente daquele
nostalgico e telrico, e esta nova faceta do poeta apresenta uma poesia brincalhona,
bem-humorada. Nestes dois poemas, ¢ explicita a escolha do poeta por teméaticas da
cultura popular: Chuva e sol inspirado no famoso dito popular, Puladinho, por sua
vez, no também célebre personagem folclorico: o Saci Pereré.

Antes da publicacdo de Puladinho, Tristdo Dadé ja havia publicado o poema

O Globo no terceiro numero da Madrugada. Assim como em Puladinho, aqui
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também fica clara a diferenca de Augusto Meyer para Tristdo Dada: enquanto
Meyer raramente recorre ao humor, Dada faz do riso condi¢cdo necessaria para sua
poesia. Eis o motivo que fez Tostes vislumbrar em Dad4 uma antecipacdo do Meyer

de Poemas de Bilu. Convém salientar que o poema Puladinho foi republicado em

Poemas de Bilu. Leiamos:

O globo

O Globo é alto como o Antonio Dias.

Tem uma fachada cheia de penduricalhos:
bugigangas, besteiras, bruxarias,

até parece um bazar improvisado ld na altura...

O Globo,

mesmo com esse ar assim bricabraquemente bobo,

¢ imprescindivel, necessario:

estd recheado de sabedoria, e expoe regularmente pelas vitrinas
todo o pessoal que brinca de fazer literatura.

(O Globo até parece um presente de aniversdrio...)

Através deste poema, Meyer homenageia Mansueto Bernardi, autor do livro

3

. .. 16 . . ~
de poesias intitulado Terra convalescente, seu companheiro de discussdes

literarias e, sobretudo, figura importantissima da vida literaria porto-alegrense da
época. Temos em O globo um Augusto Meyer que trata com humor e leveza o seu
universo, os ambientes que lhe sdo familiares e, o que merece maior destaque, a si e
ao seu grupo. Neste poema o poeta estd falando de si e de seus companheiros que
“brincam de fazer literatura”.

Augusto Meyer foi um poeta que brincou de fazer literatura com brinquedos
ora regionalistas, ora modernistas, mas quase todos ornamentados de melancolia e
com um qué de romantismo. A preferéncia pela ambientacdo no campo, compondo
uma poesia aproximada da natureza foi uma postura que pode ser lida como um viés
romantico na lirica de Meyer. Porém, como ja tratamos anteriormente, ha que se
considerar que o contexto era outro e que, se para os romanticos do Partenon
Literario tinha uma significacdo o apego a terra e ao homem sul-rio-grandense, para

Meyer e os outros modernistas, tinha outra.

1 BERNARDI, Mansueto. Terra convalescente. Rio de Janeiro: Globo, 1965.



120

Aproximar-se da tematica regionalista, preocupando-se em versejar temas
ligados ao universo do campo, deixando a cidade o papel coadjuvante, ou ainda,
demonstrando reprovar indices de modernizagdo, como a industria, denota a
desconfianca com que o poeta Augusto Meyer percebia os novos tempos: apego ao
passado disfarcado em novas formas poéticas. Ao voltar-se para o campo € o
passado, o Meyer de Giraluz passou batido pela transformacdo do cenario porto-
alegrense, bem como, mais uma vez, ndo tratou da temética do mundo teuto-
imigrante, versejando somente aspectos relativos a colonizagdo italiana, como no

poema a seguir:

Vindima

Vamos colher as uvas molhadas pelo orvalho
e tapetar de folhas o ingénuo sambura.

Em cada cacho maduro ha uma pupila.

Quem serd que ensina a estas aranhas

a tecer o fio fragil do aranhol,

e movimenta a sombra escura da parreira
a danca loura do sol?

Vamos colher as uvas.
Vamos cortar os cachos de efémero sabor.

As tuas mdos morenas sdo dageis como aranhas
e tém caricias gulosas para os frutos.

Prova o sumo sanguineo.
Tinge os teus labios no sangue da videira.

No teu cabelo o sol floresce uma coroa.
mergulhando os bragos na folhagem,

és uma arvore mocga,

és uma vinha selvagem que oferece
cachos de beijos para a minha fome!

Vindima ¢ um poema lirico em que o eu, enamorado, convida a amada para a
colheita das uvas, as quais ornamentam o cenario do idilio. Seria exagero, portanto,

considerar que Meyer tratou da tematica da colonizagdo italiana, uma vez que, tanto

em Giraluz quanto em Coracdo verde, ele versejou apenas os elementos que

simbolizam o italo-imigrante, como a uva, o vinho, a alegria. A economia imigrante
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e os novos industriais foram coadjuvantes da politica republicana sul-rio-
grandense, ou melhor, imigrantes e industriais foram cooptados para apoiar o
projeto politico das elites pecuaristas gatuchas. Deste modo, o imigrante também
seria figura secundaria na lirica de um poeta agarrado ao passado e ao universo do

pampa, como Augusto Meyer.

6.4 POEMAS DE BILU: A MODERNIZACAO IRONICA DA LIRICA DE
AUGUSTO MEYER

Augusto Meyer publicou no Didrio de Noticias “A morte de Bilu, tragédia
em dois minutos”,'™ texto em que a forte ironia da fase bilusiana do poeta estd
presente desde o titulo até o ultimo ponto final. Podemos dizer que, através de Bilu,
Meyer expressa a sua revolta com a realidade daquele inicio de século, como

podemos ver no seguinte trecho:

>

Bilu: — O, Santa Paz Dominical! Mas eu ja perdi o sentido exato da palavra “paz”. Recorro ao

“Dicionario Contempordneo”.

Podemos apreender que Bilu ndo aceita resignadamente as transformacgodes e
conflitos que afligem o homem da modernidade, pois, ao afirmar que j& perdeu o
sentido exato da palavra paz, Bilu pode estar fazendo uma alusdo aos conflitos
daquele inicio de século, como a Revolug¢do de 23 e a Primeira Guerra Mundial.

A cena II desta tragédia ¢ protagonizada por Bilu e Mephisto, vejamos:

Mephisto: — Que tal? Como vamos?

Bilu: — Malito, Mephisto. Vocé ndo terd por acaso umas pastilhas de ilusdo vital?

Porque eu ja estou nas ultimas reservas. Umas pastilhas, por exemplo, que fizessem

a gente concordar com os outros e ficar diante da vida com o polegar na cava do colete,
arrotando alto de pura satisfagcdo. Ndo tem?

Com a leitura deste didlogo, concluimos que Bilu é consciente da realidade,
ou seja, apesar da aparente inocéncia, ele € uma personagem lucida. Essa lucidez de

Bilu ¢ a causadora do seu desencanto, ou ainda, “Bilu ¢ sempre a expressao do lado

' MEYER, Augusto. A morte de Bilu, Tragédia em dois minutos. In: Didrio de Noticias, Porto Alegre, 24 abr.
1928.
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rebelde, da evasdo desejada. Nessa perspectiva ¢ ainda disfarce que permite a

manifestacdo espontanea do que esta refreado”.'®

A poesia anterior a Poemas de Bilu raramente ¢ ir6nica e, quando apresenta

ironia, ela ¢ sutil, nada parecida com a ironia bilusiana. Basta retornarmos a leitura

de Giraluz, especificamente, & Can¢do do minuto pueril:

Cancéo do minuto pueril

Arde o meu coracgdo,
bate em meu corag¢do
toda a angustia do mundo!

Nestes versos percebemos que, em Giraluz, a angustia do mundo ardia no

coragdo do eu-lirico, ja, em Poemas de Bilu, esta angustia ¢ extravasada, pois esta

explicita na poesia de Meyer. Aqui a angustia ndo ¢ mais reprimida, mas expressa
através da ironia e do humor caracteristicos de Bilu. Onde lemos a ironia e o
deboche de Bilu, acompanhamos também a ironia e deboche de Meyer, uma vez que
“Meyer ndo permite a Bilu ter outra voz que ndo a sua. Trata-se aqui do poeta
falando para si mesmo. Bilu é um duplo, ndo um heterénimo”.'®

Poesia na qual Meyer disfar¢a a sua voz através do duplo representado por
Bilu, que, segundo Carlos Dante de Moraes,'®’ personifica um retorno a infancia,
retrocesso que tem como finalidade a recuperagdo da inocéncia perdida, ou seja, a

infancia seria o refugio de um poeta cansado de racionalizar o mundo, como

demonstram os versos a seguir:

Bilu

Vai tocando: o teu destino foi gravado na areia.
Tudo é poema, crianga.

Vocé ndo sabe nada, felizmente:

saber ¢ saber que ndo se sabe.

1S CARVALHAL, Tania Franco. 4 evidéncia mascarada. Porto Alegre: L&PM, 1984. p. 92.

16 CARVALHAL, Tania Franco. 4 evidéncia mascarada. Porto Alegre: L&PM, 1984. p. 98.

'7 MORAES, Carlos D. de. A poesia de Augusto Meyer e a infincia. In: Apéndice de: MEYER, Augusto.
Poesias. Rio de Janeiro: Livraria Sao José, 1957.
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Apesar deste eu-lirico afirmar que Bilu ndo sabe nada, o mal de Bilu ¢ a sua
conscientizacdo, ¢ saber demais, idéia explicita em outro trecho do dialogo de Bilu
com Mephisto, no ja4 mencionado texto dramatico de Meyer:

Mephisto: — Calma no Brasil, rapaz. Vocé é um romanticdao perdido no século da gasolina. O seu

mal se chama “lincite aguda”, vocé enxerga bem demais. Precisa de uns oculos miopédicos,
encurtadores de visdo. Compreende?

Bilu: — Até ai morreu o Neves.

Mephisto: — Calma. Tenho oitocentos meios de cura rdpida, indolor. Quem sabe prefere o
processo de cretinizagdo lenta pelos raios ultra-amarelos, inven¢do do Dr. Acdcio?

Bilu: — Tou te gostando, bichdo.

Mephisto: — Além disso, podemos produzir o vacuo absoluto no seu crdanio, pela aspirag¢do e
conseqiiente miolética, de maneira que ndo havendo mais interveng¢do subjetiva ou das suas
propria idéias, o mundo exterior tomard conta da delicadissima caixa craniana, casinha nova
com papel na vidraga.

Mesmo sofrendo de “interven¢do subjetiva”, Bilu preocupa-se com a
realidade exterior, pois € perceptivel a tentativa de retratar a cidade e sua nova

realidade; isso sem falar que Poemas de Bilu ¢ o ponto alto da experimentagdo e

inovagdo teméatica da obra de Augusto Meyer. Podemos dizer que, neste livro, o eu-

lirico ndo prioriza a si proprio, como mostram estes versos:

Bilu

Porque eu ndao sei me emparedar.
Penso nas vidas que virdo.
Quero o bem e quero o mal.

O eu-lirico do Meyer de Alguns poemas e Coracdo verde parece emparedado

se o compararmos com o eu-lirico do Meyer de Poemas de Bilu. Ha neste livro

novos horizontes e preocupagdes do sujeito-lirico, disfarcadas por uma madscara
infantil; digo isto porque se pode pensar que Bilu é uma personagem alienada,
porém a alienacgdo ¢ apenas aparente. Por trds de uma falsa abstracdo da realidade,
encontramos um eu-lirico preocupado, entre outras coisas, com o registro da nova
realidade da cidade, com a realidade resultante do crescimento e da modernizacao.

O poema Bilu retrata esta nova realidade:
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Bilu

Comeca a bruxaria da luz em cada canto,
casas nascem, ruas crescem,
o morro tem sol mas tudo em torno estda na sombra.

Tu também estas preso na engrenagem, Bilu,
tua cabega trabalha como um jogo de roldanas.

Ha em Bilu a constatacao do crescimento da cidade, pois o eu-lirico afirma

que hé casas nascendo e ruas crescendo, numa referéncia direta a nova geografia da

cidade. Sobre a presenga constante da cidade neste livro, ¢ imprescindivel a

seguinte citacdo: “A cidade é assumida em Poemas de Bilu, porque ela se dilui
como suporte geral de todos os textos: a sua presenca ¢ uma constante, como ponto
de referéncia da propria linguagem irénica, desafiadora dos moldes burgueses.”'®®

Em Poemas de Bilu o registro da modernizagdo pode ser lido também

indiretamente, ou seja, o leitor pode reconhecer a transformacao dos novos tempos
através da imagética ousada e da linguagem fragmentaria. Chewing gum ¢ um

exemplo perfeito deste registro da velocidade e da modernizagao:

Chewing gum
Masco e remasco a minha raiva, chewing gum.

Que pilula este mundo!
Roda roda sem parar.

Zero zero zero zero,

¢ uma falta de imprevisto...

Quotidianissimamente enfastiado,
engulo a pilula ridicula,
janto universo e como mosca.

Comi o mio-mio das amarguras.
A raiva doi como um guasqueaco.

Temos a presenca de um eu-lirico exaltado, que desabafa o seu
descontentamento e a sua raiva utilizando-se de uma linguagem em que predomina
a oralidade. O proprio fato de chamar a sua raiva de chewing gum ja demonstra a

atitude irdnica, pois, no mesmo poema em que compara a sua raiva com uma goma

'8 LEITE, Ligia C. M. Cirandagem: introdugdo a poesia de Augusto Meyer. In: Revista de Letras. Assis:

Publicagdo da Faculdade de Filosofia, Ciéncia e Letras de Assis, 1975. p. 14.
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de mascar, estrangeira, afirma que ela déi como um guasqueago. Quando nos
deparamos com a preseng¢a ora de um estrangeirismo, ora de um vocabulo de cunho
regional, percebemos o intuito de aliar o cosmopolitismo com o regionalismo ou de
debochar de ambos. O tom de ironia perceptivel neste poema colabora com a tese
de que foi neste livro que Meyer assumiu certo distanciamento critico em relagdo as
tematicas e linguagens assumidas pela tradicdo e, também, pela nova geracdo da
lirica sul-rio-grandense. A sensag¢do que fica, apos a leitura de Chewing gum, ¢ de
que o poeta ironiza até mesmo a linguagem com que compds o poema. J4 que o

assunto ¢ a linguagem de Poemas de Bilu é pertinente mais uma citacdo de Ligia

Leite:

A proposta de Poemas de Bilu é a da vanguarda: romper as convengdes
poéticas, explicitando os seus mecanismos, numa experimentagio
continuada. Fazer critica da linguagem, incorporando o humor e
parodiando. Dai a intensificacdo do apelo a linguagem popular. Dai a
cisdo do emissor.'?

Quando teceu os versos de Poemas de Bilu, Meyer ja tinha composto seus

poemas simbolistas, como vimos ao tratarmos dos sonetos de aura crepuscular de

Alguns poemas, como também ja tinha publicado Coracdo verde e Giraluz, livros

que, apesar das singularidades que apresentam, trazem versos em que se evidencia a
procura por novas formas poéticas para versejar uma tematica apegada aos simbolos
e aos valores do pampa. Enfim, poesias com apelo ao mesmo tempo modernista e
regionalista. Ainda que empenhando nesse intento, Meyer ndo escapou dos
resquicios simbolistas, por isso ele ¢ um poeta-chave para a compreensdao da
complexidade estética presente na lirica dos anos vinte.

Em Augusto Meyer, encontramos um mosaico estético formado pelo
Simbolismo, Regionalismo ¢ Modernismo, ¢ Bilu parece ser o primeiro a perceber
essa confluéncia estética e tematica em sua poesia. Nos versos a seguir, podemos

verificar a autocritica bilusiana:

Cancdo encrencada

Eu sou o filois Bilu,
malabarista metafisico,

' LEITE, Ligia C. M. Cirandagem: introdugdo a poesia de Augusto Meyer. In: Revista de Letras. Assis:

Publicagdo da Faculdade de Filosofia, Ciéncia e Letras de Assis, 1975. p. 31.
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grdo tapeador parabdlico,

Sofro de uma simbolite

que me estraga as evidéncias.
Quem pensa pensa que pensa,
o besouro também ronca,
vai-se ver... ndo é ninguém.

Reduzo tudo a mim mesmo,
ndo ha nada que me resista:
pois o caminho mais curto
entre dois pontos, meu bem,
se chama ponto de vista.

Este poema, pretensa cancdo encrencada, ¢ composto de versos que enunciam
um dialogo entre Bilu e seu interlocutor, que pode ser ele mesmo, se considerarmos
o duplo do eu-lirico. Numa tentativa de autodefini¢do, o sujeito-lirico se intitula de
“grao tapeador parabdlico”, evidenciando ai o tom de ironia escancarada de uma
voz que pretende negar o pensamento e as certezas através do elogio do ponto de
vista. Poema representativo do posicionamento critico de Bilu, pois, mesmo com
uma postura niilista, ele demonstra ter consciéncia, e rir, da realidade e¢ da sua
propria poesia, como podemos ler nos versos: “Sofro de uma simbolite/ que me
estraga as evidéncias”.

Meyer tem ciéncia de que a sua poesia carrega vestigios simbolistas; da
mesma forma nos faz ver, em Andante, a postura distanciada que assume diante da

sua propria criacdo:

Andante

Bilu, cidaddo da harmonia cdésmica,
vocé deixe de bancar o Baudelaire.

Vocé ndao vé que o mundo é inocente
como o primeiro suspiro da mulher?

Vocé traz nos seus olhos comovidos
pela visdo deste universo feito em verso,
Bilu, dois ués admirativos

e estd tudo tdo bem feito, 0 criancga,

que no final deste poema batuta

Vocé até nem precisa rimar.
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Em Andante, o sujeito-lirico ¢ quem estabelece uma conversa com Bilu. Os
dois primeiros versos sugerem que Bilu deixe de “bancar o Baudelaire”, poeta
simbolo da modernidade lirica. Conselho que faz sentido quando lemos os versos
seguintes, nos quais percebemos que a outra voz do duplo de Bilu pensa que “o
mundo ¢ inocente como o primeiro suspiro da mulher”. Convenhamos que, para
quem pensa que o mundo € inocente, ¢ desnecessaria uma poesia perturbadora como

a do célebre francés. Acontece que, em se tratando de Poemas de Bilu, a leitura

também pode ser outra: a intengdo pode ser questionar e, ndo, concordar com a
visdo expressa pelo poema.

Na segunda estrofe, o eu-lirico enuncia que ¢ o universo feito em versos, nao
o da realidade, que emociona e causa admiragdo em Bilu. Portanto, para Bilu, a
outra voz do duplo, o universo ndo ¢ inocente nem causa comog¢do. O poema ¢
encerrado com versos tecidos com a pena da ironia e da critica, pois, a0 mencionar
que “esta tudo tao bem feito, 6 crianga, /que no final deste poema batuta/ Vocé até
nem precisa rimar”, a impressdo primeira que fica ¢ de que o mundo em verso de
Bilu, e de seu duplo, alcangou a plenitude. Mas, neste livro de Meyer, o jogo de
vozes causa impressdes vacilantes, que exigem a suspei¢do do leitor. Deste modo,
ao invés do elogio aos versos brancos, a intengao pode ter sido a critica irdnica ao
modo modernista de fazer poesia. Sendo assim, Bilu e seu duplo criticam até
mesmo as suas tendéncias e escolhas estéticas.

Meyer mascarou com ironia a tomada de consciéncia diante da sua propria
poesia. Procedimento formal semelhante ao que assumiu no poema Chewing gum
pode ser lido também em Delirismo, que também foi composto com uma linguagem

ironicamente inovadora, vejamos:

Delirismo

O anarquista cospe fogo.
Traga-balas come bombas.

Vé como maxixam postes graves.
Explodem focos na cara do edil

Casas berram pelas portas,

a Via Lactea é um cartaz elétrico,
danca o bonde...

ué!
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Que noite! goela dos delirios liricos...
O caminhdo morreu de amor.

Negligentemente encostado no obelisco,
acendo estrelas no céu com o meu cigarro.
Reconhecemos o registro da modernidade ao nos depararmos com um verso
em que sao descritas casas que berram pelas portas — seriam as campainhas? —, o
cartaz elétrico como metafora da Via Lactea e o bonde a dancar. Apds esta
enumeragdo, eis que Bilu exclama um “ué”, misto de admiracdo e também de
estranhamento da paisagem percebida pelos seus olhos. Delirismo é um delirio
lirico, pois nao ha delirio maior do que imaginar um caminhao morrendo de amor.
Os dois versos finais desse poema formam a imagem do sujeito-lirico
“negligentemente encostado no obelisco”, acendendo as estrelas no céu com o
cigarro que segura. Eis ai um claro exemplo do orgulho de que tratamos no capitulo

em que estudamos a poesia de Coracdo verde. S6 um sujeito muito garboso de si

pode encostar-se no obelisco e acender as estrelas do céu, ndo um qualquer. A
poesia de Meyer parece prever a classica cena do gaucho tomando a frente do
governo central, pois formula esta imagem antes mesmo de os revolucionarios
amarrarem seus cavalos no obelisco da avenida Rio Branco, comunicando
simbolicamente a nacdo que a capital do Brasil, a partir de entdo, era como uma
extensdao do pampa, terra do gatcho e seu cavalo.

Através de Bilu, Meyer extrapola na imagética e na linguagem, pois “Bilu ¢ a
propria subversao dos limites da palavra, mas ¢ também a consciéncia aguda desses
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limites. Por isso a poesia tende a se dissolver na brincadeira”.”” Lirismo e humor

unem-se em Poemas de Bilu, de modo que o resultado dessa jun¢do ¢ uma poesia

em que Meyer comunica também através do desconforto que esta linguagem
provoca no leitor.

Estd posto entdo que Bilu ¢ uma personagem brincalhona, mas ao mesmo
tempo critica da realidade que a envolve. A sua poesia brinca sabendo muito bem
com o que esta brincando. Prova disso ¢ este ultimo poema que lemos, no qual o
eu-lirico, por trds do seu delirio, pode estar ironizando o comportamento bravateiro

e a postura orgulhosa do gaucho. Ainda que jovem — Meyer contava vinte sete

"7 LEITE, Ligia C. M. Cirandagem: introdugdo a poesia de Augusto Meyer. In: Revista de Letras. Assis:
Publicagdo da Faculdade de Filosofia, Ciéncia e Letras de Assis, 1975. p. 33.
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anos quando da publicacdo de Poemas de Bilu — o poeta ja ndo era um principiante
nas lides poéticas, bem como também ndo o era quando o assunto era o
conhecimento da literatura gaucha e brasileira. Basta lembrarmos que foi em 1935

171 .
I Meros seis anos

que saiu a publicacdo de seus estudos sobre Machado de Assis.
que contribuem com a idéia de que ha, sim, poemas de versos compostos ao sabor

de uma ironia critica em Poemas de Bilu.

Delirismo e Chewing gum sdo poemas que podem demonstrar esse trago da

poesia de Poemas de Bilu, uma vez que em ambos héa o esfor¢co do poeta em realizar

uma sintese entre o modernismo da experimentagdo formal e a “obrigagao localista”

enunciada por Fischer:

(...) para a consciéncia dos poetas e criticos gatchos, o universo da
criagdo apresenta uma obrigacdo localista, espécie de tarefa construtiva
inescapavel inventada pela heranca histérica e um horizonte de
referéncias balizado pelo andamento das correntes estéticas ja
estabelecidas ou recém propostas. Os poemas ora mostrardo atender a
demanda particular, ora quererdo ajustar-se ao momento geral, mas em
todos os casos terdo em vista as duas maos desse fluxo.'”

Além da linguagem, o desconforto pode ser causado também pela

confusdo de vozes presente em alguns poemas, como em Minuano:

Minuano

Este vento faz pensar no campo, meus amigos,
Este vento vem de longe, vem do pampa e do céu.

Ola compadre, levanta a poeira em corrupios,
assobia e zune encanado na aba do chapéu.

Curvo o chordo arrepia a grenha fofa,

giram na danga de roda as folhas mortas,
chaminés boiam fumaga horizontal ao sopro louco
e a vaia fina fura a frincha das portas.

Old compadre, mais alto mais alto!

As ondas roxas do rio rolando a espuma

batem nas pedras da praia o tapa claro...
Esfarrapadas, nuvens nuvens galopeiam

no céu gelado, altura azul.

"I MEYER, Augusto. Machado de Assis. Porto Alegre: Globo, 1935.
"2 FISCHER, Luis Augusto. Um passado pela frente. Porto Alegre: UFRGS, 1992. p. 79.
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Este vento macho é um batismo de orgulho:
quando passa lava a cara enfuna o peito,
varre a cidade onde eu nasci sobre a coxilha

Ndo sou daqui, sou la de fora...
Ougo o meu grito gritar na voz do vento:
- Mano Poeta, se enganche na minha garupa!

Comedor de horizontes,
meu compadre andarengo, entra!

Que bem me faz o teu galope de trés dias
quando se atufa zunindo na noite gelada...

O’ mano
Minuano
upa upa
na garupal!

Casuarinas cinamomos pinhais

largo lamento gemido imenso, vento!
minha infancia tem a voz do vento virgem:
ele ventava sobre o rancho onde morei.

Todas as vozes numa voz, todas as dores numa dor,
todas as raivas na raiva do meu vento

Que bem me faz! mais alto compadre!

derruba a casa! Me leva junto! Eu quero o longe!

Eu sou o irmdo das solidoes sem sentido...
Upa upa sobre o pampa e sobre o mar...

Augusto Meyer era um homem citadino, nascido em Porto Alegre, mas que,
mesmo em um livro de forte apelo modernista, compds poemas em que o eu-lirico
canta a saudade do pampa, 14 de fora. Mas ¢ preciso atentarmos para o didlogo
estabelecido entre o sujeito-lirico e o minuano, “vento que vem do pampa ¢ do
céu”. Coléquio que configura um jogo entre a voz do vento ¢ a do poeta, tendo em
vista que o eu-lirico enuncia: “Ouco o meu grito gritar na voz do vento: Mano
poeta, se enganche na minha garupa!

O “vento macho”, que ¢ um “batismo de orgulho, é quem, com a
concordancia do eu-lirico, arrasta o mano poeta para frente. E o minuano quem
trata de leva-lo 14 para fora, lugar de origem da voz lirica, que ¢ a do mano poeta.

Na ultima estrofe, especificamente no verso “ndao sou daqui, sou la fé fora...”, o
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poeta faz uso do cancioneiro popular sul-rio-grandense, pois insere este verso
originario da canc¢ao popular intitulada “Boi Barroso”, a qual, no decorrer do
tempo, teve diversas fei¢des. Sendo que os versos “ndo sou daqui, sou 14 de fora...”
ndo fazem parte do cancioneiro registrado pelo proprio Meyer em seu Cancioneiro

" uma vez que 14 o estribilho da cangdo é o seguinte: Meu boi barroso/Meu

gau'lcho,l
boi pitanga/ O teu lugar/E 14 na canga.

A cang¢do "Boi Barroso" ¢ uma das toadas mais populares do Rio Grande do
Sul e, com sua melodia, sdo cantadas indiferentemente quaisquer trovas tradicionais
do cancioneiro do Rio Grande do Sul escoradas no seguinte refrdo: “Adeus
priminha/ Que eu vou-me embora,/ Nao sou daqui,/ Sou 14 de fora”. Este verso pode

ainda aludir ao classico “Prenda Minha”, cancdo que foi colocada na pauta do

“grupo” por Theodemiro Tostes:

Foi com o velho Camargo que aprendi a toada e os versos da “Prenda
minha”, can¢do do folclore gaticho, quase desconhecida até entdo. Esta
linda cancgdo teve uma historia a que Augusto Meyer se refere no seu
Guia do Folclore Gaucho e no seu livro Prosa dos pagos. Nos anos
distantes da Madrugada, andou por aqui, como ja contei, a cantora
Germana Bittencourt, uma criaturinha boémia, amiga de Jayme Ovale ¢
de Mario de Andrade, que desejava incluir no seu programa de musica
brasileira alguma can¢fo caracteristica do folclore rio-grandense. Uma
noite, na Praga da Matriz, cantarolei para o grupo a cang¢do que
aprendera com o velho Camargo. A turma gostou e confessou — que
desconhecia completamente a existéncia dessa cangdo.'™

Levado, e com muito gosto, pelo minuano, este sujeito também assume as
caracteristicas da virilidade e do orgulho, as quais sdo carregadas pelo vento. Mais
uma vez, a poesia de Meyer assume tragos bravateiros, parecendo anunciar que
ambos (o eu-lirico e o minuano) estdo de partida, carregando com eles toda
virilidade e o orgulho que possuem. Assim, como vimos em Delirismo, este parece
ser outro poema em que pode ser lido o sentimento regionalista a flor da pele de
Meyer; quicd, o mesmo sentimento que fez Getulio e seus seguidores pegarem
carona na garupa do minuano. Porém, como estamos analisando um poema de Bilu,
convém considerarmos a hipdtese de que ndo seja nada disso, mas, sim, um olhar
distanciado e irdnico sobre esse sentimento de orgulho expresso pelo regionalismo

que envolve o poema.

'3 MEYER, Augusto. Cancioneiro gaiicho. Porto Alegre: Globo, 1952.
"7 TOSTES, Theodemiro. Nosso bairro — memérias de Theodemiro Tostes. Porto Alegre: Fundagio Paulo do
Couto e Silva, 1989. p. 112.
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A recepcao de Minuano pelo publico daqueles anos vinte colabora com a

primeira hipotese, como podemos ler no trecho a seguir:

Além da paisagem tdo tipica incorporada a sua poesia, o seu aparecimento
na literatura sul rio-grandense poderia articular-se com a inquietacgéo
politica que ai nesta época se manifestava. E mais, havia no Sul uma
tendéncia definida para a recuperacdo de uma imagem de “gauchismo” que
viria imbricar-se necessariamente na politica e na economia, ja voltadas
para a consolidagdo de uma imagem que seria fartamente divulgada em
1930. Assim, uma poesia como “Minuano” de Poemas de Bilu, publicada
as vésperas da Revolucdo em livro dedicado a um de seus lideres, Oswaldo
Aranha, foi julgada contestatéria principalmente em seu final, cujos versos
conclamam uma unido.

A citacdo anterior menciona um fato que comprova a tese de que Meyer nao
estava alheio aos ultimos acontecimentos politicos do estado: o destinatdrio da

dedicatoria de Poemas de Bilu, ninguém menos do que Oswaldo Aranha, peca

fundamental na articulacdo da Revolugdo de 30, que entdo ocupava a Secretaria do
Interior e Justica do Estado. Interessante ¢ perceber que Meyer omitiu a dedicatoria

da edi¢do de 1929 quando publicou Poemas de Bilu na reedi¢do da sua obra feita

pela Livraria Sao José. Repensar dedicatdrias provavelmente acontece aos autores,
mas exclui-las em edigdes posteriores, salvo engano, ndo ¢ comportamento comum.

Motivos varios e que fogem da nossa algada podem ter incitado o poeta a
deixar em branco o espaco antes ocupado pelo nome de Oswaldo Aranha. De

qualquer maneira, em Poemas de Bilu a dedicatéria a Oswaldo Aranha ¢ um dado

que nos leva a crer que este foi um livro em que o poeta estava experimentando as
formas da poesia moderna, bem como estreitando lagos com o futuro politico do
Brasil moderno.

Depois de Poemas de Bilu, Meyer publicou Sorriso interior (1930)'" e

177

Literatura e Poesia (1931), " o primeiro foi um livro composto por dez quadras

escritas entre 1926 e 1927, as quais, conforme certeira definicdo de Carvalhal,
“reiteram, sem acrescentar, os temas recorrentes”.'”® O outro foi uma publicacio em
que realiza uma prosa poética que, com o perddo do trocadilho, também pode ser

lida como uma poética proseada. Obras que ndo trabalhamos aqui por representarem

'3 CARVALHAL, Tania Franco. 4 evidéncia mascarada. Porto Alegre: L&PM, 1984. p. 169.
176 MEYER, Augusto. Sorriso interior. Porto Alegre: Globo, 1930.

"7 1dem. Literatura e poesia. Porto Alegre: Tip. Thurmann, 1931.

' CARVALHAL, Tania Franco. A evidéncia mascarada. Porto Alegre: L&PM, 1984. p. 188.
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outro tipo de lirica e também porque ndao sdo imprescindiveis para o entendimento
da trajetoria da poesia de Meyer.
Augusto Meyer ndo voltou a publicar poemas até 1955, ano da publicacdo de

Ultimos poemas,'” titulo que sugeria em si o futuro da lirica do poeta. No entanto,

devemos considerar que a edi¢do de sua obra completa, que ele proprio coordenou,
chegou as prateleiras em 1957. Com os dados assim dispostos, fica facil perceber

que, apos Literatura e Poesia, o poeta de Bilu distanciou-se da poesia, preferindo

dedicar-se a critica, ao ensino e pesquisa da Literatura Brasileira. As datas sdo
responsaveis por outro dado que nao deixa de ser intrigante: a coincidéncia entre a
interrup¢do da carreira de poeta de Meyer e a Revolugdo chefiada por Getulio
Vargas.

Em seu estudo sobre a relacdo entre os intelectuais e a classe dirigente no
Brasil, Sérgio Miceli enxergou na cooptagdo de Augusto Meyer e de outros
intelectuais uma atitude nada ingénua do governo Getulio. A citagao ¢ longa, mas

precisa na sintese do que estamos tratando:

Augusto Meyer. Rodrigo Mello Franco de Andrade e Carlos Drummond
de Andrade, eram escritores-funcionarios que mantinham lagos de
amizade com os politicos estaduais em Minas que haviam liderado o
movimento revolucionario em 1930, sendo que alguns desses homens
politicos se tornaram dirigentes de primeiro escaldo no novo regime.
Osvaldo Orico Herman Lima, peregrino Jr., etc., por sua vez, sio
funcionarios-escritores que iniciaram suas carreiras na capital federal
sem contar com o apoio de uma ‘panela’ bem situada que pudesse lhes
garantir empregos e oportunidades complementares de ganho. Enquanto
os primeiros se transferiram para o Rio de Janeiro a chamado dos chefes
politicos do novo regime, os outros eram migrantes sequiosos de
encontrar um lugar ao sol. Em outras palavras, a convocag¢do de
Drummond, Abgar Renault, Augusto Meyer, para que preenchessem os
cargos de confianga no segundo escaldo do estamento, se inscrevia numa
estratégia que consistiu em esfacelar a autonomia das oligarquias
estaduais pela formagdo de um quadro de agentes “onde o principal trunfo
€ 0 acesso ao centro dominante de poder econdmico e politico, o governo
federal”. Para confirmar a disparidade das carreiras intelectuais desses
escritores, basta contrapor o ponto de partida de sua escalada nos
aparelhos do Estado: Carlos Drummond de Andrade j4 comega como
chefe de gabinete do Ministro da Educa¢do e Saude Publica; Augusto
Meyer se transfere do Rio Grande do Sul para dirigir o Instituto Nacional
do Livro, cargo do qual se afasta somente em 1944 quando viaja aos
Estados Unidos a convite do Departamento de Estado..."®

Vimos que Meyer ¢ Drummond foram chamados a capital da Republica para,

assim, trabalhar em nome do Estado brasileiro: Meyer teria que deixar o pago para

"7 MEYER, Augusto. Ultimos poemas. Rio de Janeiro: Livraria Sdo José, 1957.

80 MICELIL. Sérgio. Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-1945). Sio Paulo: DIFEL, 1979. p. 178.
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tras, e a Itabira de Drummond viraria um retrato de uma paisagem, ainda mais
distante, a decorar sua parede em uma sala qualquer do Rio de Janeiro. Getulio
Vargas foi bem esperto ao perceber que mais valia poetas e pensadores na mao do
que livres Brasil afora. Contudo, ndo ¢ o caso de os gatichos acusarem Vargas de
ter, talvez, contribuido para que Augusto Meyer parasse de fazer poesia. Carlos
Drummond de Andrade foi Carlos Drummond de Andrade, mesmo com todo o
Getulio, e isso livra Getulio de mais esse crime. Talvez o que tenha acontecido ¢é
que os ares cariocas tenham feito Augusto Meyer perceber que ele seria bem maior,

e necessario, sendo o Augusto Meyer que foi.



CONSIDERACOES FINAIS

Ir as fontes de estudo, ler as obras poéticas e estudar o contexto de insergao
do Modernismo sul-rio-grandense seria simples, caso o pesquisador nao se
deparasse com questdes varias que vém bifurcar o percurso do entendimento da
literatura produzida nesse momento literdrio e histérico do Rio Grande do Sul.
Quem se dispde ao estudo da poesia modernista gaucha inevitavelmente deve
propor-se também a lidar com fatos historicos e literarios que trazem em si um
passado e uma tradi¢do. Como entender o apego dos modernistas, como Meyer e
Vargas Netto, a tematica campeira e ao registro do orgulho e da disposi¢do heroica
do gaucho, sem antes fazer um esfor¢o de compreensdo do passado bélico e auto-
afirmativo da Historia do estado? Passado esse que, de uma forma ou de outra,
figura na literatura sul-rio-grandense desde os textos do Partenon Literdrio, nos
idos do século XIX.

Na segunda década do século XX, literatura e vida social se confundem no
Rio Grande do Sul, ainda que os proprios atores do Modernismo gaucho recusem
este dado. Conclusio que soa como obviedade aos ouvidos de quem conhece
alguma coisa da Cultura e Historia gatchas, mas que requereu paginas e paginas de
leitura, horas e horas de estudo e procura por fontes, bibliografias, depoimentos;
em livros, jornais e revistas. Por que estudar tanto em busca do 6bvio? Ha que se
desconfiar daquilo que nos parece claro, pois, se ndo o fazemos, corremos o risco
de acreditar em tudo que ¢ dito ou impresso. E, neste caso, as pesquisas cessariam
todas muito cedo. Esta pesquisa, por exemplo, poderia ter apenas reproduzido os
argumentos encontrados nas memorias de Tostes, Meyer e Gouvéa, tendo em vista
que cada um a seu modo testemunhou que os poetas modernistas eram alheios a

realidade social que os circundava.
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Tostes foi quem contrapds os pertencentes ao “grupo” aos “netos de
farroupilha”, expondo que estes eram um tipo social bravateiro e briguento,
enquanto aqueles eram espectadores da paisagem de discussdes politicas e
ideologicas entre republicanos e assisistas. Os trés memorialistas lavaram suas
maos em relagdo a um posicionamento ideoldgico assumido nos anos vinte. Como
vimos no primeiro capitulo, Tostes e Gouvéa, inclusive, defenderam a tese de que
eles ndo tomavam parte dos acontecimentos da matéria sul-rio-grandense de entdo.

Acontece que a poesia fala por si, ela independe da vontade de seus autores;
poesia ndo € bicho ensinado, e, por isso, a nossa pesquisa prosseguiu, desconfiando
das conclusdes de Tostes e dos outros memorialistas. As palavras de Tostes, Meyer
e Gouvéa ndo convencem quem lé a poesia de Vargas Netto, Ernani Fornari e
Augusto Meyer. A poesia destes trés ¢ eloqliente quanto ao momento historico e
social daquelas primeiras décadas do século passado. Elas falam de um determinado
lugar e de um determinado momento histérico, mesmo que, aparentemente, sejam
meras retomadas da temadtica da terra e do homem do pampa.

De que adianta ler depoimentos que afastam a hipdtese de uma leitura
contextual da literatura produzida em determinada época, se, ao lermos a literatura

de tal periodo, encontramos versos como os seguintes?

(...)

Mas, como eu ia dizer, qualquer povoero
desses caras de idiotas,

que nunca tomaram sol num lombo de coxilha,
vém com uma lenga-lenga

e uma porgdo de lorotas,

a dizer que ndo ha mais gaucho,

que gauchos foram nossos avos ou nossos Pais,
que o verdadeiro ndo existe mais.

Pura peta!

Vargas Netto'™

(...)

Um italiano cor-de-rosa,

sentado num banco a meu lado,
(ele, mulher e oito robustos italos,
quase todos tenores e sopranos)

181 Versos do poema Outra charla, de Vargas Netto.
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abriu um enorme embrulho feito com um Didrio de Noticias.

Em seus olhos contentes leio uma frase feita:

“A economia é a base...etc.”

. 182
Ernani Fornari

(..)

Tapando a torre da catedral,
sonhando ao longe um sonho de rapina,
imensamente — sobe a chaminé,

— A CHAMINE — COMO UM SENHOR FEUDAL...
Augusto Meyer183

Esses trechos poéticos representam os inimeros outros, que encontramos na
producao lirica dos poetas referidos, que nao tém significagdo se nao for feita uma
leitura amparada no estudo do momento histérico em que se encontrava o Rio
Grande do Sul no periodo que sucedeu a Revolucdo de 1923 e antecedeu a
Revolu¢do de 30. Portanto, ainda que os memorialistas que guiaram a nossa
reconstru¢do do momento social e literario afirmassem que o “grupo” de que faziam
parte ndo compunha a paisagem, verificamos que a poesia de Meyer, Vargas Netto e
Fornari dialogava, sim, com a paisagem sul-rio-grandense daquele inicio de século.
Dessa forma, as narrativas memorialistas dos intelectuais que vivenciaram aquele
periodo tratam mais da postura pessoal dos pensadores e poetas do “grupo” do que
de suas produgdes artisticas.

Para chegarmos a tal entendimento, a andlise dos poemas ndo trabalhou
sozinha, mas com o essencial auxilio da leitura da polémica entre Paulo Arinos e
Rubens de Barcellos, uma vez que, se as narrativas memorialisticas foram de
inquestiondvel valia para a reconstrucdo de um quadro de época, a polémica teve
papel definitivo na origem dos questionamentos quanto ao contexto politico e
ideoldgico do regionalismo da arte gaticha em tempos modernistas. A leitura da
polémica terminou de colocar em xeque a alienacao dos modernistas pertencentes
ao “grupo”, justo porque Moysés Vellinho e Rubens de Barcellos eram
companheiros dos poetas, fazendo, portanto, parte do mesmo “Noés”, que, desta

feita, ndo era tdo desligado da “paisagem”.

82 Versos do poema Pobre nativo!, de Ernani Fornari.
' Trecho do poema A chaminé, de Augusto Meyer.
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Mesmo sendo posterior ao Pacto de Pedras Altas, a polémica entre Arinos e
Barcellos demonstrou que o estado persistia politicamente dividido entre borgistas
e assisistas, bem como deixou explicita a preocupag¢do dos debatedores com o
futuro do gatcho (forte, aguerrido e bravo) diante das transformacgdes politicas e
econOmicas que estavam acontecendo no Rio Grande do Sul. Ou seja, tanto o
representante das oligarquias tradicionais do estado, Paulo Arinos, quanto Rubens
de Barcellos, adepto ao PRR e a sua politica de modernizacdo conservadora,
assumiram a figura do gaiucho herdico e o mundo pré-modernizagdo dos transportes
e da agricultura como icones da sociedade gaucha.

O gatcho, do qual Paulo Arinos defendia a permanéncia, era semelhante ao
que o outrora tinha sido versejado pelos poetas do Partenon. Nao importava se
republicanos ou liberais, a imagem identitaria do galcho estava diretamente
associada ao universo da estancia e do latifundio, e a poesia ndo escapava deste
roteiro. Acompanhando o debate, surgiram as questdes acerca da propria lirica
daquele periodo, mais especificamente, comegamos a buscar nos versos dos poetas
de entdo as angustias e certezas expressas por Paulo Arinos e Rubens de Barcellos.
E ndo é que as encontramos em meio aos versos de Vargas Netto, Meyer e Fornari?

Conforme expusemos ao longo do trabalho, literariamente, os
posicionamentos ndo eram maniqueistas, mesmo que tenham existido os entusiastas
da modernizagdo literdria e os defensores de uma arte menos inovadora. A poesia
experimental de linguagem modernizante e temdaticas cotidianas, vez por outra,
tomava formas de sonetos com crepusculos e nuvens simbolistas. E este ¢ o motivo
que leva o estudioso da poesia modernista galicha a tratar de véarios periodos
literarios, bem como de diversos periodos histéricos, na tentativa de descortinar os
procedimentos estéticos e ideoldgicos responsaveis por determinado resultado
poético. Assim, a dispersdo ¢ exigéncia da matéria analisada, e o pesquisador pouco
pode contra isso.

Ao lermos com vagar as poesias de Vargas Netto, encontramo-nos com um
poeta cuja tematica ronda o pampa ¢ seu homem, elevando a disposi¢do para a luta
e para o trabalho, bem como o divertimento possivel a vida campeira. A poesia do
sobrinho de Getulio Vargas ignora as transformacgdes oriundas da modernizagdo
republicana, girando em torno de temadticas proprias de um tempo perdido no

passado.
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r

A lirica de Tropilha crioula e Gado chucro é o retrato de um modernismo

formal, amparado numa lirica de afirma¢do do homem e do solo gaucho. Portanto,
apesar de todo o apego as temadticas recorrentes no regionalismo gauchesco, vimos
que Vargas Netto também se deparou com a problematica da decadéncia da imagem
identitaria do gatucho tal como historicamente era concebida. Ndo contente com a
realizag¢do de versos de louvor aos simbolos gauchescos, o poeta registrou em forma
poética a sua concordancia com a visdo defendida por Paulo Arinos, ou seja,
versejou a continuidade do espirito herdico do gaucho.

Enquanto Vargas Netto compunha uma poesia ligada ao universo pampiano,
Ernani Fornari, descendente de italianos, também integrante do “grupo”, desviou a
sua lirica do registro da temdatica gauchesca para, assim, tematizar a zona colonial
da serra, que, afinal de contas, também era parte integrante do estado, tanto
geograficamente quanto economicamente e, de forma secundaria, politicamente.
Como ja foi dito, a economia colonial imigrante também foi debatida na polémica
entre Arinos e Barcellos — de maneira indireta, mas debatida. A economia colonial
estd presente na polémica através das conseqii€éncias que o seu desenvolvimento
ocasionou a economia sul-rio-grandense daquele inicio de século. Os dois
polemistas acusam a modernizagdo dos transportes e a policultura como as
principais causadoras da modificagdo do modo de vida do gaucho; 14 representado
pela personagem de Tapera.

Fornari versifica a ascensdo econdmica, a construtiva disposi¢do para o
trabalho dos descendentes ou imigrantes italianos, assim como registra a

modificagdo da paisagem serrana em seu Trem da serra. Se Augusto Meyer e

Vargas Netto poetizaram a terra ¢ o homem do pampa, os quais representavam
identitariamente o gaucho, Fornari e sua poesia cantaram a regido colonial e seu
povo.

Fornari foi um poeta dispar de Vargas Netto e Augusto Meyer quanto a
escolha do foco teméatico de sua lirica, porém assemelhado por tratar, sim, da
matéria daquele momento histérico sul-rio-grandense. Nao se pode negar que
Fornari olhou para a regido serrana e poetizou, com certa idealizacdo, as diversas

modifica¢gdes daquela paisagem. Em Trem da serra, lemos uma poesia de nitida

experimentacdo formal, empenhada no registro de uma outra face do estado: a face
obscura da polémica entre Arinos e Barcellos, corada e de olhos claros, ocupada em

trabalhar para sustentar a familia e transformar o cenario serrano. Fornari, talvez
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por ser comprometido sentimentalmente com a temadtica, ou porque tivesse que
disputar a atencao com o herdico gaucho e a tradicional planicie pampiana,
extrapolou na elevacdo do imigrante, recaindo também numa representacdo mitica.

O estudo da obra poética de Augusto Meyer foi mais detalhado porque a sua
lirica ¢é representativa da mistura de elementos estéticos e ideologicos préprios dos
anos vinte. Analisar a poesia de Meyer ¢ deparar-se com a pesquisa da
representagdo da cidade e do campo, mas também com a investigacdo do
Simbolismo, do Modernismo, do regionalismo, da afirmac¢do identitaria, da
tematizagdo do imigrante. Enfim, o poeta, professor e critico Augusto Meyer foi o
autor de uma obra poética que exige folego na procura da compreensao dos sentidos
escondidos nos seus versos. Convém registrarmos que, a medida que cobra do leitor
a busca da contextualizagdo de seus textos, ecla também retribui em
representatividade do universo estético e ideoldgico dos modernistas sul-rio-
grandenses.

Meyer nos apresenta raras noticias da paisagem porto-alegrense em que
percebemos sinais da, ainda recente, modernizacdo da cidade. A ambientagdo
predileta do poeta deu-se no campo ou em calmas ruas e paisagens que em nada
lembram uma cidade em pleno processo de modernizacdao do seu cenario. O mundo
mitico do pampa, o eu-lirico saudoso da vida campeira, as poucas meng¢des aos
indices de modernizagdo do comego de século, a quase nula referéncia ao mundo
imigrante, assim como o canto do orgulho, sdo tracos de uma lirica composta por
um poeta, e critico literdrio, que tinha como projeto a modernizagdo da sua poesia,
a partir do canto da terra e dos motivos gauchos.

Augusto Meyer foi protagonista de um momento literario configurado pela
convergéncia estética, tendo em vista que a poesia daqueles autores indica que o
Romantismo, o Simbolismo, o Regionalismo ¢ o Modernismo dividiam espago entre

os versos. Em Coracdo verde e Giraluz, por exemplo, vimos que, a despeito do

interesse em pesquisar novas formas poéticas, Meyer compunha versos com tracgos
que iam do Simbolismo ao Regionalismo num mesmo poema. Noutro, realizava
uma poesia de nitido desenho modernista. Em suma, Meyer foi um poeta-sintese do
sistema literdrio sul-rio-grandense até aquele momento, pois compds uma obra
lirica empenhada em cumprir com o compromisso local da tradi¢do regionalista,

heranca dos tempos do Partenon Literdrio, bem como considerou o legado
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simbolista de Eduardo Guimaraens e Felipe de Oliveira, enquanto compunha versos
na tentativa de inserir o Rio Grande do Sul no contexto maior do Modernismo.

Livro que se diferenciou dos anteriores de Meyer foi Poemas de Bilu, no

qual encontramos a confluéncia labirintica de temas e escolhas formais, trabalhada
por uma voz dupla e autocritica, voz esta que vai do deboche a negacdo de quase
tudo: filosofias, estéticas, modernizagao, certezas e, até mesmo, da tradicao lirica
gaucha e do proprio panorama estético do Modernismo do qual ele, a outra voz de
Bilu, foi um dos, se ndo o principal personagem.

O Modernismo do Rio Grande do Sul foi um periodo literario situado num
momento histérico definidor dos caminhos da politica do estado e,
conseqiientemente, da trajetoria historica brasileira. Com a chegada de Vargas ao
poder nacional, a poesia que vinha se estabelecendo no sistema literario acanhado
da provincia também sofreu modificagdes. Varios dos protagonistas da cena
literaria gatcha, como Augusto Meyer e Vargas Netto, acompanharam Getulio
Vargas rumo ao Rio de Janeiro, passando, assim, a participar da cena politica e
cultural nacional, ou seja, deixando as novas geracdes a missdo de fazer os versos
gauchos vingarem, de fato, nos sistemas literarios regional e nacional.

Certo ¢ que a pesquisa poderia ter se estendido a influéncia da tomada do
poder pelo grupo de Vargas, mas sobram temas polémicos neste trabalho; por isso,
por enquanto, o mais prudente ¢ ficar por aqui, amadurecendo idéias ainda timidas
e desatando os nos mais insistentes. Prudéncia resultante da consciéncia da
complexidade dos temas aqui trabalhados e também de que ainda hd o que ser

estudado no periodo que antecede a Republica getulista.
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