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RESUMO

Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), que discorre sobre a representacdo de
fotografias jornalisticas em sistemas analOgico/digitais. Apresenta, através do
levantamento de literatura, os aspectos conceituais da informacéo imagética. Expde
uma abordagem historica e conceitual do documento fotografico e da fotografia
jornalistica, em particular. Reflete sobre a relacdo da fotografia jornalistica com suas
unidades textuais (legenda e noticia). Descreve o0s parametros gerais e especificos
intrinsecos a representacdo de fotografias, dando énfase a representagcédo tematica.
Conceitua, através do discurso da Andlise Documentaria (AD) direcionada a
fotografias, a analise do conteudo informacional presente na imagem fotografica, e
discorre sobre a importancia da Expressdo Fotografica enquanto recurso de
representacdo. A abordagem desta tematica se justifica pela caréncia de referencial
tedrico no campo da Biblioteconomia e Ciéncia da Informacdo, sobre a
representacdo de fotografias, em especifico, sobre a representacdo tematica de
fotografias produzidas no ambito da imprensa. Constatacdo, esta, que reflete a
necessidade de identificar como é realizada a representacdo das caracteristicas
fisicas e intelectuais da fotografia jornalistica, além de destacar esta atividade como
uma possivel area de atuacdo para o bibliotecério. A pesquisa apresenta como
objetivo geral: realizar o mapeamento da representacéo de fotografias em sistemas
analdgico/digitais, no contexto da imprensa e, como objetivos especificos: a)
investigar como é realizada a atividade de representacdo descritiva e tematica de
fotografias jornalisticas; b) analisar como se efetua a transposicdo do cdodigo
imagético para o codigo verbal no momento da representacéo tematica do contetudo
das fotografias jornalisticas; c) identificar o uso de instrumentos de apoio a
representacdo tematica de fotografias jornalisticas; d) verificar se os elementos
textuais (legenda e noticia) que acompanham a fotografia séo utilizados como fontes
de informacdo no momento da representacao tematica; e) averiguar a influéncia da
Dimensédo Expressiva para a representacdo tematica de fotografias jornalisticas.
Utiliza, como metodologia, a abordagem qualitativa quanto a forma e exploratéria
guanto aos objetivos; sendo que a amostragem se caracteriza como hao
probabilistica, do tipo intencional. Adota como instrumento de coleta de dados um
guestionario on-line, constituido de perguntas abertas (resposta livre) e fechadas

(alternativas do tipo multipla escolha e do tipo caixas de selecdo). Conclui que a
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representacdo de fotografias € uma tematica pouco abordada pela literatura no
ambito da Biblioteconomia e da Ciéncia da Informacado; além de constatar que os
resultados elencados nesta pesquisa podem oferecer subsidios para novas
abordagens e instigar questdes pertinentes aos profissionais que trabalham ou tém

interesse em atuar neste segmento.

Palavras-chave : Fotografia. Fotografia jornalistica. Analise documentaria de

fotografia. Indexacao de fotografia.



ABSTRACT

This Final Paper discourses on the representation of journalistic photographs in
analog/digital systems. It presents, by literature survey, conceptual aspects of
imaging information. Particularly, this paper exposes historical and conceptual
approach to photographic document and journalistic photography. It reflects on the
relationship of journalistic photograph with their textual units (caption and news).
General and specific parameters intrinsic to the representation of photography are
described, emphasizing the thematic representation. It conceptualizes, through
Documentary Analysis (DA) discourse directed to photos, analysis of information
content present in the photographic image, and discourses on the importance of
Photographic Expression as a resource of representation. Approaching this subject is
justified by the lack of theoretical background in the field of Library and Information
Science on the representation of photographs, specifically on the thematic
representation of press photographs. Such finding reflects the necessity to identify
how physical and intellectual features of journalistic photography representation is
performed, in addition to highlighting this activity as a possible area of activity for the
librarians. The research presents as general objective: to perform the mapping of the
representation of photographs in analog/digital systems in the context of media and,
as specific objectives: a) to investigate how the activity of descriptive and thematic
representation of journalistic photographs is performed; b) analyze how it effects the
transposition of imagery code to verbal code at the time of thematic representation of
the content of journalistic photographs; c) to identify the use of instruments to support
thematic representation of journalistic photographs; d) to check whether the textual
elements (caption and news) accompanying the photograph are used as sources of
information at the time of thematic representation; e) investigate the influence of
Expressive Dimension for thematic representation of journalistic photographs.
Methodology used is the qualitative approach on form and exploratory approach on
the objectives; whereas sampling is characterized as non-probabilistic, intentional. It
adopts the instrument of data collection an online questionnaire consisting of open-
ended questions (free response) and closed (multiple-choice questions and boxes
type). It concludes that representation of photographs is rarely addressed in literature

in the context of Library and Information Science; moreover, results listed in this



study may provide basis for new approaches and instigate relevant issues to
professionals working or interested on acting in this segment.

Keywords: Photography. Journalistic photography. Analysis of documentary
photography. Indexing of photographs.
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1 INTRODUCAO

A informacéo registrada se mantém ao longo da histéria social como simbolo
de conhecimento e poder. Das representacdes tipicas que a caracterizam — textos,
Imagens e sons —, a representacéo escrita se destaca e se consolida enquanto canal
difusor do conhecimento documentado, pois 0 seu aprimoramento e disseminacéo
permitiram que a humanidade desse um salto qualitativo rumo aos avancgos
cientificos e tecnologicos. Por outro lado, a informacéo de natureza imagética por
ser capaz de impactar um contingente maior de individuos, principalmente os ditos
iletrados, se configura como um cdédigo de facil receptividade e de amplo poder de
comunicacdo. Tanto que, desde a pré-historia o carater simbdlico da imagem se
firmou como o principal recurso comunicativo. As pinturas rupestres, por exemplo,
desempenhavam além da funcao ritualistica, a funcdo de registro fidedigno dos
costumes compartilhados por essas comunidades, auxiliando na construgdo da
identidade desses individuos e na sua evolucéo, enquanto sistema societario.

Num contexto ascendente, o desenho, a pintura, a escultura, a fotografia, o
cinema, a televisdo e as péaginas que povoam o ciberespaco, sdo exemplos
incontestaveis do impacto que as representacfes visuais produzem na sociedade.
Seria impossivel pensar as redes atuais de comunicacdo destituidas de seus
recursos imageticos.

A fotografia, em especifico, pode ser definida ndo s6 como um elemento de
registro casual, mas também como um recurso inerente & manutengcdo da memaria
social. Fatos cotidianos e eventos memoraveis chegam a regides periféricas a partir
das lentes de profissionais comprometidos com o coletivo e com a formacgédo da
opinido publica. Assim, a fotografia jornalistica — objeto deste estudo —, se configura
como uma manifestacdo imagética formadora de opinido, que se mantém ao curso
da histdria como fonte probatéria dos acontecimentos.

A tematica desta pesquisa esta direcionada a fotografia jornalistica e sua
representacdo em sistemas analogico/digitais. A abordagem escolhida é
apresentada através da revisdo de literatura que, elucida os aspectos conceituais da
informacao imagética, trazendo uma abordagem histérica e conceitual do documento
fotografico e, detalhes da linguagem utilizada pelo fotojornalismo. Além de definir o
papel do fotdégrafo enquanto agente responsavel pela contextualizacdo da

mensagem fotografica, através do uso de diferentes recursos técnicos



18

(enquadramentos, angulacdes, uso de objetivas), expde também a relacdo da
fotografia jornalistica com suas unidades textuais, tais como legendas e noticias,
relacdo esta, instituida pela coexisténcia de dois cédigos complementares: o visual e
o verbal.

O referencial teérico aponta ainda, os parametros gerais e especificos
inerentes a representacdo de fotografias, dando énfase a sua representacéo
tematica. Apresenta o discurso da Analise Documentaria (AD) direcionada a
fotografias, como proposta de analise do conteudo informacional presente na
composicdo fotografica, além de elencar a importdncia da Expressdo Fotogréfica,
enquanto recurso de representacdo. Neste contexto, sdo apresentadas as propostas
elaboradas por Panofsky (1979), Shatford (1986), Smit (1996) e Manini (2002). Na
sequéncia, trata da delimitacdo dos discursos evidenciada pela tematizacdo, etapa
proposta por Rodrigues (2011) como antecessora do processo de indexacdo. Por
fim, expde os tépicos e instrumentos responsaveis pela parametrizacdo na inclusdo
dos pontos de acesso e na escolha das unidades de indexacao.

Tendo em vista os topicos citados, € importante ressaltar que, para o acesso
e uso da informacgéo imagética é necesséario que sua representagcdo e organizacao
estejam alinhadas ao seu contexto de producdo. Portanto, a pesquisa que segue
teve como foco primordial mapear o processo de representacdo de fotografias em
sistemas analdgico/digitais, no contexto da imprensa (jornais, revistas e agéncias de
noticias), apontando como € realizada a descricdo do conteudo identificado na
fotografia de natureza jornalistica. Além de identificar a formacdo académica do
profissional que atua nesta area e de apontar os métodos e instrumentos que utiliza
na representacao tematica de fotografias jornalisticas.

E necessario ressaltar que, nesta proposta, a representacdo de fotografias
jornalisticas serd explorada de forma concisa, porém elucidativa, evidenciando
aspectos que possam contribuir para estudos mais aprofundados, tais como o0s
estudos relativos aos Sistemas de Recuperacédo de Informacdes (RIs) direcionados
a busca e recuperacao de imagens, bem como os estudos relativos aos usuarios de

banco de imagens e suas respectivas necessidades informacionais.
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1.1 IDENTIFICACAO E JUSTIFICATIVA DO PROBLEMA

A fotografia, enquanto suporte informacional, apresenta algumas
peculiaridades que a torna indispensavel a rotina de diversos segmentos. Visto que,
a informacédo imagética disposta no documento fisico e/ou no suporte digital compde
0 acervo tanto de instituicdes publicas, quanto de instituicdes privadas: esta inserida
no ambito das agéncias publicitarias para fins de campanha; das agéncias de
noticias como complemento ou substituicdo de informacgdes jornalisticas; dos bancos
de imagens comerciais para fins publicitarios; da area da saude fornecendo
subsidios ao tratamento e diagnostico de patologias; da educagdo como apoio aos
meétodos pedagdgicos; da area juridica como prova irrefutdvel em processos; além
de repositorios e arquivos institucionais para fins de memoaria e pesquisa.

Este estudo se justifica ainda, pela caréncia de referencial te6rico no campo
da Biblioteconomia e da Ciéncia da Informagcdo, sobre a representacdo de
fotografias, em especifico, sobre a representacédo tematica de fotografias produzidas
no ambito da imprensa. E, pelo propdsito de identificar como é realizada a descri¢ao
das caracteristicas fisicas e intelectuais da fotografia jornalistica, num ambiente
onde o fluxo diario de informacfes imagéticas € constante. Outro proposito que
motivou esta pesquisa foi a identificacdo de uma possivel area de atuacdo para o
bibliotecario. Embora a Biblioteconomia, seja uma area comumente atrelada a
organizacdo, armazenamento, recuperacao e disseminacdo de materiais textuais,
fortemente vinculada a linguagem escrita, a bagagem tedrica referente a
organizagdo do conhecimento, somada aos conhecimentos especificos da
representacdo de imagens podem gerar bons resultados. Por fim, tal estudo se
justifica pela possibilidade de os resultados identificados nesta pesquisa em virem a
fornecer subsidios para novas abordagens e levantar questdes pertinentes aos
profissionais que trabalham ou tém interesse em atuar neste segmento, mas que
possuem pouco ou nenhum embasamento tedrico sobre o assunto.

O presente estudo discorre sobre a verificacdo do seguinte problema: Como é
realizada a representacéo de fotografias em sistemas analdgico/digitais, no contexto

da imprensa (jornais, revistas e agéncias de noticias)?
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1.2 OBJETIVOS

A seguir serdo apresentados o0 objetivo geral e os objetivos especificos,

identificados como indispensaveis a orientacdo das etapas que caracterizam esta

pesquisa.

1.2.1 Objetivo Geral

Realizar o mapeamento da representacdo de fotografias em sistemas

analdgico/digitais no contexto da imprensa, identificando como a fotografia

jornalistica é representada para fins de organizacdo, armazenamento, busca,

recuperacao e disseminacao.

1.2.2 Objetivos Especificos

S&o objetivos especificos desta pesquisa:

a)

b)

investigar como é realizada a atividade de representacdo descritiva e
tematica de fotografias jornalisticas;

analisar como se efetua a transposicdo do codigo imagético para o
codigo verbal no momento da representacédo tematica do contetudo das
fotografias jornalisticas;

identificar o uso de instrumentos de apoio a representacdo teméatica de
fotografias jornalisticas;

verificar se 0os elementos textuais (legenda e noticia) que acompanham
a fotografia sdo utilizados como fontes de informacdo no momento da
representacdo tematica;

averiguar a influéncia da Dimensao Expressiva para a representacao

tematica de fotografias jornalisticas.
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2 CONTEXTUALIZACAO TEORICA

Para melhor compreensao da tematica deste estudo, bem como do contexto
gue envolve a representacao descritiva e tematica de fotografias jornalisticas — suas
atribuicdes e finalidades — se torna indispensavel realizar o levantamento tedrico dos
elementos constituintes deste tipo de conhecimento. O referencial tedérico a seguir
traz conceituacfes basicas sobre informacao, informacdo de natureza imagética,
além de abordar detalhes do documento fotografico e suas peculiaridades no ambito

do fotojornalismo, dando énfase as abordagens relacionadas a representacdo
tematica de fotografias, principio norteador deste estudo.

2.1 INFORMACAO: CONTEXTO E SUPORTE

A informacdo é o insumo que permeia todas as areas do conhecimento e
todas as etapas da existéncia do individuo. O desenvolvimento econémico, politico e
social esta diretamente associado ao dominio, controle e organizacdo da
informacgao. Tal fendmeno evidencia a importancia em se estabelecer mecanismos
de acesso que beneficiem um contingente cada vez maior de individuos. As
caracteristicas sociais e antropoldgicas enumeradas por Barreto (1994, [p. 1])

apontam que:

A informacéo sintoniza o mundo. Como onda ou particula, participa
na evolucdo e da revolucdo do homem em direcdo a sua histoéria.
Como elemento organizador, a informacéo referencia o homem ao
seu destino; mesmo antes de seu nascimento, através de sua
identidade genética, e durante sua existéncia pela sua competéncia
em elaborar a informacéo para estabelecer a sua odisséia individual
Nno espaco e no tempo.

O conceito de informagédo estd diretamente ligado ao contexto em que €
empregado. O entendimento de sua dinamica, evolugéo e uso permite ao homem o
controle de seu ambiente interno e externo. Logan (2012) diferencia estes dois
meios afirmando que, nos sistemas biolégicos, a informacdo contida no DNA, no

RNA e nas proteinas, é material, porém a informacdo simbdlica do pensamento

humano e da cultura é imaterial e corresponde a um padréo de simbolos.
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Etimologicamente a palavra informacao deriva do latim, através do francés: a
palavra “informar”, que significa “dar uma forma para a mente”, acrescentou-se o
sufixo “¢cao”, que denota um substantivo de acéo. Esta primeira nocao de informacéo
refere-se a um item de treinamento ou moldagem da mente. A ideia de informacao
como algo que pode ser armazenado em, transferido ou comunicado a um objeto
inanimado, além do conceito de informacdo como uma quantidade definida
matematicamente, surgem a partir do século XX. (LOGAN, 2012).

A informacédo definida como unidade numérica foi aplicada pelos engenheiros
da Companhia Telefénica de Nova lorque, Claude Shannon e Warren Weaver no
modelo conhecido como Teoria Matemética da Comunicacdo ou Teoria da
Informacado. O intuito deste modelo de comunicacdo era transmitir o maior nimero
possivel de mensagens no menor espaco de tempo ao menor custo operacional e,
por conseguinte, com uma menor taxa de ruidos. (GUARALDO, 2007). Esta teoria
fundada no final dos anos 1940, segundo Oliveira (2011) n&o contribuiu
significativamente para o desenvolvimento tedrico da Ciéncia da Informacao (Cl),
mas foi importante para a sua historia, pelo fato de atrair a atencdo para a
necessidade de se definir claramente o carater da informacdo com que o0s
profissionais da area estavam se ocupando.

Anteriormente, a nogédo de informagdo estava vinculada a documentos
impressos, ou seja, informacdo impressa em suporte papel e seus tradicionais
centros de informacdo tais como bibliotecas e arquivos. No atual contexto é
impensavel ndo transpor tal conceito a outros suportes e meios. Pinheiro ([200-])
destaca que no ambito da ClI, a informacdo pode estar presente num didlogo entre
cientistas, numa comunicacdo informal, numa inovacao industrial, em patentes,
fotografias ou objetos, no registro magnético de uma base de dados, em bibliotecas
virtuais ou repositorios na internet.

Originéria da revolucdo cientifica e técnica subsequente & Segunda Guerra
Mundial, a CI, segundo Oliveira (2011) nasceu com a finalidade de resolver um
grande problema: o de reunir, organizar e promover 0 acesso ao conhecimento
cultural, cientifico e tecnolégico produzido ao redor do mundo.

Para Le Coadic (1996), a Cl, enquanto ciéncia atende a uma demanda social
e interdisciplinar que tem por objeto de pesquisa o estudo das propriedades gerais
da informacado (natureza, génese, efeitos), ou seja, as analises dos processos de

construgdo, comunicagcdo e uso da informagdo, bem como a concepcdo dos
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produtos e sistemas que permitem sua constru¢gdo, comunicagdo, armazenamento e
consequente disseminagao.

A razdo da existéncia e da evolucdo da CI € delineada por Saracevic (1996)
através de trés caracteristicas gerais: a primeira define a Cl como uma ciéncia de
natureza interdisciplinar; a segunda destaca a sua ligagdo com a Tecnologia da
Informacédo (Tl), fato em que o imperativo tecnolégico impde a transformacdo da
sociedade moderna em sociedade da informacao, era da informacdo ou sociedade
poOs-industrial; a terceira caracteristica define a CI, juntamente com muitas outras
disciplinas, uma participante ativa e deliberada na evolugdo da sociedade da
informagédo, uma ciéncia de forte dimensédo social e humana, que ultrapassa as
dimensdes da tecnologia.

A informacéo se caracteriza como o objeto de estudo da CI, ao passo que a
Documentacao e a Recuperacdo da Informacao (RI) se configuram como disciplinas
que deram origem a tal ciéncia. O conceito de documento, segundo Oliveira (2011,
p. 11) “[...] ampliou o campo de atuacédo dos profissionais da area ao ultrapassar 0s
limites do espaco da biblioteca e agregar novas praticas de organizacdo e novos
servicos de documentacdo.”. JA os avancos dos sistemas de automacdo e
recuperacdo da informacdo viabilizaram 0 acesso a esta crescente massa
documental gerada em fins do século XIX e inicio do século XX. A Documentacéo e
a RI foram disciplinas que evoluiram para atender a demandas sociais cada vez
mais especificas.

A Documentacgdo, em especial, nasceu do Movimento Bibliogréfico, instituido
na Europa, em fins do século XIX e inicio do século XX. Liderado por cientistas,
pesquisadores, bibliotecarios e bibliégrafos, tinha por objetivo encontrar solucbes
para organizar o volume crescente de documentos produzidos na época. Segundo
Smit (1986), Paul Otlet e Henry La Fontaine, dois advogados belgas, fundaram em
1892 o Instituto Internacional de Bibliografia, com o objetivo de reunir em fichas toda
a crescente producdao bibliografica universal.

As propostas que refletiam este momento histérico foram publicadas em
1934, no Traité de Documentation: le livre sur le livre: théorie et pratique, por Paul
Otlet, e representam a maturidade do pensamento do autor no que se refere a
organizacdo e ao acesso ao conhecimento. Propde metodologias e técnicas para

estudar o documento, destaca a necessidade de criar algumas interdisciplinas,
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constituidas pelas interfaces como a sociologia, psicologia, logica, linguistica,
estatistica entre outras. (SANTOS, 2007).

A nocdo de documento, segundo Ortega (2010, p. 57) estad atrelada as
possibilidades deste de informar: “A capacidade de um documento ser informativo
implica o0 aspecto pragmético do objeto informacional a medida que revela o carater
social e simbdlico da informacéo e, consequentemente, os ambientes e as situacdes
concretas de uso.”. Da mesma forma, Manini (2002, p. 35) define o documento como
“[...] a concretizacdo de toda informacdo registrada (e util, para ser guardada) —
independente de qual seja o suporte desta informacdo — passivel de transmitir

conhecimento; € o testemunho da realizagéo da atividade humana.”.

2.2 INFORMACAO IMAGETICA

A presenga constante e crescente da imagem em inUmeros contextos sociais
evidencia a sua relevancia nos processos de comunicacdo individual e coletivo.
Historicamente a imagem esta presente no ciclo da evolucdo humana: desde as
pinturas rupestres gravadas nas paredes das cavernas as homepages que
permeiam o universo da cibercultura. Em consequéncia da hipermidiacdo que
transpassa 0s ambientes virtuais e que eleva o status da informacdo a outras
dimensdes (textos, audios e imagens), as novas demandas sociais contribuem para
o0 aumento do patriménio imagético. Segundo Moreiro Gonzalez e Robledano Arillo
(2003, p. 7), “A imagem se impde ao mundo cultural, ao mundo cientifico e de
maneira especial aos processos educacionais, interferindo nos modos de producao,
difusdo e recuperacao de conhecimentos.”.

Antecessora da linguagem escrita, a imagem, através de suas representacdes
simbdlicas, perpassa os séculos registrando acontecimentos através de codigos e
signos atemporais. Na Idade Média, conforme ressalta Rodrigues (2007), a
soberania da escrita e da leitura era privilégio de poucos, as bibliotecas dos
mosteiros possuiam verdadeiros “exércitos de copistas”, fato este que desfavorecia
a grande massa de iletrados que vislumbravam nas imagens o Unico referencial
informativo.

Quanto a funcéo antropoldgica da imagem, Costa (2005, p. 27) elucida que:
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Além de reconhecer amigos e inimigos, de diferenciar presas e
predadores, de situar os seres num espaco de onde podem entrar e
sair, as imagens mentais que obtemos de nossa relacdo com o
mundo podem ser armazenadas, constituindo nossa memoria,
podem ser analisadas por nossa reflexdo e podem se transformar
numa bagagem de conhecimento, experiéncia e afetividade. E mais,
desenvolvemos técnicas que nos permitem expressar todo esse
movimento interno, mental e subjetivo através de outras imagens,
estas criadas por nés.

A imagem, além de sua conceituag¢do originaria do latim imago, pode ser

considerada:

[...] uma representacdo visual, construida pelo homem, dos mais
diversos tipos de objetos, seres e conceitos. Pode estar no campo do
concreto, quando se manifesta por meio de suportes fisicos
palpaveis e visiveis, ou no campo do abstrato, por meio das imagens
mentais dos individuos. (RODRIGUES, 2007, p. 68, grifo do autor).

Santaella e N6th (2008) dividem o mundo das imagens em dois dominios. O
primeiro se configura através dos objetos materiais, dos signos que representam o
meio ambiente visual tais como desenhos, pinturas, gravuras, fotografias e as
imagens cinematograficas, televisivas, holograficas e infograficas. O segundo
dominio € o imaterial, neste as imagens aparecem como Vvisdes, fantasias,
imaginac¢des, esquemas, modelos ou, de modo geral, como representacées mentais.
O primeiro e 0 segundo dominio coexistem, pois estdo enredados no momento da
origem, tanto das imagens materiais quanto das imateriais. Além dos dominios
descritos, Santaella (2012) aborda ainda um terceiro dominio, o das imagens
diretamente perceptiveis, apreendidas do mundo visivel: sdo “[...] aquelas que
vemos diretamente da realidade em que nos movemos e vivemos [...]".
(SANTAELLA, 2012, p. 16).

As imagens como um todo sdo elementos representativos de realidades
concretas e abstratas, as imagens fotograficas, em especifico, traduzem uma

realidade bem préxima do que se convenciona como verdade:

[...] a importancia das imagens fotograficas como o meio pelo qual
cada vez mais eventos entram em nossa experiéncia &, por fim,
apenas um resultado de sua eficiéncia para fornecer conhecimento
dissociado da experiéncia e dela independente. (SONTAG, 2004, p.
172).
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Dessa forma, a caracteristica factual da imagem fotografica permite que
muitos acontecimentos facam parte de nosso inventério pessoal, sem ao menos té-

los presenciado.

2.3 O DOCUMENTO FOTOGRAFICO

O século XIX, considerado o século das revolucbes, das guerras e dos
movimentos libertarios, propiciou o crescimento de uma sociedade industrial, na qual
0S bens materiais comecgaram a ser produzidos em grande escala. Em meio a tal
efervescéncia eis que surgem os indicios do que hoje se conhece por fotografia.

Em 1826, ap0s uma década de experiéncias, Joseph Nicephore Niépce,
conseguiu imprimir através da incidéncia e acao direta da luz, a vista que se
observava da janela do s6tdo de sua casa. Tratava-se do resultado de um longo
processo iniciado a partir das primeiras experiéncias com a litografia e, na
sequéncia, com papel tratado com cloreto de prata. Contudo, o grande avanco das
técnicas de impresséao e reproducdo de imagem teve inicio com as experiéncias de
Louis Daguerre, quando, no ano de 1835, conseguiu revelar uma imagem em uma
chapa revestida com prata sensibilizada com iodeto de potassio e exposta ao vapor
de mercurio. Em 1837, com a padroniza¢do do processo, conseguiu fixar a imagem
com uma solucdo composta por sal de cozinha. Desta forma, Louis Daguerre
inventava a daguerreotipia. (COSTA, 2005). Garantindo, assim: “[...] a reputacdo de
inventor da imagem fixa — o daguerreotype.”. (OLIVEIRA; VINCENTINI, 2009, p. 8,
grifo do autor).

Em 1839, mais precisamente dois anos antes do anuncio oficial da
descoberta de Louis Daguerre, segundo Vasquez (1986), o francés Hippolyte
Bayard, apresentara a primeira exposi¢cdo de fotografias, exibindo cépias gravadas
em papel. Ap6s um ano, o inglés Willian Henry Fox Talbot, criou um sistema que
permitiu, a partir de um Unico negativo, a reproducdo de uma quantidade
indeterminada de fotos. Talbot, inventor do negativo, patenteou seu procedimento,
reivindicando, ao mesmo tempo, a paternidade da fotografia que, € importante
lembrar, fora inventada por Niépce duas décadas antes. (VASQUEZ, 1986).

No Brasil, o francés Antoine Hercule Romuald Florence, limitado pelas dificeis
condicbes para o desenvolvimento de suas experiéncias, realizava descobertas

independentes sobre o processo fotografico, sendo o primeiro a utilizar a palavra
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photographie para designar tal procedimento. No decorrer do século XIX, os
europeus simplificaram o processo. Filmes em rolo em pelicula flexivel substituiram
a chapa de vidro e, finalmente, as maquinas tornaram-se portateis. Neste cenario, o
norte-americano George Eastman cria a Kodak, uma maquina portétil desenvolvida
para utilizar um rolo com até cem exposi¢cdes. (COSTA, 2005).

Em principio, a fotografia analégica pouco evoluiu, permanecendo por mais
de cem anos utilizando os mesmos principios opticos e formatos. A partir do século
XX, a fotografia analégica passou a ser utilizada em grande escala, tanto por
particulares quanto pela imprensa mundial. Tal demanda impulsionou o
desenvolvimento de novas tecnologias na area de reproducdo e de dispositivos.
Neste contexto efervescente, grandes fotdégrafos marcaram época, tais como Brett
Weston, Cartier Bresson, Edward Weston, Robert Capa, Robert Frank, Alexander
Rodchenko, Pierre Verger e Jean Manzon, entre outros. Aos poucos, a fotografia
analdgica passou a ser vista com nostalgia, pois, em 1980 a fotografia digital
comeca a despontar em diversos segmentos sociais provocando uma ruptura entre
os profissionais da imagem, principalmente fotojornalistas, originando trés categorias
de profissionais: os fotografos veteranos, que dominavam o universo analégico; os
gue acompanhavam a morte gradativa de fotografia analdgica; e os fotégrafos mais
jovens, que presenciam o nascimento da fotografia digital. Desde entédo a fotografia
digital ganhou e continua ganhando espaco, pois em ambiente virtual a imagem é
transformada em pulsos eletrénicos podendo ser armazenada em diversos tipos de
midia e ainda, pode ser manipulada por inimeros softwares de edi¢cdo de imagens.
A sua consequente popularizacdo alavancou o desenvolvimento tecnoldgico
vinculado a sua reproducéo e uso. (OLIVEIRA, 2006).

Da mesma forma, a automatizacdo das cameras permitiu que pessoas com
pouco ou nenhum conhecimento utilizassem esses dispositivos para registrar, tanto
eventos triviais quanto acontecimentos de repercussdo global. Sontag (2004)

compara a camara fotografica a uma “arma predatoria” pronta para disparar:

O gosto popular espera uma tecnologia facil e invisivel. Os
fabricantes garantem a seus clientes que tirar fotos nao requer
nenhuma habilidade ou conhecimento especializado, que a maquina
ja sabe tudo e obedece a mais leve pressdo da vontade. E tdo
simples como virar a chave de ignicdo ou puxar o gatilho. (SONTAG,
2004, p. 24).
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Por outro lado, a acédo de fotografar, aparentemente identificada como uma
atividade facil, é descrita por Cartier-Bresson (2004) como:

[...] uma operacdo diversa e ambigua em que o Unico denominador
comum entre 0s que a praticam é a ferramenta utilizada. O que sai
do aparelho registrador ndo escapa as exigéncias econdmicas de um
mundo de desordem e desperdicio, com tensdes cada vez mais
intensas e consequéncias ecolégicas insanas. (CARTIER-
BRESSON, 2004, p. 11).

Realizada tanto por profissionais quanto por uma grande massa de amadores,
a fotografia e seu registro atemporal emergem como um dispositivo indispensével a
memoria visual do fazer individual e coletivo.

Genericamente, a fotografia enquanto objeto, se caracteriza por um processo
no qual a luz age sobre certas substancias que, levadas a reagir quimicamente, séo
conhecidas como fotossensiveis. Uma superficie fotossensivel que, quando exposta
a luz sera transformada proviséria ou permanentemente. A fotografia guarda o traco
da acao da luz e comeca a materializar-se quando este traco € fixado em definitivo e
finalizado para certo uso social. (AUMONT, 2010).

Para Manini (2011), a definicdo mais antiga de fotografia (apds seu significado

etimoldgico escrita com a luz), é:

[...] um recorte de espaco da realidade num determinado momento
(tempo). Este objeto que carrega um fato, coisa ou pessoa do
passado — e cada clique tem seu passado imediatamente criado —
insere-se instantaneamente na categoria de objeto de memoria.
(MANINI, 2011, p. 80).

Pode ser entendida como a cépia de um referente (ou de algo ou de alguém).
No universo da representacdo fotografica, o referente € uma primeira realidade, e a
imagem constitui uma segunda realidade. A imagem (segunda realidade) quase
sempre sobrevive a primeira, pois, como documento, pode existir por muitos anos
apos o desaparecimento — morte ou destruicdo — de seu referente. (RODRIGUES,
2007).

Para Dubois (2010, p. 25), a fotografia “[...] é vista como uma espécie de
prova, a0 mesmo tempo necessaria e suficiente, que atesta indubitavelmente a

existéncia daquilo que mostra.”.
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Enquanto que, para Kubrusly a apreenséo do tempo é um atributo intrinseco a

natureza da imagem fotografica:

Ela nos ilude com a sensacao de poder interromper o fluxo do tempo,
possibilita o prazer voyeuristico de devassar o passado numa
imagem parada, disponivel e eterna. Ela nos ilude com uma
verossimilhnanca capaz de confundir a imagem com a coisa
fotografada. E impossivel separar a fotografia do tema fotografado,
mas ela ndo é o tema, é apenas 0 vestigio deixado por ele no
momento magico do clic. (1991, p. 28, grifo do autor).

A realizacdo de uma fotografia, segundo Kossoy (2009) requer a presenca de
trés elementos essenciais: 0 assunto, o fotografo e a tecnologia, definidos pelo autor
como elementos constitutivos, provenientes de um processo ou ciclo que se
completa no instante em que o objeto teve sua imagem cristalizada na superficie
bidimensional, num preciso e definido espaco e tempo. De forma mais detalhada
Kossoy (2009) apresenta o0os componentes citados acima como elementos

interligados e presentes em todos os processos do registro fotografico (Figura 1):

Figura 1 - Esséncia do fendmeno fotogréafico

ASSUNTO/FOTOGRAFO/TECNOLOGIA
elementos constitutivos 3RAF
produto final
ESPACO E TEMPO
coordenadas de situacao

Elementos constitutivos

ASSUNTO tema escolhido, o referente fragmento do mundo exterior (natural,
social etc.).

FOTOGRAFO  autor do registro, agente e personagem do processo.

TECNOLOGIA materiais fotossensiveis, equipamentos e técnicas empregados
para a obtencao do registro, diretamente pela agéo da luz.

Coordenadas da situagao

ESPACO geografico, local onde se deu o registro.
TEMPO cronolégico, época, data, momento em que se deu o registro.
Produto final
a imagem, registro visual fixo de um fragmento do mundo exterior,

conjunto dos elementos icdnicos que compdem o conteudo e seu
respectivo suporte.

Fonte : Adaptado de Kossoy (2009).
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A fotografia enquanto produto final deste processo resulta da agdo do homem;
ou seja, o fotégrafo num determinado espaco e tempo optou por um assunto em
especial, registrando este instante através dos recursos tecnologicos disponiveis.

A imagem fotografica, segundo Valle Gastaminza (2002), se configura como
um verdadeiro documento social, pois é incontestavel a sua funcdo na transmisséo,
conservacao e visualizacdo das atividades politicas, sociais, cientificas e culturais da
humanidade. Para a compreensdo da dimensdo documental da fotografia, Valle
Gastaminza (2002) estabelece trés modos da relacdo desta com o mundo:

a) modo simbdlico : presente desde a origem da humanidade na utilizacéo
da imagem como simbolo magico ou religioso e, posteriormente, para
outros fins;

b) modo epistémico : a imagem fornece informacdes de carater visual sobre
o mundo, cumprindo uma funcdo mediadora. Particularmente significativa,
nas fotografias documentais, fotojornalisticas e cientificas;

c) modo estético : a fotografia esta destinada a agradar o espectador, com a
finalidade de despertar sensacdes especificas.

No decorrer de sua historia, a sociedade atribuiu valores e func¢des diferentes

a fotografia. Nos primeiros anos de sua invencgdo, atendia a um publico seleto e
aristocrata. Em seguida, com sua crescente popularizacdo, acompanhada de
estudos aprofundados de significacdo, a fotografia acabou perdendo a sua funcéo
originaria de espelho fiel da realidade. Com os avancos de sua compreensao, a
imagem fotogréfica passa a ser um objeto criado e vinculado a um contexto social e
linguistico, fato este que acaba redefinindo a sua fungdo enquanto indice do real.
Partindo destes pressupostos, Dubois (2010) categoriza a representatividade da
imagem fotografica em trés tempos distintos:

a) a fotografia como espelho do real (o discurso mimético): o efeito da
realidade ligado a imagem fotografica foi o principio atribuido a
semelhanca existente entre a foto e seu referente e a consequente
reavaliacdo da pintura enquanto representacdo hegemonica da realidade;

b) a fotografia como transformacéo do real (o discurso do cdodigo e da
desconstrucdo): a imagem nao é um espelho neutro, mas um instrumento
de transposicdo, de analise, de interpretacédo e até de transformacédo do

real, tal como a lingua, por exemplo, também, culturalmente codificada;
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c) a fotografia como traco do real (o discurso do indice e da referéncia): a
fotografia remete ao referente, embora destituida do discurso mimético de
reproducdo do real, incorporando a relatividade cultural e ideoldgica
envolvidas na percepg¢éo da imagem.

As categorias propostas por Philippe Dubois se refletem nos conceitos
peirceanos de icone, simbolo e indice. Na fotografia como espelho do real, no
modelo peirceano, esta se configura como icone; na fotografia como transformacéo
do real, esta se configura como simbolo; ja na fotografia como traco do real, esta se
configura como indice (Figura 2). Desta forma, Peirce (2003) elucida seus conceitos,
elevando os signos (icone, simbolo e indice) a modelos de representacoes:

a) icone: é um signo que possuiria 0 carater que o torna significante, mesmo
que seu objeto ndo existisse, tal como um risco feito a lapis representando
uma linha geométrica;

b) simbolo : € um signo que perderia 0 carater que o torna signo caso nao
houvesse um interpretante (€ imperativa a presenca do interpretante);

c) indice: é um signo que perderia o0 carater que 0 torna signo caso seu
objeto fosse removido, mas que nao deixaria de ser signo, caso nao

houvesse interpretante (é imperativa a presenca do objeto).

Figura 2 — Categorias propostas por Dubois e Peirce

DUBOIS PEIRCE
Fotografia como espelho do real. v I[CONE
Fotografia como transformacé&o do real. y SIMBOLO
Fotografia como trago do real. y INDICE

Fonte : Adaptado de Smit (1996).

O conceito da fotografia enquanto indice, segundo Smit (1996) se consagra
como o raciocinio mais apropriado & Analise Documentéria (AD) de fotografias. Pelo
fato de nortear a sua representacao e de preservar o carater polissémico da imagem
(seus inumeros sentidos e interpretacdes). Ao mesmo tempo em que afirma a
existéncia do documento, no qual o referente se faz presente sem, necessariamente,

confundir-se com ele.
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Com o pressuposto de nortear a andlise de contetdo aplicada a documentos

fotograficos, Manini (2002) destaca alguns critérios que podem prevalecer no

contexto do usuario no momento da escolha da fotografia que melhor represente sua

necessidade informacional:

a)

b)

c)

estético/artistico : ainda que o belo e o novo representem conceitos
abstratos, refere-se ao julgamento de determinadas qualidades presentes
na imagem fotografica, tais como a distribuicdo dos elementos que a
compbem,

de verossimilhanca/representacional : por intermédio da
verossimilhanca, o usuério poderd decidir qual fotografia melhor
representa o seu referente, qual estd mais préxima do real,

ilustrativo : a fotografia tem como funcdo ilustrar, exemplificar um

acontecimento trazendo o objeto central do fato a ser representado.

Por outro lado, de acordo com a situacdo de uso, Manini (2002) expde as

seguintes possibilidades:

a)

b)

e)

comercial : a imagem fotogréafica sera inevitavelmente comercializada ou
utiizada para fins publicitarios ou para atender alguma demanda
especifica de marketing. Nesta abordagem, o critério de verossimilhanca
nao precisa estar presente ja que, em termos de conteldo, o que interessa
€ a ideia a qual esta veiculada,;

de exposicao/publicacdo : sdo varios os motivos (demonstrar uma
producédo artistica, comemorar um evento, divulgar a documentagéo de um
determinado acontecimento), além da publicacdo em veiculos
convencionais de comunicacgdao tais como livros, jornais, revistas, etc;
probatdrio : para esclarecimento, comprovacdo de um acontecimento que
necessite de uma prova documental;

didatico/cientifico : com fins didaticos, utilizadas em cursos, aulas,
palestras, seminarios, por diversas areas do conhecimento. Em funcéo
dos critérios de verossimilhanca/representacional e ilustrativo;
pessoal/familiar : interessa aos usuarios que necessitam compor seu

album pessoal ou familiar.

A fim de complementar o critérios de escolha e de usabilidade das fotografias,

Boccato e Fujita (2006) acrescentam aos conceitos enumerados por Manini (2002),

0 que se refere a fotografia jornalistica. Esta, segundo as autoras: “[...] tem a funcao
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de transmitir com maior eficiéncia o fato jornalistico, fornecendo maiores subsidios
para a compreensao da noticia.”. (BOCCATO; FUJITA, 2006, p. 87).

2.3.1 Fotojornalismo

Nos primeiros anos de seu aparecimento, a fotografia, quase que
exclusivamente, estava voltada a producéo de retratos pessoais. Porém seu carater
probatério contribuiu para que outras instancias sociais fossem favorecidas pelos
seus registros historico/documentais. Neste ponto da histéria, a fotografia passou a
narrar acontecimentos que retratavam a realidade social, politica, econbémica e
cultural de diversas na¢des. O que antes era global, por intermédio da fotografia de

imprensa, torna-se agora familiar:

A introducdo da fotografia na imprensa € um fendmeno de capital
importancia. Muda a visdo das massas. Até entdo, o homem comum
s6 podia visualizar os acontecimentos que ocorreriam a sua volta, na
sua rua, na sua cidade. Com a fotografia abre-se uma janela para o
mundo. Os rostos dos personagens publicos, os acontecimentos que
tém lugar em um mesmo pais e além das fronteiras tornam-se
familiares. Ao ampliar o campo de visdo, 0 mundo se encolhe. A
palavra escrita é abstrata, mas a imagem € o reflexo concreto do
mundo onde cada um vive. A fotografia inaugura os mass media
visuais quando o retrato individual se vé substituido pelo retrato
coletivo. Ao mesmo tempo se converte em um poderoso meio de
propaganda e manipulagéo. (FREUND, 1976, p. 96).

Os primeiros indicios do fotojornalismo, conforme elucida Sousa (2000, p. 25):
“[...] notam-se quando os primeiros entusiastas da fotografia apontaram a camara
para um acontecimento, tendo em vista fazer chegar essa imagem a um publico,
com intencéo testemunhal.”.

Carl Fiedrich Stelzner é considerado o autor da primeira fotografia de valor
documental: uma imagem, registrada em 1842, de um incéndio ocorrido em
Hamburgo, na Alemanha. A intengéo testemunhal da imagem registrada por Stelzner
inaugura o uso da fotografia como suporte de informacéo, pois, pela primeira vez o
valor da fotografia ndo estava no objeto, mas sim na informagcdo que continha.
(OLIVEIRA; VICENTINI, 2009).

A histéria da fotografia jornalistica demonstra a afinidade desta, com as

guerras. Cenario das primeiras reportagens, as fotografias de guerra foram utilizadas
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pelos militares de forma propagandistica e ideoldgica. A primeira reportagem
fotografica é atribuida ao fotografo inglés Roger Fenton que, cobriu a Guerra da
Criméia em 1855. (OLIVEIRA; VICENTINI, 2009). As fotografias de Fenton, segundo
Sousa (2000), ndo mostravam os horrores da guerra de fato, pois as imagens
registradas pelo fotografo estampavam soldados e oficiais sorridentes posando em
campos de batalhas limpos de cadaveres, embora repletos de balas de canhao.

Por outro lado, a cobertura da Guerra da Secessao (1861-1865) — Guerra
Civil Americana — trouxe consequéncias positivas ao desenvolvimento do
fotojornalismo. De acordo com Sousa (2000), durante o acontecimento, descobriu-se
gue os leitores almejavam ser observadores visuais dos fatos e, que a velocidade
entre a obtencado da foto e sua publicacdo era fundamental para a fotografia ter valor
jornalistico, atual. Descobriu-se, ainda, a importancia de estar perto do
acontecimento, para registrd-lo no instante em que ocorreu. A guerra passa a ser
descrita de forma realista e ndo mais como uma epopeia a servico dos interesses
militares dominantes.

Posteriormente, um dos fatores que marcou o surgimento do fotojornalismo
foi, segundo Guran (2002), o aparecimento de cameras mais leves, tais como a
Ermanox e a Leica, e de filmes mais rapidos, momento em que o fotégrafo ganhou
mais liberdade de atuacgéo e a fotografia, uma nova dimenséao estética.

Apropriando-se desses recursos emergentes, o fotografo alemé&o Erich
Salomon inventou, de acordo com Freund (1976), a chamada candid photography
(foto sincera ou espontanea). Esta técnica consistia em retratar as pessoas sem que
elas percebessem: o registro era feito espontaneamente. As experiéncias realizadas
por Salomon, segundo a autora, se configuram como a base do fotojornalismo
moderno.

Muito do que se define hoje como fotojornalismo esta associado,
principalmente, a caracteristica de representar a realidade como de fato ela €, ou
ainda, a escolha do recorte da cena que melhor represente um evento. A
capacidade da fotografia de imprensa em mobilizar certas rea¢cdes emocionais, tais
como empatia, desprezo, compaixao, revolta, reflete o grau de eficiéncia da
mensagem fotografica. Muitas imagens fotograficas resumem e representam um
acontecimento importante através de seu impacto na esfera publica e social. Isso

ocorre em funcdo do poder da midia em selecionar o recorte do acontecimento que
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melhor compactue com a comocdo das massas. Um exemplo emblematico é

descrito por Guran:

Os exemplos sdo vérios e contundentes, como a foto da menina
vietnamita correndo nua pela estrada para fugir das bombas de
napalm americanas: todos os horrores da guerra, exaustivamente
descritos pelas palavras, ganharam forma definitiva na absor¢ao
imediata dessa imagem, dentre outras. E a universalizacdo da midia,
nesses casos extremos, € tdo absoluta, e seu poder tdo profundo,
que talvez por varias geragfes ainda possamos citar essa imagem
de Huynh Cong/AP sem que seja preciso mostra-la. (2002, p. 11).

O fotégrafo Huynh Cong Ut, da Associated Press, ganhou em 1973 o Prémio
Pulitzer pela foto acima descrita.

No registro dos fatos, as praticas do fotojornalismo comumente sao
confundidas com as do fotodocumentalismo. De forma geral, o fotodocumentalismo,
conforme discorre Sousa (2002), pode ser reduzido ao fotojornalismo, partindo da
Otica que, tais atividades usam com recorréncia a imprensa como suporte de
difusdo, além de documentar a realidade e informar utilizando a fotografia como
suporte e meio. No entanto, de forma mais restrita, o trabalho do fotojornalista difere
do fotodocumentalista pelo tipo de trabalho, pois este trabalha em funcdo de projetos
fotograficos. Por outro lado, o fotojornalista depara-se diariamente com o inusitado,
pois raramente sabe o qué e em que condictes ira fotografar. O fotografo brasileiro
Sebastido Salgado pode ser considerado um fotodocumentalista, pois quando vai a
campo ja estudou a fundo o tema, além de conhecer os detalhes do que vai
encontrar. (SOUSA, 2002). Assim:

[...] fazer fotojornalismo ou fazer fotodocumentalismo €, no essencial,
sinénimo de contar uma histéria em imagens , 0 que exige sempre
algum estudo da situacdo e dos sujeitos nela intervenient  es, por
mais superficial que esse estudo seja. (SOUZA, 2002, p. 8-9, grifo do
autor).

A selecdo das imagens fotograficas que ilustrardo a noticia, segundo Forni
(2005), é um processo tao rigoroso quanto o das noticias, pois resulta:

[...] de complicado processo de produc¢édo, sob comando de poderosa
maquina de informacdo, coordenada pelos grandes conglomerados
de midia que dominam editoras, televisées, redes de radio, internet e
empresas de entretenimento e pelas agéncias de noticias
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internacionais, como Reuter, Bloomberg, Associated Press, EFE e
outras. (FORNI, 2005, p. 87).

A decisédo de qual foto ira acompanhar o texto jornalistico no momento da
edicdo da noticia, segundo Forni (2005, p. 86): “[...] € uma decisao arbitraria, que
envolve qualidade, oportunidade e conveniéncia. A selecdo e o destaque da foto
fazem parte do ‘poder’ da midia de agendamento do que o publico ird ver e discutir
no dia seguinte.”.

A escolha das pautas de fotografia (o que deve ser fotografado), segundo
Guran (2002), se configura como um processo que finda na edicao desta (qual
imagem sera publicada), aspectos que, em geral, ndo contam com a participacdo do
repérter fotografico. Da mesma forma, Tavares e Vaz (2005, p. 135) afirmam que
“[...] na dindmica de praticamente todos os jornais, os fotdgrafos néo participam das
etapas de fechamento da edi¢ao e da escolha das fotografias que seréo publicadas;
cabendo essa funcao aos editores de fotografia e das outras editorias.”. E ainda, de
acordo com Sa (2010), as pautas de fotografia s&o um processo importante na
edicdo da matéria, pois dado suporte a producdo da pagina, assim como as
infografias, os mapas ilustrativos e demais recursos graficos que fazem parte de
uma pagina de jornal.

Igualmente a producédo textual, a producdo jornalistico-fotografica, segundo
Tavares e Vaz (2005, p. 131): “[...] molda a realidade, partindo dos pressupostos de
noticiabilidade existentes, aliando-os a principios e fundamentos técnicos
(angulagéo, lentes, luz, enquadramento, etc.).”.

O imperativo de se obter a fotografia que € noticia direciona, conforme Guran
(2002), o reporter fotografico a optar pelo uso de um tipo de equipamento, por
exemplo, pelo uso de um tipo de lente objetiva, ja que: “[...] sendo a fotografia um
meio de expressao, é natural que cada autor queira interpretar o mundo pela sua
propria otica [...]". (GURAN, 2002, p. 36).

Por isso, inUmeros sd@o os recursos utilizados para que a imagem noticiosa
atinja seu publico-alvo e que desperte nesses leitores, interesse e/ou comocédo. A
mensagem fotogréfica reflete, além da informagdo imagética em si, o discurso
ideoldgico do veiculo de comunicacado que a produziu.

A mensagem fotogréafica e os atributos das etapas envolvidas neste processo
sdo descritos por Roland Barthes (1990). O autor justifica que “A fotografia

jornalistica € uma mensagem e, como tal, é constituida por uma fonte emissora, um
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canal de transmissédo e um meio receptor.”. (BARTHES, 1990, p. 11). Barthes (1990)
define como fonte emissora, a redacdo do jornal, ou seja, a fonte que conjuga o
grupo técnico de profissionais que produzem as fotos: que selecionam, retocam,
comentam, intitulam e legendam as fotografias. O meio receptor é representado pelo
publico que Ié o jornal. Enquanto que o canal de transmissdo da mensagem
fotografica é o proprio veiculo de comunicacédo: o jornal (Figura 3). Considerado
como “[...] um complexo de mensagens concorrentes cujo centro é a fotografia.”.
(BARTHES, 1990, p. 11).

Figura 3 — Mensagem fotografica

Fonte Canal de Meio
Emissora Transmisséo Receptor
~~ - -
Redacao Proprio Publico
do Jornal Jornal leitor do Jornal

Fonte : Adaptado de Barthes (1990).

A trés partes convencionais da mensagem comportam recursos diferentes de
interpretacédo; destes, tanto a emissdao quanto a recepcdo sao de natureza
sociologica, pois estudam o comportamento de determinados grupos humanos e,
dimensionam as atitudes destes ao grupo social maior do qual fazem parte.
(BARTHES, 1990).

A fotografia jornalistica, conforme elucida Barthes (1990), ndo € uma
estrutura isolada, pois esta atrelada a uma estrutura textual, na qual a mensagem €

constituida por palavras (titulo, legenda ou artigo).
2.3.2 Imagem e Texto

No fotojornalismo, texto e imagem se articulam para informar fatos e eventos
do cotidiano. Embora cada dispositivo de comunicagao tenha ideais e publico-alvo
distintos, a intengcdo de comunicar através deste conjunto informativo (texto e

imagem) € comum a todos os veiculos de comunicagdo convencionais, tais como
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jornais, revistas e agéncias de noticias. A relacdo da fotografia com a informacao
textual, segundo Guran (2002) é apresentada através da legenda ou do texto-
legenda. No ambito da linguagem fotografica, o autor ressalta que, a funcédo da
legenda € a de fornecer ao leitor informagdes que nao faziam parte, ou ndo estavam
explicitas na imagem, ativando no leitor toda sua bagagem de conhecimento
relacionada a cena fotografada: “Uma boa legenda € um convite ao leitor para
explorar melhor a imagem, descobrindo-lhe os significados menos evidentes, mas
nem por isso menos importantes.”. (GURAN, 2002, p. 51).

Ao mesmo tempo em que auxiliam a representar o cotidiano, as fotografias
jornalisticas se configuram como documentos passiveis de representacdo e

organizacao:

Ancoradas em textos e legendas, de um lado, ajudam a reproduzir a
realidade pelo olhar investigativo de nossos fotografos, de outro,
avancam em pesquisas para aprimorar o processo de selecdo e
catalogacgdo do acervo iconogréfico que, ao longo do tempo, constroi
a nossa histéria. (FORNI, 2005, p. 85).

No contexto da representacdo da informacado jornalistica, Souza (2008, p.
307) afirma que: “[...] em um veiculo de circulacdo diaria, imagem e texto sdo duas
linguagens para representar a mesma realidade. S&o dois profissionais, repérter e
fotojornalista, retratando o mesmo acontecimento.”. Essa dualidade linguistica revela
o fator de interdependéncia entre os codigos visual e verbal presentes na
comunicacao noticiosa.

Desta forma, a completude da informacao jornalistica é dada, segundo Sousa
(2002), pela conciliagdo entre fotografia e texto: “A fotografia € ontogenicamente
incapaz de oferecer determinadas informacdes, dai que tenha de ser
complementada com textos que orientem a construcdo de sentido para a
mensagem.”. (SOUSA, 2002, p. 9).

Valle Gastaminza (2002) afirma que o texto, seu valor informativo e
documental, constituem parte inerente ao documento fotografico e que juntos, texto
e imagem produzem efeitos linguisticos e narrativos:

a) efeitos linguisticos : a palavra traz informagdes que a imagem é incapaz

enquanto veiculo;

b) efeitos narrativos : o texto auxilia na construcéo da historia registrada na

fotografia no instante de sua producéao.
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Os efeitos linguisticos orientam o leitor na escolha dos possiveis significados
gue uma imagem apresenta. No sentido ideoldgico, as palavras oferecem um juizo
sobre o significado da imagem, além de apresentar informacfes que nao estédo
explicitas na imagem, tais como local, tempo, personagens, etc. De forma
complementar, os efeitos narrativos identificados através do texto ajudam a
reconstruir o universo representado pela fotografia, oferecendo um quadro
interpretativo desta. (VALLE GASTAMINZA, 2002).

No universo da imprensa, Lima (1988) identifica os trés niveis em que a
fotografia se inter-relaciona com a escrita:

a) fotografia-legenda : a legenda funciona como mediadora entre a realidade
vivida pelo fotografo e a imagem posteriormente vista pelo receptor,
referindo-se ao fato, ao espaco e ao acontecimento de forma especifica;

b) fotografia-manchete : refere-se ao titulo do texto noticioso que representa
0 conjunto formado pelo texto escrito, a fotografia e, a legenda que a
acompanha,;

c) fotografia-texto : a fotografia, enquanto forma de expressdo visual, &
transmitida diretamente para o intelecto do receptor, enquanto que o texto
é transmitido de forma indireta.

A relacdo entre imagem e texto nem sempre é pacifica, pois dependendo da
intencdo do veiculo de comunicacao, a legenda, segundo Lima (1988, p. 32): “[...]
tanto pode endossar 0 que se passa na imagem como maodificar inteiramente o que
se vé na fotografia.”. O texto, neste caso, pode funcionar como um elemento que da
visibilidade ao acontecimento retratado na fotografia, ou como um elemento

neutralizador de sua real capacidade informativa.
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3 REPRESENTACAO DESCRITIVA E TEMATICA

O termo “representacao” evoca inumeros significados e consequentemente, €
utiizado em diversas areas do conhecimento com significados e aplicacbes
igualmente diferentes. A acdo de representar, segundo Mari (1996), é precedida pelo
ato de conhecer e, estabelece uma correlacdo entre essas duas ordens conceituais,
ja que o conjunto de resultados a ser atingido com o ato de conhecer torna-se

indispensavel ao desempenho de representar:

[...] s6 podemos representar um fato qualquer se dele temos algum
conhecimento; igualmente, sé podemos informar um fato se dele
também temos algum conhecimento. Estas relacbes nos levam a
admitir a existéncia de conhecer como uma condicdo necesséria
tanto para informar, como para representar. (MARI, 1996, p. 93-94,
grifo do autor).

Na Documentacédo, a representacdo esta associada de um lado a descricao
das caracteristicas que identificam materialmente um documento, tal como a
catalogacao; e de outro, ao processo de indexacao, elaboracdo de resumos e seus
respectivos produtos (indices e resumos). Na descricdo das caracteristicas materiais
do documento, a identificacdo dos elementos pertinentes ocorre de forma
instantanea; ja na descricdo das caracteristicas intelectuais, a representacdo €
resultado de métodos inferenciais mais complexos. (KOBASHI, 1996).

Nesta mesma perspectiva, Fujita (2012) salienta que os documentos S&o
organizados e representados, segundo a sua forma, através dos procedimentos de
catalogacdo; e, segundo seu conteudo, através da classificacdo, indexacdo e
elaboracao de resumos.

Dodebei (2002) esquematiza a representacdo documentaria através de um
grafico conceitual. Este esquema se configura através da inter-relacdo entre os
objetos, processos, produtos, instrumentos, usos e 0S campos tedrico-
metodologicos: desde a formagéo do acervo até o estabelecimento de métodos para
a busca e recuperacao da informacao, conforme especificado na Figura 4:
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Figura 4 — Representacdo documentéaria

Representagcao Documentaria
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Fonte: Dodebei (2002, p. 43).

Na configuracdo apresentada, a Analise Documentéria (AD) estdo associadas
a leitura e a segmentacdo do conteudo do documento (andlise conceitual dos
objetos), enquanto que a Codificagdo Documentaria (a traducdo em codigos), estéo
associados o0s procedimentos de catalogacao/classificacdo, indexacdo e
condensacao da informacéao.

A Dbibliografia que aborda tanto a representacdo descritiva quanto a
representacéo tematica estd amplamente direcionada ao tratamento de documentos
textuais. Ao passo que os documentos ditos imagéticos (pinturas, gravuras,
desenhos, pésteres, fotografias, etc.) encontram pouco respaldo na literatura sobre o

assunto. Conforme reforca Sa (2010):

O livro, por exemplo, apresenta estrutura e cadigo
metainformacionais que ja estdo amplamente incorporados ao seu
uso enquanto documento; uma linguagem metainformacional
socialmente compartilhada (a funcionalidade de uma orelha, da
catalogacdo na fonte, das notas de rodapé, etc). Para as fotografias
ndo existe algo parecido. (SA, 2010, p. 27).

Smit (1996) enfatiza que, para a representacdo de imagens fotogréaficas, ndo
deve ocorrer a transposicdo automatica dos procedimentos da AD de documentos
textuais para a AD de documentos fotograficos, ja que:

a) o estatuto da imagem fotografica a difere do texto;
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b) a utilizacdo da imagem fotogréafica (e da imagem em geral) ndo se baliza
somente por seu conteudo informacional, mas também por sua expressao
fotografica.

A representacdo tematica de fotografias — foco deste estudo — consiste no

conjunto de métodos que direcionam o olhar e a percep¢do do indexador no

momento da descricdo das caracteristicas conceituais que compdem a imagem:

A representacdo do contelddo visual consiste em descrever a
informacdo contida na imagem através de descritores, que séo,
geralmente, palavras que representam um conceito ou significado
presente na imagem; eles sdo a ponte entre 0 usuario e a imagem.
(MIRANDA, 2007, p. 28).

Neste contexto, as caracteristicas tematicas da imagem fotografica podem ser
representadas nos sistemas analdgico/digitais através dos discursos da AD
direcionada a fotografias, acrescidas ainda de sua Dimensédo Expressiva, ou seja,
das técnicas utilizadas pelo fotografo no instante da producéo da imagem. De forma
complementar, a tematizacdo da imagem fotografica demonstra também ser um

elemento delimitador importante, que antecede o processo de indexacao.

3.1 REPRESENTACAO DESCRITIVA DE FOTOGRAFIAS

A representacdo descritiva de fotografias, ou catalogacdo, tem como
atribuicbes a identificacdo do autor da fotografia (fotdégrafo), o titulo (as vezes
atribuido pelo profissional da informacdo), a data, os dados de localizacdo
geografica, descricdo fisica, quantidade, se é preto e branco ou colorida, e sua
dimensdo. Todos os atributos citados séo registrados tendo como fonte principal a
propria fotografia. (BOCCATO; FUJITA, 2006).

Moreiro Gonzalez e Robledano Arillo (2003) identificam como atributos
biogréficos de uma imagem: as informacdes de autoria (artistas/fotégrafos), a data, o
local de criac&o, o titulo, o local onde esta armazenada, se sofreu alteracbes ou
restauracdes, a quem pertence, valor comercial, além de outras que o profissional
julgue como indispensaveis.

Para nortear a atividade de representacdo descritiva, h& regras
convencionadas por codigos internacionais. Os instrumentos de apoio a catalogacao

gue comportam essas regras estdo, na sua origem, voltados a normalizacdo de
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documentos bibliogréficos. Esses instrumentos definem um padrdo descritivo para
0s pontos de acesso, porém ndo devem ser utilizados como Unico recurso de

parametrizacao:

As ISBD e AACR2 n&@o organizam por si mesmas um registro
catalografico completo, razdo pela qual ndo s&o utilizadas
isoladamente, mas em conjunto com cabecalhos de assunto, autor,
titulo e outros itens, como pontos de acesso ao documento.
(MOREIRO GONZALEZ; ROBLEDANO ARILLO 2003, p.19).

Numa tentativa de normalizacdo catalografica para materiais nao
bibliograficos, tanto o ISBD (NBM) — International Standard Bibliographic Description
for Non-Book Materials, quanto a AACR2 - Anglo-American Cataloguing Rules,
estabelecem regras gerais para a descricdo de materiais graficos, incluindo a
fotografia. As normativas para a descricdo de fotografias abordam os aspectos
fisicos de forma generalizada, ndo contemplando as demais especificidades deste
documento. Como exemplo, no AACR2, a parte destinada aos materiais graficos
inclui os materiais graficos bidimensionais opacos (obras de arte, desenhos técnicos,
fotografias) e os que precisam de dispositivos Oticos para sua visualizacéo
(diafilmes, diapositivos, material estereografico), todos tratados de forma genérica.

O objetivo central desses cédigos é o intercambio e a disseminacdo de
informacdes graficas entre diversas instituicbes. Porém, estes sistemas tradicionais
de catalogacdo ndo contemplam satisfatoriamente o registro de documentos
fotogréficos, ja que alguns atributos importantes ndo apresentam parametrizacao.

Em vista disso, algumas iniciativas tomam espac¢o no dominio de intercambio
de informacdes graficas, como a Imaging Initiative, desenvolvida pela Fundacé&o
Paul Getty que tem como objetivos desenvolver modelos comuns de
compartilhamento de imagens digitais e investigar 0S meios viaveis para a protecao
e administracdo dos direitos de propriedade intelectual. A Art Information Task Force
(AITF), constituida por historiadores, museologos, editores de arte e gestores de
informacédo, € uma das iniciativas da Getty criada com a finalidade de orientar a
descricdo de obras de arte. E voltada as necessidades dos usuéarios desses
recursos, além de recomendar protocolos especificos para fins de compartilhamento.
(MOREIRO GONZALEZ; ROBLEDANO ARILLO, 2003).

Outro projeto de dimensao internacional, o Dublin Core Metadata Initiative
(DC), estd direcionado ao desenvolvimento de sistemas padronizados para a
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descricao de recursos distribuidos em redes de dados de area extensa, tal como a
www (world wide web). O DC definiu um conjunto de elementos descritivos
destinados a geracdo de metadados a partir de qualquer tipo de recurso
informacional, conhecido como Dublin Core Element Set. (MOREIRO GONZALEZ;
ROBLEDANO ARILLO, 2003).

Segundo Shintaku e Meirelles (2010, p. 81), o padrdo Dublin Core é “[...] um
esquema de metadados que visa descrever objetos digitais, tais como videos, sons,
imagens, textos e sites na web.”. O padrdo DC de descricdo € empregado no
registro e compartilhamento de informacdes imagéticas em diversas instituicbes que
possuem acervos fotograficos de acesso livre. Uma amostra disso sao os acervos de
imagens fotogréaficas disponiveis no LUME — Repositério Digital da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul. Como exemplo, seguem a Figura 5 e seu respectivo
registro no formato Dublin Core (Figura 6):

Figura 5 — Meninas junto a mesa de ping-pong

Fonte : MENINAS... (1950).



Figura 6 — Registro completo em padréo Dublin Core

dc.contributor.author
dc.coverage.spatial
dc.coverage.temporal
dc.date.accessioned
dc.date.issued
dc.identifier.uri

dc.description

dc.description.abstract

dc.format.medium
dc.format.mimetype
dc.language.iso
dc.rights

dc.subject
dc.subject

dc.title

dc.type
dc.identifier.codmuseu
dc.format.original
dc.format.dimensions
dc.format.color
dc.description.conservation
dc.relation.isavailableat

dc.description.origin

sem registro

Rio Grande do Sul

Decada de 1950
2007-07-06T19:16:39Z

1950
http://hdl.handle.net/10183/9915

A foto integra o conjunto de documentos doado pela Secretaria
Municipal de Esportes, Recreacio e Lazer da Prefeitura Municipal de
Porto Alegre em 2001. Refere-se ao trabalho pioneiro de Frederico
Guilherme Gaelzer no que respeita a recreacao publica nos pargues e
pracas, a implantacao dos Jardins de Recreio e das Colénias de Férias e
de atividades recreativas direcionadas para as criancas no espaco
escolar. Apesar das poucas informacdes encontradas sobre essa
imagem, a sua publicacdo objetiva registrar tal pioneirismo dado sua
relevdncia historica para o campo da Educacao Fisica e do Lazer no
Brasil.

Meninas em atividade de recreacac junto a mesa de ping-pong. Local
nao identificado. Década de 1950.
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Fonte : REPOSITORIO

. (2007).
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O conjunto de elementos descritivos expostos acima € uma amostra das

possibilidades oferecidas pelo padrao Dublin Core. Pois os campos relacionados a

geracdo de metadados possibilitam a inclusdo, por exemplo, de informacdes sobre o

estado de conservacédo do documento, suas dimensdes, seu formato (neste caso o

jpeg). Este formato, em especial, € muito utilizado em banco de imagens; segundo

Oliveira e Vicentini (2009, p. 90), o “JPEG se origina de Joint Photographers Expert

Group e foi criado para comprimir arquivos de imagens digitais sem uma grande

perda de qualidade.”.
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3.2 ANALISE DOCUMENTARIA

Como processo inerente a representacdo tematica, a Analise Documentaria
(AD) esta direcionada a analise do conteudo do documento e a consequente
elaboracdo de produtos de natureza documental que viabilizem sua organizacao,
armazenamento, recuperacdo e uso. Conforme discorre Cunha (1987), a AD é
identificada como um conjunto de procedimentos efetuados com a finalidade de
expressar o conteudo de documentos e se concretiza através de uma operacao
semantica: da passagem de um texto original para um tipo de representacao.

Kobashi (1996) enfatiza que a proposta da AD consiste em elaborar diversas
modalidades de informacfes, seja sob a forma de novos textos, tais como o0s
resumos, ou sob a forma de representacbes padronizadas por codigos de
conversao, tais como 0s vocabularios controlados. No processo de analise textual, o
objetivo especifico das operacdes documentarias é condensa-los com o intuito de
garantir a sua circulacéo nos diversos nucleos das atividades humanas.

Desta forma, a andlise, a sintese e a representacéo sao identificadas como as
principais operagdes da AD, sendo que, a partir dessas operacoes, efetivam-se as
atividades de classificacéo, indexacéo e elaboracdo de resumos para a descri¢cao do
conteudo. Resumidamente, pode-se considerar o objetivo da AD como: “representar
para recuperar”. (BOCCATO; FUJITA, 2006, p. 89).

Apesar da convergéncia de propoésitos em gerar coédigos de representacao
com énfase na recuperacdo das informacdes e, do discurso da AD estar
massivamente direcionado a analise de documentos textuais (em sua forma mais
convencional), a AD de fotografias apresenta algumas peculiaridades que a
diferenciam. Segundo Oliveira (2013, p. 19), “A informacdo fotografica possuli
elementos singulares, especificos. Portanto, ler, analisar e descrever uma imagem
fotogréfica significa levar em consideracdo a sua particularidade enquanto
informacéao.”.

Portanto, a grande finalidade da AD de fotografias é facilitar o acesso néo a
uma maior quantidade de imagens, mas aquelas que melhor atendam as
necessidades dos usuérios. (MANINI, 2004).
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3.2.1 Anélise Documentéria de Fotografias

A AD de fotografias parte de uma leitura criteriosa, pois neste instante, ha a
transposicao de cddigos; ou seja, a informacéo imagética (codigo visual) passa a ser
representada por uma informacéo textual (cddigo verbal). Nesta transposicéo
podem ocorrer distor¢des, jA que o conjunto de informacdes que compde a imagem

fotografica evidenciam algumas dissonancias. De acordo com Manini:

Os principais problemas que se pode apontar sdo: em primeiro lugar,
h& questionamentos com relacdo a como escolher as unidades, os
elementos de representacédo; em segundo lugar, é preciso definir os
parametros que relacionem tais unidades, tais elementos, para
garantir a consisténcia na transposicao do imagético para o escrito.
(2004, p. 17).

Nesse contexto, é coerente mencionar a célebre afirmacédo de Smit (1987, p.
102), de que: “A descricdo da imagem nunca € completa [...]". Esta constatacao
ressalta o carater polissémico da imagem fotogréfica, pois a fotografia €, na sua
totalidade, constituida de inUmeros simbolos e significados que se destacam e se
sobrepdem, dependendo de sua origem e proposta de uso.

A apreensado dos elementos que compdem a informacdo imageética ocorre

pela sua leitura. A leitura de imagens, em especifico, € uma agéo téo significativa e,
ao mesmo tempo, tdo espontanea, que “[...] nem mesmo nos damos conta de
estarmos desenvolvendo uma importante atividade cognitiva [...]". (COSTA, 2005, p.
34). A leitura de imagem fotografica proposta por Costa (2005) reune conceitos
referentes a capacidade do individuo de comparar, de realizar analogias e de
desenvolver uma memdria visual que estd além do simples olhar:

a) informacdes técnicas : sdo as que permitem distinguir uma foto colorida
de outra em preto e branco. Quanto mais se conhece a respeito do
processo fotografico, mais dados técnicos se é capaz de perceber ou
obter;

b) informacdes visuais : sdo as que dizem respeito a configuracdo da
imagem, ou seja, como ela foi concebida e os critérios estéticos utilizados.

Nesse conjunto de dados esta a identificacdo do fotografo e da maneira
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como ele organizou os elementos plasticos da imagem (qual o recorte que
deu a cena, o que colocou ao centro, como utilizou a iluminacao);

c) informacdes textuais : sdo as que se obtém do assunto tratado e da

forma como é tratado;

d) informacdes contextuais : sao as informagdes que dizem respeito a tudo

aquilo que se sabe sobre as razdes e intengbes do fotografo ao criar a
fotografia.

O nivel de complexidade das informacdes captadas depende do nivel da
familiaridade com a técnica, da compreensao dos diversos tipos de fotografias,
finalidades e usos.

Na AD de fotografias, a leitura do profissional da informacéo precede a leitura

do usuario, conforme ressalta Manini:

O objetivo das duas leituras é diferente: o objetivo da leitura do
profissional da informacdo é tornar o conteldo do documento
acessivel, é socializar este documento; a leitura do usuario é guiada
por objetivos individuais (de pesquisa, ilustragdo, etc.). (2004, p. 22).

O tratamento empregado nos documentos fotograficos durante o processo de
AD pode ser aplicado a fotografias de diferentes tipos de acervo, ja que se trata da
analise do conteuddo de um documento, tendo como objetivo a selecdo das
caracteristicas, segundo as quais tal documento pode ser encontrado ou
recuperado. (MANINI, 2002).

A identificacdo primaria do conteddo da imagem consiste num
reconhecimento e mapeamento prévio das principais caracteristicas deste
documento; na sequéncia, o nivel descritivo se configura como um processo
normalizado que, de acordo com Moreiro Gonzélez e Robledano Arillo (2003),
consiste em catalogar os dados fisicos identificadores do documento como um
objeto peculiar. Na proxima etapa, realiza-se um trabalho de natureza intelectual,
momento em que é apreendido o conteudo do documento, tanto no sentido
denotativo quanto no conotativo. No quadro que segue, 0S autores esquematizam 0s
diferentes niveis que devem ser obedecidos durante o processo de analise da

informacéo imagética (Quadro 1):



Quadro 1 — Niveis de significacdo da imagem
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. Nivel e L
Funcao ) Descrigao Exemplos
categoria
. Autor, data de criacéo,
Informagdes sobre a }
) . ) tamanho, cor, titulo,
Biografico imagem como o
técnica empregada,
- documento
|dentificadora local,...
Objetos significativos e | Tipos de objetos,
Contetdo estrutural sua relacao fisica na composigéo, posi¢do e
imagem tamanhos relativos,...
L » Tipo de imagem:
. ) Classificagcao genérica )
Conteldo de conjunto ] retrato, paisagem,
da imagem -
documentario,...
Descritiva Nome proprio e
L ] Identificacdo de cada detalhes de cada
Preciséo dos objetos )
objeto pessoa e de cada
objeto
. Palavra ou frase que
Interpretacéo da ) L ) ) )
) ) Disposi¢éo do conjunto | resume a imagem: feliz,
) imagem em conjunto )
Interpretativa horrivel,...
Interpretacdo dos Disposicéo dos objetos | Alguém triunfante,
objetos individuais alguém derrotado

Fonte : Moreiro Gonzalez e Robledano Arillo (2003, p. 15).

Como método de analise e interpretacdo de fotografias, € comum o uso dos
niveis estabelecidos por Erwin Panofsky (1979). Originalmente elaborados para a
analise de obras pictéricas, os niveis de descri¢cado pré-iconogréfico, iconogréfico e o
nivel de interpretacdo iconoldgico sdo dispositivos metodoldgicos difundidos na

analise e interpretacdo de imagens fotograficas (Figura 7):

Figura 7 — Niveis de Panofsky

Os objetos e as ag¢des presentes na imagem s&o descritos
de forma genérica. Identifica-se o tema primario.

Os objetos e as agdes presentes na imagem séo descritos Nivel Analitico

de forma especifica. Identifica-se o tema secundario.

Iconografico

Os significados dos objetos e as ag¢des presentes na imagem
sao descritos de forma interpretativa.
Identifica-se o significado intrinseco do conteudo.

Iconolégico Nivel Interpretativo

Fonte : Adaptado de Panofsky (1979).
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Nos niveis abordados, segundo Boccato e Fujita (2006), todas as imagens
cumprem uma determinada funcdo e tém um conteddo que, necessariamente esta
inserido num contexto de producdo e de recepcdo. Pois, as imagens além de
figurativas sdo também narrativas. Os niveis pré-iconografico e iconogréafico séo
complementares, e possibilitam ao profissional da informagdo uma analise
condizente com a posposta elaborada pelo autor da fotografia. Ja o nivel iconolégico
“[...] requer uma contextualizacdo social, politica e/ou econdbmica sobre a
representatividade do conteudo do documento [...]. (BOCCATO; FUJITA, 2006, p.
92).

A partir da diferenciacdo elaborada por Erwin Panofsky (1979), Shatford
(1986), concebe a representacdo da imagem, através de dois conceitos de
significacao:

a) o significado fatual corresponde a pergunta: A imagem € de qué? (What a

picture is of?);

b) o significado expressivo corresponde a pergunta: A imagem € sobre o

qué (What it is about?);

Shatford (1986) afirma que a imagem € ao mesmo tempo especifica e
genérica. Para exemplificar o modelo de representacdo proposto por Sara Shatford,
Smit (1996) cita o exemplo de uma ponte, em particular, a Ponte das Bandeiras, em
Sao Paulo: a imagem mostra uma ponte (abordagem genérica) e ao mesmo tempo é
possivel identificar a Ponte das Bandeiras, em Sao Paulo (abordagem especifica).

Na concepcao tedrica de Erwin Panofsky, a “ponte” pode ser enquadrada no
nivel pré-iconogréafico, ao passo que a “Ponte das Bandeiras” pertence ao nivel
iconografico, pois ha a atribuicdo de um elemento qualificador, ndo se tratando mais
de um objeto genérico.

As abordagens propostas por Erwin Panofsky e Sara Shatford, foram
alinhadas por Smit (1996), no intuito de mostrar os pontos de convergéncia entre as

duas teorias, conforme segue (Quadro 2):



Quadro 2 — Proposta de Shatford relacionada a de Panofsky

PANOFSKY | Exemplo |SHATFORD | Exemplo

Nivel pré- Homem DE genérico Ponte

conografico, levanta o

significado chapéu

fatual

Nivel Sr. Andrade | DE Ponte das

iconografico, levanta o | especifico | Bandeiras

significado chapéu ; :

fatual | |

Niveis pré- Ato de | SOBRE | Transporte

iconografico + | cortesia, | ‘t urbano, S3o

iconografico, demonstra | | Pauio. Rio

significado ¢do de | Tieté,

expressivo educacio ' | arquitetura
etc | | urbanizag¢do

' ‘ etc

Fonte : Smit (1996, p. 32).
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As propostas de analise ja mencionadas foram também estruturas por Ginette

Bléry (1981)'. Segundo Smit (1996), Bléry foi quem desenvolveu um modelo

detalhado de representacdo de contetudo (Quadro 3) baseado nas seguintes facetas:
objetos enfocados (QUEM); lugar e espacgo (ONDE); tempo (QUANDO); atividades e
acontecimentos (O QUE); e modo (COMO):

Quadro 3 — Categorias de representacdo do conteido

CATEGORIAS REPRESENTACAO DO CONTEUDO DAS IMAGENS

QUEM Identificacdo do “objeto enfocado”: seres vivos, artefatos,
construcdes, acidentes naturais, etc.

ONDE Localizagao da imagem no “espaco”: espago geografico ou espaco
da imagem (p. ex. S&o Paulo ou interior de danceteria).

QUANDO Localizacao da imagem no “tempo”: tempo cronolégico ou momento
da imagem (p. ex. 1996, noite, verao).

COMO/O QUE Descricdo de “atitudes” ou detalhes relacionados ao “objeto
enfocado”, quando este € um ser vivo (p. ex. cavalo correndo,
crianca trajando roupa do século XVIII).

Fonte : Smit (1996, p. 32).

'BLERY, Ginette.

La mémoire photographique. Interphotothéque , Paris, n. 41, p. 9-33, 1981.
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No conjunto de informacdes levantadas durante o processo de AD de
fotografias, € importante destacar as informacdes de natureza contextual. Estas
informacdes séo extraidas do cenario politico, social e econbémico que originaram a
cena registrada: conceito anteriormente identificado na descricdo do nivel
iconologico proposto por Panofsky (1979). Conforme refor¢ca Manini (2004, p. 25), “O
contexto aciona toda uma rede semantica que vai conectar outros fios em sua malha
para produzir mais alcance do conhecimento assim obtido.”.

Muitas fotografias ultrapassam décadas e continuam sendo mencionadas
como representativas de um determinado periodo ou acontecimento. A emblematica
fotografia “Migrant Mother” (1936) de Dorothea Lange (fotdgrafa americana), por
exemplo, € um icone do impacto da Grande Depressdo na vida dos camponeses
americanos (Figura 8). Na andlise de Camufias Nufiez (2014), as informacdes
contextuais da imagem citada contribuem para a clarificacdo do contexto politico,
social e econémico da época. A abordagem que segue, além de trazer as categorias
ja mencionadas, apresenta o contexto historico da fotografia “Migrant Mother”

(Quadro 4):

Quadro 4 — Contexto histérico da fotografia “Migrant Mother”

CONTEXTO HISTORICO DA
CATEGORIAS FOTOGRAFIA
i - Mi M de 1936.
Figura 8 - Migrant mother Quando arco de
Exodo de trabalhadores agricolas de um
o ponto a outro dos Estados Unidos em
que busca de trabalho.
Florence Owens Thompson e seus sete
Quem filhos.

A fotografia foi tirada em 1936, em algo
parecido com um campo de refugiados:
nesses campos foram alojados
trabalhadores rurais com pouco ou
Onde nenhum trabalho. Neste caso, eram
catadores de ervilhas que trabalhavam em
Nipomo (California). Muitos desses
trabalhadores perderam suas fazendas e
terras e migravam de um ponto a outro dos
Estados Unidos, em busca de trabalho.

Fonte: Lange (1936). ‘




53

Por qué

O governo do presidente F. Roosevelt
enviou um grupo de fotégrafos para
retratar o que estava acontecendo em
varias partes do pais, devastado pela
grave crise econOmica existente.

Fonte : Adaptado de Camufias Nufiez (2014, traduc@o nossa).

Revisitando as propostas citadas, Smit (1996) sintetiza um modelo de

categorias para a AD de fotografias e exemplifica suas possiveis aplicacdes (Quadro

5).

Quadro 5 — Categorias compiladas por Johanna Smit

Categoria Defini¢do geral DE genérico DE especifico SOBRE ' il
v ——
QUEM Animado e inanimado, Esta imagem é de quem? | De quem, Os seres ou objetos
objetos e seres de que objetos? De que | especificamente, se funcionam como
concretes seres? trata? simbolos de outros
seres ou objetos?
Representam a
manifesta¢io de uma
abstragdo?
Exemplo Ponte Ponle das Bandeiras Urbanizagao
Exemplo Arquitetura dos anos 40
ONOE Onde esta aimagem no | Tipos de lugares Nomes de lugares O lugar simboliza um
espago? geograficos, geograficos, lugar diferente ou
arquitetdnicos ou arquitetdnicos ou mitico? O lugar
cosmograficos cosmograficos representa a
manifestagdo de um
pensamento abstrato?
Exemplo Selva Amazonas Paraiso (supde um
contexto que permita
esta interpretagao)
Exemplo Perfil de cidade Pans Monte Olimpo (como o
exemplo anterior)
QUANDO Tempo finear ou ciclico, | Tempo ciclico Tempo linear Raramente utilizado,
datas e periodos representa o tempo a
especificos, tempos manifestacao de uma
recorrentes idéia abstrata ou
simbolo?
Exemplo Primavera 1996 Esperanca, fertilidade
juventude
OQUE O que os objetos e Agdes, eventos Eventos individualmente | Que idéias abstratas (ou
seres estdo fazendo? nomeados emocdes) estas agdes
Agdes, eventos, podem simbolizar?
emogdes
Exemplo Morte Peta Dor (emogdo)
Exemplo Jogo de futebol (agdo) | Copa do Mundo 1995 Esporte

Fonte: Smit (1996, p. 33).

A estrutura apresentada € uma proposta idealizada por Johanna Smit (1996)

para a AD de fotografias, independente de seu tipo, finalidade e forma de producéo.

Sendo que este nao constitui um modelo fechado, ja que pode sofrer adaptacdes de

acordo com a realidade da instituicdo da qual o acervo fotografico faz parte.
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3.2.2 Dimenséao Expressiva

O que torna a fotografia um documento diferenciado é a sua forma de
producdo, ou seja, 0s recursos técnicos escolhidos no instante do registro. A
Dimenséao Expressiva ou Expressédo Fotografica é o resultado da escolha intencional
de certos recursos. Deste modo, o codigo visual imortalizado pelas lentes do
fotografo — a Dimensdo Expressiva — acaba condicionando a interpretacdo do

conteudo presente na imagem, logo:

Dimenséo Expressiva € a parte da imagem fotografica dada pela
técnica: é a aparéncia fisica através da qual a fotografia expressa
seu conteudo informacional, € a extensao significativa da fotografia
manifesta pela forma como a imagem se apresenta (revelada pela
técnica). (MANINI, 2004, p. 17).

A relevancia da Dimensédo Expressiva na AD de fotografias é fundamentada
pelos critérios de decisdo do usuario no momento da busca em sistemas
analdgico/digitais, pois, segundo Manini (2004, p. 20), “[...] o sistema oferece um
sem-numero de fotografias com determinado contetdo informacional e o que vai
presidir a escolha de uma ou mais fotografia(s) pelo usuario € a sua Dimensao
Expressiva.”.

Os métodos convencionais de AD de fotografias concentram sua discussao
no contetdo da imagem fotografica, explorando pouco as questdes relacionadas a
forma. Smit (1996) enfatiza que o conteudo informacional deve ser justaposto a sua

Dimenséao Expressiva (Figura 9):

Figura 9 — Conteudo e Expresséo Fotogréfica

IMAGEM

Fonte : Adaptado de Smit (1996).
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A autora institui, ainda, trés parametros para a AD de fotografias, sendo que,
0s dois primeiros estao diretamente relacionados ao processo de indexacdo de
fotografias:

a) o que a fotografia mostra (ou seja, seu conteudo informacional);

b) como a fotografia mostra (a forma adotada para mostrar o contetdo

informacional, ou seja, sua Expresséao Fotografica);

c) onde a fotografia mostra (dedicado a questdo do documento fotogréafico

enquanto objeto fisico). (SMIT, 1997).

O parametro COMO esta diretamente associado as técnicas fotogréaficas
utiizadas no momento da tomada da imagem. Sao os cdodigos técnicos que,
segundo Moreiro Gonzalez e Robledano Arillo (2003) definem o aspecto visual do
que é representado na imagem e que refletem na sua eficacia comunicativa, ja que
registrar um individuo em primeiro plano, em cores e de um angulo natural ndo é a
mesma coisa que registra-lo em um plano geral, nas cores preto e branco, de um
angulo plongée (de cima para baixo), com baixa nitidez. No exemplo exposto, é facil
identificar que as intencbes das mensagens sao diferentes, pois dependendo da
técnica utilizada, os elementos enfocados recebem um destaque especial ou néo.

A descricdo dos cadigos técnicos que seguem (Quadro 6) tem a finalidade de
agilizar o processo de recuperacdo, permitindo uma pré-selecdo por grupos de
imagens — se 0 sistema assim permitir — que possam satisfazer necessidades
especificas de informacdo. (MVOREIRO GONZALEZ; ROBLEDANO ARILLO, 2003).

Quadro 6 — Coédigos técnicos e suas variacdes

CODIGOS TECNICOS VARIACOES

Natureza do suporte (negativo, positivo, p e b, cor).

Formato do original (retangular, quadrado, etc).
Superficie sensivel
Apresentacdo da imagem (enquadramento vertical ou
horizontal, Gnica ou em sequéncia, holograma,
montagem ou superposicao).

) Teleobjetiva, grande angular, macro ou microfotografia,
Otica utilizada endoscopia, panoramica, olho de peixe, filtros (realce a
luz natural, distor¢c@es), prisma.

Instantanea, estroboscopica (decompde o movimento),
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Tempo de exposicao subexposicdo, expressao de movimento.

Natural (dia/noite), luz dura (com ilumina¢éo mecéanica),
efeito americano (iluminacéo difusa), contraluz, luz
lateral, luz zenital, luz baixa, sobre ou subexposicao,
radiacOes, elétrons ou particulas.

Luz

Qualidade técnica

(referindo-se a utilizaco) Projecéo (boa ou desaconselhada), impresséo (boa ou

desaconselhada), ampliacédo (boa ou desaconselhada).

Valores de Grande plano geral (grandes cenarios), plano geral

enquadramento (plano inteiro ou de conjunto), plano de unido, plano
(situacéo do objeto no trés quartos (plano americano), meio plano, grande

espaco) plano, plano detalhe (close).

Angulo médio, angulo plongée, angulo contraplongée,
angulo disperso, em submersao, fotografia aérea
(vertical ou obliqua), fotografia espacial.

Angulo da vis&o e o eixo
de tomada da foto

Vista frontal (de frente), vista de costas, vista de perfil
(direito e esquerdo), vista de trés quartos (dianteiros ou
traseiros).

Posicdo do objeto no
espaco

Fonte : Adaptado de Moreiro Gonzalez e Robledano Arillo (2003).

Os recursos técnicos abordados constituem uma amostra das possibilidades
de descricdo dos elementos representados na imagem que possam Vir a compor o
registro de fotografias em sistemas analogico/digitais. Como exemplo, Moreiro
Gonzélez e Robledano Arillo formulam uma solicitagdo hipotética de um usuario:
“Fotos coloridas do Papa com grande qualidade visual e nitidez, entretanto, s6 me
interessam vistas de frente, contraplongées e em planos médios.”. (2003, p. 27, grifo
nosso). Nessa hipotese de busca entende-se que o usuario possui um conhecimento
especializado das técnicas utilizadas pelo fotografo, fato este que ndo impede, por
exemplo, que uma pessoa leiga escolha esta ou aquela fotografia em funcdo do
modo como estao dispostos e enquadrados os elementos que lhe interessam.

J4, o indexador necessita distinguir as técnicas fotograficas e as variaveis que

fazem parte de seu contexto de producao:

Para proceder a descricdo da coluna Dimensdo Expressiva, 0
indexador precisa conhecer o vocabulario de técnicas fotogréficas e
ter, até, alguma nocdo do que significa tais técnicas. A descricdo da
coluna da Dimensdo Expressiva consiste numa enumeracdo de
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variaveis da técnica fotografica presentes na imagem. (MIRANDA,
2007, p. 33).

Os recursos elencados a seguir complementam os codigos técnicos
apresentados por Moreiro Gonzéalez e Robledano Arillo (2003); primeiramente
abordados por Smit (1997) e Manini (2002). A adaptacédo (Quadro 7) que segue foi
complementada por Miranda (2007) com o intuito de identificar novas variaveis, além
de atualizar o vocabulario de recursos técnicos (expressfes em negrito).

Quadro 7 — Recursos técnicos

Recursos Técnicos Varidveis

Cromia preto e branco, colorida, etc.

Abstracao grafismo, etc.

Efeitos Especiais fotomontagem, estroboscopia, alto-contraste,

splash, panning, trucagem, esfumacao, etc

Otica utilizagao de objetivas: fish-eye, lente normal, grande
angular, teleobjetiva, objetiva 360", etc. Utilizagao
de filtros: infravermelho, ultravioleta, etc.

Tempo de Exposicao instantaneo, pose, longa duracgao, dupla exposigao,
etc.

Luminosidade luz diurna, luz noturna, contraluz, luz artificial, etc.

Posicao da Luz Artificial frontal, lateral, baixa, alta, etc

Enquadramento enquadramento do objeto fotografado: vista par-

cial, vista geral, etc. Enquadramento de seres vivos:
plano geral, médio, americano, close, detalhe, etc.

Posicao da Camera camera alta, camera frontal, camera lateral, camera
baixa, vista aérea, vista submarina, vista subter-
ranea, microfotografia eletronica. Distancia Focal
fotégrafo-objeto: pequena distancia focal,longa
distancia focal, média distancia focal, etc.

Composigao retrato individual, retrato coletivo, paisagem
urbana, paisagem natural, natureza morta, etc.

Profundidade de Campo com profundidade de campo, sem profundidade de
campo, etc.

Fonte : Miranda (2007, p. 46).

Alinhada a certificacdo de Smit (1996) de que a imagem fotografica
corresponde a sintese: Conteudo Informacional + Expresséo Fotografica, Manini
(2002) traz as categorias jA mencionadas (Quem/O que, Onde, Quando, Como),
além dos conceitos de representacdes DE Genérico, DE Especifico e SOBRE,
abordados por Shatford (1986), e acrescenta a esses a categoria Dimenséo

Expressiva (Quadro 8):



Quadro 8 — Grade de AD de imagens fotograficas

Contetido Informacional Dimensé&o
DE SOBRE Expressiva
Categoria Genérico  |Especifico
Quem/O que
Onde
Quando
Como

Fonte : Manini (2002, p. 105).
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A grade proposta pela autora é preenchida, a titulo de exemplo, tendo como

fonte de informacdo a Figura 10. E possivel notar que além dos descritores de

conteudo, os dados referentes aos recursos técnicos complementam as informacdes

de natureza descritiva e temética, trazendo a tona elementos visuais originarios da

técnica empregada pelo fotégrafo (Quadro 9).

Figura 10 - Pablo Picassoand his cat

Fonte : Nadal (1954).




Quadro 9 - Exemplo de aplicacdo da grade de AD de imagens fotograficas
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Conteldo Informacional . ~
Dimensao
DE SOBRE Expressiva
Categoria Genérico Especifico
Quem/ Pablo Picasso
Homem
O que
_ ) S e
Onde Ambiente Area externa Retrato individual
externo de sua .
. Pintor, escultor | >Pose
casal/atelié :
e desenhista
. espanhol. >Preto-e-branco
Quando Século XX 1954 Considerado
um dos >Plano americano
De pé , . De pé , . maiores
€ pe, protX|mo Ve p(ta, p()jroxmo expoentes da | >Lente normal
auma pgr a, a p(;r/at I('eAsua arte do século
segurando um | casa/atelie. XX. >Camera Frontal
animal. Segurando seu
Como gato de ~ >Luz diurna
estimacao,
com olhar fixo
na direcéo da
camera.

Fonte : Elaborado pela autora (2014).

A grade acima atesta que a Dimensao Expressiva € uma informacéao inerente
a imagem fotografica, e que sua identificacdo € muito relevante & AD de fotografias.
Facilitam-se, dessa forma, a sincronia entre a representacdo do conteludo da
imagem, as reais intencdes do autor (fotografo) e as reais situacdes de busca; pois
segundo Manini, Lima-Marques e Miranda (2007, [p. 3]), “Duas imagens sobre o
mesmo objeto podem ter uma recepc¢do diferente por causa da técnica fotografica

empregada.”.

3.2.3 Tematizacao de Fotografias

Pelo seu carater polissémico, como jA mencionado, a imagem fotogréafica
condiciona o indexador a diferentes niveis de interpretacdo. Ao se estabelecer
critérios minimos para a indexacdo desses documentos, procura-se delimitar acdes

e racionalizar a atribuicdo de descritores ou termos de indexagéo, com a finalidade
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de atender, com o minimo de custo possivel, as necessidades dos usuarios deste
sistema.

Levando em consideracao tais implicagbes, Rodrigues (2011) estabelece que
os temas e significados que representam a imagem fotografica podem ser
segmentados em dois campos: o denotativo e o conotativo. Os campos denotativos
(descritivos) representam o sentido real da imagem, enquanto que 0S campos
conotativos (interpretativos) remetem a um sentido figurado e simbdlico. Este ultimo
ainda pode ser segmentado em conotativo abstrato e concreto. O conotativo
abstrato corresponde aos significados implicitos e nao visiveis da imagem, ja o
conotativo concreto remete as interpretacdes do que é visivel numa imagem
fotografica. Segundo o autor, a contextualizacdo dos sentidos conotativos de uma
imagem fotografica, refere-se a tematizacdo desta, permitindo “[...] 0 seu uso em
diferentes assuntos e matérias, para diferentes interpretacbes e finalidades,
direcionando e delimitando a abrangéncia de seu discurso tematico”. (RODRIGUES,
2011, p. 112).

O emprego da tematizacdo € justificado pelo crescente volume de imagens
fotogréficas produzidas em diversos segmentos sociais e pelos seus reflexos na
organizagdo e disseminagdo de tais fontes de informag&o. Partindo desta
abordagem, Rodrigues (2011) enfatiza a importancia do discurso da tematizagcéo na
escolha dos assuntos ou temas a serem abordados pelos canais de comunicacao,
reforcando que tais escolhas influenciam significativamente na opinido publica.

No contexto dos meios de comunicacao tradicionais, tais como jornais,
revistas e midias publicitarias, h4 a necessidade de mecanismos que viabilizem, de
forma rapida, segura e eficiente, a recuperacéo de fotografias que sejam adequadas
as tematicas de suas matérias. (RODRIGUES, 2007).

De acordo com Rodrigues (2011, p. 114): “A tematizacdo €, portanto, uma
técnica que antecede a indexacdo das imagens fotogréficas delimitando e
direcionando os discursos contidos nas mesmas.”.

Para melhor compreensdo da aplicabilidade da tematizacdo, Rodrigues
(2011) exemplifica como os temas sao delimitados e fixados para posterior
indexacdo. No exemplo que segue (Figura 11) as letras A,B,C,D,EF,G,H,
compreendem os varios discursos contidos numa imagem fotografica, sendo os

discursos B,D, E e H de real interesse para fins de indexacdo. Neste recorte é
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possivel distinguir os discursos conotativos concretos (B e H) e o0s conotativos
abstratos (D e E).

Figura 11 — Delimitacdo de discursos

D E F ——» Tematizagdo B, D, Ee H

G H l

Delimitam o discurso da fotografia

B e H conotativos concretos

D e E conotativos abstratos } Direcionam o discurso da fotografia

Fonte : Rodrigues (2011, p. 115).

A delimitacdo desses discursos seleciona, de certa forma, os temas
presentes na fotografia que sdo pertinentes ao banco de imagens, pois “Fixa os
limites em que a foto sera indexada e para os quais tera metadados e termos de
recuperacdo.”. (RODRIGUES, 2011, p. 114).

3.3 O PROCESSO DE INDEXACAO

O processo de indexacao € caracterizado pela identificacdo de conceitos e
consequente tradugdo em pontos de acesso que possam Vvir a representar o
documento como um todo, em sistemas informacionais. A finalidade principal da
indexacdo documentéria € a de condensar em léxicos (palavras) o conteudo de um
documento impresso, eletrénico, grafico ou audiovisual.

O conceito de indexacéao, de acordo com Silva e Fujita (2004, p. 136): “[...]
surgiu a partir da elaboracdo de indices e atualmente estd mais vinculada ao
conceito de andlise de assuntos.”.

Como um dos produtos finais da AD, a indexacéo conduz a identificacdo dos
assuntos relevantes e representativos de uma fonte de informacéao, reduz incertezas
e contribui para a concretizacdo de uma experiéncia positiva para os usuarios de
centros e unidades de informacado sejam elas fisicas, eletronicas, digitais ou virtuais.

Araujo Junior (2007) destaca que a criacdo de tal valor, intrinseco ao processo de
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indexacdo, deve passar pelo conhecimento proativo das necessidades dos usuarios,
0 que deve gerar subsidios para a definicdo de quais requisitos serdo utilizados na
esfera do gerenciamento estratégico da informacao.

A tarefa de indexacao se caracteriza como um processo. A partir do instante
em que se identificam as diferentes etapas que compdem esta atividade, se verifica
a ordenacao logica desse processo. As etapas (Figura 12) sdo ordenadas por
Rowley (1988) como: familiarizagdo (momento em que o indexador toma
conhecimento do conteddo do documento e de sua abrangéncia); analise
(identificacdo dos possiveis pontos de acesso); conversdao dos conceitos em
descritores (traducdo das palavras em linguagem natural para unidades de

indexacéao, termos descritores, etc.):

Figura 12 — Etapas do processo de indexacao

TP ~ N 3T —\ ~ .
Familiarizagdo [ >  Analise [ > Conversdo de conceitos
em descritores.

Fonte : Rowley (1988, p. 50, traducdo nossa).

A Associacao Brasileira de Normas Técnicas (ABNT), NBR12676 (1992, p. 2)
define indexagcdo como o “Ato de identificar e descrever o conteudo de um
documento com termos representativos dos seus assuntos e que constituem uma
linguagem de indexacado.”. Cintra (1983. p. 5) conceitua indexacdo como: “[...] a
tradugcdo de um documento em termos documentarios, isto €, em descritores,
cabecalhos de assunto, termos-chave, que tém por fungcéo expressar o conteudo do
documento.”.

Na prética, a indexacdo de documentos passa por trés estagios, sendo que
cada um desses estagios deve ser executado com o auxilio de instrumentos
especificos de indexacéo tais como tesauros, codigos de classificacdo e cabecgalhos
de assunto, por exemplo. A ABNT (1992) enumera tais estagios da seguinte forma:

a) exame do documento e estabelecimento do assunto de seu conteudo;

b) identificagdo dos conceitos presentes no assunto;

c) traducao desses conceitos nos termos de uma linguagem de indexacéao.

Ja Chu e O’Brien (1993) categorizam quatro estagios pelos quais passam as
operacOes de indexacao:

a) andlise de assunto do texto;
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b) expressdo do conteuddo do assunto nas palavras dos indexadores
(linguagem natural);

c) traducdo para um vocabulario de indexacéo;

d) expressdo do assunto em termos de indice.

Conforme a experiéncia dos catalogadores de assunto e indexadores, 0s trés
primeiros estagios podem acontecer concomitantemente, o que ndo reduz a
atividade a uma tarefa simples. (CHU; O'BRIEN, 1993). Por outro lado, Lancaster
(2004) enumera a andlise conceitual e a traducdo como as etapas principais da
indexacdo de assuntos. Para o autor, a analise conceitual corresponde ao ato de
decidir do que trata o0 documento, ou seja, qual € o seu assunto principal, ao passo
que a traducado significa a transposicdo deste assunto para uma linguagem de
indexacao.

A qualidade, caracterizada como um atributo indispensavel na pratica da
indexacdo, é definida por Lancaster (2004, p. 83) como pré-requisito basico e

inerente a ‘boa indexacao’

A indexacdo ndo constitui um fim em si mesma. Define-se de modo
muito pragmatico a ‘boa indexacdo’ como a indexacdo que permite
gue se recuperem itens de uma base de dados durante buscas para
as quais sejam respostas Uteis, e que impede que sejam
recuperados quando ndo sejam respostas Uteis.

O desempenho gualitativo da atividade de extracdo de unidades de indexacao
reflete a habilidade técnica do indexador. Lancaster (2004) afirma que, embora nao
necessitem ser especialistas no assunto que estdo indexando, os profissionais
devem ter conhecimento do conteudo temético a ser tratado, e entender a sua
terminologia. O conhecimento de sua comunidade de usuarios, de suas preferéncias
e particularidades também influencia na qualidade dos servicos. Os anos de
experiéncia como indexador, o dominio da lingua e do vocabulério no assunto a ser
indexado, constituem também um diferencial.

Dias e Naves (2007) ressaltam que a compreensdao de uma informacao
textual resulta na identificacdo dos conceitos essencias presentes neste documento
e, que para tal compreensdo € necessaria a interacdo de processos intelectuais
complexos, envolvendo a memoéria e a ativagdo das estruturas cognitivas do
individuo. No ambito da indexacdo de fotografias tais habilidades s&o igualmente

requisitadas.
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Os processos intelectuais envolvidos nesta atividade sdo um dos mais
significativos para a AD de fotografias, jA que nesta hora séo reunidas as palavras
que despertardo o interesse do usuario — ou ndo — por determinados documentos.
(MANINI, 2002). Ou seja, neste momento serdo elencadas as palavras que
representardo o documento fotografico em sistemas analdgico/digitais. As operagdes
de representacdo seguem parametros preestabelecidos pela dinamica da instituicdo
da qual os acervos fazem parte. Ou seja, esses parametros podem ser formalizados
através de instrumentos que direcionam a tomada de decisdes e a padronizacéao de

procedimentos.

3.3.1 Indexacéo de Fotografias

O processo de indexacdo de fotografias suscita alguns questionamentos que
sao inerentes a esta atividade, tais como: o que indexar tendo como base, num
primeiro momento, as informacdes de carater visual? Como elencar os descritores
que irdo representar esta fotografia em sistemas analdgico/digitais?

A indexacdo de imagens digitais ou digitalizadas pode ser viabilizada,
conforme as tendéncias tedricas em curso, através de representacdes apoiadas
tanto nas caracteristicas fisicas da imagem quanto nas suas atribui¢cdes conceituais.

Lancaster (2004) destaca que a indexacdo de imagens digitais pode ser
realizada de duas formas: com palavras, feitas por seres humanos, denominada
como ‘“indexacdo baseada em conceitos” e, por meios artificiais, indexadas
automaticamente e recuperadas por atributos como cor, forma e textura, designada
“indexacéo baseada no conteudo”. Os dois modelos sédo igualmente abordados por
Chen e Rasmussen? (1999 apud BOCATTO; FUJITA, 2006):

a) indexacdo de imagens baseada em conceitos : as imagens Ssao
identificadas e descritas (indexadas) considerando o que elas séo e o que
elas representam, podendo ser utilizados tanto os vocabularios
controlados quanto a linguagem natural;

b) indexagcdo de imagens baseada no conteudo : considera a cor, a forma

e a textura das imagens como aspectos relevantes.

’CHEN, Hsin-Liang; RASMUSSEN, Edie M. Intellectual access to images. Library Trends , v. 48, n. 2,
p. 291-302.
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Boccato e Fujita (2006) concluem que a indexagcao de imagens baseada em
conceitos viabiliza um alto nivel de analise da imagem fotogréafica; em contrapartida,
a técnica de indexacdo de imagens baseada no conteudo apresenta um nivel mais
baixo de interpretacdo e analise. Geralmente esta técnica € utilizada por programas
automatizados.

Miranda (2007) também aborda as caracteristicas da representacdo com base
em conceitos e da representagcdo com base no contetdo (CBIR — Content-Based
Image Retrieval). Na representacdo baseada em conceitos, a descricdo da imagem
é feita por um conjunto de termos de indexagdo (conceitos). A maior contribuicdo
identificada nessa area é atribuida & Ciéncia da Informacao (Cl) e seus modelos de
descricdo que viabilizam a extracdo das informacdes mais relevantes presentes
numa imagem. Este tipo de representacdo, como jA mencionado anteriormente, é
intitulado de indexagdo manual. O contraponto deste € que, a0 mesmo tempo em
que introduz uma pessoa no processo de descricdo, propicia automaticamente a
entrada da subjetividade do indexador. (MIRANDA, 2007).

Ja a representacdo por contetdo, conhecida como indexacdo automatica, é
realizada por algoritmos computacionais e dispensa a participacdo do indexador. A
vantagem desta alternativa é a melhora quantitativa do processo de indexa¢ao: mais
quantidades de imagens indexadas, num intervalo menor de tempo. O contraponto
deste método € que a descricao € realizada no nivel sintatico (identificacao de cor,
textura, arranjo de figuras geométricas, etc.), enquanto que, a representacdo com
base no contetdo opera no nivel semantico. (MIRANDA, 2007).

A investigacdo das tendéncias abordadas acima se depara com algumas
restricbes, pois as acdes cognitivas envolvidas no processo de interpretacdo e
representacdo de imagens requerem algo mais complexo que a pura interacdo de

algoritmos computacionais:

[...] a barreira com que se depara esse ideal é a dificuldade de se
obter automaticamente aquela informacéo que é extrinseca a prépria
imagem, cuja captagcdo é produto de um ato cognitivo humano tao
complexo como a percepcdo e a interpretacdo das imagens.
Dificilmente se extrai com uma maquina tudo aquilo que vai além dos
atributos  graficos “objetivos” [..]. (MOREIRO GONZALEZ;
ROBLEDANO ARILLO, 2003, p. 84).
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Pelo mesmo viés, Souza (2013, p. 16) reitera que “O uso de recursos
tecnologicos néo substitui a presenca do ser humano nos processos de
interpretacdo por consistirem em etapas mentais ainda ndo substituidas pelas
maquinas.”.

Como exemplo, a traducdo dos conceitos identificados na imagem fotografica
para termos ou unidades de indexacao é caracterizada por uma operacao cognitiva
especifica. Pois, como justifica Smit (1987, p. 105) “[...] analisar uma imagem
significa, quer queiramos, quer nao, ‘traduzir’ certos elementos desta imagem de um
coédigo icdnico para um codigo verbal.”. A autora ressalta, ainda, que na
transposicdo de um codigo para outro se evocam 0s varios problemas inerentes a
toda traducao, tais como perda de preciséo, os critérios de selecdo da informacéo,
as possibilidades de erro, etc.

Para Manini (2004, p. 18) “A traducdo é a propria escolha do termo de
indexagéo, a definicdo da marca de transposicdo do visual para o verbal.”. Neste
viés, a autora justifica a importancia do conhecimento minimo do conteudo do
documento por parte do indexador; aléem disso, reforca que o profissional deve
conhecer os interesses dos usuarios, a politica do acervo fotogréfico, além de ter
acesso aos instrumentos de controle de vocabulario.

Ao “resumir” uma fotografia, h4 uma escolha entre as varias possibilidades de
leitura que uma imagem fotografica permite. Da mesma forma, no levantamento dos
termos para indexacdo ha a transposicdo do visual para o verbal (como ja
mencionado), ou seja, tal levantamento é realizado a partir da prépria fotografia, ou
ainda, da legenda que a acompanha. (MANINI, 2002). A imagem fotogréfica por si

sO se caracteriza como um recorte do real:

Uma fotografia ja é, por definicdo, um recorte de algo maior, embora
isto ndo signifique que ela seja uma sintese do fato ou do cendario
maior que compde seu extra-campo. Ela € um recorte, mas, apos o
cligue, passa a ser algo inteiro, uma unidade quando de sua
construcao enquanto linguagem e técnica. (MANINI, 2002, p. 53).

A analise denotativa e conotativa deste “recorte do real” acaba evocando o
uso de conceitos abstratos, ja que as imagens como um todo induzem
representacdes que sdo partilhadas pelo senso comum e que se inter-relacionam

atraveés de redes semanticas de carater subjetivo:
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A estrutura da informagcdo imagética pode ser vista como um
hipertexto, pois numa imagem podemaos encontrar qualquer tipo de
objeto e estes objetos possuem algum tipo de relacionamento
semantico entre si que pode suscitar conceitos abstratos como
poder, vitdria, fracasso, etc. (MIRANDA 2007, p. 28).

Por outro lado, Moreiro Gonzéalez e Robledano Arillo (2003) afirmam que a
denotacdo é considerada quando se indicam os nomes das pessoas, o lugar, o
assunto, o fato ou acontecimento por intermédio de palavras-chave; ou seja, quando
€ apontado o que se descreve na imagem. Ja quando “[...] o que se percebe é uma
qualidade abstrata a ser indexada, ndo se descreve 0 que se V€, e sim 0 que iSso
representa. Seria 0 caso da visdo de uma crianca famélica, que daria lugar ao
descritor /FOME/.” (MOREIRO GONZALEZ; ROBLEDANO ARILLO, 2003, p. 52).

Para Smit (1997), por mais que se delimite a indexacdo aquilo que
explicitamente compde a imagem, como por exemplo: homem, mulher e crianca, tal
conjunto de informagbes pode ser nomeado como: familia ou unido familiar. E
reforca: “Se a nomeacédo dos elementos que compdem a imagem a nivel denotativo
ndo € facil, a identificagdo de conceitos mais abstratos e a nomeacdo das
composicdes € forcosamente mais subjetiva e geradora de inseguranca.” (SMIT,
1997, p. 5).

As fotografias de fatos concretos (da imprensa diaria), conforme exemplificam
Moreiro Gonzélez e Robledano Arillo (2003), comumente situam-se num texto
jornalistico (sua unidade contextual), além de apoiarem-se em outro texto: a legenda
(que localiza, completa ou ancora dados sobre o significado da imagem). A legenda
constitui um elemento-chave a indexacdo de fotografias, pois traz os subsidios
textuais que norteiam a identificacdo e a escolha dos descritores que melhor

representam esta imagem. Na fotografia jornalistica, em especial:

[...] € possivel observar que a maioria das fotos apresenta legenda
e/ou titulo. Entendendo o fotojornalismo, observamos que a legenda
€ a maior fonte de informacdo da imagem , pois hem sempre o
texto que a foto acompanha reflete seu contetdo. (TOREZAN, 2007,
p. 39, grifo nosso).

De acordo com Manini (2002) a legenda ira fornecer os dados para o “DE
Especifico”, conforme modelo de AD ja exposto neste estudo. A fotografia deixa de
ser uma informacdo imagética genérica para se tornar um documento Unico,

identificado conforme seu contexto de producéo e uso. Na indexacéo de fotografias
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é preciso definir a utilizacdo de descritores genéricos e especificos. Pois segundo
Smit, se:

[...] considerarmos indispensavel indexar as imagens tanto pelo
aspecto genérico como pelo aspecto especifico, deveremos
incorporar a discussao a relagdo entre a imagem e a legenda, tendo
em vista que esta é grande portadora de informacfes especificas,
nomeando e/ou datando pessoas, lugares ou eventos. (1997, p. 4).

Por fim, muitas fotografias produzidas originalmente em um determinado
contexto podem, eventualmente, ser reutilizadas para outras demandas. No caso
dos canais de comunicacdes, tais como jornais e revistas, as fotografias veiculadas
numa noticia hoje, amanha passam a fazer parte, por exemplo, de uma agéncia de
noticias ou de um banco de imagens, com finalidades comerciais. Ja que o aspecto
simbdlico da imagem, segundo Souza (2008, p. 300-301): “[...] permite que o
conteudo da fotografia produzida no jornalismo diario seja transplantado para um
banco de imagens, onde sera representada através de conceitos subjetivos como
alegria, paixao, entre outros.”. Os conceitos subjetivos atribuidos a imagem agregam
valor conceitual e passam a figurar realidades informacionais diferentes, com

objetivos e publico-alvo distintos.

3.3.2 Instrumentos de apoio a Indexacéo

A escolha dos termos representativos do documento evoca 0 uso de certos
parametros. Tais critérios podem estar documentados em manuais e politicas de
indexacdo (por exemplo) e ter como finalidade uniformizar os procedimentos
operacionais, as tomadas de decisdes e a racionalizagéo dos servigos de indexacao.
Compartilhando estes mesmo objetivos, os vocabularios controlados, tais como
tesauros e cabecalhos de assuntos, e ainda, os glossarios especializados, podem
contribuir para resultados mais eficientes do ponto de vista da instituicdo e dos
usuarios do sistema.

Comprovadamente, os instrumentos de auxilio ao indexador sdo recursos
facilitadores a atividade de representacdo tematica. O compartiihamento dos
mesmos instrumentos, segundo Araujo Junior (2007) favorece a coeréncia entre 0s

indexadores, pois o uso de dicionarios, glossarios, manuais, etc., ampliam as
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possibilidades de atribuicdo de termos significativos durante o processo de
representacéo tematica.

No manual de indexacédo, segundo Rubi (2012), deve estar especificada a
ordem légica dos passos a serem observados na analise de assuntos; deve fornecer
as regras béasicas e os procedimentos para a atuacéo do profissional; além de conter
os itens que integram a politica de indexacdo. De forma mais sucinta, o manual de
operacdo ou procedimentos “[...] deve descrever a atividade de indexacdo, dar
instrucdes sobre a realizacdo dessa tarefa e proporcionar métodos que possibilitem
sua execucao de maneira uniforme.”. (RUBI, 2012, p. 174).

No ambito da proposta deste estudo, pode-se citar como exemplo o manual
editado pela Fundacdo Biblioteca Nacional para documentos fotogréficos: Manual
para Indexacdo de Documentos Fotograficos (1998), originario do “Projeto de
Preservacdo do Acervo Fotografico da Biblioteca Nacional” que, traz os
procedimentos referentes a todo o ciclo de tratamento dos documentos fotogréficos
pertencentes a instituicao.

Quanto a politica de indexacao, Rubi e Fujita (2003, p. 67) a classificam como
“[...] uma decisdo administrativa indispensavel a um sistema de recuperacdo de
informacdo, pois somente depois de seu estabelecimento, é que o sistema em
questdo podera definir suas caracteristicas principais.”. Sendo assim, €
imprescindivel conhecer o publico a que se destinam os servicos de indexacdo. O
estabelecimento de uma politica de indexacéo abrange os seguintes requisitos:

a) a identificacdo da organizacdo a qual estardq vinculado o sistema de

indexacéo;

b) a identificacdo da clientela a que se destina o sistema;

c) os recursos humanos, materiais e financeiros. (CARNEIRO, 1985).

Além dos manuais e politicas de indexag¢do, os vocabularios controlados
também contribuem para a padronizagdo no momento da atribuicdo das unidades de
indexacdo. O vocabulario controlado, segundo Lancaster (2004), corresponde a uma
lista de termos autorizados, semanticamente estruturada, com o objetivo de:

a) controlar os termos sinénimos, optando por uma forma padronizada, com

remissivas das demais entradas;

b) diferenciar os termos homaografos;

c) reunir ou ligar termos cujos significados apresentam uma relacdo mais

estreita entre si (relagcdes hierarquicas e associativas).
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De acordo com Strehl (1998, p. 331): “[...] o vocabulario controlado torna-se o
ponto de convergéncia entre as linguagens utilizadas por autores, indexadores e
pesquisadores — premissa fundamental para comunicacao de informacdes dentro de
um sistema.”.

O controle de termos sinGnimos se caracteriza pelo controle de termos
equivalentes, ou seja, pelo controle de palavras que possuem equivaléncia

semantica. Segundo Cintra e outros:

A equivaléncia € um recurso normalizador importante para a
compreensdo de uma linguagem documentaria. De um lado, permite
normalizar a polissemia, indicando que varias palavras, uma vez que
compartilham significados préximos, expressam-se por um mesmo
descritor. (2002, p. 74).

Nesta concepcdo, o emprego de remissivas do tipo ver e, o desdobramento
de assuntos correlatos com o uso das remissivas ver também, sdo opg¢des para
facilitar a conexao de termos com significados semelhantes.

J4, os termos homografos sdo representados por palavras que possuem a
mesma grafia, mas que apresentam sentidos diferentes. A distingdo entre termos
homografos pode ser feita, segundo Foskett (1973), através da qualificacdo de cada
palavra por uma outra entre parénteses, a fim de indicar o seu contexto e, portanto,
0 seu significado. Por exemplo: manga (vestuéario), manga (fruto).

Os vocabularios controlados podem ser representados por linguagens de
indexacdo especificas tais como os cabecalhos de assunto e tesauros (consideradas
como linguagens alfabéticas).

Os cabecalhos de assuntos, segundo Cesarino e Pinto (1978), representam
um modelo de vocabulario controlado, ja que obedecem ao principio da pré-
coordenacdo. Além de apresentarem uma gramatica bem estruturada, com rigido
controle de termos sinbnimos, quase-sinbnimos e termos homégrafos.

No ambito deste estudo, Moreiro Gonzalez e Robledano Arillo (2003) indicam
como exemplo a listagem de cabecalhos de assunto RAMEAU, gerada a partir da
lista de autoridades da Biblioteca Nacional da Franca. Esta listagem esta
classificada em ordem alfabética, e apresenta o desenvolvimento de cada termo
(termos especificos, associados e equivalentes). A RAMEAU é constituida também
por identificadores de pessoas, lugares e datas, o que Ihe possibilita indexar todo

tipo de imagens, em especial dos assuntos que elas representam.
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Por outro lado, os tesauros sado instrumentos de controle terminologico de um
campo especifico do conhecimento, sendo que 0s termos que o0 constituem
estabelecem relacdes hierarquicas, associativas e de equivaléncia entre si. Segundo
Dodebei:

O emprego de tesauros nas tarefas de indexacdo e recuperacao de
informacdes tenta resolver o problema da alocacdo de documentos
em classes de assuntos, ndo s6 por sua capacidade de controlar o
vocabulario, mas porque é um instrumento que relaciona o0s
descritores/termos de forma mais consistente, apresentando uma
estrutura sintética simplificada e uma complexa rede de referéncias
cruzadas. Isto permite ao especialista localizar com mais facilidade a
palavra-chave requerida para uma busca. (2002, p. 67).

S&0 poucas as linguagens controladas para imagens, ou areas correlatas, no
entanto é possivel elencar alguns instrumentos representativos na area de descricao
de materiais graficos.

Talvez o0 mais conhecido, Thesaurus for Graphic Materials I: Subject Terms
(TGM1), elaborado pela Prints & Photographs Division of the Library of Congress,
determina uma linguagem utilizada para a descricdo e busca de todo tipo de
imagens (énfase em imagens historicas). Nao oferece classificacdo hierarquica,
confirmando assim sua origem na lista de cabecalhos de assunto da Library of
Congress. Ja, no Thesaurus for Graphic Materials 1l: Genre and Physical
Characteristic Terms (TGM2), os termos fazem parte do Thesaurus for Graphic
Materials |, porém estdo dispostos em duas categorias: por género (inclui as
caracteristicas do material, tipos pictoricos, etc.) e, por caracteristicas fisicas (inclui
0S processos e técnicas de composicdo, bem como os aspectos fisicos dos
materiais graficos). Como exemplos, em lingua francesa: Thésaurus Iconographique
(de Francois Garnier) e o Thesaurus de le Service des Archives Photographiques
(do Ministério Francés de Cultura). E, ainda, os tesauros desenvolvidos pelo Instituto
Getty, destinados a indexacdo de documentos artisticos e culturais: o Art &
Architecture Thesaurus (AAT), que reune conceitos relativos as Belas Artes e a
Historia da Arte, utilizado na descricdo e recuperagdo de obras arquitetdnicas, de
criagbes artisticas e, relativas ao patriménio cultural; e o Getty Thesaurus of
Geographic Names (TGN), que oferece em classificacdo hierarquica identificadores
geogréaficos de todo o mundo. (MOREIRO GONZALEZ; ROBLEDANO ARILLO,
2003).



72

O uso de tesauros justifica-se quando ha a convergéncia entre 0 material a
ser indexado e a cobertura deste instrumento, pois a principal caracteristica dessa
linguagem de indexacédo é a parametrizacdo da representacado tematica voltada a

uma area especifica do conhecimento:

Os tesauros, embora detalhados, sdo vocabularios controlados
especificos de algumas éreas. Dificimente um tesauro para
indexacao de fotografias, sera tdo abrangente a ponto de suprir as
necessidades de acervos com uma extensa gama interdisciplinar,
como no caso das colecdes jornalisticas e publicitarias”. (PEIXOTO,
2006, p. 44).

Assim, quando o acervo fotografico abarca assuntos diversos, como € a
realidade de jornais, revistas e agéncias de noticias, € necessario que haja uma
politica de indexacdo que contemple a sua abrangéncia tematica, ou seja, que
determine os limites de cobertura de assuntos e que defina quais instrumentos
devam ser consultados durante o processo de indexacéao.

Em vista disso, a terminologia de uma determinada area do conhecimento
favorece o fluxo de informacdes entre seus profissionais e amplia os canais de
comunicagdo por onde transitam os recursos informacionais. Neste viés, 0s
glossarios, ou dicionarios terminologicos, conforme elucida Bellotto (2007), se
configuram como instrumentos de controle terminolégico que tém a funcédo de
traduzir termos técnicos e cientificos em uma linguagem sistémica e, estabelecer
uma ligacdo entre esses termos e a lingua corrente. No ambito do documento
fotografico, os glossarios sdo usualmente destinados a sistematizar 0os conceitos
referentes aos recursos técnicos utilizados na producdo da fotografia. Ha muitos
exemplos de sites especializados em fotografia que trazem um glossario de termos
técnicos: como o glossario fotografico, disposto no site do fotografo Arlindo Pinto
(http://arlindopinto.com/planetadoscatos/glossario-fotografico/.html) e o glossario
disposto no site Digital Photography Review, que possui um banco de dados de
noticias, opinides de profissionais da area e um referencial abrangente sobre
recursos fotograficos, além de informacbes técnicas sobre cameras digitais

(http://'www.dpreview.com/glossary).
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4 METODOLOGIA

A pesquisa, segundo Marconi e Lakatos (2010, p. 139) “[...] € um
procedimento formal, com método de pensamento reflexivo, que requer um
tratamento cientifico e se constitui no caminho para conhecer a realidade ou para
descobrir verdades parciais.”. O método envolvido na pesquisa cientifica é definido
por Marconi e Lakatos (2010) como um conjunto de atividades sistematicas e
racionais que permitem alcancar o objetivo através de conhecimentos validos.

A pesquisa aplicada neste estudo, quanto a forma, € caracterizada como
qualitativa. Tal abordagem, segundo Silveira e Cordova (2009), é definida pela
hierarquizacdo das acdes de descrever, compreender e explicar; e pela precisdo em
determinar as relacdes entre o global e o local em determinado fendbmeno.

As informacdes reunidas e aplicadas na abordagem qualitativa séao
provenientes do dado qualitativo. Este, é definido por Pereira (2004, p. 21) como
uma:

[...] representacéo simbdlica atribuida a manifestacées de um evento
qualitativo. E uma estratégia de classificacdo de um fenémeno
aparentemente imponderavel que, fixando premissas de natureza
ontolégica e semantica, instrumentaliza o reconhecimento do evento,
a andlise de seu comportamento e suas relagbes com outros
eventos.

7

Esta pesquisa, do ponto de vista de sua natureza, & caracterizada como
basica, ja que tem por objetivo gerar novos conhecimentos relacionados ao tema,
sem uma aplicacao pratica prevista.

Quanto aos objetivos, caracteriza-se como exploratoria, pois pretende
investigar o processo de representacdo de fotografias jornalisticas em sistemas
analdgico/digitais, assunto pouco abordado na literatura, no ambito da
Biblioteconomia e da Ciéncia da Informacdo. Segundo Gil (2010, p. 27), “As
pesquisas exploratérias tém como propdosito proporcionar maior familiaridade com o
problema, com vistas a torna-lo mais explicito ou a construir hipéteses.”. Os estudos
de carater exploratorio se configuram, de acordo com Oliveira (2005, p. 72), “[...] em
um primeiro passo para uma pesquisa mais aprofundada.”.

No contexto proposto, a amostragem se caracteriza como néo probabilistica,

do tipo intencional. Genericamente, a amostra, segundo Marconi e Lakatos (2010, p.
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147), corresponde a “[...] uma parcela convenientemente selecionada do universo
(populacéo); € um subconjunto do universo.”.

Numa amostragem ndo probabilistica a selecdo dos elementos, conforme
afirma Oliveira (2001), depende, ao menos em parte, do julgamento do pesquisador.
Caracteriza-se como intencional pelo fato do pesquisador usar o seu julgamento
para selecionar 0os objetos que séo fontes relevantes de informagédo. A amostragem
do tipo intencional € descrita por Oliveira (2005, p. 97) como aquela em que “[...] o
pesquisador(a) decide analisar um determinado fenbmeno sem ter a preocupacao
de fazer generalizacdes em relagdo ao universo da pesquisa.”.

Os critérios preestabelecidos para a amostragem foram a diversificagéo e a
saturacdo. A diversificacdo, nesta pesquisa, esta relacionada aos ambientes
institucionais escolhidos, nos quais os profissionais participantes atuam, tais como
jornais, revistas, agéncias de noticias, e outros correlatos.

O critério de saturacdo, de acordo com Fontanella, Ricas e Turato (2008), é
uma ferramenta conceitual usada para estabelecer o tamanho de uma amostra em
estudo:

O fechamento amostral por saturacdo tedrica € operacionalmente
definido como a suspensdo de inclusdo de novos participantes
guando os dados obtidos passam a apresentar, na avaliagdo do
pesquisador, uma certa redundancia ou repeticdo [...].
(FONTANELLA; RICAS; TURATO, 2008, p. 17).

A saturacdo da amostra no contexto desta pesquisa € identificada como do
tipo “bola de neve” que, segundo Dewes (2013, p. 7) “[...] € um método que néo se
utiliza de um sistema de referéncias, mas sim de uma rede de amizades dos

membros existentes na amostra.”. E ainda:

Este tipo de método baseado na indicacdo de um individuo de um ou
mais outros individuos é também conhecido como método de cadeia
de referéncias. O processo comeca de um certo numero de
sementes, pessoas selecionadas de alguma forma pelo pesquisador
e que fazem parte da populacdo-alvo. Essas pessoas, por sua vez,
sdo incumbidas de indicar a partir de seus contatos outros individuos
para a amostra. (DEWES, 2013, p. 7).

A amostragem do tipo “bola de neve” possibilitou que os participantes desta
pesquisa indicassem outros profissionais, baseados na da area de atuacdo e, na
proximidade ou afinidade pessoal.
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4.1 SUJEITOS DA PESQUISA

Os sujeitos desta investigacdo sao profissionais que trabalham com a
representacdo descritiva e tematica de fotografias no ambito da imprensa (jornais,
revistas, agéncias de noticias, e areas correlatas). Com o intuito de contextualizar o
ambiente em que estes profissionais desempenham suas fun¢des, se faz necessario
ilustrar alguns conceitos.

Genericamente, a imprensa € identificada como o conjunto de canais de
comunicagdo, que exercem o jornalismo, simultaneamente a outras atividades de
comunicacdo, tais como os periddicos impressos e digitais, as agéncias que
produzem material textual e imagético do que € considerado noticia, e os bancos de
imagens que estdo a servico destes veiculos de comunicacéo.

A imprensa, na concepc¢do dos periddicos, conforme sintetiza Charaudeau
(2010, p. 113) “...] € essencialmente uma &rea escritural, feita de palavras, de
graficos, de desenhos e, por vezes de imagens fixas [...]". Ao passo que, as
agéncias de noticias sdo definidas por Caversan (2009, p. 133) como uma “[...]
empresa jornalistica que produz material informativo para ser utilizado por jornais,
revistas, sites, radios, TVs e outros veiculos.”. Da mesma forma, os bancos de
imagens comerciais produzem material imagético com a finalidade de abastecer

demandas especificas destas midias.

4.2 INSTRUMENTO E ESTRATEGIA DE COLETA DE DADOS

O instrumento de coleta de dados utilizado foi um questionario on-line
(APENDICE B), constituido de perguntas abertas (resposta discursiva) e de
perguntas fechadas (resposta do tipo multipla escolha e caixas de selecdo). O link
deste instrumento foi encaminhado por e-mail aos participantes, juntamente com
uma carta-convite de participagdo em pesquisa (APENDICE A), solicitando a
participacdo e enfatizando a contribuicdo dos resultados deste estudo para a pratica
da representacdo de fotografias jornalisticas.

A plataforma selecionada para a formatacdo do questionario on-line foi o
gerador de formularios do Google Docs, uma ferramenta intuitiva que possui um
design de pagina estruturado, além de oferecer varios estilos de perguntas pré-

construidos.
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A estratégia de coleta de dados adotada originou-se na definicdo dos
participantes da pesquisa. Inicialmente foi realizado um contato prévio por e-mail
com o setor dos veiculos citados, responsavel pela gestdo do acervo fotografico.
ApOs a identificacdo dos profissionais que trabalham diretamente com a
representacdo de fotografias, foi realizado o convite para a participagdo nesta
pesquisa. Aos que se mostraram receptivos, foi encaminhado por e-mail o link do
questionario on-line (APENDICE B) acompanhado da carta-convite (APENDICE A).
No referido e-mail foi solicitado, caso houvesse afinidade e disponibilidade, o reenvio
deste a outros profissionais que atuam no mesmo segmento. Foram contatados
também profissionais que ja atuaram nesta area, a fim de que esses pudessem
indicar, por afinidade ou proximidade possiveis participantes.

Desta forma, a constituicdo da amostra, conforme abordagem metodoldgica
anterior partiu de cinco (5) pessoas chave, ou “sementes” conforme define Dewes
(2013) que, pelo critério de afinidade ou proximidade indicaram os demais

profissionais, totalizando um grupo de doze (12) participantes.

4.3 LIMITACOES DA PESQUISA

A primeira limitac&o identificada foi a de que o nome das instituicbes onde os
participantes atuam nao pbéde ser revelado. Visto que, alguns profissionais definiram
as informacfes solicitadas pelo questionario como sendo de ordem estratégica.
Partindo dessa condi¢do, convencionou-se néo identificar a instituicao e a identidade
dos participantes desta pesquisa, limitando a coleta de dados a identificacdo da
formacdo académica e da funcédo exercida pelo profissional no segmento em que
atua.

Outra limitag&o identificada foi de ordem terminologica, em fungéo da falta de
consenso em nomear a atividade de representagcdo, em especifico, a representacéo
tematica, ou indexacado. Por intermédio de uma sondagem prévia foi identificado que
o termo “indexacdo” ndo era familiar, ou era pouco utilizado pela equipe do setor
responsavel por tal atividade. Percebeu-se que esta situagdo € muito comum, em
vista da diversificagcdo da formagdo académica dos profissionais que realizam a
representacdo tematica de fotografias.

Portanto, para melhor entendimento, convencionou-se utilizar o termo

"palavras-chave" como sindnimo de: termos de indexacéo, unidades de indexacéo,
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descritores, tags e metadados. E ainda, o termo “indexac&o” foi substituido pela
expressao: “atribuicdo de palavras-chave”. Visto que, este instrumento foi aplicado a

profissionais de diferentes areas de atuacao e formacéao.

4.4 ANALISE DOS DADOS

A partir do preenchimento e consecutivo recebimento das respostas do
questiondrio on-line, foi possivel a anélise e a compilacdo das respostas concedidas
pelos participantes. O instrumento de coleta de dados (APENDICE B) foi aplicado
inicialmente do periodo de 30/09/2014 a 21/10/2014, tendo seu prazo estendido até
o dia 10/11/2014, a fim de possibilitar o retorno de mais participantes.

Os resultados que seguem, estdo dispostos conforme a ordem em que se
encontram no questionario on-line. Algumas questdes de ordem discursiva
encontram-se na integra, dispostas no APENDICE C.

O questionario aplicado € composto de 20 questdes. Sendo que, as questdes
de 1 a 5 referem-se a formacéo académica do profissional e ao contexto institucional
em que atua. As questbes de 6 a 14 correspondem aos instrumentos de
representacdo utilizados na representacdo temética de fotografias, e as
especificidades desta pratica. Enquanto que as questdes 15 e 16 discorrem sobre a
influéncia e categorizacao da técnica fotografica (aspectos de contetudo e de forma)
no momento da representacdo. As questdes 17 e 18 abordam a busca e reuso da
fotografia em outros contextos. E, por fim, as questdes 19 e 20 que, se referem as
opc¢Oes que, na opinido do profissional poderiam otimizar as atividades mencionadas
nas questdes anteriores.

Com a intencéo de atingir os objetivos especificos da pesquisa, 0 questionario

abordou gquestdes que justificassem a escolha de tais objetivos, (Quadro 10):

Quadro 10 - Objetivos Especificos e questdes relacionadas

Objetivos Especificos Questdes relacionadas

f) investigar como ¢é realizada a|7,7.1,8,8.1,9,610,11,12, 13, 15, 16, 17.
atividade de representacdo descritiva e
tematica de fotografias jornalisticas;

0) analisar como se efetua a| 10,11, 15, 16.
transposicdo do cbdigo imagético para o
coédigo  verbal no momento da
representacdo tematica do contelddo das
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fotografias jornalisticas;

h) identificar o uso de instrumentos de | 6 e 6.1.

apoio a representacdo tematica de
fotografias jornalisticas;

i) verificar se 0s elementos textuais
(legenda e noticia) que acompanham a
fotografia sdo utilizados como fontes de
informag&o no momento da representagao

tematica;

12 e 13.

) averiguar a influéncia da Dimenséao | 15 e 16.
Expressiva para a representacdo tematica

de fotografias jornalisticas.

Fonte : Elaborado pela autora (2014).

As demais questdes, embora ndo abordem diretamente os objetivos deste
estudo, contribuem para a contextualizacdo da atividade de representacdo de
fotografias no contexto da imprensa.

As respostas obtidas serdo apresentadas em percentuais, acrescidas do
namero absoluto de respostas de cada alternativa. Algumas questbes serao
apresentadas através de gréaficos e outras por quadros com o intuito de facilitar a
visualizagao e a interpretacdo dos dados obtidos. A transcrigcdo da maioria respostas
discursivas estédo disponiveis no APENDICE C.

Quanto a analise dos dados obtidos, as Questdes 1 e 2 (Quadro 11) referem-
se, respectivamente, a formacdo académica do profissional que realiza a
representacdo de fotografias e, a fungdo que desempenha na instituicdo em que

trabalha.

Quadro 11 — Formacao académica e funcdo desempenhada

Participantes

1 - Qual a sua formagéao
académica?

2 — Qual a sua fungao na
instituicdo em que
trabalha?

Participante 1

“Comunicacao Social — Jornalismo.”.

“Fotojornalista.”.

Participante 2

“Graducéo em Processamento de Dados.
P6s graduada em Midias Digitais, voltada
para a gestdo de negdcios
(Humanas/Comunicacao).”.

“Supervisora Imagem (Foto,
Video e Banco de Imagens)
no Centro de Documento e
Informacao.”.

Participante 3

“Fiz 3 anos de comunica¢do mas ndo me
formei. Estou cursando biblioteconomia,
falta um ano....”

“Fotografo, editor.”.

Participante 4

“Bacharel em Biblioteconomia.”.

“Gestor de Documentacao.”.

Participante 5

“Bacharel em Ciéncias Sociais.”.

“Analista de Informacéo.”.

Participante 6

“Jornalismo e Editoracdo.”.

“Gerente.”.

Participante 7

“Sistema da informacao.”.

“Supervisor.”.




Participante 8

“Bibliotecario.”.

“Bibliotecario.”.

Participante 9

“Jornalismo.”.

“Fotojornalista.”.

Participante 10

“Bacharel em Jornalismo - Pés em
Comunicaco Social.”.

“Editor de fotografias.”.

Participante 11

“jornalismo.”.

“fotojornalista.”

Participante 12

“Bacharelado em Ciéncias Sociais.”.

“Gestor do Departamento de
Documentacéo.”.

Fonte : Elaborado pela autora (2014).
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Através dos resultados identificados na Questdo 1 (Grafico 1) foi constatado

que, 50% (6) dos participantes sdo provenientes da area da Comunicacdo

(Jornalismo e Comunicacédo Social), 25% (3) sao de outras areas (Ciéncias Sociais e

Sistema da Informac&o), enquanto que os 25% (3) restantes correspondem aos

profissionais formados em Biblioteconomia, destes, um (1) participante é graduando

nessa area.

Gréfico 1 — Formacao académica

Jornalismo. [6]

m Biblioteconomia. [3]

Outras. [3]

25%

50%

Fonte : Dados da pesquisa. (2014).

A partir dos dados apresentados é possivel perceber ainda, que grande parte

dos profissionais que realizam a representacdo descritiva e tematica de fotografias

jornalisticas esta concentrada principalmente, na area da Comunicac¢do. Tais

resultados se refletem na Questédo 2, ja que cinco (5) dos participantes atuam como

fotojornalistas. Destes, um (1) participante € editor de fotografias. Os outros cinco (5)

atuam como gestores ou supervisores do departamento de documentacédo. Quanto

aos demais, um (1) trabalha como bibliotecario, e um (1) como analista de

informacgéo.
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Os resultados identificados nas questbes anteriores revelam que a area da
representacdo de fotografias no ambito da imprensa é pouco ocupada por
bibliotecarios, musedblogos e arquivistas. Conforme reforca Oliveira (2013), a
demanda por profissionais da area da Ciéncia da Informacdo € uma realidade, em
funcdo do perfil destes profissionais para questbes atreladas aos processos de
gestao da informacdo, independente do seu contexto de producdo e uso. Por outro
lado, o autor afirma que h& uma lacuna académica em torno das questdes

relacionadas a geréncia da informacéo imagética:

Profissionais de comunicacdo (publicitarios, jornalistas...) usam de
seus instintos e buscam dialogos com profissionais de
biblioteconomia, arquivologia, museologia e gestdo da informacéo,
procurando construir um trabalho colaborativo em relacdo a todas
essas questdes. (OLIVEIRA, 2013, p. 53).

Como visto, a representacdo da informagao imagética requer habilidades que
podem ser facilmente encontradas e aperfeicoadas pelos profissionais que atuam no
dominio da Biblioteconomia e areas correlatas.

Os dados levantados na Questdo 3 (Grafico 2) identificam a instituicdo em
gue os participantes atuam. Destes, 42% (5) trabalham em jornal de circulagéo
periodica, 16% (2) em agéncia de noticias, e os demais (op¢ao “Outros”) atuam em

revista, agéncia de fotografias e banco de imagens.

Grafico 2 — Identificacdo da instituicdo

Jornal de circulagdo periddica (didria / semanal / mensal). [5]
m Agéncia de noticias. [2]

Outros. [5]

42%

Fonte: Dados da pesquisa. (2014).
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Todas as instituicbes elencadas na Questdo 3 operam diretamente na
imprensa e/ou produzem material imagético para ser utilizado por estes veiculos de
comunicagao.

O setor em que atuam os participantes da pesquisa atende, conforme os

resultados da Questéo 4 (Gréfico 3):

Gréfico 3 — Publico atendido pelo setor

m Publico interno. [3]

Publico externo. [1]

Publico interno e externo. [8]

8%

Fonte : Dados da pesquisa. (2014).

A maioria dos setores (67%) além de atender as suas demandas internas,
disponibilizam seus servicos ao publico externo. Estes resultados sdo condizentes
com os apresentados na Questdo 5 (Grafico 4), que identifica o tipo de sistema em
gue O acervo se encontra, pois a organizagdo, 0 armazenamento, a busca e a
recuperacdo da informacdo imagética refletem o quanto a gestdo de um acervo

fotografico é eficiente do ponto de vista de seus usuarios internos e externos.

Grafico 4 — Sistema utilizado

M Sistema analdgico. [0]
Sistema digital. [1]
Sistema analdgico e digital. [11]

0%
V

92%

Fonte : Dados da pesquisa. (2014).
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Grande parte do acervo fotografico (92%), segundo os dados obtidos, se
encontra disponivel em sistema analogico e digital. Realidade esta, identificada por
Moreiro Gonzéalez e Robledano Arillo (2003, p. 70): “Atualmente, é frequente que
convivam em uma mesma unidade sistemas automatizados e sistemas manuais,
enquanto se digitalizam seus materiais. Isso permite buscar ao mesmo tempo fotos
arquivadas em pastas e fotos digitalizadas.”.

Quanto a representacdo tematica de fotografias em  sistemas
analdgico/digitais, a Questao 6 (Gréfico 5) indagava sobre o uso de algum tipo de
instrumento de apoio, tais como vocabularios controlados (tesauros, cabecalhos de

assunto), glossarios, manuais de indexacao, etc.

Grafico 5 — Uso de instrumentos de apoio

m Sim. [9] m N3o. [3]

Fonte : Dados da pesquisa. (2014).

A maioria dos participantes (75%) respondeu de forma afirmativa; resultado
gue consolida a importancia do uso dos instrumentos citados para nortear a
representacdo tematica do conteudo da imagem fotografica. Visto que o tratamento
tematico, segundo Dias e Naves (2007, p. 17), “[...] tem uma forte carga subjetiva,
pois como o0 nome indica, visa caracterizar o documento do ponto de vista do seu
conteddo.”. Portanto, a subjetividade envolvida neste processo ressalta a
importancia do uso de parametros que orientem a atividade em questao.

As respostas da Questdo 6.1 (Quadro 12) complementam as da questéo
anterior, pois identificam os instrumentos mais utilizados pelos profissionais que
desempenham a atividade de representacdo tematica. Nesta questédo, as respostas
discursivas foram condensadas com a intencéo de fornecer uma visdo geral do uso
dos instrumentos citados, tais respostas podem ser conferidas na integra no Quadro
18, disponiveis no APENDICE C.
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Quadro 12 — Instrumentos utilizados

Respostas Ocorréncias
Vocabularios controlados (tesauros e 78% (7)
cabecalhos de assunto).
Manual de indexacéo e vocabulérios 2206 (2)

controlados.

Fonte : Dados da pesquisa. (2014).

O Quadro 12 resulta do namero de ocorréncias dos instrumentos citados
pelos participantes desta pesquisa. Sendo que dois (2) participantes pontuaram o
uso de mais de um instrumento: vocabulario controlado (cabecalhos de assunto) e
manual de indexagao. Dessa forma, as respostas referentes ao uso de cabecalhos
de assunto e tesauros foram agrupadas em “Vocabularios controlados”. O
vocabulario controlado, conforme especifica Strehl (1998, p.328): “[...] € um
instrumento utilizado na segunda etapa do processo de indexacdo, na qual o
indexador traduz os conceitos extraidos do documento para a linguagem utilizada no
sistema.”. Enquanto recurso normalizador, o manual de indexacao, citado por dois
(2) participantes, deve estar descrito, segundo Rubi (2012) em ordem ldgica de
etapas, onde cada etapa deve ser seguida para analise de assuntos. O manual deve
ainda: “[...] fornecer as regras, diretrizes e procedimentos para o trabalho do
indexador e, principalmente, conter os elementos constituintes da politica de
indexacdo adotada por um sistema de informacéo.”. (RUBI, 2012, p. 174).

O proximo resultado (Grafico 6) refere-se ao controle de palavras sindnimas
(Questéao 7):

Gréfico 6 — Controle de palavras sinbnimas

m Sim. [9] m Nao. [3]

Fonte : Dados da pesquisa. (2014).
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Nesta questdo, a maioria dos participantes (75%) respondeu de forma
afirmativa. Nos resultados subsequentes (Questdo 7.1), foram recorrentes as
respostas de que este controle é efetuado com o auxilio das entradas cadastradas
em sistemas automatizados (Quadro 19). O participante 4 (Quadro 19) especificou

que:

Na estrutura do vocabulario controlado existem as relagfes de
equivaléncia que ja estdo construidas. Essa estrutura € inserida no
sistema de pesquisa e busca. Na hora da pesquisa realizada pelos
usudrios/clientes, se uma pessoa solicitar menino/garoto/guri... a
mesma imagem com essas palavras (seja qual for a que o usuario
digitou) sera recuperada, pois sao sinbnimos. No entanto, para a
indexacdo, apenas uma sera utilizada como descritor. As demais,

serao equivaléncia. (PARTICIPANTE 4, 2014).

Pelo mesmo viés, Cintra e outros (2002, p. 75) reforcam que, a equivaléncia é
um recurso normalizador que: “[...] permite compatibilizar a linguagem dos usuarios
com a linguagem do sistema, funcionando, assim, como operador de sentido.”.

Quanto ao controle de palavras homégrafas abordado na Questédo 8 (Grafico
7), houve uma proximidade entre as respostas: 58% responderam “Sim” e os demais

(42%) confirmaram que ndo ha um controle especifico para as palavras homégrafas.

Grafico 7 — Controle de palavras homégrafas

Sim. [7]

Na&o. [5]

42%

58%

Fonte : Dados da pesquisa. (2014).

Complementar a questao anterior, as respostas identificadas na Questédo 8.1
(Quadro 20), indicam o uso de qualificadores como recurso de controle de palavras
homografas. Para Cintra e colaboradores (2002, p. 73), a ambiguidade ocasionada

pelo uso de termos homaografos “[...] € tratada como o auxilio de modificadores que
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contextualizam o sentido. Ex.: planta (botanica), planta (arquitetura); companhia
(empresa), companhia (pessoa).”.
O Grafico 8 expbe o resultado da Questdo 9, que aborda a exaustividade

(controle da quantidade de termos) utilizadas por registro.

Gréfico 8 — Controle da quantidade de termos

mSim. [6]

N3o. [6]

50%

‘

Fonte : Dados da pesquisa. (2014).

As respostas foram equilibradas; pois metade dos participantes informa que
ha um controle referente a quantidade de palavras utilizadas na representacao
tematica, em contrapartida os outros 50% afirmam que “Nao”. A falta de limites de
termos, segundo Rubi (2012, p. 177) “[...] faz com que cada profissional adote
critérios diferentes gerando disparidades na catalogacdo.”. Com relacdo a
exaustividade no processo de indexacdo, Lancaster (2004, p. 27) afirma que “[...]
corresponde, grosso modo, ao numero de termos atribuidos em média.”. O autor
identifica ainda, dois tipos de indexacdo: a indexacdo exaustiva, que abrange um
namero de termos suficiente para abarcar o conteddo tematico do documento de
forma completa e, a indexacéo seletiva que corresponde ao uso de uma quantidade
menor de termos, a fim de contemplar o contetdo principal do documento.

Quanto ao uso de verbos como unidades de indexagéo, as respostas (Quadro
13) da Questdo 10 indicaram que, 50% empregam 0 usO termos que remetem a
acao, movimento, eventos, como por exemplo: crianga sorrindo, pessoas correndo,
torcedores comemorando, etc. Por outro lado, 50% néo os utilizam como unidades

de indexacao.
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Quadro 13 — Uso de verbos

Respostas Ocorréncias
Sim. 50% (6)
Nao. 50% (6)

Fonte: Dados da pesquisa. (2014).

O uso de verbos na representacdo tematica de fotografias € abordado por
Smit (1996) através do conceito ligado a categoria COMO, no momento da Analise
Documentaria (AD) de fotografias, como ja mencionado neste estudo. A identificacdo
da acao dos elementos presentes no contetudo da imagem € definida por Smit (1996,
p. 32, grifo do autor) através da “Descricao de ‘atitudes’ ou ‘detalhes’ relacionados
ao ‘objeto enfocado’, quando este é um ser vivo (p. ex. cavalo correndo, crianca
trajando roupa do século XVIII).".

Ja 0 uso de conceitos abstratos na representacdo tematica de fotografias, tais
como amor, felicidade, desprezo, entusiasmo, etc., € confirmado por 75% dos

participantes (Grafico 9).

Grafico 9 — Uso de conceitos abstratos

Sim. [9]

N3o. [3]

N

75%

Fonte : Dados da pesquisa. (2014).

A caracteristica polissémica da imagem, segundo Rodrigues (2007), pode
evocar varios significados. O autor categoriza esses significados em dois grupos,
intitulados como denotativos e conotativos. Os denotativos referem-se ao que a
imagem representa no seu sentido real, literal. J& os significados conotativos estado

hY

ligados a interpretacdo da imagem, inseridos em um determinado contexto,
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caracterizando o sentido simbdlico da imagem. No ambito da Questdo 11 os
conceitos abstratos reportam aos significados conotativos do conteido da imagem.
A influéncia da conotacdo na atribuicdo de significados a imagem fotografica esta
condicionada a um juizo de valores. Este tipo de conotacdo é definido por Barthes
(1990, p. 23) como conotacao ideoldgica ou ética, sendo “[...] aquela que introduz na
leitura da imagem razbes ou valores.”. O autor descreve como exemplo, 0s
elementos presentes na composicdo de uma fotografia, a do registro do nascimento
do xa do Ird: realeza (berco adorado por uma multiddo de servidores), riqueza
(varias amas), higiene (uniformes brancos), e ainda, a condigcéo irremediavelmente
humana dos reis (o bebé chora). Os termos realeza, riqgueza, higiene, e os atrelados
a condicdo humana, representam o0s conceitos abstratos, ou seja, os significados
conotativos inerentes a imagem fotografica, independente de seu género (artistica,
publicitaria, jornalistica, etc.).

A Questao 12 reporta ao uso da noticia vinculada a fotografia como fonte de
informacdo na representacdo tematica de fotografias. Todos participantes

confirmaram usar a noticia como fonte de consulta (Quadro 14).

Quadro 14 — Noticia como fonte de informacao

Respostas Ocorréncias
Sim. 100% (12)
Nao. 0% (0)

Fonte : Dados da pesquisa. (2014).

A noticia é identificada por Marcondes Filho (2009), como um servi¢o que tem
o compromisso de fornecer ao leitor as ferramentas necessarias as suas questdes

diarias. Para Charaudeau (2010), a noticia corresponde

[...] a um conjunto de informacdes que se relaciona a um mesmo
espaco tematico, tendo um caréater de novidade, proveniente de uma
determinada fonte e podendo ser diversamente tratado. Um mesmo
espaco tematico: significa que o acontecimento, de algum modo, é
um fato que se inscreve num certo dominio do espaco publico, e que
pode ser reportado sob a forma de um minirrelato. (CHARAUDEAU,
2010, p. 132, grifo do autor).
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Inserida no conjunto de informacdes citado pelo autor, podemos identificar a
fotografia jornalistica como elemento constituinte deste conjunto. Visto que a noticia
dificilmente € veiculada, seja na midia impressa ou digital, sem uma informacé&o
imagética que a complemente. Condi¢do esta, que reflete a importancia do uso da
noticia como fonte de informacdo na representacdo tematica de fotografias
jornalisticas.

A legenda, outro elemento textual que acompanha a fotografia jornalistica é,
na maioria das vezes, utilizada como fonte de informagdo na representacdo de
fotografias. Seguindo essa tematica, as respostas da Questdo 13 demonstram os

resultados que seguem (Grafico 10).

Grafico 10 — Legenda como fonte de informacéo

m Sim. [11]

N3o. [1]

8% ___

Fonte : Dados da pesquisa. (2014).

As respostas apontam que a maioria dos participantes (92%) utiliza a legenda
como fonte de informacgao. O resultado exposto comprova a importancia da legenda
para a identificacdo dos elementos especificos, nem sempre evidentes na imagem.
No caso do jornalismo, conforme afirma Guran (2002, p. 51), “[...] a legenda deve
compreender as informacdes circunstanciais que de resto sdo parte integrante da
noticia, tais como nomes, locais, etc.”. Em razdo da caracteristica polissémica da
imagem, Rodrigues (2007) discorre que, as imagens veiculadas nas midias de
comunicacdo vém normalmente acompanhadas de titulos, legendas ou algum outro
tipo de informacéo textual que as identificam. E ainda, a legenda, segundo Barthes
(1990), por apresentar uma extensdo limitada, participa da denotagdo do contetdo

da imagem.
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A Questédo 14 identifica se a elaboracdo da legenda é de responsabilidade do
fotojornalista. Metade do numero de participantes (50%) respondeu que “Sim”
(Quadro 15).

Quadro 15 — Elaboracéo da legenda (fotojornalista)

Respostas Ocorréncias
Sim. 50% (6)
Nao. 50% (6)

Fonte : Dados da pesquisa. (2014).

Os participantes que responderam “Nao” a questao anterior especificaram os
seguintes profissionais como responsaveis pela elaboracdo da legenda (Questéo
14.1): editor de pagina, indexador, bibliotecario e editor de fotografias. As respostas
discursivas da referida questdo se encontram no Quadro 21 (APENDICE C).

Para Forni (2005) a elaboragcdo da legenda é uma atividade aparentemente
facil, acima de tudo quando o reporter ou documentalista conhecem o fato e as
primeiras leituras da fotografia, no entanto, “[...] pela necessidade de sintetizar em
poucas palavras tudo o que uma foto diz para o leitor, trata-se de uma das tarefas
mais dificeis no fechamento de uma matéria.”. (FORNI, 2005, p. 97).

No contexto das técnicas fotograficas utilizadas pelo fotografo, tais como
enquadramento, angulacao, luminosidade, etc., a Questdo 15 aborda a influéncia
destas na identificacdo do conteudo da imagem (0 que a imagem mostra). As

respostas apresentadas no Gréafico 11 partiram da analise da Figura 13.

Figura 13 - Forma fotogréfica

Forma Fotografica:
Luz Noturna

Forma Fotografica:

Camera Baixa
Forma Fotogréfica:
Detalhe

Fonte : Elaborado pela autora (2014).



90

Grafico 11 - Influéncia da forma fotografica

Nao influencia. [0] | g%

17%
Influencia pouco. [2]
25%
Influencia moderadamente. [3]
58%

Influencia muito. [7]

Fonte : Dados da pesquisa. (2014).

A forma fotogréfica, ou seja, a Dimensdo Expressiva da imagem foi apontada
por 58% dos participantes como um recurso que “Influencia muito” na identificacdo
do contetudo da imagem. Os demais participantes afirmaram que a forma fotografica
“Influencia moderadamente” (25%) e o restante que, “Influencia pouco” (17%). A
representacéo tematica de fotografias segundo Oliveira (2013), ndo deve ter como
base somente a identificacdo dos elementos fotografados, visto que “[...] a maneira
como esse objeto foi gerado e produzido pode influenciar na real compreensdo do
significado da imagem e, consequentemente, na satisfacdo de uma necessidade de
informacéo.”. (OLIVEIRA, 2013, p. 28).

As técnicas fotograficas (enquadramento, angulacao, luminosidade, etc.) sédo

incluidas nos sistemas anal6gico/digitais, conforme Grafico 12:

Gréfico 12 — Inclusdo das técnicas fotogréaficas em sistemas analdgico/digitais

Caracteristica fisica. [3]
m Palavra-chave. [6]

Outro. [3]

25% 25%

Fonte : Dados da pesquisa. (2014).
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A inclusdo da técnica fotografica como palavra-chave, indicando a forma
como o elemento foi fotografado (representagédo temética), foi a opgéo escolhida por
50% dos participantes, enquanto que 25% inclui a técnica fotografica nos sistemas
analdgico/digitais como caracteristica fisica (representacdo descritiva). Os demais
25% (3) especificaram na opcao “Outro”: que o recurso em questédo é pouco utilizado
(1); que a inclusdo é realizada das duas formas, como palavra-chave e como
caracteristica fisica (1); que a descricdo da técnica fotografica ndo € obrigatoria (1).
As respostas discursivas da referida questdo se encontram no Quadro 22
(APENDICE C).

Portanto, as entradas descritivas e teméticas que condicionam a recuperacao
da informacado, repercutem diretamente na satisfacdo de uma necessidade de
informacéo. A inclusédo da técnica fotografica como caracteristica fisica remete a
representacdo descritiva do documento, geralmente norteada por normas
internacionais de catalogacdo que, segundo Moreiro Gonzélez e Robledano Arillo
(2003, p. 18): “[...] servem para definir uma estrutura padronizada de campos
descritivos, assim como regras para disposicdo sintatica dos dados textuais que
descrevem as mencoes de responsabilidade e aspectos formais do documento.”. No
ambito da representacao teméatica de fotografias, Manini (2004, p. 19) discorre que,
“Os métodos tradicionais de indexacdo de imagens preocupam-se com a
recuperacdo baseada no contetudo. Ha a necessidade, entretanto, de se considerar
também a recuperacdo da informacéo visual baseada na forma.”. Ou seja, na sua
Dimenséao Expressiva.

A Questdo 17 (Gréfico 13) se refere aos filtros disponibilizados ao usuario
(interno e externo) no momento da busca em sistemas analdgico/digitais. A pergunta
mostrava seis (6) op¢des, com a possibilidade de marcar mais de uma alternativa.
No contexto da organizacao da informacédo imagética em sistemas analdgico/digitais,
Manini, Lima-Marques e Miranda (2007, [p. 2]) afirmam que, “A maior parte dos
mecanismos de busca de imagens fotograficas € indexada com base em
informacdes extra-imagéticas, isto é, informacbes que ndo estdo presentes na
imagem, tais como: fotografo, titulo, data, descricdo textual, etc.”. Quanto aos
mecanismos de busca, Rubi (2012, p. 182) destaca que: “A forma como o usuario
fara a busca [...] estda muito relacionada com a forma de organizacdo das

informacdes no sistema de recuperacao da informacao [...]".
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Grafico 13 — Filtros de busca
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Fonte : Dados da pesquisa. (2014).

As alternativas “Nome” (pessoa/entidade/evento), “Assunto” e “Lugar” tiveram
0 mesmo numero de ocorréncias (12). Estas foram seguidas, em ordem
decrescente, pela alternativa “Tempo” (10), e “Técnica fotografica” (5). As respostas
discursivas referentes a alternativa “Outros” se encontram no Quadro 23
(APENDICE C).

A possiblidade de uma fotografia ser reutilizada, com a finalidade de ilustrar
assuntos ou matérias diferentes é identificada como uma alternativa valida por todos

os participantes desta amostra (100%), conforme indica o Quadro 16:

Quadro 16 - Reuso

Respostas Ocorréncias
Sim. 100% (12)
Nao. 0% (0)

Fonte : Dados da pesquisa. (2014).

O reuso é determinado pela liberdade interpretativa do usuario que, segundo
Souza (2008, p. 315) “[...] permite que a fotografia produzida no ambito jornalistico
apresente potencial informativo, estético e sensitivo e, consequentemente, seja
selecionada para configurar um banco de imagens comercial.”.

Portanto, em func¢do da flexibilidade e adaptabilidade da imagem fotografica

Smit exemplifica:
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Uma fotografia de uma praia (areia, mar azul, coqueiros, no fundo
montanha com vegetagcdo farta, auséncia de pessoas, sol) pode
servir, potencialmente, para ilustrar (ser consumida) muito mais
contextos do que qualquer texto escrito que verse sobre a mesma
praia. HaA exemplos e mais exemplos de imagens que sao
consumidas deslocadas de suas condi¢des originais de producao
[...]- (1987, p. 104).

A composicdo acima descreve um agrupamento de elementos criado
inicialmente para suprir uma necessidade especifica de informagcdo, mas que, em
funcdo das inimeras interpretacdes que tal fotografia € capaz de evocar, pode ser
utilizada para ilustrar contextos diferentes. A mesma fotografia com a imagem de
uma praia pode servir para ilustrar matérias ou assuntos relacionados a destinos
turisticos ou a preservacdo ambiental, por exemplo, além de suscitar conceitos
abstratos tais como férias, descanso, bem-estar, refugio, etc., e passar a
complementar matérias ou assuntos que abordem tais temas.

Na sequéncia, a Questdo 19 elenca as opc¢des que melhor representam o que
deveria ser mudado/aperfeicoado para otimizar o processo de representacéo

tematica e de busca de fotografias em sistemas analdgico/digitais (Quadro 17).

Quadro 17 — Alternativas para a otimizacao da representacao de fotografias
Respostas Ocorréncias

A padronizac¢do de procedimentos no momento da atribuicdo de

palavras-chave. 8

A padronizacdo de procedimentos no momento da descricdo
das caracteristicas fisicas, tais como, informacdes de autoria,
dados técnicos e de localizacao.

A utilizacdo de instrumentos que auxiliem no processo de
atribuicdo de palavras-chave, tais como vocabularios

controlados, glossarios, tesauros, cabecalhos de assuntos, 7
politicas de indexagao, etc.

Legendas mais detalhadas.

9
O controle de palavras sindnimas. 8
O controle de palavras homografas. 8
O modo como as técnicas fotograficas séo incluidas no sistema
analégico/digital. 6
Outros. 4

Fonte : Dados da pesquisa. (2014).
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A padronizacdo de procedimento no momento da “atribuicdo de palavras-
chave” e da descricdo das caracteristicas fisicas, além do controle de palavras
sinbnimas e homaografas, foi selecionado por oito (8) participantes. Na sequéncia o
uso de instrumentos de apoio a representacdo tematica, foi escolhido por sete (7)
participantes e, 0 modo como as técnicas fotograficas sdo inclusas no sistema, por
seis (6) participantes. As respostas discursivas referentes a alternativa “Outros” se
encontram no Quadro 24 (APENDICE C).

A opcao que recebeu o maior numero de ocorréncias para fins de mudanca e
aperfeicoamento da representacdo tematica e consequente busca foi “Legendas
mais detalhadas” (9). A legenda se caracteriza como um recurso textual que pode
oferecer detalhes, tanto dos elementos presentes na imagem quanto dos que estédo
ausentes. Para Bocatto e Fujita (2006, p. 89): “A legenda é um atributo muito
importante que auxilia na compreensdo da imagem mas que, por sua vez, podera
induzir o profissional da informacdo no processo de indexacéo e representacao do
conteudo da imagem.”. Pelo mesmo viés, Smit (1997, p. 4) afirma que: “A relacdo da
imagem com a legenda ndo € tranquila: se por um lado esta traz informacbes
indispensaveis, por outro lado contamos inumeros exemplos nos quais ela direciona
a leitura da imagem ou, até, ressalta algo ausente na imagem.”.

Por fim, na Questdo 20 foi solicitado aos participantes desta pesquisa, que
manifestassem alguma critica, sugestao ou consideracdo em relacao ao instrumento
de pesquisa ou a tematica abordada. Dentre as respostas, podemos elencar a do
participante 1: “Legendas extremamente detalhadas podem provocar confusdo na
hora da busca.”. (PARTICIPANTE 1, 2014). Declaracdo esta, que confirma as
afirmacdes abordadas anteriormente por Bocatto e Fujita (2006) e Smit (1997). Um
(1) dos participantes afirmou, que atualmente os sistemas estdo muito avancados
quando assunto € indexagdo e, que diante de uma situagdo complexa, 0s ajustes
sao feitos de acordo com as necessidades da empresa. A Questao 20, de carater
opcional, favoreceu que todos os participantes discorressem livremente sobre este
instrumento e sobre a tematica abordada, no entanto, sete (7) ndo se manifestaram.
Os outros trés (3) participantes elogiaram o instrumento e a relevancia desta
abordagem para os profissionais que atuam no segmento. As respostas desta

questdo encontram-se na integra disponiveis no Quadro 25 (APENDICE C).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A presenca e crescimento da informacdo imageética em diversos nucleos
sociais € fato indiscutivel. Porém sua apreensdo e mediacdo exige uma
convergéncia de fatores. Na dindmica do contexto imagético, a fotografia é eleita por
varios canais de comunicacdo como objeto de representacdo dos acontecimentos,
permitindo que eventos e pessoas distantes se tornem familiares. Os canais
midiaticos exploram o poder de repercussdo das imagens fotograficas para dar
credibilidade as suas leituras de mundo. O fotojornalismo, em especial, conjuga
varios destes interesses. Pelo seu impacto e relevancia social, as imagens
produzidas no contexto do fotojornalismo sé produzem valor enquanto informacgdes
se forem acessadas e disseminadas. Os meios para conduzir tais informacdes até
seus usuarios passam pela sua representacdo, com a finalidade de propiciar ideias
condi¢cbes de organizagédo, armazenamento e recuperacao.

O motivo principal que norteou esta investigacdo foi a curiosidade em
descobrir como é realizada a representacao de fotografias no contexto da imprensa.
Atraveés da revisao de literatura foi possivel compreender o universo da informacgéo
imagética na amplitude do fotojornalismo. Além de perceber a caréncia de
referencial tedrico sobre essa tematica no campo da Biblioteconomia e Ciéncia da
Informacdo. Este estudo possibilitou, ainda, identificar os métodos da Analise
Documentaria (AD) direcionados a representacdo de fotografias e suas possiveis
aplicacbes no dominio das fotografias jornalisticas. Em vista disso, os resultados
apresentados indicaram que o0s objetivos especificos desta pesquisa foram
atingidos, conforme as abordagens que seguem.

Quanto a investigacdo de como as atividades de representacdo descritiva e
tematica séo realizadas no contexto da imprensa, constatou-se que, a representacao
descritiva € realizada pela inclusdo de descritores que identificam os dados de
autoria, localizacdo geografica, data da producéao da fotografia, data de publicacéo
nos veiculos de comunicacdo, dados dos direitos de uso da imagem, além dos
detalhes técnicos inerentes ao documento fotografico. Por outro lado, a
representacdo tematica apresentou algumas especificidades, por conta do tipo de
documento em questéo, ja que a descricdo do conteudo da imagem ocasiona, por
exemplo, o uso de conceitos abstratos. Na leitura de imagens € habitual que um

conjunto de elementos, inicialmente identificados como denotativos, despertem a
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subjetividade tanto do indexador quanto o usuario, passando para o nivel conotativo
de interpretacdo (nivel dos conceitos abstratos).

A influéncia da Dimensdo Expressiva para a representacdo tematica de
fotografias jornalisticas foi apontada como um recurso visual condicionante dos
discursos do conteddo da imagem. Tal abordagem levou em consideracdo o0s
aspectos morfolégicos da imagem, ou seja, a forma como foi produzida (as técnicas
empregadas), identificadas por alguns participantes como caracteristica fisica, e por
outros, como caracteristica tematica. Este resultado reflete o quanto é natural,
principalmente para os profissionais da area da Biblioteconomia, associar as
técnicas utilizadas pelo fotografo a representacdo descritiva. Porém os atributos
referentes a angulacdo, enquadramento, luminosidade, etc., constituem as formas
escolhidas pelo fotografo para narrar um fato, a abordagem tematica eleita para
representar determinado acontecimento.

Como recurso delimitador, ficou evidente nesta pesquisa, 0 uso de
vocabularios controlados (tesauros e cabecalhos de assunto) para nortear a
atividade de representacdo tematica. Tais instrumentos s&o identificados como
vélidos para a padronizacdo de procedimentos. Comumente, os profissionais que
atuam neste segmento formam uma equipe multidisciplinar, provenientes de
contextos académicos e culturais diferentes. Neste ponto, o0s vocabularios
controlados servem para evitar inconsisténcias, além de convergir os interesses do
veiculo de comunicacédo com o de seus usuarios.

Os resultados deste estudo demonstraram que o uso dos elementos textuais
como fonte de informagdo no momento da representacdo tematica € uma pratica
convencional. Tanto a noticia quanto a legenda, fornecem subsidios contextuais
para a atribuicdo das unidades de indexacdo, e reafirmam a relacdo de
complementariedade entre as linguagens visual e verbal, caracteristicas da
fotografia jornalistica.

Embora seja constatada a caréncia de referencial teérico desta tematica no
ambito da Biblioteconomia e da Ciéncia da Informacéo, as questdes levantadas
refletem o potencial da Analise Documentéria (AD) e da representacdo tematica
direcionada a fotografias, em oferecer subsidios conceituais para a representacéo
de fotografias jornalisticas. Além de identificar este segmento, como uma area de

atuacao potencial para bibliotecarios, arquivistas e demais gestores da informacéo.
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Diante do exposto, como sugestdo para futuros estudos e complementacao
desta abordagem sugere-se: a ampliacdo da pesquisa no contexto da representacéo
descritiva e tematica de fotografias; o dimensionamento desta abordagem para
outros dominios (fotografias publicitarias, artisticas, utilizadas na area da saude,
educacgdo, no contexto juridico, etc.); a ampliagdo dos estudos direcionados a
Recuperacgédo da Informacado (RI) imagética no contexto de sistemas informatizados.
Além de ressaltar o impacto que os estudos de usuarios possam ter na eficiéncia da

gestao da informacao imagética.
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APENDICE A - CARTA-CONVITE DE PARTICIPACAO EM PESQUISA

Faculdade de Biblioteconomia e Comunicaga o
Departamento de Ciéncias da Informagao

( Curso de Biblioteconomia Rua Ramiro Barcelos, 2705
& ’ Bairro Santana — Porto Alegre — RS

e x CEP 90035-007
u FRGS Comlssao de G_raduagao Telefone: (51) 3308-5097
—— E-mail: comgradbib@ufrgs.br E-mail: fabico@ufrgs.br
DO RIO GRANDE DO SUL Telefone: (51) 3308-5747 Website: http://www.ufrgs.br/fabico

CARTA-CONVITE DE PARTICIPACAO EM PESQUISA

Prezados(as) senhores(as),

Sou académica do curso de Biblioteconomia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS). Estou desenvolvendo o Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) que consiste no
mapeamento da representacdo do contetdo de fotografias em jornais e agéncias de noticias, sob a
orientacdo da professora Me. Rita do Carmo Ferreira Laipelt.

Esta pesquisa tem como objetivo principal mapear o processo de representacdo de
fotografias em sistemas analdgico/digitais. Sendo que, neste contexto o termo “representacao” esta
associado tanto a descricdo dos aspectos fisicos do documento fotografico, quanto a descrigdo de
seu conteudo (assunto) e forma. A realizagdo de tal mapeamento permitira identificar como esta
atividade diaria é realizada em sistemas de gestdo e organizacdo de acervos fotogréaficos. Além de
levantar questfes pontuais que, na pratica, possam contribuir para a produtividade e eficiéncia da
entrada, armazenamento, circulacao, saida e comercializacédo de fotografias em jornais e agéncias de
noticias.

Desta forma, tenho a honra de convida-lo(a) a participar da referida pesquisa, salientando que
suas respostas receberdo tratamento cientifico e estardo sob sigilo, bem como a sua identidade e a
identidade da instituicdo a qual esta vinculado(a).

Com o propésito de dar continuidade a pesquisa (analise e tratamento dos dados), solicito,
por gentileza, que o questionario (link abaixo) seja respondido até o dia 21/10/2014. Disponivel em:
https://docs.google.com/forms/d/1ih6bBTn bxLEvetF kkGKQIJ0C2Yaj2 9YO8tAXAAya/viewform?usp
=send form

Por fim, as andlises e resultados desta pesquisa estardo disponiveis para consulta, apés sua
conclusao no LUME — Repositério Digital da UFRGS.

Agradeco a sua atencdo e disponibilidade e me coloco a disposicdo para possiveis
esclarecimentos e demais informacdes.

Atenciosamente,
Karina dos Santos Feltrin

Graduanda em Biblioteconomia
Universidade Federal do Rio Grande do Sul
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APENDICE B — QUESTIONARIO

PERFIL DO PROFISSIONAL ECONTEXTO
INSTITUCIONAL

1 - Qual a sua formacdo académica?
Texto de ajuda: Ex.: Bacharel em Biblioteconomia.

2 —Qual a sua funcdo na instituicdo em que trabalha?

3 - Alinstituicdo em que trabalha & ym(a):

() Jornal de circulacdo periddica (diaria / semanal /
mensal).

() Agéncia de noticias.

() Outro. Especifique

4 - O setor em que trabalha atende ao:
() Pdblico interno.

() Pablico externo.

() Piblico interno e externo.

5 - 0 acervo fotografico se encontra disponivel em:
() Sistema analdgico.

() Sistema digital.

() Sistema anal6gico e digital.

REPRESENTACAO DEFOTOGRAFIAS EM SISTEMAS
ANALOGICO-DIGITAIS

6 — Para nortear a atividade de atribuicdo de palavras-
chave, é utilizado algumtipo de instrumento de apoio, tais
como vocabularios controlados (tesauros, cabecalhos de
assuntos), glossarios, manuais de indexacdo, etc.?

() Sim.

() Néo.

6.1 -Casotenharespondido "Sim" na questédo anterior,
especifique qual/quais. a(s) instrumento(s) utilizado(s):

7 - Ha o controle de palavras sindnimas?

Texto de ajuda: Sdo palavras que possuem significados
semelhantes. Exemplo: casa/residéncia, felicidade/alegria,
povo/nacéo.

() Sim.

() Néo.

7.1 -Caso tenharespondido "Sim" na questdo anterior,
especifique como ocorre:

8 - Ha o controle de palavras homografas?

Texto de ajuda: Ocorre quando palavras de mesma grafia
remetem a significados diferentes. Exemplo: asilo (poliico)
e asilo (idosos), manga (vestuario) e manga (fruta), bala
(doce) e bala (municéo).

() Sim.

() Néo.

8.1 -Casotenharespondido "Sim" na questdo anterior,
especifique como ocorre:

9 - Ha o controle da quantidade de palavras-chave
utilizadas por registro?

() Sim.

() Néo.

10 - Os verbos sdo utilizados como palavras-chave? Ex:
crianca sorrindo, pessoas correndo, torcedores
comemorando, etc.

() Sim.

() Néo.

11 - Os conceitos abstratos sdo utilizados como palavras-
chave? Ex: devocdo, felicidade, amor, desprezo,
compaixdo, fome, entusiasmo etc.

() Sim.

() Néo.

12 - A noticia vinculada a fotografia € utilizada comofonte
de informacdo no momento da atribuicdo de palavras-
chave?

() Sim.

() Nédo.

13 - Alegenda identificadora € utilizada como fonte de
informacdo no momento da atribuicdo de palavras-
chaves?

() Sim.

() Néo.

14 - A elaboracdo dalegenda é de responsabilidade do
fotojornalista?
() Sim. () Ndo.



14.1 - Caso tenha respondido "Nao" na questdo anterior,
especifique qual é o profissional responsavel por esta
atividade:

TECNICAS FOTOGRAFICAS

15 — Em sua opinido, a forma como os elementos
enfocados foramfotografados influencia na identificacdo
do conte(ido da imagem (0 que a imagem mostra)?
Texto de ajuda: A forma corresponde as técnicas
fotograficas utilizadas tais como enquadramento,
angulacdo, luminosidade, tempo de exposicdo, etc. (Ver
figura abaixo):

() Influencia muito.

() Influencia moderadamente.
() Influencia pouco.

() Nédo influencia.

Luz Noasma

16 - As técnicas identificadas na fotografia
(enquadramento, angulacdo, luminosidade, etc.) sdo
incluidas no sistema anal6gico/digital como:

() Caracteristica fisica.

() Palavra-chave indicando a forma como o elemento foi
fotografado.

() Outro. Especifique:________

BUSCA E REUSO

17 —= No momento da busca, o sistema permite filtrar as

informacdes do acervo fotografico por:

Texto de ajuda: Nesta questdo ha a possibilidade de

marcar mais de uma resposta.

[ Nome (pessoa/ entidade / evento).
[ Assunto.

0 Tempo.

0 Lugar.

[ Técnica fotografica (enquadramento, angulacéo,

luminosidade, etc.).
[ Outros. Especifique
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18 — Umafotografia pode ser utilizada mais de uma vez,
com a finalidade de ilustrar assuntos e matérias
diferentes?

() Sim.

() Ndo.

CONSIDERACOESFINAIS

19 — Assinale as opcdes que melhor representam o que
deveria ser modificado/aperfeicoado para ofimizar o
processo de atribuicdo de palavras-chave e de busca de
fotografias no sistema analdgico/digital?

Texto de ajuda: Nesta questdo ha a possibilidade de
marcar mais de uma resposta.

[l A padronizacdo de procedimentos no momento da
atribuicdo de palavras-chave.

[l A padronizacdo de procedimentos no momento da
descricio das caracteristicas fisicas, tais como,
informacdes de autoria, dados técnicos e de localizacéo.
[] A utilizacdo de instrumentos que auxiliem no processo
de atribuicdo de palavras-chave, tais como vocabularios
controlados, glossarios, tesauros, cabecalhos de
assuntos, politicas de indexacéo, etc.

0 Legendas mais. detalhadas.

[ O controle de palavras sinénimas.

[ O controle de palavras homografas.

1 O modo como as técnicas fotogréaficas sdo incluidas no
sistema analdgico/digital.

[ Todas as opcoes.

[ Outros. Especifique...

20 - Vocé possui alguma critica, sugestio ou
consideracdo em relacdo ao instrumento de pesquisa ou a
tematica abordada? |



APENDICE C — RESPOSTAS DISCURSIVAS

Quadro 18 - Questdo 6.1 (discursiva)

6.1 - Caso tenha respondido "Sim" na questao anterior, es pecifique qual/quais o(s)
instrumento(s) utilizado(s):

Participante 1

Sem resposta.

Participante

“Utilizamos vocabulario controlado, cabecgalhos de assunto, manuais
de indexac¢édo.”.

Participante

Sem resposta.

Participante

“Vocabulario controlado para imagens”.

Participante

“Vocabularios controlados (listas simples e taxonomias), além de
manuais de indexacéo.”.

Participante

“Tesauros.”.

N[O 01 (AW DN

Participante

“Tesauros e palavras chaves”.

Participante 8

“No banco de imagens tem uma lista de palavras escolhidas (eleitas
apo6s analise) que mais se assemelha a um vocabulario controlado.
Inclui verbos no gerundio, por necessidade de representar agcdo no
documento imagético.”.

Participante 9

“Tesauros de varios dominios.”.

Participante 10

“Vocabulario controlado através de listas de palavras autorizadas.”.

Participante 11

“Controle das entradas por assunto.”.

Participante 12

Sem resposta.

Fonte : Dados da pesquisa (2014).

Quadro 19 - Questdo 7.1 (discursiva)

7.1 - Caso tenha respondido "Sim" na questao anterior, es pecifigue como oco rre:

Participante 1

Sem resposta.

Participante 2

“Possuimos uma ferramenta digital que faz a indexacdo automatica
através do full texto e em cima das nossas listas controladas e o
programa vai 'aprendendo’ conforme a nossa validacdo. Também
fazemos essa correlacdo no vocabulario controlado elaborado pelo
préprio setor, inclusive, com sugestdes dos proprios analistas de
informacao.”.

Participante 3

Sem resposta.

Participante 4

“Na estrutura do vocabulario controlado existem as relacbes de
equivaléncia que ja estdo construidas. Essa estrutura € inserida no
sistema de pesquisa e busca. Na hora da pesquisa realizada pelos
usuarios/clientes, se uma pessoa solicitar menino/garoto/guri... a
mesma imagem com essas palavras (seja qual for a que o usuario
digitou) sera recuperada, pois sdo sindnimos. No entanto, para a
indexacdo, apenas uma sera utilizada como descritor. As demais,
serao equivaléncia.”.

Participante 5

“Através de cadastramento dos termos sinbnimos em lista controlada.
Ex.: Roubo / Assalto”.

Participante 6

“O préprio sistema avisa”.

Participante 7

“Sempre acontece uma triagem dos assuntos e 0s indexadores
classificam as palavras de uma forma que a palavra usada seja
cruzada com a maneira com que a pessoa escreveu.”.

Participante 8

“Na entrada da palavra-chave faco entrada para sinbnimos. E quando
surge uma necessidade faco uma nova entrada. Os sindnimos ficam
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ocultos para o usuario, mas mostra o resultado procurado.”.

Participante 9 “Controle automatico pelo sistema.”.
Participante 10 “Pelo controle estabelecido nas listas de palavras autorizadas.”.
- “Através do banco de dados do software, verficam-se as palavras
Participante 11 A ,
sinbnimas.”.
Participante 12 Sem resposta.

Fonte : Dados da pesquisa (2014).

Quadro 20 - Questdo 8.1 (discursiva)

8.1 - Caso tenha respondido "Sim" na questao anterior, es

pecifique como ocorre:

Participante 1

Sem resposta.

“Sim, temos um controle, pois as palavras homégrafas ndo estao

Participante 2 ~ . ”
soltas, estdo 'presas' a um tronco.”.
Participante 3 Sem resposta.
Na estrutura do vocabulario ja existe essa relagao estabelecida
previamente. Na hora da busca, o sistema informacéo ao usuario
Participante 4 cliente qual opcéo ele deseja, se bala (doce) ou bala (muni¢&o). Assim,
deve ser selecionada uma das op¢Bes para maior precisao nos
resultados.”.
Participante 5 “Na confecgao do vocabulario controlado evitamos a repeticdo.”.
Participante 6 “Modificador.”.
Participante 7 Sem resposta.

Participante 8

“Aqui usamos o sinal de parénteses () para inserir 0 qualificador apés o
termo. Ex.: manga (fruta); manga (camisa). E na hierarquia das
palavra-chave elas estdo subordinadas adequadamente.”.

Participante 9 “Através de um complemento identificador disponivel no sistema.”.
- “Como na questao anterior: pelo controle estabelecido nas listas de
Participante 10 ; "
palavras autorizadas.”.
Participante 11 Sem resposta.
Participante 12 Sem resposta.

Fonte : Dados da pesquisa (2014).

Quadro 21 - Questado 14.1 (discursiva)

14.1 - Caso tenha respondido "N&o" na questdo anterior, es

ao0" pecifique qual é o

profissional responsavel por esta atividade:

Participante 1

“O editor da pagina.”.

Participante

Sem resposta.

Participante

Sem resposta.

Participante

“Fotojornalista e indexadores.”.

Participante

Sem resposta.

Participante

“Indexador”.

Participante

~N (OO R [WIN

“0 universo jornalismo ndo é o mesmo do indexador, por isso a
legenda é realizada somente pela equipe de indexadores.”.

Participante 8

“Do Bibliotecério. Aceito sugestdes, mas a decisado é técnica..”.

Participante 9 Sem resposta.
Participante 10 Sem resposta.
Participante 11 Sem resposta.
Participante 12 “Editor de fotografia.”.

Fonte : Dados da pesquisa (2014).
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Quadro 22 - Questdo 16 (discursiva)

16 — As técnicas identificadas na fotografia (enquadrame

nto, angulacéo, lu minosidade,

etc.) sdo incluidas no sistema analdgico/digital co mo:

Respostas: alternativa Outro.

Participante 1

“Pouco usado.”

Participante 2

Sem resposta.

Participante 3

Sem resposta.

Participante 4

“as duas formas e também pode-se selecionar diretamente no médulo
de pesquisa do banco.”.

Participante 5

“a técnica é informada normalmente por descricdo livre e somente na
indexacdo para banco de imagens. Sua descricdo ndo é obrigatoria.”.

Participante 6

Sem resposta.

Participante 7

Sem resposta.

Participante 8

Sem resposta.

Participante 9

Sem resposta.

Participante 10

Sem resposta.

Participante 11

Sem resposta.

Participante 12

Sem resposta.

Fonte : Dados da pesquisa (2014).

Quadro 23 - Questdo 17 (discursiva)

17 — No momento da busca, o sistema p ermite filtrar as informacdes do acervo

fotografico por:

Respostas: alternativa Outros.

Participante 1

Sem resposta.

Participante 2

Sem resposta.

Participante 3

Sem resposta.

Participante 4

Sem resposta.

Participante 5

“Crédito do fotégrafo; instituicdo de origem da imagem; Utilizacao (se
irrestrita ou controlada); publicacdo (detalhes como péagina, edicao,
etc.).”.

Participante 6

Sem resposta.

Participante 7

Sem resposta.

Participante 8

“Matéria, edicdo, fotdgrafo, data da fotografia, data da publicacdo.”.

Participante 9

Sem resposta.

Participante 10

Sem resposta.

Participante 11

Sem resposta.

Participante 12

Sem resposta.

Fonte : Dados da pesquisa (2014).

Quadro 24 - Questdo 19 (discursiva)

19 -

Assinale as
modificado/aperfeicoado para otimizar o processo de

op¢cbes que melhor representam o que d everia ser
atribuicdo de palavras-chave e

de busca de fotografias no sistema analdgico/digita 1?

Respostas: alternativa Outros.

Participante 1

“O mais importante é ter um sistema que tenha uma padronizacado de
identificacdo e que encontre facilmente as imagens na busca.”.

Participante 2

Sem resposta.

Participante 3

“O aprimoramento de dados de localizacao esta ocorrendo com a
introducéo de dados de GPS automatizados.”.
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Participante

Sem resposta.

Participante

Sem resposta.

Participante

“Todas as op¢Bes mencionadas acima., Sistemas inteligentes.”.

Participante

~N (oo~

Sem resposta.

Participante 8

“Os fotografos deveriam preencher as informagdo no IPTC. Isso ja
melhoraria muito a indexac¢éo.”.

Particip ante 9

Sem resposta.

Participante 10 Sem resposta.
Participante 11 Sem resposta.
Participante 12 Sem resposta.

Fonte : Dados da pesquisa (2014).

Quadro 25 - Questdo 20 (discursiva)

20 — Vocé possui alguma critica, sugestdo ou consideraca

0 em relacdo ao instrumento

de pesquisa ou a tematica abordada?

Participante 1

“Legendas extremamente detalhadas podem provocar confusdo na
hora da busca.”.

Participante 2 Sem resposta.
Participante 3 Sem resposta.
“O instrumento esta bastante interessante e consistente e possibilitara
o reconhecimento de caracteristicas especificas do trabalho de gestéo
Participante 4 da informacdo em bancos de imagens. Um belo é 6timo trabalho.
Excelente contribuicdo para o desenvolvimento e evolugcdo das
praticas profissionais com informac¢do em imagens.”.
Participante 5 Sem resposta.
Participante 6 “N&o”.
“N&o uma critica, mas hoje ja existe sistema bem avancado na questao
Participante 7 de indexacédo, qdo existe algo complexo as empresas conseguem

adequar para a necessidade da empresa.”.

Participante 8

Sem resposta.

Participante 9 “Parabéns pela escolha do tema.”

Participante 10 Sem resposta.

Participante 11 Sem resposta.

Partici “Abordagem consistente com detalhes de interesse aos profissionais
articipante 12

que atuam na area.”.

Fonte : Dados da pesquisa (2014).
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