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INTRODUCAO

O desenvolvimento da fotografia como pratica social ¢ marcado, desde o
principio, por um contexto de forte apelo e estimulo aos avangos tecnologicos e
industriais. Entretanto, a atividade também trouxe em sua esséncia uma acentuada
caracteristica de trabalho artesanal, oferecendo-se como campo propenso a
experimentacdo e a inventividade.

Esta aparente contradicdo colocou a fotografia em uma éarea de fronteira.
Forgava seus praticantes e consumidores a aderir a uma dinadmica globalizada de
constante busca de atualizagdo técnica e padrdes visuais, mas dependia da criagdo de um
ambiente Unico que fosse capaz de garantir a eficiéncia no momento da captacdo, além
de um recolhimento ao ateli€, necessario para o processo de preparagdo, fixacdo e
reproducdo da imagem.

Dessa forma, ao mesmo tempo em que a revolucdo industrial aniquilou a
atividade artesanal, suscitou e provocou o desenvolvimento da fotografia,
transformando-a em um dos ultimos redutos do artesdo. Portanto, durante o século XIX,
prosperou como uma atividade que, apesar da necessidade do uso do equipamento e de
um evidente viés técnico e cientifico, exigiu envolvimento pessoal e um intenso
trabalho manual do fotografo, abrindo uma enorme possibilidade para manifestagdes de
caracteristicas do autor. Estas peculiaridades na forma de produgdo podem ser
relacionadas a criacdo de um campo de trabalho que exigia um profissional com
conhecimento técnico avangado, familiaridade com os padrdes visuais vigentes,
sensibilidade para perceber as novas tendéncias e gostos dos clientes, além de iniciativa
empresarial para viabilizar-se na atividade.

E neste contexto que vamos encontrar o fotdografo Virgilio Calegari, imigrante
italiano que chega a Porto Alegre aos 13 anos, em 1881. Calegari aprendeu a profissao
com fotdgrafos experientes e consolidou-se como o principal retratista da capital, nas
primeiras décadas do século XX. E considerado por pesquisadores como a encarnagio
da modernidade, justamente em um periodo em que a cidade vivia uma longa sucessao
de governos de orientagdo positivista e esforgava-se em constituir-se como urbe
moderna.

Como fotografo, participou de vérios eventos e foi premiado em concursos

nacionais e internacionais. Sua trajetdria ascendente comecou em 1901, com a medalha



de ouro na Grande Exposi¢do Industrial e Comercial, realizada em Porto Alegre. Entre
as distingdes obtidas, a comenda da cruz de Cavalheiro, oferecida pela coroa italiana,
em janeiro de 1910, como reconhecimento pelo sucesso obtido pelos imigrantes na
América, pode ser considerada uma das mais importantes na consolidacdo do seu
prestigio e, conforme Santos (1998, 30), na geracdo de uma “aura civilizatéria” em
torno do seu nome e de sua ligagdo com a Europa.

No caso de Calegari, trata-se de uma trajetéria pessoal e profissional marcada
por mudancas profundas. Um europeu do século XIX que atravessou o oceano, o
século, varias revoltas e uma grande guerra. Na Porto Alegre que sonhava ser moderna e
atualizada, seu trabalho perpetuou o progresso e ajudou a projetar um futuro. Naquele
momento, o desafio enfrentado pela elite na pequena capital sulista era incorporar os
simbolos de modernidade e diferenciar-se daqueles que ndo conseguiam aderir aos
padrdes de urbanidade, em um processo tensionado pela intensa presenca de aspectos
marcadamente rurais fundadores de uma identidade da sociedade gaucha.

Em Porto Alegre, o processo de reforma urbana ndo teve a mesma intensidade
que o vivido nas cidades que serviram como referéncia para o processo de
modernizacdo. Entretanto, parece evidente que, mesmo em escala menor, foram
oferecidos a populagdo elementos para perceber a capital como metropole, ancorando
este desejo em marcos edificados que funcionariam como uma representagao simbdlica
da modernidade.

A reforma das cidades ndo foi feita sem conflitos e parece evidente que a
fotografia foi bastante util na constituicdo da representacdo de uma nova visualidade
urbana. Entretanto, alguns indicios permitem supor que o interesse de Calegari ndo
estivesse dirigido somente a projetar para o futuro a imagem de uma cidade moderna.
No cenério de uma Porto Alegre afoita em atualizar-se, estariamos diante de um autor
que, imerso nas questdes impostas pelo seu presente, foi encarregado de materializar a
sedutora inovagdo e a propaganda de um futuro promissor, mas precisou lidar com a
evidéncia de que a sua fotografia poderia assumir importancia como resquicio de um
modo de viver na iminéncia de desaparecer.

Por um lado, a propria pratica da fotografia assumiu, nas sociedades do século
XIX e inicio do XX, um indiscutivel aspecto de modernidade, configurando um sinal de
sintonia com 0s novos tempos. Por outro, a capacidade técnica de reter o mundo em
imagem incumbiu a fotografia de uma responsabilidade peculiar na constituicdo de uma

memoria. Seria possivel pensar em um instrumental capaz de manipular, em suporte



fisico, as trés dimensdes do tempo e considerar a funcdo de profissionais levados a agir
como agenciadores de complexas relagdes temporais.

Como fotografo de intensa atividade profissional, Virgilio Calegari ocupava uma
posi¢do privilegiada no que diz respeito as possibilidades de leitura e traducdo do
contexto e dos valores vigentes em sua época. Calegari teve toda a sua carreira
desenvolvida sob a vigéncia dos apelos da modernidade, momento em que a idéia de
passado como orientador da acdo humana cedeu lugar em importincia ao futuro,
empreitada reforgada pela crenca no progresso técnico e cientifico como fator de
garantia sobre os rumos do mundo. Dessa forma, o presente era explicado e entendido a
partir de um desejo projetado no porvir. Uma aposta cara, principalmente diante de
possiveis evidéncias da impossibilidade de controle total sobre os destinos humanos e
do alto custo imposto pela modernizacao.

Em Porto Alegre, o surto imobilidrio da primeira metade da década de 10 e a
implantacdo do Plano de Melhoramentos de 1914 foram contidos diante de dificuldades
econdmicas e de uma realidade que em nada condizia com a euforia dos primeiros anos
do novo século. As referéncias do passado eram desorganizadas e o futuro demorava em
apresentar-se.

No contexto desta cidade, Calegari trabalhou por cerca de 40 anos como
fotografo profissional. Da produ¢do de sua longa carreira, iniciada com o primeiro
estudio instalado em 1883, restaram alguns albuns e copias em papel que estdo sob a
guarda de institui¢des publicas, além de um importante conjunto, com cerca de 2.200
negativos de vidro, que pertence a um acervo particular e que ainda ndo foi objeto de
qualquer trabalho sistematico de pesquisa académica.

A partir do material disponivel para estudo, algumas caracteristicas merecem
destaque. Além de empresario e retratista de talento inquestionavel, estamos diante de
um profissional que dominava a tradicdo da fotografia de paisagem do século XIX,
experimentando e incorporando o desafio de captar a cena urbana de uma cidade que
sofreu os intensos processos de reformulagdo do século XX.

Além de sua atividade principal na fotografia de estudio, Calegari fez alguns
trabalhos comissionados para o governo municipal e registrou, ao longo de décadas e
por iniciativa propria, varias feicdes da cidade. Algumas imagens resultantes deste
trabalho, que poderia ser considerado como um projeto pessoal do autor, foram

veiculadas na forma de cartdes-postais ou albuns publicados pelo seu ateli€.



Um bom ponto de partida para a abordagem da obra do autor sdo as conhecidas
vistas de Porto Alegre. Trata-se de um conjunto que enfatiza a beleza natural de uma
cidade disposta em anfiteatro. Como nas antigas descri¢des dos viajantes, o casario da
pequena Porto Alegre aparece ao longe, distribuido pela encosta da montanha. Mesmo
que algumas edificagdes importantes como igrejas e prédios publicos possam ser
destacadas, ¢ o rio que aparece em primeiro plano e toma conta da cena. A natureza
ainda se sobrepunha no retrato da capital cuja elite pretendia impor-se pelo poder do
esclarecimento e da racionalidade.

Este material, cuja datagdo atribuida ¢ 1905, poderia ser arrolado como um
exemplo da fotografia de paisagem praticada por grandes mestres da fotografia
brasileira no século XIX. Por volta de 1870, com a substituicdo do colédio tmido pela
gelatina, a preparagdo das chapas sensiveis e o trabalho do fotdgrafo foram
relativamente simplificados. Mesmo assim, a principal caracteristica técnica da
fotografia, até 1920, ¢ o uso de negativos de vidro em médio e grande formato e a
necessidade de utilizacdo de tripés como suporte para fixacdo das cameras. Este
equipamento induziria a obten¢do de uma imagem estruturada e, de certa forma pré-
elaborada, no sentido estético e formal, j& que a exigéncia do uso de tripé levaria o
fotografo a projetar e tentar resolver as questdes de composicdo antes de posicionar o
equipamento’. Neste processo de construgdo da imagem, os profissionais trabalhariam
com a preocupacao de buscar na paisagem algo capaz de aproximar-se a idéia do belo.

Entretanto, mesmo que as caracteristicas do equipamento impusessem limitagdes
ao deslocamento e dificultassem a confirmagdo do foco e enquadramento, os fotdgrafos
ndo deixavam de tentar angulos inusitados para capturar a imagem desejada. A ousadia
permitiu a superagdo de obstaculos naturais como matas, montanhas e a instabilidade de
embarcagdes quando o objetivo era realizar a melhor tomada de um ambiente natural. A
mesma tenacidade pode ser encontrada quando o interesse se voltava para a paisagem
da cidade ou o cotidiano urbano. S3o intimeras as imagens feitas a partir de telhados,
torres de igreja, sacadas, passadicos e locais que ainda hoje desafiam a imaginagdo dos
leitores.

Calegari ndo era diferente de seus contemporaneos e, tudo leva a crer que, tao
logo foi inaugurada, ele tenha utilizado a torre da Igreja das Dores para fazer algumas

tomadas do casario da area central da cidade. A urbe revelada por esta imagem ainda

! Idéia formulada por Sérgio Burgi, em entrevista concedida a Sinara Sandri, em 14 de julho de 2006, no Instituto
Moreira Salles, em Porto Alegre.



apresenta uma configura¢gdo de modesto aglomerado com marcado perfil colonial e
limite territorial bastante exiguo, mas entre o antigo casario, se destaca o Teatro Sdo
Pedro e as torres da antiga igreja matriz. Pela imprecisdo da datacdo atribuida aos
acervos pelas institui¢des de guarda, torna-se temerario afirmar, mas € possivel que este
conjunto coincida ou esteja muito proximo das vistas feitas a partir das ilhas uma vez
que a visitagdo & torre da Igreja teria iniciado em janeiro de 19017,

A aproximacdo destes dois exemplos — a tomada a partir do rio e a vista da
pequena urbe - pode servir como indicador da convivéncia de distintos interesses. O
fotografo tanto projetava a imagem do bucdlico sitio quanto seguia atento a evolugdo do
conjunto urbano. Além das inimeras tomadas feitas nas ruas de maior movimento
comercial do centro da cidade, essa caracteristica de registro sistematico das
modificacdes da fisionomia de Porto Alegre pode ser confirmada nas inimeras imagens
feitas no Menino Deus, ao longo de décadas.

A incorporagdo do antigo arraial, de caracteristicas rurais, ao conjunto urbano
exigiu melhorias como ligagdo pelo sistema de bondes e a substituicao da antiga igreja.
Calegari manteve-se atento as modificagdes, mas cerca de duas décadas apos a primeira
tomada cujo motivo foi o trilho do bonde, voltou seu interesse ndo para o registro do
avango da urbanizacdo do local, mas justamente para um grupo formado por uma
mulher, criangas e um cdo em um local onde predominam as caracteristicas de um
ambiente natural e de um tipo de utilizagdo do espaco da cidade que insistia em
perpetuar-se mesmo nos novos tempos. A imagem ¢ emoldurada por uma imensa arvore
em primeiro plano e a torre da nova igreja do recente bairro aparece pequena ao fundo,
funcionando quase como um lembrete de que a vida estava mudando.

Neste jogo de aproximagdes entre a regido central e o arrabalde, as feigdes
modernas e os resquicios da cidade antiga, ¢ importante analisar outra faceta do trabalho
de Calegari. O album “Vistas do Novo Abastecimento d’Agua” foi feito sob encomenda
da Intendéncia Municipal. O album ¢ um conjunto de imagens sobre a nova casa de
maquinas e o reservatorio construido no bairro Moinhos de Ventos, apds a encampagao

da Hidraulica Guaibense pela administragdo municipal, em 1904. O album ndo esta

2 DAMASCENO, Athos. Artes Pldsticas no Rio Grande do Sul (1755-1900). Porto Alegre, Ed. Globo, 1971. O autor
cita uma noticia publicada pelo jornal Correio do Povo, de 29 de dezembro de 1900, informando sobre a previsao de
inicio da visitagdo ao alto da torre em 1° de janeiro de 1901. No local, haveria uma espécie de 6culos que alcangaria
uma distancia de oito 1éguas. Segundo FRANCO (2006), a torre oeste teria sido inaugurada em dezembro de 1900 ¢ a
leste em 1901.



datado, mas deixa evidente um padrdo de composicdo e apresentagdo que pode ser
considerado como caracteristico do trabalho institucional do estiidio Calegari.

Este album esta inserido no contexto de apresentagdo de uma grande realizagao
da administragdo municipal ja que o problema de abastecimento de dgua em Porto
Alegre era um antigo motivo de queixas. O governo do intendente Jos¢ Montaury fez
melhorias na qualidade do servigo e deslocou o ponto de captacdo de dgua. Foram
construidos uma nova usina de recalque e um novo reservatorio no bairro Moinhos de
Ventos. Desta forma, o album feito por Calegari pode ser considerado como o marco
comemorativo da encampagdo de um servico que estava sob exploragdo particular,
iniciativa de impacto para tentar melhorar as condi¢des sanitdrias da cidade e bastante
coerente com a logica dos governos positivistas para o gerenciamento de servigos
publicos.

Se neste caso, o trabalho do fotdégrafo desempenharia um importante papel como
monumento construtor de uma memoria modernizante na cidade, elementos presentes
em outro album feito por iniciativa propria atuariam em sentido contréario. O “Album de
Porto Alegre” do Atelier Calegari, organizado por Virgilio Calegari e Luiz Coimbra
Janior, tem datagdo atribuida de 1912°. Contém 57 imagens isoladas que retratam
prédios publicos, igrejas e ruas da capital, além de 12 conjuntos de duas a seis imagens
cujos motivos sdo paisagens e “costumes riograndenses”.

O problema levantado por este dlbum deve ser entendido no contexto da
conformagdo do perfil urbano de Porto Alegre e dos acontecimentos historicos que
marcaram a vida da cidade. Falamos de um ambiente urbano que sofreu a intervengdo e
a substituicdo de edificacdes carregadas de significado como a igreja matriz - cuja
demoli¢do comegou a ser tramada em 1915 e efetivada em 1920 - além da modificagao
de pracas, transferéncia de monumentos, abertura de inimeras ruas, aterros, eliminagdo
de becos e o corte de uma montanha.

Entre os pontos que foram alvo do esforco de apagamento dos marcos
referenciais da cidade antiga, as modificagdes impostas a atual Praga Marechal Deodoro
assumem relevancia. Trata-se de um dos equipamentos mais antigos de Porto Alegre e
sua defini¢do remonta as origens da cidade. Junto com a antiga igreja matriz, foi motivo

de varias imagens tomadas por Calegari.

* 0 4lbum pertence ao acervo do Museu de Comunicagio Hipolito José da Costa. O antincio da Sul América
Companhia de Seguros de Vida (pag. 27) informa os lucros recolhidos para os segurados no ano de 1912. Outro
anuncio (pag. 70) traz uma foto com a “Vista da vitrine da Casa Ideal, premiada no concurso de 15 de novembro de
1912”. Estes dados indicam que o album poderia ter sido impresso em data posterior, ou no minimo, no final de 1912.
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Ainda hoje, a praca insiste em ser conhecida como Praca da Matriz, sua
denominagdo original, mas também ja foi praga D. Pedro II, em homenagem ao
monarca. Com a Proclamacao da Republica, o passado imperial precisou ser substituido
e mudou o her6i homenageado. A denominacdo oficial da praca passou de D. Pedro II
para Marechal Deodoro (Fortini, 1959, 68). Além de suporte para exercicio de poder, a
praga também teria desempenhado um papel na implantagdo do sistema de
abastecimento de d4gua, momento em que ganhou um chafariz com estatuas em marmore
representando os rios que formam o Guaiba. Anos mais tarde, a praga receberia ainda
uma estatua em homenagem ao Conde de Porto Alegre.

Na mudanca de seu contetdo imperial para republicano, a praca foi submetida a
uma grande transformacdo, principalmente na drea central onde também havia um bar.
O antigo chafariz foi substituido por um monumento em homenagem a Julio de
Castilhos. O que chama atengio para motivos de pesquisa ¢ que, no “Album de Porto
Alegre”, a Praca ¢ retratada em suas antigas feicdes com uma imagem do chafariz, além
de outras duas da mesma época. O que a publicagdo mostra como monumento a Julio de
Castilhos ¢, na realidade, seu timulo.

A divergéncia sobre a conclusdo do monumento ¢ um complicador extra ao
esforco de identificagdo dos motivos que levaram os editores a utilizar as imagens da
antiga praga no Album. Franco (2006, 132) assinala 25 de janeiro de 1913 como data de
inauguracdo do monumento. A questdo torna-se interessante pela possibilidade de
estarmos frente a uma opc¢do do fotégrafo em utilizar as imagens da praga que
desaparecia e ndo da que estava sendo erguida como heranga visual para as futuras
geracoes.

Neste mesmo album, a imagem publicada do Mercado Publico ainda ¢ do antigo
prédio de um andar. Pelas referéncias dadas por Franco (2006), ja haveria disposicao e
planos para reforma do prédio em 1909 e as obras, iniciadas em junho de 1912, teriam
sido concluidas no primeiro semestre de 1913.

Pela datacdo atribuida a este album e até agora vigente (1912), a situagdo de sua
produc¢do pode ter sido uma conjuntura em que tanto a Praca Marechal Deodoro quanto
o Mercado Publico estivessem em obras. Nesta hipotese, a opcdo dos produtores teria
sido fixar a imagem da cidade antiga em dois alvos da modernizacdo que, naquele
momento, estariam sendo demolidos ou ja nem existiriam mais.

Quase um século depois, retomar estes dados da conjuntura de desenvolvimento

da carreira de Calegari como objeto de estudo apresenta-se, no minimo, como

11



inquietante. Mesmo que mantido o carater de uma opg¢do involuntéaria, forcada pelos
aspectos pouco fotogénicos de uma obra que também foi registrada pelo autor, o
fotografo - apontado como materializador visual do ideal de modernidade, em pleno
periodo considerado como um quadriénio glorioso para a construgdo civil na cidade -
organizou e publicou um album que imortalizou dois monumentos da cidade velha,
carregados de significado.

A produgdo de um objeto como um album fotografico tem, desde o inicio, um
inegavel carater de reunir, fixar e organizar informagdes em uma seqiiéncia para que
sejam lidas pelas geragdes futuras. Neste caso, em vez de uma exaltacdo da cidade
moderna, temos a proje¢do de uma memoria. Estacionado em um presente que refazia
sua cidade, tendo um século de grandes promessas pela frente, ¢ para o passado que
nosso fabricador de imagens apontou sua objetiva.

Entretanto, ¢ a aproximagdo do trabalho de Calegari no registro do que hoje
consideramos como patrimonio imaterial que pode render frutos ainda mais
promissores. Com alguns exemplos do restrito conjunto até agora conhecido de seu
trabalho, o terreno do retrato, onde o fotografo exerceu toda sua maestria na
consolidagdo da imagem de uma elite letrada e ascendente, parece oferecer
oportunidade para identificagdo de elementos intrigantes de sua intencionalidade como
autor e de sua preocupacio também com a fixacdo de uma memoria.

Neste sentido, o retrato de um grupo de acendedores de lampido perfilados e
ostentando seus instrumentos de trabalho poderia ser considerado quase como que a
sacralizacdo ndo so da profissdo, mas também da iminéncia de sua extingdo. Também ¢
possivel que a pesquisa sistematica no acervo sob guarda particular ofere¢a novos
elementos para avaliar a representa¢do ndo apenas da elite, mas principalmente de
negros e camadas populares da populag¢do porto-alegrense.

Por enquanto, seria oportuno dizer que os negros nio aparecem apenas cOmo
mao-de-obra nas tomadas feitas em obras de melhoramentos da capital. Tao pouco
parecem ter sido resultado de uma tradicdo etnogréfica classificatoria ou de um olhar
sobre o exotico. Retratos como o de Mae Rita, uma mulher negra de origem africana
que seria a responsavel pela introdugdo dos rituais de candomblé na cidade, e a
fotografia de outra mulher cuja identificagdo atribuida até agora ¢ apenas “negra com
turbante preto e branco” abrem a possibilidade de considerar a existéncia de outros tipos
de pretensdo em nosso autor. Mae Rita aparece austera, parece ciente de sua

responsabilidade, em um olhar enviesado e protegida por seus colares religiosos. A
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outra senhora abre-se em um sorriso cumplice e natural, provavelmente dirigido
diretamente a0 homem que esta atras da camera.

Mesmo que este conjunto de elementos perturbadores pudesse vir a ser
compreendido como a reafirmacdo, por contraste, dos padrdes visuais de uma
modernidade em luta pela sua afirmagdo, a opgdo que parece mais produtiva na
abordagem do trabalho deste fabricante de imagens seria aceitar que lidamos com uma
area de fronteira. Fronteira marcada pelo cruzamento de aptiddes, valores e desejos.

Fronteira de memorias e fronteira de tempos.
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“El tiempo se bifurca perpetuamente hacia innumerables futuros.
En uno de ellos, soy su enemigo”.

Jorge Luis Borges,
El jardin de senderos que se bifurcan. Ficciones.
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I. CONSTRUINDO RUINAS

Para situar teoricamente o problema proposto neste estudo - identificar através
de imagens a tensdo presente no momento em que a rapida construgdo de uma idéia de
futuro provocou o apagamento de referéncias do passado - sera preciso analisar duas
questdes. Na primeira, desenvolvida no Capitulo I, a intengdo € verificar como ocorre a
experiéncia humana da passagem do tempo e as conseqiiéncias do desenvolvimento da
fotografia na percepcdo e exercicio de distintas temporalidades. Na segunda,
apresentada no Capitulo II, o objetivo ¢ fazer uma recuperagdo dos conceitos basicos
que orientam a chamada Historia Cultural no tratamento dispensado a problematica
urbana, além de apresentar a fotografia como possibilidade de leitura da cidade.

O terceiro capitulo ¢ dedicado a andlise da obra de Virgilio Calegari e do
contexto da cidade em que viveu. Para este trabalho, interessou estabelecer: a) se a
imagem resulta de trabalho comissionado; b) as opgdes de enquadramento® utilizadas
(frontal, perspectiva ou panoramica); ¢) se o local retratado estd na regido central ou
arrabaldes; d) qual foi o tratamento dado na imagem aos aspectos monumentais da
cidade e aos costumes da populagdo; e) a existéncia ou ndo de elementos de contraste
deixados em quadro pelo autor.

No que diz respeito a autoria, foram consideradas como obra ‘“atribuida” a
Virgilio Calegari todas as imagens arroladas pelos acervos como de sua autoria, mas
nio identificadas por selo ou assinatura do autor’. No material claramente identificado,
mesmo sendo perceptivel a repeticdo de trés tipos de assinatura, ndo foi possivel
estabelecer um padrdo de utilizagdo que permitisse relacionar os varios formatos de
identificacdo utilizados pelo autor a natureza do trabalho ou mesmo ao periodo.

O conjunto trabalhado abrange temas como a movimentagdo das ruas de

comércio da cidade e de vapores no porto, vistas da cidade e dos arrabaldes,

*Para Milton Guran (2002, 25), enquadrar € organizar no visor da camera os elementos geométricos que
formam a realidade plastica da cena para evidenciar o aspecto que representa a informagao principal com
clareza e objetividade. O bom enquadramento seria resultado da capacidade do fotografo perceber
geometricamente a realidade, trabalhando a dindmica das superficies, massas e linhas.

>No acervo da Fototeca, 13 imagens isoladas estio identificadas por com trés tipos de assinatura:
StudioCalegari; @Calegari; brasdo de Cavalieri em relevo. O selo foi utilizado no album do sistema de
abastecimento. Em um conjunto de 44 retratos usou os trés tipos de identificagdo, mais quatro tipos de
selo colados sobre passe-par-tout. Tem ainda um exemplo de cartdo de visita sobre papel-cartao.
Normalmente, a identifica¢do ¢ disposta na borda inferior, lateralmente ou centralizada.
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implantacdo de trilhos de bonde e calgamento, constru¢do de monumentos, eventos
esportivos e sociais, acontecimentos politicos e personagens. Dentro deste conjunto,
uma avaliagdo inicial permitiria destacar como alvo de interesse especial, um grupo de
imagens da antiga Igreja Matriz e da Praga Marechal Deodoro, do Menino Deus e de
Belém Velho, além de algumas fotografias que expde a presenca de padrdes antigos de
construgoes e usos da cidade.

Como material de estudo, foram utilizadas obras pertencentes ao acervo do
Museu Joaquim José Felizardo / Fototeca Sioma Breitman e ao Museu de Comunicagao
Hipolito José da Costa. Da Fototeca, foram analisados os albuns “Vistas do Novo
Abastecimento d’Agua” e “Exposicio de Flores”, além de outras 227 imagens isoladas.
Do Museu de Comunicagdo Hipolito José da Costa foi utilizado o “Album de Porto
Alegre”. Neste conjunto, foram consideradas como obra “atribuida” a Virgilio Calegari
todas as imagens arroladas pelos acervos como de sua autoria, mas ndo identificadas por
selo ou assinatura do autor. Ja entre as imagens isoladas e claramente identificadas, ndo
foi possivel estabelecer um padrdo de uso das assinaturas.

Em linhas gerais, o objetivo deste trabalho ¢ recuperar elementos simbdlicos
capazes de oferecer informagdes sobre uma provavel tensdo existente durante o
processo de remodelagdo urbana implantado em Porto Alegre, nas primeiras décadas do
século XX. Como base para analise, serd utilizada a obra de Virgilio Calegari, fotografo
italiano que viveu e trabalhou em Porto Alegre entre 1881 e 1937, dedicada a tematica
urbana.

Partindo do pressuposto de que a fotografia ¢ um poderoso aliado na busca de
sensibilidades do passado, o esforco serd dedicado a identificar como as idéias de
progresso e decadéncia perpassaram a obra de Calegari. A intengdo ¢ localizar e analisar
os elementos que, diante da expectativa da construcdo de uma nova urbanidade,
demonstram a presenga do passado e de materialidades e sociabilidades que estavam
diante da iminéncia de extingdo. No limite, este trabalho pretende oferecer dados que
ajudem a pensar como se da a experiéncia humana do tempo.

Como idéia geral, a metafora da constru¢do de ruinas poderia ser aplicada para
abordar um momento em que a ansia pela conquista do novo e pela superagdo de
antigos paradigmas provocaria uma tal aceleragdo no consumo da novidade que, antes
mesmo de estar concluida, ja poderia ser considerada como ultrapassada. Seguindo esta
hipotese, a destrui¢do ou substituicdo de referéncias presentes no espago urbano por

novas constru¢des provocaria uma espécie de vertigem, onde mesmo a promessa da
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técnica como garantia de futuro promissor estaria corroida pela destruicao dos elos de
ligacdo entre o presente e as temporalidades ja passadas.

Partimos do pressuposto que, ao assumir diversas feicdes ao longo do tempo e
tornar-se um paradigma da modernidade, a cidade é capaz de transformar-se em
elemento esclarecedor do desenrolar da experiéncia humana e de sua vivéncia do tempo.
Assim, apresenta-se como terreno para a busca de rastros de sensibilidades deixados
nesta materialidade edificada, principalmente nos momentos marcados pelas tensdes e
incertezas surgidas frente as intensas modificagdes propostas na vaga dos processos
modernizantes. Dessa forma, ¢ possivel supor que as alteracdes no espago urbano tém
influéncia direta no modo de viver e pensar de uma determinada época.

Tomando como referéncia inicial a formulagdo de Olgaria Matos® que recupera a
importancia da experiéncia da vida na metropole para a obra de Walter Benjamin e
relaciona os labirintos da cidade aos labirintos da histdria, identificamos que enquanto
Benjamin reconheceria na metropole a verdadeira consciéncia do tempo e da eternidade,
a autora vé€ na grande cidade o “arcano mitico da modernidade”, idéia que nos autoriza a
enfrentar o urbano como problema e enigma. Benjamin empreende uma arqueologia da
modernidade e identifica, no trabalho poético de Baudelaire, a ambigiliidade definidora
de um periodo. Naquele momento, vivia-se a oscilagdo entre a celebracdo da burguesia
como classe e a denuncia do carater arrasador do processo técnico trazido pelos novos
tempos.

“O século XIX foi, por exceléncia um momento de transformagdo em
multipla escala. A populagdo aumentara, as cidades cresceram e
colocaram aos governantes toda uma sorte de exigéncias, desde a
reordenacdo espacial, redesenhando as ambiéncias, até o cumprimento
dos servicos publicos demandados pelo ‘viver em cidade’. Produtos
novos e maquinas desconhecidas atestavam que a ciéncia aplicada a
tecnologia era capaz de tudo ou, pelo menos, quase tudo. O valor

dominante era o do progresso, caro as elites que dele faziam o esteio de
uma visao de mundo triunfante e otimista”. (Pesavento, 1997)

Como explica a pesquisadora, a modernidade como sentimento, sensagao,
postura estética e mentalidade, seria traduzida pela nogao de exigéncia: ¢ preciso “ser do
seu tempo”, “acompanhar o ritmo da historia”, “captar a mudanga e mudar com ela”,
como agdo e pensamento. A autora analisa a obra de Marshall Bermann e assinala como

fundamentais o aspecto dialético da vivéncia da modernidade e a contradi¢do presente

% MATOS, Olgaria Chaim Feres. A rosa de Paracelso. In NOVAES, Adauto. Tempo e Historia.
Companhia das Letras. Sdo Paulo, 1992
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na base deste mundo moderno, revolucionado pelo sistema capitalista em consolidagdo.
Ela acrescenta que o “turbilhdo de mudangas” que acompanharia o capitalismo desde o
seu surgimento, atingiria o climax no século XIX, dando aos individuos a sensacdo de
viver em dois mundos — um que se insinua e se impde com rapidez e um que,
aparentemente solido, ¢ superado rapidamente pelo novo.
“Com aguda percepgdo, Bermann surpreende em pensadores do século
XIX esta atitude de desejo de mudanga mesclada com a nostalgia de um

mundo que se desagregava, perante a espiral do progresso e o impacto da
técnica”. (Pesavento, 1997)

Essa necessidade e quase imposicdo da aceitagdo da idéia de inovagdo e
progresso, cobrou seu prego. As cidades, como materializagdo e narrativa de desejos de
futuro, sofreram intervencdes radicais para adequar o espaco que abriga a vida em
sociedade as exigéncias dos novos tempos. Estas transformagdes ndo sdo apenas
mudangas nas referéncias espaciais, pois estdo inseridas em uma alteracdo global na
relacdo dos contemporineos com a realidade e tém conseqiiéncias nas formas de
apreensdo e organizacdo do mundo. No caso de Paris, ¢ Benjamin quem real¢ca a
significacdo decisiva das grandes obras de Haussmann e a simultaneidade do
surgimento deste impasse frente a imposi¢do da obrigatoriedade do progresso na obra de
Baudelaire.

“A ‘reurbanizagdo’ de Paris destrdi bairros inteiros, apaga o labirinto das
ruazinhas medievais, abre grandes avenidas e alamedas ‘modernas’, num
gesto arquitetdnico, no qual, ruinas e fundagdes se confundem.
Haussmann realiza materialmente a confluéncia entre o antigo e o
moderno pela manifestacdo da fragilidade do presente: as ruinas do
passado correspondem as de hoje; a morte ndo habita s6 os palacios de

ontem, mas ja corrdi os edificios que estamos erguendo”. (Gagnebin,
1994)

A mudanga no registro e o incomodo frente ao transitério potencializam a
sensacdo de incompatibilidade entre tempo e eternidade. A modernidade, como
sinonimo da aceleragdo provocada pelo efémero, derruba a nocdo de perenidade. Esse
confronto esteve na esséncia da angustia da modernidade e minou a tdo desejada
conquista do amanha, apresentada como grande trunfo do progresso. Os avangos
técnicos demonstravam-se incontestaveis, mas mesmo com tantas evidéncias, a
metamorfose do presente provocava desconforto quanto a apostar na viabilidade de
garantias no futuro. O progresso técnico e cientifico poderia servir como uma crenga no

dominio e na capacidade de prever o que viria, mas a sedutora novidade desde entdo ja
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carregava a marca da aceleracdo no dificil processo de substituir ou mesmo abandonar
antigas referéncias. Ao desorganizar o passado, as proje¢oes feitas em dire¢do ao futuro
guardariam esta marca da velocidade do esfacelamento e descarte.

No caso especifico deste estudo, como fotografo de intensa atividade
profissional, ¢ possivel considerar que Virgilio Calegari ocupava uma posi¢do
privilegiada no que diz respeito as possibilidades de leitura e tradu¢do do contexto e dos
valores vigentes em sua época. A propria pratica da fotografia assumiu, nas sociedades
do século XIX e inicio do XX, um indiscutivel aspecto de modernidade, constituindo
uma possibilidade de inclusdo social através da incorporagdo ao rol dos fotografados e
um sinal de sintonia com os novos e promissores tempos. Entretanto, a capacidade
técnica de reter o mundo em imagem, da a fotografia uma responsabilidade peculiar de
trabalhar para a constituicdlo de uma memoria. Seria possivel pensar em um
instrumental capaz de manipular, em um suporte fisico, as trés dimensdes do tempo.

No cenario da Porto Alegre afoita em atualizar-se, € viavel supor que estariamos
diante de um autor que, imerso nas questdes impostas pelo seu presente, foi encarregado
de materializar a sedutora propaganda de um futuro promissor, mas precisou lidar com a
evidéncia de que a sua fotografia poderia assumir importancia como resquicio de uma
cidade que sumia.

Dessa forma, a tarefa posta para este estudo ¢ verificar como esta tensdo
provocada pela aceleragdo imposta pelo progresso e pela vivéncia do entrecruzamento
de varias temporalidades pode ter sido expressa no trabalho de Calegari. Para isso, sera
preciso tomar a cidade como um espago que comporta um discurso e esta marcado pelo
desenrolar da vida. Além da proje¢do de desejos sobre a forma de habitar e viver, a
configuragdo do urbano ¢ uma narrativa no tempo e uma possibilidade para descoberta
de elementos, capazes de ajudar a realizar o encontro entre passado e presente. Na
realidade, o desafio sera identificar como Virgilio Calegari leu e percebeu a cidade em
que viveu e qual teria sido a sua experiéncia frente aquele espago construido e
modificado.

Paul Ricoeur define a arquitetura como uma agdo capaz de tornar presente algo
que foi, através do que ndo ¢ mais. Para isso, o autor busca um paralelismo entre
arquitetura e narratividade como operagdes ‘configurantes’ ja que, ao edificar no

espaco, estariamos contando uma intriga no tempo.

“Embaralhar a espacialidade da narrativa e a temporalidade do ato
arquitetural pelo intercambio, de certa forma, entre espaco-tempo nas
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duas dire¢des. Poder-se-a assim encontrar, ao final, sob a condugdo da
temporalidade do ato arquitetural, a dialética da memoria e do projeto no
proprio seio dessa atividade”. (Ricoeur, 1998)

Deste ponto de vista, teriamos proveito indiscutivel ao ler um espaco construido
no tempo como a edificacdo de desejos existentes e expressos € como uma narrativa
projetada no futuro. A introdu¢do de um novo prédio seria um ato configurador
relacionado aos elementos do conjunto, além de possibilitar a exposi¢cdo da relagdo entre
inovagao e tradigdo. Dessa forma, em um espago construido que guarda o traco de todas
as historias de vida que forjaram o ato de habitar de outrora, o novo ‘configurador’
projetaria novas maneiras de habitar que seriam inseridas no panorama destas historias
de vida ja realizadas.

Para o autor, o fazer da arquitetura ¢ uma sintese espacial que busca a unidade
entre elementos distintos. A edificagdo guardaria a memoria de sua construcido e a
incorporacdo do tempo ao espaco seria ainda mais evidente quando considerado o fato
de que as fun¢des da habitagdo sdo continuamente inventadas.

Frente a idéia de que a cidade ¢ uma narrativa que oferece possibilidade de
leitura, a pretensdo deste trabalho ¢ chegar ao enfoque escolhido por Calegari em sua
visdo sobre o urbano. Ao que tudo indica, ele teria fotografado a cidade tanto sob o
ponto de vista de suas pretensdes a monumentalidade e ordenamento, quanto sob a dtica
da diversidade de usos feitos pela populagdao. Além disso, ¢ bastante presente um olhar
que invoca uma cidade como paisagem em vistas feitas a partir do Guaiba. Infelizmente,
as dificuldades de datacdo encontradas at¢ o momento ainda ndo permitem dizer se
estariamos diante de fases diferenciadas da producdo do fotdégrafo. Mesmo assim, a
aposta feita por este trabalho ¢ na busca de elementos que permitam confirmar a
presenca simultanea de uma multiplicidade tanto na percep¢do quanto na vivéncia da

cidade.

1.1 A VERTIGEM DO TEMPO

Os dilemas frente ao tempo acompanham a humanidade e, especialmente, os
pensadores desde muito tempo. Um bom ponto de partida para a aproximagdao do
problema da vivéncia do tempo € o conceito de regime de historicidade, de Francois
Hartog. A formulacdo pode ajudar a pensar as mudangas na compreensdo e nas

expectativas humanas em relagdo ao passado e ao futuro, sendo util para o problema
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proposto por este trabalho: uma possivel tensdo gerada pela imposi¢do de abandonar o
passado para aderir a um futuro apresentado como promissor.

Ao contrario da nogdo de época que trabalharia com um determinado intervalo
de um tempo linear, Hartog define regime de historicidade como a “expressdo de uma
experiéncia temporal” capaz de organizar o passado em uma seqiiéncia de estruturas e
de circunscrever espagos para vivéncia. Para o autor, o conceito estaria ligado a
capacidade de elaboragdo humana e teria como base a experiéncia do tempo, servindo
para modelar as formas de dizer e as formas de viver.

“Um regime de historicidade abre e circunscreve um espaco de trabalho
e de pensamento. Ele ritma a escritura do tempo, representa uma ‘ordem’
do tempo, a qual se pode subscrever ou ao contrario (e mais

freqlientemente) querer escapar, procurando elaborar uma outra”.
(Hartog, 1997)

Dessa forma, o tempo ndo seria um elemento externo e, além de incorporado a
dimensdo cotidiana da vida, seria um indicativo sobre o possivel e o provavel ndo
apenas da a¢do humana, mas das expectativas e caracteristicas presentes na elaboragao
intelectual destas acdes. Segundo Hartog, para estudar a relagcdo do ser humano com o
tempo, seria util analisar os momentos em que os regimes de historicidade foram
questionados e que poderiam ser caracterizados como momentos de crise no tempo.

Resumidamente, o velho regime de historicidade teria persistido até¢ a segunda
metade do século XVIII e seria caracterizado pela preponderancia do passado que, ao
sobrepujar o presente em importancia, serviria como orientacdo para o futuro. Ja no
moderno regime de historicidade, a énfase estaria no futuro, ndo mais no passado. Este
modelo teria tido vigéncia até 1989 e, a partir de entdo, estariamos vivendo uma
hipertrofia do presente. Destas relagdes estabelecidas entre as trés dimensdes temporais
— presente, passado e futuro - surgiriam uma série de conseqiiéncias que incidiriam,
inclusive, na forma e na funcdo da escrita da histdria entre as sociedades.

A partir das analises do autor sobre os momentos de questionamento destes
regimes de historicidade, seria possivel recuperar elementos para pensar o problema
proposto por este trabalho. Para Hartog, o fim do moderno regime de historicidade
relacionado aos acontecimentos da Alemanha, em 1989, aliou a percep¢do de um futuro
como algo imprevisivel a incerteza também em relacdo ao passado. De uma experiéncia,
vigente na década de 70, que entendia o passado como um “mundo perdido” passou-se a
compreender o passado como algo falsificado ou enganoso, onde a responsabilidade

pela lembranca estaria restrita a esfera individual.
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Com a analise destas experiéncias relativamente recentes, fica evidente que a
forma como uma sociedade em determinada época pensa seu passado ¢ fundamental
para a constituicdo do discurso sobre si mesma. No ambito deste estudo, interessa
localizar o objeto de andlise na fase de mudanga de registro do velho para o novo
regime de historicidade. Calegari nasceu na segunda metade do século XIX e teve toda
a sua carreira desenvolvida sob a vigéncia dos apelos da modernidade, momento em que
a idéia do passado como orientador da acdo humana cedeu lugar em importancia ao
futuro, empreitada refor¢ada pela crenga no progresso técnico e cientifico como fator de
controle e garantia dos rumos do mundo. Dessa forma, o presente era explicado e
entendido a partir de um desejo projetado no porvir. Uma aposta cara, principalmente,
diante de possiveis evidéncias da impossibilidade de controle total sobre os destinos
humanos e do alto custo imposto pela modernizagao.

No cendrio internacional, crises como a primeira grande guerra e a depressao de
29 desautorizavam qualquer esperanca de futuro alvissareiro. Em Porto Alegre, o surto
imobilidrio, da primeira metade da década de 10, e a implantacio do Plano de
Melhoramentos de 1914 foram freados, diante de uma realidade que em nada condizia
com a euforia dos primeiros anos do século XX. As referéncias do passado eram
desorganizadas e o futuro demorava em apresentar-se. Frente a ameaga da perda, o
passado ia sendo recuperado no momento em que o futuro assumia a fun¢do de eixo
condutor de expectativas.

Na tentativa de compreender este possivel conflito existente na vivéncia humana
daquela época, seria interessante arrolar o conceito de horizonte de expectativa, de
Reinhardt Koselleck. Para o autor, a relagdo entre passado e futuro seria modificada no
decorrer das geracdes historicas, pois com o passar do tempo bioldgico, haveria uma
mudanga na relag@o entre experiéncia e expectativa.

A ajuda para revelar as experiéncias e elaboracdes sobre o tempo viria de
testemunhos lingliisticos, j4 que a semantica proporcionaria indicios concretos que
permitiriam seguir as transformacdes da histéria e as modificagdes dos tempos
histéricos. Ja a defini¢do sobre tempo historico remeteria a uma discussao teodrica frente
a impossibilidade de transferir imediatamente a universalidade de um tempo mensuravel
da natureza a um conceito historico de tempo. Segundo o autor, o tempo histdrico
estaria vinculado a unidades politicas e sociais de acdo e a uma dimensdo concreta do
ser humano, em suas agdes e sofrimentos. O fato de que cada objeto conteria, no

processo de mudanca, a medida do tempo, tornaria duvidosa a fixagdo de uma
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singularidade de um unico tempo historico. Seria mais adequado admitir a superposicao
de muitos tempos histdricos como faz Koselleck ao citar Johann Gottfried Herder : “no
universo existem (se pode dizer com propriedade e atrevimento) em um momento,
muitos e inumeraveis tempos”.

Para analisar o problema dos tempos historicos, seria necessario considerar
variaveis como a duragdo da vida, os pontos nodais de acontecimentos e a velocidade
dos meios de comunicacdo. A interpretagdo destes contextos extrapolaria a
determinac¢do natural do tempo, elaborada fisica ou astronomicamente. Pela proposta do
autor, o uso de textos em que a relacdo entre passado e futuro ¢ tematizada, de forma
implicita ou explicita, ajudaria a entender o problema.

“Todos os testemunhos se responsabilizam de como se elaboram
experiéncias do passado em uma situacdo concreta € como expectativas,
esperancas ou prognosticos se discutem no futuro. Em todos os casos se
pergunta como em cada momento presente, as dimensdes temporais do
passado e do futuro remetem umas as outras. A hipotese ¢ que na
determinacdo da diferenga entre o passado e o futuro ou, dito

antropologicamente, entre experiéncia e expectativa se pode conceber
algo como o ‘tempo historico’”. (Koselleck, 1993).

Mesmo sem referéncias diretas a incorporacdo de imagens no rol de textos
capazes de testemunhar as transformagdes do tempo, ¢ importante lembrar que a
elaborac¢do do autor poderia ser aplicada a fotografia com grande proveito ja que, como
ficou demonstrado, trata-se de um artefato resultante do manuseio de diferentes
dimensdes temporais. Por ser produzida no presente, mas ter sua esséncia marcada pela
preocupagdo de apreender e perpetuar um momento Unico € sem reprise possivel, ¢
possivel considerar a fotografia como uma pratica que leva os operadores a transitar no
limiar dessa referéncia cruzada de temporalidades.

A questdo torna-se ainda mais importante para o esforco humano de decifragdo
do mundo se aceitarmos a observagao de Koselleck de que todo ato de compreender esta
vinculado por principio ao tempo. Neste ponto, chegamos aos nexos estabelecidos entre
os acontecimentos e suas representacdes € a busca das condigdes de possibilidades de
histérias, ou seja, a compreensdo das circunstdncias do acontecer das historias e as
motivagdes para narra-las e estuda-las.

Para chegar a estes nexos entre acontecimentos e representacdes, pode ser util
buscar os valores atribuidos ao mundo, construidos mentalmente a partir da experiéncia.
Para isso, Dilthey (1988) ajuda a pensar as categorias como conceitos que designariam

as formas de apreensdo dos objetos e teriam correspondéncia com relagdes especificas.
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Na sua formulacdo, a temporalidade poderia ser tomada como uma categoria
caracteristica da vida, capaz de servir como base para todas as outras, pois a experiéncia
do tempo determinaria o contetido da nossa vida.

A preponderancia do tempo na experiéncia humana traria como conseqiiéncia o
fato da vida ligar-se a esta progressdo interminavel que confunde presente, passado e
futuro. Enquanto a ligagdo com a realidade existe de forma constante, o contetido da
experiéncia muda como um fluxo temporal em que cada estagio altera-se antes de estar
claramente objetivado porque o momento subseqiiente ¢ construido no anterior. Assim,
0 que experimentamos como presente, sempre conteria a memoria do que passou. Em
outros casos, o passado afetaria diretamente o presente e daria as memorias a
caracteristica peculiar de estar incluida no presente.

Dilthey alerta para o fato de que as outras temporalidades s6 podem ser pensadas
a partir do presente, pois qualquer dimensdo de tempo s existe para os que estdo vivos.
Entretanto, independente do conteido e mesmo partindo sempre do presente, hd uma
caracteristica diferente ao olhamos para o futuro ou para o passado. Para o autor, ao
olhar para tras, obteriamos uma série de imagens de memoria que seriam graduadas a
partir do valor atribuido por nossa consciéncia ou sentimentos e diminuiriam até sumir
no horizonte. Ao olhar para o passado, assumiriamos uma atitude passiva ja que
convencionamos que ele ndo pode ser alterado. Na atitude em relagdo ao futuro,
seriamos ativos e livres e a ligacdo com o presente e futuro seria feita através da idéia de
possibilidade por acreditarmos que, frente ao futuro, teriamos infinitas alternativas.

A compreensdo do autor precisaria ser ajustada a idéia de que a fotografia
poderia funcionar como evidéncia de um cruzamento de temporalidades. Dessa forma, a
imagem tomada no presente - a partir de um olhar informado por referéncias adquiridas
anteriormente - seria convertida imediatamente em resquicio de algo que passou. O
congelamento de uma opgao a ser projetada ao futuro, entre tantas outras possibilidades
neste processo de fabricagdo de memoria. Na verdade, o exercicio da fotografia como
pratica de ligagdo entre temporalidades poderia ser entendido como um elemento
perturbador do entendimento que coloca o passado como algo estanque e o futuro como
dimensao cheia de possibilidades.

De qualquer forma, retornamos a Dilthey para avancar na tarefa de buscar a
compreensdo das experiéncias humanas de pensamento e intelectualidade. Para o autor,
além do conteudo mental ser compreendido através de sua expressdo como conceito e

julgamento, existiria uma relacdo regular com as agdes que permitiria fazer inferéncias
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provaveis. O trabalho de compreensao seria realizado através da busca da conexdo entre
a expressao e o que ¢ expresso, feita a partir da maneira como estes dois elementos sdo
normalmente conectados. Na sua opinido, o significado surgiria quando algo
indeterminado ¢ determinado através de uma constru¢cdo. Em outras palavras, quando
uma sensibilidade encontra uma traducao palpavel.

Supondo que a fotografia pudesse assumir esta funcdo de materializar uma
sensacdo, ¢ importante continuar o esfor¢o para compreensao da relagdo entre expressao
e conteudo. Podemos recorrer a Droysen que, ao tragar um panorama das tarefas das
ciéncias historicas, coloca representagdes e lembrangas como o nucleo central do querer
e das possibilidades do ser ou do fazer humano. Dessa forma, chegariamos aos
mecanismos de percepcdo da realidade, onde os estimulos seriam processados
fisiologicamente em esferas proprias, segundo sua natureza. Entretanto, o autor ressalta
que a elaboracdo desta percep¢do nao seria uma simples reproducdo ou reflexo do
objeto, mas um signo. Assim, os signos funcionariam como um sistema de percepcao da
realidade onde teriamos uma representacdo, ndo uma reproducdo, do que ocorre no
mundo externo.

“A sensacdo ndo ¢ em nossa alma uma reproducao-reflexo do que operou

sobre ela, mas sim um signo que o sentido envia ao cérebro, um sinal do
efeito acontecido”. (Droysen, 1983)

Seguindo o raciocinio, o autor determina espago e tempo como os dois grandes
campos de percepcao dos efeitos da realidade. Campos que, ao configurar a matéria-
prima da fotografia, dariam mais uma possibilidade de pensar a imagem mecéanica como
pratica que ajudaria a revelar a percepgao nao apenas como algo que foi, mas que foi em
um lugar determinado.

Em cada manifestag¢do, os seres humanos deixariam uma expressdo de seu ser
intimo e proprio. Estas formagdes, por mais que resultem de trabalho coletivo seriam de
natureza individual, sendo importante reconhecer este trago pessoal do modelador. As
manifestagdes seriam multiplas e ndo completamente idénticas ao ser interior, por isso
seria necessario referir as expressoes ao que pretendia ser expresso nelas.

Do ponto de vista da pesquisa histdrica, a explicitagdo das temporalidades
especificas dos sujeitos produtores destas expressoes e seus leitores coloca a descoberta
do passado em relacdo direta com o presente vivido pelo historiador. Para o autor, o Eu
s6 vive no momento e preenche o vazio do que estd para trds ou para frente com

recordacdes, planos e esperancas. A incorporagdo desta nocdo seria util, para
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compreender que, tanto o sujeito do passado, quanto o historiador trabalham com as
representacdes do que passou, obtidas de imediato através do que € vivido ou realizado.

Assim, a finalidade do estudo histérico ndo seria restaurar os fatos do passado,
mas compreender as lembrancas e tradi¢cdes, os restos e monumentos do passado. A
tarefa seria buscar nos materiais que expressam um querer, as condi¢des deste querer e
de suas agdes. Como o passado ndo existe mais, ficaram tragos do que constituiu
mentalmente o ‘presente’ daqueles originais. Dessa forma, os tragos deixados e
‘refrescados’ pelo historiador sdo os residuos das expressdes humanas que podem ser
apresentados e compreendidos por gente de outro tempo.

E precisamente este o esfor¢o empreendido neste trabalho. A fotografia de
Virgilio Calegari ¢ tomada como resquicio visual de a¢des e manifestagdes de desejos
em relacdo a configuragdo de uma cidade, em um determinado momento de sua historia.
Ao tomar a producdo fotografica de Calegari como ponto de partida, a intengdo ¢
empreender o caminho de volta e chegar até elementos que elucidem o que este autor
identificava como dilemas e promessas vigentes naquela Porto Alegre da virada do

século.

1.2 UMA MAQUINA PARA VER O TEMPO

O aparecimento da fotografia causou grande impacto nas artes visuais do século

XIX e teve reflexos indiscutiveis sobre as tradicdes iconograficas vigentes. Nascida sob

o signo da modernidade, pode-se dizer que o desenvolvimento da imagem mecanica
marcaria uma verdadeira revolu¢do nas formas e praticas de representacao.

“O confronto entre o sujeito e o mundo, agora intermediado por uma

protese, estranha e revolucionaria, propiciou um resultado imagético — a

fotografia — que além de extraordinario potencial estético, trouxe uma

possibilidade de propiciar o reencontro de diferentes homens em

diferentes lugares e em diferentes tempos. Essa ¢ a magia do encontro do

homem, situado num tempo e num espago, com a eclosdo de uma técnica
que promove a experiéncia com o inesperado”. (Fernandes Jr. s/d, 17)

Frente a nova atividade, os pioneiros tiveram que lidar com o inevitadvel jogo
entre passado e presente, imposto pela captura de um instante ndo mais reproduzivel e
sua conseqiiente materializacdo em imagem. Além disso, a fotografia também traria em
sua natureza tensdes proporcionadas pela mistura das dimensdes de realidade e
imagina¢do, simulacdo e aparéncia. Ao analisar especificamente a produgdo fotografica

feita no Brasil durante o século XIX, o autor defende a utilidade de ler este conjunto
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como a marca da entrada dos seres humanos daquele tempo no mundo sensivel da
representacdo e da significacdo. Na sua opinido, seria possivel perceber nestas imagens
uma “vocagdo inesgotavel”, a “esperanca de ser eternizada em seus estranhos siléncios”.
A proposta de enfrentar a obra de fotdgrafos de outro tempo como desafio de
decifracdo de siléncios e lacunas ¢ interessante para o objetivo deste trabalho e reforca a
tendéncia em que a fotografia ganha espaco como recurso e fonte de pesquisa historica
em trabalhos que vdo além das informacdes mais visiveis na superficie impressa. E
como se, através da imagem revelada, fosse possivel encontrar o dculos usado em
determinada época para ver, representar a realidade e projetar desejos.
“No interior de grandes periodos historicos, a forma de percepcdo das
coletividades humanas se transforma, ao mesmo tempo em que seu modo
de existéncia. O modo pelo qual se organiza a percep¢ao humana, o meio

que ela se d4, ndo ¢ apenas condicionado naturalmente, mas também
historicamente.” (Benjamin, 1994)

Dessa forma, o valor da fotografia como fonte histérica é servir como
possibilidade de compreensdo da relacdo entre as experiéncias vividas por um
determinado grupo humano e a sua elaboragdo sobre a realidade. Por isso, ¢ interessante
conhecer os operadores desta revelagdo, aqueles que materializam o filtro social em
referéncias fisicas — atualmente, também digitais — capazes de impressionar nossos
sentidos. Sintonia e agucada capacidade de processamento dos valores de uma
determinada época sdo habilidades que podem ser buscadas nos profissionais da
imagem, atentos leitores do mundo.

Para isso, talvez seja valido lembrar de duas idéias rdpidas. A primeira ¢ um
provérbio arabe, citado por Marc Bloch, na sua obra Introducdo a Historia : “os homens
se parecem mais com seu tempo que com seus pais’. A segunda € uma nocdo
apresentada por Eugen Herrigel, em A arte cavalheiresca do Arqueiro Zen’, obra que
teria influenciado decisivamente a constituicdo da linguagem fotografica de Cartier
Bresson. Herringel ¢ um filosofo alemdo que se dedicou ao aprendizado do tiro com
arco praticado pelos mestres zen-budistas, durante os seis anos em que trabalhou como
professor no Japao, a partir de 1924.

Pela descri¢ao de Herrigel, “o atirador atira para si mesmo e talvez em si mesmo
consiga acertar”. Nosso esfor¢o neste trabalho serd identificar este alvo perseguido pelo

fotografo e através do qual o proprio autor seria revelado. Ao localizar esta motivagao

"HERRIGEL, Eugen. A Arte Cavalheiresca do Arqueiro Zen. Sio Paulo, Editora Pensamento, s/d.
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pessoal e profissional, poderiamos utilizar sua obra como indicador do imaginério de
uma época.

Entretanto, ao trabalhar com fotografia ¢ preciso levar em consideragdo que
estamos diante de uma pratica mediada por um instrumento. A camera e o0s
equipamentos usados assumem grande relevancia ndo s6 por indicar os recursos
técnicos disponiveis para o exercicio da linguagem em determinada época, mas também
por ser um elemento interposto entre o autor e seu objeto.

Roland Barthes, em sua obra Cdmara Clara, formula uma metafora para as
antigas cameras fotograficas. Nestes aparelhos, haveria ruidos mecanicos caracteristicos
que serviriam como sinal do momento da tomada da imagem. Para Barthes, ser

fotografado nestas circunstancias era como estar frente a um “relogio de ver”.
“Para mim, o barulho do Tempo ndo ¢ triste: gosto dos sinos, dos
relogios — e lembro-me de que originalmente o material fotografico
dependia das técnicas da marcenaria e da mecéanica de precisdo: as
maquinas, no fundo, eram relogios de ver, e talvez em mim alguém muito

antigo ainda ou¢a na maquina fotografica o ruido vivo da madeira”.
(Barthes, 1984, 30)

A definicdo ¢ importante e da possibilidade para recolocar a problematica do
tempo sob outro aspecto. Ao atuar na marcagdo do tempo, a fotografia acelera a
passagem daquilo que ¢ para aquilo que foi. Estar diante de uma imagem fotografica ¢
dispor-se a materializar o descompasso entre a presenga quase indiscutivel do que
esteve diante da camera e a inexordvel impossibilidade de sua reconstituicdo. Deixar-se
fotografar ¢ oferecer-se como matéria-prima no engenho da fabricacdo de memoria.
Barthes também observa (1984, 168) que o noema (conceito que definiria a
forma como ¢ percebido, pensado e imaginado um objeto da fotografia) ¢ “isso foi”. A
idéia aparentemente simples aproximaria a fotografia da loucura por ser, ao mesmo
tempo, uma evidéncia e uma caricatura ndo do que representa, mas de sua propria
existéncia. O autor complexifica a andlise e assinala que antes da imagem mecanica,
nenhuma representacao tinha capacidade de assegurar o passado da coisa, a ndo ser por
substitutivos. Com a fotografia, constitui-se uma certeza imediata irrefutavel.
“A Fotografia torna-se entdo, para mim, um medium estranho, uma nova
forma de alucinagdo: falsa no nivel da percepg¢do, verdadeira no nivel do
tempo : uma alucinagdo temperada, de certo modo, modesta, partilhada
(de um lado, ‘ndo esta 1a’, do outro, ‘mas isso realmente esteve’):

imagem louca, com tinturas de real”. (Barthes, 1984, 169, grifos do
autor)
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Na trajetoria recente do pensamento ocidental sobre a imagem, a idéia, falando
de forma simplificada, da fotografia como espelho ou andlogo do real foi
problematizada e de certa forma superada. Justamente neste momento, pode ser util
recuperar a formulacdo de Barthes, expressa na obra A Camara Clara. Para o autor, “a
fotografia ndo fala daquilo que ndo é mais, mas apenas e com certeza daquilo que foi”
(1984, 127). Essa diferenga sutil teria como conseqiiéncia o fato de que diante de uma
foto, a consciéncia ndo tomaria a via nostalgica da lembranga, mas a da certeza. Para
Barthes, “a esséncia da fotografia consiste em ratificar o que ela representa” (1984, 128)
e o advento desta novidade teria interrompido a resisténcia a crer no passado.

Definindo-se como um realista, o autor considera vao o debate que contrapde
analogia a codificacdo do mundo. Na sua opinido, nada pode impedir que a fotografia
seja analdgica, caracteristica que partilharia como todos os tipos de representacdo.
Entretanto, ndo estaria ai sua importancia.

“Os realistas, entre 0s quais estou, € entre 0s quais eu ja estava quando
afirmava que a Fotografia era uma imagem sem cddigo — mesmo que,
evidentemente, cddigos venham infletir sua leitura -, ndo consideram de
modo algum a foto como uma ‘cépia’ do real — mas como uma emanagao
do real passado : uma magia, ndo uma arte. Perguntar se a fotografia ¢
analdgica ou codificada ndo ¢ um bom caminho para a andlise. O
importante ¢ que a foto possui uma forca constativa, e que o constativo
da Fotografia incide, ndo sobre o objeto, mas sobre o tempo. Na

fotografia, de um ponto de vista fenomenolédgico, o poder de autenticacdo
sobrepde-se ao poder de representacao”. (Barthes, 1984, 132)

Mesmo que a expressdo “for¢a constativa”, presente na versao em portugués ora
utilizada, ndo ajude a compreender de forma mais proveitosa o autor, foi possivel
recolher algumas outras informagdes sobre a idéia de “emanagdo do real passado”. Para
Barthes (1984, 121), a foto ¢ uma emanacdo do referente ja que resulta da captacdo e
impressao dos raios luminosos emitidos por um objeto iluminado. O autor diz perceber
uma espécie de vinculo umbilical entre seu olhar e o corpo da coisa fotografada. Na sua
formulagdo, mesmo sendo impalpavel, a luz seria um meio carnal, uma pele
compartilhada com o objeto fotografado.

Barthes adverte que, na sua experiéncia, a fotografia ndo faz rememorar o
passado. “Nao ha nada de proustiano em uma foto” (1984,123) ja que o efeito
provocado ndo seria a restituicdo de algo abolido pelo tempo ou pela distancia, mas a
atestacdo de que o visto na imagem de fato existiu. Dessa forma, a fotografia colocaria

uma presen¢a imediata no mundo, uma co-presenca que nao seria apenas de ordem
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politica com a participacdo nos acontecimentos contemporaneos pela imagem, mas
também de ordem metafisica.
“Eis soldados poloneses [...] eles estavam 14; o que vejo ndo ¢ uma
lembranga, uma imagina¢do, uma reconstitui¢ao [...] mas o real no estado
passado : a um s6 tempo o passado e o real. O que a Fotografia d4 como

alimento a meu espirito ¢, por um ato breve cujo abalo nao pode derivar
em devaneio, o mistério simples da concomitancia”. (Barthes, 1984, 124)

A idéia de mediagdo também pode ser aplicada para considerar as cAmeras como
um aparato técnico colocado entre o artista e o referente. E essa idéia que Annateresa
Fabris (2004, 20) usa para afirmar que, desde o seu surgimento, a fotografia deu corpo a
idéia de virtualidade.

Em obra dedicada a leitura do retrato fotografico, a autora associa o termo
“virtual” ao problema do simulacro e da desapari¢@o do real e remete a uma reflexdo em
que Jean Baudrillard® afirma que a fotografia ¢ a arte de afastar tudo aquilo que esta
entre o individuo e o mundo. Dessa forma, o retrato estaria sob o signo do sujeito
ausente, ou seja, sob o signo de uma encenacdo tdo complexa que obrigaria a cdmera a
realizar uma operacdo de desfiguracdo e despojamento do carater do fotografado. Para
a autora, estas premissas indicariam que o relevante de um retrato fotografico “ndo ¢ a

identidade, e sim a alteridade secreta, aquela mascara que torna o individuo singular”.

“Ao postular a possibilidade de um retrato que ndo testemunha nada, por
ndao depender da realidade, Baudrillard nega a ilusdo mimética,
convencionalmente atribuida a fotografia. Tal postura tedrica, no entanto,
ndo ¢ exclusiva dele. Diversos autores t€ém proposto pensar o retrato
fotografico pelo prisma da construgdo artificial, quando ndo ficcional”.
(Fabris, 2004)

Ao afastar-se da idéia de reproducdo do real e incorporar a dimensdo da ficcao
como parte constitutiva do discurso da imagem, temos aberta mais uma via de
aproximacao da fotografia ao campo de interesse da historia, bastante preocupada com
as condi¢des de construgdo de sua narrativa. Buscando novamente suporte na
formulacdo de Annateresa Fabris, ¢ possivel encontrar a recuperacdo feita pela autora
das idéias de Charles Baudelaire. Fazendo a ressalva de que o poeta francés ndo nutria
grande simpatia pela chamada imagem técnica, a autora sugere que seu pensamento

sobre o retrato pictorico seja aplicado ao retrato fotografico. Baudelaire propunha que o

¥ Baudrillard, Jean. A arte da desaparigdo. Rio de Janeiro: Editora UFRJ/N-Imagem, 1997. Citado por
FABRIS, Annateresa. Identidades Virtuais, uma leitura do retrato fotografico. Belo Horizonte. Editora
UFMG, 2004.
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retrato pictorico fosse compreendido pelas categorias de historia e romance. Na
primeira, o retrato suporia uma traducdo fiel, severa e minuciosa do contorno e do
relevo do modelo, mesmo ndo excluindo a possibilidade de idealizagdo. Como romance,
o retrato seria produto da imaginagdo, mas ndo deixaria de ser fiel a personalidade do
modelo, “cuja cabeca pode estar integrada numa célida atmosfera difusa ou emergir das
‘profundezas de um crepusculo’”, resume a autora ao citar Baudelaire.
“Acreditando que a imaginag¢do seja fundamental na produgdo de um
retrato, o poeta atribui ao retratista uma capacidade divinatéria, uma vez
que ¢ sua tarefa adivinhar o que se esconde, além de captar o que se
deixa ver. Por isto, ndo hesita em considerar o retrato uma manifesta¢ao
dupla — simples e complicada, evidente e profunda — ao atribuir-lhe uma
caracteristica precisa : ser uma biografia dramatizada, ou antes, enfeixar
‘o drama natural inerente a todo homem’. Homem que o pintor deve

conhecer e estudar em profundidade a fim de torna-lo alvo de uma
segunda criagdo, no momento em que o evoca na tela”. (Fabris, 2004)

A idéia de retrato como manifestacdo dupla também poderia ser transposta com
utilidade para a fotografia. Poderiam ser arrolados varios pares de polaridades: claro e
escuro, positivo e negativo, ¢ e foi. Para Barthes (1984, 15), a fotografia faz parte de
uma classe de objetos “folhados™ cujas partes ndo podem ser separadas sem provocar
sua destruicdo como a vidraca e a paisagem, o desejo e seu objeto. Na sua opinido,
seriam “dualidades que podemos conceber, mas ndo perceber”. Esta caracteristica seria
conseqiiéncia da teimosia do referente em estar sempre aderido e teria como
conseqiiéncia o fato de que, independente do que ela dd a ver, “uma foto ¢ sempre
invisivel: ndo ¢ ela que vemos”.

E possivel tomar a mesma nogdo de dualidade como elo para a chegada ao
conceito de documento/monumento que serve como orientagdo basica para o tratamento
da fotografia como fonte histérica. Como em outros campos do conhecimento, a
informacao ¢ pedra basilar da histéria que, ao deixar de se interessar apenas por grandes
personagens ou acontecimentos e ampliar seu territorio, necessitou superar o dilema da
veracidade dos documentos. Além disso, os historiadores também foram estimulados a
buscar novas fontes que dessem conta da diversidade das atividades humanas e fossem
capazes de ajudar a abordar os novos desafios.

Segundo Le Goff, a tradi¢do da critica aos documentos era essencialmente uma
procura de autenticidade, onde as farsas eram perseguidas e a datagdo assumia
importancia fundamental. Desde o século XII, a Igreja e a curia romana combatiam as

falsificacdes. Ja para os positivistas do final século XIX, o documento seria o
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fundamento do fato historico. Mesmo que resultasse de uma decisdo do historiador, o
documento apresentava-se como prova histdrica e sua objetividade era contraposta a
intencionalidade do monumento. Afirmava-se essencialmente como testemunho escrito.
No século XX, Marc Bloch e Lucien Febvre, fundadores da revista “Annales
d’histoire économique et sociale” (1929), iniciaram uma critica ao conceito de
documento e o proprio Le Goff desenvolveu a nog¢do de documento/monumento. O
conceito tem como base o principio que o dado que sobrevive do passado ndo € o
conjunto do que existiu, mas o resultado da escolha feita pelas for¢as que agiram no seu
desenvolvimento ou pelos proprios historiadores. Dessa forma, ndo existiria documento

objetivo, indcuo ou primario. Segundo o autor:
“O documento ndo ¢ qualquer coisa que fica por conta do passado, ¢ um

produto da sociedade que o fabricou segundo relagdes de forcas que ai
detinham o poder”. (Le Goft, 1985)

Com esta critica, o autor faz uma correspondéncia entre a no¢do de documento —
relacionada as escolhas do historiador - ¢ monumento, entendido como heranga do
passado, ligado ao poder de perpetuagdo voluntario ou involuntario das sociedades. O
monumento também remeteria a testemunhos que extrapolam os materiais escritos. Para
o autor, um documento ¢ monumento por resultar do esfor¢o das sociedades para
perpetuar uma imagem de si proprias.

“No limite, ndo existe um documento-verdade. Todo o documento ¢
mentira. Cabe ao historiador ndo fazer o papel de ingénuo....Qualquer
documento ¢ ao mesmo tempo verdadeiro — incluindo, e talvez
sobretudo, os falsos — e falso porque um monumento ¢ em primeiro lugar
uma roupagem, uma aparéncia enganadora, uma montagem. E preciso
comecar por desmontar, demolir esta montagem, desestruturar esta

construcdo e analisar as condigdes de producdo dos documentos-
monumentos”. (Le Goff, 1985)

Essa nocao ¢ util, pois ao considerar o documento como monumento ¢ possivel
encontrar, por meio da critica interna, as condigdes de produgdo histérica e sua
intencionalidade. Dessa perspectiva, o problema da historia deixa de ser o documento e
passa a ser o ato de questionar o documento. O historiador precisa isolar informagdes de
um elenco de elementos, reagrupar e colocar em relacdo para constituir um novo
conjunto.

Nesta perspectiva, uma nova unidade de informagdo foi incorporada. Em lugar
do fato que leva ao acontecimento e a uma historia linear, privilegia-se o dado que leva

a série ¢ a uma historia descontinua. Nesta abordagem, a idéia de série abarcaria as
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relagdes e o valor relativo que o objeto assume, em vez de apenas uma conexao com um
substrato real.

Essa mudanca de perspectiva ocorreu na década de 60, ficou conhecida como
Revolugdo Documental e esté relacionada aos avangos tecnologicos e a incorporagdo do
computador como ferramenta de trabalho. Além de apresentar uma mudanga qualitativa
dando destaque a fontes como registros paroquiais de nascimentos, mortes e
casamentos, trabalha com conjuntos mais volumosos de documentos. Segundo Le Goff,
“marca a entrada das ‘massas dormentes’ e inaugura a era da documentagdo de massa”.

Paralelo a este repensar da pratica do historiador, ¢ possivel supor que as
conseqiiéncias do desenvolvimento da fotografia contribuiram para esta mudanca do
referencial na pesquisa historica a medida que apresentou um novo tipo de relacdo entre
a exatiddo de uma técnica e a magia de suas criagdes. A contradi¢do evidente entre ser
um registro supostamente fiel de uma realidade e a intensa interferéncia do autor,
presente desde as primeiras tomadas, colocam a fotografia como um exemplo
importante da materializagdo deste conceito de documento / monumento.

Com a amplia¢do do acesso a fotografia, a sociedade ficou diante de uma nova
possibilidade de popularizar a fixacdo de imagens e perenizar seus valores. Frente a este
novo artefato, os historiadores precisaram estabelecer as diferengas entre o texto escrito
e a imagem como suporte de representacdes, além de analisar os processos de percepgao
proprios da imagem.

No que diz respeito a analise da imagem como representacdo, Jacques Aumont
volta sua aten¢do ao processo produtivo do criador uma vez que a “imagem sO existe
para ser vista por um espectador historicamente definido”. O autor aponta trés
possibilidades para a compreensao da relagdo entre imagem e real. A imagem assumiria
um valor de representacdo de coisas concretas; um valor de simbolo para coisas
abstratas ou um valor de signo para representar contetidos ndo refletidos visualmente
por ela. Assim, a imagem poderia assumir fungdes simbdlicas servindo como simbolo
capaz de dar acesso ao sagrado; poderia operar em um modo epistémico trazendo
informagdes visuais e ndo visuais sobre o mundo ou ainda poderia estar relacionada a
experimentacdo de sensagdes estéticas.

Para Aumont, o efeito de realidade da imagem seria produzido pelo conjunto de
indices de analogia presentes na obra. O espectador ndo pensaria estar diante do real,
mas de algo que existiu ou que pode ter existido no real. A relagdo com este espectador

estaria relacionada a determinantes fisiologicas, psicoldgicas e sociais. Nestas ultimas,
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os meios e as técnicas de producdo das imagens, o modo de circulagdo e reprodugdo
assim como os locais onde as imagens estariam disponiveis e os suportes para sua
difusdo seriam fatores a ser considerados.
“A imagem ¢ sempre modelada por estruturas profundas ligadas ao
exercicio de uma linguagem e a vinculagdo a uma organiza¢ao simbolica
(cultura, sociedade); mas a imagem ¢ também um meio de comunicagdo
e representagdo do mundo que tem seu lugar em todas as sociedades

humanas. A imagem ¢ universal, mas sempre particularizada.” (Aumont,
1999).

1.3 O FOTOGRAFO E SEU TEMPO

Desde o inicio, a pratica fotografica e os processos de tomada, revelagdo e
fixacdo das imagens foram marcados por uma necessaria e quase obsessiva cronometria.
O tempo poderia ser considerado como elemento central e organizador do fazer
fotografico. Mesmo que o desenvolvimento técnico tenha reduzido a dependéncia da
observagdo do relogio, a certeza de que a diferenca entre a obtencdo de uma grande
imagem e uma inten¢ao ndo realizada pode ndo passar de um lapso de segundo continua
sendo uma certeza evidente.

Dessa forma, a familiaridade e até de uma certa dependéncia destes profissionais
com a medi¢do da passagem do tempo sdo de facil constatagdo. Entretanto, o que
interessa no ambito deste trabalho ¢ a conexdo da pratica fotografica com a dimensao,
de certa forma, menos mensuravel da temporalidade. Considerando que o tempo ndo ¢é
homogéneo e que, a cada periodo, a existéncia humana ¢ marcada por uma mescla onde
sdo articulados presente, passado e futuro, cabe perguntar como esta trama
tridimensional do tempo pode ser percebida nas obras fotograficas? Como estas
superficies sensibilizadas servem, ao mesmo tempo, como suporte para captacdo e
projecdao de memoria?

Virgilio Calegari nasceu na cidade de Bérgamo, norte da Italia, em 30 de maio
de 1868 e, aos 13 anos, imigrou para o Brasil’. Segundo informagdes recolhidas pelo
Arquivo Historico Municipal Jodo Spadari Adami (Caxias do Sul), além de Virgilio,
Oscar e Rosa Masserini Calegari trouxeram os filhos Guilherme, Batista e Gualtiero.

Pela incerteza quanto ao sucesso na imigracao, o casal teria deixado Arcilia e Oldemira

® SANTOS, Alexandre Ricardo. O gabinete do Dr. Calegari : consideragdes sobre um bem-sucedido
fabricante de imagens. In ACHUTTI, Luiz Eduardo. Ensaios Sobre o Fotogrdfico. Porto Alegre.
Prefeitura Municipal, 1998.

34



na Italia e s6 voltaria a reencontrar as filhas algum tempo depois, ja no Brasil. O Gltimo
filho do casal, Julio, nasceu em Porto Alegre, no ano de 1886.

Diferente de grande parte da comunidade de imigrantes italianos, os homens da
familia Calegari ndo se tornaram agricultores ou operarios. Batista, Gualtiero e
Guilherme trabalharam como cendgrafos, atores e pintores e ganharam certo relevo na
confeccdo de fundos paisagisticos utilizados no teatro e nos ateliés fotograficos.
Guilherme também era decorador de interiores e teria sido responsavel pela
ornamentacdo da Igreja Nossa Senhora das Dores e do Teatro Politeana, na capital.
Além de Virgilio, a fotografia encantou o cagula Julio que, aos 18 anos, aprendeu o
oficio trabalhando como ajudante do irmdo, naquela altura, um profissional ja
consagrado na capital'’.

Quando a familia Calegari chegou ao Brasil em 1881, Porto Alegre era uma
pequena cidade que fecharia aquela década com cerca de 52 mil habitantes, uma
populagio dez vezes menor que a do Rio de Janeiro no mesmo periodo’".

Enquanto Calegari aprendia seu oficio com fotégrafos ja estabelecidos como o
espanhol Jodo Antonio Iglesias e o alemdo Otto Schonwald, a cidade enfrentava
problemas estruturais e a méa qualidade dos servigos continuava sendo alvo de criticas
que ja vinham de longe.

Em 1893, quando Calegari inaugurou seu primeiro estidio na Rua do Arroio, 40
(atual Bento Martins), a cidade ja contava com duas empresas que faziam a ligagcdo do
centro aos arraiais e aos bairros operdrios através de bondes, além de duas hidraulicas
para o abastecimento de dgua. Na politica, os tempos eram de instabilidade e a provincia
era varrida por uma guerra civil fratricida onde a pratica da degola de inimigos era
corriqueira.

Em 1895, dois anos apds iniciar o primeiro empreendimento, o fotdgrafo
transferiu o negdcio para uma pequena casa de aluguel, na Rua dos Andradas, 171, local
onde teria permanecido durante toda a sua vida profissional. H4 uma certa imprecisao

nos dados levantados por pesquisadores locais sobre a duracdo da atividade fotografica

' “Cenas no. 5 — Jilio Calegari”, publicagdo do Arquivo Historico Municipal Jodo Spadari Adami,
Caxias do Sul, janeiro de 2000. As informagdes tiveram como base depoimentos do Banco de Memoria
da institui¢@o e dos jornais “O Momento” e “O Brazil”.

' Sandra Pesavento, em “O Imaginario da Cidade”, informa que pela Separata do Anuario Estatistico do
Brasil 1930-1940, a populagdo de Porto Alegre em 1890 era de 52.421 pessoas. José Murilo de Carvalho
cita o Anuario Estatistico do Brazil (1908-1912), em “Os Bestializados” (2004), para demonstrar que a
populag@o da capital federal era de 522 mil pessoas em 1890.
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de Calegari. Segundo Hélio Ricardo Alves'’, Calegari teria atuado em Porto Alegre
entre 1893 e 1930, ja Zita Possamai (2005, 297) elenca Calegari entre os fotografos que
estariam atuantes no ano de 1932.

De qualquer forma, os dois enderecos tém localizagdo central e, mesmo sem
uma referéncia precisa de quando Calegari teria deixado sua atividade profissional,
podemos constatar que sua carreira foi longa e intensa. Provavelmente, a produgdo de
retratos em estudio tenha sido sua principal fonte de renda. Herdeiro de uma certa
liberdade na composicdo, provavelmente exercitada com Otto Schonwald, Calegari
congelava gestos que imitavam a informalidade cotidiana em imagens que seriam
denominadas como retratos-a¢do ou retratos do instantdneo. Entre as personalidades
fotografadas em seu estudio, figuram Julio de Castilhos, Borges de Medeiros e Alcides
Maya, além de inumeras pessoas da elite local e incursdes pela fotografia de nus,
material com circulag@o clandestina na época.

Apontado como um dos responsaveis pela materializacdo em imagem das idéias
de progresso e modernidade defendidas pelos politicos locais de forte inspiracao
positivista, Calegari chega a ser identificado por trabalhos académicos ja realizados
como simbolo desta modernidade. Imigrante bem sucedido, profissional reconhecido e
requisitado, carimbou seu passaporte para ser aceito como par pela elite da época.
Agraciado com a comenda de Cavalieri pela coroa italiana, ¢ apontado como produto e
personifica¢do dos atributos exigidos pelos novos tempos.

“Calegari era a propria encarnacdo do moderno numa época que tinha
sede de modernizacdo. A valorizagdo da cultura européia era um
fendmeno especifico da sociedade brasileira da virada do século,

plenamente influenciada pela visdo eurocéntrica e evolucionista do
mundo, que se repetiu como nunca em solo gaucho”. (Santos, 1998, 30)

Em 1900, Calegari ja era um profissional requisitado na cidade e comprou uma
casa na Rua dos Andradas, 171. Reformou e construiu um prédio de trés andares onde
instalou seu estudio e viveu até sua morte em 1937. Participou de varios eventos e foi
premiado em concursos nacionais e internacionais. Sua trajetdria ascendente comegou
em 1901, com a medalha de ouro na Grande Exposicao Industrial e Comercial, realizada
em Porto Alegre. Em 1904, recebeu medalha de prata, na Exposicdo Mundial em San
Luiz (Estados Unidos). Dois anos depois, conquistou a medalha de ouro de primeira

classe, na Exposi¢cdo Colonial e Sul Americana, em Paris, além das medalhas de ouro da

'2 ALVES, Hélio Ricardo. A fotografia em Porto Alegre : o século XIX. In ACHUTTI, Luiz Eduardo
(org). Ensaios sobre o fotogrdfico. Porto Alegre: Unidade Editorial, 1988. P.9-21.
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Exposicao Internacional de Mildo e do Comitato Consular da mesma cidade. Em 1907,
obteve o Grand Prix, na Exposi¢do de Arte e Higiene de Londres, e o Grande Prémio na
Exposicao de Arte e Manufatura Internacional de Madri. O curriculo seguiu ainda com
o Grande Prémio do Rio de Janeiro, em 1908, e as medalhas de ouro de primeira classe
em Palermo e do Grande Prémio Roma, em 1911.

Entre as distingdes obtidas por Calegari, certamente a insignia da cruz de
Cavalheiro da coroa italiana pode ser considerada uma das mais importantes na
consolidagdo do seu prestigio e, conforme Santos (1998, 30), na geracdo de uma “aura
civilizatéria” em torno do seu nome e de sua ligagdo com a Europa. A comenda foi
oferecida em janeiro 1910, pelo rei Vitor Emanuel III como forma de reconhecimento
da Itélia pelo sucesso obtido pelos imigrantes na América. A distingao foi incorporada a
logotipia de sua casa comercial e ndo seria inadequado estabelecer um paralelo entre a
importancia ¢ a funcdo da comenda de Cavalheiro de Calegari e do titulo de
“Photographo da Caza Imperial” oferecido pelo governo imperial brasileiro a fotdografos
como Terragno. Calegari soube tirar proveito das premiagcdes recebidas veiculando seu
curriculo de sucesso como material de propaganda e legitimacdo de seu trabalho.
Segundo informagdes recolhidas pelo Banco de Dados da Fototeca Sioma Breitman
(Museu Joaquim José Felizardo), o fotografo italiano teria mandado publicar anincios
publicitarios de seus servicos nas edigdes de 1901, 1902, 1904, 1905, 1906, 1907 do
Annuario da Provincia do Rio Grande do Sul. Na década seguinte, a mesma equipe
localizou anuncios e fotos publicadas na Revista Kodak (1913, 1914) e na Revista
Mascara (1918). Estes dados indicam que Calegari estava atento e investia na
propaganda sobre seu trabalho de forma sistematica na imprensa local.

Outro elemento que deve merecer atengdo ¢ o fato de Virgilio ter recebido o
irmao cacula, Julio, como aprendiz em seu estidio. Julio aprendeu o oficio de fotdégrafo
trabalhando como assistente no estudio Calegari de onde teria saido, com cerca de 25
anos, para casar, montar seu proprio ateli€ e assinar suas fotografias, em uma carreira
independente que comegou em Bento Gongalves e foi consolidada em Caxias do Sul.

Além da presenca de um aprendiz colocar ao suposto mestre uma série de
exigéncias e demandas por aperfeicoamento técnico, o provavel periodo em que Julio
esteve no ateli€, entre 1904 e 1911, pode ser considerado como uma das fases mais
produtivas e de maior reconhecimento de Virgilio.

Como a medalha de ouro conquistada na Exposi¢do Estadual de 1901 pode ser

considerada o marco inicial da ascensdo profissional de Calegari, seria oportuno
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recuperar algumas informagdes sobre este evento como forma de auxiliar a localizagdo
da fotografia no cendrio de exaltacdo da modernidade, implantado na capital gaticha. Ao
enfrentar este tema, ¢ interessante lembrar que Damasceno (1971) pondera que a
conquista do prémio por Calegari teria sido facilitada pelo fato de Jacintho Ferrari,
possivelmente seu principal concorrente, ndo ter feito a inscricdo de seus trabalhos em
tempo habil.

Em Porto Alegre, a exposicdo foi organizada j4 no final do que poderia ser
considerado como o ciclo de realizacdo destes eventos. A inauguracdo estava prevista
para 15 de novembro de 1900, como ato de comemorag¢do aos dez anos da Proclamagao
da Republica, mas a Exposicao Estadual s6 iniciou em 1° de janeiro de 1901, no Campo
da Redengdo. A exaltacdo da Republica como forma de governo e da modernidade
como projeto de aperfeicoamento moral e tecnologico da humanidade estava bastante de
acordo com a orientagdo ideoldgica das liderangas locais de forte tendéncia positivista
que assumiram o governo estadual com a implanta¢do do regime republicano.

O evento promovido em Porto Alegre pode ser compreendido como uma
iniciativa regional inspirada na série de exposigdes de carater internacional, realizadas
na segunda metade do século XIX. Estas exposi¢des funcionaram como sintese e
exteriorizagdo da modernidade dos “novos tempos” e como vitrine para exibi¢do dos
inventos e mercadorias postos a disposicdo do mundo pelo sistema de fabrica.

Com as exposigdes realizadas em Londres (1851, 1862), Paris (1855, 1867,
1899, 1900), Chicago (1893), Rio de Janeiro (1866), a burguesia teria constituido um
veiculo adequado para a circulagdo de mercadorias e idéias em escala internacional.
Apresentando maquinas e inventos, os eventos chamavam grande atengdo do publico
que comparecia para ser apresentado a construcdes fabulosas em ferro e vidro,
bicicletas, automoveis, energia elétrica, fotografia e cinematdgrafo.

Na capital gatcha, uma das novidades apresentadas na exposicdo, objeto de
comentarios na imprensa local, teria sido o novo sistema de iluminagdo que durante a
noite garantiria ao conjunto do evento um aspecto comparavel a uma “barra luminosa
no céu”, segundo expressdo veiculada na edicdo de 24 de fevereiro de 1901 do Jornal do
Estado e recuperada por Sandra Pesavento (1997).

Apresentada como atragdo, a fotografia também poderia ser incluida como uma
das realizagdes de empreendedores locais, exibidas durante o evento. O album
fotografico que registrou os diversos pavilhdes e atividades realizadas durante a feira,

traz uma imagem do atelié montado pelos Irmaos Ferrari, exibindo intimeros retratos e

38



trabalhos fotograficos realizados por eles. A presenca desta imagem dentro do conjunto
apresentado pelo album serve como indicativo da importancia da fotografia como
negocio e do lugar ocupado pela imagem mecanica na consolidacdo da idéia de
modernidade.

Ao configurar uma oportunidade de maravilhamento para o publico local,
também parece evidente que o evento serviu como fator de popularizacdo da fotografia,
apresentada como uma via possivel para inclusdo do ‘publico distante’ no desejado
universo da modernidade.

“A exposicdo dava margem a experiéncias com fotografia a noite e ao
entendimento do uso da foto como divulgacdo e propaganda, tornando o
evento conhecido e atraente para um publico distante. [...] A indastria do
divertimento chegara também ao Rio Grande do Sul, pois um fascinante
cinematografo fora inaugurado no recinto da exposi¢do, registrando o

grande afluxo de publico”. (Jornal do Estado. Porto Alegre, 24 de
fevereiro de 1901. In: Pesavento, 1997)

E deste contexto de apologia do progresso que Calegari saiu consagrado como
vencedor da medalha de ouro da exposi¢do e ainda selou sua participagdo com a
realizagdo da fotografia da cerimdnia oficial de encerramento do evento, com presenca
do presidente do Estado, Borges de Medeiros, além de imagens como a vista do
pavilhio de Porto Alegre e da Escola de Engenharia, publicadas no Album da
Exposi¢ao de 1901, atualmente integrante do acervo da Fototeca Sioma Breitman.

E provavel que Virgilio Calegari tenha colhido muitos frutos daquele evento. A
cidade fazia um exercicio de projecdo de desejos de futuro e era Calegari que aparecia
como profissional estabelecido em franca ascensdo e capaz de operar com maestria a

materializagdo destas promessas.
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Time is change. No change, no time.

Felipe Fernandez-Armesto,
Time and History, in The Story of Time
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II. CIDADE : DISCURSO E EXPERIENCIA HUMANA

Nos estudos dedicados a compreensdo do fendmeno urbano, o primeiro
problema a ser resolvido seja a propria compreensdo da idéia de cidade. Muitos
trabalhos estabelecem uma linha de continuidade na experiéncia ocidental e relacionam
a origem das cidades atuais as experiéncias da polis grega ou da cidade romana'’. No
que diz respeito ao pensamento europeu de forma mais especifica, Carl Schorske (1989)
verifica a existéncia de trés formas de abordagem da cidade, nos tltimos dois séculos : a
cidade como virtude, como vicio e para além do bem e do mal.

O entendimento da cidade como virtude teria marcado boa parte do século XIX,
momento em que os centros urbanos eram vistos como local para exercicio da cultura e
da industria. As raizes deste carater civilizatorio estariam no século anterior, em
pensadores iluministas como Voltaire, Adam Smith e Fichte.

Na compreensdo da cidade como vicio, a no¢ao de cidade teria se confundido
com a transforma¢do da sociedade agraria e a ameacga ao futuro dos camponeses. As
construgdes baratas e de baixa qualidade e a transformacao negativa da paisagem social
chocaram-se com as expectativas otimistas do [luminismo sobre o desenvolvimento da
riqueza e da civilizag@o através da cidade e contribuiram para transformar as formacdes
urbanas em estigma de vicios sociais. A cidade simbolizava a sujeira, a miséria e o
crime social, problemas que tanto preocupavam a intelectualidade européia da época.

“A cidade como simbolo foi apanhada pela fina rede psicologica de
esperancas perdidas. Sem a brilhante imagem da cidade como virtude,

herdada do Iluminismo, a idéia de cidade como vicio dificilmente teria se
tornado tdo forte na mentalidade européia”. (Schorske, 1989, 51)

A terceira vertente de entendimento do fendmeno urbano teria surgido por volta
de 1850, na Franga, no contexto de um novo modelo de pensamento. A prioridade da
razdo humana, a estrutura racional da natureza e a significacdo da historia foram
colocadas diante das novas demandas de uma esfera psicoldgica individual. Tanto
virtude e vicio, quanto progresso e retrocesso perderam a clareza de significados e a
cidade foi considerada uma realidade a ser experimentada, nao julgada.

As primeiras reflexdes punham a cidade entre um passado barbaro e um futuro
promissor (visdo iluminista) ou a compreendiam como trai¢do de um passado dourado

(visdo antiindustrial). Para a nova cultura, a cidade nio tinha uma estrutura temporal

" Para recuperar a trajetoria do conceito cidade em tradi¢des além da ocidental ver : RECKERT, Stephen.
O signo da Cidade. In: O imagindrio da cidade. Lisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1989.
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localizada entre passado e futuro, pois oferecia um contetido passageiro de transi¢cao
permanente.
“A cidade apresentava uma sucessdo de momentos variados e passageiros
que deveriam ser provados ao passarem da ndo-existéncia ao
esquecimento. Para este modo de pensamento a experiéncia da multiddo
era basica: todos os individuos desarraigados, todos tnicos, cada um

ligado a um momento antes da divisdo de caminhos”. (Schorske, 1989,
54)

A experiéncia da multiddo teria influenciado decisivamente o modo de pensar. A
cidade possibilitaria uma consciéncia multipla e rapida, mas para obter um
desenvolvimento pessoal era preciso pagar o preco do abandono do conforto
psicolégico oferecido pela tradicao.

“A apreciag@o estética, sensivel - e sensual - da vida moderna tornou-se

em seu contexto apenas um tipo de compensagdo pela falta de raizes,
integracao social ou credos”. (Schorske, 1989, 54)

A constatacdo de que a cidade consolidava-se como fato dado teria provocado
tanto um sentimento de anglstia pelo crescimento urbano e pela inviabilidade de
solugdes coletivas, quanto o exercicio de tornar toleravel o que parecia sem chance de
alteracdo, restando revelar a beleza existente na degradacdo urbana. Um dos exemplos
bastante utilizados desta postura seria a obra do francés Charles Baudelaire, marcada
pela tentativa de levar ao extremo a perda de identidade do habitante da cidade para
viver a experiéncia de uma consciéncia, a0 mesmo tempo, multipla e passageira.

No campo da pesquisa historica, o fendmeno urbano tem despertado interesse de
diversos estudiosos. Uma das importantes posigdes teoricas que orientam estes trabalhos
aborda a cidade associada a idéia de modernidade usando conceitos constituidos a partir
de dados e realidades verificadas durante o século XIX',

O primeiro deles seria a chamada questdo técnica, onde a cidade seria vista
como um problema a ser resolvido pela ciéncia, no contexto do desenvolvimento das
idéias sanitdrias. A intervencdo na cidade, voltada a regulacdo de praticas nocivas a
saide e ao comportamento humano, também estaria orientada por uma logica de
otimizar e controlar a circulagdo no espaco urbano. Como marco inspirador, as reformas
do prefeito Haussmann, na capital francesa que pretendiam desfazer a aglomeragao

populacional e definir a linha da marginalidade e a imagem da populagdo pobre.

4 Ver BRESCIANI, 1992.
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“Numa avaliagdo que persiste ainda hoje, a figura monstruosa do pobre,
doente, sujo, semimoralizado e racionalmente incompleto foi
amplamente divulgada para justificar uma estratégia que desejava leva-lo
do conforto selvagem ao conforto policiado.” (Bresciani, 1992, 17)

O fendmeno urbano também poderia ser abordado a partir de aspectos sociais,
onde a concentragdo humana possibilitaria a divisdo do trabalho e o aumento da
produtividade, a0 mesmo tempo em que representaria uma ameaca potencial a
sociedade civilizada. Sob outro aspecto, a cidade pode ser analisada como espago para
formagdo de identidades sociais, especialmente da identidade de classe burguesa, e para
constituicdo de uma cultura na qual a constru¢do intelectual da vida seria feita por
contraste e oposicdo a uma suposta vida rural idilica. Em uma tltima possibilidade de
abordagem, a cidade ¢ recolocada na esfera politica, sendo entendida como local para
acdo de agentes histdricos: o burgués para o tempo presente € o proletdrio em um
projeto de sociedade futura.

Dessa forma, ¢ possivel concluir que o trabalho de investigacdo sobre a
percepcao do fenomeno urbano tanto sob o aspecto de pensamento quanto de
experiéncia de apropriacdo e utilizagdo de espacos e costumes, remete para além dos
limites da cidade e oferece uma oportunidade para perceber conceitos e valores
operados em determinada época. Para aproveitar esta janela e conhecer as idéias e
sentimentos humanos em relacdo a natureza e a sociedade, ¢ preciso apelar para um
instrumental adequado onde as ferramentas da chamada Histoéria Cultural podem ser de
extrema utilidade'”.

Para a Historia Cultural, o estudo das cidades ndo esta limitado aos processos
econdmicos e sociais, tratando de resgatar os discursos e representagdes que qualificam
a cidade e revelam inimeras possibilidades de leitura do urbano. Como objeto de
estudo, ¢ uma oportunidade para desenvolver a relagdo entre espaco e tempo sob trés
eixos: a materialidade de um espago construido como monumento; a sociabilidade em
que as interagdes humanas transformam o espaco em um determinado tempo; a
sensibilidade que atribui valores e configura um discurso sobre o urbano.

Além disso, a modernidade colocou outros pardmetros de avaliagdo, provocando
uma luta de representacdes entre o progresso e a tradicdo ja que, para ser entendida
como moderna, seria preciso destruir velhas referéncias e reordenar o espago a partir de

critérios técnicos, estéticos e higiénicos, construindo uma nova visualidade.

' Para os conceitos de representagdo e imaginério, consultar PESAVENTO, 2003.
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Neste contexto, o que interessa no ambito deste trabalho ¢ recuperar o
imaginario de uma cidade em uma determinada época. Ao tratar especificamente sobre
o caso de Porto Alegre, o angulo a ser adotado ¢ de uma cidade cujo processo de
renovagdo urbana ndo teve a mesma intensidade que o implantado nas metropoles
adotadas como referéncia para o processo de modernizagdo. Entretanto, parece evidente
que, mesmo em escala menor, a populacdo teve elementos para perceber a cidade como
metrdpole, ancorando este desejo em marcos que funcionariam como uma representagao
simbolica da modernidade, papel cumprido com eficiéncia pela Avenida Borges de

Medeiros.

2.1 A CIDADE E SEUS LEITORES — A FOTOGRAFIA

A modernizacdo das cidades provocou sensagdes contraditorias que oscilaram
entre a seducdo pela idéia de progresso e o panico pela ameaca de generalizagcdo da
barbarie, em um ambiente dominado pelo anonimato. Ao pensar o contexto urbano com
o objetivo de recuperar sentidos atribuidos e sensibilidades experimentadas por
habitantes de outras épocas, ¢ preciso buscar na realidade material da cidade,
reconstituida sob forma de distintos discursos, o que foi preservado nos processos
modernizantes como “ponto de ancoragem de memoria, marco de reconhecimento e
propriedade coletiva” (Pesavento, 2003, 79).

Ao enfrentar este desafio e estabelecer uma correspondéncia entre praticas e
representacdes do urbano, seria possivel identificar questdes presentes em tempos e
lugares distintos, gerados pela universalizacdo da urbanizacdo e pela conformagdo da
sociedade burguesa. Ao mesmo tempo, a complexidade da vida na cidade exige que os
leitores do urbano adotem uma concep¢do multipla da realidade. A cidade vista como
fendmeno plural impde uma abordagem capaz de identificar representacdes que tendem
a assumir uma forma metaforica através de imagens urbanas (arquitetura, pintura,
fotografia, monumentos, prédios, tracado ruas) ou praticas — publicas ou privadas —
realizadas no territério urbano.

Além de resultar de um projeto politico de gerenciamento, o espaco urbano
comporta intervengdes cotidianas e as reformulagdes diarias operadas pelos habitantes
nos planos oficiais ajudam a configurar uma distingdo entre produtores e consumidores

do espaco'®.

' RONCAYOLO, Marcel. La Ville et ses territories. Paris. Gallimard.

44



Para completar este raciocinio, além de considerar a idéia de circularidade
cultural, seria importante perceber variagdes entre as sensibilidades de pessoas comuns
e daqueles que poderiam ser considerados leitores especiais da cidade como, por
exemplo, pintores, cronistas e fotografos. O que torna estas pessoas particularmente
interessantes para o estudo proposto ¢ a pratica sistematica de expressdo através de um
discurso que pressupde dominio de uma técnica e capacidade de traduzir, em obras com
sentido estético, logicas que implicam julgamentos sociais, vivéncias e lembrangas.
Estes operadores de sensibilidades trabalham classificando e atribuindo valor a
determinados substratos da sociedade, além de lidar com relagdes sociais e de poder,
expressas de forma imprevisivel em suas representacdes.

Na busca de representagdes da cidade, o cruzamento de percepcdes especificas
de distintos leitores estabelece semelhangas e contrastes capazes de revelar novas
informacdes sobre a vivéncia humana do fendmeno urbano. Uma das possibilidades que
vem sendo explorada ¢ a utilizacdo de fontes como a literatura, ndo para substituir os
tradicionais arquivos e fontes oficiais, mas pela possibilidade de encontrar elementos
capazes de informar sobre as formas de agir e representar 0 mundo em determinada
época. Como a narrativa literaria pressupde o uso de recursos de retorica e estilo que
evidenciam a selecdo de palavras e a utilizacdo de metaforas, oferece uma possibilidade
para a compreensdo da logica de ordenamento e de atribuicdo de valor utilizada para
falar sobre o mundo.

Outras maneiras de registrar e abordar o real seriam as técnicas que trabalham
com representacdes visuais como a fotografia e a pintura. No territdrio urbano, a
materialidade das formas da arquitetura ou do espago dd um contorno visual a cidade e ¢
o resultado de uma relacdo complexa entre a forma fisica e as relagdes sociais de forca.
Dessa forma, as marcas deixadas no ambiente traduzem uma sensibilidade que um dia
foi corrente, funcionando como suporte de memoria. Os monumentos edificados no
passado ndo apenas remetem a outro tempo como também funcionam como estimulo
para elaborar percepgdes a partir do presente.

Teriamos entdo, a cidade como uma possibilidade de exercicio para o olhar e, até
mesmo a aparente descaracterizacdo do urbano imposta por ininterruptas intervencdes
modernizadoras, poderia oferecer uma oportunidade para captar uma coeréncia original
para o mundo. Ao colocar idéias, conceitos e usos em contraposi¢cao, método apregoado

por Walter Benjamin, seria produzida uma revelacdo ja que ao cortar o vinculo de
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continuidade entre presente e passado, surgiriam contra-imagens que dariam margem a
uma inteligibilidade de nova ordem.

No ambito deste trabalho, interessa ndo apenas localizar a fotografia como uma
rica possibilidade de leitura da cidade e acesso ao fendmeno urbano, como também
recuperar a elaboragdo que serve como base para sustentar a pertinéncia da fotografia
como fonte historica.

Segundo Santos (1998, 34), a pratica cultural da fotografia em Porto Alegre
selou no imagindrio da populagdo e dos seus governantes “uma estreita relacdo entre
imagens e o ideal de progresso em voga”'’. A hipdtese vem sendo confirmada com
sucesso por relevantes pesquisas académicas que também ajudaram a soterrar a idéia da
fotografia como registro objetivo e neutro do real. Além dos trabalhos ja citados de
pesquisadores locais, ¢ importante referir autores como Annateresa Fabris, Ana Maria
Mauad, Maria Ciavatta, Solange Ferraz de Lima, Vania Carneiro de Carvalho e Ulpiano
Bezerra de Meneses no trabalho de demonstrar e testar a relevancia da imagem
fotografica como portadora de sentido e geradora de praticas e memoria social.

No Brasil, o marco inaugural deste novo interesse pela fotografia e seu
reconhecimento como material para pesquisa estd situado na década de 1980. A
valorizacdo deste novo artefato expressou-se no crescimento do volume de trabalhos
académicos dedicados a explorar as relagdes entre fotografia e sociedade sob varios
aspectos de diferentes disciplinas como histéria, antropologia e semiotica'®.

Com a atribui¢do de um novo estatuto a fotografia, foram gerados problemas
metodoloégicos que precisaram ser resolvidos para viabilizar a incorporagdo da imagem
mecanica como material de estudo. Talvez o primeiro deles seja o necessario
enfrentamento da compreensdo da logica de formagdo das cole¢des, arquivos ou
depdsitos de material visual que tornaram-se alvos preferenciais da pesquisa historica.
Além de problematizar o material do passado que chega ao historiador do presente, ¢
preciso pensar sobre as lacunas e imprecisdes das datacdes, ficando evidente a
necessidade de recorrer a outras fontes de pesquisa para estabelecer ligacdes ou

confrontos e extrair dai novas informacgdes e possiveis conclusdes.

"7 SANTOS, Alexandre Ricardo dos. O gabinete do Dr. Calegari : consideragdes sobre um bem-sucedido
fabricante de imagens. In. ACHUTT]I, Luiz Eduardo. Ensaios sobre o fotogrdfico. Prefeitura Municipal
de Porto Alegre. Porto Alegre, 1998.

' CARVALHO, Vania Carneiro de; LIMA, Solange Ferraz. Fotografias como objeto de colecio e de
conhecimento. In: Anais do Museu Historico Nacional, v. 32, Rio de Janeiro, 2000.
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Para este trabalho especificamente, o ponto de partida ¢ a idéia j4 bem
estabelecida de que a imagem estampada pela fotografia ¢ a re-apresentagdo de uma
realidade, o resultado do processamento pessoal e coletivo de valores vigentes em
determinada época que, ao materializar-se em imagem, configura-se como poderoso
veiculo para criar, recriar e consolidar memoria.

Ao enfrentar a problematica urbana na obra de Virgilio Calegari, a opgdo desta
pesquisa € privilegiar a busca de elementos perturbadores da logica de construgdo da
imagem de progresso e de cidade moderna, além da identificagdo de matizes capazes de
demonstrar sensibilidades diferenciadas em torno das mudangas em voga na cidade. O
ponto de sustentagdo para esta hipotese ¢ a nocao de que as vivéncias humanas ndo sao
homogéneas nem tUnicas, podendo haver sentimentos e sensibilidades contraditorios,
desenvolvidos paralelamente a uma vertente dominante.

Dificilmente a tarefa proposta serd beneficiada pela quantificacdo de temas
recorrentes ou pela localizacdo de informacdes de aplicacdo direta ao problema em
questdo. Trata-se de encontrar, consolidadas em imagens, as sensibilidades geradas em
um contexto de incerteza, relacionado as mudangas urbanas e a implantacdo dos novos
valores da modernidade.

“O conhecimento sensivel opera como uma forma de apreensdo do
mundo que brota ndo do racional ou das elucubragdes mentais
elaboradas, mas dos sentidos, que vém do intimo de cada individuo. As
sensibilidades compete essa espécie de assalto ao mundo cognitivo, pois

lidam com as sensagdes, com o emocional, com a subjetividade”.
(Pesavento 2003, 56)

Na busca do que seria este nucleo primario de percepcdo e traducdo da
experiéncia humana do mundo, o interesse despertado pelos operadores destas
fantasticas maquinas de produzir imagens estaria plenamente justificado.

A utilizagdo da fotografia como fonte para estudos historicos ¢ bastante
pertinente uma vez que a imagem e o desejo de transmitir valores sdo parte fundamental
na constitui¢do do discurso de uma época. Todo este esforco e engenho dedicado a
assegurar a posteridade deixam marcas que podem ser resgatadas por um instrumental
adequado.

“O produto final, a fotografia, ¢ portanto resultante da acdo do homem, o
fotografo, que em determinado espago e tempo optou por um assunto em

especial e que, para seu devido registro, empregou os recursos oferecidos
pela tecnologia em cada época.” (Kossoy, 1989)
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Partindo desta definicdo basica, podemos estabelecer que a fotografia tem como
caracteristica ser o resultado de um recorte intencional no espago e no tempo, operado
por um determinado autor ou autora, através da utilizacdo de um equipamento. Dessa
forma, a ligacdo inerente da fotografia com as dimensdes de lugar e momento a tornam
um artefato de particular importancia para a reflexdo historica, desde muito tangida pela
problematica espago-temporal.

Nesta perspectiva, o trabalho aqui proposto entende a imagem como suporte
para impressdo de informacdes objetivas e sensibilidades e configura uma tentativa de
concretizar a andlise historica a partir da compreensdao da fotografia como registro de
dados da realidade, expressdo e tradu¢do do mundo e veiculo de retengdo do passado, ou
seja, um artefato capaz de incorporar a dimensdo de documento, monumento e
memoria.

Como leitor privilegiado do mundo e detentor de uma habilidade técnica, o
fotografo tem capacidade de materializar uma percepcao e constituir um rastro passivel
de ser seguido, tornando-se matéria-prima para o oficio do historiador. No caso
especifico desta proposta de estudo, a obra de Virgilio Calegari dedicada a tematica
urbana oferece uma oportunidade para recuperar indicios da tensdo experimentada no
momento em que a celebragdo da idéia de progresso trazia embutida a ameacga de
destruicao de antigos referenciais do passado.

Na Porto Alegre que se pretendia moderna e atualizada, seu trabalho perpetuou o
progresso € ajudou a projetar um futuro. Entretanto, seria imprudente apostar na
hipétese de que seu interesse estivesse dirigido somente ao porvir. Por isso, o esfor¢o
empreendido aqui foi localizar, nas imagens, as evidéncias de uma provavel intencdo de
reter o que estava passando e pistas que ajudem a revelar sua experiéncia frente a um

tempo que comecava a mostrar-se acelerado e rapido.

2.2 CIDADE, PAISAGEM E FOTOGRAFIA NO SECULO XIX

A utilidade da fotografia no registro de bens historicos e artisticos foi
reconhecida desde a apresentagdo da imagem técnica ao mundo letrado e, em pouco
tempo, sua aplicagdo seria amplamente utilizada na reproducdo de imagens e livros
técnicos, esculturas e construgdes medievais. O ambiente para a criacdo de vinculos
entre a fotografia e a preocupag@o com o patrimdnio cultural e artistico ndo poderia ser
mais propicio. Quando a daguerreotipia foi anunciada na Franga, o pais havia acabado

de criar a Comission des Monuments Historiques. Para Maria Inés Turazzi, ndo seria
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exagero afirmar que a propria no¢do do que entendemos como patriménio comegou a
ser construida no imaginario coletivo a partir do trabalho de identificagdo, inventario e
preservacdo de monumentos, tarefas que contaram com a participagdo da fotografia. As
imagens relacionadas a conserva¢do do patrimonio tornaram-se comuns e a fotografia
foi incorporada pelas instituigdes, que surgiam em todo o mundo, voltadas a
preservacao de monumentos historicos.

Além do envolvimento com a preservacdo da memoria e valorizagdo do
patrimonio cultural, a fotografia teve um evidente papel na criacdo de um imaginario em
sintonia com a modernidade. Mais recentemente, a pratica fotografica ajudou também
no alargamento de conceitos e na inclusdo de bens imateriais no rol de itens necessarios
a formacdo de identidades. Alias, a propria autora assinala que as imagens fotograficas
sdo um dos meios mais criativos e eficazes para reconhecer e representar as
singularidades nacionais de uma cultura seja através de elementos concretos como
populacdo, territério ou natureza, seja pela combinagdo das referéncias simbdlicas de
um povo.

A fotografia apareceu como a grande novidade no cenario da cultura ocidental e
ofereceu uma reserva de referéncias e parametros visuais. Em seu periodo inaugural, as
expedigdes fotograficas foram importantes para as especulacdes feitas pelas ciéncias e
artes, pois forneceram imagens e informagdo as sociedades cientificas, aos
colecionadores ¢ aos curiosos. Segundo Lygia Segala'’, estas excursdes fotograficas
buscavam demonstrar o raro e o longinquo, em um exercicio que poderia ser
considerado como uma “degustag¢ao do diverso”.

Dessa forma, a fotografia dava a volta ao mundo e levava a Europa, um universo
organizado em albuns. Para a autora, o movimento tentava materializar em imagens as
fantasias heroicas dos europeus. Neste contexto, os fotdgrafos viajantes voltaram sua
atencdo para Grécia e Itélia, locais que representavam espagos miticos € serviam como
portais para a Antigiiidade. Os territorios coloniais como Argélia e México também
foram motivo de ensaios fotograficos e tanto os remanescentes da arquitetura medieval
ainda presentes na Europa, quanto as constru¢des e culturas exdticas dos povos do

Oriente e das colonias tornam-se objeto da representagdo fotografica.

' SEGALA, Lygia. Itinerancia fotografica e o Brasil Pitoresco. In : TURAZZI, Maria Inez. Uma cultura
fotogrdfica. Revista do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional. IPHAN, No 27, 1998.
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“Aqui, a fotografia marca distancias e hierarquias e estabelece uma certa
retorica figurativa que revela o outro a partir das caracteristicas proprias
de quem fotografa”. (Segala, 1998)

Essa oferta de informagdes visuais chegou a arquitetura em um periodo marcado
por grandes redefini¢des, necessdrias para adequar a maneira de edificar aos novos
héabitos e conceitos que surgiam na sociedade. O dilema de ajustar tradicdo e futuro
consistia em conciliar arte e técnica, métodos artesanais a um ritmo industrial de
reprodugao.

Para muitas criticas, feitas principalmente do ponto de vista da arquitetura
moderna, a solucdo deste impasse aparece como incoeréncia e ecletismo irracional. Esta
nova estética poderia ser considerada como transicdo ja que, além de recuperar as
técnicas artesanais empregadas pelo gotico da Idade Média e a tradigdo cldssica grega e
romana, também incorporou elementos ‘exdticos’, inspirados na arquitetura das
colonias e do Oriente.

“A arquitetura do século XIX através de suas sutilezas, logicas e
irracionalidades, tentava superar a dificil transicdo de um tempo de
transformagdes aceleradas, buscando referéncias e modelos ao seu redor.

Nessa pesquisa, contou com uma jovem e poderosa aliada, a fotografia”.
(Carvalho ¢ Wolff, 1998, 137)

Além de ampliar o conhecimento sobre o mundo, a fotografia ofereceu uma
nova forma de registrar e representar a materialidade existente, tarefa até entdo
desempenhada pelo desenho. As duas técnicas exerceram influéncias mutuas e,
enquanto o desenho buscava mais detalhes, a fotografia tentava captar as estruturas
“objetivamente”. Ao abordar o edificio com enquadramentos e um ponto de vista que
imitava um suposto observador, remetia a desenhos de fachadas e perspectivas. Dessa
forma, a expectativa da arquitetura em relacdo a fotografia, no século XIX, seria obter
uma reproducdo adequada e fiel da edificacao.

Para alcancar este objetivo, o fotégrafo precisava escolher a posicdo exata para
fazer a tomada, além de contar com a iluminacdo e os efeitos provocados pela existéncia
de areas de luz e sombras. Estas op¢des eram condicionadas as limitagdes de mobilidade
do equipamento e as caracteristicas das emulsdes quimicas que determinavam o tempo
de exposicao.

“Na perspectiva do publico do século XIX, olhar o edificio através da
fotografia era entendé-lo em seu principio formal e construtivo. Podia

ser, também visita-lo. Essas possibilidades, criadas pelo olhar atento do
fotografo na escolha dos angulos e enquadramentos do objeto
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arquitetonico, iriam apresentar o edificio de inlimeras maneiras”.
(Carvalho e Wolff, 1998, 144)

Diferente da tendéncia verificada no século XX, onde a exploragdo visual das
formas arquitetonicas ¢ um pretexto para aproximagdes cujo objetivo ndo ¢
necessariamente o edificio em si, as autoras assinalam que a inteng¢do de informar
presente no trabalho dos fotografos oitocentistas poderia ser percebida tanto nas vistas
globais onde o edificio era apenas um elemento inserido na paisagem, quanto no
destaque dado ao pequeno detalhe ornamental.

Neste contexto, as vistas panoramicas eram uma op¢do importante para
demonstrar as relagdes entre os edificios e espagos publicos com seu entorno. Ao
afastar-se do objeto, o enquadramento panoramico permite identificar os nexos do
espago urbano e a monumentalidade das edificagdes, além de oferecer uma opgao para o
registro de cenas urbanas.

As autoras apontam algumas caracteristicas da produgdo fotografica do periodo
que podem ajudar na compreensdo da intencionalidade aplicada nos atos de
representacdo da materialidade edificada no periodo. Entre elas, a escolha por vistas
frontais poderia ser apontada como recurso usado para evitar distor¢cdes e obter
objetividade e rigor. Em vez de ressaltar uma espacialidade tridimensional, a op¢do pela
frontalidade em planos de uma unica face daria énfase a fachada e ao detalhe,
oferecendo uma leitura exata e buscando um carater fidedigno e cientifico a reproducao.
Dessa forma, a opgao pelo enquadramento frontal demonstraria a intengao de privilegiar
uma compreensao mais global do volume arquitetdnico.

Outro recurso utilizado seria a localizagdo da camera fotografica ao nivel do
olho do pedestre com a intengdo de explorar a possibilidade das vistas em perspectiva
na criagdo de uma ilusdo de realidade. Ao reproduzir o ponto de vista do visitante,
oferece a possibilidade de provocar no observador da imagem a sensagdo de estar no
espago retratado.

Neste contexto, a aplicagdo da fotografia na arquitetura ndo ficou restrita a
representar monumentos ou edificios e também foi aplicada no registro da execugdo de
obras e detalhes das construgdes. O recurso foi muito usado por administragdes publicas
com a inten¢do de documentar o andamento das obras e justificar o gasto de dinheiro
publico, além de servir como propaganda dos investidores e do servigo prestado pelos

arquitetos.
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Na época, os processos empregados na construgdo civil e as intervengdes
urbanisticas eram motivos de curiosidade do publico e foram tema de cartdes postais e
estereoscopias. Para atender esta demanda, os enquadramentos retinham o detalhe
singular e especifico como estruturas de ferro e paralelismo de vigas, em imagens que
evidenciam o jogo de luz e sombra, além das transparéncias.

Para enriquecer a andlise sobre a trajetoria e a ligacdo da fotografia como leitura
e representagdo da cidade e da problematica urbana, uma das referéncias importantes ¢ o
trabalho de Charles Marville sobre Paris. Entre 1865 e 1869, Marville fez uma série de
425 vistas em empreitada encomendada pelo governo. O periodo ¢ emblematico por
coincidir com o momento de maior intensidade da acdo do prefeito Haussmann que
mobilizou todos os recursos financeiros, técnicos e administrativos para transformar a
capital. Dessa forma, inaugurou uma era de demoli¢des sem precedentes que culminou,
em 1866, na derrubada de edifica¢des da regido central da cidade.

“Antes de comecar as grandes obras de perfuragdo que renovaram o
aspecto e a topografia da Velha Paris, a administrag@o acreditou que seria
interessante conservar as lembrancas do passado e, com este raciocinio,

encomendou ao Sr. Marville, fotégrafo, uma seqiiéncia de 425 vistas das
antigas ruas demolidas ou na iminéncia de ser”*’. (Thézy, 1994, 10)

Em 1869, o fotografo rompeu com a Comission des Travaux Historiques, mas
oito anos depois, recebeu a tarefa de fazer as imagens que seriam apresentadas na
Exposi¢cao Universal de 1878, evento que revelou o trabalho de Haussmann ao mundo e
associou Marville aquele momento historico. Para Jean-Paul Avice®', nesta série de
imagens, o fotografo teria conseguido demonstrar a emog¢ao de seus contemporaneos
diante de uma cidade a beira de um intenso processo de mudangas.

Marie de Thézy (1994) analisa a construcdao destas imagens e assinala que as
paredes das esquinas (“murs d’angle”) colocadas em primeiro plano seriam fatores que
atribuiriam grande forca a compoicdo. Ao colocar o equipamento em uma posi¢cdo
bastante baixa sobre o solo, o autor acentuaria a altura das fachadas atribuindo um
carater imponente e ameacador, além de dar relevo ao pavimento e sublinhar o tracado

axial das sarjetas. Além disso, a escolha do hordrio para as tomadas com

% Archives du musée Carnavalet, dossier Marville, citado por THEZY, Marie de. Charles Marville. Paris
Disparu. Editions des Musées de la Ville de Paris. Paris Musées, Collection Paris Téte d’ Affiche, 1994.
Segundo a autora, os documentos datam de 1872 e também informam que Marville detinha os clichés que
seriam usados para a preparagdo dos volumes da Topographie Historique du Vieux Paris, do servigo de
Beaux-Arts et des Travaux historiques.

>l AVICE, Jean Paul. Les Rues et L’Impalpable. In THEZY, Marie de. Charles Marville. Paris Disparu.
Editions des Musées de la Ville de Paris. Paris Musées, Collection Paris Téte d’ Affiche, 1994.
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aproveitamento da luz da manha ou do final da tarde ofereceria uma sucessao de planos
em profundidade, resultando em uma imagem estruturada e solidamente construida. A
“semi-penumbra” alimentaria a nostalgia do leitor, mas também seria eficaz na sugestao
da idéia de insalubridade e do carater de perigo associado as ruas condenadas ao
desaparecimento pela reforma de Haussmann.
“Levantamentos topograficos, as vistas de Marville devem evidenciar a
via no seu conjunto, assim como a maneira pela qual ela se articula com
as extremidades. O fotdgrafo se coloca a distancia para abranger as duas
paredes em angulo com as placas que nomeiam as ruas. Ele ndo se coloca
no eixo da rua, mas em uma posicao ligeiramente deslocada para destacar
o tragado da rua, sinuoso na maioria dos casos. Para a historia, cle
também indicou as fachadas que seriam demolidas. Para abranger toda a

superficie, ele coloca sua camera no mesmo nivel do calgamento”.
(Thézy, 1994, 11)

No Brasil, a relagdo da fotografia com o cendrio urbano e natural comega ja no
desembarque da novidade em solo patrio. Na primeira demonstracdo da daguerreotipia,
feita em 17 de janeiro de 1840 — cinco meses apoOs o anincio na novidade na Academia
de Ciéncias e de Belas Artes da Franga - o abade Louis Compte elegeu as imediagdes do
Paco da Cidade no Rio de Janeiro como tema. Mesmo que os retratos de estudio tenham
assumido rapidamente o papel de principal fonte de renda dos fotégrafos que instalaram
seus estidios ao longo do século XIX em cidades portudrias e centros urbanos como
Recife, Salvador, Rio de Janeiro, Porto Alegre, Santos, Sdo Paulo e Manaus, a
fotografia de paisagem ¢ considerada expressiva na produgdo fotografica da época.

Entre os exemplos sempre citados, o album litografico “Brazil Pittoresco”, do
francés Victor Frond, assume importancia tanto pelo seu pioneirismo quanto pelo que
representa como aplicagdo no Brasil de conceitos da produgdo fotografica, ja
globalizados na época. A intengdo era incluir um caderno de textos e viabilizar o
projeto, impregnado pela aura de aventura e de descoberta da fotografia de viagem,
através de subscrigdes particulares ou oficiais. O album, produzido entre 1857 e 1859, ¢
considerado o primeiro livro de fotografia da América Latina ¢ um marco na defini¢cdo
de parametros que seriam retomados por seus sucessores no registro da paisagem do Rio
de Janeiro. Com 78 litografias de grande formato, ndo seria apenas a representagdo da
paisagem e do cotidiano do Rio de Janeiro, Bahia e Minas Gerais. Para Lygia Segalla, a
tematica central da empreitada seria a idéia de “industria, ciéncia e trabalho” e a escolha

das imagens estaria marcada pela idéia de celebrar o gesto do trabalho.
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“O projeto de Frond insere-se em um conjunto mais amplo de coletdneas
de imagens realizadas nos oitocentos, momento da redescoberta
iconografica do pais, até entdo protegido do olhar europeu pelo
monopolio portugués. Estd de certo ainda atravessado pela acalorada
discussdo européia sobre os ‘novos horizontes fotograficos’. Nesses
debates distinguem-se, como géneros potencialmente significativos, a
fotografia monumental, que reproduz as construgdes memoraveis civis,
militares, religiosas de todos os povos e a fotografia de costumes”.
(Segala, 1998, 64)

Para a autora, o contexto cientifico da época induziria a necessidade de
compreender a dindmica da “natureza viva” em que o ser humano estaria inserido, a
partir da pesquisa e observacdo. Neste cendrio, os inventdrios de imagens produzidos
pelos fotografos viajantes, a partir de instrumentos tidos como de maxima objetivacao,
deixariam evidente um carater de “exercicio classificatorio onde a chapa se revela como
descoberta, recurso de explicacdo e termo de exposicao pedagdgica”. (Segala, 1998, 77)

Frente a esta conclusdo, seria interessante recuperar como a intencionalidade do
autor seria materializada na linguagem utilizada na composicao das imagens. Para Lygia
Segala, Frond destaca o lugar e a figura do observador e cria uma visualidade
confluente entre publico, fotdgrafo e observador. Dessa forma, o leitor da imagem seria
atraido a ver aquele que observa, estabelecendo um jogo de olhares capaz de inclui-lo
nos espagos exoticos e na atmosfera do lugar.

Além de assinalar que esta logica de exploracdo da paisagem teria sido
incorporada como um habito visual na época, Segala identifica nas paisagens de Frond
evidéncias que remeteriam a referéncias criadas previamente pela pintura. Dessa forma,
para o fotografo francés, importaria documentar e estabelecer comparacdes a partir do
que entendia como familiar europeu. Nestas aproximacdes, estaria a procura da
universalidade no elemento local, marcado pela tensdo entre o ambiente colonial e a
modernidade anunciada.

“A observagdo prescritiva, que marca a missao civilizadora e fotografica
de Frond, calga-se, pois, numa concep¢do de viagem na qual estd em
questdo ndo sO a travessia de espagos exdticos, mas também a dos
tempos. As extremidades da terra confundem-se com o principio dos
homens. Essa idéia de viagem no passado faz com que o futuro daqueles

que sdo observados se construa pelas possibilidades presentes de quem
observa”. (Segala, 1998, 79)

Outro trabalho bastante arrolado pelos estudos especializados é o “Album
Comparativo da Cidade de Sdo Paulo, 1862-1887", do carioca Militdo Augusto de

Azevedo. Para Vania Carneiro de Carvalho e Solange Ferraz de Lima, a obra poderia
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ser considerada um exemplo da potencialidade da fotografia como auxiliar no processo
de ancoragem de memoria, onde imagens construidas do passado facilitariam a
familiarizacdo com o presente. Para as pesquisadoras, o album materializaria uma
seqiiéncia capaz de criar um sentido de continuidade e, a0 impor uma ordem seqiiencial,
daria um lugar no tempo, atribuindo forma ao passado e colocando a vida em um
contexto historico.

As autoras assinalam ainda que, ao iniciar, o olhar de Militdo era de um
“visitante aprendiz de fotografia” e ndo de um profissional contratado por uma
instituicdo ou empresa. Este suposto olhar amador poderia ter facilitado a apropriagao
posterior de seu trabalho para leituras que consideraram a cidade como atrasada. Um
dos exemplos seria a utilizagdo das imagens em exposi¢des, feitas no Museu Paulista da
década de 20, para atestar a evolucdo da cidade ao evidenciar o contraste entre o
presente e o passado e o esfor¢o feito para sua modernizacao.

No élbum, considerado um dos projetos mais importantes do periodo, o
fotografo exibe retratos de dois momentos distintos da cidade dando destaque para o
crescimento urbano ocorrido em 25 anos. Para Carvalho e Lima, a série feita em 1862
representaria a cidade-artefato, enquanto a segunda série feita em 1887 enfocaria as
alteracdes morfologicas do espago.

As autoras assinalam que, além de limitagdes técnicas que dificultavam o
registro nitido de elementos em movimento, o autor usou o tragado urbano como
elemento hierarquizador nas imagens e priorizou os enquadramentos em plano médio,
sem focar praticas sociais, substituidas por espacos abertos e vazios. Na época, Sdo
Paulo seria considerada uma conformag¢do urbana acanhada e isso ficaria demonstrado
pela auséncia de comércio ativo, pontos de encontro e locais de lazer nas imagens de
Militdo. Ao valorizar a materialidade urbana estabeleceu uma referéncia para medir a
acao do tempo, facilitando a consolidacdo de idéia de cidade atrasada. Desta forma, o
ideal de dinamismo urbano, tao desejado na virada do século, contrastaria com os vazios

percebidos nas fotografias do Album.

“O processo de mudanca do tipo de ocupagdo do centro urbano,
conseqiiéncia de uma vontade perseverante das elites politicas e
econdmicas de europeizar a cidade de Sao Paulo, sera facilitado pelo
reconhecimento, nas imagens de Militdo, de uma cidade pobre, tacanha,
de baixissima circulacdo, onde sobressaem muito mais a arquitetura e o
tracado tortuoso do que a vivéncia urbanizadora da época, esta porém,
ndo sO existente como, muitas vezes, atua contra as medidas de
disciplinamento do urbano”. (Carvalho e Lima, 1998, 114)
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Ao aceitarmos a premissa das autoras de que, apesar de um dinamismo urbano
menor que o verificado na Corte, a movimentagdo em Sao Paulo ndo seria totalmente
inexistente, encontrariamos como explicacao para esse achatamento das praticas sociais
ou sua aparente invisibilidade para o campo de interesse do fotdgrafo, a
hipervalorizagdo dos aspectos morfologicos e sua elevagdo quase a sindnimo da
compreensdo do que seria uma cidade na época.

Sdo Paulo também foi tema de Guilherme Gaensly. Estabelecido na cidade por
volta de 1890, fez uma extensa documentacdo sobre as transformacdes urbanas da
capital. Segundo Fernandes, Gaensly teria criado referéncias visuais urbanas
amplamente utilizadas na produ¢@o de cartdes postais. Nas suas vistas de Sao Paulo, ¢
possivel encontrar tomadas gerais e tomadas de cenas urbanas feitas a partir de telhados.

Autores como Marc Ferrez e Carlos Hoenen (Photographia Allemd), também
fizeram vistas de Sdo Paulo, nas décadas de 80 e 90. Ferrez ja usava variagdes na
composi¢do de suas fotografias. Aparecem imagens onde a opg¢ao feita foi enquadrar a
rua a partir da lateral e posicionar a camera acima do nivel da rua.

Rubens Fernandes Junior elenca a produgdo de varios profissionais ou ainda
alguns albuns formados por colecionadores estrangeiros dedicados a vistas urbanas de
varias cidades brasileiras em Pernambuco, Bahia ¢ Rio Grande do Sul. Entretanto, neste
contexto de esforco para localizar a criagdo de referéncias visuais sobre a paisagem
brasileira, o trabalho fotografico sobre o Rio de Janeiro do século XIX merece uma
analise mais detida.

Além de uma conformacgao geografica que se oferece como tema para cronistas
visuais, a cidade foi o centro da produ¢do fotografica no periodo tanto por ser a sede do
poder imperial quanto pela propria proximidade de integrantes da Familia Real e do
Imperador, reconhecidamente entusiasmado pela maravilha da imagem mecanica desde
que a novidade chegou ao pais.

Além do francés Victor Frond, August Stahl, Revert-Henry Klumb, Albert
Henschel, Juan Gutierrez e Franz Keller podem ser citados como alguns dos melhores
fotografos que aturam no registro da paisagem do Rio. Trabalharam na segunda metade
do XIX. O alemdo Stahl chegou ao Brasil em 1853, sendo apontado como um dos
maiores paisagistas do seu tempo. Com pontos de vista inventivos ¢ considerado um dos
primeiros a romper com as regras da composi¢do herdadas da pintura, produzindo

imagens com visdo essencialmente fotografica.
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Além de abrigar fotdgrafos talentosos, a cidade foi sede da Officina
Photographica G. Leuzinger, de George Leuzinger, fundada no inicio dos anos sessenta.
Dirigida pelo também fotégrafo Franz Keller, em pouco tempo a Casa Leuzinger ja
contava com um catalogo de 337 fotografias para venda, além de tipografia, oficina de
litogravura e encadernagdo. E de George Leuzinger a autoria de imagens do Rio
expostas e premiadas na Exposi¢do Universal de Paris, em 1867. Os panoramas
receberam criticas positivas e provocaram surpresa entre os criticos especializados na
Franca que esperavam exemplos de fotografia etnografica.

Com uma atividade profissional que chega as primeiras décadas do século XX,
Marc Ferrez (1843-1923) ¢ considerado um dos maiores fotdografos do seu tempo e
certamente influenciou tanto seus contemporaneos quanto os profissionais que vieram
depois. Trabalhou com uma enorme variedade de temas e seus enquadramentos e
técnicas demonstram grande versatilidade, além de beleza e originalidade na
composi¢do. Teve varias cameras construidas sob encomenda na Franga e trabalhou
como ‘“Photographo da Marinha Imperial”, sendo contratado para trabalhar na
expedicdo da Comissdo Geologica do Império em viagens a varios pontos do pais.
Ferrez tinha contato com a Société Francaise de Photographie e participava de eventos
internacionais como as Exposi¢des Universais de Paris de 1878 e 1889.

Ferrez também foi o responsavel pela documentacdo fotografica dos novos
prédios construidos na Avenida Rio Branco, no Rio de Janeiro. Entre 1903 e 1906, ele
fotografou todas as etapas da interveng¢do, desde os desenhos dos projetos até as
construgdes prontas, passando pelas demolicdes das antigas edificagdes. Segundo
Rubens Fernandes Junior, seu trabalho reproduziu com exatidio os angulos dos
desenhos, levando ao limite a idéia de registro fotografico na arquitetura. O material foi
reunido em album e ndo deixou de cumprir o papel de comprovacao da execucdo do
projeto.

Entretanto, além dos dados biograficos e das informacdes sobre sua obra
demonstrarem claramente a intensidade e o pioneirismo de sua atividade profissional,
interessa recuperar algumas caracteristicas desenvolvidas em seu trabalho que ajudam
na compreensdo da sua forma de entender e representar a cidade e a época em que vivia.

Pedro Vasquez apontou em Ferrez o que seria uma vontade deliberada de
construir uma “obra”, um corpus criativo dotado de unidade e carater autoral. A
referéncia ¢ ainda mais importante se associada a outra observa¢do do autor que

identifica no trabalho do fotografo carioca, ndo uma busca pelos aspectos pitorescos da
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paisagem e da sociedade em que vivia, mas a intengdo de demonstrar que o Brasil
estava vivendo um processo civilizatorio. Exemplo maior desta vontade de materializar

em imagem o processo social seria 0 Album da Avenida Central.

“Em sua exaltacdo, Ferrez distanciou-se da amarga lucidez do escritor
Lima Barreto — dos raros a compreender de imediato as funestas
conseqiiéncias que o projeto modernizador de Pereira Passos engendrava
— para se alinhar com os entusiastas propagandistas do progresso como
Jodo do Rio, que considerava a Avenida Central um verdadeiro divisor
de 4guas entre a barbarie e a civilizagdo”. (Vasquez, 2005, 75).

Se ¢ possivel aceitar a hipotese de que o fotdografo nutria simpatia pelos
processos modernizantes, também seria proveitoso alargar a andlise e incluir os
provaveis focos de interesse do autor, principalmente na cidade do Rio de Janeiro. Para
Maria Inez Turazzi (2005), a identidade visual da cidade tem como origem a
combinacdo ou coexisténcia ora harmoniosa, ora conflituosa da natureza com a obra
construida pelo homem. A fotografia de Marc Ferrez seria portadora de um
encantamento pela cidade, cuja singularidade de sua paisagem ofereceria uma espécie
de desafio ao trabalho do fotografo.

Para cumprir a tarefa de representar um ambiente instigante, nada mais
adequado que a opcdo pela fotografia panoramica, linguagem que associava a tradicao e
fascinio do panorama a curiosidade despertada por uma forma de representagdo
fotografica de dificil realizagdo. Poucos fotografos no mundo, entre eles Ferrez, tinham
cameras especialmente desenvolvidas para registrar angulos de 110° a 190° em uma
unica chapa. Para fazer a varredura, o equipamento girava a objetiva ou a camera para
expor o negativo, disposto em um suporte plano ou curvo, em uma seqiiéncia continua e
linear do espaco, constituindo uma verdadeira novidade e substituindo as correcdes
Opticas realizadas por pintores e gravadores.

Dessa forma, a fotografia panoramica estaria bastante adequada a estruturagdo
de uma imagem cujo resultado seria a exaltagdo do pais e da grandiosidade da
paisagem. Lurent Facchinetti (2005) identifica em Ferrez uma maneira frontal e direta
de olhar o mundo e enquadrar seus temas. O fotografo seria um inovador na técnica,
mas guardaria uma visdo pictorica e descritiva da composicao.

“Ele busca uma qualidade visual composta. Encara seu objeto de frente e
se assegura de que sua composi¢do contenha o essencial da informagao.
Com isso, apontando a objetiva para cidades placidas, para a natureza,

delimita os seus enquadramentos e oferece (como Geiser), uma visdo
onirica do pais. Nesse sentido, ¢ um propagandista. Nao se trata de um
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reporter de rua como Weegee ou Casasola®”, mas de um pintor do
pitoresco, do formal e do grandioso”. (Facchinetti, 2005, 114)

De forma mais resumida, Maria Cristina Carvalho ¢ Silvia Wolff identificaram o
predominio de panoramas de paisagem entre os pioneiros da fotografia brasileira,
dedicada a arquitetura e as cidades. Neste periodo, os conjuntos de construgdes que
conformavam os povoamentos eram enquadrados em meio a uma natureza vigorosa em
tomadas onde paisagem natural e construida apareciam integradas em composicdes
unicas. Segundo as autoras, com exce¢do das igrejas, os prédios ndo eram fotografados
isoladamente por ndo serem considerados relevantes.

Em uma segunda fase, a partir de 1860, os edificios ganharam importancia na
composi¢do e apareceram imagens de prédios isolados construidos ou recém-
inaugurados. A fotografia sempre esteve ligada ao registro das novidades introduzidas
na sociedade e, em um pais que tinha uma tradi¢do colonial, as construgdes de estilo
neoclassico representavam impulsos modernizantes e progressistas. Neste contexto de
inovacdo, a imagem técnica também foi empregada na documentagdo das obras de
infra-estrutura de grande porte, feitas na época.

O ultimo quartel do século XIX ¢ identificado pelas autoras como uma terceira
fase e momento de consolidacdo do que seria uma fotografia de arquitetura no Brasil.
Neste periodo, o tipo de composi¢do mais recorrente enfatizava as fachadas principais
do edificio em perspectiva, dando preferéncia aos enquadramentos com maior
capacidade de revelar as formas do prédio.

Para completar a andlise sobre a ligacdo da fotografia brasileira a temética
urbana, ¢ interessante incluir a abordagem de Joaquim Marcal sobre a presenca de uma
pratica de fotodocumentarismo entre os fotografos brasileiros no século XIX. O autor
identifica uma intencdo documental no trabalho de alguns dos maiores paisagista em
atividade no Brasil naquele periodo. A tese ¢ interessante por permitir pensar que
estariamos tratando de um grupo de profissionais com interesses variados e atentos aos
movimentos da urbe.

Margal estabelece como pressuposto que, neste periodo, a fotografia realizada no
pais, fora do ambiente dos estudios, ndo teria seguido a tendéncia de ligacdo com

movimentos artisticos ou como técnica aplicada a pesquisa cientifica. O esforco feito

** Artur Weegee, fotojornalista norte-americano, famoso por trabalho sobre incéndios, acidentes e crimes;
Augustin Victor Casasola, fundador de uma agéncia de fotografia no México (1912) e documentarista
cujo trabalho enfoca aspectos da vida mexicana e movimentos politicos.
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pelo autor € identificar casos exemplares que poderiam ser considerados indicios de
uma pratica de fotojornalismo desenvolvida posteriormente.

A lista comeca com o daguerredtipo de Louis Compte em que uma tropa em
formacao ¢ flagrada no Pago Imperial. Para Margal, a primeira imagem feita no Brasil ja
teria “ares de um instantdneo” por apresentar um pequeno grupo de pessoas
fotografadas em atitude espontanea. O trabalho do paisagista alemdo Augusto Stahl
sobre o desembarque de D.Pedro II em Recife (1859) é apontado como uma
“reportagem fotografica” sobre o evento. O registro feito por outro alemdo, Revert
Klumb, em 1860, de uma procissao em frente a Igreja do Carmo, no Rio de Janeiro, ¢
considerado um exemplo de crdnica social, associada as pinturas impressionistas que
retratavam o movimento das ruas parisienses, com forte visdo jornalistica. A visita do
Imperador e uma procissdo religiosa também foram temas que garantiriam a Luis
Terragno figurar neste grupo de precursores do fotojornalismo brasileiro™.

Margal também buscou na obra de Marc Ferrez elementos para confirmar sua
tese. Além da fotografia da visita dos imperadores a obras de uma ferrovia, o autor
aponta uma imagem surpreendente da inauguracdo da estdtua do General Osoério e os
festejos promovidos durante a posse de Prudente de Moraes, no Rio de Janeiro (1894),
como possivelmente o melhor exemplo do género documental feito no século XIX.
Ferrez fotografou alguns aspectos da Revolta da Armada, assim como Juan Gutierrez
que teve o servigo encomendado pelo Exército.

A partir da recuperacdo deste conjunto de analises sobre a trajetoria da fotografia
no século XIX e sua pertinéncia como suporte para expressao e veiculacdo de pontos de
vista sobre o mundo, ¢ possivel confirmar que ao enquadrar determinado aspecto da
materialidade construida ou natural, o fotéografo estd realizando um ato cultural e
oferecendo uma traducdo sensivel da realidade. Isto significa que ao atribuir estatuto de
paisagem a um aspecto da natureza, o olhar de um mediador traz embutido um ato de
construgdo, dotado de significado estético e historico especifico, realizado com base em
determinadas referéncias reais disponiveis a quem olha.

Dessa forma, para o estudo proposto da obra de Virgilio Calegari interessa
recuperar o trabalho de reapropriagdo e recorte da cena urbana de Porto Alegre feito

pelo autor, durante sua carreira profissional. Para esta tarefa, as imagens sdo

' Desembarque do Imperador D. Pedro II na cidade de Porto Alegre por ocasido da Campanha do
Paraguai durante a Guerra do Paraguai, ca 1865. Luis Terragno, Procissdo Religiosa, entre 1865 ¢
1880. Luis Terragno. Pertencentes ao acervo da Fundagdo Biblioteca Nacional e publicadas em
ANDRADE, Joaquim, 2004.
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compreendidas como uma representacdo sempre ancorada em um referente que se
oferece como substrato capaz de ser apreendido. Entretanto, por ser uma criacio
humana, toda a representacao ¢ datada e localizada. Falamos de um autor especifico que
observa o mundo a partir de um determinado local e momento, produzindo uma
narrativa visual que pode ser decifrada por leitores em outras temporalidades.

O desafio interpretativo implica em superar uma distdncia no tempo e decifrar
um coédigo na busca dos valores que foram representados naquelas imagens. Na
verdade, estamos diante da tarefa de apreender ndo s6 as informagdes imediatamente
perceptiveis na superficie impressa, mas principalmente o conteido subjacente e

embutido em detalhes, auséncias ou contradigoes.
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...(talvez Porto Alegre seja assim fugidia, refratdaria as metdforas, digo eu,
por ndo ter uma cara unica insofismavel: ndo é uma zona sul balnedria,
ndo é um largo do pelourinho, ndao ha campos eliseos a vista — e eis seu
mistério e seu encanto).

Luis Augusto Fischer
Um passado pela frente. Poesia gaticha ontem e hoje
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III. UM FOTOGRAFO NA CAPITAL POSITIVISTA

Calegari chegou ao Brasil em 1881, no final da vigéncia do regime de
escraviddo e do governo imperial. Com as mudangas politicas e econdmicas
implantadas no pais, um novo grupo politico assumiu o poder no Rio Grande do Sul e
havia muito a fazer para que a capital de um Estado até entdo dominado pela oligarquia
rural tomasse ares de cidade moderna e desenvolvida.

O Partido Republicano Riograndense (PRR) chegou ao poder com a
consolidagdo da ordem republicana e adotou uma versdo simplificada da doutrina
positivista como orientagdo para administrar e gerir o Estado. Esta releitura,
denominada de ‘castilhismo’, teria uma feicdo mais progressista que a européia e
permitiria mais flexibilidade de interpretacdo. Ao eleger o ideal de ‘ordem e progresso’
como emblema, o grupo colocou a normatizacdo como base para o desenvolvimento
social e material e pautou sua agao pela idéia de ‘conservar melhorando’.

Além de um programa de desenvolvimento global da economia gatcha que
contemplava o capital ndo-agrario e tornava a cidade palco da diversificagdo econdmica,
0 governo positivista tinha um projeto de renovagdo cultural ancorado na educagdo.
Este projeto de aprimorar a elite e profissionalizar a mao-de-obra foi materializado com
a criagcdo de escolas como o Instituto Parobé e Instituto Julio de Castilhos, Escolas de
Engenharia e de Medicina (1898), Direito (1900) e a Escola Militar de Porto Alegre.

Apos alguns anos politicamente tumultuados e sem grandes realizacdes, os
governos locais fizeram de Porto Alegre o centro de sua intervencdo e palco para
demonstragdo de sua racionalidade, em um periodo marcado pelo continuismo de
administracdes de orientacdo positivista tanto na esfera estadual como municipal e a
conseqiiente persisténcia no cumprimento das metas modernizantes: implantacdo de
servigos basicos e modernizadores como canalizagdo de aguas e esgotos, iluminacao,
limpeza e assisténcia publica®,

Calegari tinha transito entre os membros da nova elite dirigente e, paralelamente
a progressdo de sua carreira como fotografo, a cidade tornou-se palco para as

transformagdes urbanas que apareceram como tematica em seu trabalho.

** José Montaury de Aguiar Leitdo foi indicado por Julio de Castilhos e governou a cidade entre 1897 e
1924. Foi sucedido por Otavio Rocha (1924 a 1928) e Alberto Bins encerrou o ciclo (1928 a 1937). Os
dois ultimos foram indicados por Borges de Medeiros que dirigiu o governo estadual entre 1898 e 1928.
Ver BAKOS (1992).
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Em linhas gerais, o desafio posto para aquela época dizia respeito a necessidade
da incorporacdo da modernidade por uma sociedade marcada pelo culto aos valores
rurais. Se a elite gaucha ndo era estranha aos simbolos da modernidade, fato que pode
ser observado tanto em suas iniciativas politicas quanto no esfor¢co empregado na
construcdo de referéncias condizentes com os novos tempos, a assimilagdo deste novo
modo de vida ndo foi homogénea.

Dessa forma, seria possivel estabelecer como linha mestra para orientar a analise
daquele momento a capacidade de apropriagdo dos valores da modernidade e da
urbanidade, situagdo que marcaria a experiéncia de uma oposicdo entre a idéia de
natural e civilidade. Em Porto Alegre, o dilema a ser enfrentado seria o fato da
interven¢cdo humana na cidade ter resultados que ficavam aquém da intensa beleza
natural do local.

A cidade transformada em cenario por Calegari nasceu de uma ocupagdo cujo
carater inicial era de transitoriedade, em uma geografia encantadora, mas que impunha
grandes desafios. Até praticamente a metade do século XIX, a cidade esteve encerrada
em uma area de peninsula atravessada por uma grande colina. Uma limitagdo espacial
que concentrou a populacdo e exacerbou os problemas de infra-estrutura, dificultando a
separacao de classes e provocando a indesejavel convivéncia de extremos sociais.

Assim como outras cidades brasileiras, Porto Alegre® entrou na Repiiblica com
problemas que, ha muito, eram objetos de reclamagdo. Naquele momento histérico, era
preciso enfrentar os problemas reais das cidades como a dificuldade de manutengdo da
ordem, a deficiéncia nos servigos de limpeza, higiene e circulacdo, além do grande
contingente de populagdo que vivia na pobreza, situagdo identificada como imoralidade.
Em resposta as mds condicdes de habitabilidade, instalou-se uma campanha de
higienizacdo que, na época, transformou-se em sindnimo de urbanizagao.

Na busca de solugdes, a grande inspiragdo foi a interven¢do de Haussmann em
Paris, baseada na idéia de sanear, transportar e equipar. A imagem parisiense
representava a grande cultura do século XIX e constituia-se como um simbolo do
projeto de modernidade, traduzido pelo seu urbanismo. Os conceitos orientaram as
medidas tomadas na administragdo de Pereira Passos (1903-1906), na entdo capital
federal, e foram utilizados em Porto Alegre durante a gestdo do intendente José

Montaury (1897-1924).

** Entre 1890 e 1900, a cidade passou de pouco mais de 52 mil para 73 mil habitantes, atingindo 179 mil,
em 1920.
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Neste sentido, o Plano de Melhoramentos de Moreira Maciel (1914)* foi uma
tentativa de planificar a vida urbana e equiparar Porto Alegre aos maiores centros
urbanos, objetivo que implicaria em verdadeiras ‘cirurgias’ para redesenhar a cidade. A
idéia de modernidade exigia uma reformulagdo do territério com abertura dos espagos e
favorecimento da circulagdo, verticalizagdo da darea central e uniformizacdo da
paisagem, tanto na estrutura fisica quanto nas sociabilidades.

O eixo principal do Plano de Melhoramentos era a reorganizagdo do espaco
central da cidade, comunicando o novo porto a zona comercial e permitindo a circulagao
de mercadorias, veiculos e pessoas. Além da énfase no aspecto vidrio, a proposta
também abrangia aspectos de higiene e estética. Mesmo sem ter saido do papel, pode ser
considerado um marco na instalagdo do ideal de modernidade em Porto Alegre ao
incorporar conceitos inovadores como a destruicdo de becos e alargamento de ruas.
Também merece destaque pela visdo de futuro embutida no projeto, sendo um
referencial para a compreensdo do modelo de cidade desejada, vigente na €poca.

Para ter uma capital sintonizada com as exigéncias impostas pela onda
modernizante, seriam necessarias inimeras intervengoes e a substituicdo de edificagdes
carregadas de significado como a igreja matriz, além da modificagdo de pragas,
transferéncia de monumentos, abertura de ruas, aterros, eliminag¢ao de becos e o corte de
uma montanha.

“A cidade tornou-se ‘suja’ aos olhos de seu novo status em face da
Provincia. Repleta de ‘miasmas’ e ‘imundicies’, com aglomeragdes

desordenadas de casas, entre cruzamentos de ruas e becos, urgia que se
desse a capital um aspecto mais nobre e citadino”. (Pesavento, 1999)

O perfil original de Porto Alegre teria comecado a mudar com os primeiros
aterros feitos sobre o Guaiba e a extingdo do Beco dos Marinheiros, atual Rua 7 de
setembro. Socialmente, a imigragdo e a desorganizacao da escravidao também alteraram
as caracteristicas da cidade. Os imigrantes ocuparam as areas em torno do Caminho
Novo e instalaram pequenas fabricas enquanto o aumento do nimero de negros libertos
e alforriados que precisavam de moradia obrigou a busca de novas alternativas, além
dos corticos, forcando a saida da area central em dire¢do a zonas mais afastadas ¢ sem
urbanizagdo como Emboscadas (Cidade Baixa), Areal da Baronesa e Colonia Africana,

conformando uma faixa pobre em torno da cidade.

%% Sobre o Plano de Melhoramentos, consultar MONTEIRO (1995); PESAVENTO (2002); SOUZA
(1996).
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A extingdo dos becos e a retirada dos pobres do centro da cidade tiveram seu
auge no periodo entre 1890 e 1924, momento em que era necessario constituir um novo
imaginario urbano em torno da busca de uma cidade limpa, bonita e ordenada.

Naquele momento, a remodelacdo do espaco urbano era defendida a partir de
uma correlacdo estabelecida entre a higienizacdo do meio fisico e moral da sociedade
porto-alegrense. Além de estabelecer regras sobre os padrdes técnicos das novas
edificagdes particulares, as grandes obras patrocinadas pelo poder publico provocaram
desapropriagdes e estimularam a remocao da populagdo pobre, incapaz de atender os
critérios exigidos para pretender morar na drea central.

Dessa forma, a construcdo de prédios com caracteristicas arquitetdnicas
condizentes com as novas tendéncias € a implantagdo de monumentos capazes de
constituir as referéncias para o futuro eram fundamentais. Além de edificios publicos, a
elite porto-alegrense foi chamada a investir em novos empreendimentos e colaborar
com a mudanga do perfil da cidade.

A transformag¢do da cidade em um canteiro de obras teria como objetivo edificar
uma nova fisionomia condizente com as concepgdes da elite dirigente e da burguesia
que triunfava, constituindo uma nova visualidade imobilidria e escultérica em Porto
Alegre.

O marco inicial desta transformacao visual teria sido a constru¢dao do prédio da
intendéncia, atual Prefeitura Municipal - com inicio em 28 de setembro de 1898 e
conclusdo em maio de 1901 (Doberstein, 1992, 38). O projeto foi feito pelo engenheiro
veneziano Jodo Antonio Colfosco como imitagdo de palacios de Veneza. Foi o segundo
prédio concluido pelo governo positivista na capital — o primeiro foi a Escola de
Engenharia.

A intensidade de construcdes e empreendimentos imobilidrios foi acelerada,
entre 1910 e 1914, levando Arnoldo Doberstein (1992, 90) a definir o periodo como
“quadriénio glorioso”. O autor cita o jornal O Didrio, de 18 de julho de 1911, para
informar que naquele momento 520 prédios estariam em constru¢do na cidade. Além do
Banco da Provincia, Palacio do Governo, Confeitaria Rocco, Banco Alemao, Correios e
Telégrafos, Cervejaria Bopp, o periddico anunciava que, em breve, seriam iniciadas as
obras dos prédios do Banco Pelotense, Previdéncia do Sul e Biblioteca Publica.

Doberstein elenca ainda os prédios da Delegacia Fiscal, o monumento a Julio de
Castilhos e o monumento ao Bardao do Rio Branco, considerados pertencentes a0 mesmo

periodo, mas concluidos apds a data de publicagio do jornal, para demonstrar a
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extensdo do surto imobilidrio vivido no periodo. Vale destacar a importancia do
projetista Theo Wiederspahnn e do escritorio de Rudolf Ahrons, responsaveis pela
constru¢do de varios prédios na cidade. Para Weimer (1993), alguns projetos estavam
no nivel do que era feito em grandes centros e, especificamente, a Delegacia Fiscal
poderia ser colocada na vanguarda das realizagdes daqueles tempos em nivel
internacional.

Como este periodo coincide justamente com a fase de instalagdo e consolidagdo
da carreira de Virgilio Calegari, ¢ certo supor que os problemas que mobilizavam a
opinido publica da capital despertassem interesse do fotografo e fossem incorporados
como tema em seu trabalho. Nesta perspectiva, ¢ possivel dispor tanto de imagens de
obras de melhoramento como do calgamento de vias publicas e do novo sistema de
abastecimento de agua quanto de fotografias em que a tematica ¢ algo condenado a
desaparecer como, por exemplo, a doca das frutas, a igreja matriz, o antigo chafariz da
Praca Marechal Deodoro e a movimentagdo de vendedores na Ponte de Pedra.

Para tentar identificar a tensdo experimentada durante a implantacdo desta nova
l6gica, o material selecionado®’ para este estudo foi submetido a analise a partir de
varidveis que tentavam recolher informagdes sobre a intencionalidade e, portanto, sobre
a leitura feita pelo autor daquele momento. Grosso modo, estariamos diante do desafio
de chegar, a partir das imagens, ao olhar do autor, dirigido tanto para a cidade em
transformagdo quanto para o resgate de um momento prestes a ser perdido. Para isso, ¢
preciso admitir que, além de um registro que tornard esta cidade em transformagao
disponivel para a posteridade, a fotografia ¢ capaz de salvar uma memoria ameagada de
desaparecimento. O sucesso desta empreitada académica estard em ajudar a demonstrar
que a pratica fotografica ndo ¢ apenas um instrumento para confirmar que, em um
determinado lugar do passado, alguns construiam um futuro pretendido, em uma cidade
pontilhada por edificagdes e espagos modernizados. Além desta idéia basilar, postula-se
também que pela fotografia, o autor pode deixar ver seu estranhamento frente a
mudanga do mundo e sua capacidade de, ao mirar seu cotidiano, enxergar lembrancas
de um passado supostamente extinto. Nesse sentido, tem particular importancia para

este trabalho a localizagdo de imagens capazes de representar uma espécie de

*" Da Fototeca Sioma Breitman, os albuns “Vistas do Novo Abastecimento d’Agua” e “Exposigio de
Flores” mais 227 imagens isoladas. Do Museu de Comunicagdo Hipolito José da Costa foi utilizado o
“Album de Porto Alegre” do Atelié Calegari.
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transgressdo de sensibilidade, momentos em que, ao mirar uma cena oferecida pela
paisagem da capital, o autor remete a tracos de algo ja vivido.

Dessa forma, interessa estabelecer: a) se a imagem resulta de trabalho
comissionado; b) as opgdes de enquadramento” utilizadas (frontal, perspectiva ou
panoramica); c) se o local retratado estd na regido central ou arrabaldes; d) qual foi o
tratamento dado na imagem aos aspectos monumentais da cidade e aos costumes da
populagdo; e) a existéncia ou ndo de elementos de contraste deixados em quadro pelo
autor.

No que diz respeito a autoria, foram consideradas como obra ‘“atribuida” a
Virgilio Calegari todas as imagens arroladas pelos acervos como de sua autoria, mas
nio identificadas por selo ou assinatura do autor’’. No material claramente identificado,
mesmo sendo perceptivel a repeticdo de trés tipos de assinatura, ndo foi possivel
estabelecer um padrdo de utilizagdo que permitisse relacionar os varios formatos de
identificacdo utilizados pelo autor a natureza do trabalho ou mesmo ao periodo.

O conjunto trabalhado abrange temas como a movimentagdo das ruas de
comércio da cidade e de vapores no porto, vistas da cidade e dos arrabaldes,
implantacdo de trilhos de bonde e calgamento, constru¢do de monumentos, eventos
esportivos e sociais, acontecimentos politicos e personagens. Dentro deste conjunto,
uma avaliagdo inicial permitiria destacar como alvo de interesse especial, um grupo de
imagens da antiga Igreja Matriz e da Praga Marechal Deodoro, do Menino Deus e de
Belém Velho, além de algumas fotografias que expde a presenca de padrdes antigos de

construgoes e usos da cidade.

3.1 A CAPITAL E O PROGRESSO - CACOS NO ESPELHO

Ao relacionar a trajetoria profissional de Calegari ao desenvolvimento urbano de

Porto Alegre, o album Vistas do Novo Abastecimento d’Agua’®, impresso pelas

*®para Milton Guran (2006, 25), enquadrar uma cena ¢ organizar no visor da cdmera todos os elementos
geométricos que formam sua realidade plastica, dispondo-os para evidenciar o aspecto que representa a
informacdo principal com clareza e objetividade. O bom enquadramento seria resultado da capacidade do
fotografo perceber geometricamente a realidade, trabalhando a dindmica das superficies, massas e linhas.

*No acervo da Fototeca, 13 imagens isoladas estdo identificadas por com trés tipos de assinatura:
StudioCalegari; @Calegari; brasdo de Cavalieri em relevo. O selo foi utilizado no album do sistema de
abastecimento. Em um conjunto de 44 retratos usou os trés tipos de identificagdo, mais quatro tipos de
selo colados sobre passe-par-tout. Tem ainda um exemplo de cartdo de visita sobre papel-cartao.

Normalmente, a identifica¢do ¢ disposta na borda inferior, lateralmente ou centralizada.
O “Vistas do Novo Abastecimento d "Agua”. Intendéncia Municipal. Estado do Rio Grande do Sul. Porto

Alegre. Officinas da Livraria do Commercio. O album contém o selo “Atelier Calegari — Porto Alegre”,
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Officinas da Livraria do Commércio e publicado pela Intendéncia Municipal, pode ser
considerado um exemplo bem acabado do trabalho institucional do fotografo. O album ¢
um conjunto de imagens sobre a nova usina de recalque, construida na Rua Voluntarios
da Patria, e sobre o reservatério construido no bairro Moinhos de Ventos, apos a
encampac¢do da Hidraulica Guaibense, feita pela administracdo municipal em 1904. Nao
esta datado, mas deixa evidente um padrao de linguagem e apresentacdo que poderia ser
identificado como caracteristico do trabalho comissionado do estidio Calegari.

O album feito por Calegari pode ser considerado um marco comemorativo da
encampacgdo de um servigo que estava sob exploragdo particular, iniciativa de impacto e
bastante coerente com a logica positivista de gerenciamento dos servigos publicos.
Além de implantar o sistema de abastecimento de dgua, esgoto e iluminacdo, a gestao
do intendente Jos¢ Montaury (1897-1924) assumiu como tarefa ordenar vias publicas,
alinhar construgdes, definir passeios de pedestres e sanear becos.

Valorizar a vida urbana implicava em enfrentar os problemas reais das cidades,
entre eles a ja antiga méd qualidade da 4dgua. Neste momento, pressionadas pelas mas
condi¢cdes de habitabilidade, as cidades brasileiras entraram em uma campanha de
higienizacdo que, na época, transformou-se em sindnimo de urbanizagao.

“...reformular as normas para adequacdo da cidade a um novo tempo,
onde as novas exigéncias da cidade burguesa surgiram ndo so6 por

necessidade, como também, por imitagdo ou ostentacdo”. (Souza, 1996,
213)

Além de encampar a Hidraulica Guaibense, o governo municipal fez melhorias
no servigo deslocando o ponto de captacao de dgua para a margem oposta do rio e
evitando o uso das 4guas do afluente da zona norte. Foram construidos uma nova usina
de recalque e um novo reservatdrio no bairro Moinhos de Ventos. A realizagdo do
governo progressista precisava ser registrada e Virgilio Calegari usou toda sua maestria
de retratista e os conceitos da fotografia de arquitetura para imortalizar o grande feito.

Para analisar este caso, € util recorrer a formula¢ao de Zita Possamai (2005) ao
assinalar que os albuns fotograficos conformam uma leitura visual especifica ao
elaborar narrativas visuais que tendem a potencializar a imagem construida pelo
fotografo ou criada pela disposicdo das imagens ao longo da publicagdo e pela

recorréncia dos motivos fotografados. A autora lembra ainda que as imagens reunidas

traz 11 imagens (23x17 cm), tem capa dura e brasdo da intendéncia. Pertence ao acervo da Fototeca
Sioma Breitmann (Museu Joaquim Jos¢ Felizardo, Porto Alegre)
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nos albuns resultam de um jogo de exposi¢do e de ocultamento de elementos tendo em
vista uma determinada visualidade que se pretende construir.

O 4lbum ¢ uma narrativa formada por 11 imagens que apresenta os novos
equipamentos e informa sobre sua utilizagdo. Deste conjunto, sete retratam as
instalacdes do reservatorio no bairro Moinhos de Vento e quatro sdo dedicadas a usina
de recalque na Rua Voluntarios da Patria. Na primeira parte dedicada ao reservatorio, a
fonte de aeracdo, os tanques de decantacdo e a torre do reservatorio sdo apresentados
com uma variagdo de dois enquadramentos. O conjunto é complementado por uma
imagem dos tanques de decantacdo e dos filtros cujo destaque em primeiro plano € o
ajardinamento do local. No espago dedicado a usina de recalque, temos quatro imagens
que cobrem a fachada do prédio, uma geral da casa de maquinas, a bomba e a caldeira.

A narrativa come¢a com uma imagem vertical da fonte de aeracdo,
aparentemente o exemplar com melhor conteudo estético do conjunto que teria sido
escolhido para ser a abertura do album. Ja a imagem que fecha a publicagdo traz as
caldeiras movidas a carvao e poderia ser considerada, a primeira vista, a menos atrativa
do grupo. Entre as duas, uma seqiiéncia onde sdo usadas trés duplas de elementos para
descrever o processo de tratamento (equipamentos de aeragdo, decantacdo e
distribuicdo) e de bombeamento da 4gua captada (fachada e interior da Casa de

Maquinas, bomba e caldeira).

Fatenoncia Sanicoad de Soris Rigre

Tutendoncie Hiuicpal de Sbrte Riegre . | Tnterdowcio. Hunicipal de Sbrts Rlegre . Futondoncia Henicial s Sorte Riegre
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Intendéncia Municipal de Porto Alegre
“Vistas do Novo Abastecimento d’Agua”

Fotos 3130 — Fonte de Recalque e de Aeracao; Foto 3131 — Tanque de Decantacao; Foto 3137 —
Casa das Maquinas; Foto 3140 — Caldeira Babcoch & Wilcox em servigo / Acervo do Museu Joaquim
Felizardo / Fototeca Sioma Breitman®'

*! Foram reproduzidas as legendas das publicagdes e as informagdes fornecidas pela Fototeca Sioma
Breitman
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As imagens trazem legendas descrevendo os equipamentos e, além da
denominagdo, as fotografias das maquinas contém a informagdo ‘“em servigo”,
enfatizando o carater e a importancia das maquinas para a dindmica do sistema. Merece
destaque a imagem feita da Bomba Worthington pelo seu conteudo de quase apologia
da maquina. A composicdo usada remete a idéia de uma locomotiva, imagem
amplamente associada a Revolugdo Industrial. O retrato da maquina ¢ rico em detalhes
ressaltados pelo brilho obtido nas pecas de metal. Em uma tomada interna, as fontes de
iluminacdo s3o aproveitadas para compor uma aura resplandecente em torno do que

seria o coragdo do novo sistema de abastecimento.

Frtendenetn Hunivipal de Sorto Riogre
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“Abastecimento d 'Agua
Bomba Worthington em servigo”
Intendéncia Municipal de Porto Alegre
“Vistas do Novo Abastecimento d’Agua”

Foto 3138. Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman

Nas locagdes externas, o autor abusa das tomadas em perspectiva ressaltadas por
linhas paralelas que levam a um elemento central em imagens marcadas por uma
lateralidade simétrica. Esta opcdo de composi¢do materializa, em imagem, a idéia de
racionalidade, evidenciando a precisdo de construgdes pensadas geometricamente.

Segundo Maria Cristina Carvalho e Silvia Wolff (1998), as tomadas em
perspectiva feitas pelos fotografos do século XIX eram uma opgao que privilegiava uma

compreensdo mais global do volume arquitetonico retratado. No caso deste trabalho de
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Calegari, ¢ evidente sua intengdo de dar uma visdo geral das instalacdes, além de
apresentar como harmoniosa a relacdo entre as edificagdes e o paisagismo, inspirado
nos jardins franceses.

No registro da fachada da Casa de Méquinas, Calegari fez uma variagdo das
vistas frontais, deslocando o posicionamento da tomada para o angulo de intersec¢do
entre a face principal e lateral do prédio. Cumpre o objetivo perseguido pelas tomadas
frontais ao exibir o edificio com objetividade e extremo rigor, evitando distor¢oes de
proporg¢des, mas com este pequeno deslocamento, encontrado em outros trabalhos do
autor, alia a objetividade da frontalidade a uma visdo de espacialidade e volume. O
autor ainda deixa dois pedestres em quadro, registrando o uso daquele espaco urbano
feito pela populagdo.

Entretanto, mesmo em um trabalho destinado a imortalizar o esfor¢o da
administracdo publica para sintonizar a cidade com as novas exigéncias sanitarias da
urbanidade, ¢ possivel identificar alguns elementos perturbadores. No ambito deste
trabalho, vale destacar as duas imagens do reservatorio de distribuicdo, apresentadas na

sexta e sétima posi¢ao dentro do conjunto.

Fatendonein Fnaivipal de Fhrto Fingre

“Abastecimento d 'Agua
Vista do reservatorio de distribui¢do
Torre com um reservatorio metalico”

Intendéncia Municipal de Porto Alegre
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“Vistas do Novo Abastecimento d’Agua”

Foto 3135. Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman

Ao optar pelo uso de enquadramentos mais abertos, o fotégrafo afasta-se do seu
alvo e deixa de enfatizar o caradter monumental da torre para privilegiar sua integracao
ao espaco. Nesta ampliagdo do campo de visdo, deixa ver que os novos equipamentos
estdo instalados em uma rua sem calcamento ¢ diante de um terreno baldio, além de
permitir levantar a hipotese de que a obra ndo estivesse totalmente concluida uma vez
que, na lateral esquerda, aparecem andaimes e operarios trabalhando possivelmente na
reforma de um prédio ja existente. As duas imagens ainda trazem pedestres, cavalos, um
homem e uma charrete, elementos deixados pelo autor, capazes de indicar uma

utilizacdo nem tdo moderna do espago urbano.

< Frteadeeia Sunicipal de Torie Rlegre
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“Abastecimento d 'Agua
Torre com reservatorio metdlico”

Intendéncia Municipal de Porto Alegre
Vistas do Novo Abastecimento d’Agua”

Foto 3136. Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman
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Apesar de virem antes na seqliéncia narrativa, estas duas imagens ndo possuem
as caracteristicas de monumentalidade presentes na tomada feita da fachada da Casa de
Maquinas. Também ndo segue o padrdo de enquadramento utilizado para fotografar a
fonte de aeracdo que, caso fosse aplicado, provocaria uma proximidade maior do
fotografo dando maior destaque a altura e 8 monumentalidade da edificagao.

Em um exercicio de problematizagdo, possibilitado pelas ferramentas
disponiveis em softwares atuais para tratamento de imagem, ¢ possivel testar o efeito
provocado por uma possivel mudanca no posicionamento do fotéografo. Uma alteragdo
que daria um destaque maior ao prédio e “limparia” elementos supostamente excessivos
como a obra inacabada, o terreno baldio e as figuras humanas, sem prejuizo da
localizag@o do edificio no contexto do espaco. Dessa forma, ¢ possivel concluir que ao
optar por privilegiar o contexto da localiza¢do do reservatorio de distribui¢do utilizando
um enquadramento mais aberto, o fotégrafo deixou ver elementos que remetem a
precariedade da urbanizagao do local.

O mesmo reservatério, construido no bairro Moinhos de Ventos, figura no
Album de Porto Alegre™, onde é representado por uma imagem que retrata os tanques
de decantacdo ainda em obras. A publicagdo ¢ uma iniciativa propria do atelié Calegari
traz 57 imagens isoladas, além de 12 conjuntos compostos por quatro a oito imagens.
Todas as paginas da direita que correspondem ao verso das imagens sdo ocupadas por
anuncios publicitarios. Possivelmente, a obra tenha despertado interesse de um publico
diversificado, pois pode ter funcionado tanto como album de recordacdes e souvenir
para visitantes, quanto como guia de servigos e atividades econdmicas para a populagdo
local.

A publicagdo faz um inventario ndo so6 das principais referéncias urbanas, como
também oferece oportunidade de conhecer habitos da populagdo. O album ¢ aberto por
uma imagem da sala de exposicdo do ateli¢ Calegari, um ambiente onde, em meio a
inumeros trabalhos do autor, o retrato de Julio de Castilhos aparece em destaque. Nesta
narrativa, a imagem parece ter como fungdo tanto afirmar a origem da publicacgdo,
quanto fazer propaganda dos servigos de retratista do proprio autor.

A sala de exposi¢do funcionava como local de espera onde o cliente aguardava o

momento para entrar no “saldo da pose” e ser fotografado. A ambientagdo era garantida

32 “ {Ibum de Porto Alegre”. Organizado pelo habil photographo Cav. Virgilio Calegari e Luiz Coimbra

Junior. Na capa traz a identificacdo “Atelier Calegari, Andradas, 171” (sem datagdo). Pertence ao acervo
do Museu de Comunicagio Hipolito José da Costa, Porto Alegre.
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pelas fotos emolduradas exibidas nas paredes e albuns demonstrativos, itens que
ajudavam a familiarizar os novatos aos padrdes visuais praticados e facilitava a
montagem do jogo de representacdo que ocorreria no estudio.

Calegari comprou e reformou o imdvel onde instalou seu atelier na Rua dos
Andradas. Segundo Santos (1998, 26), o prédio recebeu uma decoracdo interna
ostentatdria cujo destaque era a sala de espera, onde havia uma galeria com retratos
executados pelo fotografo, principalmente de pessoas notaveis da sociedade porto-
alegrense da Primeira Republica. Para o autor, o vestibulo funcionava como um lugar de
“espetacularizagdo do homem” legitimando o prestigio da casa fotografica a partir da
categoria social dos clientes.

“O estadio de Calegari funcionava, desta forma, como um
predmbulo da transformacao dos reles mortais em imortais que buscavam
tornar-se tao parecidos quanto possiveis com os notaveis da cidade. O
palco da sala de poses ficava a mostra na sala de espera, onde ocorriam
expectativas entre o vir a ser, do virtual cliente, com o ja ser, da

refinadissima clientela cujos olhares adornavam as paredes”. (Santos,
1998, 26)

Dessa forma, a escolha da imagem da sala de exposi¢do como abertura do album
reafirma a funcdo deste ambiente como apresentacao do profissional e como estimulo ao
desejo de retratar-se. A obra segue e em sua primeira parte, uma seqiiéncia de imagens
representa, além dos prédios e equipamentos publicos, bancos, escolas, teatros,
hospitais, monumentos, igrejas de orientacdo catdlica, protestante e evangélica, casas
particulares, ruas, a doca do Mercado e vistas da cidade, os principais acontecimentos
esportivos e as atividades de lazer na capital (“Hippodromo Rio Grandense”, “Club de
Regatas ‘Porto Alegre’). Ainda que acompanhados por legendas relativas a localizagao,
o album traz imagens que sugerem festas populares - caso das imagens identificadas
como “Beneficéncia Portuguesa” e “Menino Deus — Rua 13 de Maio” — e um desfile
militar apresentado como “Rua Andradas”.

No final desta se¢do, trés conjuntos de seis imagens apresentam prédios como o
edificio Malakoff, Livraria Americana, Tribunal, Casa de Correcao, cemitério, “Ilhas
Fronteiras” e “Pharol de Itapoan” sugerindo que a narrativa atribui um mesmo grau de
importancia atribuido a paisagem construida e natural. A presenca do farol de Itapua
também poderia ser considerada como indicativo da importancia da via fluvial como

acesso a capital.
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A segunda parte do dlbum ¢ dedicada a “Paizagens e Costumes Rio Grandenses”
trazendo um conjunto de imagens associadas ao cotidiano de 4reas rurais ou dos
arrabaldes de Porto Alegre. A secdo ¢ um panorama que amplia as informagdes sobre as
atividades e costumes da regido, demonstrando também o interesse do autor por uma
tematica ligada ao desfrute do ambiente natural. Além de bucolicas paisagens como
“Cascata da Gloria” e “Lago Felizardo”, temos um banhista no “Rio Gravathay” e um
conjunto de quatro imagens de cacadores exibindo armas e o resultado de suas incursoes
pelas matas vizinhas: um tigre, antas, veados, marrecos e perdizes, todos mortos. No
album, figuram ainda agricultores, carreteiros, viajantes de colonia e pedes na lida com
o gado.

A narrativa encerra com duas imagens panoramicas da cidade de Porto Alegre,
feitas a partir do rio. Simplificadamente, uma possibilidade de leitura feita a partir do
ordenamento seqiiencial das imagens daria conta de um discurso que, apds a
apresentacdo inicial do autor feita com a imagem da sala de exposi¢cdo, percorre as
principais referéncias que organizam a vida em cidade: os edificios sede dos poderes
instituidos aparecem intercalados com imagens das ruas de comércio, instituicdes de
ensino e religiosas, estabelecimentos comerciais, residéncias particulares e clubes
sociais. Apds oferecer um panorama dedicado a confirmar a existéncia de elementos
capazes de favorecer a inclusdo de Porto Alegre na categoria de cidade modernizada,
volta-se para paisagens e sociabilidades peculiares, valorizando a presenca de uma
heran¢a rural. O discurso ¢ encerrado com duas vistas panoramicas de Porto Alegre,
feitas a partir das ilhas. As imagens destacam a cidade distribuida ao longo de uma
grande extensdo do rio, tendo este como primeiro plano.

A presenca da imagem dos tanques de decantacdo do reservatorio do bairro
Moinhos de Vento, aqui identificada pela legenda “Hidraulica Municipal”, levanta outra
questdo. O enquadramento ¢ semelhante ao apresentado no album sobre o sistema de
abastecimento, mas a imagem utilizada apresenta a fase final da construgcdo das
instalacdes e os tanques vazios, além de um operdrio trabalhando na jardinagem dos
canteiros. Estariamos aqui diante de uma possivel opc¢do feita na selecdo do material
publicado. Que motivos teriam levado o autor a veicular a imagem de uma obra
inacabada, mesmo dispondo de um levantamento fotografico completo do equipamento,

ja divulgado em album especifico sobre o tema?
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“Hidraulica Municipal” / Album de Porto Alegre
POAF00844A - Acervo Museu de Comunicagdo Hipolito José da Costa

Se por um lado, a imagem de uma obra em constru¢do poderia sugerir
dinamismo e investimento no futuro justificando a op¢do da representacdo do sistema
de abastecimento de dgua — uma importante realizacdo do governo, concluida anos
antes, o0 mesmo nao foi aplicado a apresentacdo da Praca Marechal Deodoro que aparece
na publicagdo com as caracteristicas anteriores a reformulagdo. Estamos diante de uma
escolha que explicita a op¢do por apresentar tanto a cidade que se anuncia quanto a que
desaparece, como se o fotdgrafo localizado em seu tempo mirasse para um antes € um
depois. Estariamos autorizados a pensar que esta manobra teria como resultado ou
mesmo intencionalidade tanto a idéia de acentuar por contraste a mudanga em curso na
paisagem urbana quanto a necessidade de registrar como memoria algo que ja ndo
existiria mais.

Para analisar este caso, ainda ¢ importante lembrar que o ajardinamento e a
construcdo de novas pragas no centro da cidade devem ser compreendidos no contexto
das intervenc¢des destinadas a alterar as caracteristicas de sociabilidade até entdo

existentes.

O Album de Porto Alegre traz trés imagens que apresentam o local antes da sua
reformulacdo: a primeira ¢ um plano geral feito, provavelmente, a partir da torre da
antiga igreja matriz, apresentando o entorno com o Theatro Sdo Pedro e o Thesouro do
Estado; na segunda, aparece o chafariz que ocupava o centro da praga em tomada feita

no nivel do chdo e deixando vérias pessoas em quadro; a terceira ¢ outro plano geral
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com o centro da praga e parte do chafariz. As fotografias sdo apresentadas nesta
seqiiéncia, com um intervalo entre as duas primeiras, ocupado por uma imagem da gruta
da Praga XV. O 4lbum também traz a estitua Conde de Porto Alegre — primeiro
monumento publico da cidade e que também seria transferido apods a reformulacdo da
praca - e vale lembrar que a edificacdo que aparece descrita como monumento a Jalio de

Castilhos €, na realidade, seu tumulo.

“Praca Marechal Deodoro — Thesouro do Estado e Theatro Sdo Pedro” / Album de Porto Alegre
POA F00481A - Acervo Museu de Comunicacdo Hipolito José da Costa

“Praca Marechal Deodoro” / Album de Porto Alegre
POAFO00501A - Acervo Museu de Comunicagio Hipolito José da Costa
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“Praca Marechal Deodoro” / Album de Porto Alegre
POAF00849A - Acervo Museu de Comunicagdo Hipdlito José da Costa

O projeto do monumento que ocupa o centro da praga até¢ a atualidade foi
encomendado a Décio Villares logo apds a morte de Julio de Castilho (24 de outubro de
1903), mas a construcao so teria sido iniciada em 27 de julho de 1910, com o trabalho
de embasamento e cantaria, justamente a fase da obra registrada por uma imagem
pertencente ao acervo da Fototeca Sioma Breitman cuja autoria ¢ atribuida a Calegari.
Na fotografia, os operarios posam junto a roldana usada para icar os blocos de pedra que
formam a base onde estd assentado o monumento. Deslocado a direita e posicionado a
frente do grupo, um homem com roupas melhores que poderia ter como funcdo chefiar
0 Servigo.

Segundo Franco (2006, 132), o monumento teria sido inaugurado em 25 de
janeiro de 1913 e a remodelagao teria sido concluida em 1919. Frente a esta cronologia,
¢ interessante analisar a datacgdo atribuida a este album como 1912. No documento, nao
ha referéncia sobre o periodo de publicagdo e o fato das imagens da praga serem
anteriores a sua reformulagdo seria coerente com a datacdo atribuida. Entretanto, na
pagina 27, foi publicado um antncio da Sul América Companhia de Seguros de Vida,
informando sobre os lucros recolhidos para os segurados no ano de 1912. Outro
anuncio, veiculado no verso da pagina 70, traz uma foto cuja legenda informa tratar-se
de “Vista da vitrine da Casa Ideal, premiada no concurso de 15 de novembro de 19127,
levantando a hipdtese de que este album poderia ter sido impresso em data posterior, ou

no minimo, no final do ano de 1912.
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Dessa forma, estariamos frente a possibilidade da imagem do chafariz ter sido
publicada como resultado de uma op¢ao do fotdégrafo em utilizar as imagens da praca
que desaparecia e ndo da que estava sendo erguida como heranga para as futuras
geragdes. E bem verdade que, apesar de cumprir todos os requisitos técnicos e ter uma
composi¢do capaz de suscitar andlises sobre relacdes de trabalho, a fotografia que
registra a constru¢do do monumento talvez nao fosse considerada de grande importancia
estética na época. A questdo fica mais interessante quando recuperamos a fungdo deste
monumento e da remodelacdo da praga como marcos para difusdo dos valores
apregoados pelos governos positivistas.

A Praga Marechal Deodoro ¢ um dos equipamentos mais antigos de Porto
Alegre e sua defini¢do remonta as origens da cidade e, junto com a antiga igreja matriz,
foi alvo de vérias imagens tomadas por Calegari.

A Praga Marechal Deodoro foi Praga D. Pedro II*°, mas ainda hoje insiste em ser
conhecida como Praga da Matriz. Como suporte de significado, foi palco para as
cerimdnias de recep¢do ao imperador (1845 e 1865) e teve sua denominagdo alterada
pela Camara Municipal em homenagem ao monarca, por ocasido de sua segunda visita
ao Estado (Macedo, 65). Com a Proclamacao da Republica, o passado imperial precisou
ser substituido ¢ mudou o her6i homenageado. A denominagdo oficial da praca passou
de D. Pedro II para Marechal Deodoro (Fortini, 68).

A praga também teria desempenhado um papel na implantagdo do sistema de
abastecimento de 4gua. Com a instalagdo da Cia. Hidraulica Porto-Alegrense, em 1866,
e a construcdo de um reservatorio, a praca ganhou um chafariz com estatuas em
marmore representando os rios que formam o Guaiba. Anos mais tarde, a praca
receberia ainda uma estatua em homenagem ao Conde de Porto Alegre.

Como ja referido, na mudanca de seu conteudo imperial para republicano, a
pracga foi submetida a uma grande transformacao, principalmente na area central onde o
antigo chafariz foi substituido pelo monumento em homenagem a Julio de Castilhos.
Em 1959, Archymedes Fortini recuperou, no livro O passado através da fotografia, as
antigas feicdes da praca. Nao ha referéncia a autoria, mas a “foto ilustrativa” é a mesma

publicada no “Album de Porto Alegre”.

33 Segundo Franco (2006, 132), em 9/10/1865 a antiga Praga da Matriz recebeu a denominagio de Praga
Dom Pedro II, durante a passagem do monarca pela capital durante a Guerra do Paraguai. A denominagao
foi alterada em 11/12/1889, apos a proclamacao da Republica.
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“No centro, segundo foto ilustrativa desta nota, havia um imponente
chafariz, todo de marmore, executado sob a orientacdo de Adriano
Pitanti, especialista em trabalhos do género, o qual terminou seus ultimos
dias de vida, residindo em Hamburgo Velho. Havia entre outras obras de
arte, estatuas que simbolizavam os rios Jacui, Taquari, Cai, Sinos e
Gravatai, que formam o estuario do Guaiba. Algumas delas encontram-se
agora, ornamentando a praca D. Sebastido (Concei¢do), lamentando-se,
entretanto, o estado de abandono em que se encontram. O chafariz estava
cercado por um artistico gradil de ferro do qual de espaco em espago
surgiam candelabros, iluminados a gas que era sistema de iluminacdo
entdo existente em todo o secular logradouro publico. Como nos tempos
atuais, muita gente, hoje bastante ‘madura em anos’, na sua meninice
brincou, tanto dentro do lago do chafariz como em sua parte externa, pois
havia também para atrair o publico, o ‘Polo Norte’, uma espécie de bar-
restaurante freqiientadissimo, tanto de dia como de noite... Era conhecida
como Praga da Matriz e Praga do Paldcio. Conhecemo-la circundada de
grades de ferro, arborizada e arruada com canteiros de relva. Antes da
constru¢ao do monumento a Julio de Castilhos, tinha a estatua do “inclito
conde de Porto Alegre e o chafariz de marmore, cuja foto ilustra esta
nota”. (Fortini, 1959, 66)

Outro exemplo da mesma logica de fixacdo da cidade antiga ¢ a imagem do
Mercado Publico apresentada no album, ainda com o antigo prédio de um pavimento.
Pelas referéncias dadas por Franco (2006), ja em 1909, haveria disposi¢do e planos para
construcdo de um segundo piso para tornar a fachada “mais adequada e mais de acordo
com a Intendéncia”. A construcdo teria sido concluida no primeiro semestre de 1913,
apos um grande incéndio que afetou a obra no ano anterior.

Dessa forma, pela datagdo atribuida ao album e até agora vigente (1912), a
situacdo de sua produgdo pode ter sido uma conjuntura em que tanto a Praga Marechal
Deodoro quanto o Mercado Publico estivessem em obras. Nesta hipotese, a opg¢ao dos
produtores teria sido fixar a imagem da cidade antiga em dois alvos da modernizag¢ao
que, naquele momento, estariam sendo demolidos ou ja nem existiriam mais.

Quase um século depois, retomar estes dados na conjuntura de desenvolvimento
da carreira de Calegari como objeto de estudo apresenta-se, no minimo, como
inquietante. Mesmo que mantido o carater de uma opg¢do involuntéaria, forcada pelos
aspectos pouco fotogénicos de uma obra, o fotdgrafo - apontado como materializador
visual do ideal de modernidade - organizou e publicou um album que imortaliza dois
monumentos da cidade velha, carregados de significado, em pleno periodo considerado

A e . 34 ~ .. .
como um “quadriénio glorioso™" para a construgdo civil na cidade.

** DOBERSTEIN, Arnoldo. Estatudria e Ideologia : Porto Alegre 1900-1920. Porto Alegre. Secretaria
Municipal da Cultura, 1992.
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A produgdo de um objeto como um album fotografico tem, desde o inicio, um
inegavel carater de fixagdo de informagdes e valores para geracdes futuras. Neste caso,
em vez da exaltacdo de uma cidade moderna, teriamos a proje¢do de uma memoria.
Estacionado em um presente que refaz sua cidade, tendo um século de grandes
promessas pela frente, ¢ para o passado que nosso fabricador de imagens apontou sua
objetiva. O resultado desta opgao ficou evidente no texto de Fortini que, poucas décadas

depois, ja ancorava suas recordacdes na imagem produzida por Calegari.

3.2 UMA CIDADE, MUITAS CIDADES

O material recolhido e que deu base a esta dissertagdo deixa evidente uma
atividade sistematica do autor na documentacdo de obras realizadas na cidade como a
implantacdo de trilhos de bonde e a constru¢do de monumentos. Das seis imagens
avulsas e atribuidas a Calegari, ¢ possivel perceber que, na maioria dos casos, 0s
operarios posam com suas ferramentas, junto a obra, sendo comum a presenga de um
provavel chefe, responsavel pelo trabalho.

Neste conjunto, chama atenc¢do a fotografia feita na esquina das ruas Venancio
Aires e Jodo Pessoa, tendo a Varzea a direita, durante a implantagdo do sistema de
bondes. A imagem ndo esta datada, mas a obra pode ser para coloca¢do de pedras de
calgamento, feita pela Intendéncia em 1905. O emaranhado de trilhos ¢ um elemento
importante, mas a opg¢ao por fazer a tomada a partir do monte de pedras e ndo do centro
da rua, reduziu a intensidade da representacdo destes caminhos de ferro. A imagem ¢
estruturada tendo com o horizonte indutor da leitura, em um infinito que mistura e
nivela edificagdes, pessoas, vegetacdo e os proprios sinais da obra. Também nio ha
presenca de operarios. Em contrapartida, o fotéografo dé espago para a populagdo
deixando ver inimeros populares e moradores da regido afetada pela obra. Sdo varios
grupos de pessoas distribuidos ao longo da rua. Alguns contemplam a obra, enquanto

outros parecem estar atentos a atividade do fotografo.
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“Jodo Pessoa x Vendncio Aires. Implantacdo dos trilhos do bonde. Armazém do Jodo de Deus,
Grupo Escolar Luciana de Abreu”
Foto 063 - Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman

Este registro sistematico de alguns pontos da cidade também serve para
acompanhar a evolu¢do do contexto urbano. O primeiro exemplo ¢ um conjunto de
imagens que retratam a igreja do Menino Deus e seu entorno e demonstram que as
modificagdes ndo passaram despercebidas de Calegari.

Os arraiais Menino Deus, Navegantes, Sdo Manoel e Sdo Miguel tiveram uma
incorporacdo paulatina a cidade, iniciado no periodo de expansdo da ocupagdo apos o
fim do cerco farrapo a cidade. De uma area concentrada na ponta da peninsula, a cidade
expandiu-se para além dos limites das antigas trincheiras em um movimento de
ampliacdo dos servigos urbanos que seria marcado pela dificuldade em vencer os vazios
deixados entre o nucleo central e os arrabaldes. Como antigo arraial tinha caracteristicas
rurais, sua adequagdo ao conjunto urbano exigiu melhorias como transporte para ligagcdo
com o centro da cidade e a substituicdo da antiga igreja, em 1906. A localidade foi uma
das primeiras a ter servigo de bonde, mesmo que deficitario. Segundo Franco (2006), a
primeira linha do chamado maxambombas (puxado por burro) teria sido inaugurada em
1° novembro de 1864 e passava pela capelinha do Menino Deus. Em 1873, a localidade
recebia bonde e, em mar¢o de 1908, o Menino Deus seria servido por uma linha de
bonde elétrico.

Até o momento, dispomos de nove imagens avulsas, sendo que uma delas foi

publicada no Album de Porto Alegre e outra foi utilizada em cartdo-postal. As restantes
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tém autoria atribuida e nenhuma apresenta datagdo especificada. Entretanto, seria
possivel supor uma cronologia a partir da situacdo da pavimentacdo do local e das
caracteristicas da igreja da localidade. Temos duas tomadas feitas a partir da Rua 13 de
maio. A primeira tem um enquadramento mais aberto e d4 maior destaque ao trilho,
ambas tem o ponto de fuga® marcado pela presenca da igreja. O trilho ajuda a marcar a
profundidade do campo, mas aparece deslocado para a lateral. A igreja também € o
elemento central em uma terceira tomada cuja composi¢cdo traz, em primeiro plano,
entulhos que bem poderiam ser restos de construgdo ou escombros. Ao fundo em frente
a igreja um bonde de tragdo animal e uma carroca na lateral esquerda. Vale destacar que
esta imagem foi utilizada em cartdo-postal’® que teria circulado em 1909, quando a

igreja ja era outra e o bonde ja era elétrico.

“Getulio x Jose de Alencar. Vista da primeira igreja do Menino Deus com bonde puxado a
burro”. Cartdo postal
Foto 116 - Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman

Temos ainda duas tomadas da fachada e uma dupla de imagens tomadas da
colina do Morro Santa Teresa. Nestas ultimas, a escolha do ponto de captagdo
possibilitou uma visdo a partir do alto, compondo um panorama onde a paisagem se
alarga em uma seqiiéncia de varios planos e permite que a cena seja percorrida até a

linha do horizonte. Além da pericia caracteristica do autor na manuten¢do do foco em

> Em geometria, ¢ o ponto de convergéncia das linhas que descrevem a profundidade do objeto.

3% Cartdo-postal pertencente ao acervo da Fototeca Sioma Breitman. Colorizado, tamanho 8,8 x 13,9 cm.
Impresso no verso: Bilhete Postal. Union Postale Universelle, Carte postale (n’este lado s6 o enderego).
Impressao feita na Alemanha. Inscri¢do em cima da imagem : Ndo hd no mundo mais que um excesso
recomendavel : é a gratiddo. Iracema Moraes. 2/4/1909.
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enquadramentos que privilegiam uma grande profundidade de campo, a andlise da
distribuicdo do casario e da vegetacdo permite concluir que existe um intervalo de
tempo entre as duas tomadas, sugerindo uma preocupacdo de acompanhar de forma
sistematica as mudancgas do entorno.

Em ambas, o enquadramento faz uma inversao da idéia aplicada nas anteriores e
desloca-se, como ponto de vista, do centro da cidade para o arrabalde. A igreja aparece
em primeiro plano, no centro, enquanto a rua saindo na perpendicular marca a linha que
liga o pequeno nucleo de ocupagdo no Menino Deus e a area central que pode ser vista
no ultimo plano captado pelo fotografo. Neste jogo de aproximagdes entre a regido
central e o arrabalde, as duas imagens sdo bastante felizes em demonstrar a distancia
que precisaria ser vencida para incorporar de forma efetiva o antigo arraial ao conjunto
da cidade.

Além de uma notdvel vegetacdo, a localidade precisaria adotar formas de
socializacdo condizentes com os novos tempos. Entre as tradicdes que poderiam estar na
iminéncia de transformac¢do ou desaparecimento, poderiamos incluir as festas religiosas.
Sao justamente os sinais destas festas locais que o fotografo Calegari deixou para serem

vistos na imagem publicada no Album de Porto Alegre.

“Menino Deus — Vista parcial feita da colina do Menino Deus”
Foto 276 — Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman
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“Menino Deus — Vista parcial feita da colina do Menino Deus”
Foto 277 — Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman

“Menino Deus — Rua 13 de maio” / Album de Porto Alegre
POAF00494 — Acervo do Museu de Comunicagdo Hipolito José da Costa

Nas duas ultimas imagens disponiveis, temos como referéncia a igreja que teria
substituido a edificagdo original. Em uma tomada feita no nivel da rua e deslocada para
a lateral, a primeira fotografia apresenta a nova constru¢gdo dominando boa parte do
quadro e destaca a sinuosidade dos trilhos e da fiacdo do bonde elétrico. No primeiro
plano, um homem que encara a camera a partir da lateral, enquanto a cabeca de um
cavalo surge atrds de um muro. A cena ¢ cruzada por uma mulher sob sombrinha,

seguida de um animal.

“Menino Deus — Vista parcial feita da colina do Menino Deus”
Foto 278 — Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman
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Na ultima imagem atribuida a Calegari, temos a torre da nova igreja diluida na
paisagem, em uma tomada feita acima do nivel da rua, provavelmente da colina que
serviu de ponto de observacdo para as anteriores. A cena ¢ um contraluz e o destaque ¢
para a arvore que emoldura a composicao a partir da lateral esquerda e toma conta de
quase dois tercos do quadro. Sob a arvore, um grupo composto por uma mulher, trés
criangas e um cachorro posam para a fotografia. Ao fundo, o casario do Menino Deus e
o rio. A identificagdo da localidade ¢ feita pela torre da igreja, mas nesta composic¢ao,
fica evidente o destaque dado para a natureza que assume maior relevancia que os sinais

de modernizacdo e incorporacdo do Menino Deus ao conjunto urbano da capital.

“Menino Deus — segunda igreja (década de 10)”
Foto 350 — Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman

Frente a este conjunto de informacdes, seria possivel concluir que na sua
observagdo sistemdtica da cidade, Calegari manteve-se atento as modificacdes e
experimentou pontos de vista diferenciados em relacdo a mesma tematica. Desde as
primeiras tomadas onde os trilhos corriam em uma rua arenosa quase sem casas até a
imagem da nova igreja serpenteada pela fiagdo elétrica, muita coisa mudou. Entretanto,
¢ para um cenario dominado pelas caracteristicas de um ambiente natural e de um tipo
de utilizacdo do espaco que ainda sobrevivia aos novos tempos que o autor volta sua
atencdo. Frente a imponéncia da enorme arvore, a torre da nova igreja do antigo arraial
parece pequena, mas sua presen¢a serve como um lembrete de que a vida seguiria
mudando.

Deste esfor¢o sistematico de documentagdo da cidade também resultou um

conjunto de imagens sobre algumas das principais ruas da capital, com destaque para a
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Andradas, Voluntarios da Patria e Jodo Pessoa’’. A intensidade da movimentacdo
registrada d& pistas ndo apenas sobre a evolugcdo urbana ao longo do tempo, mas
também sobre a disparidade do fluxo da area central e das outras regides.

Ha uma certa variedade nos enquadramentos utilizados, mas em alguns casos ¢
possivel perceber a intencdo de repetir o mesmo ponto de tomada da imagem com
alguns anos de diferencga. Este ¢ o caso de duas imagens identificadas como a esquina
entre Andradas e Senhor dos Passos e uma série que retrata a Livraria Americana,
estabelecimento de relevante importancia na vida cultural da cidade e na geracdo de
talentos literarios.

Com excecado dos casos identificados como Praga Oswaldo Cruz e Praga XV,
cujas imagens parecem ter sido feitas de algum ponto acima do nivel da rua, o restante
resulta de tomadas feitas a partir do meio da rua ou de uma calgada lateral. E
interessante notar que, ao deslocar-se para a calcada, o fotdégrafo deixa de lado a opgao
bastante usada de fazer coincidir o ponto de fuga com o final da rua e da destaque para a
figuracdo que aparecem em primeiro plano, justamente no lado ndo iluminado da rua.
Nas sombras, encontramos homens ¢ mulheres de classes sociais distintas, criangas

aparentemente pobres, animais, carrogas € até uma sarjeta escoando material.

“Voluntarios da Patria”(final do século XIX)
Foto 033 — Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman

37 Sobre a conformagcio urbana no periodo, consultar PESAVENTO, Sandra. Memoria Porto Alegre
Espacos e Vivéncia: s. 2* ed. Porto Alegre. Editora da UFRGS, 1999
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Entretanto, vale destacar que a imagem utilizada para confec¢do de cartdo-
postal®® foi a que poderia ser considerada como a detentora da maior quantidade de
elementos capazes de remeter a idéia de urbanidade, além de ser um retrato da principal
rua da capital. Em uma tomada feita no plano do chio e a partir do meio da rua, temos
as duas linhas laterais formadas por uma fileira de edificacdes de dois e trés andares,
flacdo de energia elétrica, toldos, anlincios comerciais € uma notdvel presenca de
pedestres.

A idéia de movimento ajudaria a reforcar a idéia de que estariamos diante da
agitacdo de uma metrdpole, valendo destacar a presenca de um homem que entra em
quadro a passo firme pela borda inferior esquerda. Do ponto de vista de linguagem, o
recurso ¢ bastante eficiente uma vez que o autor conseguiu gravar o deslocamento
borrando de forma minima a figura e imprimindo uma sensa¢do de movimento apesar
da figuracdo estar, praticamente, toda imovel.

Se por um lado, temos um conjunto de elementos que facilitariam a inclusdo de
Porto Alegre no grupo de cidades modernas, a sombra revela a presenga de uma carroga.
Paralelo ao trilho do bonde, o silhueta de um carroceiro sobe a rua, afastando-se da lente

do fotografo, metafora de tempos que se cruzam frente ao olhar do autor.

“Andradas x Marechal Floriano”(1910)
Foto 136 — Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman

3% Cartdo-postal pertencente ao acervo da Fototeca Sioma Breitman. Impressdo colorizada. Na frente,
consta a inscri¢do: Rua dos Andradas — Porto Alegre — Estado do Rio Grande do Sul — Brasil. No verso,
carimbo com a inscrigao Aristoteles S. Souza.
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Ainda perseguindo pistas sobre a possivel percepcao e elaboragdo do fotografo a
partir de uma cidade que viveu a incorporagdo de novos valores de maneira ndo
homogénea, poderiamos arrolar um grupo de imagens sobre Belém Velho para
assinalar, no ambito deste trabalho, um provével interesse do autor por um cendario
desprovido de simbolos da urbanidade e possivelmente ja com interesse historico.

Segundo Franco (2006), a localidade ¢ um antigo arraial que ainda hoje conserva
um carater predominantemente rural, na zona sul da capital. A povoacdo foi formada
por volta de 1824, junto a sede de uma sesmaria, a partir de uma pequena capela
consagrada a Nossa Senhora de Belém. Além de belas paisagens, do casario colonial e
do clima agraddvel semelhante a regides de montanha, o lugarejo teria sido palco para
acontecimentos na revolta farroupilha.

Com caracteristicas de composi¢do bastante peculiares, o conjunto de imagens
tem autoria apenas atribuida a Calegari e datacdo estimada como década de 1920,
Neste grupo de fotografias isoladas, a presenca de arvores domina duas imagens. Na
primeira, a figueira estd em primeiro plano e ocupa praticamente trés quartos do quadro.
A figueira ¢ uma arvore tipica do Rio Grande do Sul e funciona quase como um icone
da identidade sul-riograndense. A copa ainda ¢ ressaltada pela presenca de raios de sol.

Na borda inferior, a presenca do casario agoriano.

%% A presenca de uma imagem intitulada “Figueira”, publicada no Album de Porto Alegre, poderia servir
como indicativo de valida¢do de autoria por guardar semelhangas de localizagdo com o conjunto referido
e abriria possibilidade da captagdo das imagens ter sido anterior a data estimada.
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“Vista do Bairro Beléem Velho” (1922)
Foto 371 — Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman

A segunda apresenta a igrejinha de campanario humilde em contraluz, também

emoldurado por uma arvore, compondo uma paisagem bucolica de grande apelo lirico.

“Igreja de Belem Velho” (década 20)
Foto 345 — Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman

O campanario ¢ motivo para uma terceira tomada onde o enquadramento feito a
partir do chdo faz com que a pequena torre preencha quase toda a imagem. Em vez de
linhas paralelas, temos as colunas e a parede lateral da igreja tendendo ao centro da
borda superior, em um recurso que da idéia de certa monumentalidade ao modesto

campanario de paredes ja bastante avariadas.
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“Vista do antigo campandario da igreja de Belem Velho”
Foto 434 — Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman

A quarta imagem do conjunto ¢ um contraluz ainda mais intenso. Feito a partir
do interior da igreja, mostra os elementos do outro lado da praga através da abertura da
porta, destacando o primeiro plano dominado pela vidraga decorada que emoldura a

porta
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“Praca de Belem Velho”(década 20)
Foto 435 — Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman

A partir destes exemplos, seria possivel concluir que o autor, apesar de ter como
ocupagao principal a atividade de retratista, tinha uma prética sistematica de registro da
paisagem urbana e de suas transformacdes. Além do trabalho comissionado, estas
incursdes deram origem a diversas iniciativas comerciais como a publicacdo de um
album e cartdes-postais. No ambito desta andlise, interessa ressaltar que ¢ possivel
perceber no material selecionado casos onde o fotdografo deixa ver resquicios de espacgos
ou habitos ainda ndo incorporados pela modernizagdo ou mesmo exemplos em que seu
olhar foi desviado para paisagens bucdlicas que remetem ao predominio do ambiente
natural e a um passado marcadamente rural, heranca que naquele momento representava

algo a ser superado.

3.3 A CIDADE E SUAS VISTAS

A fotografia de vistas foi muito utilizada no século XIX e, segundo Ana Maria
Mauad*,desenvolveu uma linguagem propria marcada pela nitidez e pela distribuigio
clara dos planos. Apoiada na observacao de Solange Ferraz de Lima, a autora
argumenta que, ao escolher temas variados e isolados entre si para compor a imagem, as
vistas eliminariam as rela¢des sociais € conformariam uma colagem do real onde o
progresso valeria pelo que consegue aparentar, ndo pela realidade.

No caso de uma cidade que teimava em aderir 2 modernidade, este possivel
achatamento de planos e diferencas, proporcionado pelas vistas, seria bastante util para
borrar os elementos que poderiam funcionar como ruido na constru¢do de uma
visualidade de cidade ordenada como, por exemplo, edificagdes que ndo atendessem aos
padrdes esperados para a area central. Para efeito deste estudo, na obra de Virgilio
Calegari, até agora disponivel para pesquisa, interessaria fazer uma aproximag¢ao entre
as vistas da cidade feitas a partir do rio e as tomadas voltadas para a parte urbana.

Entre os trabalhos mais conhecidos do autor, além de uma imagem publicada no
Album de Porto Alegre, temos um conjunto de cinco imagens isoladas da Rua
Riachuelo, pertencentes ao acervo da Fototeca Sioma Breitman. A datag¢do ¢ dada pela

instituicdo de guarda como “inicio do século”, no caso século XX, mas € possivel que

* MAUAD, Ana Maria. Entre retratos e paisagens : modos de ver e representar no Brasil oitocentista. In :
Revista Eletronica Studium, no. 15. Instituto de Artes. Unicamp, SP. (http://www.studium.iar.unicamp.br)
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estejamos diante de uma série de imagens feitas em momentos distintos. Em uma
tentativa de precisar a informacdo, ¢ importante atentar para algumas referéncias como a
data de inauguracdo das torres da Igreja das Dores (1900 e 1901) ja que provavelmente,
as tomadas foram feitas dali. Entretanto, em uma imagem aparecem indicios do que
poderia ser a obra de retificacdo do Arroio Diluvio, feita para cumprir uma ordem de
1905 do intendente Jos¢ Montaury. Em outra fotografia aparece um bonde elétrico, fato
que ajudaria a estimar a datacdo neste caso como posterior a 1908, inicio do
funcionamento deste sistema na capital.

Segundo Franco (2006, 346), a Riachuelo ¢ uma das ruas mais antigas do centro
da cidade e até 1865 tinha como denominagdo Rua do Cotovelo. O historiador recupera
os dados da Estatistica Predial de 1892 para sustentar que, naquela época, era uma “rua
tipica de zona central, com denso povoamento”, ou seja, 349 prédios sendo 270 térreos,
44 sobrados e 35 assobradados.

As imagens trazem o casario, mas a densidade humana nao aparece refletida nas
fotografias, marcadas por uma quase auséncia de movimentagdo de pessoas na rua. Na
paisagem urbana, ¢ possivel localizar prédios como a igreja e o teatro, mas como o
ponto de observacdo do fotografo tinha uma altura bastante superior ao restante do
conjunto, os telhados sd3o os elementos de destaque em varias imagens onde também
aparecem os quintais das residéncias.

No caso deste conjunto de imagens, poderiamos concluir que estamos
novamente frente ao resultado do esforco sistematico e de uma intengdo do fotdgrafo
em documentar e acompanhar as mudancas no perfil urbano de Porto Alegre.
Entretanto, ao retomar a idéia de que as vistas serviriam para achatar diferengas e
consolidar uma aparéncia de progresso, ¢ possivel perceber que o conceito nio seria
totalmente aplicavel e que, apesar de estar atento a dindmica progressista da cidade, o
fotografo deixa ver sinais de que a incorporagdo dos novos valores ndo estava completa.

Além de ser possivel verificar disparidades na morfologia das edificagdes e a
presenca de algumas pequenas casas de porta e janela, o fotografo ndo desvia de
informacdes que revelam o uso privado do espago urbano. Um bom exemplo ¢ a
imagem publicada no Album de Porto Alegre. O enquadramento usado coloca um
primeiro plano composto por uma linha de prédios dominada por sobrados, mas a
medida que o olhar avanga, o centro da imagem revela o miolo dos quarteirdes com seus
quintais, varais e fundos de casas. No que seria o chamado ponto de fuga temos uma

pequena baia com a margem oposta praticamente dominada por um vazio urbano. Nesta
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imagem, ainda seria interessante notar a presenca de possiveis indicios da obra de
retificagdo do Arroio Diliivio, no canto superior esquerdo. Dessa forma, a imagem
escolhida para funcionar como o retrato da urbe reuniria elementos capazes de atestar a

presenca apenas do que era possivel de modernidade naquela sociedade.

“Riachuelo x Gal. Bento Martins”
Foto 237 — Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman

Porto Alegre a vol d’o / Album de Porto Alegre
POAF478A - Museu de Comunicag@o Hipdlito José da Costa

O fotografo ndo limitou sua abordagem aos planos gerais, mostrando as
edificacdes. A forma de habitar dos moradores da Rua Riachuelo também despertou seu
interesse e ficou retratada em imagens de autoria atribuida que apresentam grupos de
pessoas em frente a residéncias. As imagens ndo estdo datadas, nem foi possivel
estabelecer se foram feitas por trabalho comissionado ou por iniciativa do autor, mas
estdo identificadas como situadas na Riachuelo, rua que segundo Franco (2006, 347)
teria abrigado “algumas residéncias nobres” e no inicio do século XX também teria
sofrido “certa degradacdo social”, tendo algumas areas sido ocupadas por atividades de
prostituicao.

A falta de homogeneidade no padrdo econdmico e social dos moradores pode ser
notada logo de inicio em uma andlise comparativa. Na primeira imagem, ¢ possivel ver
um sobrado com antigas portas de madeira e paredes degradadas. O detalhe de roupas
deixadas de forma displicente na janela denuncia a falta de vidros e sugere a decadéncia
na utilizacdo de uma edificagdo que possivelmente havia tido dias de maior gloria. As

duas portas abertas para a rua poderiam ser entendidas como uma pista para indicar um
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transito intenso e ndo seria surpresa se o fotografo estivesse diante de um cortico. O
quadro do empobrecimento ¢ complementado pela figura de um garoto que cruza a cena
em calcas curtas e pés descalgos e pelo contraste dos prédios vizinhos, com suas
vidragas bem apresentadas e estrutura bem conservada. Entretanto, mesmo dando pistas
do que seria considerado um processo de degradacdo da utilizagdo, o autor utiliza um
enquadramento que deixa mantida a antiga elegancia, dando destaque para as vidragas
do segundo andar, ressaltadas pela incidéncia do sol e pela projecdo das suas sombras.
Esta aparente condescendéncia visual poderia favorecer uma possivel percep¢do mais
positiva do prédio por leitores posteriores, fato que ajudaria a explicar a atribuicdo da
legenda Riachuelo — Vista de Residéncia (inicio do século), pelos especialistas que

cuidaram da identificagcdo da imagem.

“Riachuelo — Vista de residéncia”( inicio do século)
Foto 401 — Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman

O segundo caso ¢ de uma fotografia de um grupo em frente a uma residéncia
também na Rua Riachuelo. Aqui, um provavel grupo familiar em frente a uma casa
ampla de grandes vidracas e fachada decorada, em uma situacdo de fotografia
tradicional de familias abastadas que posam em frente a suas residéncias. A constru¢ao
assume tanta importdncia na composi¢cdo que seria possivel considerd-la como a

verdadeira motivacdo da fotografia. Entretanto, o enquadramento feito pelo fotografo
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constitui um equilibrio eficaz. Em vez de posicionar-se de modo a manter a figuragao
no centro geométrico do quadro e provocar uma possivel perda de importancia do
elemento humano em relagdo a monumentalidade da construgdo, o fotdégrafo opta por
privilegiar uma diagonal marcada pelas janelas, forcando o deslocamento da leitura para
a esquerda, onde estdo as pessoas. Dessa forma, consegue enfatizar a grandeza da
construcdo e a importancia de seus possiveis proprietarios.

A imagem combina caracteristicas dos retratos de familias feitos por Calegari no
ambiente de seu ateli€¢ a uma liberdade maior proporcionada pela tomada externa, feita
com uma limitagdo menor de espaco € uma gama maior de possibilidades no
posicionamento dos fotografados. E possivel identificar uma variagio na composi¢io
tradicional onde uma linha de pessoas sentadas ¢ seguida por outra de pessoas em pé.
Aqui, dois casais trouxeram cadeiras para a calgada e aparecem sentados mantendo as
criancas sob sua guarda. Outros casais € algumas pessoas mais jovens estdo em pé
distribuidos pelo hall de entrada, além de uma mulher € um menino que se mostram
debrucados no parapeito de duas janelas.

A imagem pode ser mais explorada sob o ponto de vista do que poderia
representar em relacdo a constituicdo de relagdes privadas e das caracteristicas dos
nucleos familiares da época. Entretanto, no ambito deste trabalho, interessa enfatizar a
presenca de um cachorro deitado junto ao meio-fio. Poderia tratar-se de um animal de
estimagdo, mas na hipotese de gozar de maior apreco entre a familia, o mais coerente
seria que estivesse alerta e integrado a cena.

Ao trabalhar com a hipotese de ser um elemento imprevisto e ndo percebido
pelos fotografados, mas aceito pelo fotdgrafo, estariamos diante de uma situacao inversa
a exposta no caso anterior. Naquela imagem, a situacdo insinua a existéncia de um
discreto charme na decadéncia. Aqui, o sono displicente do cachorro ¢ quase uma ironia
a familia que, postada frente ao fotografo, pretendia ter imortalizada sua imagem de

decéncia e prosperidade.
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Riachuelo com familia tradicional
Foto 321 — Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman

Depois de uma incursdo pelos telhados e moradores da Rua Riachuelo, voltamos
ao Album de Porto Alegre e suas visdes. Na seqiiéncia da imagem “aérea” dos telhados
da Riachuelo, foi publicada outra vista identificada pela legenda Porto Alegre a vol
d’oiseau (Porto Alegre vista do alto), possivelmente também feita a partir de uma das
torres da Igreja das Dores, mas desta vez olhando para o norte’'. Nesta imagem, temos
um plano geral do porto e seus trapiches, com boa parte do quadro pontilhado por
embarcagdes. Pela composicdo, o leitor ¢ orientado a dirigir sua atengdo para o
quadrante superior direito, ocupado pelas ilhas que ficam em frente ao centro da cidade
e formam o chamado Delta do Jacui, ponto de confluéncia entre os rios Gravatai, Sinos,

Cai e Jacul.

*I' A imagem utilizada neste trabalho pertence ao conjunto de imagens isoladas do acervo da Fototeca
Sioma Breitman. E semelhante aquela publicada no Album de Porto Alegre, apenas apresentar um corte
menor.
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“Vista do cais — trapiche”
Foto 300 — Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman

“Porto Alegre a vol d’oiseau” / Album de Porto Alegre
POA F876A - Museu de Comunicagdo Hipolito José da Costa

Segundo Franco (322, 2006), inumeros trapiches publicos ou particulares
ocuparam a margem do Guaiba até a constru¢do do cais do porto. Alids, a melhoria das
condigdes do ancoradouro e a constru¢do de um cais eram antigas reivindicagdes locais
diante da existéncia do que o autor qualifica como “um porto desorganizado e sujo” e
que ndo suportaria o aumento do fluxo de embarcagdes que subiam a Lagoa dos Patos a
partir de Rio Grande ou navegavam pelos rios que formam o estudrio para dar acesso a
regido de produgdo colonial. O autor informa ainda que o contrato para o inicio da
constru¢do do primeiro trecho de cais foi firmado em 1911 e a obra foi entregue em
1913.

Dessa forma, a primeira questdo a ressaltar ¢ que estamos diante de outro caso
em que Virgilio Calegari publicou em seu album a imagem de uma cidade que estava
prestes a desaparecer. Os trapiches serviam de ancoradouro e sua substitui¢do seria uma
questdo de tempo ja que, naquele momento, tratava-se de um equipamento obsoleto
frente a crescente demanda da navegacdo e ja que estavam em andamento os planos
para moderniza¢cdo do antigo porto. Por outro lado, enquanto conteido de informagao
contido na imagem, a iniciativa do fotografo foi bastante feliz j& que apresenta ao
publico da época dados bastante relevantes sobre a conformacdo e a importancia do
elemento natural na geografia da capital.

Como portos podem ser associados a partidas e chegadas - principalmente no
contexto de imigrantes e seus descendentes, marcados pela memoria de suas travessias
transatlanticas - ao extrapolar a linha de raciocinio, seria possivel enxergar na fotografia

uma referéncia aos caminhos e descaminhos que ligavam Porto Alegre a seus visitantes
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e moradores, a esperancas de quem chega e possiveis frustracdes de quem ndo teve seus
planos realizados.

O terceiro exemplo, também recolhido no Album de Porto Alegre, ¢ a imagem
identificada pela legenda Asilo Padre Cacique (Mendigos)”. A fotografia é um exemplo
da conjugacao de eficiéncia técnica e refinamento estético de Calegari.

Mesmo fotografando um prédio isolado, o resultado remete a caracteristicas
encontradas nas imagens produzidas pelos pioneiros da fotografia de arquitetura feita no
Brasil. Em texto ja citado, Maria Cristina Carvalho e Silvia Wolff identificaram o
predominio de panoramas de paisagem, em um periodo em que as tomadas eram feitas
de modo que a paisagem natural e construida apareciam integradas em composi¢des
unicas.

Uma hipotese para explicar o enquadramento escolhido seria que,
provavelmente, o espaco disponivel entre a fachada principal, voltada para a rua entdo
denominada Praia de Belas, e a margem do rio ndo fosse suficiente para permitir um
recuo que possibilitasse uma tomada de todo o prédio. Nesse caso, a op¢do do autor
teria sido por utilizar a encosta do Morro Santa Tereza para obter um angulo em que a
instituicdo aparecesse inteira, deixando ver o conjunto com a divisdo em duas alas e a

torre que ocupa a nave central do prédio principal.

“dsilo Padre Cacique (mendigos”) / Album de Porto Alegre
POA F00841A - Museu de Comunicagdo Hipolito José da Costa

A disposi¢do de elementos obedece uma divisdo diagonal em que a partir da
esquerda, a base € ocupada pela mata em primeiro plano e as edificagdes ficam em uma

area intermediaria. A torre de aspecto religioso cruza esse limite diagonal e se projeta

2 Segundo Franco (2006, 85), a construgdo do prédio que abriga o asilo para mendigos foi iniciada em
1881 e coordenada pelo proprio padre que da nome a instituigdo. A obra completa teria sido inaugurada
em 19 de junho de 1898.

100



para o tridngulo superior, dominado pela 4gua e cujo centro ¢ ocupado por uma pequena
embarcagdo. O arremate ¢ feito com um pequeno grupo de passaros, localizado na borda
superior esquerda e alinhado com uma chaminé — o segundo elemento vertical do
conjunto - que serve para evitar que a leitura seja dirigida apenas pela torre do prédio
principal.

Nesta fotografia, além de driblar uma possivel dificuldade de posicionamento,
Calegari oferece informagdes bastante precisas sobre as instalagdes da institui¢ao e tira
proveito do sitio, acrescentando elementos para dar um aspecto bucoélico a paisagem da
capital, acabando por amenizar a rigidez das linhas de um prédio que parece apostar na
austeridade como medida para abrigar desvalidos.

Seria interessante incluir ainda na andlise, algumas imagens apresentadas por
Calegari como “panoramas”. Originalmente, os panoramas circulares eram grandes
pinturas dispostas em superficie cilindrica que ofereciam ao expectador, colocado no
centro da parte interna da obra, um angulo de visdo de 360 graus. No século XIX, foram
muito usados para representar paisagens e eventos historicos.

Na fotografia, a tentativa e obtencdo de panordmicas sdo quase tdo antigas
quanto o desenvolvimento da propria imagem mecénica, sendo que as primeiras teriam
sido feitas ainda na década de 1840. Nao ha nenhuma definicio formal sobre a
angulacdo minima para que uma fotografia seja considerada panoramica, mas a maioria
das cameras até hoje desenvolvidas ¢ capaz de obter uma imagem com pelo menos 110
graus®. No final do século XIX, foram produzidas cAmeras equipadas com motor,
especialmente para a fotografia panoramica. Alguns equipamentos giravam
completamente, enquanto outros s6 faziam o movimento da lente para expor o negativo
e obter uma seqiiéncia continua e linear de imagens de um determinado espago™.

Os estudos sobre o emprego da fotografia panoramica na produgdo oitocentista
sustentam que esta modalidade seria adequada a estruturacdo de uma imagem cujo
resultado era exaltar o pais e a grandiosidade da paisagem. Portanto, contribuiria para
fixar uma visualidade propria em um periodo em que havia um esforco para
constituicdo de uma identidade nacional.

Entre o material de Calegari acessivel para pesquisa, as vistas de Porto Alegre

sdo referéncias importantes para este trabalho. Vale mencionar que algumas

43 McBRIDE, Bill. Panoramic Cameras 1843-1994. In: http://www.panoramicphoto.com/timeline.htm

* Hélio Ricardo Alves (in ACHUTTI 1998, 15) menciona que Calegari trabalhava com uma cimera
Repromaster, mas ndo foi possivel determinar a técnica e o tipo de equipamento, usados pelo fotografo na
composigao de seus “panoramas”.
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semelhancas identificadas a partir da comparagdo entre imagens apresentadas como

diferentes levantam a hipdtese de que algumas vistas poderiam ser, na realidade, parte

45
dos panoramas ™.

“Panoramas de Porto Alegre” / Album de Porto Alegre
POA 00928A - Museu de Comunicac¢do Hipolito José da Costa

“Vista” — Ponta da Cadeira até Teatro Sdo Pedro, Casa de Correcdo, Cia Fiat Lux, Paldcio da
Justi¢a (cerca de 1905)
Foto 156 — Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman

De qualquer forma, publicadas no Album de Porto Alegre ou disponiveis em
imagens isoladas, poderiam ser consideradas, no contexto deste trabalho, como um
complemento na andlise das imagens do nucleo urbano, feitas a partir das torres da
Igreja das Dores. Provavelmente feitas a partir das ilhas localizadas em frente a area
central da cidade, compde um conjunto que enfatiza a beleza natural da cidade disposta
em anfiteatro®® e a presenca do rio, elemento que aparece em primeiro plano e quase
toma conta da cena em alguns enquadramentos.

Neste conjunto, poderiamos retomar a idéia de que as vistas serviriam para
borrar relagdes sociais e produzir imagens onde a tonica seria criar uma aparéncia de

progresso. Neste sentido, algumas edificagdes importantes como igrejas e prédios

E o caso da presenga de um veleiro e de embarcagdes localizados em frente a Igreja das Dores e
presentes nas imagens : a) 156 pertencente ao acervo da Fototeca Sioma Breitman - ampliacdo em
tamanho 12,8 por 22,6 cm. Descrita pela institui¢do como vista da Ponta da Cadeia até Teatro Sdo Pedro,
Casa de Correc¢ao, Cia. Fiat Lux, Palacio da Justiga; datada como cerca de 1905; b) POAF00928a,
pertencente ao acervo do Museu de Comunicagdo Hipdlito José da Costa. Digitalizada a partir de imagem
publicada no Album de Porto Alegre, sob o titulo Panoramas de Porto Alegre (pag 70).

* Expressido usada por Auguste Saint-Hilaire para descrever a cidade, na obra Viagem ao Rio Grande do
Sul. 1820-21. Séo Paulo. Edusp, 1974 p32 e 40.
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publicos sobressaem no contorno da paisagem. A mesma idéia poderia ser extraida de

fotografias cujo tema ¢ a movimentagdo de embarcagdes no porto da capital.

“Cais - 1910
Foto 224 — Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman

“Panorama de Porto Alegre — Washington Luis, Praca Mal. Deodoro”
Foto 965 — Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman

Entretanto, as vistas também servem para acompanhar a distribui¢do do casario
ao longo da orla e deixam ver a escassez da ocupag@o humana a medida que se afasta do

centro em dire¢do a zona sul da capital.

[
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“Praia de Belas”
Foto 332 — Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman

O fato da narrativa do Album de Porto Alegre ser encerrado por uma dupla de
“panoramas” da cidade também ajuda a pensar o problema proposto por este trabalho.
Uma conclusdo possivel seria que apds apresentar os principais marcos de referéncia da
paisagem urbana de Porto Alegre, o autor usou duas imagens onde o elemento natural
ganha em importancia para finalizar seu discurso sobre a capital. Dessa forma,
estariamos autorizados a pensar que, naquele momento — primeira década do século XX
— ndo terifamos um marco material capaz de sustentar uma imagem sintese e
exclusivamente urbana da cidade. A natureza ainda se sobrepunha no retrato da cidade

cuja elite pretendia impor-se pelo poder do esclarecimento e da racionalidade.

“Panoramas de Porto Alegre” / Album de Porto Alegre
POA 00927A - Museu de Comunicagdo Hipolito José da Costa

Ainda sobre a obtencdo de uma imagem capaz de representar a capital
positivista, seria interessante arrolar um ultimo exemplo e compara-lo a outra fotografia
feita anos antes. Temos duas tomadas em plano geral da Praga Marechal Deodoro: o
primeiro, publicado no Album de Porto Alegre, mostra a antiga conformagio do local,
enquanto o segundo, com autoria atribuida e datacdo estimada pela instituicdo de guarda
como década de 20 do século passado, apresenta a praca ja remodelada e d4 destaque ao
monumento em homenagem a Julio de Castilhos.

A segunda tomada repete o tema da primeira com uma pequena diferenga de
enquadramento. Provavelmente tenha sido feita do Palacio Piratini, cujas instalagdes
comecaram a ser utilizadas a partir de 1921, enquanto na anterior o fotografo deve ter
utilizado as torres da antiga matriz, demolida em 1920. Dessa forma, a primeira
evidéncia ¢ que estamos novamente diante de um caso que demonstra a inten¢do do
autor de acompanhar de forma sistematica as transformacdes urbanas da capital.

Ja a observacdo das imagens permite notar que, apesar de ambas apresentarem
os prédios do Theatro Sdo Pedro e do Tesouro do Estado praticamente sem alteragdes

morfologicas, a remodelacdo da pracga e a introdu¢do do monumento provocaram uma
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mudancga substancial na paisagem. Além do tratamento paisagistico que abriu espaco e
ordenou a vegetacdo para que, diferente da anterior, servisse apenas de moldura para o
grande largo, a segunda tomada parece ter sido feita de um ponto mais alto e usando um
enquadramento mais aberto, aumentando ainda mais a importancia do monumento em
primeiro plano, em relagdo aos edificios e ao proprio rio.

Seria possivel dizer inclusive que a leitura da posi¢do do Guaiba muda. Apesar
de ambas apresentarem uma inversdo em relacdo as vistas feitas a partir das ilhas em
que o rio dominava o primeiro plano, ¢ na segunda que a alteracdo da relagdo entre a
cidade e o rio ¢ apresentada de forma mais acabada. Do rio que dominava a paisagem,
passa-se a monumentalidade da cidade construida que avanca sobre a natureza e chega-

se a uma imagem que poderia representar de forma eficaz a capital.

“Praca Marechal Deodoro — Thesouro do Estado e Theatro Sio Pedro” / Album de Porto Alegre
POA FOO481A - Acervo Museu de Comunicagdo Hipdlito José da Costa

“Praca Marechal Deodoro” (década 20)
Foto 247 — Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman
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3.4 OS RETRATOS E O ROSTO DA CIDADE

Como complemento da andlise proposta no ambito deste trabalho, foram
incluidos alguns retratos e fotografias de grupos por representarem uma possibilidade de
recuperar, dentro do que teria sido a principal atividade de Calegari, exemplos de seu
interesse ¢ o seu olhar dirigido a determinados temas, personagens e formas de
sociabilidade existentes na cidade. Trata-se de dois retratos, um de autoria atribuida a
Calegari, e uma fotografia de um grupo de acendedores de lampido.

Aqui, o problema do retrato ¢ abordado historicamente como resposta a uma
demanda de representacdo da burguesia. Como resultado, produz efeitos diferenciadores
a partir do enquadramento social do retratado. Além da pose como exercicio de
aparéncia, os cendrios industrializados e distribuidos mundialmente garantiam a
montagem de conteudos simbdlicos do retrato. Dessa forma, as marcas deixadas pelo
jogo estabelecido entre fotografo e os elementos fotografados sdo passiveis de leituras e
podem informar sobre os cddigos vigentes em cada camada social.

Se ¢ fato que a pose responde a exigéncias técnicas e caracteristicas proprias do
equipamento, também ¢ verdade que oferece espago para o sujeito apresentar-se, numa
situagdo em que por tras de uma identidade pretendida, é possivel recuperar as mascaras
ou “a figura daquilo que assombra o ser humano e o desvia de sua identidade” (Fabris,
2004, 75). O retrato seria o resultado do confronto entre normas sociais e a psicologia
individual, construindo uma identidade social padronizada que, por vezes, desafiaria o
conceito de individualidade. Dessa forma, além de ser uma oportunidade evidente para
constituicdo de uma imagem propria, ¢ uma possibilidade para atender a expectativa de
acesso a uma determinada imagem social.

Além dos elementos ficcionais contidos nos cendrios para a constituicdo desta
identidade de aparéncia, a pessoa fotografada dispde do proprio corpo para expressar
um discurso. Annateresa Fabris lembra que seria possivel esperar duas atitudes sociais
perante a camera: o homem natural que mantém uma rigida postura frontal e 0 homem
civilizado, posicionado de forma afetadamente lateral. Para a autora, o fato da
frontalidade absoluta ndo ser privilegiada nos retratos feitos nos ateli€s ¢ um indicador
social ja& que “a burguesia ¢ estimulada a ostentar aquela mesma assimetria que
caracterizava o retrato pictorico do século anterior”. (Fabris, 2004, 35)

A partir destas referéncias, foram arrolados dois retratos de mulheres negras. As

imagens ndo estdo datadas, mas seria util recuperar a elaboracdo de especialistas sobre a
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presenca de negros na fotografia de estiidio do século XIX. Sandra Koutsoukos'’
assinala uma distin¢gdo entre os retratos de negros livres e escravos. Na sua analise, os
libertos precisavam livrar-se dos estigmas da escraviddo, como estratégia de integragao
e sobrevivéncia. Para isso, teriam adotado o padrdo europeu de moda e suprimido as
marcas que remetessem a algum tipo de trabalho ou profissdo ou a etnia africana. “Sao
fotos em que os estigmas da escravidao foram propositalmente ocultados”, explica a
autora.

J& nas imagens de “typos de pretos”, os escravos apareciam com roupas €
instrumentos de trabalho, além de suas marcas tribais. Estas fotografias ndo tinham
como consumidores os proprios negros, pois teriam funcionado como cartdes-postais
destinados a descrever personagens pitorescos e exoOticos. Entretanto, apesar de um
“olhar europeizante” e da tentativa de obedecer ao ideal de uma Corte que se pretendia
modernizada, os negros conseguiam manifestar-se frente a camera.

“Na sua relacdo com o fotografo, este poderia permitir, facilitar,
estimular ou mesmo tentar limitar ao escravo a sua habilidade de se
comunicar, de participar como co-autor do (seu) retrato. E, apesar da

assepsia e da ordem retratadas, a condi¢do de escravo ndo era mascarada;
a esséncia da escravidao era ali exposta...” (Koutsoukos, studium 9)

Da obra de Calegari, dedicada a retratar negros e disponivel para pesquisa, no
: . A 48

acervo da Fototeca Sioma Breitman, temos trés retratos em close de homens™. O velho
¢ identificado como Bernardim BeloBelo, morador da cidade que teria vivido até seus
120 anos. Aparece em um plano médio e sua figura sorridente toma conta de quase todo
o quadro. Os outros dois sdo desconhecidos e enquanto o primeiro encara a cimera com
a boca escancarada quase em uma careta, o segundo mantém-se sério com a cabecga
. . . . ~ 49

virada lateralmente, expondo suas cicatrizes. O acervo tem ainda um cartdo-postal

com um casal de criangas negras maltrapilhas e descalgas, identificadas pela instituicdo

de guarda como vendedores de flores. Fotografadas em estudio, as criangas seguram

*"Koutsoukos, Sandra. No estudio do fotografo: um estudo da (auto)representagdo de negros livres e
escravos no Brasil da segunda metade do século XIX. Studium 9. www.studium.ia

* Hélio Ricardo Alves (ACHUTTI, 1998) faz referéncia a Galeria Grotesca como um conjunto de
fotografias de “tipos populares, apresentados em cartdes”, mas nao foi possivel confirmar se estas
imagens pertenceriam a este conjunto. Uma analise preliminar dos negativos do acervo particular de Ivan
Cabeda feita, em julho de 2006, por técnicos do Instituo Moreira Sales e do Museu de Comunicagio
Hipolito José da Costa levantou a hipdtese de que a imagem do negro com marcas tribais seja uma
reprodugdo feita por Calegari de um original de Otto Schonwald, mas ainda ndo h4 nada publicado sobre
0 assunto.

* 0 cartdo tem dedicatoria escrita de proprio punho por Calegari. Enderecado a Pedro Moacyr e datagio
de dezembro de 1935, é um cartio de final de ano.
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ramalhetes de flores e parecem bem pouco a vontade diante da parafernalia da
fotografia.

Deste conjunto, foram selecionados para analise no ambito deste trabalho, dois
retratos de mulheres negras por serem considerados os que reuniam mais elementos
capazes de informar sobre o interesse do fotdografo pelos personagens da cidade e sobre
sua habilidade em estabelecer uma relagao eficaz com o fotografado. Em ambos, o
enquadramento ¢ um plano médio, tipo americano (apresenta o corpo do personagem
até os joelhos). O fundo liso ressalta o personagem e ha grande destaque para as maos.
Na primeira, temos uma mulher de turbante, vestido simples e poucos aderecos. Ela esté
posicionada frontalmente em relagdo a cAmera, mas seu corpo ndo assume uma postura
rigida e a cabega aparece até um pouco inclinada. A imagem da grande énfase as maos
da personagem que estdo cruzadas e servem como base para a figura. Diferente da
maioria dos retratos feitos pelo fotdgrafo e disponiveis para pesquisa, o rosto abre-se em

um sorriso de dentes intactos e da a imagem uma aparéncia de contentamento sincero.

“Negra com turbante preto e branco”
Foto 596 — Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman
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Na imagem identificada como “Mde Rita””’

, a mulher apresenta-se frente a
camera com um olhar enviesado. O corpo mantém a frontalidade, mas o rosto esta
ligeiramente deslocado lateralmente. Além de colares e pulseiras que lembram pecas
usadas por adeptos de religides africanas, a senhora apresenta um anel na mao esquerda
e traz um objeto que bem poderia ser um leque na mao direita, apetrecho que além de

ser sinal de distingdo seria usado no candomblé como atributo de Oxum.

“Mae Rita”
Foto 595 — Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman

Nestes dois casos, temos exemplos de imagens que misturam elementos
descritos anteriormente como caracteristicas da presenga de negros na fotografia
oitocentista. Nao ha ostentacdo ou a imitagdo de padrdes caracteristicos de modelos
brancos, nem a repeticdo do esteredtipo africano, esperavel nas fotografias do padrao
“typo negro” ou mesmo das imagens dedicadas a retratar os costumes desta populagdo.
Provavelmente, ndo estejamos diante de escravas e a necessidade de reforcar a imagem
de negras livres ja ndo fosse tdo grande no momento em que os retratos foram feitos.
Mesmo assim, nas duas fotografias, a identidade negra das modelos ¢ demonstrada de

forma clara.

*% Imagem pertence ao acervo da Fototeca Sioma Breitman e foi identificada como “Mie Rita, Africana
legitima, com ela veio o ritual do candomblé. Apresentacdes eram feitas no ‘Campo da Redencgio. Nao
esta datada e exibe um carimbo em alto relevo, identificando o autor “Cav. Calegari”.
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Entretanto, o que chama aten¢do na primeira imagem ¢ a relacdo de
cumplicidade necessaria para que a modelo se mostrasse de forma tdo intensa frente as
lentes do profissional, conhecido na cidade por ser o retratista da elite. Em um cenério
de recursos minimos, onde ndo precisou disfarcar nem mascarar os tracos do seu
cotidiano de negra ndo civilizada, a mulher parece muito a vontade em um sorriso
bastante familiar. Ao langar um olhar muito intimo, a mulher deixa ver a pessoa atras
das lentes. Pode ser exagero tentar enxergar, através deste retrato, o fotégrafo no papel
de amigo, patrdo ou velho conhecido. Entretanto, ndo seria demasiada ousadia ver ai a
maestria do autor ao materializar, em imagem, a riqueza dos sentimentos humanos.

O retrato “Mae Rita”, a mulher que teria sido a responsavel pela introdu¢ao dos
cultos africanos, em Porto Alegre, ¢ apresentada com seus colares rituais em um olhar
sério e enviesado, parecendo estar ciente de suas responsabilidades como lider
espiritual. Nao fosse por uma leve insinuagdo de sorriso, seria possivel dizer que mostra
uma quase desconfianca diante do fotdgrafo. Apesar da relevancia da sua tarefa,
dificilmente gozaria de reconhecimento publico uma vez que ndo fazia parte dos grupos
econdmica e socialmente favorecidos. Entretanto, sua importancia e a fungdo que
ocupava ndo passaram despercebidas pelo fotografo.

A fotografia tem autoria identificada por um carimbo em alto relevo. Entretanto,
ndo foi possivel identificar o circuito de consumo do retrato, nem se foi mantido em
uma circulagdo privada, dados que poderiam elucidar a origem e a intencionalidade da
producdo da imagem. Mesmo assim, ¢ importante assinalar um provavel interesse do
autor por um personagem que representa circuitos e relacdes sociais que extrapolam o
meio em que vivia a chamada elite dirigente da época. Longe da imagem do exdtico, o
retrato de Mae Rita poderia ser tomado como exemplo da preocupacdo do autor com
personagens, habitos e modos de viver entdo vigentes na cidade.

Outra imagem que pode servir como exemplo deste olhar do autor ¢ a fotografia
de um grupo de acendedores de lampido, cuja datacdo ndo foi estimada pela instituicdo
de guarda’'. Alguns dados histéricos podem ajudar a estimar o periodo da imagem. O
servico de iluminacdo publica teria comegado de forma efetiva na capital a partir de
1834, em forma de concessdo do servigo a particulares (Franco 2006, 208). No inicio,

os lampides eram presos por ferragens as fachadas dos prédios e alimentados por azeite

1 A informagio anexada a imagem pela institui¢io é : “sentado — segundo da direita para a esquerda,
Francisco Pereira Machado, faleceu em 1927 aos 79 anos (referéncia da familia)”.
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de baleia. Ao longo do tempo, a qualidade do servigo foi alvo de criticas e o
equipamento ¢ o combustivel foram sendo substituidos. Além de gas hidrogénio,
também foram utilizados querosene e gas hidrogénio carbonado.

Por volta de 1893, a iluminagdo das ruas da 4&rea central (perimetro
compreendido entre as ruas Ramiro Barcelos, Venancio Aires, Jodo Alfredo e foz do
Riacho) era responsabilidade da concessiondria Companhia de Géas que empregava
combustores a gas, enquanto no sublrbio, eram usados os lampides a querosene
instalados pelo municipio. Em 1908, fora concluida a Usina Municipal para atender o
sistema de iluminagdo publica fora da é4rea atendida pelo gasdmetro. Segundo Franco,
“ja no ano seguinte, (a usina) permitiria a substituicdo de todos os lampides a querosene
dos bairros por 600 lampadas incandescentes”. Até a primeira guerra mundial, houve
uma certa expansao do servigo a gas, mas em 1917 comegou a substituicdo progressiva

e definitiva dos combustores por lampadas elétricas.

“Acendedores de Lampido”
Foto 180 — Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman

A fotografia tomada por Calegari estd ambientada em um cenario externo. A
pose ¢ tipica dos retratos de grupo onde o posicionamento ¢ condicionado pela
amplitude de enquadramento obtida pela cidmera. Para ndo deixar de fora nenhum de
seus 16 modelos, o fotdgrafo optou por uma composi¢do com duas linhas horizontais
sucessivas e de altura crescente que ndo s3o totalmente simétricas, mas mantém
equilibrio em relagdo ao elemento central, um homem montado a cavalo que também
serve como marca para o terceiro plano da imagem. Estas camadas horizontais servem
também para realcar a presenga dos instrumentos de trabalho trazidos a cena, ja que sdo
pontilhadas pelos altos bastdes exibidos. No primeiro plano, na lateral direita, um

lampido completa a cena e reforca a identidade forjada pela ocupagdo profissional de

um grupo heterogéneo, tanto em termos de etnia quanto de faixa etaria.
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Os trabalhadores estdo todos sérios e mantém uma postura corporal atenta,
enfrentando a camera de forma direta, em uma frontalidade absoluta. Nao ha desvios no
olhar. No jogo da representagdo, investem na constituicdo de uma postura digna de
trabalhador austero. Ninguém sorri, fato que poderia indicar a conteng@o corporal muito
freqliente em retratos mais antigos.

A cépia da imagem ostenta a assinatura identificando a autoria de Calegari, mas
até este momento ndo foi possivel verificar se a fotografia ¢ resultado de um trabalho
comissionado ou iniciativa do proprio fotégrafo. Em qualquer dos casos, trata-se de
funcionarios do municipio ou da concessiondria responsaveis pelo acionamento dos
lampides, atividade que ja na virada do século estaria com os dias contados. Dessa
forma, ¢ possivel concluir que, na iminéncia de uma mudanga substancial na feicao
urbana e, em determinada medida, em uma atividade econdmica da capital, o fotografo
optou por retratar o elemento humano. Ao priorizar o trabalhador e ndo o sistema de
iluminacdo, imortalizou uma profissdo em vias de extin¢do e ofereceu a possibilidade de
salvar do esquecimento algumas vitimas inevitaveis do progresso ¢ da modernidade.

Como complemento da andlise proposta por este trabalho, foram incluidos
alguns exemplos que podem informar sobre a atividade de Calegari na documentagao
factual de acontecimentos da cidade. Além do enterro de Julio de Castilhos, a chegada
do primeiro automével na cidade e o pouso de um avido no Prado Riograndense (1911),
o fotografo acompanhou e registrou eventos como a exposicdo de 1901 e as visitas
oficiais de autoridades ao Estado, demonstrando seu interesse e atuagdo profissional
com caracteristicas associadas ao fotojornalismo.

Entre as imagens cujo tema era o cendrio politico portoalegrense, a fotografia do
passeio da cupula do PRR sob sombrinhas pelas ruas da capital merece destaque. O
trabalho, cuja autoria ¢ atribuida a Calegari e a datag@o ¢ estimada como cerca de 1900,
teria caracteristicas do que se convencionou chamar como “instantaneo”, diferindo das
imagens pré-elaboradas por congelar uma agdo e dar a impressdo de ter captado algo
imprevisto, aumentado o apelo de seu contetido de suposta verdade.

“Para o fotojornalismo, a conquista do movimento revelou-se de
importancia vital, uma vez que permitiu "congelar" a a¢do, impressiona-
la numa imagem quase em tempo real, capturar o imprevisto, chegar ao
instantaneo e, com ele, acenar com a idéia de verdade: o que ¢ assim
capturado seria verdadeiro; a imagem ndo mentiria (note-se, todavia, que
apesar de o instantaneo permitir representacdes fotograficas mais

"sinceras" e espontaneas, as fotografias ndo deixam de ser
representacdes)”. (Souza, 2000)
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O instantdneo estaria na base do fotojornalismo moderno, cujo marco de
surgimento teria sido o trabalho de Erich Salomon, na década de 20. Para Milton Guran
(2002, 43), com a reducdo do tempo de exposi¢do e a maior liberdade de atuacdo do
fotografo, a fotografia teria ganho um novo caminho estético e consolidado o papel do
fotografo como autor da imagem ja que este ndo dividiria mais a “autoria intelectual” da
imagem com o fotografado que fazia a pose, nem com os elementos usados na
ambientacdo. Descontados os devidos exageros, a elaboragdo ¢ ttil por abrir a
possibilidade de pensar em um incremento na importancia do fotografo na imagem
obtida como resultado.

Dessa forma, na hipotese de ter confirmada a autoria, a existéncia desta imagem
demonstra, em termos técnicos, a versatilidade e a sintonia do autor com a
experimentacdo das novidades desenvolvidas nos padrdes de linguagem da época. Por
outro lado, a composicdo garante a clareza na representagdo do grupo politico que se
consolidava como elite dirigente no Rio Grande do Sul.

Na linha de frente, Julio de Castilhos e Borges de Medeiros, sob a sombra de um
acompanhante, seguidos por correlegionarios. Passo firme, cruzam a cena na diagonal,
em direcdo ao fotdégrafo. Como cendrio, a fachada do casario repleta de portas e janelas
envidragadas, enquanto a conversa no segundo pelotdo garante um ar de espontaneidade
corriqueira. Todos ostentam objetos como sombrinhas, bengalas, chapéus, cartolas,
gravatas e reluzentes sapatos, atestando ndo apenas que se trata de um grupo distinto,

mas garantindo também a aparéncia condizente com sua posi¢do social.

-

— = —-_— o= e St _ A e S e -

“Borges de Medeiros, Julio de Castilhos e membros do PRR” (cerca 1900)
Foto 693 — Acervo do Museu Joaquim Felizardo / Fototeca Sioma Breitman
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CONCLUSAO

Este trabalho teve por objetivo identificar na obra do fotdgrafo Virgilio Calegari
elementos capazes de informar sobre a experiéncia vivida durante o processo de
remodelacdo urbana de Porto Alegre, nas primeiras duas décadas do século XX. Os
conceitos que serviram como base para esta andlise autorizam a pensar a fotografia
como aliada na busca de sensibilidades do passado, sustentando a inten¢do de identificar
como as idéias de progresso e decadéncia perpassaram a obra de Calegari.
Concretamente, o trabalho empreendido teve como alvo localizar e analisar os
elementos que demonstram a permanéncia de materialidades e sociabilidades diante da
construcao de uma nova urbanidade.

Ao tratar especificamente do caso de Porto Alegre, foi considerado que o desafio
posto naquele momento de constru¢do de um novo futuro dizia respeito as dificuldades
de incorporacdo da modernidade por uma sociedade marcada por valores rurais. Ao
seguir esta idéia, a capacidade de apropriagdo dos valores da modernidade e da
urbanidade, situagdo que marcaria a experiéncia de uma oposicdo entre a idéia de
natural e civilidade, poderia ser tomada como eixo da andlise. Em termos de
constituicdo de materialidades e sensibilidades urbanas, na capital gaticha, o dilema
enfrentado era o fato de que a intervengdo humana tinha resultados que ficavam aquém
da intensa beleza natural da cidade.

Teoricamente, o problema proposto neste estudo - identificar através de imagens
a tensdo presente no momento em que a rapida constru¢do de uma idéia de futuro
provocou o apagamento de referéncias do passado — implicou na andlise de duas
questdes: a experiéncia humana da passagem do tempo e o espago construido da cidade
como materializagdo desta vivéncia; o tratamento dado a problematica urbana a partir
dos conceitos que orientam a chamada Historia Cultural.

Do ponto de vista do uso da fotografia em estudos histdricos, este trabalho teve
como inten¢do reforcar a utilidade da imagem como fonte capaz de oferecer
informacgdes sobre o olhar do autor. Além disso, apresentou-se como oportunidade para
exercitar a idéia de que a imagem mecanica ndo apenas atesta o desejo e a construgdo de
um futuro, mas pode demonstrar o estranhamento do fotdégrafo frente a um mundo que
se transforma, ficando cada vez mais distante seu proprio passado. Para isso, admite-se
que, além de registro para projetar uma posteridade desejada, a fotografia é capaz de

salvar uma memoria ameacada de desaparecimento. Dessa forma, a fotografia ¢ lida
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como resultado das escolhas feitas pelo autor em uma mediacdo entre a visibilidade e a
énfase de determinados elementos e a omissdo ou disfarce daquilo que se pretenderia
manter fora do discurso engendrado pelo autor.

No caso deste trabalho, o interesse era buscar justamente estes cacos deixados
como ruido na imagem. Para isso, dentro do conjunto analisado, foi atribuida particular
importancia a imagens que pudessem indicar situagdes onde estivesse latente uma
leitura subjetiva e pessoal das cenas oferecidas como paisagem da capital. No caso dos
albuns, existe ainda uma segunda narrativa possivel, construida pelo arranjo e
ordenamento das imagens.

Como material de estudo, foram utilizadas obras pertencentes ao acervo do
Museu Joaquim José Felizardo / Fototeca Sioma Breitman e ao Museu de Comunicagao
Hipolito José da Costa. Da Fototeca, fora, analisados os albuns “Vistas do Novo
Abastecimento d’Agua” e “Exposicio de Flores”, além de outras 227 imagens isoladas.
Do Museu de Comunicagdo Hipolito José da Costa foi utilizado o “Album de Porto
Alegre”. Neste conjunto, foram consideradas como obra “atribuida” a Virgilio Calegari
todas as imagens arroladas pelos acervos como de sua autoria, mas ndo identificadas por
selo ou assinatura do autor. Ja entre as imagens isoladas e claramente identificadas, ndo
foi possivel estabelecer um padrdo de uso das assinaturas.

Em fungdo da limitagdo do universo pesquisado frente ao consideravel
contingente da obra de Calegari ainda indisponivel para pesquisa, a op¢do para o
tratamento das imagens foi uma abordagem qualitativa®® que privilegiou estabelecer
comparagdes € contraposi¢des dentro do proprio do conjunto. Dessa forma, foram
considerados elementos de linguagem como as opg¢des de enquadramento e a
permanéncia de elementos de contraste deixados em quadro pelo autor, determinando
sempre que possivel se a imagem ¢ resultado de trabalho comissionado ou iniciativa
empresarial do proprio autor. Além disso, também foi objeto de andlise o tratamento
dado aos aspectos de materialidade da cidade e aos costumes da populacao.

Metodologicamente, a analise e a interpretacio das fontes visuais foram
destinadas a avaliar a presenca de sinais de incorporacdo ou ndo dos valores da
modernidade e a forma como estes elementos eram tratados nas representagdes feitas

pelo fotdgrafo. Isto pode ser realizado através da observagao e tentativa de identificacdo

>2 Em fungio de problemas estruturais e de uma reforma no prédio do Museu Joaquim José Felizardo, nio
foi possivel analisar todos os originais das imagens trabalhadas, pertencentes a Fototeca Sioma Breitman.
Em alguns casos, o trabalho ficou limitado aos arquivos digitais.
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nas imagens da relagdo existente entre a paisagem natural e a cidade construida; das
caracteristicas da presen¢a da populacdo e da ocupag¢do humana dos espagos urbanos;
além da ocorréncia de elementos dissonantes de uma visualidade de pretenso progresso.

Ao ndo ter sido possivel avangar nesta etapa na investigagdo do circuito de
circulagdo das imagens, ficaram indicadas algumas possibilidades para trabalhos
posteriores como ¢ o caso dos cartdes-postais e do album “Exposi¢do das Flores”.
Entretanto, entre as conclusdes possiveis, a localiza¢do de dois albuns feitos pelo atelié
e outro comissionado pelo executivo municipal comprova que, além da atividade de
retratista, o fotografo atuava profissionalmente e de forma eficaz tanto em trabalhos
institucionais como em iniciativas empresariais proprias. Na mesma linha, a impressao
de cartdes-postais ¢ outro indicativo da capacidade empreendedora e da tentativa de
abranger publicos diversificados.

Calegari também estava atento aos acontecimentos da cidade e as tendéncias e
inovacdes na linguagem fotografica. Inlimeras imagens cuja tematica esta relacionada a
eventos politicos ou sociais demonstram a versatilidade do profissional e mais uma
faceta muito proxima do que veio a constituir-se no chamado fotojornalismo. A série de
imagens que resultou da documentacdo da exposi¢do de 1901, do enterro de Julio de
Castilhos, da exibicdo de um avido ou da chegada do primeiro automoével a cidade sdo
exemplo deste viés. Além disso, foi possivel recolher fotografias como o passeio da
cupula do PRR que insinuam alguns dos conceitos que conformariam anos mais tarde a
idéia de instantaneo.

Portanto, estas evidéncias reforcam o entendimento da fotografia como pratica
globalizada e autorizam a pensar que, mesmo fora dos grandes centros produtores de
tendéncias, o mercado de trabalho e o contingente de consumidores de fotografia nas
primeiras décadas do século XX em Porto Alegre ndo eram despreziveis, oportunidades
exploradas e aproveitadas por um profissional inventivo e de grande versatilidade como
Calegari.

Entre os dados levantados, a atribuicdo dada ao fotdgrafo pelo governo
municipal de realizar o album “Vistas do Novo Abastecimento d’Agua” serve como
indicativo do prestigio de Virgilio Calegari junto as autoridades publicas e de seu
reconhecimento, em um cenario onde havia outros profissionais de renome e grande
importancia na cidade. Sao muitos os fatores que influenciam uma escolha como esta,
mas o fato de Calegari ter recebido esta incumbéncia significa que foi considerado apto

a documentar um importante feito da administragdo, ou seja, reunia a habilidade
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necessaria para representar em imagem os melhoramentos necessarios a modernizagao
da capital.

Entre as conclusdes mais diretas que puderam ser obtidas na analise feita, talvez
uma das mais relevantes seja demonstrar que Calegari fotografou os marcos da cidade
moderna, mas deixou ver pistas sobre a heterogeneidade da utilizagdo dos espacos
urbanos. Isto fica evidente no material feito para a elaboracdo do album sobre o novo
sistema de abastecimento de dgua e nas tomadas que mostram o movimento das ruas da
capital. Em alguns casos o resultado pode até ser considerado irdnico como no caso do
cdo dormindo junto ao meio-fio, enquanto a familia posa respeitosamente em frente a
sua residéncia.

Na sua observagdo periddica das transformagdes urbanas de Porto Alegre,
repetiu tomadas e registrou a evolugcdo da conformagdo urbana em locais como o
Menino Deus e a Praca Marechal Deodoro. Essa pratica de registro sistematico da
cidade confirma o interesse particular e o investimento pessoal do fotografo no tema,
transformando-o em um leitor privilegiado da cidade e uma fonte importante para
estudos historicos.

Na sua longa trajetoria de apreensdo e interpretagdo da cidade, algumas
evidéncias que puderam ser recolhidas permitem assinalar que ao recortar a natureza
para transformar a geografia da capital em paisagem, construiu imagens bucoélicas que,
em casos como as vistas feitas a partir do rio e da série sobre Belém Velho, igualam e
por vezes superam em importancia os marcos da cidade construida.

A série sobre Belém Velho também demonstra a preocupacdo do autor com o
patrimonio historico ja& que o casario agoriano do sitio pode ser considerado um
resquicio da cidade colonial j4 naquela época. A no¢ao de importancia historica também
pode ser atestada ao identificar uma imagem apresentado no Album de Porto Alegre
como “Pedras Brancas — Casa em que hospedou-se Garibaldi”.

Como seu interesse ndo estava dirigido apenas a materialidade do espago
urbano, ndo deixou escapar o que hoje convencionamos chamar de patrimdnio cultural
imaterial. Na cidade que ia sendo modificada, atividades como o movimento nas docas
do mercado e o trabalho de carga e descarga junto a ponte de pedra do Arroio Dilivio,
antes da retificacdo, fariam parte de um passado retido como memoria de vivéncias ja
impossiveis na urbe modernizada. Retido também como imagem.

Neste inventario do imaterial, nio ficou restrito a apresentacio, feita no Album

de Porto Alegre do que poderiam ser considerados os “tipos” peculiares do cenario
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local, como gauchos, carreteiros, viajantes colonos e a precariedade dos ranchos
habitados pela populagdo pobre. Foi na sua atividade como retratista, cuja contribui¢do
como profissional requisitado para a constru¢do da imagem de esclarecimento e
racionalidade da nova elite dirigente gaicha ja esta estabelecida, que buscamos o
registro da presenca de personagens e habitos que ndo faziam parte do codigo de
comportamento autorizado pela onda modernizante.

Nestes casos, mesmo que a andlise das caracteristicas autorais do seu trabalho
em retrato ndo tenha sido objeto deste trabalho, foi possivel perceber que, em alguns
momentos, o fotografo tentou representar setores ndo integrados sem assinalar de forma
negativa seu descompasso com o ritmo do desejado progresso. Isto ficou demonstrado
na comparacdo entre os dois retratos de mulheres negras e da jovem com sombrinha.
Enquanto a menina aparece incomoda ao ter que ostentar uma aparéncia que nao ¢ sua,
as duas senhoras estdo bastante a vontade na sua natural incivilidade.

Frente a estas evidéncias, os resultados e informagdes recolhidas por este
trabalho crescem em relevancia e clareza se incluidos no cendrio da produgao intelectual
sobre o tema. Neste sentido, ¢ de particular importancia o didlogo com as conclusdes
obtidas por pesquisas dedicadas a andlise do discurso fotografico sobre Porto Alegre,
construido no periodo imediatamente posterior a Calegari’>. A partir deste corpo
tedrico, encontramos a idéia de que a imagem da cidade colonial seria utilizada para dar
maior nitidez, por contraste, a cidade moderna ou excluida, algumas vezes sem sucesso,
da cena fotografada.

Pelas observagdes feitas neste trabalho, este raciocinio ndo poderia ser aplicado
de forma direta a funcdo desempenhada pelas imagens da cidade antiga publicadas no
album, nem pelos cacos deixados em imagens destinadas a consolidar os marcos da
modernizacdo. Na verdade, a hipotese inicial que se pretende confirmada é que, ao
enfrentar a transicdo de registros de temporalidades, o autor foi sensivel a existéncia
simultdnea de experiéncias diferentes em relacdo a aceleragdo imposta pelo novo mundo
que se anunciava. Neste limiar, usou suas lentes para salvar do esquecimento uma
cidade que desaparecia.

Calegari era um fotégrafo oitocentista que viveu a transi¢do para o novo século
cujo trabalho poderia ser situado em um periodo historico de implantagdo de uma nova

ordem politica e social, j4 que o auge de sua producdo estaria nas duas primeiras

>3 Ver Possamai (2006).
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décadas do século. A partir do material analisado fica evidente a eficicia de sua
fotografia tanto na afirmac¢do de um ideal de modernidade quanto na demonstracdo de
que a incorporacao desta urbanidade ndo foi homogénea.

Dessa forma, poderiamos ler a obra de Calegari, suas lacunas e aparentes
contradi¢gdes como indicativo de um periodo em que o dilema que contrapunha
civilidade e natureza ndo estava resolvido em termos de materialidade construida e
valores incorporados. Para sustentar este raciocinio, ¢ importante lembrar que apesar do
incremento na edificacdo da cidade durante o chamado ‘“quadriénio glorioso” da
construcdo civil (1910-1914), o proprio Plano de Melhoramentos (1914), considerado o
marco de instalacdo de modernidade em Porto Alegre, precisou ser reeditado em 1927 e,
com excec¢do da abertura da Avenida Borges de Medeiros, as grandes obras propostas s6
foram realizadas entre 1938 e 1943,

Dessa foram, apesar de um desejo manifesto de adequar-se aos novos padroes, a
cidade ndo tinha chegado a uma sintese de modernidade eficaz, tanto do ponto de vista
do volume de espagos modernizados quanto da constituicdo de uma visualidade urbana
necessaria para consolidar estes ideais. Esse descompasso € percebido pelo fotdgrafo e
aparece em suas imagens.

Nao foi inten¢do deste trabalho desconstituir a contribuicdo da fotografia de
Calegari na consolidagdo da imagem de uma elite auto-proclamada esclarecida e
progressista, nem mesmo de sua contribui¢do na veiculagdo da imagem de uma cidade
em luta para modernizar-se. Ao assumir a idéia j& proposta de que o imigrante europeu,
bem sucedido e mestre na fabricagdio de imagens, era a propria encarnagdo da
modernidade, o objetivo aqui foi identificar em sua obra indicios de lacunas e
contradi¢des, caracteristicas de um momento de transi¢do em que o proprio desejo de
aderir a modernidade ainda estava por consolidar-se.

Na pequena capital do inicio do século, Virgilio Calegari operava uma maquina
capaz de produzir um passaporte para a modernidade, mas em momentos substanciais
de sua obra parece ter os olhos e objetivas apontados para o passado. Calegari viveu e
fotografou uma cidade que ndo era e faltava muito para parecer moderna. Em um
presente empenhado em construir o futuro, parece estranhar o novo mundo e volta-se

para tras, imortalizando espagos e vivéncias condenados ao desaparecimento.

>* Ver Souza (1996)
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