A serendipidade e a leitura proustiana dos signos

Introducéo

O projeto A serendipidade e a leitura proustiana dos signos faz parte da
pesquisa Psicanalise e Literatura, cujo objetivo é a andlise da elaboracéo
conceitual que emerge, no campo da psicanalise, a partir do didlogo com a
Literatura. A obra literaria escolhida foi No Caminho de Swann, de Marcel
Proust, publicada em 1913. Ela é formada por um triptico (respectivamente
Combray, Um amor de Swann e Nome de terras: o nome) que compde 0
primeiro dos sete volumes de Em busca do tempo perdido. Para Benjamin [1],
ao conjugar poesia, memorialistica e comentario, e possuir uma sintaxe
torrencial, a obra de Proust adentra o dominio do inclassificdvel. Em todo
caso, podemos dizer que ela trata, misturando referéncias reais e ficticias, de
um percurso, uma longa caminhada em busca de sentido.

Método

O método utilizado foi a escuta psicanalitica do texto, leitura pela escuta e
escuta da leitura, através do que se intentou ultrapassar o que residia no
enunciado e acessar a dimensdo do ndo-dito. Em uma primeira etapa, o
pesquisador se deixou levar pelo texto literario. A teméatica da identificagao foi
um achado, um encontro inesperado que ocorreu quando, em uma segunda
leitura, o pesquisador estudava os signos na obra de Proust. O método de
pesquisa combinou, portanto, a perspectiva da serendipidade, enquanto
método da descoberta do que néo foi procurado - tal como este conceito foi
retomado por A. J. Bachrach [2] - com a atitude adotada pelo psicanalisante,
de se deixar levar pelas ideias subitas, mesmo que parecam sem sentido.

Os signos em No caminho de Swann

Inimeros autores ja escreveram sobre a obra de Proust, mas foi Deleuze [3]
quem nos ensinou a lé-la a partir da supremacia dos signos. Quanto aos
signos, podemos pensa-los, de um modo geral, como cddigos (e.g., boas
maneiras), icones (e.g., maquetes arquitetonicas), simbolos (e.g., cruz crista),
sinais (e.g., semaforo), e indices (e.g., nuvem de chuva). Proust [4] nos
fornece, em No Caminho de Swann, uma leitura da multiddo signos que
habitam o mundo do narrador, valorizando o encontro com o acidental — a
leitura proustiana também é serendipica - e atribuindo a violéncia que os
signos exercem sobre o intérprete o préprio inicio do ato de pensar. E desse
modo que emerge o conteGdo da primeira parte do romance, no famoso
episddio da madeleine, quando um bolinho amolecido em uma colherada de
cha, ao tocar o paladar do narrador, evoca uma maré de lembrangas
relacionadas a Combray, cidade de sua infancia.

Contudo, os signos nao se dao a ler sem equivocos. O personagem Swann é
tomado por ciime quando Ié no olhar de sua amada Odette 0 amor dirigido a
ele mas também a um rival. E somente a partir da escuta de uma sonata —
signo da arte -, executada em um saldo da nobreza, que Swann descobre que
0s signos sdo recriacdes daquele que os experimenta, e consegue abandonar a
crenga de que os signos representam plenamente os sentimentos. Assim,
Proust nos ajuda a precisar o conceito de serendipidade: esta ndo é apenas a
faculdade da produgdo das descobertas casuais, e sim, das descobertas casuais
atravessadas pela dimensdo do desejo. Quando Swann consegue se
responsabilizar por seu desejo, ele pode ao menos subverter, de algum modo,
a trama em que esta metido: em um primeiro momento, isso significa desistir
de sua amada; em outro, significar casar-se com ela, mesmo ja tendo deixado
de amé-la.

O nao-dito e as identificacbes

A partir da escuta do ndo-dito, a pesquisa pode, em especial, articular a obra
com o conceito de identificacdo, concebida por Freud [5] como parcial e
tomando emprestado apenas um trago isolado da pessoa que é seu objeto. E
assim que vemos, em Nome de terras: o nome, o narrador adotar, em seu
relacionamento com Gilberte, 0 modo de amar do protagonista de Um amor de
Swann, a segunda parte do triptico, 0 que nos permite aceder a polissemia
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contida no titulo dessa parte - ler “um amor @ moda Swann” -, e ver mais
claramente as linhas de uma obra de aprendizagem, ao modo dos romances de
formacéo (do mesmo modo, poderiamos entender o titulo do volume, No
caminho de Swann, ndo apenas como uma referéncia fisica ao caminho que
atravessa a propriedade dos Swann, mas como a busca de aprender a ser como
Swann). Outra identificacdo do narrador é com a neurasténica tia Léonie, um
dos personagens centrais da primeira parte do triptico, Combray, marcada pela
sensibilidade nervosa, fragilidade fisica, e uma infelicidade melancélica
teatralizada.

Na obra, o autor usa fragmentos biograficos para compor cenas da vida do
narrador. Mas se trata de composicéo ficcional e ndo de retrato. Ou seja, a
relacdo do narrador com sua mée néo reproduz a relacéo do autor com sua mée,
mas apenas um traco dessa relacdo, traco que, por sua vez, poderia ser
considerado um modelo de leitura para o estreito vinculo entre uma mée e um
filho. Eis o efeito universal da obra: um leitor podera identificar esse aspecto
em sua propria vida.

Se ocorre a transposi¢do de aspectos da vida na obra, o contrario também
acontece. A composicao ficcional, por sua vez, redimensiona a vida. O proprio
autor tomou para si alguns tragos dos seus personagens. Proust terminou a vida
recluso em seu quarto como acontecera com a personagem Tia Léonie na
infancia do narrador. Proust, assim como Swann, se langou na busca por
reconhecimento nos circulos da nobreza e da burguesia — se este escreveu um
ensaio sobre uma obra de arte, aquele deu continuidade, nos anos que se
seguiram, a escrita dos outros seis volumes que comporiam a obra de sua vida.

Consideracdes finais

E desde a perspectiva do ludico que compreendemos o que quis dizer Proust
[4], em entrevista concedida na antevéspera da publicacdo da obra, quando,
referindo-se ao narrador como aquele personagem que diz ‘eu’, faz questéo de
acrescentar: “que ndo sou eu”. Ndo é que o narrador ndo seja Proust, mas o
narrador é também um exercicio de seu brincar. E que Proust cria uma literatura
em que 0 que importa é o que se constroi a partir de lembrangas involuntarias,
ou seja, a narrativa é tragada a partir daquilo que é evocado serendipicamente
pelos signos. Nesse sentido, o fato de tanto Proust, em sua escrita, quanto o
narrador, em suas lembrancas, utilizarem esse mesmo método somente
contribui para o apagamento da distingéo narrador/autor.

Assim, por um lado, Proust deixa-se entrever nos personagens de sua obra,
entre eles o narrador. Por outro, ele ndo pode ser completamente o narrador. Em
outras palavras, o narrador ndo € um signo que representa plenamente Proust.
Em nosso ponto de vista, é ao se identificar (de modo parcial, por meio do
trago) com o narrador e outros personagens, que Proust pode recria-los,
ficcioné-los.

Conforme Proust mostra durante a obra, ndo existe uma realidade perfeita
intocada a ser completamente resgatada, seja se tratando de um outro tempo, de
um amor ou de um lugar idealizados. Assim, a lembranca involuntaria é parcial,
lacunar, e em sua evocacéo ela é recriada — para Benjamin [1], no trabalho da
lembranga involuntaria “a rememoragdo é a trama e 0 esquecimento a urdidura”
-, 0 que faz de No Caminho de Swann uma obra ficcional e ndo autobiogréafica.
O tempo perdido nunca deixara de ser perdido, mesmo se reencontrado.
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