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RESUMO

Nesta pesquisa que resultou no meu trabalho de TCC, encontrei na
geometria a possibilidade de explorar esta area das ciéncias exatas
dentro dos conceitos artisticos, pois abrange os temas relacionados
as areas, volumes, linhas, angulos, simetrias, etc., 0os quais me
respaldam na criacdo de objetos tridimensionais. Dentre os sélidos
geomeétricos, escolhi o cubo como elemento de estudo, pois suas
caracteristicas  dimensionais  favorecem a fragmenté-lo
simetricamente.

Para contemplar a materializacdo deste projeto, optei pelo uso
preferencial de madeira, pois € uma matéria-prima que oferece
inUmeras vantagens tais como: facil aquisicdo, leveza, coloracéo,
custo, beleza, textura e outras propriedades. Outro ponto de
destaque neste trabalho é o desenvolvimento de objetos
manipulaveis pelos espectadores. A proposta aqui apresentada é
despertar a curiosidade para reordenar as pecas, criando diversas
configuracoes.

Palavras-chave: cubo, geometria, madeira, manipulavel, objeto,
escultura



RESUMEN

En esta investigacion que resulté en mi trabajo de conclusion de
curso, he encontrado en la geometria la posibilidad de explorar esta
area de las ciencias exactas dentro de los conceptos artisticos, pues
abarca los temas relacionados con las areas, volumenes, lineas,
angulos, simetrias, etc., los cuales me respaldan en la creacién de
objetos tridimensionales. Entre los sélidos geométricos, elegi el
cubo como elemento de estudio, pues sus caracteristicas
dimensionales favorecen a que se lo fragmente simétricamente.
Para contemplar la materializacion de este proyecto, he optado por
el uso, preferentemente, de madera, pues es una materia prima que
ofrece innUmeras ventajas tales como: facil adquisicion, levedad,
coloracion, costo, belleza, textura y otras propiedades. Otro punto
de destaque en este trabajo es el desarrollo de objetos
manipulables por los espectadores. La propuesta que aqui se
presenta es despertar la curiosidad para reordenar las piezas,
creando distintas configuraciones.

Palabras clave: cubo, geometria, madera, manipulable, objeto,
escultura
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INTRODUCAO

Ao iniciar o meu Trabalho de Concluséo do Curso, o TCC, revisei 0s
trabalhos realizados durante o curso de Artes Visuais, IA-UFRGS, e os
materiais que utilizava para executa-los. Constatei o predominio do uso da
madeira e de formas geométricas, assim como a simetria dos elementos
envolvidos. Valorizo muito as formas geométricas porque elas sao aplicadas
nos mais diversos equipamentos e objetos que convivemos diariamente em

nossas vidas.

O ato de realizar uma tarefa, seja qual for, para mim ja € uma arte.
Realizar esta tarefa prazerosamente para materializar uma ideia, supera, para
mim, o conceito de arte, pois este ato € uma expressao maior de dedicacao,
sensibilidade, admiracdo e compartilhamento de emoc¢6es. No meu trabalho de
TCC, propus-me a experimentar esta superacédo de realizar uma destas tarefas
e, para que isso fosse possivel, necessitava ter um motivo a altura deste
propdsito. Ao pesquisar um tema que pudesse ser o motivador desta
superacao, surgiu, felizmente, a figura do cubo, com o qual me identifiquei e o

incorporei plenamente nas minhas rotinas diarias.

Entre os artistas que considero importantes para pensar meu trabalho
esta a artista mineira Lygia Clark, com seus Bichos e as suas questbes de
proximidade com o espectador, e o0 artista gaucho Mauro Fuke, com o uso de
madeira em seus objetos articulaveis. Assim como Mauro Fuke, considero a
madeira uma matéria-prima de extrema importancia para a humanidade, pois

nos utilizamos de acessorios feitos de madeira durante toda a nossa



existéncia, desde o0 nascimento até a morte. E, na arte, a madeira
desempenha papel importante desde a Antiguidade até os dias de hoje.
Sempre admirei os trabalhos realizados com madeiras, principalmente pela
diversidade de cores e texturas que elas nos proporcionam. Outro fator é a
variedade de durezas e a obediéncia ao corte, fatores de importancia na
escolha para a execucado de determinados trabalhos. Por fim, a abundancia

gue ainda temos do material.

Figura 1: Euripedes Martins Fontes, S/titulo, 2014, Madeira, 14x14x14 cm.
Foto: Felipe Conde.
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No desenvolvimento de uma ideia, costumo desenhar muito sobre ela
até conseguir visualiza-la e ter certeza de que é aquilo que imaginei, depois
construo pequenos modelos. Apés resolver as duavidas, inicio a etapa de
escolha do material que vou utilizar, normalmente é madeira, pode haver a
possibilidade do uso de metais. Para decidir, considero a complexidade dos
elementos, a textura e a coloracdo desejadas e, por serem objetos

manipulaveis, a fragilidade ou ndo dos mesmos.

O trabalho que aqui apresento sdo objetos com forma cubica,
construidos principalmente de madeira, como por exemplo o trabalho S/Titulo,
2014 (Figura 1). Estes objetos s&o compostos por elementos simétricos
resultantes de uma fragmentacdo do mesmo, o que possibilita ao espectador

manipular estes elementos e reorganiza-los em diversas combinacoes.

Os objetos que construi para o meu trabalho de TCC s&o nove cubos,
sendo dois fixos com fungdo expositiva para apreciacao pelos espectadores.
Os demais séo articulaveis, dotados de encaixes, manipulaveis e também
estardo a disposicdo dos espectadores para que experimentem a construcao
das diversas combinacgfes possiveis. Dentre os articulaveis, tenho uma série
que contempla o uso de madeira e metal. Com as diferentes formas e

materiais, pretendo despertar no espectador a curiosidade de toca-los.
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A CONSTRUGAO DE UM CONCEITO GEOMETRICO MANIPULAVEL
TRIDIMENSIONAL ATRAVES DE OBJETOS DE MADEIRA E METAL

Ao longo da minha vida, sempre tive contato com madeiras nas mais
diversas aplicacbes. Para as minhas atividades profissionais, quase sempre
nas aplicacbes de madeira se faziam necessarios ajustes, recortes e até

modelagem em formatos que atendessem as exigéncias solicitadas.

Paralelo a esta atividade, comecei a talhar pequenas pecas em
madeira sempre com formas figurativas e, isto, tornou-se um habito, a tal ponto
de comecar a procurar e observar galhos e troncos, alguns resultantes das
podas ou de quedas por temporais e, ainda madeiras beneficiadas da quais

pudesse fazer uso, principalmente os restos de embalagens.

Ao ingressar no IA, as disciplinas iniciais proporcionaram formar uma
bagagem de informacfes artisticas e culturais necesséarias a minha formacao
artistica. No entanto, ansiava poder demonstrar a minha vivéncia e minhas
habilidades no manuseio com a madeira. Na disciplina de Atelier de Desenho |,
com o Prof. Dr. Nico Rocha, consegui trazer este material como suporte para
0s meus trabalhos. Uma das propostas por ele lancada me levou a construir
um cubo de madeira, Entravado (2010) (Figura 2). Este primeiro exemplar foi
composto por sarrafos (2,5x2,5x30 cm) montados entrelacadamente nas trés
direcbes: altura, largura e profundidade, formando um cubo de trinta

centimetros.



12

Figura 2: Euripedes Martins Fontes, Entravado, 2010, Madeira, 30x30x30cm.
Foto: Felipe Conde.

O desafio seguinte proposto foi que eu conseguisse desdobrar ou
explorar algo relacionado ao cubo. A minha proposta foi a de dividir em partes
simétricas o cubo a fim de permitir reconstrui-lo por meio de encaixes. Para
tanto, construi as partes que iriam compd-lo com pequenos cubinhos de
madeira, de forma escalonada até atingir o tamanho de trinta centimetros. Este
trabalho Cubo Fragmentado (2010) (Figura 3 a 6) é composto de cinco partes:
quatro cantos externos e um nudcleo, encaixaveis uns aos outros, o que permite

ao espectador tentar uma nova composigéo.
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Figura 3, Figura 4, Figura 5 e Figura 6: Euripedes Martins Fontes, Cubo Fragmentado, 2010,
Madeira, 30x30x30cm
Foto: Felipe Conde.

Desta experiéncia de construir o cubo, percebi as possibilidades a
serem exploradas nas formas geométricas, e constatei que havia semelhanca
com a proposta da Lygia Clark, com os seus Bichos, porque o meu cubo
poderia também ser manipulado pelo espectador. O primeiro contato que tive
com as obras da Lygia Clark foi em uma mostra que houve na Fundagéao Iberé
Camargo em 2010, quando vi os Bichos. Um segundo contato foi em visita a
exposicdo Lygia Clark: uma retrospectiva, realizada nas dependéncias do Itau
Cultural em S&do Paulo, em 2012%. L4, além de vé-los, pude toca-los e
manusea-los. Ao mesmo tempo, chamou a minha atencdo a forma construtiva
que ela adotou, através de “placas de metal polido, unidas por dobradicas,
planos geométricos que se articulam em aparentes improvisagoes,

plasticidades regidas por combina¢gdes matematicas” (Milliet, 1992, p.65).

L Ver sobre o assunto em: http://novo.itaucultural.org.br/imprensa/a-arte-libertadora-de-lygia-clark-em-
retrospectiva/ e o site oficial de Lygia Clark : http://www.lygiaclark.org.br



http://novo.itaucultural.org.br/imprensa/a-arte-libertadora-de-lygia-clark-em-retrospectiva/
http://novo.itaucultural.org.br/imprensa/a-arte-libertadora-de-lygia-clark-em-retrospectiva/
http://www.lygiaclark.org.br/
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Outro ponto interessante em seu trabalho na série Bichos, e que eu
tenho como proposta no meu projeto de TCC, é o fato de serem objetos
manusedaveis e remodelaveis pelo espectador, pois, segundo Milliet (1992,
p.75), na série os Bichos, ‘o espectador deixa de sé-lo; € estimulado a
abandonar a posicdo distanciada e passiva em relacdo a obra de arte, torna-se
parceiro ativo do artista”. Com esta proposta de que o objeto ndo é apenas
uma obra exposta, conforme a prépria Lygia Clark afirma (Clark,1960), trata-se
de “‘uma obra essencialmente atuante. Entre vocé e ele se estabelece uma
integracdo total, existencial. Na relacdo que se estabelece entre vocé e o
“bicho” ndo ha passividade, nem sua nem dele.” O reconhecimento a inovacéo
de criar e expor os trabalhos idealizados pela Lygia teve respaldo dentre o

meio dos criticos. Comprova-se com o que escreveu Ferreira Gullar,

A mera contemplacdo ndo basta para revelar o sentido da
obra — e o espectador passa da contemplacdo a a¢do. Mas o que a

sua acdo produz é a obra mesma, porque esse usO, previsto na
estrutura da obra, é absorvido por ela, revela-se e incorpora-se a sua
significacdo. (GULLAR, 1997, p.94)

Ao pesquisar sobre sua trajetoria, fiquei impressionado em saber que
sua proposta era justamente esta, permitir ao espectador manusear e
remodelar os Bichos, criando novas formas. Ao executar o meu trabalho,
percebi que a ideia de objetos manipulaveis, 0s quais me remeteram aos
Bichos da Lygia, s6 manteve em comum o fato de serem manipulados pelos
espectadores. Pois agora, comparando-0s, vejo que 0s meus objetos oferecem
mais liberdade e opcdes de montagem, pois sdo compostos por elementos
soltos e independentes uns dos outros; os Bichos, sdo compostos por
elementos unidos uns aos outros por meio de dobradicas, o que limita a sua

manipulagédo a esta mesma estrutura.
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Figura 7: Euripedes Martins Fontes. Entrelagcado 1, 2012, Madeira 17x17 x17cm
Foto: Felipe Conde.

Na primeira conversa com a professora Teté Barachini, minha atual
orientadora, esta me solicitou que levasse alguns trabalhos para que pudesse
tomar conhecimento sobre minha trajetoria no Instituto de Artes, visto que
ainda ndo nos conheciamos. Dentre os trabalhos que selecionei para
apresentar, estava o cubo de madeira desdobravel que realizei na disciplina de
Desenho | e outros cubos que havia construido de forma independente nas
disciplinas do curso, como por exemplo, o Entrelagado 1 (2012) (Figura 7) e o
Entrelacado 2 (2012) (Figura 8). Ainda neste retrospecto de trabalhos, percebi
que o tema “Cubo” estava incorporado aos meus estudos, pois encontrei
assuntos relacionados a ele em trabalhos que realizei nas disciplinas de Atelier
de Ceramica |, Atelier de Topicos Especiais em Desenho Il e na de Atelier de
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Percepcdo e Criacdo Il. Nesta conversa, constatou-se que o “Cubo™ era a

melhor alternativa para desenvolver na minha pesquisa do TCC. Retomei,
assim, o assunto, e fui a busca de materiais para desenvolver estudos mais
aprofundados e para executar 0s projetos que estavam parados, também fui a

busca por novas ideias.

Figura 8: Euripedes Martins Fontes. Entrelagcado 2, 2012, Madeira,15x15x15cm
Foto: Felipe Conde

Com minha formagdo técnica em edificacbes e na atividade
profissional que exergo como técnico em um dos laboratorios da Escola de
Engenharia da UFRGS, a geometria faz parte do meu cotidiano. No transcorrer
do curso no IA, isto aflorou mais intensamente, e surgiu a figura do cubo. A

partir de entdo, o desafio de explorar este sélido geométrico (platénico), que foi

2 Ver o cubo em obras do escultor Franz Weissmann e do artista Cildo Meireles, como por exemplo, a
sua instalagdo Cruzeiro do Sul e, ainda, as construgdes cubicas do artista minimalista Sol Lewitt.
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classificado por Platdo como um hexaedro, ou seja: de seis faces iguais.
Sendo ele, um dos cinco sélidos por ele demonstrado.

Externamente, o cubo n&do nos permite desfigura-lo muito, mas nos
abre um leque de opcbes para explorar 0 seu interior, no qual o limite é a
imaginacdo. E, soltando a imaginacdo para invadir este interior, surgiu a
necessidade de criar mecanismos de encaixes e articulagcbes que
possibilitasse abri-lo, a fim de explorar seu interior, infiltrando-se em sua
estrutura, mas de tal forma que garantisse o retorno ao exterior, recompondo-0
sempre em sua forma inicial; e esta aventura poder ser compartilhada com o

espectador.

Num primeiro momento, para construir os cubos, adquiri pecas de
madeira de pinus e cedrinho, as mais utilizadas na construcao civil, e produzi
algumas pecas na forma de cubo. Algumas macicas (Figura 9), outras vazadas
(Figura 10). Experimentei fazer corte e furos que possibilitasse encaixes e
articulacbes, pude entdo observar que devido as propriedades mecanicas e a
orientacdo das fibras destas madeiras ndo era possivel realizar tais tarefas

com a precisao que necessitava.

Figura 9: Euripedes Martins Fontes, Cubos teste de madeira, 2014.
Foto: Felipe Conde.




18

Figura 10: Euripedes Martins Fontes, Cubos teste de madeira, 2014.
Foto: Felipe Conde

Simultaneamente a esta etapa, realizei desenhos e desenvolvi algumas
maquetes de papel, papeldo e outras de madeira, objetivando testar as formas,
solucionar duvidas, experimentar sistemas de articulagdo e principalmente
materializar as ideias que estavam surgindo. (Figuras de 11 a 16).
Infelizmente, parte destes estudos nao foi possivel utilizar nas pecas que
produzi para o TCC, pois a medida que o trabalho ia sendo executado,
surgiam questdes técnicas que inviabilizavam a realizagdo destes. Dentre as
alteracdes ocorridas, estiveram as relacionadas as madeiras, as quais tive que
substituir. Outro ponto que modifiquei na execucdo foi o ferramental,
inicialmente pretendia utilizar ferramentas manuais. Devido as propriedades
mecanicas das madeiras e a necessidade de cortes com precisdo, ndo foi
possivel realiza-la manualmente, para tanto foi necessario o uso de maquinas
eletromecanicas tais como: fresadora industrial, furadeira de bancada,

lixadeiras, serra fita e circular.
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Figura 11, Figura 12, Figura 13, Figura 14, Figura 15 e Figura 16: Euripedes Martins
Fontes, Cubo Triangulado, 2014, Madeira. Foto: Felipe Conde.

A mudanca de ferramental que tive de fazer refletiu no acabamento
final das pecas. Inicialmente, iria trabalhar com ferramentas manuais e com
acabamentos rusticos, valorizando mais 0s aspectos naturais resultantes da
propria madeira. Ao contrario dos processos utilizados pelo artista Mauro Fuke,
que adota um polimento perfeito, em consequéncia das modificacbes que
realizei no processo de execucao, optei por fazer um tratamento melhorado no

acabamento dos objetos, mas longe do “padrdo” Mauro Fuke®.

% Ver sobre os trabalhos de Mauro Fuke em:< http://mauro-fuke.blogspot.com.br/> e no Catalogo Mauro Fuke
- Museu De Arte Do Rio Grande Do Sul.



http://mauro-fuke.blogspot.com.br/
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Na minha pesquisa, pude observar que o artista Mauro Fuke, ao longo
de sua trajetdria, experimentou inUmeras composi¢cdes em seus objetos, tanto
em relacdo as formas como aos materiais. Enquanto ele € primordial nos
detalhes, minucioso, realizando acabamentos impecaveis; eu talvez pela
ansiedade de ver a forma final do objeto, ndo me detenho no acabamento, ou

melhor, tenho optado por outros tipos de acabamento.

Ao avancar na pesquisa, 0 que me deixou encantado em seus
trabalhos também, foi a forma delicada das pecas, os detalhes, e
principalmente os sistemas de encaixes e articulagdes. Eu, particularmente,
interesso-me pela série de Articulados, a qual ele retomou no ano 2000, pois
no meu projeto de TCC estou contemplando a constru¢do de objetos que se
utiliza destes recursos, assim como as formas geométricas puras ou

combinadas que ele utiliza em seus trabalhos.

Realizei estudos para verificar uma maneira mais pratica de planificar
as cinco partes de um cubo fragmentado. Tornou-se uma espécie de quebra-
cabeca, possibilitando assim a sua montagem e desmontagem. No estudo do
Cubo Planificado (Figura_de 17 a 22), percebi que visualmente estava muito
parecido com os Bichos da Lygia, pois todos os elementos estdo unidos por
um elemento flexivel que permite os dobramentos, porém difere do proposito
dela, de néo ter uma forma final definida, enquanto o meu trabalho objetiva
chegar ao cubo. Outro estudo foi realizado para construir cubos flexiveis
(Figura 23 e 24 e Figura 25 e 26). Este era composto de pequenos cubos e
laminas de madeira, unidos por fio elastico, a fim de possibilitar a participacao
por parte do espectador em uma experimentacdo, algo mais proximo das

propostas de Lygia Clark.



Figura 17, Figura 18, Figura 19, Figura 20, Figura 21 e Figura 22: Euripedes Martins
Fontes, Estudos de Cubo Planificado, 2013, Papel&o.
Foto: Felipe Conde.
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Figura 23 e Figura 24: Euripedes Martins Fontes, Cubo Flexivel 1, 2014, Madeira e Elastico.
Foto: Felipe Conde.

Figura 25 e Figura 26: Euripedes Martins Fontes, Cubo Flexivel 2, 2014, Madeira e Elastico.
Foto: Felipe Conde.

hY

Num segundo momento, fui & busca de madeiras de melhores
propriedades mecénicas, para tanto, consegui dois exemplares de Otima
qualidade (Figura 27) e, em seguida, desdobrei-as, ou seja, recortei-as em
tras com dimensbGes préximas as que irei utilizar (Figura 28) para
posteriormente produzir pequenos cubos. Uma das madeiras com procedéncia
desconhecida, a de cor avermelhada, provavelmente seja Peroba. A outra



23

amarelada, madeira da espécie Apuleia Leiocarpa (nome cientifico),
comercialmente conhecida aqui no estado como “grapia”, originalmente fazia
parte da estrutura do prédio centenario da direcado da Escola de Engenharia da
UFRGS*. Para tentar identificar as espécies destas madeiras, estive em
contato com o Setor de Patrimdnio Histérico da UFRGS e com o Centro
Cultural da Santa Casa, sendo que este Ultimo dispbe de pessoal
especializado em restauro de objetos em madeira, 0os quais se prontificaram a
me ajudar nas identificacfes. Pelo fato destas madeiras possuirem coloracao
diferente, elas favoreceram alguns projetos nos quais seriam importantes estas
caracteristicas de contrastes. O que me levou, mais tarde, a pesquisar outras

madeiras em funcéo de suas coloracdes (Figura 29).

Figura 27: Teste com madeira de lei (2014)
Foto: Edgar Wallace Lucas.

* O referido prédio é tombado pelo Patrimdnio Histérico e € um dos que foram contemplados para ser
restaurados. A peca de madeira que estou utilizando foi substituida por pegas metalicas para atender as
necessidades técnicas adequadas as futuras utilizagoes.
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Figura 28: Euripedes Martins Fontes realizando cortes de madeira, 2014.
Foto: Edgar Wallace Lucas.

Figura 29: Euripedes Martins Fontes, Cubo de madeira para estudo de cor, 2014.
Foto: Felipe Conde.
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Quando se planeja a execucdo de um trabalho artistico, uma das
primeiras decisdes a tomar € a questdo dos materiais a serem utilizados.
Atualmente, as op¢des de materiais para uso em arte visuais sdo muitas, e na
area da escultura ndo é diferente. A opcdo por materiais sintéticos tem

predominado, por exemplo, na impressao em trés dimensodes (3D).

Dentre os materiais mais tradicionais na escultura: madeira, pedra ou
bronze, eu particularmente prefiro a madeira. Vejo nela uma possibilidade de
dar continuidade as suas propriedades naturais, como: a cor, 0 aroma, 0S Seus
desenhos formados pelas fibras, a sua densidade e outras caracteristicas.
Mesmo conservando suas propriedades, ela permite executar diferentes
trabalhos com alto grau de detalhes, precisdo e beleza. Algumas vantagens de
trabalhar com madeira sdo: peso passivel de ser movimentado, ferramental
relativamente simples, facilidade para talhar, boa resisténcia, estabilidade

dimensional e outras caracteristicas.

A variedade de espécies que dispomos em nosso pais € incrivel, e
dentre elas, sempre haverd& uma mais adequada para cada projeto. Ao
executar as pecas do meu trabalho, tive problemas algumas delas porque
lascavam devido a orientacdo das fibras. Para tentar resolver, optei por
trabalhar com outra espécie, o ipé, nome popular do Tabebuia ssp.,
Bignoniaceae. Esta € uma madeira extremamente pesada, resistente e dura,
sua cor é marrom escuro rajada com tons claros. Os resultados estdo sendo

satisfatorios.

No desenvolvimento de meus trabalhos, utilizo normalmente o recurso
manual de operacdes matematicas, trigpnométricas e de desenho. Sigo regras
de desenho técnico, se necessario, executo varias vistas do objeto projetado,
faco detalhamento dos pontos mais complexos. E quando necessario, recorro
ao uso de perspectivas para vé-lo tridimensionalmente. Por ultimo, construo

magquetes e/ou protétipos, para depois, entdo, realizar o trabalho final.

Em qualquer atividade, a apresentacdo de um produto esta
condicionada a seu formato fisico, que pode ser definido por questbes
funcionais ou estéticas. No desenvolvimento de um trabalho, a ideia primordial

€ pensar em um formato, sendo este o ponto chave de atracdo para que o
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espectador se aproxime da obra, portanto esta etapa é de vital importancia
para o éxito do trabalho. No caso de trabalhos artisticos, o formato escolhido
normalmente se da por questdes estéticas, e muitas vezes com intencdes

provocativas.

As figuras geométricas, pelo fato de terem seus contornos bem
definidos e perfeitos, possibilitam-nos inUmeros arranjos entre si, e com esta
possibilidade, podemos criar novas figuras. Para meu trabalho poder usufruir
desta propriedade, o ideal € criar articulagbes que nos permitam encaixar e
desencaixar facilmente suas partes, de maneira a provocar o espectador para

que ele tente monté-lo de diferentes maneiras.

Figura 30: Euripedes Martins Fontes, S/Titulo, 2014, Madeira, 31x21x21cm.
Foto: Felipe Conte
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O cubo, sendo um hexaedro perfeito, composto de seis faces
quadradas idénticas, da-nos a liberdade de ser exposto, apoiado sobre
qualguer uma das suas faces. Por este motivo, esta opcéo estd sendo mantida
como a “‘embalagem” das obras, pois a proposta do trabalho €& explorar o
interior do cubo, abrindo assim um leque de formas possiveis de serem
representas. Para visualizar o interior do cubo, é necessario abri-lo, fragmenta-
lo em diversos pedagos que nos permitam atingir os pontos mais profundos da

sua estrutura. Quanto mais divisdes houver, mais detalhes poderéo ser vistos.

Por estas varias razdes até aqui apresentadas, desenvolvi 0s
meus trabalhos mantendo sempre a figura geométrica do CUBO como
norteador das minhas questdes estéticas. Dentre os objetos construidos
com a ideia de apropriacdo do cubo, construi alguns com carateristicas
frageis, e devido a estas propriedades, serdo pecas expostas somente

para contemplacao.

Uma das pecas, Sf/titulo (2014) (Figura 30), é o resultado da
desconstrucdo de um bloco cubico de madeira com dezoito centimetros
de aresta, no qual foram removidas partes, com o uso de ferramentas
mecanizadas e manuais. Preservando a forma original cubica, criei
vazios que representam pequenos cubos empilhados em camadas,
como se estes formassem o cubo original. Esta peca serd exposta
apoiada em um de seus vértices, no sentido do eixo diagonal, para isto
€ necessario um suporte com um entalhe na forma de um triangulo
equilatero, que equivale a forma do vértice do cubo. Este suporte de
sustentacdo € um cubo macico de madeira de pinus com 9,5 cm de

aresta.
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Figura 31: Euripedes Martins Fontes, S/Titulo, 2014, Madeira, 40x26x34cm.
Foto: Felipe Conte

Outra peca, Sltitulo (2014) (Figura 31), realizada para
contemplacdo, € um cubo formado por oito vértices de madeiras, que
sao os cantos externos, também temos as arestas “imaginarias”, com 18
cm de comprimento, feitas de bambu. No seu nuacleo, estd o miolo-
cubico, um cubo macico de madeira, com 6 cm de aresta, envolto por
vértices quadruplos que representam o0 encontro dos cubos que,

imaginariamente empilhados, formam o cubo principal.
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Em uma boa parte dos objetos que produzi para o meu TCC,
observei que o nucleo de forma cubica passou a ser parte importante da
concepcao dos trabalhos. Chamo este elemento interior de “miolo-
cubico” porque a partir dele, originam-se para as outras partes que

compdem a escultura.

Figura 32: Euripedes Martins Fontes, S/Titulo, 2014, Madeira, 10x10x10cm.
Foto: Felipe Conte

Figura 33 e Figura 34: Euripedes Martins Fontes, S/Titulo, 2014, Madeira, 10x10x10cm.
Foto: Felipe Conte
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Retomando a questdo de manipulagdo do espectador em relagéo aos
meus objetos e mantendo a mesma légica construtiva, foi idealizado de
maneira a oferecer ao espectador mais elementos compositivos, ampliando as
opcbes de montagem. Para isso, construi uma obra, S/titulo (2014) (Figura 32),
composta por nove partes, oito iguais, que sao cubos com arestas de 5 cm e,
todos eles tém um entalhe de 2,5 cm de aresta em um de seus vertices. Este
entalhe individualmente equivale a um oitavo do volume do cubo miolo-cubico,

gue tem 5 cm de aresta. Sua dimensao externa é de 10 cm de aresta.

A peca seguinte, S/titulo (2014) (Figura 35, 36, 37, 38 e 39), surgiu em
consequéncia de uma doacdo que me foi feita de um pedaco de madeira. Pelo
envolvimento com o TCC, tenho conversado sobre o meu trabalho com “todo o
mundo”. Esta doagao veio com um desafio, mais ou menos assim: Vé o que
consegues tirar dai! Pois as caracteristicas desta madeira em relagdo a
orientacdo das fibras eram “terriveis”, todas retorcidas e desalinhadas, o que

dificultou, em muito, os cortes com a precisao que necessitava.

Figura 35: Euripedes Martins Fontes, S/Titulo, 2014, Madeira, 13x13x13cm.
Foto: Felipe Conte
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Figura 36, Figura 37, Figura 38 e Figura 39: Euripedes Martins Fontes, S/Titulo, 2014,
Madeira, 13x13x13cm.
Foto: Felipe Conte

Por teimosia, fiz da mesma madeira outro objeto, Sftitulo (2014)
(Figura 30), anteriormente ja citada por mim aqui. Este desafio resultou nesta
peca em um cubo com arestas de 13 cm, composto de quatro partes
simétricas, inicialmente executado em duas partes e continham uma cava
interna que possibilitava o encaixe de uma na outra, posteriormente foi
realizado um corte com serra fita no eixo diagonal das mesmas, dividindo-as

em outras duas pecas.
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Figura 40: Euripedes Martins Fontes, S/Titulo, 2014, Madeira, 14x14x14cm.
Foto: Felipe Conte

Na peca, Sltitulo (2014) (Figura 40, 41 e 42), optei por usar
madeira de ipé por ser escura, e com isso fazer contraste com o miolo-
cubico, que é de cor clara, obtido pelo uso da madeira de pinus. Outro
contraste que ela proporcionou foi em relacdo ao peso, o ipé é
extremamente pesado, ao contrario do pinus, extremamente leve. Isto
deve causar um estranhamento ao ser manuseado pelo espectador. Para
finalizar a execucdo deste projeto, enfrentei o efeito da dureza desta
madeira, devido a esta propriedade mecéanica, foi muito dificil manter as
ferramentas de corte afiadas para realizar as tarefas, mesmo que estas
fossem para uso em metais. Finalmente conclui a obra, que é composta
de seis pecas em forma de tronco de piramide, com base de 14 x 14 cm e
altura de 5 cm. O miolo-cubico, elemento central, possui uma aresta de 4

cm.
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Figura 41 e Figura 42: Euripedes Martins Fontes, S/Titulo, 2014, Madeira, 14x14x14cm.
Foto: Felipe Conte

Um desafio nesta obra foi a adogéo da forma tronco de piramide, pois
este modelo foi 0 que possibilitou a unido das seis partes externas de maneira
a preencher todo o espaco interno, recompondo-a a condicdo de um cubo
‘maci¢co”. O desafio seguinte enfrentado foi em relagdo ao “canto vivo”, a
aresta externa de cada peca. Como manter uma pega com 0 peso que tem na
posicao vertical, apoiando-se em uma pequena linha de contato, o “canto vivo”
com a base? Neste trabalho no topo a esquerda € possivel ver o detalhe
construtivo que foi necessario para resolver este impasse e a partir desta
solucdo acabei gerando outro trabalho, S/Titulo (2014) (Figura 43).
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Figura 43: Euripedes Martins Fontes, S/Titulo, 2014, Madeira, 14x14x14cm.
Foto: Felipe Conte

Figura 44 e Figura 45: Euripedes Martins Fontes, S/Titulo, 2014, Madeira, 14x14x14cm.
Foto: Felipe Conte

Estava experimentando encaixes entre laminas de tabuas que
formariam uma caixa clbica para que estas se mantivessem no lugar
desejado; utilizei como apoio um cubo macicgo, e do estudo resultou esta peca
Sititulo (2014) (Figura 43, 44 e 45). Este trabalho é composto por seis placas
de madeira de cedrinho que medem 14 x 14 x 2 cm, € possuem em suas
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arestas recortes que possibilitam serem encaixadas umas as outras, formando
a caixa cubica. No interior desta, foi alojado um cubo maci¢co de madeira de
pinus com aresta de 9,5 cm. A partir deste trabalho, passei a considerar que o
miolo-cubico era o ponto de partida para os proximos estudos. E assim, dei
sequéncia a criagdo de novos trabalhos, valorizando o conjunto que se

formava em torno do miolo-cubico.

Figura 46: Euripedes Martins Fontes, Estudo em papeléo, 2014.
Foto: Felipe Conte

O miolo-cubico surgiu inconscientemente. O primeiro aconteceu pela
necessidade que tive de usar um pequeno cubo como objeto de estudo para
visualizar as faces, arestas e vértices em angulos diversos da parte interna da
peca em estudo. Estas vistas foram de extrema importancia para definir a
forma do primeiro objeto que construi. Inicialmente, esta peca seria executada
em trés partes, conforme o modelo em papelédo (Figura 46), entretanto, devido
as dificuldades operacionais com as maquinas e com a obtencdo de madeiras
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com estas dimensdes, tive que dividir em mais partes, o que resultou em uma
composicdo de cinco partes. Quatro delas, lisas nas faces que formam o cubo
externo e entalhadas internamente de maneira a acomodar a quinta parte, que
€ 0 “miolo-cubico”. A divisdo em mais partes teve um resultado positivo, pois

aumentou o numero de combinacfes possiveis entre os elementos.

Figura 47: Euripedes Martins Fontes, S/Titulo, 2014, Madeira, 11x11x12cm.
Foto: Felipe Conte

Figura 48 e Figura 49: Euripedes Martins Fontes, S/Titulo, 2014, Madeira, 11x11x12cm.
Foto: Felipe Conte
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Para executar a finalizacdo deste trabalho, S/Titulo (2014) (Figura 47,
48 e 49), parti de um miolo-cubico feito com madeira de ipé, medindo 5,5 cm
de aresta, e construi pecas lisas nas faces que formam o cubo externo,
entalhadas internamente de maneira a acomodar o miolo-cubico interno. Estas
pecas foram construidas com madeira grapia para criar uma diferenca tonal
entre as cores das madeiras. Pretendia com isso, ter ao final, um Cubo perfeito
com as trés dimensdes iguais, no entanto, durante a execugao nao foi possivel
preservar esta concepcao inicial, porque partindo do interior dele com medidas
perfeitas, ao executar a parte externa, as diferencas nos encaixes foram se
pronunciando, fazendo com que a peca final tivesse as medidas 11 x 11 x 12
cm. Se de um lado, a perfeicdo das medidas matematicas ndo pdde ser

mantida, por outro, fez-me constatar que a ideia do CUBO estava preservada.

Figura 50: Euripedes Martins Fontes, S/Titulo, 2014, Bronze, 11x11x12cm.
Foto: Felipe Conte
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Figura 51 e Figura 52: Euripedes Martins Fontes, S/Titulo, 2014, Bronze, 11x11x12cm.
Foto: Felipe Conte

Na sequéncia utilizei-me da peca de madeira, S/Titulo (2014)
(Figura 47), como molde para a peca que foi fundida em bronze, resultando
no trabalho em bronze, S/Titulo (2014) (Figura 50, 51 e 52). Foi uma
experiéncia extraordinaria, sugestdo muito bem vinda da minha
Orientadora, pois pelo fato de estar mergulhado na madeira, nao
conseguia ver além. Esta experiéncia me proporcionou perceber as
diferencas entre os materiais, por mais que fosse igual a peca em madeira,
as sensacdes foram totalmente diferentes. A comecar pelo peso de cada
uma, a temperatura, a textura, o acabamento e outros detalhes. Depois
executei a mesma peca em aluminio, S/Titulo (2014) (Figura 53, 54, e 55),
0 que novamente me surpreendeu pela nova coloracdo e pela nova

sensacéao de peso.
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Figura 53: Euripedes Martins Fontes, S/Titulo, 2014, Aluminio, 11x11x12cm.
Foto: Felipe Conte

Figura 54 e Figura 55: Euripedes Martins Fontes, S/Titulo, 2014, Aluminio, 11x11x12cm.
Foto: Felipe Conte

Com estas novas alternativas dadas pela fundicAo em metal, foi
possivel experimentar combinacdes inusitadas entre as partes, agora
replicadas com as mesmas medidas da peca inicial de madeira (Figura 56, 57,
58 e 59).
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Figura 56: Euripedes Martins Fontes, S/Titulo, 2014, Madeira e Bronze.
Foto: Felipe Conte

Figura 57: Euripedes Martins Fontes, S/Titulo, 2014, Madeira e Aluminio.
Foto: Felipe Conte
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Figura 58: Euripedes Martins Fontes, S/Titulo, 2014, Bronze e Alumino.
Foto: Felipe Conte

Figura 59: Euripedes Martins Fontes, S/Titulo, 2014, Madeira, Bronze e Aluminio.
Foto: Felipe Conte
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Todo ser humano tem por natureza ou instinto, a necessidade de tocar
nos objetos, sentir a textura, peso, forma e outras caracteristicas fisicas dos
mesmos. Este contato parece ser o complemento de informacfes que o

cérebro necessita para formalizar a informacéao visual que os olhos registram.

Outro aspecto préprio do ser humano é o de tentar alterar, reajustar,
remodelar os objetos que lhes sao oferecidos para apreciar. No meu trabalho,
estou fazendo objetos que possam proporcionar ao espectador esta
experiéncia. Os objetos compostos por elementos encaixados e articulados
sdo muito frequentes no cotidiano das pessoas, porém muitas vezes isto é
realizado mecanicamente, sem que as mesmas se deem conta. Mas quando o
assunto é relacionado as artes, normalmente € despertada a curiosidade de

fazer a sua propria “criagao”.

Os objetos que estou construindo sdo compostos por multiplas partes,
cada qual com seu encaixe definido, formando o objeto que eu idealizei. Pelo
fato de terem formas geométricas apropriadas, € possivel com estas mesmas

fazer diversos arranjos, de acordo com a imaginacédo do espectador.

Figura 60: Euripedes Martins Fontes, S/Titulo, 2014, Madeira, 11x11x12cm.
Foto: Felipe Conte
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao finalizar meu Trabalho de Conclusdo do Curso - TCC - percebo o
guanto somei entre conhecimento e experiéncia ao executar as pecas
apresentadas na minha defesa. Durante a etapa do projeto, muitos delirios
ocorreram, parecia que tudo aquilo que imaginei seria facilmente executavel,
porém a realidade é outra. Agora, passada esta etapa, vejo 0 quanto é
necessaria a vivencia real do fazer artistico e quanto aprendizado tive com o0s
contratempos ocorridos, eles me capacitaram a encarar de outra maneira as
minhas proprias ideias, a me questionar se de fato ja estava preparado para
realiza-las. Constatei que com planejamento e persisténcia as ideias séo

transformadas, mas ndo perdem a sua esséncia.

Outro aprendizado muito importante foi em relagdo as técnicas
utilizadas, pois aprendi que para cada tipo de madeira é necessario um
ferramental apropriado, sem isso ndo se conseguem os resultados esperados
e, da mesma forma, o material utilizado ndo oferecera seu potencial maior.
Cabe aqui, ainda, lembrar que surgiram novas formas de acabamento e de
materiais incorporados aos meus trabalhos iniciais de madeira, como por
exemplo, o bronze e o aluminio, o que me leva neste momento, a ponderar de

nao estar mais tao preso a madeira ou a uma solucao técnica apenas.

Considero positivas todas as etapas realizadas, e com certeza formei
uma bagagem enorme de conhecimentos e ideias a serem exploradas em
etapas futuras. Percebo que a ideia do cubo, por mim elegida, foi realizada
além do planejado, na medida em que os resultados finais me surpreenderam

com o surgimento de novas possibilidades de criac&o.
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