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RESUMO

O Quereresde Caetano Veloso, € a sétima faixa do diseld de 1984. O objetivo
desta dissertacdo é analisar esta obra utilizarslumentais tedricos provenientes das areas
de musica e de letras, considerando-se “Cancdo’ocom género proprio que possui
interfaces com a literatura e com a musica, ao méempo em que se revela autbnomo e de
dificil categorizacdo. Este trabalho estd orgamizadpartir do estabelecimento de dois
principais pontos de vista analiticos, denominadqgsi de Intramelddico-textualidades
(analise intracancional) Extramelodico-textualidadegnalise extracancional). O primeiro
trata da relagdo interna dos elementos presenteantdo tais como texto, melodia, ritmo,
harmonia, arranjo e interpretacdo: a conexdo, @o@nte dita, entre letra e muasica na
producdo de um discurso cancional. O segundo, parad@resenca implicita e explicita de
elementos externos @ Quereressua relacdo com outras cangdes, sua relacdo abwso
autores, com a tradicdo poética luso-brasileirpresenca de elementos intertextuais e a
possibilidade de dialogo com elementos da arte;uttara e do conhecimento suscitados a
partir de um atento processo de leitura-esddtesca-se, assim, um procedimento analitico
que contemple a integridade da obra que conheceoms “cancdo”, evitando a separacao
entre letra e musica. Realiza-se, “de viés” umaddagem que utiliz&d Quererescomo um
ponto chave de recorte na obra de Caetano Velosm)ente que nos auxilia a compreender a
poética deste compositor que considera a cancao cona forma bastante peculiar de se

pensar a moda brasileira.

PALAVRAS-CHAVE: Cancéao — Analise Musical — Critica Literaria — Carb Veloso



ABSTRACT

The songO Quereresby Caetano Veloso, is the seventh track of\te record, of
1984. The objective of this work is to analyze tpisce using theoretical instruments that
partake from the areas of music and letters. Itsiclans “song” as a proper genre with
interrelations between literature and music, whtléhe same time demonstrating autonomous
and difficult aspects. This work is organized oe #@stablishment of two main analytical
points of view, called herentermelodic textualitiegintersong analysis) anextramelodic
textualities(extrasong analysis). The former argues for therial relation of the elements
included in the song such as text, melody, rhythammony, arrangement and interpretation,
and the connection between text and music in tbdymtion of a “song” speech. The latter
ponders on the implicit and explicit presence deexal elements i® Quereresits relation
to other songs, other authors, and to the lusotBrazpoetical tradition, as well as the
presence of intertextual elements and the podyibili dialogue within elements of art,
culture and knowledge in a reading-listening precé@$e aim of this project was to formulate
an analytical procedure that will respect the intggof the work of art known as “song”,
preventing the separation of its elements betweghand music. In this work, the so@y
Quereresis used as a means of understanding the poetiCaetano Veloso, who considers

the song as a peculiar form of the Brazilian wagkimg.

KEY-WORDS: Song — Musical Analysis — Literacyi€lsiin — Caetano Veloso
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APRESENTACAO

O presente texto € o resultado do estudo sobrecamgdo — 0 que pode parecer
pouco. Todos os aspectos envolvidos no seu pequenerso: texto, melodia, harmonia,
arranjo instrumental, intertextualidade, contexte @specialmente — a relagéo existente entre
letra e musica na criacdo de significado atravéistéaacdo destas duas linguagens. Partindo
de uma amostra submetida a criterioso e detalhem@gso de analise, busco fazer reflexdes
sobre a natureza do gén&ancao’

Oriundo do universo da musica, meus estudos formeaiarea de letras comecaram
somente na Pos-Graduacao. A cancao popular — ogarirbana — no entanto, ja havia feito
de mim mais do que um admirador, tendo-me um obdervinteressado e mais tarde um
intérprete atento e reverente. A dedicagdo comotocame aproximou das lides
composicionais: desde a realizacdo das minhas ipasneancdes pude perceber o quanto de
ciéncia — ainda que espontanea e secreta — eRistéasanato de um cancionfsta

Algumas questbes que porventura suscitem boasemssa® controvérsias sdo, para
mim, pontos de partida para as investidas nestp@aBistes pontos norteiam meu ponto de
vista e seria honesto de minha parte explicitdldg® de inicio, embora sua explicagdo
despendesse outra dissertacdo: A Cancdo € um gamgstico que contém as suas
especificidades como um género préprio, indeperddatpoesia; a Cancao é lida com os
ouvidos; Cancao € um género digno de estudo amtaflm A Literatura embasada pelos
instrumentos de andlise musical pode satisfatoniéenabordar a Cancdo, possibilitando
reflexdo académica séria e profunda. Fazendo mamhpalavras de Luis Augusto Fischer:

Uma observacdo: tem gente que até hoje ndo sabeolopme fazer
com a cancgéo, este género tdo prodigo da cultasld@ira, no ambito
dos estudos. (...) a cangdo € um género singulddn@mo, que
mistura elementos de areas distintas, a musicditeratura, sendo
porém uma sintese de seu proprio género, que & @ @KPressao
latina sui generisquer dizer, literalmente. Do ponto de vista dos
estudos de literatura, a cancdo é uma parentenpadxima prima que

a gente vé com freqiiéncia, na Pascoa, no Nataheinersario das

! Sempre vou me referir ao género “Cangéo” em hatiscula. Quando estiver me referindo a uma
determinada canc¢éo especifica, utilizarei letralisgala.

2 Designacdo cunhada por Luiz Tatit para tratarcdmspositores de cangdes. José Miguel Wisnik, pavsz
aponta o cancionista como o artifice de uma “G#&ad¢la’ na coletine8em Receiteensaios e cangdes.



criancas. Ela é tdo literatura quanto o texto dtemmade teatro:
ambos sdo literatura numa certa medida, mas sd@m matisa.

Simples®

Celso Loureiro Chaves entende a cancdo como eleméaniordial da musica urbana.
Adotando este termo para evitar a distingdo entisica popular e musica erudita, o autor

ressalta:
prefiro transferir a caracterizacdo desta muasiazsica urbana) para o
seu locus de producdo do que identifica-la pela sua origeue (
raramente € “popular”). Depois: a dissociagdo emiiisica académica
(aquilo que chamamos mais frequentemente de “migiedita”) e
musica urbana tem sido feita mais por determinastesis do que
por determinantes estéticas (...) A mdsica urbaeam tuma
manifestacdo principal que a define: a cancdo ése tinutos,
geralmente baseada numa estrutura melédica e hamandme se
estende por um namero limitado de compassos, gendénarranjados
em multiplos de quatro. A cancéo de trés minutasénévencéo dos
ultimos cem anos. Mas foi dentro deles que elabéificou para se

tornar uma manifestacdo social e cultural onipriesen

N&o sendo o termo “musica urbana” tdo difundiditizatei o termo “cancao popular”
no decorrer deste trabalho, ainda que este Ultiptesante as limitagbes apontadas pelo
professor Celso Loureiro Chaves. Nao me caberistandissertacdo, discutir a cancdo em
suas relacbes de mercado, nas implicacfes da riaddst disco, as novas tecnologias, as
novas formas de recepc¢édo e de difusdo. Nao vantodaeso videoclipe, nem abordar a
cancdo enquanto mercadoria, tampouco sua impaatéacsociedade brasileira, sua histéria,
sua linha evolutiva ou seu momento atual. Nao vaentsnder o momento atual. Ndo vamos
discutir o fim da cancéo, a pds-cancao, a neo-cargg@lecantacdo, a concatenacao. Todas
estas questbes ndo serdo possiveis neste mommbkaraesejam também muito importantes
para o seu entendimento como um fenédmeno dignerdestudado.

A Cancao é um texto onde os instrumentos musicaisbém falam, gritam,
concordam e discordam enquanto as palavras exerggas funcdes que ndo as mesmas de

um texto escrito. A palavra é matéria sonica, edieele uma construcdo que tudo aproveita:

% Fischer, 2001 p. 124-125.
“ Chaves, 2006 p. 133.



ritmo, imagem, significado, posi¢éo na frase, egioaacentuacio. E ao mesmo tempo peca
de montagem, alicerce, ornamento, cobertura e awaiia. Existem palavras que nao tém
significado quando lidas num texto, e mesmo as®nrevelam imprescindiveis para a
realizacdo de uma cangédo, assim como outros elemgonoros de ruido e siléncio. Todas as

vocalizacOes, pausas, migalhas sonoras e restastaessam. Caetano Veloso afirma:

“As palavras parecem dizer muita coisa relevannda a gente a
canta. Quando a gente pensa um pouco, nada € nretewante.
Depois a gente pensa mais e volta a desconfiauel¢atyez seja tudo

relevant&’.

A teoria que temos ainda ndo da conta de entesdeargdes, embora existam cada
vez mais avancgos nestes estudos. Seria dificihuits algum compositor que tenha teorizado
sobre sua prépria obra ou analisado a obra desfuBontistas, poetas e romancistas, por sua
vez, costumam produzir teoria junto com suas olfxaeflexdo de um cancionista se da, em
muitos casos, em forma de cancdo. Seu procedingeititto ocorre através de regravagoes,
de releituras, de re-interpretacfes, de dialogos adradicdo e com o cotidiano. Existem
ainda poucos estudos publicados sobre o assuntoiaTe pratica cancionistica ainda nao
compdem um todo organico. Talvez o mérito destmthm seja o de radicalizar o olhar sobre
uma Unica cancdo, aproveitando ao maximo sua palielacle, seus recursos naturais,
evitando “o desperdicio e prevenindo a escassezgsdiuturas geragoes”.

Antes de escolher a canc@Quererescomo centro desta dissertacdo, aventurei-me
de forma errante no universo vasto ao mesmo temgmarodhecido da voz-musica,
percebendo no trabalho de Janete El Houli sobreedentStratus a falsa predominancia da
palavra sobre as demais linguaderEntendi, naquele momento, que a andlise das eancé
esta, em muitos casos, aprisionada as palavradesamem conta uma complexidade maior
de um corpo sonoro. Resignado parti, entdo, paereftexdo insana que pudesse explicar a
Cancao: a necessidade do ser humano em cantagndentdescobrir a origem, as
caracteristicas, os limites, escrevendo sobre tadasan¢gfes desde os primdrdios até hoje,
buscando fazer o tracado de uma poética da canigies dos tempos. Trazido de volta a
realidade pelos meus orientadores, verifiquei immjpdgdade do feito, além do risco de
produzir um grande texto sem utilidade pratica,seja, um arcabouco teérico que nao
encontrasse ressonancia quando aplicado a umaocarma pior, que fosse esfacelado pela

® Veloso, 2003, p. 45.
® A excecao, é claro, de Luiz Tatit e José Miguesivik, verdadeiros “mestres cantores”.
" El Houli, 2002.



realidade das proprias cancbes que pretende coiarerResolvi fazer o percurso inverso:
partir de uma cancéo especifica, buscando entena@+inaximo através de uma escuta atenta
e de uma leitura curiosa amparadas por um estadodeaprofundado.

A questdao que mais me chamava atencaoCei@Quereres era a profundidade de
discurso concentrada em trés minutos. Paralelanzgeetta constatacdo, os comentérios das
outras pessoas sobre esta cancdo eram “que léga¥,poesia!”. Isto, de certa forma, me
incomodava: parecia que nao estdvamos falando gaaneoisa, embora eu concordasse com
agueles comentérios, ndo me sentia satisfeito cantendimento de qu@® Quereresera
simplesmente um texto maravilhoso. A impressao eju¢inha era de que aquele “grande
texto” era determinado pela musica, de que eratastido a partir de um discurso musical, ou
de um pensamento comum que articula a0 mesmo tentgisica e palavras. Como uma
melodia podia possibilitar uma construgao textdaldomplexa?

Ocorria-me também certo estranhamento quando auwias interpretacfes de
Quereres que ndo as de Caetano Veloso. O texto estavatepas alturas melodicas eram
respeitadas, a voz do cantor ou da cantora eradafirmas havia diferencas. Nao parecia a
mesma cancéo, era estranho. Havia muito problenaaupaa cancdo s6. Deveria haver algum
motivo para me deixar tdo incomodado com uma SisnAacao.

Ao leitor deste trabalho cabe ressaltar que aréitousical ndo deve se tornar um
empecilho para a sua compreensédo. As transcrichsisais podem ser ignoradas por aqueles
gue ndo dominam o universo das partituras sem ipogjupara o entendimento do todo.
Acredito que um observador mais atento, mesmo Guedomine estes recursos, consiga
visualizar nas anotacfes musicais as questbes daamas. Sempre que possivel, utilizarei
outras formas de transcricdo, seja atraves decgsafitabelas ou comentarios adicionais
realizados em negrito e com formatacéo diversaxio tgeral. N&o utilizo o modelo de Luiz
Tatit como principal recurso de analise pelo fatoedte método ndo demonstrar a notagéo
ritmica, importantissima para o entendimento deueshcédo tematica da cancdo — o que é

reconhecido pelo préprio autor:
“Infelizmente nossa transcricdo melddica dos exemphusicais ndo
assinala as duracdes com a preciséo das partitadisionais. E um

ponto a aperfeicoaf.”

Buscarei, sempre que julgar necessario, transciexcordo com as anotacdes de

8 Tatit, 1986, p. 48



Tatit, apontando nas notas de rodapé as expreswddéisguajar musical que porventura
surjam no corpo deste trabalho e que possam calggana duvida, estranhamento ou mal
entendido. As explicacbes dos termos musicais sgeéamente retiradas do Dicionario de
Termos e Expressdes da Musica, de Henrique Autamddo, e serdo indicadas pela sigla
DTEM, seguidas do niumero da pagina. Eventuais eagiles musicais sem identificagdo de
fonte seréo feitas por mim.

Finalmente, é importante salientar que estamaanilatde um género que transita por
diversas linguagens. A realizagdo de um texto hémeg foi um exercicio bastante
trabalhoso e nem sempre destinado ao éxito, j@g@éneros artisticos dificilmente admitem
traducao ou transcricdo. Acredito, entretanto, @objetivo de contemplar a cancdo em toda
sua complexidade pode, em boa parte, ser atingidongo da analise musical para a teoria
literaria num processo atento de leitura-escutzadgao.

O leitor percebera, ainda, alguns trechos quezesal uma espécie de parddia na
busca por retratar a ambiglidade de linguagem mieesem O Quereres Em alguns
momentos deste trabalho recorrerei a este recusoalgm dos aspectos ludicos atua como
se fosse uma espécie de traducdo, um exercicierdapa partir da estrutura utilizada pelo
compositor. Confesso que alguns conceitos somesr@nf encontrados a partir deste
procedimentd Em outras ocasifes, bastante freqiientes no atepte estudo, opto pela
utilizacdo — talvez criticavel — de analogias e paracdes, pois considero estas formas de
expressdao mais honestas, diretas e inventivas semattanto, mais adequadas para a
descricdo de uma cancao. A precisdo da ciéncidtiaaaleconhecendo o impreciso da arte.

Reconhecer a imprecisao € uma forma humilde desprec

° Conforme veremos na epigrafe do préximo capit@meutros trechos desta dissertagdo, como nag. 39
outras.



CANCAO INQUIETANTE



Onde queres cangéo, eu sou poema
e onde queres a letra, entoacao

Onde queres Camdes, eu sou repente
e onde queres poente, refletor

E onde né&o queres forma, formicida

E onde né&o queres vida, multicor
Onde queres calor, sou formalista

E disfarco a folia do cantor

Infinitivamente pessoal é o que trata pessoalm#miafinito de uma forma tdo intima
que se torna universal e infinitiv@. Quereresde Caetano Veloso trata da relacdo entre "eu”
e "tu" - estes dois que somos todos nos - e abmaprofundidade querer,0 desejo, a
caréncia que assola todas as pessoas. Estudata¢@orentre letra e musica, este "eu" e "tu"
de uma obra indivisivel composta por diferenteguagens — a cancdo: onde letra quer
musica, musica quer letra e ambas exigem atengdigsesa em sua interdependéncia.

O Quereregealiza ao mesmo tempo uma fusdo e uma transfed@ciona as formas
poéticas eruditas com a entoacdo repentista. Fumddecassilabo herdico com a
nordestinidade seca, herdica a sua maneira. Raatizatransfusdo que preenche a cancédo
popular brasileira com sangue universalizante. D@aduniversal, receptora universal.
Inquietante ao mesmo tempo resignada frente aod@ewaincansavel de um querer
inalcancavel. O eterno em trés minutos.

Um verdadeiro tratado sobre a ambiguiddd€uerere<t tido como um dos grandes
textos de Caetano Veloso. Ocorre que, sendo ung@canste "texto" apresenta-se cantado
em letra e musica, proporcionando uma relacdo owayplexa de significacdo. Logo, todos
0s elementos verbais e ndo-verbais sao relevadksiras, versos, estrofes, frases melddicas,
instrumentacao, arranjo, interpretacao, articulagitexto, respiracdes, convencgdes ritmicas,
ornamentacdo. Uma letra tocada, se considerarmoslagdes entre a voz principal e os
comentarios musicais dos outros instrumentos sedgscando alguma passagem ou outra,

participando ativamente da narrativa, contracenandgolifonia™°

19 Exitem, pelo menos, trés usos para o termo “puitifo O primeiro vem do universo da muisica e sereeh
existéncia de melodias simultaneas e independgoesompdem um todo musical. O segundo, é elab@ado
Michail Bakhtin e refere-se as diversas vozes mtesenum Unico texto escrito, a impossibilidadeuds
linguagem neutra. A terceira, utilizada por Sekjsenstein para descrever o cinema, parte danel@gao entre
duas ou mais linguagens independentes como a oelagigem e som, por exemplo. Vemos, portanto, que o
termo “Polifonia” €, em si mesmo, polifénico, psksnico. Entendo que uma cangdo pode conter ositréis

de polifonia: das vozes musicais, das vozes textidas linguagens em didlogo: letra e musica.



Para todos os efeitos de andlise, estamos tratim@oimeira gravacdo desta cancao,
presente no discWeld, de 1984% cuja producdo musical é assinada por Caetanos¥elo

juntamente com Ricardo Cristaldi. Trataremos maliseso “contexto” deste disco a seguir.

11 Ficha Técnica d© QuereresRicardo Cristaldi: teclados; Zé Luis: Sax e Fautavinho Fialho:Guitarra;
Toni Costa: Baixo; Marcal: percussdo; Marcelo Cds#éeria Veld. Polygram. 1984.



a) CONTEXTO

O Quereres a sétima faixa do albuweld, de 1984, disco que marca uma nova fase
na trajetéria de Caetano Veloso. Acompanhado dadBalova’ — realmente nova em seu
primeiro trabalho com Caetandvel6 inverte a logica “gravar em estudio e sair em turné
Inicialmente um show\Vel6 viajou por diversas cidades do pais, encontrandersbs
publicos, amadurecendo ao vivo. Isto significa qQuesgistro sonoro que analisamos é o
resultado de um espetaculo amadurecido, bem epsaiaastante rodado, com um
entendimento compartilhado dos musicos particigante que garante uma homogeneidade
conceitual do trabalho. Isto equivale dizer, detacdorma, que a Banda Nova € co-

responsavel pelo resultado final deste disco. @Gaetfirma:

“Vinicius Cantuaria me comunicou sua decisdo dgaideda banda pra
trabalhar seu préprio repertério e me sugeriu qisssge uma banda
nova. Veio oVel§ em que eu parti para outra solucdo: fazer uma
excursdo com o show antes de gravar o disco e -{pagam 0s
arranjos amadurecidos. Pedi a Ricardo Cristaltéctadista da banda

nova, para atuar como produtor na fase de acabardertdisco.*

A linguagem é coletiva num show-disco que flertmmata musica pop, com a poesia
concreta, com a lingua inglesa e o portugués, domos brasileiros como o frevo e o
maracatu. Inicia com a cancdo manife3talres Poderes encerra com o “rag’ingua(com
participacdo deElza Soares), passando feulsar (sobre poema de Augusto de Campos),
pelo reggadNine out of Terfregravacdo do discbransg, além deO Homem VelhaComeu,
Vivendo em Paffrevo de Tuzé Abreu)Grafitti (parceria com Wally Saloméo e Antonio
Cicero), contando ainda caoBorvetee Shy Moon(com participacédo de RitchielConciliando
bom humor e profundidadeyeld é dividido entre cancdes de amor e cancbes de
posicionamento diante da linguagem, da lingua godsa e da cancgéo feita no Brasil. Um
disco sem duavida muito importante. A presenca dehi®i e de Elza Soares — artistas de
mundos musicais bastante diferentes — represesitatese deste album que concilia cultura
brasileira com cenario pop internacional, tradiedguecida e inovacao sébria.

Caetano Veloso nasceu em Santo Amaro da Purificdgdloia, em 1942, gravou
quarenta discos, publicou os liviakegria, Alegria, Verdade Tropica Letra SGNo cinema,

dirigiu Cinema Faladpalém de ter atuado, no inicio da carreira, contece de cinema em

12 veloso, 2005p. 186.



jornais de sua terra natal. Aventurou-se, no indeicarreira, como ator de cinema e pianista
de teatro. Seu ultimo albu@é lancado em 2006 retoma a idéia de grupo - umdabde
rock. O Show homoénimo mescla cancdes inéditaséurds da propria obra, contando com a
participacdo de jovens musicos. Caetano pode swideyado um multi-artista que transita
pela muasica, pela literatura, pelo cinema e pedormance sempre manifestando sua
opinido muitas vezes polémica e nao raro impopukarfoi considerado, inclusive, “pseudo-
intelectual de miolo mole”, ao qual respondeu giie € melhor do que ser um “intelectual de
miolo duro”.

Ao estudar a dicgdo de Caetano Veloso, Luiz Thtiha:

Esse eterno desespecialista que, ao produzir, gaxfandamente o
ouvinte é a versao mais bem acabada do canciomigteele que
realiza uma alquimia com ingredientes de diversaasde obtém um
produto autbnomo, responsavel por uma esfera deteldm

impenetravel por outras estétic¢as.

O que podemos perceber, antes mesmo de partirms @@alise propriamente dita é
a vocacdo deste que é a “versdo mais bem acabadand®nista” de pensar a cancédo
brasileira através de si mesma.

SobreO QuereresCaetano Veloso escreve:

A estrutura é tirada de cordel. Mas também tem aut@ de “It ain’t
me, babe”, de Bob Dylan, que diz: “it aint me yeulookin” for,
babe”. La é diferente, mas alguma coisa em “O Qastéembra esse

tema, do homem que fala para a mulher: “eu ndaiestode vocé

quern.l4

Li pela primeira vez esta declaracdo num mistowlpresa e decepg¢ao. Surpresa em
relacdo ao misto de cordel e Bob Dylan — os quaisamheco bem pouco. Decepgéo por
esperar um depoimento mais detalhado, um grandardesdo compositor sobre esta cancao
— que sempre julguei de grande destaque.bire as Letrds, Caetano é extremamente
econdbmico nas referénciasCaQuereres enquanto oferece comentarios bem maiores para
outras cang¢fes nado tdo notaveis para mim. A reldedta cangdo com a poesia de cordel,
Bob Dylan e outras referéncias sera discutida morder deste trabalho, mais precisamente

no quarto capitulo dedicado as extramelddico-téidiades (analise extracancional).

13 Tatit, 2002, p. 273.

14 Velos0,2003, p. 56.

' Volume anexado ketra S§ onde o compositor tece os comentarios sobrerg$ea organizadas por Eucanad
Ferraz.



E interessante pensarmdslo como um disco de posicionamento. Desde uma nova
dindmica de producédo musical, com a Banda Novaa a¢@lizacdo de um trajeto discursivo
no decorrer da obra. A abertura cBodres Poderes justamente no ano da efervescéncia
frustrada das diretas — manifesta um misto de saw@adesdém e divertimento, numa opg¢ao
de celebracdo do “cantar vagabundo daqueles quamvel alegria do mundo”. O
encerramento corhingug o resgate de Elza Soares como simbolo da beddidsquecida e
0 mote “sejamos imperialistas”, “eu ndo tenho pateénho matria e quero fratria.” No meio
disso tudoO Quereres atemporal, posicionada entsévendo em Pafum frevo rural de
amor) e Grafitti (pop urbanissima de amor fragmentado, um verdadaiideo Clip
Futurista”). O querer permanente, presente no gassano futuro, na cidade e no campo, no

Ser e nas coisas, ponte entre as pessoas e ostempo



b) TEXTO

A letra desta cancdo aparece com diferentes foeagrafia no que se refere a
utilizacé@o das virgulas. Na transcrigcéo feita pocdhad Ferraz eiretra S6— obra que retne
todas as letras comentadas e revisadas por Caetanorganizador opta por explicitar as
pausas nao evidenciadas no encartéalé. O texto aqui apresentado baseia-se na transcricao
original expressa no album. A partitura € feiteopmlitor deste trabalho. Recomendamos que
o leitor escutd® Quereres- faixa 1 do CD em anexo — mais de uma vez: igsséncial para

compartilhar as reflexdes realizadas nesta digseria
Onde queres revolver sou coqueiro

E onde queres dinheiro sou paixao
Onde queres descanso sou desejo

E onde sou s6 desejo queres nao

E onde ndo queres nada nada falta

E onde voas bem alta eu sou o chéo
E onde pisas o chdo minha alma salta

E ganha liberdade na amplid&do

Onde queres familia sou maluco

E onde queres romantico, burgués
Onde queres Leblon sou Pernambuco
E onde queres eunuco, garanhao
Onde queres o sim e 0 ndo, talvez

E onde vés, eu ndo vislumbro razéo

Onde queres o lobo, eu sou o irmao
E onde queres cowboy eu sou chinés

Ah, bruta flor do querer
Ah, bruta flor bruta flor

Onde queres 0 ato eu sou espirito
E onde queres ternura eu sou tesao
Onde queres o livre, decassilabo

E onde buscas o anjo sou mulher

* este verso ndo consta no encarte, possivelmente dev ido a algum erro de
impressao



Onde queres prazer sou o que doi
E onde queres tortura, mansidao
Onde queres um lar, revolucao
E onde queres bandido sou herdi
Eu queria querer-te e amar o amor
Construir-nos dulcissima priséo
E encontrar a mais justa adequacao
Tudo métrica e rima e nunca dor
Mas a vida € real e de viés
E vé so que cilada o amor que armou
Eu te quero (e ndo queres) como sou
N&o te quero (e ndo queres) como és
Ah, bruta flor do querer
Ah, bruta flor bruta flor
Onde queres comicio, flipper video
E onde queres romance, rock nroll
Onde queres a lua eu sou o sol
E onde a pura natura, o inseticidio
Onde queres mistério eu sou a luz
E onde queres um canto, o mundo inteiro
Onde queres quaresma, fevereiro
E onde queres coqueiro, sou obus
O quereres e 0 estares sempre a fim
Do que em mim € de mim tao desigual
Faz-me querer-te bem, querer-te mal
Bem a ti, mal ao quereres assim
Infinitivamente pessoal
E eu querendo querer-te sem ter fim
E querendo-te, aprender o total

Do querer que ha e do que ndo ha em mim



O QUERERES (Caetano Veloso)
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SeO Quereregosse um poema, resultaria num

belo trabalho sob a forma de seis oitavas em diéedagsmais um
refrdo em redondilha maior. Isto €, conforme o nwa@alotado por
Camdes enDs LusiadasCaetano cria 6 estrofes de oito versos; em
cada verso, todos com 10 silabas poéticas, caiieatda sexta.(...) O
estribilho é torneado como um distico heptassilabatervém a cada
2 oitavas. Tudo isto, esta arquitetura, da4 ao poema carater
cabralino, no que este traco traz rigor, medidadgae projeto —

derramamentos contid§s

A relagcdo com Camdes e outras referéncias, assmo @ estudo do texto seréo
abordados na segunda parte deste trabalho, a garéinalise da musica. Por hora podemos
afirmar queO Querere€ uma cancdo de 66 compassos distribuidos empaotes. Podemos
verificar a repeticdo do esquema de compassos @+€l)se aproxima da cancao estroéfica,

onde temos a mesma melodia para textos diferentes:

PARTE N°. DE COMPASSOS
Introducao 04

12 Parte 09 (8 +1)

22 Parte 09 (8 +1)

Refréo 04

32 Parte 09 (8 +1)

42 Parte 09 (8 +1)

Refréo 04

52 Parte 09 (8 +1)

62 Parte 09 (8 +1)

TOTAL 66

16 Salgueiro, 2003 p. 2.



A melodia permanece a mesma nas partes, que vaatexto a cada repeticao
musical. Cada parte equivale a uma estrofe, cad® vesulta numa frase musical, onde as
palavras e a musica confluem numa mesma estridesda forma, existe uma relacéo direta
entre texto e musica, que compartiiham uma mesnha lde discurso. Esta confluéncia de
linguagens pode ser entendida cqmacalelismo semantico:

O processo composicionphralelismo seménticgai ao encontro do
texto ao garantir a sua compreensibilidade pelantelvconfirmando

uma convergéncia perceptiva

A cancao ndo possui interlidio instrumental neno sofato que por si s6 demonstra
uma especial importancia do texto e uma evidesudsividade. Uma cancao mais "textual”,
digamos, tendo em vista que a melodia se caraatpea repeticdo de notas, pelo ritmo
reiterado e pela utilizacdo parcimoniosa do mdterzddico. Essas caracteristicas musicais
fazem com que a letra d& Quereresseja especialmente valorizada, em outras palag@ras,
musica que da o tom do texto. E muito interessabservarmos as linhas instrumentais do
baixo, da guitarra, do teclado e do sax que realimselodias aceleradas, simultaneas e
contrapontisticas. Este recurso de arranjo — gaedi@cursos paralelos a melodia principal —
é feito como se o0s instrumentos musicais tambéaxpgmrssassem de forma “verborragica”,
ainda que sem palavras.

A ligacdo entre as partes € feita através de umpasso de espera. Sendo assim,
temos em cada parte - ou estrofe - oito compassis um, numa quadratura extremamente
rigorosa onde o compasso de espera ou preparagioeeMma funcdo déermatd® -
finalizacdo de frase, respiracdo que poderia tanmg@¥rentendida como uma ponte de ligacao
entre as estrofes. No que se refere a dinamicardigo-musical, este compasso de espera é
extremamente importante, pois além de ser um dssqgaera o intérprete e ter a funcdo de
marcar a divisdo entre as partes, ele pode repagsgna pausa retdrica com a finalidade de
retomar a atencédo do ouvinte preparando-o pararsediscurso da cancdo. Uma parada que
serve como um recurso para se ir adiante EQuerereseste compasso de espera apresenta
sempre uma informacédo nova e sutil, com a inte@engstrumental ora do baixo, ora da

bateria, ora da percussdo em combinacdes diversas.

17 Chaves e Nunes, p. 69.
18 Prolongamento de uma nota ou pausa a critériatéeprete. DTEM, p.130.



A auséncia de interltdio e dacdd™® denota o acentuado carater prosaico. Faz com
gue boa parte da atencdo do ouvinte seja voltadaopdiscurso das palavras e seus jogos de
significacdo numa audicdo marcada pela linearidacimmo se a leitura se fizesse através dos
ouvidos. Este carater prosaico linear, entretaétqossibilitado pela reiteracdo ritmica,
baseada na repeticdo de acentos e figuras de paskdeelhantes de duracdo e pulsacao.
Além, é claro, da propria estruturacdo das rimase@tuacao poética.

Sobre a estruturacdo dos temas musicais, Arnoldedtierg afirma que:

A inteligibilidade musical parece ser algo imposkitde se
obter sem o recurso da repeticdo. Enquanto a ¢@pesem variacao
pode facilmente engendrar monotonia, a justaposifEi@®lementos
com pouca afinidade pode, com facilidade, resulédorsurdo,
especialmente se os elementos unificadores foreitidos Dever-se-
ia admitir apenas variacdes necessarias de cadaragao e tempo: a

coeréncia das formas-motivo deve ser enfat?ada

Neste sentido, podemos perceber qua@lelismo semanticassociado a reiteracao
tematica possibilita maior inteligibilidade da obaacoeréncia e o equilibrio entre repeticéo e
variacdo. Mantém-se as estruturas musicais a cagaastrofe ao mesmo tempo em que as
intervengdes na instrumentagéo dialogam com o &xagpre em desenvolvimento. Veremos
as variagOes de arranjo em cada estrofe mais adiant

O estribilho é trabalhado de maneira a quebradanoipreviamente estabelecida pelas
estrofes. Percebemos que agora € o texto que steregmquanto a melodia varia sendo
caracterizada pela utilizacdo de notas longas,ma@d® mais lento e de um registro vocal
mais agudoAh bruta flor do querer/ah bruta flor, bruta floNo refrdo ocorre, ainda, um
contraste estrutural: o estabelecimento da redwendiiaior, ndo mais o verso decassilabo,
mas o0 heptassilabo. Isto € acompanhado pela mudinganalidade, bem como uma
alteracdo significativa da instrumentacdo: o apareato de instrumentos de sopro, a
presenca marcante dos efeitos de percussdo earfiplddica do baixo executado com a

utilizacdo de sonsarmonico$”.

19 | alagdo ¢é a tentativa de falar, propria das caantlo decorrer deste trabalho utilizaremos umeitmenais
amplo do termo que se refere a acao de cantaedartexto, um entoar tipico das cancdes folcléritasala,
falala, etc.

20 Schoenberg, 1996, p. 48

2L Harmonico natural: Som harménico que é obtidondoaum dedo da m&o esquerda toca levemente
determinado ponto de uma corda solta, ao mesmatempyue ela é tangida, pingada ou percutida. DTEM,
157. Os harménicos séo sons mais agudos e téng@ofuentre outras, de expandir a tessitura dasimentos.



ESTROFE

ESTRIBILHO

* Presenca do Decassilabo

e Teclado, baixo, guitarra e bateria
* Tonalidade Maior

* Articulagdo dos instrumentos co

sons naturais

m

Presenca do Heptassilabo
Acréscimo de percussao e saxofone
Tonalidade menor
Articulagdo do baixo elétrico cot

sons harmonicos

Seria possivel fazermos a seguinte leitura/esoubaixo elétrico, instrumento grave,

rude ebruto é tocado de tal maneira que parece representalicadkza de uma flohruta

flor, da mesma forma em que 0 sax soprano — mais dielc& tocado com agressividade. A
sonoridade natural dos instrumentos é relativizagla sua articulacdo — 0 que garante uma

grande expressividade sem perturbar o equilibreessério a compreenséo do todo. O bruto

se revela delicado e o delicado se revela brutbalBnensagem sonora do refrao.

Podemos perceber algumas modificagbes de
substancialmente as partes da musica. A cada dtrates temos a presenca do estribilho. A

tonalidade, a melodia e o arranjo instrumental g@orham as modificacbes estruturais do

texto, num procedimento paralelo.

caratenl ggue alteram



c) CONSIDERACOES TEMATICAS

Como este estudo trata a relacdo letra e musmartanto, das areas ligadas ao estudo
da Musica e da Literatura, sdo necessérios algsnkrecimentos que contextualizem
eventuais "falsos cognatos" entre estas duas ljemnsa E o caso demaou tematicq que se
refere exclusivamente ao processo de construcaicathes ndo &nredoouassunto

Vejamos como se da a estruturacdo tematic® €puereres:
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fig. 1 — tema 1
primeliro verso/primeirs frase musical

Verificamos que o tema apresenta compasso acéfalsd no primeiro tempo). Esta
pausa inicial conduz ritmicamente a frase de modal@izar o segundo tempo num gesto de
impulso na cancao, ou seja, ao invés de valorizampo da pulsacaacfus/tesis) salienta o
contratempo lévare/arsis) Coincidentemente — ou ndo — o verbo querer era@et no
tempo valorizadoQuereré o centro ritmico da frase musical.

Notemos que o tema é elaborado basicamentddefaspaco) aé (linha), apenas a
notado é repetida sem intercalar. A naéasurge apenas apos duas ou trés aparicdes da nota
do. O que se pode perceber, na verdade, é que anattaagudar€) aparece junto as silabas
tbnicas do texto, além de apresentar figuracaaadtmmais longa - fato que nos explicita a

melodia interna das palavras:
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Este procedimento de associacdo da tonicidade alasr@s com a melodia esta
presente em toda a obra. Conforme o diagrama dsectigdo melodica desenvolvido por

Tatit®?, teriamos:

QUE- VOL- QUEI-

ONDE RES RE- VER sou CO - RO

E interessante percebermos como a letra é tratad@ma. Conflui com o tema
musical o aparecimento de curiosos paradoxos tesesi Opde-sevoilvera coqueira Os
substantivos tomam o lugar da acdo que é grantagcéd reservado aos verbos. Cria-se uma
semantica propria ja nos primeiros versos ao colenapolos opostos substantivos comuns
que, usualmente, ndo apresentam oposi¢ao entténsidos primeiros gestos de Caetano
Veloso passa pela substantivacdo do querer do o@rQuereres a0 mesmo tempo em que
“pronomiza” e “verbaliza” os substantivos, desl@sapalavras - também coisas - dos seus
lugares comuns. Como prova da valorizacdo musasbdbstantivos ouvimos a voz salientar
- através da utilizacdo débrato”™ - a silaba ténicae coqueiro, entoada com a noté. O que
podemos perceber, no que se refere a utilizacadbdato por Caetano nesta cancédo, é que €
realizado sempre no segundo substantivo em congmregm o primeiro. Desta forma,

temos:

22 Este diagrama de transcricdo melddica represetaanpo tessitura utilizado pela cancéo, e nos esppelos
quais transitam as silabas da letra, representaogaessdo em semitons. Tatit, 2002, p. 39.

2 Técnica e efeito ornamental que consiste na gherda freqiiéncia de uma nota (...). Empregado como
elemento expressivo, de grande valor para o irg&psurge quase que naturalmente entre cantores e,
geralmente, por estudo técnico entre os instrustestde cordas e sopros. DTEM, p. 353.



revolver(sem vibrato) xcoqueiro (com vibrato)
dinheiro(sem vibratox paixao (com vibrato)

Este procedimento performético ocorre durante tdancdo e ocorre coincidindo
com as notas longas. Percebemos a presenca o ugbrdim nas seguintes palavras em

destaque:

Onde queres revolver scoqueiro

E onde queres dinheiro spaixao
Onde queres descanso stasejo

E onde sou s6 desejo queng®

E onde ndo queres nada néalta

E onde voas bem alta eu sooh@o
E onde pisas o chdo minha alezta
E ganhdiberdade naamplidao
Onde queres familia sanaluco

E onde queres romantico, burgués
Onde queres Leblon sé&ernambuco
E onde queres eunuamranhao
Onde queres o sim e o0 ndalvez

E onde vés, eu nédo vislumknazéo
Onde queres o lobo, eu sourmao
E onde queres cowboy eu sthinés
Ah, brutaflor doquerer

Ah, brutaflor brutaflor

Onde queres o0 ato eu sou espirito
E onde queres ternura eu $esdo
Onde queres o livre, decassilabo
E onde buscas o anjo sowlher
Onde queres prazer sou 0 qie

E onde queres tortura, mansidao

Onde queres um larevolucéo



E onde queres bandido sherdi

Eu queria querer-teamar o amor
Construir-nos dulcissima priséo

E encontrar a mais just@lequacao
Tudo métrica e rima eunca dor

Mas a vida € real e dees

E vé so que cilada o amor que armou
Eu te quero (e n&o queres) como sou
N&o te quero (e ndo queresmo és
Ah, brutaflor doquerer

Ah, brutaflor brutaflor

Onde queres comicio, flipper video

E onde queres romanaeck n’roll
Onde queres a lua eu sosa

E onde a pura natura, o inseticidio
Onde queres mistério eu solua

E onde queres um canto, 0 munateiro
Onde queres quaresniayereiro

E onde queres coqueiro, sobus

O quereres e 0 estares sempfiena

Do que em mim € de mim tdo desigual
Faz-me querer-te bem, querer-te mal
Bem a ti, mal ao quererassim
Infinitivamentepessoal

E eu querendquerer-te sem terfim

E querendo-tegprender o total

Do querer que ha e do que nao haneim

Ornamentando o segundo substantivo de cada serteugaequivale valorizar o “eu”
em relacdo ao “tu” - percebemos a maneira commtoKaompositor se posiciona frente ao
texto e se “oposiciona” frente ao outro. Utilizarsiodevibrato, portamenté* e nuances de

articulacdo e pausa, o cantor parcimoniosamentendelye uma linearidade narrativa

24 Deslizamento intencional ou n&o, na mudanca emt@ nota e a que lhe segue. E bastante comum na voz
humana, bem como em instrumentos ndo temperadas eeinlino e o trombone. DTEM, p. 260. Pode
também ser traduzido como um pequgtissando ou deslize.



paralela, conduzida exclusivamente pela vocalifadé o timbre vocal a servico da
mensagem. A voz e a maneira de cantar de CaetdasoV&io marcantes e bastante préprias.
Seus ornamentos — enfeites vocais — sdo bastamieerésticos e utilizados de forma impar,

num misto de virtuosismo e leveza. O préprio contpoafirma:

“considero minha acuidade musical mediana, as vebssxo da
mediana. Isso mudou com a pratica (para minha esajpr Mas nao
me transformou num Gil, num Edu Lobo, num Miltonskianento,
num Djavan. Reconhe¢o, no entanto, que tenho unaimacao
inquieta e uma capacidade para captar a sintaxendsca pela
inteligéncia que me possibilitam fazer cancdesvegltes.Sobretudo

encontro-me cantando: o prazer e o aprofundamentoug o ato de

cantar me proporciona justificam minha adeséo a caeira.”®

E possivel percebermos que a agdo de cantar corsiilara Caetano Veloso — uma
tarefa de grande importancia para o desenvolvimelotoseu pensamento musical e a
producéo dos textos das canc¢bes. E como se a cimss&oestruturada a partir do livre ato de
cantar, aproveitando amplamente a melodia das feal&vo ritmo da propria linguagem. As
silabas tonicas e@ Quereresao reforcadas pela duragéo, pela altura e pelwdirocal. As
palavras sdo valorizadas e destacadas através lddiane da articulacdd Por isso a
importancia de ndo somente lermos a letra e viqaratios a partitura, mas sobretudo escutar

atentamente a cangao.

%5 para Paul Zumthor, grande estudioso do assuntmaidade €, digamos, o uso da voz associada com a
performance, ou seja, a acdo de emisséo e recsipgaltdnea da mensagem poética. Barthes, no efisaio
Escuta deO 6bvio e o obtusdambém chama-nos atencéo para a importancia darge fisica da voz, seu
carater erotico e corporal.

6 Veloso, 1997, p. 92. Grifo meu.

%" Existem diversos estudos sobre a articulacéo vacabncao do século XX. Heloisa Duarte ValentegtaaEl
Haouli, Martha Ulhda e José Jorge de Carvalho kAms dos pesquisadores gque tratam do assunto, que
envolve, inclusive, a relagcdo com as midias, asfinad6es nos microfones, as novas tecnologiasrasno
formas de reproducéo e captacéo.



d) A TRAMA PARALELA E O TECIDO HARMONICO

O tema inicial é sustentado harmonicamente pelcdaocgue poderiamos caracterizar

como D6 Maior(C), embora tenha a tercanij omitida. E adicionada a nor(gé), numa

configuracdo harmoénica que tende ao sistema mauhalacordes quartai€(9)3omitt: do,

sol, ré

O tema é seguido por:

DIC

Para os leitores que ndo conhecem Harmonia Musical,
0 que realmente interessa € constatar que a utiligao
deste tipo de combinacdo de sons agrupadg@acorde)
resulta num efeito marcado pela indefinicdo sonora,
pela ambiglidade que ndo se caracteriza nemmaior
nem menor, mas aberta e com tendéncia a estabilidade.
Temos, desde o primeiro acorde arpejado da cancéo,

uma ambigiidade musical estabelecida.

rig.

¢ >

do do do ré

|""

do do rée do do do

z tema de respoesta —

segunde verso — segunda frase musical

Ocorre uma pequena variacdo do "tema de respostaiifica-se apenas a ultima

nota:mi (espago). Esta minima variagdo musical € extrem@nsggnificativa para a estrutura

da obra, ja que esta nota define o0 modo maior gmedominante na cancgao.

O estabelecimento do modo maior como eixo modular
da cancédo define, literalmente, o tom do discursd®
modo maior € tradicionalmente vinculado a uma
enunciacdo mais aberta, publica, extrovertida.
Poderiamos entendé-lo, neste caso, como um gesto

musical referente a convicgéo expressa pelo cantado



A voz é quem acaba definindm posteriori 0 que 0s acordes anteriores vinham
ocultando, ou melhor: a melodia principal (voz) pteta o0 acompanhamento "desomitindo”
a terca antecipando a entrada do acorde de D6 Mamwracompanha o terceiro verso. A
articulac@o ritmica permanece a mesma contandoaapsrm uma pequena adaptacao de

texto.

(C (omitd) DiC /*\

fi
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Ly
On -de que - res re- vol - ver sou co-quei- ro_e on-de que - res di- nhei -ro sou  poi - xdo
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A entoacdo da palavra “paixdo” com a notiz no contexto de alternancia enti@e
ré — cria um efeito de reforco melddico que acaba riraedo com maior énfase o estado
passional do sujeito. Onde queres revolver (viodénemeaca, briga, fogo, explosao), sou
coqueiro (tranquilidade, sombra, paz, écio, contagdm) e onde queres dinheiro (matéria,
riqgueza, trabalho, compromisso), sou paixao - suisb abstrato contrapondo-se a todos os
objetos representados com as ndiasré, ou seja, substantivos concretos. A motaria um
efeito enorme, se consideramos que ¢é a terca ddeagwior: literalmente € a nota que tem a
funcao de expressar o afeto.

O acorde de acompanhamento da segunda frase éorécaora sétima no baix(/C)
- funcéo dedominante portanto. E interessante notar que este acordiizado de forma a

valorizar a nota do, ao mesmo tempo em que cr&iten

Este novo acorde (D/C) — utilizado desta maneira -
causa o efeito de tensdo, de suspensdo. Ao mesmo
tempo em que amplia o carater aberto e instavel,
também prepara um retorno ao estado anterior. Basta
pensarmos que a nota mais gravééixo) esta deslocada
e nao pertence ao grupo de sons que caracterizam o

acorde de Ré Maior.

Entdo se modifica o acorde sem alterar a nota gnaige (baixo). O préprio agente de
ligacdo — a notald — € quem causa a incompatibilidade produzindassodanciaO querer
que ha e o que ndo h® mesmo som que une, sep&@ajuereres e o estares sempre a fim do
que em mim € de mim tdo desigual primeiro acorde faz querer bem (consonancia), no
segundo querer mal (dissonancia). A mesma notalgudentidade, causa estranhamento, a
mao que afaga € a mesma que apedreja.

N&o estamos tratando de um som qualquer, mas danmasical que mais ocorre
durante toda a musica. Seria, digamos, a primei@do alfabeto musical e € apresentada em
toda sua complexidade. Ora como repouso, ora censad. Esta nota aparece em todos os
contextos harmdnicos possiveis: ora € instavel¢demsiva e dominante, ora é maior, ora é

menor, ora é diminuta, ora é somente complemenécaiele:



A nota do esta presente na melodia como um todo e em

nada mais, nada menos em todos os acordes da musica

Introducgio
C3omitt - D7 - C9/E - [D7/F# - D7/E - D7 - D/C]
Estrofe
c3omitt - D/C - C9 - D/C - Am — A® - Am — F — Fm6 - C

Refrio

Am7 - D74sus - Am7 - D/C

Poderiamos fazer o exercicio de esc@a@uereresentoando a notd6 grave como
um pedal, uma espécie dentra.Esta pequena brincadeira nos possibilitaria vilresta
nota em seus varios contextos.

Embora a cancao trate de uma relacéo enteetu, esta dualidade ndo se deixa cair
em tentagBes maniqueistas, mas em relacdes cotdtitantrequerere ser. Isto é refor¢ado,
como vimos anteriormente, pela utilizacdo dos suibtstos com funcédo adjetiva e de acao.
N&o se trata de afirmar que um € bom e outro roiag compreender as relacbes complexas

gue se estabelecem entre ambos. Nada é simplessiraptes.

A presencga da notad6 em todos os contextos musicais
possiveis nos da indicio desta complexidade de rghes
harmonicas, analogas as relacdes pessoais, textuae

poder.

Onde queres revolver, sou coqueiro; e onde quergsiaro sou obusConstrucao e
desconstrucéo caracterizam to@o Quereres Isso é proprio, alias, da personalidade de
Caetano Veloso, de seu estilo composicional, dgsética do “ou ndo”. E como se a ndta
representasse a constancia do querer infinito sgprea cangdo. Assim como o Samba de
uma Nota SO, o som também se transforma em pemonago samba de Tom Jobim e
Newton Mendonca, o ser € personagem da melodiatealialoga intensamente com ela. No

repente de Caetano, o ser habita a harmonia.



Poderiamos entender a relacdo ettreeu -estedo e ré — relacionado a tematica do
duplo. A identidade entre os sons se da por ideatdio e diferenciacdo. No terreno do
acompanhamento, temos a ambiglidade entre doidescmiciais que, em estadatural séo

extremamente diferentes e pertencem a tonalidafégerdes.

Estesindividuos (acordeskao provenientes ddugares
diferentes (tonalidades) mas s&do aproximados pelo
compositor de modo a que o acorde d®6 Maior
contenha a notaré, e o acorde deRé Maior contenha a

nota do.

Este procedimento harmoénico flutuante ocorre ema tmofa. Como se 0s acordes e
notas cantassem algo do tipo:

Onde queres ag, eu sou aé

E onde queres menor, eu sou maior
Onde queres repouso, sou incerto
E onde queres acerto, sou menor

E onde gueres o justo, diminuto

E onde queres tumulto, um novo lar
Onde queres ag, eu sou da

E onde queres d4, eu voltodo

Ja podemos perceber, neste momento, a maneiraaomigica compartilha de todos
os elementos produtores do texto. E como se timéssem “codigo genético” impregnando
todo o corpo da cancéo desde os motivos iniciais@nstituicdo dos temas até a forma final,
possibilitando uma relacdo minuciosa de todos asnehtos musicais e linguisticos

envolvidos.



INTERLUDIO TEORICO



E importante salientarmos que estamos tratando rda cancdo cujo conceito
ultrapassa a mera justaposicao texto-melodia. ®uatrticdo e sua analise implicam na
relacdo de todos os elementos presentes em vaviess e discurso. Ocorre além de um
didlogo interno na melodia principal, um procesgiodico entre esta e acompanhamento
instrumental. Temos também o didlogo com outrag@=s1e obras de outros géneros. Estes
diferentes niveis de dialogo — que poderiamosititlzmscomointramelddicoe extramelddico
—reforcam o entendimento da existéncia dos ning&iatextuale extratextual

A fim de ndo cairmos na tentacdo de separar letnéséca, dividiremos este trabalho
em dois momentos mistos de melodia e textualidadéntramelddico-textualidade e a
extramelodico-textualidade. O primeiro tratard dspectos intrinsecos a relacdo melodia-
letra, o estabelecimento dos motivos e temas msgsi@ producdo do texto e seu
desenvolvimento no decorrer da composigéo.afadise intracancionalO segundo tratara a
cangcdo em sua leitura ampla, relacionando-a aotextos e contextos musicais e literarios.
E aanalise extra-cancional.

Existe uma disciplina que estuda as relacdes dgitr@ e musica, denominada de
Melopoética pelo tedrico Steven Paul Scher. Patan§e Ribeiro de Oliveira, estudiosa do
assunto, Scher realiza uma tipologia de trés digis@sicas. A primeira:

contempla as criagbes mistas que incluem simultaeete o
elemento verbal e 0o musical. Destaca-se ai a 6psp&cialmente o
drama musical de Wagner, lied, a cancdo, em geral, bem como
investigagdes sobre a sinestesia, a melopéia ectaspacustico-

musicais da linguagem verlfl.

A segunda divisao béasica é a dos

estudos focalizando #teratura na musica ou estudos literario-
musicais, que recorrem a conceitos ou procedimedscritica

literaria para instrumentalizar a andlise musical.

A terceira tipologia trata dausica na literatura

Entre os varios objetos de andlise encontram-s&isica de palavras;

recriacdes literarias de efeitos musicais (“muasieerbal’, na

28 Qliveira, 2002, p. 12.
29 |dem.



terminologia de Scher); a estruturacdo de texteslios sugestiva de
técnicas de composi¢cdo musical, como na utilizad@lderada ou
intuitiva, da forma sonata, do contraponto e deatenvariacédo; o
papel de alusdes e metaforas musicais na obréridgemi incluida a

figura do masicd?

Poderiamos situar o presente trabalho dentro deeps tipologia — criagdo mista que
inclui os elementos verbais e musicais. Como esiercie exemplificacdo do segundo tipo -
literatura na musicapoderiamos citar a dissertacédo de Fernando Matobre Salamanca
do Jarau, bailado composto por de Luis Cosme -tigi@ do estudo comparativo entre o
conto homonimo de Jodao Simbes Lopes Neto e seexecetha composicdo musical. No
terceiro tipo, oumusica na literatura poderiamos exemplificar o doutorado de Eduardo
Dall'Alba®, sobre a metéfora dwite e musica na poesia de Carlos Drummond de atedr
Entendemos estes trabalhos como passiveis deficks®p nesta tipologia, ainda que seus
autores néo os tenham situado desta maneira.

Esta disciplina, além da tipologia tripartite a@mi# por Scher se divide em duas
grandes orientacdes genéricas que sdo complememando-excludentes — para Solange
Ribeiro. A primeira orientacdo genérica € tida collelopoética Estrutural;a segunda,

Melopoética CulturalA primeira é
técnica e formalista, apodia-se em noc¢Oes teoricagiicas e
metodologicas subjacentes a especificidade datiter e da musica.
A segunda abordagem é cultural, que, impulsionadia gutores
seminais como Hayden White, Raymond Wiliams e Edwaaid,

busca interpretar os fendbmenos artisticos em furd@@ocontexto

cultural®

Tendo em vista a impossibilidade, no momento, demaprofundamento nos textos
dos tedricos que tratam ddelopoética tais como Steven Paul Scher, Calvin Brown, Jean-
Louis Cupers, entre outros - optei por ndo utilsaas tipologias e procedimentos analiticos.
Verifico, no entanto, uma possivel compatibilidamére a metodologia adotada por mim e a
fortuna tedrica proveniente destes autores.

A divisdo deste trabalho em dois momentos mistogsaMmelddico-textualidades

extramelodico-textualidadegpntemplaMelopoética Estruturak Melopoética Culturalem

% |bidem p. 13

31 Mattos, 1996.

32 Dall’Alba, 2003.

3 QOliveira, 2002, p. 43.



gue tenhamos, com esta possivel equivaléncia, dairsestritamente esta ou aquela
metodologia. Vale a pena ressaltar que o foco dembalho reside no estudo das relacbes
entre letra e musica e@® Querereshuscando entender a can¢cdo em si sem a necesdelade
aplicar uma determinada receita tedrica que ndorgre; muitas vezes, ressonancia direta
quando aplicada a cancao.

O nivel que denominamos conmtramelddicose da através de gestos musicais —
motivos e temas - e sua relacdo dentro da cangégie Nnomento estudaremos a maneira
como se constroem as frases musicais, a presenggadede pergunta e resposta, as relacbes
entre melodia, harmonia e ritmo. Junto ao estudoodatrucdo melddica verificaremos sua
relacdo com a manufatura do texto, ou seja, o Iriwetextual,que se refere a construcao
interna do discurso verbal, a maneira como 0 coitgyogesolve internamente forma e
conteudo. Verificaremos o processo de construc&géficados a partir do estabelecimento
de uma semantica e de uma gramatica proprias. € lmdgico para analisarmos uma cancéo
no que se refere a melodia e letra é, portantasmttamelddico-textualidades.

O nivelextramelodicose da através da relacédo externa da cancéo coas eancoes,
da muasica com outros géneros musicais no cruzantenuas tradices e caracteristicas.
Percebemos, aqui, a vinculagdo da cancao dentseuweontexto cultural, a presenca de
citacbes musicais, sua aproximagdo com outros gé&nemmo maracatu, samba, coco,
embolada, baido, rock, etc. Neste nivel buscareantender as caracteristicas de determinado
género bem como compreender a maneira como detatmiitmo influencia no pensamento
geral da cancao, sua estrutura ritmica compatiiizomo uma estrutura de pensamento.

O nivel extratextualbusca o entendimento da cancéo através de um pentista
mais amplo, contemplando um dialogo com a tradlgécaria e com teorias que possam
auxiliar a elucidagéo da obra. E 0 momento da seakée uma cancgéo relacionando-a a outros
autores e obras, feita a partir de apontamentdSag¢ano Veloso em diversos escritos, bem
como aqueles encontrados @n Quereresdurante a andlise preliminar. E o campo da
intertextualidade, do entendimento do estilo e@ementos da cultura em que o compositor
encontra-se inserido.

E importante, mais uma vez, salientarmos que egigio metodoldgica visa
estabelecer uma vinculacdo indissoluvel de letrausica, reconhecendo isto em todos os
niveis de analise - desde a construcao internaetiadia de cada palavra e frase até a relacao

de uma cancdo com outras obras, sejam elas camgfes)ces, contos, poemas, filmes, etc.



Busca-se, portanto, evitar a dissociacdo que ppd&Ei mesmo induzir equivocos na hora de
definir e estudar a cancéo. A biparticdo que viSitamos néo € a tradicional separacao entre
letra e musica, mas a separacao entre uma amdbsea (estrutural) e externa (cultural).

O leitor realizara um duplo procedimento. Agramelddico-textualidadeserédo
caracterizadas pela fragmentacao e pela objetigidad topicos, enquanto estramelodico-
textualidadesdemonstrardo um carater mais ensaistico: os asswab se encadeando de
acordo com um certo fluxo de temas, suscitadosta gas proprios textos.

Finalizando estelnterlidio Tedrico cabe buscarmos amparo nas palavras do
musicélogo Leonard Meyer:

critica (musical) visa explicar como a estrutura processo de uma
composicao especifica estdo relacionados na congiteede um
ouvinte competente. Em outras palavras, o paperitiaa musical é
semelhante ao da critica literaria. (...) o critid®m pode, a meu ver,
comecar com principios estéticos e terminar cogajukento critico.
Exatamente o contrario. Ele parte das suas propnpiessdes — seu
senso cognitivo-afetivo de que uma composicdo évigoente e
interessante, intrigante e divertida. Somente eelddenta achar um

motivo racional para o seu julgamento.

Constatamos, entdo, a proximidade entre o procasalitico musical e o literario:
partimos de uma obra que nos capta pela intuichaseamos entender os mecanismos —
propositais ou ndo — que fazem esta intuicdo sepettada. Pretendemos, assim,
compreender o que faz @Quereresuma cangao tao inquietante.

3 Meyer, 1973, prefacio, p. IX: criticism seeksetplain how the structure and process of a pasicul
composition are related to the competent listermritaprehension of it. In other words, the role afsia critic is
similar to that of the literary critic. (...) but theeitics does not, | think, begin with aesthetimpiples and arrive
at critical judgments. Quite the opposite. He begiith his own responses — his cognitive-affectigase of
whether a composition is convincing and excitimgriguing and entertaining. Then he attempts td fettional
grounds for his judgment.



INTRAMELODICO-TEXTUALIDADES

Analise Intracancional



e) INTRODUCAO MUSICAL

A introducdo de uma cancdo pode ser extremamenporiamte. Acredito na
relevancia da realizagao de um futuro trabalhoegiede sua presenga na cangéo brasileira.
Enquanto isso cabe apenas abordar a introducd® Qelereres —riquissima ao sintetizar
elementos presentes em toda obra: ritmo, meloda&araonia em suas relacdes de dualidade e
oposicdo ao tema principal. As introducfes na alera&Caetano Veloso apresentam varias
guestbes interessantes — desde Tropicalia (18&8zada por Julio Medaglia.

As introdugdes do Disc¥eld merecem breve consideragédo. Podres Poderesa
introducé@o é marcadamente dancante: inicia corataatior e acrescentam-se teclado, baixo,
bateria, guitarra, sax e efeitos eletrénicos eyssigos diversos. Esta musica evolui numa
espécie déade ine culmina num siléncio subito e agressivo, enguanioz entoa capela
0s primeiros versos. E@rafitti, a introducéo é feita com sopros e teclado; convexcdes
ritmicas do baixo, guitarra e bateria que rapiddmeriroduzem a voz. ENine out of ten
temos uma introducéo bastante inusitada: um pandeisamba com pele de nylon inicia e é
atravessado pela banda chefiada pelo teclado uedalvez tenha sido o primeireggae
brasileiro, j& presente no albumansa,de 1972. EnLingua,a introducdo se da somente com
a bateria e efeitos eletronicos bastante discrédby. Moonapresenta uma introducao
elaboradissima e transcendental. Outras cancdes $onaete, Homem Velho, Puls@obre
poema de Haroldo de Campos - ndo apresentam ig&oyluA auséncia de introducéo é
igualmente importante, ja que mergulha diretamerdavinte no tema principal.

Um estudo interessante seria o de entender quaistésos para a existéncia ou nao
de uma parte introdutoria. Muitas cancdes néo téatroducdo. Em outros casos as
introducgdes sao tratadas como elemento de arrapjor&anto, modificadas, permanecendo a
cancdo. Introducbes grandiosas, eloguentes. Ingéedu menores, indiferentes e até
descartaveis. Muitas se baseiam na linha melodrgzcipal. Em O Quereresnéo, a
introducé@o provém do acompanhamento, e o acomparttarprovém da introducdo. O que
ocorre, no entanto, é que acompanhamento e infioddi@logam com a melodia principal
através da divergéncia, sobretudo a divergénaisicdt que prioriza a complementaridade.
Onde no tema principal as notas séo repetidasitroaucéo sao arpejadas.

Alguns elementos caracteristicos @eQuereresque evidenciam as ambiguidades

harmdénica e melddica estao presentes desde aupfo@xecutada pelo teclado:
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As notasdd e ré — grifadas acima -estdo presentes em todos 0s compassos da
introdugéo, quatro vezes em cada compasso. As agiatas alternam-se ensel — que
valoriza a notal6 - e fa# -que se opOe do e valoriza a notaé. Temos aqui apenas quatro
compassos executados pelo teclado que introduzemoigsacordes principais a serem
desenvolvidogC9add e D7) além da apresentacdo do ritmo basico de acompembe

semelhante ao coco, ou baido, se entendermos:

como

i

Ainda que a utilizacdo do teclado com timbre atterproponha uma espécie de
"internacionalidade" tecnolégica (muito em voga anes oitenta), percebemos que — mesmo
tecnologicamente e com uma harmonia mais sofistica@ intimamente ligado a tradicédo

musical nordestina, portanto regional. Esta tradsg caracteriza, entre outros fatores, pelo



modalismd® e pela acentuacdo ritmica marcada peitecipacdoque desloca o segundo

tempo, conforme podemos ouvir no coco, no baidm maracatu, por exempfo
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Lempo antecipa tenpo antecipa

Cabe observar que a voz inferior do teclado (mgaezsla) apresenta um processo de
aceleracdo que culmina no quarto compasso, ond®aaas quatro notas ao invés de uma.
Isto resulta maior acirramento entre os elemerpossantados, além de valorizar o que vem
sendo tocado pela méo direita. E interessante lpam®s que, no Gltimo compasso, a mao
direita (pauta superior) insiste na mesma sequéteiaotas "obrigando” a méo esquerda
(pauta inferior) a se manifestar. E um procedimentdizado de forma a causar
tensionamento, que é realizado através de um proeetb que combina repeticdo e

aceleracdo dos elementos musicais.
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Ocorre, neste momento, a intervencdo do baixoi@étocado com dois simples
golpes: o primeiro rapido, o segundo sustentadomiado através de uglissando -deslize,
escorregdo da nota mais aguda para a mais graste, gesolsto funciona como convencao
que visa preparar a entrada do cantor, do temaipaine do texto. Uma chamada, um aviso,
um alerta.

Como afirmei anteriormente, estes primeiros quatoonpassos deéD Quereres
sintetizam 0 que vem a seguir, a0 mesmo tempo ensgudistinguem bastante da melodia

principal. Percebemos que o tecladista Ricardat@disopta pela utilizacdo da mesma linha

3 Conforme observado por Mério de Andrade em dietsbalhos. Wisnik, 2002 p. 75, afirma que “Nas
sociedades pré-modernas, arodondo € apenas um conjunto de notas masastnatura de recorréncia

sonora ritualizada por seu uso

36 Sandroni, 2001, nos possibilita compreender a m@ageimo se relacionam e se desenvolvem os parasligma
ritmicos na musica popular brasileira. Ao estudamadificacdes ocorridas com o samba carioca estre
décadas de 20 e 30 no Rio de Janeiro, o autor@ptmnsicdes musicais, sociais e de comportanaepéstir

da andlise de gravacgdes do género entre 1917 e @98aracatu, por exemplo, também possui estriarag
ritmica, uma espécie arodo ritmico



melddica da introdugédo para o acompanhamento daeesbu seja, quando Caetano comecga
a cantar, a voz superior (méo direita) do teclaglonpnece tocando a mesma sequéncia. Isto
equivale a um jogo de cameras, onde o foco da pancena — teclado — permanece e se
transforma em segundo plano - voz. A transicdoeeatmprimeira cena (introdugcéo) e a
segunda cena (estrofe) é dada pelo baixo elétricomo se fosse uma "claguete". Temos,
entdo, um movimento musical que passa do plan@adecho aberto em poucos instantes, que
coloca o ouvinte em posicao de escuta. Uma esaesualy polifénica, poliglota de diversas
linguagens, como no cineffa

Percebemos, entéo, que desde o inicio a ambigUéadabelecida, e utilizada como
processo de construcdo. Uma ambigilidade que ndarésentada, ndo é citada, mas esta no
codigo genético de toda a obra. O fato de ndo hayaesenca de outros instrumentos na
introducdo deD Quereres reforca essa idéia de indefinicdo, umamezalguma intervencao
da bateria, por exemplo, acarretaria necessarignmemia tomada de posi¢céo sob o ponto de
vista ritmico, a criacdo de acentos ou novas relacl ambiguidade € a obra. Do inicio ao

fim. Do que € palavra e do que néo é palavra. Roegle do ndo querer.

37 Uma curiosidade ¢é a intensa relagdo de Caetans&etum o cinema. Muito de sua obra pode ser obd@rva
sob este prisma: colagem, montagem, fragmentagie.cénferir o livroO mundo néo é chatorganizado por
Eucanaé Ferraz, que possui um capitulo considecamgdndo escritos de Caetano sobre a sétimaMae.

205, Veloso afirma: “Sempre quis ser cineast&ilma Faladc, até agora, o unico filme que dirigi”. Nao nos
cabe discutir, neste momento, esta relago quedddeuramente, suscitar trabalhos que comparegéicee
cinema: duas artes que marcam o século XX.



f) AMICROTRAMA

Se a introducdo se caracteriza pelo foco, pelooplachado, é como se ela quisesse
nos preparar o todo sem que percamos o detalheoc@dimento analitico ef® Quereres
deve levar em conta este detalhamento dos gestsisaisua fim de contemplar a obra em
seus varios niveis de leitura/escuta. Vale a pet@marmos a entrada do tema principal,

identificando a existéncia de dois motitfasasicos:

2 €
|

motivo

motivo de resposta

Chamamos denotivg a primeira unidade musical e ohetivo de resposta segunda
unidade, pois decorre da primeira como se num bjege de pergunta e resposta. O
interessante na constru¢cdo de Caetano VelosoOerQuereresé que 0S motivos sdo
intimamente associados ao texto num processo déefigmo semantico bastante complexo e
detalhista.

A letra do primeiro motivo refere-se a segunda qeess

f]

E N O S, (R
e

On-de que-res re- vol-ver

% Motivo: Fragmento melddico, harménico ou ritmiamu (uma combinacdo entre dois ou todos eles) que
representa o principio basico da unidade de comfoscuja idéia predomina em uma manifestacéo milusic
entre os mais diversos génem3.EM, p. 212



A letra do segundo motivo refere-se primeira pessoa

===

sou  CoO - quei - ro

E como se a identidade do discursante fosse dafmigartir do outro. Este jogo de
alteridades esta presente em todos os niveis clstao: motivos, temas musicais, harmonia,
arranjo e letra. Onde a partir ¢ constréi-se e contrapde-se a definicioedoPudemos
verificar umtu e umeumusicais, representados pelos motivos presentegrimosiros versos

das trés primeiras estrofes.
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Onde queres revélver - Sou coqueiro

Onde queres familia - sou maluco

Onde queres o ato - SOu O egpir



g) PRIMEIRA PARTE

A primeira parte d®© Quereres:
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E importante ressaltarmos que a transcricio aglizagla difere das anotacdes do
Songbook de Caetano Veloso editado e revisado poir AChediak. Isto ocorre porque
buscamos, aqui, registrar com o maximo de fidebdadssivel o que foi realizado na
gravacao do discdeld

No Songbook é transcrito primeiramente o texto com as cifras Gcordes e
posteriormente a melodia sem o texto, ou sejaa etmusica separadamente. Isto ocorre,
possivelmente, devido a finalidade pratica e imedido registro das cancdes e sua
preocupacdo didatica, e ndo analitica. Temos, yamplo, no Ultimo verso transcrito pelo

songbook a seguinte articulacéo:
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mais fiel ao que é expresso no texto. O ritmo é€ ifitado de modo a representar a
“liberdade”, num movimento melddico mais circuldlyido e mais rico em termos de
duracdo, conduzindo o apoio da frase para a sffabea deliberdade. Esta mesma linha
melddica da voz é dobrada pelo baixo elétrico,tqua exatamente a mesma articulacéo. Este
gesto musical, além de reforcar um momento imptetda melodia principal, € um recurso
de orquestracdo que possibilita representar a ieidade em masica. Ouvimos, aqui, a
mesma melodia ampliada em sua tessitura, enquaittamé tratado com mais flexibilidade.
O teclado reforca de sobremaneira este trechovemgue executa um acorde a “mancheia”
arpejado e aberto, valorizando a terca do acordseja, o preenchimento de afeto.

A bateria exerce um papel bastante peculiar arpaetisua entrada no inicio da
primeira parte. Tocada em estiliiscd” - numa conducéo dei hat - bastante marcada e
equalizada de modo a valorizar os timbres agudasilizada a partir das batidas de chipd
aberto e fechado, dos tons, da caixa e bumbo ndcas tempos fortes. Valorizando o
pulso, equilibrando a melodia com a articulacaarpwhica dos outros elementos, este

instrumento contribui para o carater sincréticadanjo, criando uma fusdo maracatu-disco.

% Tercina, ou quialtera, é a “alterag&o ritmica iésdo regular das notas, refere-se a execuga@s@otas no
tempo de duas.” DTEM, p. 269.

40 Sincope € o “deslocamento do acento de um tempare dele para antes ou depois do tempo ou tia par
dele que deveria ser naturalmente acentuada”. DFEBQ4.

41 Disco Music: “Género musical dos anos 1970 quectaea ingredientes do SOUL e duck’ n’ roll, surgiu
possivelmente apds o disBoul Makossado africano Manu Dibango. A gravacao teria calivas musicos do
grupo inglés Bee Gees, abrindo caminho para o soicksgénero.” DTEM, p. 109.



Neutraliza a regionalidade e a erudicdo com azagho de uma linguagem pop que equilibra
— ou “pasteuriza” — as diversas nuances, gerant@bikdade e conforto ao ouvinte,
facilitando a percepcéo corporal e 0s movimentodahea.

Voltando aos dois primeiros versos, poderiamos reBseomparativamente que -
embora sejam acompanhados pelos mesmos acordeseseErdpm a mesma articulacao
ritmica — realizam uma importante variacdo melgdaiada que ténue: a Ultima nota da

primeira frase éni, e a segundaré:

Esta modificacdo melddica soa como uma quebra de
expectativa que faz com que o ouvinte se “engane”,
fazendo uma oposicdo a paixdao afirmada
anteriormente.

Isto é reforcado pelo acorde que sucede este treéhamenor (Am): num
procedimento conhecido consadéncia deceptivaou seja, ao invés da sequéncia harmoénica
retornar para D6 Maior (C), € conduzida para otikddamenor (Am). A palavra “nao” é
entoada com a noteé e tem o seu significado de negagdo enormementdiagimmpelo
didlogo da melodia com o acompanhamento. A meldditema € repetida literalmente em
Onde sou sO desejo, queres hé@ws é desconstruida pelo acompanhamento. A regaca

dada pela harmonia (Am).
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A melodia principal - voz de Caetano — d4 a semsdgiestar sempre na frente do
acompanhamento, numa interessante defasagem en@et@ e os instrumentos. Isto gera
uma sensacdo de que existe uma espécie de conmtraponcanone, urdelay,um diadlogo
polifonico dos diversos elementos. Um desencordro bhora marcada mediado pela bateria
que valoriza os tempos fortes.

No campo semantico podermos perceber a estregtgelna primeira parte, existente

entre a classe gramatical das palavras e sua funealica:



revolver, sou coqueiro
dinheiro, sou paixao
- muda melodia
descanso, sou desejo
desejo, gueres ndo
— muda harmonia

cadéncia deceptiva

substantivo concreto, socu substantive concreto
substantivo concreto, sou substantive abstrato
— muda melodia
substantivo abstrato, sou substantivo abstrato
substantivo abstrato, gqueres advérbio
— muda harmonia

cadénecia deceptiva

E como se verificassemos que as relagcbes que pratemtro da mesma classe
gramatical sdo melddicas, e as relagbes entreeslagamaticais diferentes sdo harménicas.
Isto prossegue de forma mais acirrada na hora @msjnereres, quando a estrutura melodico-
semantica anterior € desmantelada, ou seja: a ilmealednodifica, a harmonia se expande e as

classes gramaticais se alternam.



nada, nada falta
bem alta, scu o chao

chao, salta = ganha liberdade na amplidioc

substantivoe abstrato, nada wverbo
bem adjetivo, substantivo concreto

substantivo concreto, verbos & substantive abstrato

Com certa liberdade na ampliddo, proponho estag@o” para a primeira parte,

levando em consideracao os elementos analisados:

Onde queres uma coisa, dou-te outra
E onde queres mais outra, abstracéo
Onde queres um gesto, s 0 ensejo

E onde quer realejo, rejeicao

E onde n&o queres nada, sou o desejo
E onde vés 0 que eu vejo, viragao
Onde o pé bate forte, o céu desaba

E desagua outra chuva de verao

A melodia se modifica substancialmente a partirgdmnto verso desta primeira
estrofe. Surge o ndo querer a0 mesmo tempo em garece@m os verbos na cancdo. O
esquema melodico polarizado pelas nokas ré, mediado pela notani, da lugar a um novo

esquema que acompanha a variacdo harmonica coaciom menor.
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A polarizacéo, agora, se da na relacado dateedd, sendo alternada pade e mi
bemo| retornando a primeira e encaminhando-se a faglia através da quebra deste
esquema. O ndo querer esta contido no querer. rggm tom maior. O ndo querer em tom

menor.

e on-de vo-as bem al- ta eu sou o chio

do do do mib do do mib do do do ré




Assim como a relacdo entre as categorias grammtaq@esenta-se mais variada, o
mesmo ocorre com a melodia. Neste aspecto ha wmndeyconfluéncia. O primeiro verbo a
surgir, depois deuerer, € o verbdaltar. Querer, caréncia, falta. O primeiro verbo da canca
€ apresentado, além disso, associado amidia enarmdnica de ré# - gerando o ponto de

maior tenséo, uma vez que € antecipado o acordeuton

Os acordes diminutos sao, em termos de harmonia, 0s
acordes mais tensos. Funcionam como “coringas”, uma
vez que tém a liberdade de se relacionar com muitos
outros. Sao ciclicos por natureza, criando um ef@tde
ambiguidade harmbnica que podem relativizar as

nocdes de tenséo e repouso.

Essa relativizacdo € o0 que ocorre com a r@tguanto entoada no trechqueres
nad’ soa triste, deceptiva;, quanto entoada euu“o chadl soa mais com carater mais
positivo. Neste trecho ocorrem também variagBesiqaigs o teclado encerra os arpejos e
executa acordes de carater mais ritmico enquagiitara passa a realizar uma sequéncia de
arpejos que reforcam a conducao do acorde dimisatap se teclado e guitarra invertessem
momentaneamente 0s papeéis. A guitarra adotaomae”voas bem alta, eu sou o chaoha
conduta extremamente mimética descrevendo o mowinastendente sugerido pelo texto.
Este arpejo ascendente da guitarra no acorde dionseirepetira em todas as estrofes da

cancao, ganhando novo significado em cada nova.part

Guitarra:

— b
e 2 E2PE L, r F

Voz:
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- fo_e on-de wo-as bem al- fo_eu sou o chio

Entendemos commadrigalism8? este procedimento de mimese musical, levando em
consideracao a relacdo entre todos os instrumentmsa influéncia na percepcédo da voz
principal. E interessante percebermos que a gaisarelaciona ao tu: “onde voas bem alta”,

como se este instrumento realmente fosse o outreolbes, eu desco, permaneco.

- ta_e on-de vo-as bem al- to_eu sou o chdo

Outro exemplo de madrigalismo € a relagdo com bowltar, presente no penultimo

Verso:

42 Madrigalismo ouNord Painting ou pintura de palavras € “a ilustracdo musicalma palavra ou frase”,
conforme o DTEM, p. 366.



o =

F g Fm?®

] El ] - F I N
1) 37 —— 2 .E
e’ -+ '
mi - nh'al -ma|sal - ta_e [ga-nha li--ber -da-de

Temos, neste caso bastante tipico, uma coinciel@miie a acdo verbal (saltar) e o
gesto musical, onde a melodia literalmente realinasalto - de uma oitava ascendente. Este
gesto incisivo € imediatamente compensado pelo mewio descendente, conduzindo o
trecho para o repouso e para a “ampliddo” com looiga. O ritmo, conforme j& afirmamos
anteriormente, é modificado de modo a representibesadade. A palavraampliddo é
representada pela nada grave entoada com nota longa (mais amphpeato. Interessante
0 carater expresso em musica denotativo da padawpdidao repouso, tranquilidade, demora

- nada de pressa ou tensdo. A ampliddo é représepila musica como um ponto de
chegada.

on-de pi-sas o chdo mi -nh'al -ma sal - fo_e ga-nha li- -ber -da-de na_am

Conforme o modelo de Tatit, teriamos:
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Na teoria de Tatit os saltos intervalares na malauam como uma quebra de
expectativa. Ele entende que a melodia tende aos@nantar através dos graus conjuntos
(notas proximas). A realizacdo de um salto melédiaaboliza, para este autor, o grau de
disjuncao do sujeito em relagéo ao objeto pretendid

Percebemos na primeira estrofe @eQuereresuma espécie de apresentacdo do
universo inicial da cancao, como foram realizadapraneiras relacdes entre letra e musica.
O estabelecimento das primeiras regras. Estas mewtegdes e regras serdo, a partir de
agora, também objetos de construcdo e de descaotpegra o compositor. A partir da
segunda parte da cancdo, 0 cancionista passa ar ¢@u somente com 0S materiais —
melddicos, ritmicos, harmdnicos, textuais, motigdemas — da primeira parte, mas pode se
utilizar das proprias regras estabelecidas. Eatabém se tornam, a partir de agora, material
para a composigao.




h) SEGUNDA PARTE

Onde queres um jeito, sou de outro
E onde queres arroubo, sou revés
Onde queres um pouco, quase tudo
E onde queres o luto, seducéao
Onde queres definicdo, nao sei

E onde hé lei, eu ndo sigo direcédo
Onde queres o roubo, sou o perdao

E onde queres revolver, riponché.

Neste trecho bem como as demais estrofes, a medodiia algumas variantes
ritmicas devido a articulacdo do novo texto. Isttegrande importancia, j& que demonstra o
afeto do cantor em relacdo ao que esta sendo @itarranjo instrumental dialoga
intensamente com a letra. O esquema semanticooligaglibstantivacdo ocorre agora com
adjetivos e outras categorias gramaticais. As nuadibes semanticas obedecem mais ou
menos 0S mesmos principios da estrofe antefinde queres familiaepresenta, aqui, nao
somente o substantivo “familia”, mas a qualidadsatede boa familia (pessoa decente, séria,
normal, confiavel), adjetivo. O mesmo pode ser di®eunucoe garanhdq que sao
utilizados na linguagem coloquial como adjetivosovenientes de esteridtipos de
comportamento. A ambiglidade, aqui, € trabalhagartr da propria linguagem que trata
determinados substantivos como tipos sociais: gediem uma coisa, podemos vislumbrar

também uma categorizacdo. Temos, entao:

familia, sou maluco

romantico, burgués

Leblon, sou Pernambuco

eunuco, garanhio




Pode-se perceber o efeito que este agrupamentgalagras gera: em meio a
utilizacdo tipicamente ambigua dos substantivosifads, lugares comolLeblon e
Pernambucaadquiremstatusde adjetivo — talvez uma reflexdo sobemntro e periferia, tal
qualcowboy e chinéd\esta estrofe o discursante coloca-se a margequel@orresponderia
a cultura dominante, mais do que isso: a confrdstta.ocorre de maneira complexa, avessa a
simplificacbes maniqueistas. Ao mesmo tempo, 0 csitgr avanca sua reflexdo no ambito
da linguagem trazendo, além dos substantivos,iaae¢ verbos, também os advérbios para

0 embate discursivo. Nesta cancaopwboymora em_eblone ochinés.emPernambuco.
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Todo processo tematico permanece tanto no tema,
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Assim como no motivo,
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e no motivo de resposta.

o

sou ma-lu - co

Cabe buscarmos entender a intrigante oposi¢do pdadpelo compositor entre
romantico e burgués:

e on -de gque - res ro- mdn -ti -co~bur - gués

A relacdo entre as duas oracdes se da atravésalpausa, denotando uma virgula
textual. Onde queres romantico, sduurgués.Esta pausa proporciona um efeito retérico de
grande impacto, evidenciando uma oposicado de cariéiteico entre estas duas palavras:
romanticoé proparoxitona burguésé oxitona. Um breque que torbharguésmais rispida,
agressiva e incisiva. Esta oposi¢cdo musical evidetambém, uma oposi¢ao de significados.

O arranjo é basicamente o mesmo da estrofe anterdon a introducdo da
percussao a partir do toque do gongo, que mimatgalavrachinése prepara a entrada do

refrdo, onde a percussao exerce importante pagekeachimento e variacao.



1) ESTRIBILHO

Escrito em dois versos heptassilabos, em quatngpassos, o refrdo apresenta
muitos elementos musicais a serem analisados, eon# prépria dualidade interna feita
através de movimentos melddicos opostos. O priméirascendente e o segundo,

descendente:
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Ah bru-ta flor do que- rer Ah bru-ta flor bru-ta  flor

O refrdo, além de demonstrar um conflito intermocdncao, possibilita diferentes

interpretagdes teoricas. Para Tatit, teriamos:
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A palavra “querer” é atingida por salto, o quet@aria de Luiz Tatit simboliza o
mais completo envolvimento do sujeito e a evidémgaseu estado passional. O sujeito
encontra-se dissociado do objeto de desejo. Saltadico = disjuncad®

Celso Loureiro Chaves nos recorda a tradicdo dadrigais, quando a emissao
vocal na regiao aguda era utilizada nos trechosxdéiate deoCitando a interpretacéo da
portuguesa Maria Jodo — que praticamente falatesfess e celebra o refrdo — o autor revela
uma contrastante leitura do estribilho@®uereres? Entoacdo aguda = louvacéo.

Podemos observar logo de inicio que o estribilpeesenta a parte mais tensa
melodicamente, ou seja, é entoado com notas magaag de maior duracdo. A interjeicao
Ah é bastante valorizada nas duas aparicfes, sendaaitéa nota mais longa de toda a
cancao. A utilizacdo deste termo ja é por si s@ astolha pela indefinicdo, ja gib pode

denotar tanto alegria, como lamento ou esganto
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Ah [bru -ta flor do que - rer Ah Jbru-ta flor bru-ta flor
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Uma interjeicdo necessita, em funcdo de sua anuadéj da contextualizacdo
musical para objetivar seu significado. Surgindonaganhada de um acorde menor (Am7),
ela tenderia a soar mais como lamento do que catebracdo. Estamos tratando, aqui, de
uma palavra em que o significado depende do soro eodtexto em que é emitida. A
harmonia significa a palavra. No caso, terAbsantada numa regido mais aguda, com longa
duracdo e acompanhada por um acorde menor. Estigeigdio personifica a incerteza
cientifica: para a Musicologia (representada petd. @Dr. Celso Loureiro Chaves) € uma
celebracdo exultante — se considerarmos, aindagrdexde Fa maior (F) que encerra o refrao
de forma impactante; para a Linguistica (represientaelo prof. Dr. Luiz Tatit) € um
lamento, embora este desconsidere a harmonia mg@aducomo elementos analiticos, apenas
os saltos intervalares. Inclino-me a entender eftéo como um lamento, justamente em
funcdo da harmonia e da duracdo da palguexer, discordando respeitosamente de ambos

os autore&®

“3 Leitura realizada pelo proprio Luiz Tatit duraatbanca examinadora deste trabalho, em 30/07/ 2007.

“4 Comentarios do proprio Celso Loureiro Chaves derarbanca examinadora deste trabalho, em 30/07/200
4 Conforme a Nova Gramatica do Portugués Contemporgm 591.

“ A discordancia de Tatit se relaciona ao seu mégoon&o considera harmonia e duragéo, mas simgieem
as relacdes melddicas e os saltos intervalaresscdmiancia de Chaves se relaciona ao entendirdengoe
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Bruta Flor € uma imagem interessantissima que condiz com ligaidade
expressa na cancdo como um todo. Ao mesmo temfmgaiaom a poesia moderna - que
desconstréi as imagens poéticas cristalizadas pdupoovas relacd&s enquanto realiza
uma acido que nos lembra as antiteses barrocasaffirmacéo de que querer contém o
nao querere pode ser representado pela imagenBrddéa Flor. Temos, no estribilho um
sentimento complexo, misto de lamento e espantmtdra revelacdo contraditoria. Uma
espécie de sintese do conflito humano.

Estribilho, ou refrdo, pode ser genericamentenddi como a sintese de uma
cancdo. Sintese em todos os sentidos: € a parte soainta - com menor grau de
desenvolvimento melddico — além de conter muitaeyeim resumo, desfecho, ou moral da
estdria de uma obra. Isto nos levaria a crer, cemo grau de boa vontade, que as duas partes
anteriores equivaleriam respectivamentesee antitese ou doxae paradoxa.O fato é que
0s jogos dialéticos ocorrem dentro de cada versw@oeentre as partes (estrofes) entre si,
numa espécie dmicrodialéticaque tem mais a ver com a retdrica barroca reladiarao
estabelecimento de antiteses e contraste de |uichéles

O refrdo é substancialmente contrastante com asfesst Em quatro compassos
apenas, ocorre valorizacdo dos tempos fortes eim@ipo trecho de cada compasso. E como
se a interjeicad\h ocupasse todas as pausas da cancdo — que ocermgresa cabeca do
compasso. O estribilho apresenta movimentos malsdiovergentes, sendo o primeiro verso

ascendente e o0 segundo descendente:
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Ah bru-ta flor do que - rer Al bru -ta flor bru - ta flor

Curiosamente, a emissdo vocal mais aguda de tamagio € dada na palavra
guerercantada com a nota sol, e ocorre apenas uma @2 éxtremamente significativo. O

querer, na sua forma infinitiva, ocorre somentestoibilho e no ultimo verso da cancao.

uma louvacao no refrdo seria realizada com maicé@é utilizando, por exemplo, 14 maior (A), agés de la
menor (Am). Lula Pena, chega a cam§abruta flor do querer/Ai bruta flor, bruta floMNuma clara referéncia ao
lamento.

4T Tais comaA Flor e a Nausede Carlos Drummond de Andrade, ou aiddaFlores do Malde Baudelaire,

por exemplo
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Ah  bru-ta flor do\gue-rer

Este trecho apresenta uma situacdo harmoénica bastculiar, ja que é
acompanhado por um acorsies®, ou seja, com a quarta suspensa e sétima, queesuga
resolucdo de terca que nao ocorre. O ac®ésus7é formado pelas notag, sol, la, do
omitindo fa# que, numa condugdo harménica mais convencional iséroduzido atraves de
um retardd™® sol-fa# Este tipo de conducdo de vozes é evitado pora@aejuando canta o

refrao deO Querereso que denota uma busca pela suspensdo como pfedominante
neste trecho.

A palavra querer, cantada como suspensdo, causa
realmente um efeito de caréncia: a notaol quer ser
resolvida em fa#. Enquanto a voz mantém a nota
suspensa (tensa), teclado e percussdo atacam com
forca, a0 mesmo tempo em que umrescendd’ induz a
entrada na proxima estrofe. O refrdo é caracterizad,
assim, pela presenca fisica do querer através da

utilizacdo destes recursos musicais.

Tsugd
= m——

nota longa
E o
que-rer

nota mais aguda, com vibrato

48 Sus: Na harmonia jazzistica, uma quarta suspenkaar da terca maior ou menor de um acorde. DTEM
319-320.

49 Nota ndo-harmonica que resolve na maioria dassverenota harménica por grau conjunto descendente e
mais raro, ascendentemente. DTEM p. 279.

%0 Termo de DINAMICA musical que indica o aumentodyral de intensidade, em determinada nota ou
passagem musical. DTEM, p. 98.



Ao mesmo tempo em que a voz conduz a melodia pahciom notas longas, o
acompanhamento instrumental também € modificadoatéria € executada com articulacéo
nos sons agudos do chipd, ressaltando o bumbo/swwdquarto tempo do compasso,
preenchendo os espacos deixados pela voz prindpehixa ndo é executada no refrdo,
apenas nas estrofes. Os tons médios sao utilizgaosgms no fim do refrdo numa espécie de
convencao para a retomada da estrofe. Auditivameeteebemos a utilizacdo dos timbres
agudos como acompanhamento da voz principal. Gsgranes da bateria marcam respostas
sonoras interrompendo o discurso da voz em conitapo

A percusséo surge no final da segunda estrofe amngango representando o
chinés No refrdo ela permanece todo o tempo e estamees&ravés de guizos e chocalhos
que preenchem os timbres agudos da bateria, acbapdm a movimentacdo ascendente da
voZz.

O Teclado é tocado com notas longas e timbresdaletrs, servindo de plano de
fundo. E retomado no fim do refrdo numescendoque visa introduzir nova estrofe. O
teclado € executado realizando um contraponto cowozaprincipal, além de chefiar a
dindmica, oxrescendae decrescendo

O baixo é bastante modificado em relacdo as estrb& ele era tocado com notas
rapidas atacadas junto com a melodia dobrandaisivel, a ultima frase de cada estrofe. No
refrio o baixo é mais econdmico, tocado com efatoscursos de articulagdo. E realizado
com nota longa no inicio de cada compasso e tooatcsons harménicos de preenchimento,
dialogando intensamente com a melodia, apresentardgdes de sonoridade.

O saxofone — sax soprano — marca o estribilho agenpsimeira aparicdo. Surge
como se viesse de dentro da musica, discretamériie dos outros instrumentos num
crescendaaté assumir o foco no decorrer do arranjo e candubanda entre a quinta e a
sexta partes. Surge logo apds a palguexere é tocado com a discrigcdo das notas curtas que
acompanham os harmoénicos do baixo. Na segunda endtae@stribilhoBruta Flor, bruta
flor o sax executa fragmentos melodicos mais agudoshotas curtas, realizando nota longa
junto com o teclado, preparando a préxima etapmtétessante notarmos que a primeira
entrada do saxofone ocorre depois do primeiro vdosoefrdo, como se existisse alguma
relacdo entre o som do instrumento e a imagemaqaokferida no texto.

A finalizacdo instrumental do estribilho é realiaamm notas longas do teclado, sax

soprano e baixo emrescenda@nquanto a bateria realiza ataques nos tons meaistesntada



pelos guizos da percussao, que aos poucos vdirsade.

Podemos perceber, no estribilho @eQuereres que a modificacdo estrutural dos
versos € acompanhada pelos instrumentos que seodampde outra forma. Uma estreita
relacdo estrutura — instrumentos. E interessartlemos que a enunciacdo deste trecho é de
outra esfera, parece um lamento resignado, realizawh certo distanciamento. O sujeito hao
esta imerso nas questdestd@ eu, mas olhando de fora, como se o refrdo fosse wolupy
da sua reflexdo individual. Desta situacdo — umeiador qualificado amparado por uma
estrutura musical condizente — o estribilho matafesua forca, apesar de sua aparente
simplicidade. O Refrdo d® Quererese um outro plano de discurso. Na interpretacdo de
Maria Bethania um coro deacking vocalscanta o refrdo, trazendo literariamente outras

vozes?, tal um coro grego na tragédia com funcdes deopagem-narrador-comentador.

*1 Maria Bethania envaricotinha Ao Vivg 2003. Esta gravacéo pode ser conferida no CDnexoa
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A terceira parte € uma retomada dos temas prirscigdapois de passar pelo
estribilho e sua nova estrutura. Esta mudanca tatwss faz com que prestemos mais
atencdo na nova estrofe. Na gravacdo do diedd,temos a partir desta estrofe toda a Banda
Nova atuando, ou seja, percussao e sopros estautidaiente adicionados a narrativa
instrumental.

Pode-se observar que sdo mantidos os gestos ettdiypos verificados nas estrofes
anteriores como w@ibrato nos substantivos vinculado a&w: espirito, tesdo, decassilabo,
mulher, o que domansidao, revolugéo, heroi

O acompanhamento instrumental é caracterizado palgacdes coletivas da
banda, em especial pelas convencdes ritmicas coladupelo saxofone, ressaltando os
tempos fortes com ataques incisivos - conferindmmnagressividade a este trecho. Sobre as

convencgdes realizadas pela banda € interessardemost a antecipacdo realizada junto a
palavratesdq que ocorre pela primeira vez durante toda musicanesma convencao



ocorrera junto a palavrarisdo da quarta estrofe. Estas intervengfes proporcianaelos
musicos sdo em geral bastante expressivas e d@eraanento de que todos estdo “de corpo
presente”, participando da estdria que esta sendtada, além de representar de alguma
forma o que esta sendo dito. Os musicos da Banda Blcabam sendo, de certa forma, co-
autores desta cancéo.

As oposi¢cbes comentam a propria obraorde queres o livre, decassilabo”ae
mesmo tempo em que dialogam com a tradicdo likecare associa o feminino ao deménio:
“Onde buscas o0 anjo, sou mulhemMNo trecho tnde queres prazer sou o que d@&@”’
construcdo de idéias é claramente proveniente daohnéa, ja que € acompanhada pelo
acorde diminutqAdim) e entoada com a nota dissongnté) proveniente de um movimento

de sensivel superitr
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A palavratortura é entoada com a mesma notaddee acompanhada pela mesma
harmonia(Adim) A dor e a tortura representadas pela dissongacecem re-significar este
trecho numa retrospectiva por toda a musica: a meseiodia desou o que détambéem
esteve presente emada faltae talvez Na primeira estrofe, este trecho representouénca;

na segunda, a duvida; e agora, a dor.

52 Entende-se por sensivel superior uma nota resghddaemitom descendente. N. A.



onde naoc gueres nada, nada falta

onde queres o sim e o ndo, talvez

onde queres prazer sou o gque doéi

A terceira parte nos possibilita além da audic&io eentendimento em si mesma,

uma apreciacdo da maneira como as melodias saddsano todo, vejamos as finalizacdes:

Estas relacdes ndo sédo nada absurdas, uma vedajuarmcoes de texto para uma
mesma melodia. Como se fossem possibilidades dwetmacdo de um mesmo tipo de afeto.
N&o nos interessa identificar as relagcbes em s, 0ra&eto que as cerca. A terceira estrofe ja
nos proporciona uma significativa audicdo em blgemcipalmente depois de estribilho que
funciona como uma espécie de “filtro auditivo”. Néera a toa a ocorréncia de mudancas

significativas de discurso nas proximas estrofes.
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Temos aqui uma importantissima mudanca no discarpameira pessoa assume a

conducao da narrativa
amor. A linguagem se

desejo irreal e a dissoci

durante todo este trechoialmomEu queria querer-te e amar o
eleva, o poeta se mostra e se&ipoai com resignacao frente ao

acdo do amor. A articalag#ioativa é a mais regular até entdo, pois

o0 cantor obedece praticamente & mesma estrutoniaaiem todas as finaliza¢des:
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Esta estrutura mais rigida de enunciagdo condiz@expresso no texto eftudo

métrica e rima e nunca dor”
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A quarta parte apresenta reflexdes profundas silol@ o que foi expresso na
cancao até aqui. Ainda tratando com um interlocemoisegunda pessoa, a primeira pessoa se
posiciona frente aos paradoxos das relagdes ansorosa

A palavraMas torna evidente a separacdo da melodia em duass pdeteuatro
versos cada. A primeira parte em tom maior, afimaacom harmonia estavel, onde habita o
desejo; a segunda em tom menor, negativa, com handissonante, onde habita a

realidade. Desejo e realidade, mundo interior edousxterior se opdem claramente neste

trecho.
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Na quarta estrofe d® Quereressurge um depoimento pessoal e universalizante:
Mas a vida é real e de viés/E vé sO que cilada oranme armou/Eu te quero (e ndo queres)
como sou/Nao te quero (e ndo queres) comoAéambigilidade é expressa por Caetano
Veloso, nestes versos, através da grafia: utiliaandxpressée nao queregntre parénteses,

um recurso estritamente visual, 0 compositor cossibilidades abertas de leitura.

Eu te guero, mas nidoc me gueres como sSou
Eu te gueroc, mas simplesmente ni3c queres
Nic te quero como tu &s
Nioc me queres porque nidc queres a ti mesma
Eu te querc & ndc te quero

Nioc queres nem a ti mesma

Esta informac&o encontra-se presente apenas ndesnma seja, na letra da musica
escrita no papel. Isso demonstra, de certa form@aCgetano sabe que também ouvimos uma
cancao com os olhos pregados no texto. Caetanasd¢eve uma especial preocupacéo com
0os encartes dos discos, desde informacdes corstdetias, apresentacdo visual, cores e
formas do seu som, bem como a provocativa e maearsencia de conteudo interno, como
€ 0 caso de discos conicansa, Joéiee Cinema Transcendental.

Podemos encontrar neste trecho o vegoerer em varias conjugacdesjueria
querer-te, quero, queresNotemos a utilizacdo do pretérito imperfeito gneria- ao inves
do mais-que-perfeitguisera— que garante a continuidade e constancia destansato,
como se dissess@nda quero EmEu queria querer-te e amar o amaemos a negacao do
sentimento atraves da afirmac&uerere ndo quererndo sdo antagbnicos, mas paradoxos
de um mesmo sentimento, assim como a expreikgaissima prisdocamoniana ao ponto de
“estar-se preso por vontade”.

A palavraamor ocorre em varias situagdes, com variantes de slaue.Eu queria
querer-te e amar o amor (...) e vé sé que ciladammr me armouEsta relacdo ambigua
guanto ao amor remonta fortemente a tradicdo assanto que trataremos no quarto capitulo
desta dissertacdo. E a primeira vez em que a padavor € expressa na cangdo. Para nio
canta-la em vao, Caetano cria um suporte sonossgydificacdo que faz com que a propria
cancao invoque sua presenca. O amor coincide adistorso em primeira pessoa, tornando-

0 ao mesmo tempo depoimento constatacéo.
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A voz principal no segundo refrdo segue praticamentmesma articulacdo. Na
segunda aparicao do estribilho ocorrem algumas gsouwdificagdes no arranjo: bateria,
percussao e baixo mantém as mesmas convencdes, exrecao da entrada no refrdo — que
€ conduzida com discricdo pela bateria tocada egstros agudos dos pratos. O teclado
inicia 0 segundo estribilho com um arpéje passa a realizar uma conducéo de vozes que
dialoga com a voz principal. Desta vez o tecladolke a suspensao realizada pelo cantor na
palavraquerer -uma atitude que busca uma variacdo mais orquestral.

A diferenca instrumental mais marcante fica a katdo saxofonista que encerra o
segundo estribilhno com uma frase mais aguda e sagagspraticamente um grito. Os
instrumentos de sopro passam a conduzir a intag@retnas duas ultimas estrofes. A entrada
para a quinta parte € feita pela bateria executag@aons meédios com vigor.

A escuta deste segundo estribilho ocorre como uamirmacao do afirmado
anteriormente. Nao ha variacdo vocal, ornamentagéaterpretacdo de Caetano Veloso é
invariavelmente a mesma em relacdo ao refrdo ante@® arranjo instrumental se

responsabiliza em inserir este trecho na narrgeval.

%3 Notas de um acorde executadas em sequéncia,mélesieamente. DTEM, p. 31.



m) QUINTA PARTE
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A gquinta parte d€® Quererese marcada pela retomada do esquema inicial “tu” e
“eu”. Este “rittornello estrutural” é de grande i&de pois é realizado sobre uma logica de
discurso ja conhecida - possibilitando uma paidic§d mais ativa da banda, nos seus
comentarios musicais.

O arranjo musical € o mais denso e agressivo de dochncao, trazendo a tona o
rock'n’roll evocado no texto. A entrada desta éstéodada pelo grito do saxofone no fim do
estribilho. Agora ele é dobrado (em duas vozegssga enfrentar a voz principal através da
articulacdo de motivos rapidos e repetidos. Lendwagestos minimalistas, frevo e chorinho,
0 sax soprano comanda a movimentacdo musical.

A bateria realiza acentuac¢fes diferentesoswhe queres romance, rock n’raiste
procedimento é acompanhado pelo baixo elétricoemMdos que a expressémck n’roll esta
vinculada asou paixao, burgués, sou tesa@risdg como se exercesse uma rima entre as
varias estrofes.

E interessante percebermos que a relacdo da tetraeaanusica da quinta parte ao

mesmo tempo em que retoma a estrutura antiga, rsdioas afirmativas musicais e textuais



anteriores. Percebemos isto ende queres mistério sou a Juanculada a dissonancia e ao

acorde diminuto, antes associado a falta, incerte@a
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e on-de que - rés mis -T€- rio_eu sou a

Temos aqui 0 mesmo efeito associado a imagensediés, contradizendo todas as
afirmacfes que esta melodia especifica nos ensinowvir. A vinculacdo da dissonéancia — neste
momento ja assimilada pelos nossos ouvidos — cam, alenotando clareza e ofuscamento — é d
grande poder expressivo. Bruta flor, dulcissimadu;j luz dissonante.

A desconstrucao direta ocorre precisamente no éstadparteonde queres coqueiro sou

obusdesfaz a afirmacdo da primeira paxdede queres revolver sou coqueikéejamos todas as

relacdes.
Onde queres revédlver sou cogueiro Onde queres comicio, flipper video
E onde queres dinheiro sou paixido E onde queres romance, rock'n’'roll
Onde cueres descanso sou desejo Onde queres a lua eu scu o scl
E onde sou =& desejo gueres nidc E onde a2 pura natura, o inseticidio
E onde nio gqueres nada nada falta Onde queres mistério eu sou a luz
E onde voas bem alta eu sou o chido E onde queres um canto, o mundo inteiro
E onde pisas o chic minha almzs salta Onde queres quaresma, fevereiro
E ganha liberdade na amplidio E onde queres coqueiro, sou obus
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A Ultima parte, assim como a quarta estrofe, quabkamente o esquema “Tu” e
“Eu” propondo outras reflexdes. Inicia em seguneésspa O quereres e 0 estares sempre a
fim do que em mim é de mim tdo desigaaletoma a palavra em primeira pessoa. Um
posicionamento frente ao outro.

E interessante percebermos a presenca, aindagdesaésquemas de melodia e

texto, como o que ocorre etesigual onde temos a variacdo melddica correspondenite. Sa

e disjuncéo.

i

I I I I inuta mi

mim tdo de -si - gual
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o QUE- RES E O ES- RES SEMFPRE A DO QUE EM E DE TAO DESI-

O arranjo musical é semelhante ao da estrofe ante@mo toda a agressividade
capitaneada pelo sax soprano, envolvendo as cobeengtmicas da banda. A diferenca
basica é a ligacdo entre as estrofes onde o bailizaslap™ conclamando o grupo de
musicos a retomar a levada. A frase final é dobr@ela baixo — assim como nas outras
estrofes, agora acompanhado pela bateria que noalzs as silabas de querer que ha e do
gue ndo ha em mim.

O depoimento € a caracteristica final desta cangéion misto de resignacdo e
inconformidade,querer-te bem, querer-te mahuma linguagem elevada e quase arcaica,
infinitivo-atemporal. O querer bem e o querer nadein parte de um mesmo querer. Nesta
estrofe surge a expressao “infinitivamente pessaaparadoxo derradeiro na transcendéncia
da gramatica, apoiado pelo estranhamento do acmdauto. Pessoal e impessoal. Infinito
como o infinitivo sabe ser. A totalidade do sereapdida num tempo sem fim, no espaco que

h&a e ndo ha.

5 Técnica de execucgdo de instrumental que congistaapa (slap) da mao sobre a corda.



IV

EXTRAMELODICO-TEXTUALIDADES

Analise Extracancional



O) ASPECTOS GERAIS DA MELODIA

O Quererese uma cancdo em duas partes distintas: estrof&&.reO refrdo, ou

estribilho, ocorre a cada duas estrofes, quandonum seria que ocorresse depois de cada

estrofe. As diferentes partes sofrem pequenas aglggs ritmicas em funcdo dos diferentes

textos. A melodia do refrdo ndo se modifica. Ocorr@o entanto, variacdes no arranjo

musical que séo realizadas pelo adensamento danmesitacdo e pela adicdo de novos

elementos musicais sem,

Comparando estrofe e refrao, temos:

contudo, modificar subsiamente a melodia principal.

ESTROFE

REFRAO

Predominancia do modo Maior;

A notadd é mais significativa em termos
duracéo;

Tessitura vocal mais confortavel ao cant

partindo do médio repousando no grave

Maior narratividade, texto mais “prosaicq
com maior variabilidade textual, sem a
presenca de onomatopéias, interjeicdes
repeticoes;

Utilizacdo de déiticos e a presenca de u
interlocutor evidente ou reflexdo median

a presenca do “outro” subentendido;

or,

ou

m

e

Predominéncia do modo Menor;

A notasol € mais significativa em termos
duracéo;

Tessitura vocal mais exigente em termos
duracéo e alturas: notas mais longas e mm
agudas;

Maior “iconicidade”, texto marcado pela
presenca da interjeicdo “Ah” e pela

repeticéo textual;

N&o ha evidéncia de um interlocutor
explicito. O refrdo pode representar um
didlogo interno do cantor ou a reflexdo

exterior e distanciada;

de

ais

Vejamos como se estrutura melodicamente:



Estrofe Refrao
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Podemos perceber, na estrofe, que o movimento ddsis alturas descreve uma
trajetéria que parte da naé3— compasso 1, entoada na regido medio-agudaaad@tno
altimo compasse grave. Este trajeto melddico é bastante interessapbde nos dar algumas
pistas, se considerarmos a sonoridade modal nordestpressa pelo todo da melodia em sua
estruturacdo interna. Partindo do agudo e repdosao grave, temos um movimento
melddico que pode ser associado aos cantadores@istas das feiras rurais. Eles iniciam a
enunciacdo com uma impostacdo vocal mais tensane con recurso vocativo ao publico,
utilizando-se de repeticdo de notas em grau camjaoimo que exercendo um chamado para
que as pessoas se aproximem. A repeticdo de notase occomo se fosse um meio de
transportar a voz falada para a voz cantada. Adaeglie as pessoas cercam o cantador, este
pode reduzir aos poucos a tensao vocal, pois grdatatencao de todos, repousando sua voz,
variando a melodia, retomando o f0lego e prosselguen contacdo. A movimentacao da
melodia para o grave evidencia este ponto de chefjadlizacdo ou repouso.

A finalizacdo das estrofes ocorre sempre da mesareina: a tbnica é atingida por

movimento descendente sendo reforcada pela repetipéla bordadutasuperior.

g
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movimento bordadura
descendente

*° Bordadura é um ornamento que se utiliza da alteiadle notas em grau conjunto.



Esta finalizacdo feita por bordadura superior ddvés comum na tradicdo musical
nordestina. Este motivo melédico que encerra asfestresume e condensa a dualidade das
notasdo e ré. Poderia, sem prejuizos a estrutura da melodizipal, ser utilizado como
ostinatd® - numa espécie dmantraque pode ser repetido durante todo o ritual eatimoi
Isto reforgaria uma conducdo ritmica de baido endendermos a articulacéo da n@@omo
uma antecipacdo do tempo forte, ou ainda, o tagaoqeantador da no pandeiro numa

embolada:

[
[
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A melodia deO Quereresvidencia, portanto, a entoagéo nordestina atde€sccao,
da prosddia e da organizacao dos sons utilizadesnd® Caetano Veloso diz que a estrutura
desta cancao € “tirada do cordel”, esta se referitdb somente a estrutura dos versos — o
quadrdd’ - mas também & estrutura musical, que se orgamizsistema modal tipico da
musica rural brasileira.

Pensarmo® Quereresa partir do sistema modal pode nos revelar algnota mais
grave da melodia é a propm, que € a tdnica. Interessante percebermos quéaanmmais

aguda da cancao — sol - ocorre somente no estridgibociada a palavgaerer:
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Ah bru-ta flor do|que-rer Ah  brutaflor bruta flor

50L

RelacionoO Quereresao sistema modal por empregar procedimentos gquiéegiam
a sucessaade acordes ao invés @mcadeamentoou progressédo, caracteristico do sistema
tonal. A sucessdo modal difere-se do encadeamenab devido a utilizacéo individualizada
de cada acorde por sua “cor” sonora, e ndao pofusig@io harmonica - embora estas cores,
texturas ou timbres possam exercer também fungdesnddo e repouso criando narrativas
musicais paralelas. Uma harmonia de encadeamefdarerdemente, privilegia as relacoes de
progressao entre os acordes, o seu vinculo hiecargua busca de um direcionamento que

atua como pano de fundo para a melodia.

* Repeticéo sucessiva de determinado padréo naupar®TEM, p. 239.
>" Oitava de poesia popular, cantada, ocorre confimsse composto de duas quadras, porgssaraa.



O Quereregem a regionalidade bastante evidente quando @svarversdo de violao
e voz de Caetano Veloso, no didatalmente Demais— gravado nos Estados Unidos. Nesta
gravacao, de 1986, Caetano canta como se fizess¢oawha repentista - entoando até mesmo
o nham, nham, nhamaracteristico do género.

A melodia emO Quererese possivelmente em boa parte da obra de Caetalosd/
nos capta através do modalismo, da nordestinidsmléexto, equivale o contrario: capta-nos
pela universalidade. Texto universal, contemporé@eoudito. Harmonia aberta e ambigua.
Acompanhamento instrumental pop vinculado ao textatuando como subtexto e
contracanto. Esta melodia modal nos remete a masiciestina - e genuinamente brasileira,

enguanto os outros elementos de arranjo a situamigerso pop, pretensamente universal.

8 A gravacdo pode ser conferida no CD anexo a edialho.



P) CORDEL, REPENTE, EMBOLADA E COCO

A relacdo de uma cang¢ao com determinados géneregaig) cCOmo O repente e a
embolada, pode nos proporcionar reflexdes muieréssantes sobre letra e misica em sua
relacdo com a danca. Toda danca contém em si uniéues que congrega melodia, versos e
movimento corporal: elementos intimamente ligadpsmto de influenciarem-se mutuamente
na producdo de um discurso. Exemplo disto € aitlatlié dos repentistas que improvisam
seus versos numa danca de palavras a partir deamdacdo ritmica estabelecida, como se
esta base musical fixa lhes garantisse a liberdd@ssociacdo idéias no fluxo de seu
discurso.

Alguns géneros se confundem, ou melhor, nos coefundsto acontece na musica
popular brasileira desdeTango-batuquep Samba-maxixe aPolca-Chorq entre outros que
caracterizaram a musica urbana do inicio do sé¥MloCaetano diz qu&®© Quereresfoi
“tirada de uma estrutura deordel’, e percebemos que poderia ser relacionada com a
entoacaaepentista, proxima daemboladaque, por sua vez, € parenteawo— uma danca.
Impossivel dizer o que vem primeiro: se a danc¢a amproviso de embolada, rap ou a
street dancea milonga de par enlagadou apayada O fato é que percebemos nestes casos
uma interessante vinculacdo entre muasica, texineadcomo se fossem galhos provenientes
de um mesmo tronco cultural que concilia corpo eovimento, voz falada, voz cantada e
palavra escrita.

De maneira sucinta poderiamos definir algumasetifgas: QCordel € uma forma de
literatura ligada a tradicdo oral. Teve funcdo muiportante nas sociedades pré-escriturais
onde, através de versos, 0s poetas populares iteamsmoticias, ensinamentos e contavam
historias. Existem, inclusive, versées do Dom Qugxalo mito de Edipo e até mesmo da
Biblia em forma de cordel - que leva este nome qgausa de sua forma de difuséo e
comercializacdo nas feiras, feita através de pexpudivros pendurados por fios, em
verdadeiros varais literarios. Este € um belo fesr@rencontrado deste a Europa medieval -
sobretudo na peninsula ibérica -, que permanecebemtante vigor no Brasil. Estes livros

muitas vezes recebem ilustracbes em xilogravuesmemuitos casos, o cordelista entoa seus



versos ao som da viola, difundindo sua estorieeesgu publico admirador.

E bastante comum que o cordelista seja tamiepantista, ou seja, que possua a
habilidade de improvisar versos cantados ao cadohata. Nao deixa de ser uma prova
publica de sua capacidade de rimar e dissertae s@iios temas. O mote para a realizacao de
um repente por vezes € utkesafia disputa entre dois trovadores acompanhados dg sua
violas. Estes desafios séo realizados geralmepi&ta de estruturas ja existentes como o
Galope a Beira Marou oMartelo, por exemplo. A escolha da estrutura equivalensna
“escolha de armas” de um duelo. O repente, em ®utes0s, € uma estéria de cordel
previamente estabelecida e cantada com acompantamsinumental.

O Quereresja foi interpretado como desafio no programa “Ghi& Caetano”,
veiculado na televisdo brasileira nos anos oiténtama curiosidade é a participacdo de
Chico Buarque errando a letra, parando a musietoenando a entrada com a banda numa
apresentacdo descontraida e sujeita a brincad€rgsupo de musicos acompanhantes € a
prépria Banda Nova de Caetano e o arranjo executadomesmo do disco Vel6 — com
pequenas alteracbes nas partes de guitarra elétnadateria - mais efusivas na performance
ao vivo.

E interessante percebemos a maneira como foi aagmio duo neste “desafio
ensaiado” em que Chico faz o papel de desafiargeta@o assumiu para si as respostas, em
especial na quarta parteed queria querer-te e amar o amoonde o discurso é conduzido
em primeira pessoa. Nas duas Ultimas estrofes s odmtam, como que se estivessem
acirrando os animos no debate, chegando ao consamstempate”, terminando a cancao
juntos em unissondd Quereresfoi cantado por Chico e Caetano obedecendo ardegui

estrutura:

Primeira Parte “onde queres revdlver sou coqueiroChico

Segunda Parte‘onde queres familia sou malucoCaetano

Estribilho 1:Caetano

Terceira Parte “onde queres 0 ato eu sou o espirit@Chico

Quarta Parte “eu queria querer-te e amar o amarCaetano
Estribilho 2 Chico

Quinta Parte “onde queres comicio flipper videnAmbos alternados

Sexta Parte"o quereres e 0 estares sempre a filkimbos em unissono

% Programa Chico & Caetano, rede globo. Pode sdexdda em
http://www.youtube.com/results?search _query=chigaaetano+o+quereresn marco de 2007. Esta versao
pode ser escutada no CD Anexo.




Observando a cancdo sob este prisma — e aindanparcantada pelos compositores
que de certa forma representam dois pesos da balEngusica brasileira -, fica evidente a
relacdo de antagonismo, em termos gerais, entstaxes: a primeira, defendida por Chico
Buarque € uma apologia apolinea, a segunda, repadse por Caetano Veloso, um
diletantismo dionisiaco: o primeiro preza a paixa@alma livre, o espirito, a tesdo, a mulher,
o rigor formal e o heroismo. Evita o dinheiro, vdleer, o bandido, o verso livre, a ternura, o
lar, 0 anjo e o prazer. O segundo argumenta a miakiga futilidade, a mesticagem, a libido
e a duvida. Evita a familia, o romantismo, a castej a objetividade e as regras sociais.

O Quereres nesta versao de Chico & Caetano, reproduz a @muekt duplo que
perpassa a canc¢ao brasileira da era dos festelaigsivos até os dias de hoje. A identidade
dos cancionistas brasileiros €, em grande medefida por estes dois polos opostos ao
mesmo tempo complementares: 0 engajamento, a pplédenaestria e 0 acabamento da
forma em Chico — associados ao estigma de bom mmgoysadia, a contundéncia, a
perspicacia e a contemporaneidade de Caetano -gund®ro. Luis Augusto Fischer foi
guem me chamou atencado para o carater dionisiaCael@no em contraposicdo ao apolineo
Chicd®. O Quererescantado pela dupla, pode ser uma boa sintesdiefi do cancionista
brasileiro, que fala ao mesmo tempo da vida ao mdempo de si mesmo. Um belo tema,
sem duavida, para futuros trabalhos.

Ao percebermo® Quererescomo um duelo de repentistas sobre os temas doemo
do desejo, poder-se-ia entendé-lo também comopatdi€ntre dois amantes. Esta cancao se
prestaria, até mesmo, a ser cantada por um dudgtordem e mulher retratando os desafios
do relacionamento, suas diferencas, o embate degodee 0s processos de individuagédo. Os
diversos quereres ligados ao masculino e ao femidimatureza e a cultura que diferencia
acOes, condutas, comportamentos e visdes de mudgoigs de cada homem e de cada
mulher na construcéo da paradoxal busca de umadndiidade a dois.

O desafio — que encontramos no repente - tambéatteaza aembolada que é
entoada com menor énfase melddica e é acompanbagenoussao - ganza ou pandeiro. No
nordeste bola significa cabecaou, ainda,juizo. “Fulano esta mal da bola” quer dizer que
“esta mal das idéias”, “doido”. Cantar de embolgmtatanto, é cantar de cabeca, de memoria
ou, ainda, de improviso utilizando sua inteligénei@abilidade. Sempre a partir do ritmo
caracteristico em métrica binaria antecipando arsgg tempo. A embolada também permite

® constatagéo que partiu da leitura do artigo dsteRiauin® 3 dez 2006 p. Gtitulado DIALETICA DO
POP: AS CONTRADICOES ENTRE O APAULINEO E O JOHNDSIAJUDAM A EXPLICAR A
PERMANENCIA DA MUSICA DOS BEATLHE® Marcelo O. Dantas.



desafios e é realizada em duplas de cantadoresm® ¢ o mesmo dgeoco— que é uma
danca com ritmo da embolada (ou seria a emboladamproviso em ritmo de coco?).
Partindo da danca para a literatura teriamos ugjatdria que iria daoco a embolada,
transformar-se-ia emmepente fixando-se emcordel. O caminho inverso também seria
possivel, embora Cordel/Repente e Coco/Emboladaepham possivelmente de raizes
diversas. O arranjo pop @& Quereregambém contribui para a indefinicdo de género — em

sentidolato — tanto género artistico como denotativo de maszel feminino.



Q) OUTROS QUERERES

Como vimos naMicrotrama, temos uma estrutura ritmica recorrente@Quereres-
uma espécie de pergunta e reposta que influend@ime texto além, é claro, de evidenciar

a dualidade expressa na cancao. Temos:

4]
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On-de que-res re- vol-ver €O - quei - ro

Para entendermos este jogo ritmico de perguntsposta, basta imaginarmos dois
grupos de percussao: substituindo “onde queresvexrgor batidas do primeiro grupo - ou
mao esquerda - e “sou coqueiro” por batidas dorgkggrupo — ou mao direita - podemos

entender a estrutura que define ritmicamerife e oEu expressos na cancao:

On-de que -res re-vil -ver sou oo -quei- ro
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Quando vislumbramo® Quereresa partir de um conceito amplo de dualidade - que
transita desde os motivos melédicos até o dialogtoe epessoas e diferentes culturas,
impregnado em todos os niveis da obra -, passaneogeader melhor a profunda relacéo
entre a cancao do baiano de Santo Amaro com nesaada literaria. Esta patria-lingua que
nos une e nos separa, também faz com que possamsisua nossa identidade em meio as
diferencas culturais. A construcdo da individuagédrasil se faz através de um processo de
assimilacdo do outro. E o préprio Caetano quem diz:

eu penso que o Brasil deve tornar-se 0 mais dieid®m si mesmo que
lhe for possivel, para encontrar®e.
Mais adiante, afirma:

amar a lingua portuguesa é amar a sua capacidate instrumento

universal; falar portugués e livrar-se da prisd@ddugués?

Encontramos ndsoneto 145de Camdes uma estrutura poética semelhante que -
embora ndo expresse exatamente a dividd@ Eu - também reparte o verso em dois,

representando a separacao entre amor e pensamento:

Vencido esta de Amor meu pensamento
0 mais que pode vencida a vida,
sujelta a vos servir nstituida,
oferecendo tudo a vosso 1mtento.
Contente deste bem. louva o momento,
ou hora em que se viu tao bem perdida;
mil vezes desejando a tal ferida,
outra vez renovar seu perdimento.
Com essa pretensao esta segura
a causa que me guia nesta empresa,
tao estranha, tao doce, honrosa e alta.
Jurando néo seguir outra ventura,
votando s6 por vos rara firmeza,
Ol Ser 110 VOSSO amor achado em falta.

A interessante disposicdo deste poema sobre o pagsibilita diversas leituras.

Sabiamente Camdes o separa criando mais de umaildsde de significacdo. Numa hora
lemos:

®1 veloso, 2005, p. 64.
%2 |dem.



Vencido estd de Amor meu pensamento
0 mais que pode vencida a vida

sujeita a vos servir instituida
oferecendo tudo a vosso intento.

Noutra, lemos:

Vencido esta de amor o mais que pode
sujeita a vos servir oferecendo tudo

Ou, ainda:

meu pensamento
vencida a vida
instituida
a vosso intento
louva o0 momento
tdo bem perdida
a tal ferida,
seu perdimento
esta segura
nesta empresa,
honrosa e alta
outra ventura
rara firmeza

achado em falta

Temos, entdo, um poema dentro de outro da mesmm fem que, ousariamos dizer,
temos um Camades renascentista dentro do Caetarazdacomo se no DNA do baiano — e
de todos nés — estivesse contidaa boa dose de lirisrfib José Miguel Wisnik nos alerta
que:

Ha um Fernando Pessoa entre Caetano Veloso eualdgglLuis de

Camdes?

Rocando a lingua de Luis de Camd@sQuererestambém apresenta a dualidade
associada a antitese. O poeta necessita dos pasadmata descrever o sentimento
indescritivel. Voltando ao mestre portugués, temosenheciddsoneto Sjue expressa o “ndo

querer mais que bem querer”:

%3 Ruy Guerra/Chico Buarque na cangaalo Tropica) da pecaCalabar.
% Wisnik na apresentacéo do Songbook de Caetans®,el988, p. 3.



Amor é um fogo que arde sem se ver,
¢ ferida que doi, e nao se sente:
¢ um contentamento descontente,
é dor que desatina sem doer.

E um nao querer mais que bem querer;
é um andar solitario entre a gente;

¢ nunca contentar se de contente;
¢ um cuidar que ganha em se perder.

E querer estar preso por vontade;
¢ servir a quem vence, o vencedor;
¢ ter com quem nos mata, lealdade.

Mas como causar pode seu favor
nos cora¢des humanos amizade,
se tAo contrario a si € o mesmo Amor?

“Téo contrario a si” € equivalente a “do querer dndee do que ndo ha em mim”.
Existem muitas semelhancas erréuererese a poesia de Camdes. O poeta luso € mestre
na utilizacdo dos substantivos para expressar @ amnalesejofogo, ferida, contentamento
dor. Também sente a necessidade da utilizacdo dosedarsubstantivagdom néo querer
um andar um nunca contentar-seim cuidar Também faz uso de termos infinitivamente
pessoais:querer, servir, ter alguém. Querer sem querer. O desejar com seuditaonf
antiteses, contradi¢des e paradoxos.

Caetano/el6 se mostra barroco e tropicalista, baiano e poésigdordelista, rapper e
repentista. Cantador, poeta e cantautor, Caetaramnéniano ao explorar o decassilabo que
caracterizaOs Lusiadasfazendo nascer um soneto através do repente cenfiasse um
improviso de embolada. De fato, @nQuereresa melodia parece mais antiga do que o texto,
pois temos uma melodia modal - quase medieval metaxto “abarrocado”, rebuscado,
intrincado que obedece a outro sistema de commosicaiovidade € a tradicdo transposta ao
palco, ao disco e a can¢do. Uma fuséo de tempgsag@s transmitida pelo radio.

E o proprio Caetano quem cita Antonio Candido &erirese ao conceito de barroco:

“Antonio Candido define o barroco como a atitudetsa em que “a
palavra é considerada algo maior que a naturepazode sobrepor-
Ihe as suas formas proprias”; no romantismo elzoféiderada menor

que a natureza, incapaz de exprimi-la, abordang@oratentativas



fragmentérias”; enquanto o classicismo a considecmivalente a
natureza, capaz de criar um mundo de formas idpeasexprimam

objetivamente o mundo das formas naturafs.”

Onde queres o0 sim e 0 néo: talvez; e onde vés ewisfumbro razaoOnde queres o
cowboy frio e calculista, eu sou o chinés calasgsagegado ao racionalismo. Sentimento e
razao se pdem contrarios numa luta constante, o ple deixarem de ser o que sao. Perdido
estd de amor meu pensamento. Eunuco e garanhacisédmla prisdo. Eu te quero e nao
gueres como sou, ndo te quero e nao queres cordopéssenca do barroco talvez seja uma
bela lente para a leitura das manifestacdes hrasilaté os dias atuais. A “palavra maior que
a natureza” talvez seja uma chave muito importpai@ entendermo® Quererese, em
consequéncia a obra de Caetano Veloso.

Um contrario com outro por venced quereres e o estares sempre a fim do que em
mim é de mim tdo desigudDs cruzamentos sao varios, na vida e na obraagtafb, na

busca de um estranhamento que faca refletir aiprépra. Fischer aponta:

Caetano realiza (...) o ideal do artista-criticoe qpdo apenas produz
sua obra, mas também a faz dobrar-se sobre a aptéria de que se
serve, para analisé-la, para examina-la, para -tarndbjeto de

estranhamento e depois objeto de nova familiariffade

Camades, enfim, nos explica Boneto 5%m pouco das contradicdes em Caetano:

Sempre a Razao vencida fo1 de Amor:
mas, porque assi o pedia o coragao,
qus Amor ser vencido da Razdo.
Ora que caso pode haver maior!

Novo modo de morte, e nova dor!
Estranheza de grande admiragao,
que perde suas forgas a afeicdo,

porque ndo perca a pena o seu rigor.

Pois munca houve fraqueza no querer,
mas antes muito mais se esfor¢a assim
m CONtrario com oufro por vencer.

Mas a Razao, que a luta vence, enfim,
nao creio que € razao; mas ha de ser
mnclimacdo que eu tenho contra num.

% Veloso, 1997, p. 257
% Fischer, 2001, p. 133.



Estranhamento que cresce até o amor ndo se reeonhacs amor e razdo nao ter
mais razao de ser. Affonso Romano de Sant”anmaafir

“Engana-se quem pensa que o Barroco é apenas raimaie arte
nebulosa, hermética, hiperbdlica, exageradameniiptica e

derramada. Isto, sem duvida, existe em Gongorah BaBorromini.

Mas, atrds dessa vulcanica expressdo formal, ha estatura
rigorosa, matematica e racional. Portanto, reforogenosso conceito
de Barroco: ele é um assombroso encontro entre &zinogao. (...)
Portanto, creiam-me, Barroco é luz e sombra, ragdemocao,

matematica e numerologia. Ou melhor, Barroctaéemagica®’

Onde queres mistério eu sou a.llteressante a reflexdo sobre o barroco enquanto
“matemagica”, ou a arte de equilibrar emocao eaaaduz e a sombra, o mistério e a ciéncia.
O arroubo tratado com equilibrio. O que Affonso Romde Sant’Anna atribui a Jodo Cabral
de Melo Neto poderia nos auxiliar a entender Cae¥aioso - em especial de considerarmos

0 grande apreco que o cancionista atribui ao algBducacéo pela Pedra:

Meu poeta favorito — e 0 que eu mais extensamenteera Jodo
Cabral de Melo Neto. E diante dele tudo pareciaradesido e
desnecessarf.

Caetano confessa que sua cancao situa-se entrgehsamalidades com o nome de
Jodo: Cabral, o poeta sem musica e Donato, 0 faaigesso as palavras. Trilhando um
caminho préprio que ndo € so letra nem s6 musitexto ndo se deixa fixar somente como
texto. A musica ndo se faz sozinha. Caetano seipoaipor oposicao a estas duas figuras.
Uma terceira via entre a poesia e a musica.

Nesta mesma conferéncia sobre Jodo Cabral, Samst’éomenta a poesia dos autores
conceitistas, como Gregério de Matos, que utilimaraagistralmente os jogos de palavras e
idéias: “o todo e as partes”. Assim o autor vislemibodo Cabral - que faz girar “as mesmas
vinte palavras ao redor do sol”, um universo ctmistdo de poucas palavras e infinitas idéias.

A palavra barroca que é considerada “maior queta@rem”, para Candido e Caetano. Nas
palavras de Francisco Bosco, Caetano é:

®’Sant’Anna, enCabral: Outro Barroco em
http://www.palavrarte.com/Artigos_Resenhas/artignemano.htm

% Veloso, 2005, p. 55.



Barroco: como a Bahia de Vieira e Gregoério, de Bay Waly,
Ubaldo. Barroco — o que quer se expandir. Seu barra fala
excessiva, inestancavel, a cancao que quer exsedes- mundo, de
dentro para fora, e que se excede em si, de d@atra dentro,
incontida: os versos que parecem nao caber na fmedé@dica, as
idéias que parecem ndo caber no canto, a prospajaee ndo caber
na poesia. Mas — 0 veneno e o antidoto — o sensmetkda, a

concisdo, a economia: a Bahia de J530.

Se a parte sem o0 todo ndo é parteEuse configura no mundo das coisasEQ
presente nas coisas, como faz Jodo Cabral em stiagpbipartite das comparacdes e das
transformacdes. Em esséncia — que inclui fornfa Quereresé sensivelmente cabralina,
conciliando rigor formal, razdo e delicadeza. Qafecatado da palavra cantada que faz boiar

idéias num aboio sobre o papel deserto. A educpeli@s coisas é transposta a uma

individuacdo através do outro, feita por intermeths coisas do mundo.

Onde queres isso, eu sou aquilo

E onde queres asilo, extradicdo
Onde queres 0 verso, Sou 0 reverso
E onde vés o diverso, diversao
Onde nao queres ver, somente a luz
E onde versa a verdade, ilusao
Onde vés o verao, eu vejo iglus

E onde queres obus, aboli¢ao.

José Miguel Wisnik consegue, enfim, nos apontar beta sintese, condizente com as

guestdes suscitadas a partirQl€uereres

De fato, a agudeza intelectual (muitas vezes adirami as proprias
bases barrocas da formagéo colonial) e a “inocéneiaalegria”

(espraiada na cultura extensiva do carnaval) saxemgializadas pelo
seu rebatimento, nesta linhagem da cang&o populaildira. Noutras
palavras, o fato de o pensador mais “elaboradofn s®u lastro

literario, possa ganhar vida nova nas mais elemgntdormas

%9 Bosco, 2004, p. 105.



musicais e poéticas, e que essas, por sua vezsej@n mais pobres
por serem “elementares”, tornou-se a matéria de expariéncia de
profundas conseqiiéncia na vida cultural brasilaes Ultimas
décadag’

Wisnik faz esta afirmacéo referindo-se ao exempld/ohicius de Moraes que, poeta

ja reconhecido, migra para a can¢do numa buscaspefdicidade profunda. Caetano é da

geracdo que herda a possibilidade de ir direto cadop sem ter de refazer todo o trajeto

percorrido pelo poetinha.

0 Wisnik, 2004, p. 218.



R) “E QUE NARCISO ACHA FEIO
O QUE NAO E ESPELHO”

O Quereregode ser entendida como uma cancado em que o cihorgEnsa aesejo
e encontra @y, utilizando-se do recurso narrativo em segundagaedNao tomemos como
uma reflexdo de Caetano sobre Caetano — como l@m®sseus livros, mas como uma
reflexdo da pessoa de Caetano Veloso solser pessoaUm pensar através da Cancgao, um
misto de ficcéo - tendo em vista se tratar de ubma de arte — com verdade existencial.

Se admitissemos a hipétese de que o albiehd € uma obra que pensa a vida —
hipotese nada absurda tendo em vista o conteldoatigdes e fatos marcantes da vida do
compositor e do pais naquele periddpoderiamos consider® Quereres(faixa central
deste disco) importante espaco de reflexdo integaéssobre como &u e o Outro se
relacionam através das coisas e da linguagemgaratan engenhosidade e ambigiidade

E interessante pensarm@ Quereresa partir das coisas. O propriquerer é
coisificado pelo recurso da substantivacdo - ertguaemete objetos que se alternam
infinitamente no decorrer da cancdo, s6 permanecerdksejoque os liga. O discurso de
Imagens que associam coisas, pessoas e fatos,angslina num sonho onde as coisas e 0s
bichos falam como se fossem gente, onde se transforma constantemente e onde tudo se
desloca num passe de mégica. Objetos e sentimsatdeslocam no espaco: deblon a
Pernambucp de um cantoao mundo inteiro;no tempo: dequaresmaa fevereirq e se
metamorfoseiam num “deslizamento permanente dé°ser”

Tudo isto nos remete a dimenséo do sonho, tdo tamgerpara a psicanalise. Temos
Eu e Outro ligados pelodesejodesencontrado de ambos, numa comunicagédo por aeeio
imagens oniricas que se codificam numa linguagennclinsciente. No verbetesejo do

Dicionario de Psicanalise (DP), encontramos:

A consciéncia s6 pode dizer “eu” em relacédo a utroague lhe serve
de apoio: eu me reconheco no outro na medida eno quego como

outro.®

"1 Fatos como a morte de seu pai no ano anterioadanca da banda num trabalho com novos musicosiza
idade e o periodo de transicdo e abertura demogndi pais na frustrada campanha das Diretas,

2 Wisnik, Songbook de Caetano Veloso, Volume 4,6p.

3 Roudinesco & Plon, 1998, p. 146



A negacdo como outro ocupa o centro @eQuereres.Temos, nesta cancio, o

constante contraste entre duas pessoas que saovarafaite envolvidas. Percebemos

claramente a constituicdo éa a partir dooutro através do processo de negacao e identidade.

A afirmacdo doeu € identificada na interpretacdo de Caetano quaridiaa o vibrato,

conforme vimos na€onsideragdes Tematica® Quereregpoderia conduzir-nos a diversas

reflexdes que remontam a trajetéria do conceitdedejona Filosofia e na Psicanalise. Cabe-

nos, para compreender a dimensao da citacdo antdyardar o conceito dei e outro:

Para Lacan, o eu se distingue, como nlcleo danitistdmaginaria,
na fase chamada de estadio do espelho. A crianeg@ehece em sua
prépria imagem, causionada nesse movimento pekempca e pelo
olhar do outro (a mde ou um substituto) que a ifiemt que a

reconhece simultaneamente nessa imadem.

Na fase do espelho, compreendida até os dezoitsssmie vida segundo a teoria

lacaniana, ocorre o processo de individuagdo ddhgerano. Jacques Lacan concilia um

estudo da génese d@w a partir da filosofia hegeliana e da teoria deufifé A expressao

“estadio do espelho” designa:

um momento psiquico e ontolégico da evolugdo hunjanadurante
a qual a crianga antecipa o dominio sobre sua deidarporal através
de uma identificagdo com a imagem do semelhantepectepcao de

sua prépria imagem num espeffio.

Poderiamos vislumbrar, e@® Quereresuma espécie de espelho amoroso como fase

de desenvolvimento das pessoas adultas. Assim cot&adipo” é reeditado de tempos em

tempos, o “Espelho” também seria. O relacionameaino resultado da identificagdo com a

pessoa amada — este olharaldro no qual se reflete e corporifica nosso proprieriot.

Sobre outro como espelho e desejo, Caetano indé@éjesta adequacao”

" |dem, p. 212.
S Ibidemp. 194.
® Ibidem,p. 194

O que é que faz seu espirito eleger uma mulhena@? O que leva
vocé a olhar no olho dessa mulher e dizer paraesimu: isso € alto-
astral, aconte¢a o que quer que esteja acontecessplho castanho
sempre me fard bem? Que ponto é esse do amoralgareemocdes
do amor, das vas paixdes humanas, para além dasildhfles

objetivas de construir um companheirismo genuiriiearm homem e



uma mulher? Que ponto é esse que parece se niastisreravel aos

feiticos e as maldicdes? Nao tem onde caiba: amte’’

N&o pretendemos reduz® Quereresa mera especulacdo psicanalitica, tampouco
colecionar informacdes a ponto de colocar afirmag@eboca do compositor. Convém neste
trabalho, apenas, aprofundar questdes refererdstaaancéo a partir de pistas deixadas por
Caetano em seus depoimentos. A relacdo do compasito a psicanalise ndo é de todo
absurda: embora nunca tenha sido a tonica de seu$os, percebemos sua presenca em
conversas com amigos, como € o caso de Roberto Riom dos responsaveis pela mudanca
de Caetano para o Rio de Janeiro:

Roberto defendia Jung contra Freud (nunca me ceewgne,

naturalmente indicav@ Sagrado e o Profange Mircea Eliadé®

Esta breve afirmacdo nos aponta um pouco do comtdas conversas de Caetano
com outros intelectuais. Além de trazer a tonangatiea psicanalitica, também caracteriza a
discordancia do compositor em seu proprio procesiexivo. Segundo relato de Caetano
Veloso, cancadd\raca Azul -homonima do disco de carater marcadamente expdameioi
composta a partir de um sonho do compositor. Esthcsfoi contado ao colega Rogério, que
dividia moradia no Solar da Fossa, RJ. Mesmo nadcspsicanalista, Rogério realizou uma
interpretacdo amadora bastante consistérgemuito importante para o compositor naquele
momento. Chama-nos atencéo o fato de existir naetratio curta a existéncia do sonho e da
morte, t40 importantes para a psicandlise. A camgaga Azuf® é, segundo o proprio
compositor, muito importante para a sua propriavef¢do. Este fato e a descricdo do sonho

sdo comentados por Caetano ®abre as LetrasA letra é:

Araca Azul é sonho e segredo

N&o é segredo

Araca Azul fica sendo

O nome mais belo do medo

Com fé em Deus eu nao vou morrer tdo cedo
Com fé em Deus eu nao vou morrer tdo cedo
Com fé em Deus eu nao vou morrer tdo cedo
Araca Azul é brinquedd

7 Veloso, 2005, p. 105-106.

8 Veloso, 1997, p. 93.

9 Veloso, 2003, p. 23.

80 Cabe conferirmos sobre esta obra de Caetano aisskrtacdo de Peter Dietrich intitulada: AracélAama
analise semidtica. Sdo Paulo, 2003.

81 veloso, 2003, 197.



Araca Azul nos chama atencdo para a questdo dooseahobra de Caetano, e
podemos perceber isso @n Quereresonde a linguagem utilizada marca as imagens em
mutacdo que dialogam entre si. Isto ndo quer djgerestejamos afirmando que esta cancao
também provenha de um sonho, pelo contrario: elen@nti-sonho, um cair na realidade,
uma tomada de consciéncia e de razao frente aq animacao.

E como se a cangdo percorresse a trajetoria deeapedar demonstrado pelo arranjo
instrumental cada vez mais denso, “barulhento”cesivo, pelos arroubos do sax soprano e
pela interpretacdo contundente do cantautor. Umelles que rompe 0 amor narcisico da

projecéo no outro para a construcao da individuagdm relacionamento maduro:

alguma coisa em “O Quereres” lembra esse temapn@im que fala

para a mulher: “eu ndo estou onde vocé Huer

Esse tema, referido por Caetano, € a cancdo “It i@ you're looking for, babe”, de
Bob Dylan. Embora n&o tenhamos identificado nenhigl@gdo musical estas duas cancoes —
em termos de melodia e harmonia - existe uma relagére as letras, que é apontada pelo
proprio Caetano. Na cancdo de Dylan (em sol malaborada com uma harmonia tradicional
de trés acordes e seus relativos), temos a predergraante que discute os anseios do outro -
gue busca um amor idealizado por valores como fargaecao, fidelidade e atencao vindas
de alguém capaz de “abrir toda e qualquer porte@&neer os obstaculos da vida com a pessoa
amada. O cantautor revela ndo ser possivel atéodies esses desejos e necessidadies -
not the one you want, babe, I'm not the one you reeeconhecendo as diferencas e

guestionando o querer do outro.

Go 'way from my window leave at your own choserespe
I'm not the one you want, Babe, I'm not the one yeed.
You say you're looking for someone never weak buays strong
To protect you and defend you whether you are raghtrong
Someone to open each and every door

But it ain't me, Babe,

No, no, no, it ain't me, Babe,

It ain't me you're looking for, Babe.

Go lightly from the ledge, Babe, go lightly on tipeund,

I'm not the one you want, Babe, | will only let ydawn.

You say you're looking for someone

who will promise never to part

Someone to close his eyes for you, someone to hiedeeart
Someone who will die for you and more

But it ain't me, Babe,

No, no, no, it ain't me, Babe,

8 |dem, p. 56.



It ain't me you're looking for, Babe.

Go melt back in the night, Babe,

everything inside is made of stone,

There's nothing in here moving and anyway I'm hahe
You say you're looking for someone

Who'll pick you up each time you fall,

To gather flowers constantly and to come each jimecall
A love of your life and nothing more

But it ain't me, Babe,

No, no, no, it ain't me, Babe,

It ain't me you're looking for, Bal5&.

Assim comoO Querereslt aint me you're looking for, babé& escrita em segunda
pessoa num discurso direto com o outro. Este recdiscursivo presente em ambas as
cancdes é extremamente eficiente ao trazer o @uypata dentro da cancdo. Uma vez
inserido, acaba psicologicamente envolvido nesté ¢bmo um interlocutor ativo, e ndo
apenas expectador. Ocorre um fendmeno interessprdado ouvimos estas cangoes:
identificamo-nos com o “eu”, mesmo sendo tratadosia@ “tu”. Esta relacdo, ao mesmo
tempo, se da pela diferenca - e ndo pela semelhangano uma quebra do espelho de
Narciso.

Existem diversas versbes do Mito de Narciso e as mariadas interpretacoes.
Comum a todas elas é a descricdo do moco divinanbehd que se defronta, sem saber, com
sua propria imagem projetada na agua que |he gerespelho. Encantado pelo reflexo, fica
paralisado em “dulcissima prisdo” junto ao lei® stta morte, onde nasce uma flor de mesmo
nome. Este mito é utilizado como referéncia ao nood#e comportamento humano
caracterizado, entre outros fatores, pela vaidaigaerotismo.

O Narcisismo como evento psiquico é pesquisado tito tempo por estudiosos de
diversas areas. Sua classificacdo abrange desslwexgfio até uma abordagem mais recente

gue também o considera essencial na teoria dod#genento sexual humano:

Para Jacques Lacan, o narcisismo originario consgt no momento
em gue a crianca capta sua imagem no espelho, imasg@ que, por
sua vez, € baseada na do outro, mais particulaemdat mae,
constitutiva do eu. O periodo do auto-erotismotgio, corresponde
a fase da primeira infancia, periodo das pulsdesgia e do “corpo
despedacado”, marcado por aquele “desamparo aiindo bebé
humano cujo retorno sempre possivel constitui umeaga, a qual se

encontra na base da agressividdde.

8 Bob Dylan in Bob Dylan’s Greatest Hits, Comlumkia99.
8 Roudinesco & Plot, 1998, p. 532.



Podemos observar que este “narcisismo originaa’ parte do desenvolvimento
deste “eu” que se baseia necessariamente na relagédo outro. O desejo se da a partir do
momento em que se supera 0 narcisismo originanisef@, quando o “eu” ja esta plenamente
constituido e a pessoa consegue distinguir-se tfo.dti querendo-te, aprender o total do
querer que ha e do que ndo ha em mista evidente neste verso final da cancdo a
individuagéo através da relacdo com o outro.

O desejo em toda a sua complexidade. O desejoimpéesmente quer. O desejo em
si e por si s6. Desejo que habita o inconscierfez &@lo sonho e das imagens a sua prépria
linguagem. Infinitivamente Pessoaporque desejar ndo tem fim, porque o desejo é
essencialmente humano, porque ndo se submeteras.r®gdesejo tem uma sintaxe propria,
nao respeita a gramatica. Talvez por todos ess@gasoexistam tantas antiteses realizadas
com extremo dominio da linguagem a ponto de faaafrontarem-se até mesmo as coisas
inanimadas, como se fossem pessoas de desegjo.

Plenamente consciente da ambigtidade da linguesiaglo ser/estar, Caetano parece
responder a Bob Dylaneu ndo sou quem vocé quer, meu bem, eu ndo souvggérprecisa
- transformando o pronomgtiem” em ‘que” e deslocando o pronomgue” para o advérbio
de lugar bnde”. Caetano, assim, localiza o desejo na dimens&cispna concretude das
coisas, como se dissesse:

Ondequeres oquem eu sou ajue

E ondequerespor que comosou
Ondequeres oquandqg dou oporqué

E comoqueres oonde quandoestou

O quequeres,por que comonao sei

E oqueeu sei, nem sedndese passou
Quandoqueres sabelpor queé que estou

Onde quenguer sabercomoe porqué

Consciente, sobretudo, da lingua portuguesa, adquda linguagem esta presente em
muitos momentos da obra de Caetano Vel@®uererescomo podemos perceber, € um
pensar que necessita atingir os limites da suaiprtipguagem, para se realizar plenamente,
em transcendéncia. Através da cancao, Caetanocepargdir oquereraoser, o desejo que é



inerente a condicdo humarta:quereres (seres) e o estares sempre a fim demuaim é de
mim tao desigual

E curioso nos depararmos com essa ousadia noctatca lingua enquanto temos a
vigéncia de uma linguagem prosaica tao eruditabgira o arcaico, ao mesmo tempo em que
se demonstra fluida e organica, bem resolvida jameelodiaEu queria querer-te e amar o

amor, construir-nos dulcissima prisd®ara Gilberto Gil:

A musica de Caetano é um convite e um estimuloditagdo sobre a
eterna tragédia da soliddo do ser e da contingéeiavida, um
estimulo ao cultivo da palavra sonora, hospederavatdade e da

mentira: pertence, quase, ao plano de Filo$dfia.

Palavra depédsito de pensamento, palavra que fazasaiia que veio do som da
palavra como se palavra nao fosse. Este depoirder®lberto Gil chama nossa atencéo para
a reflexao filosofica na obra de Caetano Velos®@ gorda forma e conteudo, elegendo a
cancao como género privilegiado para se pensarda fmi@sileira. No ensai@aia Ciéncia,

Wisnik afirma:
Esta implicito ou explicito em certas linhas um mat sinalizar a
cultura do pais que além de ser uma forma de esgwegem a ser
também, como veremos, um modo de pensar — ou,iSErges, uma

das formas déiflessione brasilian&®

8 Prefacio de Gilberto Gil ao segundo volume dogbok de Caetano Veloso.
8 Wisnik, 2004, p. 215.



CONSIDERACOES FINAIS
Se vocé tem uma idéia incrivel
E melhor fazer uma cancéo
Esta provado que so é possivel

Filosofar em alemad’

Com este trecho da cancliimguaque encerra o discdeld, Caetano resume e revela
um posicionamento que toma a cancdo em lingua quEsa como espaco propicio ao
pensamento. Aiflessione brasilianade Wisnik. Tendo deixado a faculdade de filosohsap
se tornar compositor, essa afirmacido € bastanéwardge. E como se nos, brasileiros,

pensassemos atraves da cancao:
“Ela (a mausica popular brasileira)} a mais eficiente arma de
afirmacdo da lingua portuguesa no mundo, tantosspestados
amantes esta tem conquistado por meio da magiassa@opalavra

cantada & moda brasileir¥.”

Para Caetano Veloso, a forma que melhor conjugaapeento e linguagem em
portugués é a cancgdo. Talvez o discurso apreseptadd Quereressomente seja possivel
através deste género. Liberdade, sintese, profadeligolissemia e forma em trés minutos.
Interessante esta abordagem d#isejonuma cancdo, ainda mais se considerarmos que na

lingua da filosofia por exceléncia, existem tréayas para designa-lo:

Trés palavras abarcam em alemdo a nogéo de desefoa qual a
lingua francesa e a lingua espanhola dispdem amiasn Unico

termo @ésir, desep Begierde, Lusé Wunsch*®

Transcender a linguagem, na cancao brasileira algua/filosofar em alemé&o. E@
Quereremndo temos apenas trés palavras para desighesejo mas a série — talvez infinita -
de substantivos da lingua portuguesa. Este filosati@vés da linguagem das coisas se
potencializa na musica, ou melhor: é através daca@gie surgem as palavras, assim como é
a estrutura musical que embasa o improviso dosdargs repentistas e a articulagdo de seu
fluxo de pensamento. Verificamos a intima relagétre letra e musica durante todo este

trabalho, quando vimos os minimos detalhes da way@i dos temas e motivos musicais: a

87 Caetano Veloso eiingua Veld1984.
8 veloso, 1997, p. 17.
8 Roudinesco & Plot, 1999. 146.



dualidade entre as notéé e ré, como se a primeira representasgeug@resente em todos os
acordes da cancao. Fragmentado e uno ao mesmo, teompplexo. Algo que permanece em
esséncia mesmo disfar¢cado e re-contextualizadaferentes situacoes.

Uma cancdao das coisas. Uma cancao debeeTu, onde olu se torna trampolim para
a realizacdo d&u: onde pisas o chdo minha alma salta e ganhadéde na ampliddoAo
mesmo tempo uma conversa com o publico e com agssouancionistas, reforcando uma
identidade flutuante, constantemente em transfdimagarca registrada de Caetano Veloso.

Embora ndo seja o foco deste trabalho, seria gasgeouvirmos outras interpretacoes
de O Quereres.Somente de Caetano Veloso pudemos conferir tréi& discoVel§, foco
deste trabalho, e as j& comentadas interpretagdesioldo e voz, déotalmente Demaj® a
do programaChico & CaetanoTemos a interpretacdo de Maria BethaniaMamicotinha ao
Vivo, com andamento mais cadenciado e interpretac&drainatica mais apegada ao texto.
Gal Costa enMina D’agua do Meu Cant@ropdeO Quereresem ritmo de afoxé, lje Xa,
mais dancante, ritualizada, com arranjo elaboradwdifica¢des ritmicas no refrdo. Maria
Joao busca um arranjo que mistura rap e jazz not@goretacao livre, priorizando o texto em
detrimento da melodia. Lula Pena busca uma intexgdie que leva em conta a melodia e a
povoa com bastantes ornamentos vocais, enqua@oQéererescomo um lamentoso fado
em voz e violdo. Pedro Aznar dedica um disco patares brasileiros e incl® Quereres
com muito vigor, pouco romance e muito rock’n’rollima curiosa versdo em espanhol.
Temos, ainda, Maria de Medeiros numa interpretagéo valoriza especialmente o refréo,
num arranjo que concilia sutis ruidos de efeitor®ubo instrumental voltados para a
valorizagdo da vozZ0 Quereresem muitas leituras musicais: repente, desafio,aoatbxé,
jazz-rap, fado portugués, rock'n’roll argentino.d€aversdo € uma nova leitura; cada

releitura, uma nova cancao. Para Leonard Meyer:

A performance de uma peca musical é, portantoyaizacdo de um
ato analitico — ainda que esta andlise talvez teidm realizada de

forma intuitiva ou de maneira néo sistematfta.

E interessante percebermos que acabamos realizimtidés”, um recorte na obra de
Caetano ondeO Quereresarbitrariamente demarca um ponto importante. Paohers

entenderO Quererese o albumVeld6 como mais um passo importante e definitivo nas

% Meyer, 1978, p. 29 The performance of a piece of music is, thereftre,actualization of an analytic act —
even though such analysis may have been intuitideuasystematic.”



reflexdes de Caetano Veloso sobre a linguagemlesaffa. A partir do desenvolvimento de
uma nova linguagem musical com a Banda Nova, Caaipma sobre o Brasil e a masica
brasileira enPodres Poderegeflete sobre a lingua portuguesaldmgua,compde em inglés
Nine out of tere ShyMoon, passando pelo amor €&omey Grafitti e Sorvete sobre a vida
emPulsar, Vivendo enPaz e na lindissim@ Homem Velhajedicada & memoéria de seu pai —
morto em 1983 -, e ofertada também a Chico Buaegvick Jagger, ambos entdo com 40
anos de idade. Um album bastante reflexivo, semddiyma nova fase na carreira deste
“multiplo Caetano® que nos possibilita infinitas leituras.

Assim como a notalé desta cancdo, que habita muitas personalidadgs, de O
Quereresambém é multiplopode ser o préprio Caetano, pode ser qualquer amamde ser
o Eu filosoéfico, o Eu psiquico, o Brasil sempre redescoberto: mestigpuro, contraditorio,
demasiado humano, em constante transforma@aQuererestalvez seja uma metéafora da
propria Cancgéo: este género de dificil apreens@optopenso e ao mesmo tempo “infenso a
efusdo lirica®, que ndo se sujeita a uma definicdo restritivas mee exige extremo rigor
metodoldgico. Infinitivamente pessoal € a cancAtimamente universal. Liquida e incerta.

Inquietante e fugidia. Sem receita, mas com mugesmendacodes.

L Sant'Anna, 2004, p. 172.
%2 Drummond enProcura da Poesia



BIBLIOGRAFIA CONSULTADA

ANDRADE, Mario de.Pequena Histéria da Musicé&&ao Paulo: Livraria Martins Editora,
1958, 52 ed.

BUENO, Francisco da Silveirdicionario Escolar da Lingua PortuguesRio de Janeiro:
MEC/FAE, 1991, 13ed.

BOSCO, FranciscdCaetano Veloso: apontamentos a pass€&ceira Margem — Revista do
Programa de Pé6s Graduacédo em Ciéncia da Litera&&omVIIl, n°11, p. 102-110, 2004. Rio
de Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janei2004. Disponivel em:
<http://www.letras.ufrj.br/ciencialit/terceiramargenline/numero11/NUM11_2004.pdf>
Acessado em 20 fev. 2007.

CAMOES, Luis Vaz de.Sonetos. Disponivel em: <http://www.bibvirt.futuro.usp.br>,
Acessado em 20 fev. 2007.

CAMPOS, Augusto deO Balango da Bossa e outras bosss&o Paulo: Perspectiva, 2003, 52
ed.

CAMPOS, Maria do CarmoA Matéria Prismadao Brasil de longe e de perto & outros
ensaios. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1999.

CARRASCO, Ney.Sygkhronosa formacao da poética musical do cinema. S&ooP &fih
Letera, FAPESP, 2003.

CHAVES, Celso Loureiro; NUNES, Leonardo Assdsmando Albuquerque e os poetRer

Musi. Revista de Performance Musical, vol 8 p. 66-78oB1orizonte, 2003.

Memorias do pierrd lunar e outras histérias musgdaPorto

Alegre: L&PM, 2006.
CHEDIAK, Almir. Songbook Caetano Veloso, voRio de Janeiro: Lumiar Editora, 1988.

CUNHA, Celso; CINTRA, Luis F. LindleyNova Gramética do Portugués Contemporaneo.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001, 32 ed.

DALL"ALBA, Eduardo. Noite e MUsica na Poesia de Carlos Drummond de ddwliTese
de Doutorado. Porto Alegre: AGE, 2003.



DIETRICH, PeterAracd Azul: uma analise semiotica003. 197 p. Dissertacdo (Mestrado
em Semidtica e Linguistica Geral). Departamentd.idglistica da Faculdade de Filosofia,

Letras e Ciéncias Humanas. Universidade de Sao P3&b Paulo, 2003.

DOURADO, Henrique AutranDicionario de termos e expressfes da mus&@o Paulo:
Editora 34, 2004.

EL HAOULI, Janete.Demetrio Stratos: em busca da voz musicandrina: J.E. Haouli,
2002.

FERNANDES, Nohad MouhannAnalise linguistico-discursiva da can¢cao “O Quergrede
Caetano VelosoRevista eletronica www.interletras.com.br vol. 12, 4, jun./jul. 2006.
Disponivel em: <http://www.unigran.br/interletragé/arquivos/v4/
ArtigoInterletrasANALISELINGUISTICO-DISCURSIVADACANCAOQUERERESDE
CAETANOVELOSO.pdf> Acessado em 20 de fev. 2007.

FISCHER, Luis AugustaoContra o Esquecimenta@ronicas de idéiasPorto Alegre: Artes e
Oficios, 2001.

FRANCHETTI, Paulo; PECORA, AlcylLiteratura ComentadaCaetano VelosoS&do Paulo:
Nova Cultural, 1988, 22 ed.

GOLDSTEIN, NormaVersos, sons, ritmoS&ao Paulo: Atica, 2005, 132 ed.

MATTOS, Fernando Lewis deA salamanca do jarau de Luis Cosme: analise muscal
histéria da recepgéo critical997. 268 p. Dissertacdo (Mestrado em Musica)s&de Pos-
Graduacédo em Musica. Universidade Federal do Rim¢& do Sul, Porto Alegre, 1997.

MELO NETO, Jodo Cabral dd?oesias Completagl940 — 1965). Rio de Janeiro: José
Olympio, 1979, 32 ed.

MEYER, Leonard BExplaining Music: Essays and Exploratior@zhicago: Phoenix Edition,
1978.

OLIVEIRA, Solange Ribeiro dd.iteratura e MusicaSao Paulo: Perspectiva, 2002.

ROUDINESCO, Elisabeth; PLOT, MicheDicionario de PsicanaliseRio de Janeiro: J.
Zahar, 1998.

SALGUEIRO, Wilberth Clayton FConceito e concerto em “O Quereres” de Caetano



Veloso.Data: 1° de dezembro de 2003. Universidade Feder&spirito Santo. Disponivel
em: <http://www.ufes.br/~mlb/fronteiras/pdf/conasit concertos_bith.pdf> Acessado em 20
fev. 2007.

SANDRONI, Carlos.Feitico decente: transformacdes do samba no Ridateiro (1917-
1933).Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001.

SANT ANNA, Affonso Romano deMdusica Popular e Moderna Poesia Brasileir&ao
Paulo: Landmark, 2004, 42 ed.

Outro Cabral, barrocoArtigo eletrénico. Disponivel
em: <http://www.palavrarte.com/Artigos_Resenhaig/ast aromano.htm> Acessado em 28
fev. 2007.

SOPENA, FedericdMlUsica e LiteraturaS&o Paulo; Nerman, 1989.

SHOENBERG, Arnold.Fundamentos da Composicdo Music8do Paulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo, 1996, 32 ed.

TATIT, Luiz. O Cancionistacomposicédo de canc¢des no BraS#éo Paulo: EDUSP, 2002, 22
ED.

O Século da Canca&ao Paulo: Atelié Editorial, 2004.

Cancao — eficacia e encant®do Paulo: Atual, 1986.

VALENTE, Heloisa de Araujo Duarte.
VELOSO, Caetanod/eld.Polygram, 1984.

O Mundo néo é chat®?Apresentacdo e Organizacdo Eucanaa Ferraz. S&o

Paulo: Companhia das Letras, 2005.

Verdade TropicalS&o Paulo: Companhia das Letras, 1997.

Letra S6; Sobre as LetraSelecéo e organizacdo de Eucanaa Ferraz. Sao

Paulo: Companhia das Letras, 2003.

WISNIK, José Miguel.O Som e o Sentido: uma outra historia das musi&ia Paulo:
Companhia das Letras, 2002, 22 ed.

Sem Receita: ensaios e can¢@&@o Paulo: Publifolha, 2004.




ANEXOS

1) Partitura de O Quereres -Songhbook de Caetano Veloso, vol 2, editado por Almi
Chediak, Lumiar, 1988.

2) Veloz e Vagaroso: Veloso

3) CD de audio



2) veloz
e vagaroso:

velosd®

Vimos, nas intramelddico-textualidades, a maneeka mual se relacionam letra e
musica na producdo de sentido. E comdOsQuereresfosse construida a partir de uma
estrutura discursiva que tem na musica sua basmiaegional. Através da utilizacdo de
motivos ritmico-melédicos em didlogo, de uma hanagropensa a ambiglidade e de um
arranjo instrumental vinculado ao texto, Caetandodte discorre uma letra tramada nos
minimos detalhes com grande profundidade reflexiva.

Convém resgatarmos um pouco a trajetoria de Caétatuso, sem fazermos uma
analise biografista, mas com a intencdo de bussaralgumas pistas que tornem as
abordagens tedricas mais seguras. Desta formgratendemos vincular a cancao a vida do
compositor como um depoimento ou confissdo, maetra tona algumas questdes que
podem ser suscitadas a partir@eQuererestendo em vista que seu compositor € proficuo
em escrever sobre si mesmo e expor publicamentecpinides. Entender a maneira como
Caetano descreve a si mesmo e 0 seu ponto dediéstie do mundo sdo de fundamental
importancia para possamos relativizar suas propbasrvacdes. Nao contamos, além disso,
com nenhuma biografia do compositor que nao sda pelo mesmo ou baseada em seus
proprios escritos e registros. Os dados que teréos assim, os fornecidos pelo proprio
compositor, seja através do livro autobiograficeef¥ade Tropical”, ou pelas coletaneas de
artigos e letras de musica como “O Mundo nao éothat“Letra S&”, organizadas por
Eucanaé Ferraz.

Caetano Veloso foi estudante de filosofia em Sakadindo com dezoito anos de
idade de Santo Amaro da Purificacdo, BA, junto @mma mais nova, Maria Bethania, teve
de trocar o piano de casa tocado de forma aut@dpidd violdo do apartamento de Salvador.

Iniciou suas incursdes musicais por intermédio e Guimaraes, diretor de teatro, para

% SILVESTRIN, RicardoBashd um Santo em miforto Alegre: Tché, 1988.



guem Caetano compés a trilha de uma antiga conbéasileira, onde também tocava piano
nas apresentacdésBethania a essa altura ja cantava e cogitavatser Era envolvida com

o teatro e ja era conhecida pelos intelectuaitisas baianos.

Muito interessado também em cinema, Caetano insgre® com Rodrigo, seu irmao,
num curso sobre teoria e critica cinematograficdegmdde encontrar intelectuais, criticos e
estudantes. Compds uma trilha para um filme derdNauimardes, onde utilizou a voz de
Bethania. Ouvia jazz, bossa nova, sambas antiguwetsido Dorival Caymmi e Joao
Gilberto, admirava Glauber Rocha e Frederico FelismmJo&o Cabral e Fernando Pessoa.

Em 1964 acompanha, na incumbéncia de irmdo malw velmas também na de
musico e compositor, Maria Bethania ao Rio de Janka, Bethania teria a importante tarefa
de substituir Nara Ledo no musical “Opinido” - gidio por Augusto Boal sobre cancbes de
Zé Kéti e Jodo do Vale. Sobre a volta a Bahia, 865t depois de desta temporada no centro

do pais, Caetano escreve:
De todo modo, eu deixava 0 acaso construir meundest em 65,
mais constatava que a musica decidia-se por imgparssim do que
decidia-me eu préprio por ela. Eu oferecia, no reota certa
resisténcia (...) Imaginei-me ensinando filosofexrgp secundaristas.
Ou inglés. Eu voltaria a estudar para poder ensifacarreira de
professor sempre me atraiu. Estar entre os jovemplear coisas, ter
um grupo de pessoas admiradas e gratas pelo meu e@b uma

fantasia freqlient®.

Podemos perceber neste depoimento algumas incisad® jovem Caetano para as
areas de filosofia, linguas, ensino e musica, temada especial predilecdo pelo “saber” e pelo
“explicar as coisas”. Durante todo o relato \derdade Tropicalfica evidente a constante
aproximacdo com intelectuais, professores e astigtdtados a questdes sobre o Brasil, 0
mundo, a arte e 0 pensamento. Sempre incentivaaté, mesmo “empurrado”, pelos amigos,
Caetano Veloso retorna, em 1966, para o eixo RooF&fulo através de um convite da TV
Excelsior para participar de um festival de canc@es “jovens talentos a serem
descobertos®. Classificou a cancdo “Boa Palavra” e, atravésindisténcia de Roberto

Pinhd” entre outros, muda-se para o Rio de Janeiro:

% Veloso, 1997, p. 62.

% Veloso, 2004, p. 91 — 92.

% |dem, p 92.

7 Apresentado pelo diretor Alvaro Guimarées a Gaetéeloso, Roberto Pinho foi discipulo do professor
tradutor Agostinho Silva que, de acordo com Caetanverdade Tropicalera portugués fugitivo do



ele (Roberto Pinho)possivelmente considerava minhas cancdes mais
originais e eu préprio mais inteligente do que @mitria.*®

Depois da saida definitiva da Bahia rumo ao cedtrais a trajetoria de Caetano
Veloso € conhecida: seu envolvimento nos festivalsvisivos, seu engajamento como
idealizador e ativista da Tropicélia, a aproximacé@m os concretistas, o exilio em Londres
até a gravacao déeld, de 1984.

Apesar de todas as contradi¢cdes e polémicas quar®aéeloso se submete até hoje,
podemos verificar uma enorme coeréncia no quefeeerao seu, digamos, projeto pessoal de
Brasil — “vai dar certo porque eu quero”. Uma isg@manifestacdo de nacionalidade sem ser

nacionalista, um nacionalismo luso, um sebastiamisapical.

salazarismo e fundou em Salvador o Centro de Estéfto-Orientais, bem como participou da formacéo d
Universidade da Paraiba e da Universidade de Brasil
% Veloso, 2004, p. 94.



3) CD de audio
Faixas
1) O Quereres -Caetano Veloso: Vel6, Polygram, 1984.
2) O Quereres -Caetano Veloso: Totalmente Demais, 1986.
3) O Quereres Caetano Veloso e Chico Buargue: Chico & Caetano, e Globo,
1986.
4) O Quereres- Maria Bethania: Maricotinha ao Vivo, 2003.
5) O Quereres -Gal Costa: Mina D"Agua do Meu Canto, 1995.
6) O Quereres -Lula Pena: Phados, s/d.
O Quereres -Maria Joao: Undercovers, 2003.
7) O Quereres Pedro Aznar: Aznar Canta Brasil, CD1, 2005.
8) O Quereres -Maria de Medeiros: A little more blue, s/d.
9) Itain’t me babe -Bob Dylan: Bob Dylan’s Greatest Hits, Comlumbia, 299.



