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RESUMO

Este trabalho apresenta um estudo analitico dameal®s melddicos e gestuais
presentes emotas Soltag1978) para flauta transversal sold\etas Irresponsaveis
(1986/87) para trio de flautas transversais de @&rkirefer. O livro Introduction to
Post-Tonal Theoryde Joseph Straus é utilizado como referencial deépara a
abordagem melddica. Buscamos identificar quaisosgmadroes de escrita empregados
pelo compositor e procurar relacdes entre as degasp Utilizamos o catalogo de
Gestos Musicais apresentados por Luciane Cardas#\ enusica de Brundiefer :
“"terra”, "vento", "horizonte" e a poesia de Carlbiejar. Através dos resultados dessas
analises, procuramos entender como se da a eglidtaatica do compositor, bem
como encontrar tragcos em comum entre repertorioll@do para essa pesquisa e obras
de Kiefer investigadas por outros autores.

Palavras-chave: Bruno Kiefer, Elementos Melédicos, Teoria P6&s-Ton@estos
Musicais, flauta transversal.



ABSTRACT

The purpose of this work is to present an anallystady of the melodic elements and
gestures in Bruno Kiefer's pieces entitiddtas Soltag1978) for solo flute antlotas
Irresponsaveis(1986/87) for flute trio. The theoretical framewoftr the melodic
approach is based on Joseph Straosbduction to Post-Tonal Theorythe aim has
been to identify the musical patterns employedhgydomposer and their relationship in
both works. The catalogue of Musical Gestures ctedpby Luciane Cardassi iA
musica de Brundiefer: "terra”, "vento", "horizonte" e a poesia dearlos Nejarwas
also used. Through the analyses of these two wibrkas possible to understand the
idiomatic character of Kiefer’s style, while findjrcommon traces in other works by the
same composer.

Keywords: Bruno Kiefer, Post-tonal Theory, Melodic Elemenkdusical Gestures,
Flute.
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INTRODUCAO

A obra do compositor, musicélogo e professi@mao, naturalizado brasileiro,
Bruno Kiefer (1927-1987) possui grande importameiacenario musical do Rio Grande
do Sul. Nascido em Baden-Baden,veio junto de sodlitapara o Brasil no ano de
1934, instalando-se primeiramente no municipio degéra, Santa Catarina. Em 1935
ocorre a mudanca para Porto Alegre, cidade ond&Kemmpletou seus estudos e
iniciou sua formag&o musical com o flautista J@i@u. Formado em quimica (1947),
musica-flauta transversal (1948) e fisica (195&gidnou essas disciplinas em
instituicdes de diversas cidades do Brasil inclaiBelo Horizonte (MG), Aracaju (SE),
Séo Carlos (SP) e Santa Maria (RS). Como musidispranal, foi um dos fundadores
da Orqguestra Sinfonica de Porto Alegre (OSPA) eB019&nde atuou como segunda
flauta por dois anos. Kiefer escreveu livros derite e histéria que se tornaram

referenciais na aréaAcerca da sua obra musicolégica, Chaves afirnea<iefer era

um homem dividido entre muitas atividades, muitatasl conflitantes entre si e

todas demandando tempo, Bruno ndo teve como dexficategralmente as suas
pesquisas. Alguns de seus livros assim o demonstfalvez excessivamente

baseados em fontes secundarias (...), eles reflatgacerta pressa de formulacdo e
, a0 mesmo tempo, uma certa hesitacdo em exp@sigeissoais. Talvez por isto

Bruno nado tenha produzido sua obra definitiva, emlmmm justica o seu nome

esteja plantado firmemente no terreno da musicalbgisileira. (1994, p. 79)

Chaves também destaca que Kiefer € “um das significativos compositores
brasileiros do século passado” (2004, p.3). O awdorescenta que ha anos
musicos/interpretes e pesquisadores vém gravamtivaado compositor e produzindo
material cientifico sobre seu repertério. MarcioStriza registrou na integra a obra de
Kiefer para violdo. O grupo de flautas doce Poedwmderra gravou a totalidade das
composicoes para esse instrumento. Encontramosaren LPs e CDs registros de
pecas para piano solo e diferentes formacdes cstinasi. No entanto, até o momento,
nao existem gravagodes oficiais de obras originaia flauta transversal, fato que trouxe
dificuldades para o inicio dessa pesquisa.

Existem diversos estudos focados na obrapare, bem como na obra para canto
do compositor. Mayer (2005) discute as relacOesvatares e gestos €aeis pequenos
quadros.Luciana Kiefer (2007) traz, em uma dissertacao dstrado, as relagdes entre

! MUsica alema — estudos (1957), Histéria e sigmificdas formas musicais (1968), Elementos da
Linguagem musical (1969), Hist6ria da musica be#sil(1979), A modinha e o lundu (1978), Mdsica e
danca popular — sua influéncia na musica erud@@q), Villa-Lobos e o modernismo na musica
brasileira (1981), Francisco Mignone — vida e dif83).
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poesia e musica em pecas para voz. Cardassi (18@&)éem relaciona poesia,
comparando a obra do escritor Carlos Nejar com &Kidéer e apresentando um
repertorio de Gestos musicais preferenciais do ositgy. Carvalho, Capparelli e
Liebich (2005) fazem uma andlise dos processogamottisticos em uma fuga para
orgao de Kiefer. Gerling (2001) traz um estudditina de padrdes octatbnicos de trés
pecas para piano, a partir de sua experiénciaa@ige obra do compositor para este
instrumento. A autora afirma que Kiefer era “pleeate conhecedor da cultura e dos
padrbes vigentes no seu tempo. Sua musica contiegpertando polémica pela
aparente fragmentacdo e desestruturacdo, pelo dlienacrise constante e uma
permanente irresolucdo” (GERLING 2001, p.52).

Segundo Prates, Winter e Carvalho (2014)efdfi escreveu um numero
consideravel de obras dedicadas a flauta e suafbsubcdes, conforme demonstra o

quadro abaixo.

Obra Ano Formacéao

Divertimento I 1960 Flauta, clarineta, trompete| e

quinteto de cordas

Electra 1963 (revisado) Flauta, fagote, contratfage

quinteto de cordas

No cimo das copas 1963 Mezzo-soprano e quinteto| de
sopros

Poema do horizonte 1975 Quinteto de sopros

Reldgio, morre 1977 Soprano, flauta e piano

Trio 1978 Flauta, oboé e piano

Notas soltas 1978 Flauta solo

Pequena cantata 1979 Soprano e quinteto de sopros

Linhas contorcidas 1979/1980 Septeto (flauta, méda, fagote
e quarteto de cordas)

Poema 1982 Flauta e piano

Musica para dois 1984/1985 Flauta e clarineta

Notas irresponsaveis 1986/1987 Trio de flautas

Coxilhas 1986 Flauta, clarineta e fagote

Quadro 1. Producdo composicional de Bruno Kiefer para #dtansversa.
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Nesse conjunto de composicdes, destacanuetagcpnde a flauta assume um papel
de protagonista como solista, desacompanhada quenéomo sonoridade Unica em
forma de trio:Notas Soltag1978), Poema(1982) eNotas Irresponsaveifl986/87).
Poema para flauta transversal e piano, foi compostal®B8f e dedicada a professora
Odette Ernest Dids Sua escrita idiomatica para o instrumento decsapsemelha-se
as demais pelo uso de saltos, figuras ritmicasdadpie fragmentadas e rico
detalhamento sobre articulagcdes. O compositor deoc&s de instrugcbes para a
execucao de trinados. Sob um Fa4 (compasso 35¢rkseficita "Trinado rapido no
qual sol bemol deve alternar esporadica e aleatente com sol natural. O final deve
ser com sol bemof* No caso dé®oemaé possivel notar que a escrita do piano é muito
semelhante a da flauta, possuindo os mesmos padindésos e melddicos (Figura 1).
Acerca dessa caracteristica estilistica de Ki€bgves, ao escrever sobre pecas para
piano, afirma que

as melodias, uma vez que consigam escapar doseac@ddos cluster, sédo
fragmentarias e s6 muito raramente atingem voograede alcance. No mais das
vezes, o0s fragmentos melddicos funcionam como agigfo de sonoridades
congestionadas pelo acumulo vertical dos sons9%,19p)

] -~ S ey
Eg¥t ey © 4+ Eicd

Figura 1. Poema(1982) de Bruno Kiefer, c.41-46. Padrdes ritmicos
e intervalares semelhantes entre piano e flauta.

Notas Irresponsaveisdedicada a sua neta, para trés flautas transvefsiais
composta entre 1986 e 1987. Novamente é possivanar que Kiefer utiliza

materiais melddicos e ritmos similares aos ja eggmes emPoema tais como a

2 Odette Ernest Dias, francesa naturalizada bresile¢io para o pais em 1952 para integrar a Ongues
Sinf6nica Brasileira. Lecionou na Universidade dasflia entre os anos de 1974 a 1994. (D’Avila 2009
% Manuscrito, parte de flauta @®ema(1982, p.1).
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utilizacdo de grandes saltos, fragmentacéao ritmidatalhamento quanto a articulagéo
(Figura 2). Ha utilizacdo de apojaturas e tercidassemicolcheias em forma de
quialtera nas pecas citadas. Da mesma maneirafvabse que Kiefer utiliza esses
gestos de forma recorrente em grande parte depsgas que incluem flauta, podendo
ser citadasfoema do Horizonte - II{1975), Trio (1978), Pequena Cantatd1979),
Musica para Doig1984/85), entre outras.

s EPEE T
%%‘ ==
P
J"I: : # e
: w.\j;ﬂ‘. =
fp P # i 420\ |2
o oy Ees 'T-.._F
T o= # g
) a2 3 O
3 = SS=== =S
P wn
—— | > 3 3 oy TN
F@—_«gr.‘.... : = i =2
P wp ———
r—t E * e —_
5 : g =% ==

Figura 2. Notas Irresponsaveid 986/1987) de Bruno Kiefer, c.11-17 .Grandes safragmentacao
ritmica e detalhamento quanto a articulagao.

Notas Soltapara flauta transversgleca solofoi composta em 1978 e dedicada a
Arno Matte, entéo flautista na Orquestra SinfordeaPorto Alegre. Uma andlise visual
da partitura mostra-nos uma obra com escrita ré&nd@cmétrica tradicionais (fato
também observado nas pecas citadas acima), aléringlaagem idiomatica. O
compositor deixa apenas uma nota de instrucdo igu& mhados sempre o mais rapido
possivel*. Em uma primeira andlise podemos dizer que asaéguapidas de fusas
seguidas de pausas, com duracdes por vezes maogesem a ideia de notas soltas
(Figura 3).

Animado (< =100)

Figura 3. Notas Solta1978) de Bruno Kiefer, ¢.1-12.
Figuras rapidas seguidas de pausas sugerem ntitess so

* Partitura déNotas Solta§1978), p.1.
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Para esta dissertacdo, optamos por anadisapecasNotas Soltase Notas
Irresponsaveispor serem escritas unicamente para flauta trarsverd8uscamos
verificar tracos da escrita idiomatica para o unsiento e, por isso, entendemos que as
composicoes escolhidas trariam uma visdo mais ammpieie o modo que Kiefer
entendia as possibilidades técnicas da flauta. myggoor compreender a linguagem
flautistica de Kiefer isoladamente sem estabeledacdes de interacdo da flauta com
outros instrumentos.

Prates, Winter e Carvalho (2014) mostrara qucompositor escreve para flauta
transversal desde a década de 1960 até sua muortepro Alegre. Embora as pecas
aqui citadas tenham sido escritas nos ultimos b2 da sua vida, tragamos um paralelo
com a obra para piano e citamos Gerling afirmandoajescrita de Kiefer possui “um
fio condutor, ou seja, tracos caracteristicos gtieudam a linguagem do compositor e
gue se manifestam desde as suas primeiras ob@&1,(p. 75). Com base no que foi
exposto, chegamos as seguintes questdes: Quaisosaelementos melddicos/
intervalares e ritmicos presentes Botas Solta® Esses elementos séo recorrentes em
Notas Irresponsavets Os Gestos musicais catalogados por Cardassi )(1€&880
presentes nessas obras? E possivel relaciona-figuras ritmicas recorrentes? O
discurso interrompido é uma constante na obra flanta de Kiefer? Como se da a
escrita idiomatica para flauta transversal? Nosbgetivo geral € identificar os
elementos melddicos e gestuais nas oldatas Soltase Notas IrresponsaveisO
critério de escolha das pecas se deu por serensagsbatas apenas para o instrumento
em discussdo. Acreditamos que dessa forma podermoalizar mais claramente o
pensamento estético do compositor acerca da flaNmasos objetivos especificos
incluem: investigar quais os elementos melddicgesuais presentes em cada secao
das obras citadas; comparar os elementos melodicgestuais nas duas obras;
identificar quais s&@o recorrentes em ambas; trpgealelos com a literatura analitica
sobre a obra de Kiefer.

Com o objetivo de entender as relacdesvialares propostas por Kiefer dvotas
Soltase procurar relagdes coNotas Irresponsaveis outras pesquisas, sera adotado o
livro Introduction to Post-Tonal Theorge Joseph N. Straus (2000). Adotaremos
conceitos como Notacdo Numérica, Classe de Iner¥rma Prima, Forma Normal,
gue se referem ao emprego de algarismos para aeengdo dos parametros musicais

melddicos e/ou harmdnicos. Por meio dessa teonateqdemos identificar os
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agrupamentos de notas sob forma de conjuntos eorguibtos de sons que seréo
interpretados como o material melédico proposto pempositor.

A dissertacd® musica de Bruno Kiefer: “terra”, “vento”, “horizoite” e a poesia
de Carlos Nejade Cardassi (1998) sera utilizada como apoio pasaaninvestigacao
acerca dos Gestos musicais propostos pela alBers.Pequenos Quadros (1981) de
Bruno Kiefer: relagbes intervalares e outros parametrospartir da teoria dos
conjuntos e gestos musicale Mayer (2005) derra Selvagem, Lamentos da terra e
Alternancias: o componente octaténico nas Ultim&s {pecas para piano de Bruno
Kiefer de Gerling (2001), por possuirem proposta anal@ém@®ximada a nossa, seréo
utilizados como comparativos afim de buscarmosl@asacom a literatura ja existente.

A metodologia se guiara por andlises quecdrd® identificar os elementos
melddicos segundo Straus (2000) e gestuais segUadiassi (1998) recorrentes na
obra para flauta transversal de Bruno Kiefer. Setuios conceitos propostos por
Straus (2000), adotaremos 0s seguintes passosficd®do de conjuntos presentes em
Notas Solta® Notas Irresponsaveislassificando-os em suas formas normais e primas
e categorizando-os na nomenclatura segundo FET8)lmapeamento dos elementos
melddicos e gestuais recorrentes nas duas pegasrugio de quadros que permitam a
visualizagdo dos elementos recorrentes encontractogamento de dados com o
objetivo de compreender uma possivel identidad@tiempresente nas duas obras para
flauta de Kiefer citadas. Devido a auséncia destegisonoro das pecas, serao
realizadas gravacbes das mesmas, afim de auxiliapracesso de analise, sendo
encaminhadas em anexo desta dissertacao.

No Capitulo 1 expomos o0s conceitos e asaib referencial teérico. O Capitulo 2
consiste de uma analise Netas Soltasonde sao abordados aspectos como sua forma e
escrita, paralelamente a busca pelo entendimerdonaeriais melddicos de acordo
com a Teoria P6s Tonal e os elementos gestuaindediardassi (1998). O Capitulo 3
contém uma analise similar eNotas Irresponsaveionde também serdo levados em
consideracao os aspectos texturais que diferenesasia obra da primeira. No Capitulo
4 sao apresentados os comparativos entre as deas qteavés dos resultados obtidos
nas analises, e paralelos entre as duas compogigiasflauta investigadas com
pesquisas anteriores sobre o repertorio de Kiséglido da Conclusédo. Os Apéndices
consistem das partituras analisadas e seus regygegtiadros constando os conjuntos
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da Teoria Pds-Tonal. Os Anexos trazem coépias ddgupas bem como registro em
audio’ deNotas Soltag Notas Irresponsaveis

A justificativa desse trabalho esta na carénciastiedos dirigidos a obra de flauta
transversal de Bruno Kiefer que ainda representa datuna na busca pela
compreensao de sua producdo musical. O entendintrsoelementos recorrentes
nessas pecas podera auxiliar futuros intérpretésressados na construcdo de
performances dessas e outras obras para flautaeder,Kboem como trazer maiores

informacdes acerca das caracteristicas da linguaggsital do compositor.

® As gravacbes em anexo foram executadasNmtas Soltas Vinicius Dias Prates, também disponivel
em https://soundcloud.com/vinicius-prates-7/notatas-bruno-kiefer-vinicius-prates-flute; Notas
Irresponsaveis- Vinicius Dias Prates, Fabiane César de Olivekaa Carolina Bueno, também
disponivel em https://soundcloud.com/vinicius-psaiénotas-irresponsaveis-bruno-kiefer
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1.REFERENCIAL TEORICO

Uma de nossas primeiras medidas na busca pela eengdio da linguagem
composicional do repertorio para flauta transveidsaBruno Kiefer foi procurar em sua
obra literaria pistas que indiguem como ou em @uBaseava seu pensamento estético.
Apesar de uma producao escrita voltada para andlis®ria, estruturas e formas
musicais, Kiefer ndo deixa registros que comentera producdo musical, seus
principios e fundamentos.

Contudo, tendo em vista que essa dissertab@aoda os aspectos melédicos e
gestuais (por vezes atrelados ao ritmo como veramas adiante) de duas de suas
obras para flauta transversal, achamos importariécar o que Kiefer entendia sobre
esses topicos. No livialementos da linguagem musi¢a969) Kiefer faz um apanhado

de varios aspectos musicais. Sobre ritmo o astoeee

Falamos de ritmo a partir do momento em que o #pitresenta descontinuidades.
(...) A percepcao das descontinuidades traz corsigomparacao, a medida, entre
os fragmentos daquilo que flui. Constatamos o ajjaento de fragmentos mais

longos, outros mais curtos, por exemplo. (...) Nunadodia notaremos a existéncia
de fragmentos minimos, unidos em grupos de doisésusons formando as células
ritmicas. Mas notaremos também a existéncia demiafps mais extensos —
formando unidades maiores — decomponiveis em fragrmemais curtos. (1969,

p.23)

Sobre esse pensamento destacamos o0 uso de patavnas "descontinuidade” e

“fragmentos” muito utilizadas em trabalhos que @aah a obra composicional de
Kiefer e que identificam esses termos como catiatia constante de sua escrita
musical, associando-os a ideia de discurso intgricion

Sobre melodia o autor escreve

...aquilo que resulta de uma sucessao de sondgaspldesde que os intervalos entre
0S sons sucessivos ndo sejam grandes demais e désdi@ que ndo haja siléncios
demasiadamente extensos entre sons consecutivaanbBas as ressalvas perder-se-
ia a continuidade melddica. (1969, p.49).

Essa citacdo nos chama a atencédo de que, para, Kiatesas em demasia prejudica a
fluéncia da melodia. Apesar de nosso interessecacde padrées melddicos estar
voltado para as relagOes intervalares e classiitcagesse material, pretendemos
também investigar se a “descontinuidade” ou “camtiade melddica’ sdo recorrentes

nas pecas escolhidas para essa pesquisa.
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1.1.Estudo dos elementos melédicos

A fim de analisar e compreender auagem adotada pelo compositor em

Notas Soltase Notas Irresponsaveisusaremos como referencial teérico a obra
Introduction to Post-Tonal Theode Joseph N. Straus (2000, p.1-51) para a abordagem
melodica, obra referencial nos estudos de analsesusica atonal. A Teoria Pés-Tonal
€ uma das ferramentas utilizadas em andlises roakd harmonicas de repertério
composto a partir de meados do Século XX. Allentd=¢t973) explica que em 1908
Arnold Schoenberg provocou uma grande mudanca racanino que se refere ao
abandono deliberado do sistema tonal, sendo segud@utros homes como Anton
Webern, Alban Berg, Igor Stravinsky, Charles esstye outros naquilo que viria a ser
conhecido como mdusica atonal. Forte, ao propotudesda Teoria Pés-Tondembra
as dificuldades de compreensado que esse repdrmuie ao estudo da analise musical.

Nosso referencialntroduction to Post-Tonal Theoe Joseph N. Straus (2000),
apresenta um panorama completo da Teoria Pds-Tqoel,tem como principio a
utilizacdo de niumeros em substituicdo a nomes ties moclassificacdo de intervalos. A
seguir, apresentamos conceitos que utilizaremogtresoque sao importantes para o
entendimento da teoria segundo Straus (2000):

» Classe de nota: entende-se por classificar a mest@aem diferentes oitavas
como sendo integrante da mesma classe. Por exemplita La, independente
de sua oitava faz parte de classe de notas La;

» Equivaléncia enarmoénica: Straus (2000) explica mpenusica tradicional Sib e
La# sd@o tratados de maneira diferente devido a fwagbes harmonicas.
Contudo, essa distingdo é abandonada na musictomes-onde, segundo o
autor, “notas que sdo enarmonicamente equivalgetaso Sib e La#) sao
também funcionalmente equivalerfte§STRAUS 2000, p.3). Portanto, notas
enarmonicas receberdo a mesma notagdo numerica;

* Notacdo numérica: ao tratarmos notas com nomesedis, mas com mesma
frequéncia chegamos ao numero de 12 sons diferddesa forma, a cada som
sera atribuido um ndamero em substituicio de suaendclatura tradicional

conforme o quadro abaixo:

‘... notes that are enharmonically equivalente(lBb and A#) are also functionally equivalent.”
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Notacdo numérica Classe de nota e equivaléncia enarmoénica
0 Si#, D6, Rébb
Do#, Réb
Do##, Ré, Mibb
Ré#, Mib
Ré##, Mi, Fab
Mi#, Fa, Solbb
Fé#, Solb
Fa##, Sol, Labb
Sol#, Lab
Sol##, La, Sibb
La#, Sib
La##, Si, Dob

O 00| N O g1 | W N|
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Quadro 2. Notagdes numéricas das classes de notas

* Intervalo de notasé a distancia entre duas notas medida através meroide
semitons. Esse nimero de semitons passa a serenciatura do intervalo. E
possivel atribuir-se também um sentido vetoriabsaeclassificagédo, de acordo
com o sentido do intervalo. Se esse for ascendeo&be o sinal de adicdo (+).
Se for descendente recebe o sinal de subtracad ¢1).exemplo: uma segunda
menor ascendente sera identificada como +1 e ugumda menor descendente
sera identificada como -1,

* Intervalos Ordenados Entre Classes de N®t@éntervalo de notas sem considerar
inversdes, podendo ser maior que uma oitava. Remglo: D6# para Mib = 2
semitons; Mib para D6# = 10 semitons.

* Intervalos N&o Ordenados Entre Classes de Nétasntervalo de notas levando-
se em consideracdo a inversdo e adotando-se a eunar nolassificacéo
intervalar. Por exemplo: Do# para Mib = Mib para#3o2;

» Classe de intervalo: é o nome através de notacd@na dado ao intervalo na
sua formacdo mais simples. Nao sdo levados em owetaalos compostos,
sendo entendidos como sons integrantes dentro @deaitava. Também sao

" O simbolo ## é utilizado para representar susteshidrado.
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consideradas as inversdes de intervalos superofesemitons (tritono) como
por exemplo: D6 — Si = sétima maior, intervalo §énitons) é considerado Si —
DO, classe de intervalo 1 (semitom).

Straus (2000) comenta que o tipo de notacao devalteque adotaremos depende
do tipo de analise que pretendemos realizar. Déssaa, para essa pesquisa
adotaremos classificacdo intervalares que se esmmamo espago de uma oitava e
levaremos em consideracdo a inversao, sem commegio vetorial (+ ou -). Sendo

assim, adotaremos como Classe de Intervalos orgeguiadro:

Notagdo numérica Classe de Intervalos

oitava, unissono

segunda menor

segunda maior, terca diminuta

segunda aumentada, terga menor

terca maior, quarta diminuta

terca aumentada, quarta justa

guarta aumentada, quinta diminuta

quinta justa (invertida)

guinta aumentada, sexta menor (invertidas)

sexta maior, sétima diminuta (invertidas)

sexta aumentada, sétima menor (invertidas)

RN W B O O O | W N| | O

sétima maior (invertida)

Quadro 3. NotagBes numéricas das classes de intervalos daoados

O Conjunto de Classe de Notas, que chamareteo Conjunto de Notas ou
simplesmente Conjunto, € 0 que equivale a escatistema tonal. Ao analisarmos uma
peca, identificamos as Classes de Notas que comlgden trecho e agrupamos de
maneira a formar um conjunto de sons que pode passitas maneiras diferentes de
agrupamento ou ordenamento. Portanto, uma vezifidadb os sons (Classe de
Notas), devemos ordenar o conjunto na sua Forma&lpique é sua configuracao
intervalar mais compacta. Para isso é necess&err 0S seguintes passos:

1. Escrever as Classes de Notas ascendentementeago egpuma oitava,
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2. Escolher a ordem que apresentar o menor intervale @ primeira e ultima
Classe de Nota (compactar);

3. Caso haja mais de uma possibilidade de acordo coemo2, escolher a ordem
mais compacta a esquerda, sempre comparando sibifidade apresenta os
menores intervalos entre a primeira e a segundss€lde Notas, a primeira e a
terceira, etc;

4. Caso haja mais de uma possibilidade de acordo ctemo3, escolher aquela
ordem que inicie com a Classe de Notas de numeiobao.

Straus (2000) traz exemplos de inversogaresposicoes de conjuntos a partir de
uma determinada Classe de Nota para outra. Issibpita que varios outros conjuntos
surjam em decorréncia de um e estabelecendo daefrauma identidade intervalar, o
gue se chama Classe de Conjuntos. Contudo, néargdihos esse procedimento nessa
pesquisa. Buscaremos apenas as transposicfes jdatesma fim de iniciar com a
Classe de Notas 0 (D¢), chamada de Forma Primaassim teremos possibilidade de
verificar mais facilmente a disposi¢éo intervalarabnjunto, nos remetendo a lista de
Classes de Conjuntos segundo Forte (1973) quesSt(@000) apresenta no final do
livro.

Uma vez entendidos esses preceitos, traretbow ferramenta de auxilio o
programa PC Set Calculatpdesenvolvido em 2001 por David Walters. Ao inseri
dados numeéricos relacionados aos sons o aplicatilaula com precisdo as formas
normais e primas, bem como fornece a classificai@ conjuntos segundo Forte
(1973). Dessa maneira asseguramos a precisao dokades obtidos, eliminando
qualquer eventualidade de erro humano nos calaiosssarios para essa abordagem.
Apoés as analises das pecas, delimitaremos os d¢osj@mcontrados e por meio do
programa identificaremos por parénteses as formasgnais e primas desses
agrupamentos utilizando notacdo numérica e os nemes de acordo com Forte
(1973) através de colchetes. A figura abaixo exéicgpcomo se dara esse processo.

®Disponivel na internet em http://www.mta.ca/faclatys-letters/music/pc-
set_project/calculator/pc_calculate.html#
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Figura 4. Notas Soltag.1-2. NUmeros dos conjuntos de acordo com nogdise, formais normais e
primas e classificacdo segundo Forte (1973).

Além disso, no decorrer deste trabalhozatitmos chaves ( {} ) para identificar o
namero do conjunto conforme nossa interpretacatitiana Tal notacdo corresponde
aos algarismos em azul nas partituras em anexaalfesma sera possivel ao leitor
identificar os conjuntos mencionados e localizes goadros, também anexados, suas
respectivas formas normais, primas e classificat@d-orte (1973). Adotamos esse
critério para facilitar o entendimento acerca de ge trata o niumero ao qual nos
referimos, uma vez que uma grande quantidade dwisigpps sera utilizada nesta

dissertagao.

1.2.Estudo dos gestos musicais

Com o intuito de entender os materiais niwti/ e tematicos propostos por Kiefer
utilizaremos como parametro Cardassi (1998). Araypoopde um repertério de Gestos
musicais recorrentes em 21 pecde Kiefer, baseando-se em paralelos estabelecidos
entre a obra do compositor e a poesia de Carloagr N&jautora define Gesto Musical

como

um conjunto de sons (ou signos) que compde umadeitlndamental recorrente.
Cada gesto apresenta determinadas caracterisécabapes nos quatro parametros
musicais bésicos (altura, intensidade, duragdomdrd), as quais devem ser
suficientes para sua identificacdo pelo analispele ouvinte (CARDASSI, 1998,

p.7).
Kiefer (2007) utiliza esse recurso na busca donelmeento acerca das cancdes para
voz aguda em func¢do da poesia, novamente reforcanmdtacdo musica x texto. Por

outro lado, Mayer (2005) emprega os preceitos ddd3ai (1998) em um conjunto de

° Importante observar que entre as 21 pecas enamtiversas formacdes instrumentais e vocaisedesd
obras para instrumento solo até orquestrais.
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pecas exclusivamente instrumental. Dessa formamos afirmar que, uma vez que se

identificou a presenca de Gestos musicais em @erastexto, tais conceitos podem ser

aplicados em outras composicdes de Kiefer objafiwaa busca pela confirmacéo de

uma linguagem propria e caracteristica do composito

Segundo Cardassi

O resultado sonoro dos gestos recorrentes no gtegmecas de Bruno Kiefer (...)
permite agrupa-los em quatro categorissns moveis, sonoridades percussivas,
trilhas melddicase fragmentos cortantes=sse agrupamento leva em conta nao
apenas aspectos técnicos do material musical, emabém e principalmente o
carater e a funcdo desempenhada por cada gesta, ‘@ersonalidade”. (1998, p.
33)

Cada uma das quatro categorias € dividida em sdmdds, as quais serdo descritas

abaixo.

A)
B)
C)
D)

E)

A)

B)
C)

Sons moveis: sons resultantes de movimento continuo e repetitomo
trémulos e trinados com alto indice de ruidosid@igtmo ndo é medido e pode
ocorrer varios niveis de dinamicas e alturas.

Trémulo: caracteristico em cordas. ldiomético;

Frulato: caracteristico em sopros frequentemeiiteadto em dindmicas fortes;
Vozerio confuso: recurso vocal equivalente a tréneulrulato. Idiomatico;
Vaivém no reco-reco, agogd e matraca: recurso sixcuwle instrumentos de
percussao. ldiomatico;

Trinada “movimento continuo e repetitivo, mesmo que evdnigate isto ndo
resulte em um nivel elevado de ruidosidade” (CARBAS1998, p.40).

Dinamicas menos intensas nas cordas, dinamicaseheaesdas nos sopros.

Sonoridades percussivasmaior importancia timbristica e ritmica do que tu
e intensidade. Indefinicdo das alturas e tratameittoico elaborado. Maior
recorréncia com intervalos de segundas e tercasrewn

Agregados sonoros: geralmente no piano em registredio grave,

predominantemente sincopas;

Notas repetidas: repeticdo continua ou articuladgpausas;

Rumores geralmente cordas em registro grave, até mezzte éarticulacao

em staccato;
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D) Golpes ritmicos: uma ou duas figuras curtas normémacentuadas seguida

de figura longa. Carater nervoso.

3. Trilhas melddicas: fragmentos de linhas melddicas. Relaxamento e astetr
com regides de tumulto.

A) Terca menor: é quase um motivo temético no grup@etms analisadas por
Cardassi (1998);

B) Gestos liricos: linha melddica expressiva em regishédio sem grandes
variacdes de dinamica;

C) Gestos em recitativo: movimento ritmico e melédieduzido. Caracteristica
idiomatica de voz;

D) Temas contrapontisticosarater improvisatériodgeggerq sem necessariamente
indicar ocorréncia de contraponto e sim simulteaed de carater
improvisatério. Maior liberdade intervalar que erast®s liricoe seguidamente
sincopados;

E) Blocos paralelos em quartas e tritonos: movimenmmmatico em vozes
separadas por intervalos de quarta justa e quamarstada;

F) Sombras cromaticas: gesto exclusivamente pianistitalois planos, sendo um

cromatico e outro contrastante em ritmo com valoras curtos, formando eco.

4. Fragmentos cortantes: gestos curtos que causam interrupcdo brusca no
discurso musical e funcionam como elemento surpresa

A) Interferéncias angulosas: intervengdes breves,naltel de intensidade, carater
agressivo. Intervalos de segunda menor e sétimarm&ldo ha ritmo
predominante e podem ou ndo ocorrer mudancas wéroeg

B) Gestos em siléncio: pausas com fermata. Caratenmtevisibilidade, incerteza.
Elemento dramatico;

C) Devaneios cromaticoslinhas cromaticas ascendentes e descendentes de
intensidades fortes nos registros medios e agudEmlmente em instrumentos

de sopro.
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2. NOTAS SOLTAS (1978): ABORDAGEM ANALITICA

Notas Soltagpossui estrutura em forma binaria (AB). Embora ha@m simetria
precisa, suas duas secdes sao compostas em pmpprodimada a 2:1, send&acao
A com total de 53 compassos &ecdo Bcom total de 97 compassos.S&cao Aesta
dividida em duas regibes tematicas (“a” e “b”) coBl e 32 compassos,
respectivamente. Secado Blivide-se em trés regides tematicas (“c”, “d” & ‘e Coda,
com 21, 28, 35 e 14 compassos respectivamente.

Secdo A Secédo B
(c.1-53) (c.54-150)

regido a (21) | regido b (32) regido c (21) | regidod (28) | regidoe (35)| Coda (14)

cl-21 c.22-53 c54-74 c.75-102 €.103-137 | ¢.137-150

Quadro 4. Notas Soltask-orma.

Kiefer adota uma escrita tradicional éwotas Soltasno que se refere aos
parametros de altura, ritmo e dindmica. Ha apenssiodicacdo do compositor acerca
de execucdo quanto aos trinados. A indicacdo dpdednrealizada através de uma
seminima igual a 100 e “Animado”, sugerindo o aaréa obra. Existem apenas duas
indicacOes de alteracdo de andamento. A primedrdinal daSecdo A(c.1-53) € um
sinal de ralentanto (ral); a segunda, ao inicicCdda (c.137-150) € um sinal de “mais
rapido”. Ao inicio daSecao B(c.54-150) ha um indicativo de “a tempo”. Dessaria,
fica claro que a peca, em sua maior parte, devexeeutada com andamento constante.
A métrica da obra é em grande parte guiada petaulér de compasso 2/4 (binario
simples), sendo seguidamente alterada para 3Ma(tersimples), mas imediatamente
apos um ou dois compassos reestabelecido o bgiarges por longos periodos.

Para a compreensao melddica segundo a TRasid onafoi necessario um estudo
de identificacdo de conjuntos. Nosso critério pardelimitacdo desses conjuntos se
baseou pela observacdo de como o compositor oegasern material temético.
Verificamos recorréncia de gestos curtos, abruptéenieterrompido por pausas, bem
como gestos curtos e isolados com ritmos contrestangestos anteriores e posteriores.

Suas duracgbes variam de um tempo a trés compadsssa forma, delimitamos
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conjuntos de notas que devem ser entendidos comatexial melddico trabalhado por
Kiefer.

De acordo com nosso entendimento acercal@osentos melddicos que compde
Notas Soltag possivel notar a incidéncia de conjuntos octet@nie cromaticos.
Segundo Lester (1989) a escala octatonica é umagasimétrico formado pela
intercalagcdo de tons e semitons. Tal agrupamemtorge Teoria PGs-Tonal o conjunto
de oitos sons [8-28], na classificacdo de Forte7§L9do qual podemos extrair
subconjuntos de menor tamanho. Nessa classificaggmimeiro nimero indica a
quantidade de sons presentes na colecdo e o segusda localizacdo na listagem.
Podemos considerar padrdes octatdnicos conjunto3 de8 sons. A figura abaixo

apresenta os subconjuntos:

[8-28]
[7-31]
[6-27] [6-30] [6-213] [6-Z23] [6-Z49] [6-Z50
[5-10] [5-16] [5-19] [5-28] [5-31] [5-32]
[4-3] [4-9] [4-10] [4-12] [4-13] [4-17] [4-1B[4-25] [4-26] [4-27] [4-28] [4-Z15] [4-229]

[3-2] [3-3] [3-5] [3-7] [3-8] [3-10] [3-11]

Figura 5. Conjunto e subconjuntos octatdnicos.

Os conjuntos cromaticos sdo segmentos de sons &mvalos de semitons. Sao

identificados na lista de Forte pelo nimero 1 aalftlo nome conforme figura abaixo:

[3-1] [4-1] [6-1] [6-1] [711  [8-1]

Figura 6. Conjuntos cromaticos.

EmNotas Solta®s conjuntos octatonicos estdo presentes em quadae ds regides
tematicasA Secdo Ac.1-53) pode ser considerada octatonica pelanéota desses
conjuntos em suas duas regides tematicas de faymiébeada, com ocorréncia de sete
formac0Oes diferentes para cada regido, sendo fidadbs grupos dessa espécie de trés
a cinco sons (ver Quadro 5). Alguns conjuntos aganemais de uma vez em uma

regido e/ou nas duas e por vezes transpostogjiatacentua a caracteristica octatdnica
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da Secdo Abem como demonstra o desenvolvimento do matemaético empregado

por Kiefer nesse trecho da obra.

Regido a (c.1-21) Regido b (c.22-53)
[3-5] [3-10] [3-3] [3-2] [3-3] [3-5] [3-8] [3-10]
[4-10] [4-18] [4-27] [4-Z15]
[5-16] [5-19]

Quadro 5. Conjuntos octatdnicos presentesSegdo AdeNotas Soltas

A Secédo B(c.54-150) inicia com uma aparente diminuicdo @m@iedade e na
repeticdo dos conjuntos octatonicosregido c(c.54-74). Esse fato pode ser entendido
como um ponto de transi¢cdo de caracteristica nelgdique Kiefer constroiragido d
(c.75-102) com alto indice de conjuntos cromatieodotal auséncia de grupos
octatbnicos. Nota-se nessa regido que o0 compas#oraltera apenas sua proposta
melddica, mas também o material gestual e a tessitoaracteristicas que
investigaremos a seguir. Bgidao e (c.103-137) apresenta os dois tipos de conjuntos
melbédicos em questdo, e aparentemente € um momeemtque Kiefer mistura os
materiais trabalhados nas duas regifes tematidasiamas (“c” e “d”). A Coda é

composta quase que na sua totalidade de padr@8rocos.

Octatbnicos Cromaticos

Secdao B, regiédo c [3-10]

[5-19] [5-31]

Secdao B, regido d

[4-1]
[5-1]
[6-1]
[7-1]
Secdao B, regido e [3-10]
[5-31] [6-1]
Coda [3-3] [3-7] [3-8]

[4-18] [4-28]

Quadro 6. Conjuntos octatbnicos e cromaticos presenteSeagdio BleNotas Soltas

Observamos que uma vez apresentado detstmgrupo, este pode ser repetido

algumas vezes, transposto e em seguida descadPt@adexemplo: o conjunto octatdnico
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[3-5] (ver conjunto {1} na partitura analisada 8tas Soltase no Quadro 11 no
Apéndice 1), que possui forma prima (0 1 6 ), aeoias formas normais (0 5 6), (9 2 3)
e (4 9 10), possuindo um total de 8 ocorréncianapaaSecado A(c.1-53) e é
totalmente descartado a seguir. O conjunto [4-4AYBf {14}, {15} e {34}) possui
forma prima (0 1 4 6) e é utilizado nas formas resni2 4 7 8), (136 7) e (57 10 11)
e possui apenas essas trés recorréncias somaegiamb(c.22-53).

O conjunto [3-10] é o mais recorrente emseoctatbnicos, juntamente ao [3-5],
com 8 ocorréncias. Diferentemente de [3-5], nommsercao do conjunto [3-10] em
praticamente todas as regifes tematicablalas Soltasa excecédo daegido d(c.75-
102), nas formas normais (8 11 2), (11 2 5), (3B B 6 9) e (6 9 @Y. Essa classe de
conjuntos, além da caracteristica octatonica, aewel padréo de agrupamento de tercas
menores, 0 que na musica tradicional é entendidodoiade diminuta, configuracéo
dissonante e por isso, instavel. Aliando a preseeciB-10], a utilizacdo do conjunto
[4-28]'* (tétrade diminuta), & pequenas insercdes degydstduas notas em intervalos
de tercas menores, as quais analisamos como cosjuasmo tratando-se de dois sons,
verificamos que a classe de intervaldt@&ca menor) € um elemento importante em
Notas Solta® traz tracos em comum a outras obras analisadasabalhos anteriores,
como veremos adiante.

Devemos dar destaque também a conjuntosd@ueossuem estruturagédo simeétrica
e que muitas vezes se assemelham a conjuntos @ospaporém, perdem essa
caracteristica por apresentar algum salto ou iakervle segunda maior em sua
formacdo. O conjunto [6-Z38]possui forma prima (0 1 2 3 4 7) e é utilizaddarana
normal (8 9 10 11 0 3) (ver Figura 7 em notacaalictanal). Sua estrutura €&
praticamente cromatica e essa caracteristica néwsg&m devido a um salto de terca
menor entre os dois Ultimos sons. Podemos dizeragué ocorre uma mistura de
padrbes preferenciais de Kiefer: cromatismo e tengmor (classe de intervalo 3).
Também é importante observar que a utilizacdo desganto ocorre neegido d(c.75-

102), que, como ja vimos, possui grande incidéormeatica.

9Ver na partitura em Apéndice 1 os conjuntos {83], {24}, {41} e {44}, respectivamente
ver conjunto {84}.
12y/er conjunto {61}
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[6-Z36]

=

!
(]

N
B 5L
!

Figura 7. Conjunto [6-Z36] em sua Forma Normal: cromatisnsaléo de terca menor.

A caracteristica cromatica degido d(c.75-102) ganha forga com a inclusédo de
outros trés conjuntos nao totalmente cromaticosques chamaremos de pseudo-
cromaticos : [6-2], utilizado com forma normal (54 7 9) e possui forma prima (0 1 2
3 4 6); [8-7], utilizado com forma normal (5 6 B&0 1 2) e possui forma prima (0 1 2
345 89); [8-18], utilizado com forma normal (2% 7 8 10 11) e possui forma prima
(012356 89), conforme figura abaixo. Em [6e2)adrdo cromético é interrompido
entre o penultimo e ultimo sons com um intervaladetom. J4 em [8-18] um salto de
terca menor (classe de intervalo 3) entre 0 sext&eteno sons descaracteriza o
cromatismo. Em [8-18] novamente um intervalo detam entre o quarto e quinto sons
e sexto e sétimo sons impossibilita a classificagdoconjunto como cromético. A
figura abaixo mostra esses conjuntos com notaed@ccional em suas formas normais e
podem ser identificados na partitura em Apéndiegrdvés dos nameros {55}, {58} e
{63}. Apesar da irregularidade na construcdo desseguntos, seus altos graus de

cromatismo acentuam a caracteristica crométicagldo d(c.75-102).



34

[6-2]
fl
o
F il
| M = [
e 1L = [w] il ] bl
w  [TF e T
[-7]
fl
o 1 =
Fal 1L Wil w ] T
| Fan} 1L = = [ ] iy ki
A [ ] il ~ Tl ki
[
[8-18]
fl
o 1
Fal | [
| Fan} 1 e [ Lt T
AT | — " ['w] el [ e
!J n e ™ qu

Figura 8. Conjuntos [6-2], [8-7] e [8-18] em suas formas naisnElevados indices de cromatismo
interrompidos por saltos de terca menor e segumdases.

A regido e (c.103-137), como j& vimos, apresenta uma retontid&onjuntos
octatbnicos e apenas um conjunto cromatico. Contma@dompositor novamente utiliza
padrdes pseudo-cromaticos como na regido ant€soconjuntos [6-Z3], [6-5] e [5-7
sao alguns exemplos. Além disso, o conjunto [5(28{ {76}) que possui forma prima
(02357) e é utilizado na forma normal (9 114) Apresenta caracteristicas diatbnicas
(Figura 9). Dessa forma, devido a recorréncia dgucwos com qualidades diferentes

podemos afirmar que a regido e possui caracteristgtodica mista.

[5-23]

£l
I” — ra ] (%]
= <
[

Figura 9. Conjunto [5-23] em sua forma normal. Caracterisfieddnica.

13470}, {71} e {72}, respectivamente.
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Notas Soltag1978) ndo esta presente no conjunto de obraseferkinalisadas por
Cardassi (1998), embora tenha sido composta deaihdroperiodo temporal que
compreende o estudo da autora, formado por obrasrdpositor entre os anos de 1970
a 1983. Cardassi (1998) explica que seu critériestmlha do repertério se deu pela
proximidade de uma tematica mais bucdlica e poéboaa obra do poeta Carlos Nejar,
sendo utilizadas para estudo apenas composicodGefler que tivessem no titulo
referéncias as tematicas “terra”, “vento” e “honitad, recorrentes na obra de Nejar e
incorporadas por Kiefer na muasica. ApesarNig#as Soltasndo apresentar tematica
poética, notamos que o compositor utiliza grandentjdade de gestos catalogados por
Cardassi (1998), fato que aproxima a peca a estdticepertorio ja estudado, e reforga
a coeréncia estilistica do compositor.

Dentre os gestos catalogados por Cardag89Bjlencontramos emotas Soltaa
utilizacao de:

a) Trinado (Sons maoveis);

b) Notas repetidas e Golpes ritmicos (Sonoridadesipsivas);

c) Terca menor e Gestos liricos (Trilhas melodicas);

d) Interferéncias angulosas, Gestos em siléncio e af®gs cromaticos

(Fragmentos cortantes).
Importante observar a auséncia de gestos catalegpdo Cardassi (1998) como
Trémulo, Gestos em recitativo e Vozerio confuswjarinente por ndo fazerem parte do
idioma da flauta transversal. Todos 0s gestos quadéquam a técnica flautistica sao
explorados. Apenas o0 gesto Frulato, recurso idimmatesse instrumento, ndo é
utilizado. O quadro abaixo mostra os gestos, CargoCardassi (1998), recorrentes em

cada regido tematica d\otas Soltas.
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Sec¢édo A(c.1-53) Secédo B(54-150)
regido a regido b regido c regido d regiao e Coda
(c.1-21) (c.22-53) (c.54-74) (c.75-102) (c.103-137) (137-150)
Trinado Trinado Golpes Terca menor | Golpes ritmicos Notas
ritmicos repetidas
Golpes ritmicos| Golpes ritmicos Gestos liricos | Tergca menor
Tergca menor Golpes
Terca menor Terca menor Interferéncias | Gestos liricos ritmicos

Gestos liricos angulosas
Interferéncias | Terca menor

Interferéncias | Interferéncias | Devaneios angulosas
angulosas angulosas cromaticos Interferéncias
Devaneios angulosas
Gestos em cromaticos
siléncio Gestos em

siléncio

Quadro 7. Gestos musicais segundo Cardassi (1998) presantdstas Soltas.

Ao observarmos o Quadro 7 notamos que @dbBstca menor esta presente em
todas as regides tematicas e na Coda. Como ja vinefer utiliza o intervalo (classe
de intervalo 3) na construcdo de conjuntos pseunimrticos, triades e tétrades
diminutas, além de algumas inclusbes de apenasraias isoladas que entendemos
como conjunto. Gestualmente, o compositor apresentatervalo como elemento
melddico independente do conjunto que esta sentipadd. NaSecdo A(c.1-53) é
possivel observar que Kiefer explora as tercas mengreferencialmente em
movimentos descendente e cadenciais nos registéosone grave (embora ocorram

insercdes ascendentes e agudas) conforme figuaaab

Figura 10 (a).NotasSoltasc. 7 — 23. Gesto Terca menor em movimentos desotéggle cadenciais.
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Figura 10 (b). Notas soltag. 28 — 32. Gesto Terca menor em movimento descead

A Secdo B(c.54-150) apresenta uma aparente alteracdo nm roocho Kiefer
preferencialmente utiliza o gesto Terca menor. Agjumtervalo passa a ocorrer mais
frequentemente de forma ascendente e no registiikoagmbora, a exemplo &ecao
A (c.1-53), com excecdes. A Figura 11 mostra a igaosdaSecao Apara aSecao B
(identificada através da fermata sobre a pausajeocgracteriza Gestos em siléncio
segundo Cardassi (1998)) onde é possivel notacca teenor descendente no registro

grave cadencialmente e em seguida, ascendentgisttaeagudo.

Cadéncia

& Gesto em siléncio

Figura 11. Notas Soltag. 52 — 60. Transicao d&ecdo AaraSecdo BGestos Terca menor e Gestos em
siléncio.

Cardassi (1998) ao explicar o gesto Golpes ritmiiosjue

sédo formados basicamente por uma ou duas figuréascseguidas de uma figura
longa, associando este gesto a um carater perourstvwvoso. Com intervalos de
segunda menor e terca menor (1998, p.51).

Com isso, € possivel afirmar que a autora mostia pwssivel relacéo entre dois gestos
de seu catalogo: Golpes ritmicos x Terca menora Essdo gestual tem grande
ocorréncia emNotas SoltasKiefer explora a ideia em praticamente todas agesg

tematicas da peca, dando preferéncia para o regigtrdo.
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Golpes ritmicos

Figura 12 (b).Notas Soltag. 140 — 145. Terca menor e Golpes ritmicos.

Outra relagéo possivel de estabeleceNets Solta® entre o gesto Interferéncias
angulosas e cromatismo. Kiefer insere a combinag@praticamente todas as regides da
obra, caracterizando desde o inicio da peca comodenseus principais motivos.
Independente do tipo de conjunto utilizado, o cositpo organiza os sons dentro do
gesto de tal modo em que, na maioria das vezegadotervalos de meio tom (classe de
intervalo 1, segundo a Teoria PoOs-Tonal), como @kécado abaixo. Embora o
cromatismo seja a preferéncia melodica, deve ssereddo também a insisténcia no
tritono (classe de intervalo 6), conforme podevi#o na Figura 13 (a). Essa duas classes
de intervalo séo consideradas dissonantes na miiadiaional, e aqui colaboram para
acentuar a caracteristica de tensdo constante tétice@sdo compositor. O gesto
Devaneios cromaticos possui poucas insercOes, sartligados apenas como
recapitulacdes de sua primeira insercao, por vieaesposto. A Figura 13 (c) apresenta o

gesto destacando as notas cromaticas.
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Figura 13 (b). Notas Soltag. 78 — 82. Interferéncias angulosas e cromatismo.

e

Figura 13 (c).Notas Soltas. 52 — 60. Devaneios cromaticos em sua primeiliaagdo e segunda
transposto.

Também merece destaque a relagdo que ocomegio d(c.75-102) compreendendo
os parametros melddico e gestual em combinacdcadessitura. Ja vimos anteriormente
gue Kiefer constroi a regido com grande utilizad@oconjuntos cromaticos e pseudo-
crométicos, criando, dessa forma, um setor de asteticom as regides anteriores, no que
se refere a escolha do material melddico. Aliadssa, é possivel observar através do
Quadro 7 uma reducao na variedade de gestos cadawgor Cardassi (1998). Como o

gesto Terca menor esta presente em todas as saé@egamos considerar como algo
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representativo nessa secdo. O compositor retoregdréncias angulosas, nao utilizado
naregido c(c.54-74). O diferencial contrastantenegido desta na utilizagdo de Gestos
liricos, que ganha agora maior destaque do quei@mtente. Kiefer se utiliza do
registro médio-grave da flauta em todas as veze®@esto é utilizado, independente da
regido tematica. Contudo € nesse ponto da obrauena gessitura merece atencéao, pois,
além de estar em concordancia com as alteracfe&diced e gestuais, cria uma
atmosfera de oposicao ao registro médio-agudoengmedialmente explorado nas secdes
anterior e posterior. Também é importante dest@eamaregido do gesto Interferéncias
angulosas ocorre, em todas as suas insercéesprarproitava da flauta.

Legenda

1. Gestos em recitativo

2. Terca menor
3. Interferéncias angulosas

Figura 14. Notas Soltag.83 — 102. Gestos em recitativo, Terca menorexferéncias angulosas.
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Vimos que ha uma relacao entre os gestasaTédenor e Golpes ritmicos, bem como
Interferéncias angulosas e as classes de intefivao6. Entretanto, ndo encontramos
estreitamento entre outros gestos com determinaaipur@o ou tipo de conjunto
(cromético, pseudo-cromatico ou octaténico) que fmssse a crer que ha um

relacionamento intrinseco de parametros ou um rdetado padrdo preferencial por

parte do compositor.
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3. NOTAS IRRESPONSAVEIS (1986/87): ABORDAGEM ANALITICA

Notas Irresponsaveipossui estrutura dividida em duas sec¢fes distintas
recapitulacdo na forma ABA'. Secado Apossui trés regides tematicag’(** b” e “c”)
com 11, 17 e 24 compassos respectivament8egéio Be formada por quatro regides
tematicas @”, “€’, “ d’ " e “f"). A regido d em forma de canone possui 9 compassos;
aregiao e espécie de recapitulacdo de motivos ja apresesitambtaliza 9 compassos;
d’ € um desenvolvimento do canone anterior com 20Bpessos; aegido f possui
material novo de carater coral em 10 compassoSegdo A’'apresenta duas regides
tematicas, senda’ uma recapitulagdo do inicio da obra totalizandoc@Bpassos,
seguida de uma Coda de 5 compassos.

regido a (11) c.1-11
Secéo A regido b (17) Anacruse para c.12-28
(c.1-52)
regido c (24) €.29-52
regido d (9) Anacruse para c.53-62
regido e (9) 2 depois de 60- 10 depois de"60
Secédo B
(anacruse para| regido d’ (26) Anacruse para 11 depois de 605
53-116) depois de 100
regido f (10) 6 depois de 100 —c.116
regido a’ (13) c.117- 129
Secao A’
(117-134) Coda (5) €.130-134

Quadro 8. Notas Irresponsaveis.orma.

Usamos o termo “2 depois de 60” porque a partiue tivemos acesso contém erros de marcacéo de
nameros de compasso. Entre os nimeros 60 e 11fuhéeos de numeracao. Dessa forma, optamos por
adota-los como referéncia de local e ndo como gentade compasso. A partir do nimero 110 a
contagem esta correta. Sendo assim, tudo querestitre os nimeros 60 e 110 destacaremos com “antes
de” e/ou “depois de”. A partir de 110, destacarenw®ao nimeros de compassos.
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Sobre a escrita\lotas Irresponsaveigpresenta as mesmas caracteristicas de
notacéo tradicional como eMotas Soltasno que se refere aos parametros de altura,
ritmo e dindmica. Da mesma forma que a peca sotop de flautas € composto em
métrica guiada pela formula de compasso 2/4 (lmngimples), e por vezes alterada
para 3/4 (ternario simples), mas imediatamente gpasos compassos reestabelece o
binario simples por longos periodos. Apesar dessawlhancas, Kiefer propde mais
alterac6es de andamentos &tatas IrresponsaveisA obra inicia com indicacdo de
“Andamento Firme” com seminima igual a 84. As altées ocorrem nos inicios dos
canones, onde a indicacao solicita “um pouco neit! com seminima igual a 76 e
retomando o “tempo |” ao término do episodio (agama primeiro canone), e negiao
f (6 depois de 100 - ¢.116), onde h& uma solicitalghtl ento” com seminima igual a
66 e retomada de “tempo I” apos concluséo da regj&o final da peca.

A escrita para trés flautas transversaisipiga que Kiefer explore diferentes tipos
de textura. EnNotas Irresponsaveis compositor utiliza trés: homofénica, polifoniea

monofbnica. Sadie define homofonia como

vozes ou instrumentos soando juntos. (...) es@iEdnica em que existe uma
distincdo clara entre melodia e harmonia de acohgaanto, ou em que todas as
partes seguem no mesmo ritmo (“estilo de acordel®94, p.438).

Kiefer explora fortemente essa sonoridade (partes spguem no mesmo ritmo) na
regido a(c.1-11), por vezes a trés vozes, mas frequentenaetiuas vozes. Além disso,
pequenas inser¢cdes homofbnicas ocorrem em diferemgidoes teméticas e em
momentos de transicdo, como, por exemplo, o finatejundo canone. Regiao f(6

depois de 100 — c.116) € inteiramente nessa texassam como a grande parte da

regido a’(c.117-129), agora em carater de recapitulacao.
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Figura 15 (a).Notas irresponsaveis. 4 — 6. Homofonia.



44

Lento (4= 6b)

‘ . R e n
e e e e e B SE=— i
ti = | 1
T I
P
2 = £ ! O )
Tty ey R 4
~ =) =]
e
A AN IS /A
P == i
< LA e e e
——
P :
?"’-'h P )
——F T ZE—g— T
= T £ e
= w
o SR et Bl [
2 :.= ] - :’
I'l ‘. : -
A T | -__l'——!——
“\___T_= | B L i
fr———————
) ‘b/ﬂ_‘\l-_i‘g\ﬂ]; g TS 3 3 s
{ e =Ll
i =
\n-j- : P
M g N 3
= - SEE===s==reem———
e i e
“‘j-
A ol
j— EE:E; D - =
a8 ¥ ey
= B == = \f/bﬁ:ﬁ
i O P

Figura 15 (b). Notas Irresponsaveis c. 6 antes de 100 *1g@ansicdo do segundo canone para regido f
em “Lento” e inicio da Se¢do A’ em “tempo I"). Hofooia.

Sadie define polifonia como “musica em que duasnais linhas melddicas soam
simultaneamente” (1994, p.733) e acrescenta que pages podem seguir
independentemente” (1994, p.438). Kiefer exploraeesecurso de duas maneiras
distintas enNotas Irresponsaveis:

1) como forma de didlogo entre as vozes, passaadméntos motivico/melddicos de
voz para voz, dando uma ideia de continuidadeaseé&do. Esse recurso assemelha-se a
utilizado pelo compositor Maurice Ravel no solordope de flautas da obEzaphinis

et Chlo& figuras 16 (a) e 16 (k1))

2) como contraponto de vozes em imitagdo nos cdndigera 16 (c) ).

15 ver nota anterior.
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Figura 16 (c).Notas Irresponsaveisegundo canone) 3 antes de 80 a 4 depois dmiBcao.

Sadie define monofonia como “musica para dmaa voz ou parte, por exemplo,
cantochdo e cancao solo sem acompanhamento” (30686). Kiefer insere esse
recurso sempre na terceira flauta nos momentosansi¢do que antecedem os dois
canones e em um momento de contraste texturedgiao c(c.29-52) (ver Figuras 17

(@ e 17 (b)). As diferentes texturas exploradaso peompositor em Notas
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Irresponsaveipossuem relacdo com os Gestos de Cardassi (X@98) veremos mais
adiante.
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Figura 17 (b). Notas Irresponsaveis. 45 — 48. Monofonia na terceira voz.

Nossos critérios que delimitaram o0s conjginjpara a analise déNotas
Irresponsaveis segundo o0s principios da Teoria Pés-Tonal foram nossmos
empregados erlotas SoltasAlém disso, 0 aspecto textural a trés vozes tgxeser
levado em consideragédo. Na textura homofonica,ooguntos foram interpretados de
forma vertical e em blocos como em estudos de ha@andNa textura polifénica
adotamos dois critérios: vertical e horizontal. g@foénicos verticais ocorrem quando
ha independéncia do movimento das vozes, mas frigmeelddicos sao passados de
vOz para voz com sensacgdo de continuidade, segexeloplo da Figura 16 (a). Os
polifénicos horizontais ocorrem apenas nos can@neg assemelham ao estudo de
contraponto, onde se leva em consideracao a lihé@dica. Na textura monofbnica os
critérios sdo idénticosidotas Soltas.

Encontramos consideravel recorréncia de conjunttat@nicos e cromaticos em
Notas Irresponsaveis Kiefer distribui esses conjuntos de forma equalda entre as
regides tematicas, dificultando a classificacadeterminada regido com caracteristicas

de determinado padrdo. Existem regides em que nerassas duas qualidades de
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conjuntos ocorre. Observa-se qué&ecao A(c.1-52) apresenta nagidao a(c.1-11)
apenas um conjunto cromatico, 6 octatonicoseg#o b(anacruse para c.12-28) e um
octatoénico e 6 cromaticos magido c(c.29-52). Essas alteragdes de padrées melddicos
ocorrem paralelamente a alteragcdes texturais.

A regido a (c.1-11), apesar de nao classificada como octdbau cromatica,
apresenta conjuntos com caracteristicas cromatis que ndo sdo assim classificados
por alteracbes no padrdo de semitons, o que chasndm@seudo-crométicos. Essa
caracteristica se manifesta ja nos dois primeicoguatos da obra (ver {1} e {2} na
partitura analisada ddotas Irresponsaveis no Quadro 12 em Apéndice 2) e em suas
transposicdes. Os conjuntos [4-7] e [6-Z6] que pessformas primas (014 5)e (012
5 6 7), respectivamente, tém qualidades cromégoalsora sejam interrompidas por
saltos de terca menor (classe de intervalo 3)duomam suas regides centrais, fato que,
inclusive, os transforma em simétricos e similaese si. A figura abaixo exibe esses

conjuntos em suas formas normais da primeira aaric
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Figura 18. Conjuntos pseudo-cromaticos [4-7] e [6-Z6] em doamas normais. Qualidades croméaticas
interrompidas por saltos de ter¢ga menor (classetdesalo 3).

A classe de intervalo 3 ja foi vista comeneénto que merece destaque ¢atas
Soltas e sera investigada mais adiante Motas Irresponsaveiiqui, a exemplo de
ocorrido na pec¢a solo, o intervalo se insere noontiei sonoridade cromatica. A
ocorréncia dos conjuntos [9-4] e [6-2]que possuem formas primas (0123457 8 9)
e (0 1 2 3 4 6), embora néo totalmente cromatioos €eus padrdes interrompidos por
uma ocorréncia de intervalo de segunda maior era gag reforca a sonoridade mais

aproximada a cromatica degiao a(c.1-11).

8 Ver {8} e {9} respectivamente em Apéndice 2.
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Aregido b(anacruse para c.12-28), apesar de ter uma nesiorréncia de padroes
octaténicos, apresenta uma caracteristica mistaeara padroes melddicos devido a
insercdo de alguns conjuntos pseudo-crométicos cporoexemplo [9-10], [8-Z15] e
[9-2] (ver {12}, {18} e {22}), que possuem formasimas (0123467910),(0123
4689 e (0123456 79), respectivamenteeghdo c(c.29-52), além de possuir
maior indicio cromético total pela utilizacédo fregte do conjunto [3-1], forma prima
(0 1 2), tem essa caracteristica reforcada pelizagio dos conjuntos pseudo-
cromaticos [8-13] e [4-5] ( {26} e {35} ) com formsgprimas (01234679 e (012
6), respectivamente, além da ocorréncia do conj(ihtb2 3 4 5 7 8 9 10) (ver {32}
mostrado aqui em sua forma prima e n&o possui manedassificacdo de Forte (1973)
por apresentar mais de 9 sons), que possui quaseasua totalidade intervalos de
semitons.

Os canones, compreendendaexgdes d(anacruse para c.53-62)dé (anacruse
para 11 depois de 60-5 depois de 100), sdo congpastomaterial meldédico mais
variado que &ecao A(c.1-52), no que se refere a tipos de conjuntagli Acorrem
padrbes cromaticos como [5-1] ( {42} ), pseudo-catisos como [6-Z3] (ver {36}),
forma prima (0 1 2 3 5 6) e octatdénicos como [62#43} ), bem como conjuntos de
caracteristicas mais diatbnica e tonal. Ao analisar 0os conjuntos [5-23]
(primeiramente utilizado na forma normal (5 7 80)@ forma prima (0 2 35 7)) e [4-
22] (primeiramente utilizado na forma normal (1@ &) e forma prima (0 2 4 7)),
vemos que Kiefer explora sonoridades diferentesielag reforcadas anteriormente. A
figura abaixo apresenta [5-23] e [4-22] ( {37} e8}3 em suas formas normais através
de notacdo tradicional para uma melhor visualizagcéo

[5-23]

L
.

Figura 19. Conjuntos [5-23] e [4-22] em suas formas normagsaCteristicas diatbnicas.

Sob uma dtica tradicional tonal, o conjufie23] pode ser interpretado como um
seguimento da escala de Fa menor. Portanto, aquimadinterpretacdo diatdnica. O

7Ver {24}, {25}, {29}, {30} e {33}.
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conjunto [4-22], devido a um salto de terca memnudreeseu terceiro e quarto graus,
aumenta sua possibilidade de interpretacdo, masnmassim, sem sair da otica tonal.
O conjunto pode ser inserido dentro das possibiidade FA4 menor, F& Maior, Sib
Maior, entre outros, bem como ser entendido comgmeato de uma escala
pentatdnica. Mesmo assim, a abordagem pdés-tonahadgermite classificar esses
conjuntos dessa forma, embora, como sonoridades ptssam transmitir uma
impressdo de variacdo de padr6es melddicos. Temdeista que todos 0s conjuntos
dos canones sao submetidos a transposicoes ecégseté possivel afirmar que as
sonoridades “diatbnicas” exploradas por Kiefer quecem o material melddico da
obra.

A regido f (6 depois de 100 — c¢.116), apesar de ndo apreseatguntos
inteiramente cromaticos, € composta por apenasragdatmacdes, todas pseudo-
cromaticas. Os critérios de delimitacdo dos copginbcorreu, como explicado
anteriormente, de forma vertical, respeitando @&ds sonoros a trés vozes em suas
respiracdes e cadéncias. Contudo, se obervarmosvanento melddico das vozes
individualmente, percebemos que essas se movemattomindice de cromatismo.
Dessa forma, afirmamos que a quaegido fé cromatica.

Além da analise acerca de conjuntos e sifi@eutes formacdes e utilizacdes por
Kiefer, devemos dar atencdo também a suas prefaséimtervalares, tanto de forma
harménica como melddica. Para isso, voltaremos eggas candnicas dblotas

IrresponsaveisSadie define canone como

a forma mais rigorosa de imitagcao contrapontiseoague a polifonia € derivada de
uma Unica linha melédica, através de imitacdotastr intervalos fixos ou (menos
frequentemente) variaveis de altura e tempo. (1)99163)

Em seu trio de flautas, Kiefer opta pela forma nsefnequente e constréi seus canones
com variagoes de altura, ou seja, transposi¢coeso@jsintos que iniciam as regides
candnicas sao [6-Z3], [5-23] e [4-22] e aparecemfaoemas normais (0123 56), (57
8 10 0) e (10 0 2 5). Apesar de serem apresentdasossa delimitacdo de conjuntos
como trés entidades diferentes e separadas, aqemdeser entendidos como
sequenciais, assumindo um sentido meléddico e teméitiico. Esses trés conjuntos
formam a primeira melodia do canone a ser imit&$sa imitacdo ocorre transposta,
gerando as formas normais (6 7 8 9 11 0), (11 BP & (4 6 8 11§. Ao analisarmos a

transposicado € possivel notar que a distancia gpara os primeiros conjuntos dos

18 \er {39}, {40} e {41}.
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demais € de 6 semitons (classe de intervalo G)eang Teoria PGs-Tonal corresponde a
formula® Te. A figura abaixo ilustra os conjuntos e suas pasgdes através de

notacéo tradicional.

[6-Z3] [5-23] [4-22]
il
o 1T 1 1T I
s 7 — — e p— H
S 1 1 b (] Ltk 1% ol 1T [w] 1
Y o PO o o b o [+
@ 12 3 5 6 (57 8§ 10 0 (0 0 2 3
[6-23] [5-23] [4-22]
il
s o T — . " =
\nl.lj-' %n -~ _— 1T — Fﬁ = o %n 1T o %n __— 1]
Ts 6 7 8 9 11 0 (1 1 2 4 6 (4 6 8 1)

Figura 20. Conjuntog6-Z3], [5-23] e [4-22] transpostos & classe derivelo 6.

Essa transposicdo domina na totalidade aSe®gandnicas de tal modo que todos
0S conjuntos sdo alterados em 6 semitons. Chanesgéa que 0 compositor constroi a
imitacdo baseada na classe de intervalo 6, queane ttradicional é conhecido como
tritono, intervalo dissonante e instavel. Alémadmone, outra duas utilizacdes desse
intervalo merecem destaque, ambas relacionadderagdles de textura e/ou sesséo. A
primeira ocorre entre 0os dois canones e possuirgextomofonica em forma de coral,
antecedendo uma breve regido polifonica. O fatarecoo modo como o0 compositor
distribui os sons do conjunto [4-28] (ver {49} Haas vozes, que possui forma prima (0
3 6 9), destacando de forma harmonica dois tritgiegura 21 (a)). Também devemos
levar em consideracdo que o conjunto [4-28], enmbara tradicional, € uma tétrade
diminuta, ou o acorde de sétima diminuta. A segunilizacdo que destacamos ocorre
na Coda (c.130-134), em textura polifénica e conatea melddico (ver Figura 21 (b)).
Chama a atencao aqui a impressédo de grande imgaaleilque o intervalo agrega ao

final da peca.

9 FormulaTn. A letra T significa Transposition (transposic&o)letea n significa o nimero de semitons
em que se deu a transposi¢cao. Deve-se levar endemasio o Ciclo de 12 para o calculo correto.
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Figura 21(a).Notas Irresponsaveid depois de 60 a 5 depois de 60. Utilizacdo dlonoi (classe de
intervalo 6) harménico.
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Figura 21(b). Notas Irresponséaveis. 130 — 134. Utilizac&o do tritono (classe dernveilo 6) melddico.

Na musica tradicional a relacdo do tritoaquf vista como classe de intervalo 6)
com formacgdes diminutas, tanto triades como téraélenuito comum. Nesses casos,
normalmente encontramos agrupamentos de tercasresefagui vista como classe de
intervalo 3). Dessa forma, entendemos que é pdss$ueitar as relacdes entre essas
duas classes de intervalos como associadas umdraa bambramos que a triade
diminuta € uma superposi¢cédo de duas ter¢cas menogesexiste uma proximidade de
identidade intervalar. Conforme vimoa terca menor tem grande importancia na
sonoridade de Kiefer para flauta transversal, tao nossa abordagem melodica
qguanto na abordagem gestual de Cardassi (1998p veramos em breve.

Logo no inicio déNotas Irresponsaveikiefer utiliza a classe de intervalo 3 como
elemento cadencial de forma melddica na regidoegder flauta transversaDutra
utilizacdo do intervalo que daremos destaque sefestan de forma similar a adotada
pelo compositor exemplificado na Figura 21 (a). $desituacdo € utilizado o conjunto
[5-16] (ver {14} e {15} ) em forma normal (10 11 2 5), sendo destacadas trés
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possibilidades de configuracbes sonoras em classetdrvalo 3: Kiefer separa a
primeira e segunda vozes a distancia de terca memovendo as vozes de forma
paralela; a terceira voz ndo forma terca menor amrras vozes, embora seu
movimento melddico apresente o intervalo; as ti®es se movimentem explorando a

classe de intervalo 3.
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Figura 22. Notas Irresponsaveis 15 — 17. Utilizacao da terca menor (classe tbevalo 3).

A terca menor, ou classe de intervalo 3egento que se faz recorrente tanto sob
nossa Otica analitica Pos-Tonal, quanto sob a Gesdual de Cardassi (1998) nas duas
pecas para flauta de Kiefer que inserimos nessguias Os dois Ultimos exemplos
mostrados sobréNotas Irresponsaveise tornam ambiguos em termos de nossas
escolhas tedricas, pois possuem fundamento tanitterpretacdo melddica quanto na
gestual.

O repertério gestual explorado por Kiefertno de flautas € o0 mesmo encontrado
na peca solo, sendo que &hatas Irresponsaveisdo identificamos o gesto Devaneios
Cromaticos. O gesto Trinado ndo possui incidéneiguhntidade expressiva, portanto,
nao sera analisado aqui. O quadro abaixo apresen@estos Musicais presentes em

cada regido dilotas Irresponsaveis.
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Notas repetidas

Secao A B Terca menor
(c.1-52) regido a (1-11) Interferéncias angulosas

Notas repetidas
Golpes ritmicos
regido b (anacruse para 12-28) Terca menor

Notas repetidas
Golpes ritmicos
Tergca menor
regido c (29-52) Gestos liricos
Interferéncias Angulosas

Terca menor
Gestos liricos
regido d (anacruse para 53-62)

Notas repetidas
Golpes ritmicos

Secédo B regido e (62- 10 depois de 60) Terca menor
(anacruse para Interferéncias angulosas
53-116)

Notas repetidas
Terca menor
regido d’ (anacruse para 11 depois|de Gestos liricos
60-5 depois de 100) Gestos em siléncio

Gestos liricos
Gestos em siléncio
regido f (6 depois de 100-116)

Notas repetidas
Tergca menor

Secdo A’ regido a’ (117-129) Interferéncias angulosas

(117-134)

Interferéncias angulosas
Coda (130-134)

Quadro 9. Gestos musicais segundo Cardassi (1998) presantdstas Irresponsaveis.

Dentre os Gestos Musicais encontrados Motas Irresponsavei® possivel
observar que Kiefer utiliza Notas repetidas como denseus principais elementos
motivicos, inicialmente em associacdo com Intenfeies angulosas e, posteriormente,
isolado. Esses dois gestos sdo explorados prefaireeate no registro médio e grave
da flauta. O Gesto Notas repetidas € inserido eaticamente todas as regides
tematicas, ndo sendo utilizado apenasemgdo d(anacruse para ¢.53-62) e na Coda

(c.130-134).
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Através do Gesto Notas Repetidas € posdhaglar novo paralelo entre a
abordagem gestual e melddica. Esse gesto, assino dotarferéncias Angulosas
(associados ou né&o), mostra uma preferéncia do asitop pelo intervalo de segunda
menor (classe de intervalo 1, segundo a TeoriaTBaal) na grande parte das
recorréncias. Aegido a(c.1-11) explora os dois gestos sempre associadegunda
menor, ora de forma harmoénica, ora melddica, (vgurg 23 (a)), fato que reforca a
caracteristica cromatica da regido, como vistoramteente. A Figura 23 (b), excerto
extraidoregido e(c.62-10 depois de 60), nos traz mais uma relgedtual/melddica:
notas repetidas x classes de intervalo 1 e 3. Aqassivel observar que Kiefer separa
as vozes a distancia de segundas menores paraetagnto que individualmente as
vozes caminham em intervalos de tercas menoregnapto do que foi demonstrado de
forma idéntica anteriormente. E importante destapa® em ambos os exemplos
interpretamos o intervalo de sétima maior em suerg@o, entendendo o0 mesmo como

segunda menor.
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Figura 23 (a).Notas Irresponsaveis. 1 — 10. Segunda menor (classe de intervaloef@@ncialmente
utilizadas com Notas repetidas e Interferénciasilasgs.
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Figura 23 (b). Notas Solta8 depois de 60 a 6 depois de 60. Terga menor éctismtervalo 3) em
forma melddica (circuladas) e segunda menor (cldssetervalo 1) em forma harmonica (nos
retdngulos).

A Figura 23 (a) também demonstra outra &elague Kiefer estabelece évotas
Irresponsaveisgesto musical x textura. Observamos que o corgroskplora Notas
repetidas com homofonia em praticamente todas @séocias desse gesto, ora a duas
vozes, ora a trés. As tessituras monofonicas d€bpalas verticais apresentam as
ocorréncias mais significativas de Golpes ritmi¢eer Figuras 24 (a) e 24 (b)). As
regides de polifonia horizontal sdo construidaschasente de gestos liricos (Figura
25). Aqui podemos identificar pontos em que o casitpo utiliza notas pontuadas
seguidas de curtas. Entretanto, devido ao caréteitrdchos, entendemos tratar-se de

Trilhas melddicas, totalmente desvinculado de Sdades percussivas.
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Figura 24 (a).Notas Irresponsaveis. 35 — 39. Golpes ritmicos em tessitura homofénica
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Figura 25. Notas Irresponsavei’ antes de 80 a 80. Gestos liricos em polifénicazbotal.

N&o é possivel afirmar que ha relagdes intrinsesate Gestos musicais, conjuntos
e textura emNotas IrresponsaveisAs repeticbes de padrdes estdo relacionadas a
reapresentacao, transposicao e reexposicao dearsmtematicos dentro da estrutura da
obra. Observamos que Kiefer utiliza determinadg@g@rde conjunto de notas em dada
regido, repete, transpde e descarta na regidonsegreutilizando apenas em casos de
retomada da ideia. Do mesmo modo, € possivel dosgue os diferentes gestos e
texturas se alteram conforme a regido. Por igssaa de alguma aparente preferéncia
intervalar em algum gesto, ndo € possivel afirmag q estreitamento entre esses

parametros é algo deliberado e Unico na escritadpositor para flauta transversal.
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4. DISCUSSAO: PARALELO ENTRE NOTAS SOLTAS (1978), NDTAS
IRRESPONSAVEIS (1986/87) E A LITERATURA

Apesar deNotas Soltage Notaslrresponsaveigiatarem de periodos diferentes da
vida de Bruno Kiefer e apresentarem grande distingdanto a forma e textura
(obviamente por arimeira ser um solo em monofonia e a segunda o a&s relacdes
de material tematico sao possiveis por se trat@edas com mesma escrita idiomatica,
bem como, caracteristica estética. Os comparatjuestracaremos serao baseados nas
andlises discutidas anteriormente. Apresentaremgzamentos de informacdes de
ambas as pecas, além de paralelos com resultadngrds pesquisas sobre o repertorio
de Kiefer com proposta analitica aproximada a nossa

De acordo com nosso entendimento que delimids agrupamentos SoNnoros
segundo a Teoria Pés-Tondllotas Soltase Notas Irresponsaveispossuem vasto
material melédico com diferentes qualidades dewtopg e subconjuntos. Ambas as
pecas apresentam diversidade na qualidade de ¢tos\jsendo octatbnicos, cromaticos
e pseudo-cromaticos os tipos mais recorrentes.mpacacao de uma obra com a outra
mostra que ha muitos conjuntos em comum entre @lapuadro abaixo apresenta as

formagbes compartilhadas nas duas pecas.

Conjunto Forma Prima
[3-2] [013]
[3-3] [014]
[3-5] [016]
[3-8] [026]
[4-7] [0145]
[4-12] [0236]
[4-28] [0369]
[5-1] [01234]
[5-16] [01347]
[5-22] [01478]
[5-23] [02357]
[5-31] [01369]
[6-1] [012345]
[6-2] [012346]

Quadro 10.Conjuntos em comum entiotas Soltag Notas Irresponsaveis.

Dentre os conjuntos acima € possivel obsea Kiefer compartilha entre as duas
obras preferencialmente conjuntos octatonicos,seftes: [3-2], [3-3], [3-5], [3-8], [4-
28], [5-16] e [5-31]. Ha duas ocorréncias cromé&tiean [5-1] e [6-1], uma pseudo-

cromatica em [6-2] e uma diatbnica em [5-23]. Asskade intervalo 3 (terca menor) que
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em determinadas situacées entendemos como conjapésar de formada por dois
sons) é também recorrente tanto Bimtas Soltascomo emNotas Irresponsaveis
Aliando-se a isso, notamos o conjunto [4-28] qlEmade sua caracteristica octatonica,
apresenta, segundo a teoria tonal, a sonoridadeatde de sétima diminuta, ou seja,
uma superposicao de tercas menores, reforcandn), asslasse de intervalo 3 como
elemento de grande valor para essas pecas e adsupapel de autocitagdo, como
veremos adiante.

Os conjuntos recorrentes entre a peca soltrie apresentam padrfes octatonicos,
cromaticos e pseudo-cromaticos que vao de encootnm as caracteristicas
identificadas em regifes teméticas do repertorissaledissertagdo. Sendo assim, a
recorréncia desse material, aliada a utilizacaocadiguracdes similares em ambas as
obras, reforca a coeréncia da proposta melddiddiefer entreNotas Soltag Notas
Irresponsaveis nos permitindo afirmar que as composi¢cdes possizmniliaridade
estética acerca desse parametro musical.

Ao definir o gesto Trinado a autora comenta

Observa-se manifestac6es de trinado medido, gemt#massociados a niveis
reduzidos de intensidade e a instrumentos de cerdastrinado propriamente dito,
em geral associados a niveis elevados de intemsiélal instrumentos de sopro.
(CARDASSI, 1998, p. 40)

Aqui é possivel afirmar que Kiefer relaciona o gestuma caracteristica idiomatica
intrinseca, unindo trinado “propriamente dito” amfha de sopros. De fato, ao
analisarmos como o compositor explora o gestuatréasocorréncias deotas Soltag
sua unica insercéo eNotas Irresponsaveidica evidente que Trinado é associado aos
niveis de intensidade comentados por Cardassi J19B8rtanto, esse é um elemento
que reforca o clima de tenséo, caracteristico beagsade Kiefer. EniNotas Soltashé
uma unica indicacdo do compositor sobre a execdgaibra, relacionada justamente a
trinados, sendo solicitado que os mesmos sejamais ndpido possivel” (KIEFER,
1978, p.1). Nessa obra, o gesto € utilizado condndica mezo-forte, tendo 0 som
inicial alternancia com nota superior a meio tonmag¢ conforme demonstrado na
Figura 26 (a). Também devemos destacar a relagé® &mota inicial do trinado e a
nota posterior ou anterior com o gesto Terca mémorclasse de intervalo 3) nas trés
situacdes do exemplo. Tal unido de parédmetros tembe estabelece emNotas
Irresponsaveigonforme Figura 26 (b).
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(1) Trinados sempre o mais
rapido possivel
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Figura 26 (b). Notaslrresponsaveis.124 — 129. Trinado associado a Terga menor.

Cardassi define Gestos em siléncio comogtfeatemente pausas com fermata,
[quef° constitui elemento de fragmentac&o do discursotribni para 0 aumento do
nivel de incerteza e de imprevisibilidade da musicasulta em eventos de alto teor
dramatico” (1998, p.74). Essa afirmacéo € perfestam aplicavel enlNotas Soltase
Notas IrresponsaveidNas poucas vezes em que 0 gesto é utilizado, Kefaz de
maneira idéntica em ambas as obras. Na peca delonata sobre a pausa ocorre na
transicdo daSessdo Apara Sessao Badquirindo um sentido de troca de material

tematico, e logo apds o inicio da Coda, gerando w®ia de quebra de discurso (ver

20 Grifo nosso.
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Figuras 27 (a) e 27 (b)). No trio o gesto ocorrdransicdo daegido d’ pararegiao f
novamente como alternancia temética, e logo apiécio daregido f,reforcando a

interrupcao discursiva (Figura 27 (c)).
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Figura 27(b). Notas Soltag.137 — 139. Gestos em siléncio como quebra derdis.
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Figura 27 (c).Notas Irresponsaveis antes de 110 a 114. Gestos em siléncio coma ttecenaterial
tematico na primeira fermata e quebra de discuaissegunda
Além das relacdes entre gestos, intervalesrguntos da Teoria Pos-Tonal que
estabelecemos nos capitulos de analise, € possigat outros paralelos entre as duas
pecas para flauta(s) sobre a utilizacado dos gespueieréncias de Kiefer. O compositor
inicia as duas obras explorando Interferéncias lasgs, utilizando o gesto sempre em

alternancia de direcdo melddica, sendo uma vezndsnée e outra descendente.
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Juntamente a isso identificamos o elevado indicesetpindas menores (classe de
intervalo 1) que , conforme Cardassi (1998), calalpara os altos niveis de intensidade

que o gesto proporciona.

Animado ( ¢ = 100)
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Figura 28 (a).Notas Soltag.1 — 6. Interferéncias angulosas em alternarecidirgcdo relacionadas a
segunda menor (classe de intervalo 1).
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Figura 28 (b).Notas Irresponsaveis 1l — 6. Interferéncias angulosas em alternancdirdgao
relacionadas a segunda menor (classe de intetyalo

No trio 0 gesto mais explorado por Kiefer € Notegetidas (conforme também é
possivel observar na figura acima), que possui goudilizacbes na peca solo,
aparecendo apenas na Coda (ver Figura 29). Tambgeneaterial € explorado pelo
compositor de forma idéntica nas duas composic@sserva-se que 0 fritmo
predominante do gesto é quidlteras de tercinas ss#micolcheias, o que, de acordo
com a métrica e pulsagdo das duas obras, soam sgigootas de igual valor em um
anico tempo. Mayer (2005), ao comentar seus remsgtaobre oQuadrosn® 2 e 6 de
Kiefer, destaca o uso da figura ritmica. Pratesnt®/ie Carvalho (2014) também
destacam o uso de quialteras como elemento reterren repertério de flauta do
compositor. Além disso, devemos dar énfase a agdia de desenho ritmico igual ou
aproximado desassociado do gesto Notas repetidadotas Soltagver Figura 30)

conforme Mayer (2005) observa épuiadrosn® 2 e 6.
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Figura 29. Notas Soltag. 137 — 139. Notas repetidas.
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Figura 30. Notas Soltag.18 — 27. Quialteras de tercinas sobre semiciaishe

Em comparativos com a literatura analitica sobrebea de Kiefer, € possivel
verificar afinidades de nossos resultados com Hnabade Gerling (2001) e Mayer
(2005). Conforme Gerling (2001) o componente odiatd atraves de [8-28] e seus
subconjuntos é elemento de presenca inequivocpatas para pianberra Selvagem
Lamentos da Terra Alternancias Segundo observacao conclusiva da autora “dos
subconjuntos ordenados, [4-28], ou seja, 0 acoiedto propriamente dito, € 0 que
tem sua presenca definidora mais frequente, bemo c@5], [5-19] e [4-27]"
(GERLING, 2001, p. 69). Dentre os agrupamentosiogaapenas [5-25] ndo ocorre em
Notas Soltase Notas Irresponsaveisilodos 0s outros recorrentes sdo octatdnicos. A
autora ainda destaca outros conjuntos de diferenlegsdes, todos com ocorréncia nas
obras para flauta(s): [4-10], [4-3] e [3-10]. Solmsses grupos Gerling afirma que
“ainda que estes subconjuntos de quatro e tréspmytencam a varias outras colegdes,
a interpretacdo octatbnica é mais condizente camcertorno caracteristico e com a
frequéncia de ocorréncia” (2001, p. 69).

Mayer (2005) também traz em sua conclus&alteglos que vao de encontro a
dados que obtivemos elNotas Soltag Notas Irresponsavei€£omo vimos, a categoria
octaténica é a mais recorrente de conjuntos e silnttos que Kiefer compartilha entre
as duas obras que analisamos, bem como no repeesgoolhido por Gerling (2001).
Segundo Mayer “encontram-se 0s subconjuntos dg&mlectatdnica na maior parte do
grupo de pecas investigadas” (2005, p.81). O aitmla reforca a “presenca variada de
subconjuntos de [8-28]" (2005, p.81). Apesar de28B-ndo ocorrer nas obras que
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analisamos, a sonoridade caracteristica desse®sysg sobressai em determinadas
regibes teméticas e pontos especificos da peca stidrio. Entre os agrupamentos que
Mayer (2005) destaca e que também oconkatas Soltag Notas Irresponsaveisstao

0s octatonicos [3-3], [4-3] e [4-17] e 0 cromatjdel].

Apesar de 0s conjuntos com caracteristaiagdnicas encontrados em nosso
repertério ndo possuirem incidéncia significativap@nto de serem considerados
elementos preferenciais de Kiefer, devemos obseuw@isuas ocorréncias assemelham-
se a resultados de pesquisas anteriores. Mayeisargie triades d®uadro n°3
“compdem-se de configuracdes intervalares que w&naontro da colecao octatbnica.
No entanto, observa-se no inicio da peca um fragpnéa ciclo de quintas dando a
esses acordes um viés tonal, o que € logo elimin@d65, p.80). O autor ainda destaca
a “presenca tanto de triades como de outros elesdratonicos em meio a disposicoes
claramente atonais. Assim, disponibiliza uma vagtana de possibilidades ao
compositor” (2005, p.81).

Embora Mayer (2005) ndo tenha citado coogirguas afirmacfes mostram que ha
tendéncias sonoras tonais e diatdnicas em dadoemosnde determinadas pecas de
seu repertorio, apesar de a caracteristica deidaderndo assumir um papel decisivo
tonal/diaténico. Como vimos, foram identificadosjcmtos emNotas Soltase Notas
Irresponsaveisque podem ser interpretados como segmentos deaedealuma
determinada tonalidade. Assim como ocorre em M@@D5), essas sonoridades tonais
surgem em momentos isolados nas pecas para flausdsn que se tornem
predominantes em alguma regido ou sessdo, masieceigdo o material melddico
empregado por Kiefer.

N&o investigaremos a fundo as compatibikdade Gestos musicais entre as obras
escolhidas para nossa pesquisa e as de Mayer (8680®)o a diferencas idiomaticas
desse repertério. Da mesma forma que nossa pasogiis encontrou relacdo gestual
com o0s conjuntos da Teoria PGs-Tonal, Mayer (200Sgrva que

embora os conjuntos empregados por Kiefer ndo sejalnjugados aos gestos
musicais, a presenca destes ultimos auxiliou rec&elde tais conjuntos, uma vez
gue os gestos fornecem diregéo e organizam o dis¢MAYER, 2005, p.87).

Observa-se que o autor ndo estabelece relacaasetd entre os parametros, mas
revela que o gestual delimita o agrupamento sogoecse entende por conjunto, assim
como pudemos observar évotas Soltag Notas Irresponsaveigipesar de ndo termos

usado a relacdo de Gestos musicais de CardassB)(t®8no critério inicial para
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delimitacdo daquilo que entendemos como conjunéosams, foi possivel, conforme
vimos anteriormente, delimitar determinados grugesiotas em funcéo de pequenos
gestos.

Mayer comenta que, entre o repertério aadtispor ele, “a 32 Menor, neste
conjunto de pecas, também se apresentou como umdgeautocitacdo” (2005, p. 88).
Com essa afirmacgao, o autor nos mostra a recoaréacgesto Terca menor, fato que
vai ao encontro de dados que obtivemos a partanddise deNotas Soltae Notas
IrresponsaveisAlém disso, a autocitacdo comentada pelo autarxapa a linguagem
das pecas para flauta(s) que estudamos a caracssria analisadas e identificadas em
outras pesquisas sobre a obra de Kiefer.

Para Cardassi (1998) a autocitacdo € unmatégia composicional de Kiefer. A
autora classifica essa recorréncia de ideias masicemo um enfoque analitico ndo

explorado até entdo acerca do estilo do compogitvescenta ainda que

s6 a reflexao analitica sobre pecas de diverscargée instrumentagdes possibilita
mostrar que, em Kiefer, a estratégia composicienablve a reutilizacéo de ideias
musicais idénticas que transitam de peca para(@@RDASSI 1998, p.140)

Em outra pesquisa a autora comenta que

Através do processo de autocitacdo, Kiefer invesge conjunto de peéasle um
alto nivel de redundancia composicional, o que e@nfum carater unitario ao
conjunto de pecas e denota 0o pensamento consistertempositor (CARDASSI,
2004, p.26).

Nesta dissertacdo, procuramos tracar compasatjue aproximem o repertorio que
escolhnemos das caracteristicas destacadas nduligernalitica sobre o compositor.
Entendemos que as compatibilidades de conjuntofraas anteriormente sdo indicios
da aproximagdo que buscamos. Com relacdo a agfiwjta observacdo de Mayer
(2005) sobre a Terca menor possuir caracteristeameaterial reapresentado em
diferentes obras do repertorio de sua pesquisdigaoa outro indicio de quélotas
Soltase Notas Irresponsaveigossuem familiaridade com outras composicoes diekKi
por meio dessa estratégia de escrita, além dassteag comum entre si.

Entendemos que os Gestos musicais nao desemterpretados como autocitagcéo
nas pecas que analisamos. O modo como o gesteakikzado entrdNotas Soltag
Notas Irresponsaveié que caracteriza o estilo de Kiefer autocitaMNg® acreditamos
que o material melddico sob forma de conjuntos @otilpados entre as duas obras

para flauta(s) e as demais configure autocitagastifitamos pelo fato de que esses

L Cardassi (2004) investiga pecas de diferentesapdes instrumentais compostas entre 1970 e 1983.
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agrupamentos sonoros sao utilizados em situacderemtes dentro de cada peca.
Abaixo, descrevemos as autocitacdes que identibsantre a obra solo e o trio:
e Terca menor ou classe de intervalo 3 com utilizacgén movimentos
descendentes e cadenciais;
» Gestos em siléncio como conclusdo de sessdo odordgmatica e como
interrupcao de discurso (conforme vimos anteriotajen
» Notas repetidas em forma de quialteras de terecimaemicolcheias bem como
essa configuracdo ritmica desassociada do geste.dismento de autocitacao

também é identificado por Cardassi (2004) em shessanalisadas.

Também devemos considerar o lado flautdga Kiefer, caracteristica que
certamente influenciou a escrita idiomatica do m&p® que escolhemos. Entre os
Gestos propostos por Cardassi (1998), tanto Neastidas quando Golpes ritmicos
possuem forte relacdo com a linguagem flautisticavés da literatura técnica do
instrumento, ora no que se refere a exerciciosfpatkamentos, ora a estudos musicais
de dificuldades especificas. A primeira associapd® estabelecemos aqui com esses
dois gestos ocorre em métodos de estudos de ag#myl onde autores como Moyse
(1928) e Wye (1983) propdem exercicios para o fonahdo técnico problematizando
as figuras ritmicas de quialteras de tercinas eniceécheias e notas curtas seguidas de
pontuadas (muitas vezes ocorrendo também o canttésisa figura), afim de trabalhar
fundamentos como diferentes tipos de stacatto emsonos de lingua.

A segunda associacao relaciona-se a estodsisais de autores como Karg-Elert e
Andersen que problematizam dificuldades técnicaslagies aos gestos utilizados por
Kiefer nas obras para flauta transversal estudadasa pesquisa. As figuras abaixo
mostram exemplos da literatura flautistica queet&cionam com a linguagem gestual

do compositor.

Figura 31 (a).Wye (1983) — Articulation, p. 9. Notas curtas e tpadas relacionadas a Golpes ritmicos.
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Figura 31 (b). Moyse (1928) — Ecole de larticulation, p.1. Coligseseguidas de pausas associando a
notas pontuadas e curtas relacionadas a Golpasaftm
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Figura 31 (c).Wye (1983) — Articulation, p. 26. Notas repetidaguélteras de tercinas em
semicolcheias.
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Figura 31 (d). Andersen — 24 Studies op. 15, n° 9b. Notas repgtid

Presto. MM. Nosen.

Figura 31 (e).Andersen — 24 Estudes op. 63, n° 4. Quialterasrdaas em semicolcheias.
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Figura 31 (f). Andersen — 24 Studies op. 33, n° 24. Notas poatuacturas associadas a Golpes
ritmicos.
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Figura 31 (h). Moyse (1928) — Ecole de l'articulation, p.14. Qtééhs de tercinas em semicolcheias.

Por fim, todos os aspectos analisados ndissassao se referem ao discurso que
Kiefer adota nas pecas que escolhemos, seja nacameiddico de acordo com os
conceitos da Teoria Pos-Tonal, gestual segundoaSsird1998) ou idiomatico. A
rotatividade de conjuntos melddicos e Gestos migsize 0 compositor emprega em
Notas Soltag Notas Irresponsaveiafirmam o discurso interrompido caracteristico de
Kiefer e discutido por outros pesquisadores. Noardnt essa caracteristica de
interrupcao se refere a um estilo pessoal de lgguague ndo esta relacionado ao tipo
de discurso tematico, estrutural e formal que asakapresentam. A fim de
entendermos a estrutura e forma de Kiefer recosearioellreutter (1984). Segundo o
autor, existem trés tipos de forma musical:

» Forma discursiva: casual através do pensamentonacicom transformacdes

l6gicas de materiais. Estrutura simétrica atraw@gjuadratura. Contraste de
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materiais através do desenvolvimento das ideiasnadCexemplo o autor cita a
forma sonata;

» Forma poética: ndo casual através do pensament@@odal, com materiais
derivados de outros materiais. Estrutura ndo sicaétrOs materiais sao
ordenados por adjuncéo (justaposicao);

 Forma sinerética: *“associacdo de conceitos apanente distintos”
(KOELLREUTTER, 1984, p.31). Estruturacdo assimétrie aperiodica.
“Mudanca permanente dos signos musicais por varjagansformacao e
rotacdo” (KOELLREUTTER, 1984, p.32).

De posse dos dados que trouxemos nas andlise discussao, ao interpretarmos os

conceitos de Koellreuter (1984) é possivel afiroee Kiefer emprega eidotas Soltas

e Notas Irresponsaveisais de um tipo de pensamento formal. A forma dgseca pode

ser identificada através simetria na estruturaeda |golo que, como vimos, apresenta a
propor¢cdo aproximada de 2:1. A quadratura estéeprespor exemplo, nas regides
canonicas do trio de flautas, onde o tema e spasicées sdo sempre apresentados com
duracdo de quatro compassos. A forma sineréticiestarse nas duas pecas atraves da
alta rotatividade de materiais melddicos e gestugiesar de muitos elementos nao
simétricos nas obras para flauta, ndo observanrastesdsticas de forma poética, uma
vez que nao ocorre justaposicado de materiais.

Desse modo, acreditamos que Kiefer ndo possm pensamento formal
preferencial nessas obras, a exemplo do que ocomeos outros parametros musicais
qgue investigamos. Contudo a forma discursiva, ptesatravés de momentos de
simetria (mesmo que aproximada e ndo da maneisaictade matematica exata), e a
forma sinerética, presente através da alternaromatante de elementos, se mostram
como mais um ponto de concordancia estética ehlotas Soltase Notas

Irresponsaveis



69

CONCLUSAO

Essa pesquisa teve como objetivo identifamrelementos melddicos e gestuais
presentes ermNotas Soltae Notas IrresponsaveisAlém de tracar paralelos entre as
duas obras, buscamos, através de comparacOes taosesealizados anteriormente,
identificar a familiaridade estética das pecasepemlhemos com o repertorio de Kiefer
ja investigado. A aproximacao foi possivel por mégoproposta analitica adotada que
vai de encontro aos trabalhos utilizados como apdiase de comparagéao.

Seguindo as ideias de Oliveira afirmando que

A evolucdo do pensamento resulta da capacidade faumpara criar e estruturar
modelos e sistemas tedricos, que organizam de omaafinteligivel e de facil
comunicacao as propostas analiticas ou especdailgacentes aos varios campos
do conhecimento (1998, p.XXV)

buscamos agregar teorias e conceitos que pudesseragir entre si € nos trazer um
panorama do entendimento de Kiefer sobre repertéritauta transversal.

O idioma da flauta pode ser identificadowema simples analise visual da partitura.
Kiefer recorre a todo o espectro de dinamica plalispelo instrumento, aliando
diferentes articulagbes e utilizacdo de toda ansgi® em mais de quatro oitavas,
enriguecendo seu material em funcédo das possiddglenusicais da flauta. Elementos
ritmicos encontrados em ambas as pecas vao ao tenatm literatura técnica do
instrumento, fato que confirma a linguagem idiocetie muitos materiais tematicos.
Tais elementos ritmicos sdo destacados por Car(E888) sob forma dos Gestos
musicais, sendo eles Notas repetidas e GolpesosmiApesar da autora ndo associar
Gestos musicais com meétodos especificos de flaatesversal, a presenca de tais
elementos ritmicos nos levam a crer que a esdibaatica de Kiefer para flauta esta
relacionada com suas preferéncias gestuais id=uds.

Todos os Gestos musicais encontradofNetas Soltag Notas Irresponsaveisao
compativeis com o idioma flautistico. As quatro flieas gestuais catalogadas por
Cardassi (1998) estao representadas por pelo menassubcategoria de gesto e séo
trabalhadas por Kiefer de tal maneira que é padssieetificar a linguagem descontinua
e tensa através desse recurso. Foi constatado qommositor altera entre as regides
tematicas a quantidade, variedade, recorrénciadlizagfo dos Gestos musicais, fato
que, muitas vezes, contribui para a afirmacdo de disturso interrompido.
Verificamos que apenas nas regides candnicagegiéo fdo trio Kiefer trabalha mais

intensamente em um Unico Gesto musical: GestasdirEntretanto, podemos entender



70

essas regides como contrastantes gestualmentescque as circundam, assim como €
possivel observar o contraste de materiais gestxgibrados lado a lado em cada
regido tematica desse repertorio.

Foi constatada a utilizacdo de Gestos eBn@d como pontos de transicdo e
quebra na continuidade do discurso. Tal gesto gaddo por fermata sobre pausa.
Entretanto, deve ser observada a vasta quantidadeadsas desacompanhadas de
fermata. E possivel interpretar esse elemento aoaie uma caracteristica idiomatica,
uma vez que se torna ponto de respiracdo, ato fuental ao flautista. Além disso, a
analise por um viés tematico nos leva a afirmar @juecorrente utilizacdo de pausas
contribui fortemente para o estilo de discursormotapido.

Além da funcéo de interrupcéo do discurstepaos afirmar que as pausas aliadas a
rotatividade gestual e alternéncias de conjuntosodiedws da Teoria Poés-Tonal
contribuem para um sentido retérico évotas Soltase Notas IrresponsaveisAo
analisarmos os adjetivos empregados por Kiefertital®s dessas pecas, entendemos
gue as palavras “soltas” e “irresponsaveis” traimgras de desconexao, independéncia
e auséncia de vinculos obrigatorios entre os nagemusicais. As pausas sdo muito
empregadas pelo compositor a fim de separar e itlimespaco de determinado gesto
gue, por sua vez, raramente esta atrelado a urdgatlddico Unico. Dessa forma, fica
evidente que a construcdo das ideias de modo aparemte desorganizado afirma o
sentido denotativo dos titulos dessas obras. Assidiscurso interrompido ndo so é
presente enNotas Soltase Notas Irresponsaveiomo se faz importante para trazer
coesao ao que Kiefer propde nos nomes das compesico

A analise dos materiais gestuais por vezés atrelada a compreensao meramente
visual da partitura, ja& que muitos Gestos musiesifo delimitados por configuracdes
ritmicas, pausas e alteracbes de tessitura. Dtfsrente, a compreensdo do material
melddico sob a otica da Teoria Pos-Tonal necessitastudo de relacdo dos sons entre
si e, por isso, esta atrelada a nossa interpreti@secucao do repertdrio. Os critérios
adotados e explanados no corpo do trabalho vao@m&o do nosso entendimento de
performance das composi¢des, podendo ser divesyardetros executantes. Da mesma
forma, Mayer afirma que “o0 processo analitico erapdédo teve uma natureza pessoal.
Sabe-se que o interprete podera tanto acatar ag@eg aqui dispostas, quanto tracar
um caminho independente” (2005, p.88).

Entretanto, mesmo com entendimento de casafigjetivo sobre a interpretacao

musical, foi possivel aproximar nossos resultadosordclusdes obtidas por outros
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autores que investigaram o repertorio de Kieferinguestionavel que em uma
percepcdo diferente quanto a execucdo das obragipak fazer necessario outros
métodos de investigacdo e acarretar em resultadgimtas. Mesmo assim, a
concordancia que se averiguou entre o fruto deasoarélises e as observacdes de
Mayer (2005) e Gerling (2001) é consideravel palume de informacdes compativeis
entre os trabalhos. Straus afirma que “quandonoowiou analisamos musica, nés
procuramos coerénéf@ (2000, p.30). Tal coeréncia ocorre ao cruzarmadod das
pecas para flauta(s) entre si, bem como ao tragapacalelos com as pesquisas de
apoio, observando a recorréncia de conjuntos, silntios e tipos de formacdes iguais
ou similares, em especial octatonicas.

E justamente através dos subconjuntos @8]8ue ocorrem as mais significativas
proximidades entre as obras para flauta transvetsaidadas nessa dissertacdo e o0s
resultados de Gerling (2001) e Mayer (2005). Amitilizaram uma proposta analitica
voltada para a Teoria Pds-Tonal. Dessa forma ogtvogintos de diferentes naturezas
também se mostraram recorrentes entre nossosadisile 0os desses autores. Dentre
tais conjuntos destacamos o octatonico [4-28] qu&ém possui forte relagdo com a
terca menor por ser uma tétrade diminuta.

Foi possivel observar que tanto sobre a @tic@ieoria P6s-Tonal quanto de Gestos
musicais, 0 elemento terca menor esta fortememsterido emNotas Soltase Notas
Irresponsaveistornando-se um dos materiais mais significatidesautocitacdo nesse
repertorio. Kiefer utiliza o intervalo em variadatiacdes, conforme destacamos:

» Configuracdes que geram triades e tétrades dinsinuta

* Movimentos cadenciais descendentes;

* Inser¢cdo em meio a conjuntos pseudo-cromaticos;

* Insercdo em meio ao gesto Golpes ritmicos;

» Blocos de movimentos melddicos e harmdnicos simets;

* Antecipacao e/ou resolucéo de trinados.

Além disso, a superposi¢do de tercas mergees oS conjuntos [3-10] e [4-28]
(diminutos) que trazem consigo outro intervalo @meficial de Kiefer: o tritono.
Verificamos que o compositor explora esse mataiakemplo da terca menor, tanto de
forma melddica como harmoénica. A relacdo que sabeltce entre esses intervalos

pode ser entendida através de suas instabilidaeledp a terca menor uma consonancia

22«\When we listen to or analyze music, we searctcéirerence” (STRAUS, 2000, p.30)
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imperfeita e o tritono uma dissonancia. Acreditamos a insisténcia de Kiefer nessas
sonoridades é um dos fatores que contribuem pargEposta estética de conflito e
tensdo, tdo comentada na literatura sobre o cotop@smuito presentes nas duas obras
para flauta transversal que analisamos.

Apesar de o intervalo terca menor estar ppevénserido entre os conjuntos pseudo-
cromaticos como elemento de quebra do padrdo édssim de semitons, nao raro sua
percepcdo fica diluida em meio aos desenhos mekdionstruidos por Kiefer. Tais
conjuntos em alguns momentos estdo presentes eermiwdas regidoes tematicas
como sonoridades Unicas ou predominantes. Assacisech grande recorréncia de
conjuntos totalmente cromaticos que verificamosaetbas as pecas, é possivel afirmar
gue o compositor explora o cromatismo independdatgualidade do conjunto como
um de seus principais materiais tematicos. Acretitaque essa caracteristica € outro
ponto que reforca sua proposta estética de cordlitensdo. Da mesma forma, a
rotatividade de padrbes cromaticos, octatbnicosiagdmicos (embora raros) gera,
através de seus contrastes, mais um elemento e@uptdo do discurso, além de
enriguecer o material meloédico e harmonicio daspmsitdes.

A literatura flautistica auxilia-nos tanta busca pela compreenséao idiomatica de
Notas Soltase Notas Irresponsaveigjuanto na sua utilizacdo como ferramenta de
estudo para solucionar possiveis problemas técmalasionados a performance. No
entanto, a linguagem que Kiefer explora nessassobearestringe as técnicas mais
tradicionais do instrumento. Como exemplo da sgéatasde parametros como ritmos,
compassos e notas, o compositor opta por utilizafundamentos convencionais da
flauta, excluindo dessas pecas recursos de téceiqamndidas, ja muito comuns no
repertorio de outros compositores da época. Tal dahfirma-se ao verificarmos que
Cardassi (1998) cataloga o Gesto musical Frulato,racorrente nas obras analisadas
nessa pesquisa. Sendo assim, 0s estudos e exemiddos como comparacao nesse
trabalho além de se inserirem entre os modelodtianal que agregam fundamento
tedrico a essa pesquisa, revelam um viés conserdedi&iefer no que se refere as
possibilidades técnicas desse (ou de seu) instiomen

As gravacfes em anexo tém o objetivo deliawo leitor na compreensdo das
ideias explanadas neste trabalho, e por teremrs@lzadas paralelamente ao nosso
processo de analise devem ser entendidas comoferanaal sonoro de apoio sem fins
interpretativos e/ou performaticos. Os resultadesiossas investigacbes contribuiram

para o melhor entendimento dos materiais propoptws Kiefer, nos permitindo
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relaciona-los de forma interpretativa e agregaré@uma e sentido aos parametros
melddicos e gestuais.

Uma vez identificados conjuntos e subcomsirgimilares entre si ou de mesma
natureza, gestos recorrentes e autocitacdes ensaslj@ecas, a origem dos elementos
fica evidenciada, possibilitando ao interprete mp@ensao do material proposto pelo
compositor. Assim, o fundamento tedrico pode agregaesdo as escolhas
interpretativas, auxiliando o executante a inteégoreos elementos similares e
contrastantes com maior sentido musical consciente.

Até o momento muito pouco foi estudado sabrepertério de flauta transversal de
Kiefer, sendo esta dissertacdo o primeiro trabahapresentar um debate e trazer
resultados que possam ser considerados como eogfithacerca dessas pecas e da
estética do compositor. Ainda carece de atencaecaspnao abordados neste trabalho
como dinamicas e articulacoes.

No entanto, tais assuntos podem servir aeopde partida para futuras pesquisas
focadas na obra para flauta transversal de Kigiedendo seguir os caminhos que
tracamos através das Oticas de Straus (2000) easzar(ll998), bem como outras
perspectivas que enriqguecam as informacgfes acesse dompositor. Esperamos que
este trabalho possa contribuir para o entendimeatiuturos interpretes/pesquisadores
na construcdo de suas visOes sobre as pecas agatigadas. Acreditamos que 0s
dados aqui explanados sobre a variedade e ro&dieidos conjuntos melddicos e dos
Gestos musicais, bem como os aspectos idiomatetasionados a literatura técnica
possam contribuir para que interpretes possuammai@ gama de informacao e que
0s ajude a relacionar e executar esses materidsda mais fundamentada, tanto nas

obras focadas aqui, quando em outras composicdeside Kiefer.
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Apéndice 1. Notas Soltas (1978) e Quadro de Conjurst
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Observacédo: os numeros em azul da andlise acinmaspondem aos numeros em

chaves no quadro abaixo.

Numero do Forma Normal Forma Prima Forte (1973)
conjunto

{1} (05 6) (016) [3-5]
{2} (923) (016) [3-5]
{3} (05 6) (016) [3-5]
{4} (9223) (016) [3-5]
{5} (811 2) (036) [3-10]
{6} (01457) 01457) [5-218]
{7} (3 6) (03) 32 menor
{8} (7 8 11) (014) [3-3]
{9} (91102) (0235) [4-10]
{10} (110256) (01367) [5-19]
{11} (9101 4) 0147) [4-18]
{12} (12458) (01347 [5-16]
{13} (3569) (0236) [4-12]
{14} (2478) (014 6) [4-Z15]
{15} (1367) (0146) [4-Z15]
{16} (05 6) (016) [3-5]
{17} (80) (0 4) 32 Maior
{18} (0145) (0145) [4-7]
{19} (12579 (01468) [5-30]
{20} (7111) (026) [3-8]
{21} (1001) (013) [3-2]
{22} (6 9 10) (014 [3-3]
{23} (1125) (03 6) [3-10]
{24} (5811) (036) [3-10]
{25} (49 10) (016) [3-5]
{26} (05 6) (016) [3-5]
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{27} (4910) (016) [3-5]
{28} (9015) (0148) [4-19]
{29} (9015) (0148) [4-19]
{30} (25) (03) 32 menor
{31} (0348) (0148) [4-19]
{32} (0348) (0148) [4-19]
{33} 59 (0 4) 32 Maior
{34} (571011) (0146) [4-Z15]
{35} (710 11) (01 4) [3-3]
{36} (56910) (0145) [4-7]
{37} (489) (015) [3-4]
{38} (11 3) (0 4) 32 Maior
{39} (7903) (0258) [4-27]
{40} (1102346) (013457) [6-210]
{41} (369) (0 36) [3-10]
{42} (91003 6) (01369) [5-31]
{43} (235679) (013457) [6-210]
{44} (690) (036) [3-10]
{45} (01369) (01369) [5-31]
{46} (110256) (01367) [5-19]
{47} (2347910) (012578) [6-18]
{48} (911036) (01369) [5-31]
{49} (1102 346) (013457) [6-210]
{50} (690) (0 36) [3-10]
{51} (91003 6) (01369) [5-31]
{52} (9110124 (023457) [6-8]
{53} (78910 11) (01234 [5-1]
{54} (6 7) (01) 22 menor
{55} (345679) (012346) [6-2]
{56} (9101101) (01234 [5-1]
{57} (891011) (0123) [4-1]
{58} (567891012 (01234589) [8-7]
{59} (0123456) (0123456) [7-1]
{60} (11012 (0123) [4-1]
{61} (89101103) (012347 [6-236]
{62} (1011 25 6) (01478) [5-22]
{63} (2345781011) (01235689) [8-18]
{64} (89101101) (012345) [6-1]
{65} (6789) (0123) [4-1]
{66} (345678) (012345) [6-1]
{67} (235679) (013457) [6-210]
{68} (690) (036) [3-10]
{69} (01369) (01369) [5-31]
{70} (56781011) (012356) [6-Z3]
{71} (9101234) (012367) [6-5]
{72} (110456) (01267) [5-7]
{73} (369) (036) [3-10]
{74} (91003 6) (01369) [5-31]
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{75} (589101101) (0123458) [7-3]
{76} (911024) (02357) [5-23]
{77} (91101245) (0134568) [7-11]
{78} (34679110) (0134689 [7-32]
{79} (9110345) (012568) [6-243]
{80} (5678910) (012345) [6-1]
{81} (234578911) (01235679) [8-229]
{82} (5 8) (0 3) 32 menor
{83} (91102346) (0234679) [7-25]
{84} (0369) (0369) [4-28]
{85} (910145) (01478) [5-22]
{86} (379) (02 6) [3-8]
{87} (901) (014) [3-3]
{88} (36910) (0147) [4-18]
{89} (8111) (025) [3-7]

Quadro 11.Conjuntos, forma normal, forma prima e classificagé Forte (1973) ddotas Soltas
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Apéndice 2. Notas Irresponsaveis (1986/87) e Quadide Conjuntos
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Observacdo: os numeros em azul da andlise acilmmaspondem aos numeros em

chaves no quadro abaixo.

Numero do Forma Normal Forma Prima Forte (1973
conjunto

{1} (9101 2) (0145) [4-7]
{2} (91011 234) (012567) [6-Z6]
{3} (1103 4) (0145) [4-7]
{4} (8910123) (012567) [6-Z6]
{5} (789012 (012567) [6-26]
{6} (45691011) (012567) [6-Z6]
{7} (9 0) (03) 32 menor
{8} (1101345678) (012345789) [9-4]
{9} (1112345) (012346) [6-2]
{10} (3471011) (01478) [5-22]
{11} (67891011) (012345) [6-1]
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{12} (1011012457 8) (0123467910 1p-
{13} (810 11 2 5) (013609) [5-31
{14} (10 11 1 2 5) (01347) [5-16]
{15} (10 11 1 2 5) (01347) [5-16]
{16} (2458 11) (013609) [5-31]
{17} (11125 8) (013609) [5-31]
{18} (1102456 78) (012346809) [8-Z15]
{19} (1011012457 8) (0123467910 10}
{20} (89101112 5) (012356 09) [7-16]
(21} (013457 8) (013457 8) [7-Z37]
{22} (11123456 78) (0123456709) [9-2]
{23} (01347) (01347) [5-16]
{24} (45 6) 012 [3-1]
{25} (910 11) (012) [3-1]
{26} (789101112 4) (012346709) [8-13]
{27} (347) (014) [3-3]
(28} (11012 45) (012356) [6-Z3]
{29} (89 10) (012) [3-1]
{30} (567) 012) [3-1]
{31} (578910 11 2) (01234609) [7-10]
{32} (01234578910)| (0123457809 10)

{33} (456710 1) (0123609) [6-242]
{34} (23 4) (012) [3-1]
{35} (6 10 11 0) (0126) [4-5]
{36} (012356) (012356) [6-Z3]
{37} (57 810 0) (02357) [5-23]
{38} (10 0 2 5) 0247) [4-22]
{39} (678911 0) (012356) [6-Z3]
{40} (1112 4 6) (02357) [5-23]
{41} (4 6811) 0247) [4-22]
{42} (12345) (01234) [5-1]
{43} (110235 8) (0134609) [6-27]
{44} (810 11) (013) [3-2]
{45} (7890) (0125) [4-4]
{46} 047) (037) [3-11]
{47} (1245) (0134) [4-3]
{48} (0134) (0134) [4-3]
{49} (03609) (03609) [4-28]
{50} (578911 2) (0234609) [6-245]
{51} (01234578910)| (012345789 10)

{52} (467 10) (02 36) [4-12]
{53} (012356) (012356) [6-Z3]
{54} (57 810 0) (02357) [5-23]
{55} (100 2 5) 0247) [4-22]
{56} (678911 0) (01235 6) [6-Z3]
{57} (1112 4 6) (02357) [5-23]
{58} (4 6811) 0247) [4-22]
{59} (12345) (01234) [5-1]
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{60} (1102358) (013469) [6-27]
{61} (6789110) (012356) [6-Z3]
{62} (111246) (02357) [5-23]
{63} (46811) 0247) [4-22]
{64} (7891011) (01234 [5-1]
{65} (5689112 (013469 [6-27]
{66} (01235) (01235) [5-2]
{67} (012356) (012356) [6-Z3]
{68} (578100) (02357) [5-23]
{69} (7891011) (01234 [5-1]
{70} (5689112 (013469) [6-27]
{71} (678911) (01235) [5-2]
{72} (6789110) (012356) [6-Z3]
{73} (111246) (02357) [5-23]
{74} (46811) 0247) [4-22]
{75} (12345) (01234) [5-1]
{76} (1102358) (013469) [6-27]
{77} (678911) (01235) [5-2]
{78} (11 45) (016) [3-5]
{79} (278) (016) [3-5]
{80} 127 (016) [3-5]
{81} 4 (Mi)

{82} (1101234678) (012345789) [9-4]
{83} (11023456 8) (01345679) [8-12]
{84} (2345678910 11) (0123456789

{85} (2345678910110) (0123456780

{86} (91011234) (012567) [6-Z6]
{87} (1103 4) (0145) [4-7]
{88} (89101223) (012567) [6-Z6]
{89} (789012 (012567) [6-26]
{90} (45691011) (012567) [6-Z6]
{91} 90 (0 3) 32 menor
{92} (1101345678) (012345789) [9-4]
{93} (1112345) (012346) [6-2]
{94} (7 10 11) (01 4) [3-3]
{95} (3471011) (01478) [5-22]
{96} (69101) (0347) [4-17]
{97} (10110124578) (0123467910 19}
{98} (12467911) (013568 10) [7-35]
{99} @7 (0 6) Tritono
{100} (016) (016) [3-5]
{101} 4 (Mi)

{102} (3567) (0124) [4-2]

Quadro 12.Conjuntos, forma normal, forma prima e classificagé Forte (1973) d€otas
Irresponsaveis
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Anexo 2. Notas Irresponsaveis (1986/87): partitura

Dedicodo = Lutea minho metinha

Notas Irrecponsdvors

Brune Kiefer (4986]83%)

3fRaufas transvergas

dur: 3 minm 35 8
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