UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA

TESE DE DOUTORADO

FESTIVAIS DE COROS DO RIO GRANDE DO SUL (1963-1978)
praticas musico-educativas de coros, regentes e (g

LUcia Helena Pereira Teixeira

Porto Alegre
2015



TESE DE DOUTORADO

FESTIVAIS DE COROS DO RIO GRANDE DO SUL (1963-1978)
praticas musico-educativas de coros, regentes e (@i

Tese apresentada ao Programa de Poés-
Graduacdo em Musica da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul como
requisito parcial para obtencdo do grau de
Doutora em  Mdsica. Area de
Concentracao: Educacdo Musical.

Orientadora: Profa. Dra. Jusamara Souza

Porto Alegre
2015



CIP - Catalogacao na Publicag&o

Teixelra, Liicia Helena Persira
Festivails de Coros do Rio Grande do 3ul (1363-
1578) : praticas mOsico-educativas de coros, regentes
e plateia: / Liicia Helena Pereira Teixeira. —— 2015.
431 £.

Orientadora: Jusamara Vielra Souza.

Te=ze (Doutorado) —— Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, Instituto de Artes, Programa de Bds—
Graduagdoc em MOsica, Porteo Alegre, BR-R3, Z015.

1. Festivais de coros. Z. Praticas misico-
educativas. 3. Histéria oral. 4. Sociologia da
Educac¢8o Musical. I. Souza, Jusamara Vieira, orient.
IT. Titulo.




LUCIA HELENA PEREIRA TEIXEIRA

FESTIVAIS DE COROS DO RIO GRANDE DO SUL (1963-1978)
praticas musico-educativas de coros, regentes e (g

Tese apresentada ao Programa de Pos-
Graduagdo em Mdusica da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul como
requisito parcial para obtencao do grau de
Doutora em  Muasica. Area de
Concentragao: Educacdo Musical.

Tese defendida e aprovada em: 29 de maio de 2015.

Banca examinadora:

Prof2 Dra. Maria de Fatima Quintal de Freitas (UFPR

Prof2 Dra. Lilia Neves Goncalves (UFU)

Prof2 Dra. Maria Elizabeth da Silva Lucas (UFRGS)

Prof2 Dra. Jusamara Vieira Souza (UFRGS)
Orientadora



AGRADECIMENTOS

A professora Dra. Jusamara Souza que, por suaagédiincondicional & area
da educacédo musical e exemplo de trabalho e sdeede fez também aprender a amar
a todas as atividades a que me proponho. Sua dadjceonhecimento e capacidade
criativa transformam as incontaveis horas de aggs em momentos de aprendizagens
incorporadas;

Ao CNPq, que me proporcionou a bolsa durante @gerilo doutorado;

Aos professores do Programa de Pés-Graduacao encaviless UFRGS pelo
conhecimento compartilhado;

Aos funcionarios do Programa de PoOs-Graduacao esickl@da UFRGS pela
solicitude;

Aos colegas do Programa de PoOs-Graduacdo em MdsicHFRGS pelo
crescimento mutuo durante estes Ultimos quatro; anos

Aos queridos colegas e amigos do Grupo de Estudtisi@gho e Educacgao
Musical, pelas aprendizagens compatrtilhadas;

As professoras doutoras Maria de Fatima Quint&rditas, Lilia Neves e Maria
Elizabeth Lucas por sua generosidade em teremadoeifizer parte desta banca e por
suas contribuicdes a este estudo;

As colegas Adriana Bozzetto, Jaqueline Marquessm&@ambiazzi dos Santos,
pelas inestimaveis trocas de ideias e contribuigbggesquisa também como “pré-
bancas”;

A Antonio Chagas, pela formatacéo da tese. Antdagie um “anjo” em minha
vida neste momento!

A Rosalia Trejo Leon pelas trocas de ideias e atsiza

A colega Carla Lopardo, pela ajuda com o sumaritesk

Aos amigos Luana e Fabricio pela ajuda infaliyalezisa com figuras, revisées
e, no momento final da entrega, também a formatacéo

Também a Elaine Daenecke e Jaqueline Marques igéiacdo de materiais e a
Rose Rossini por transcricdes de entrevistas;

A direcdo, coordenacio académica, colegas e atlm@irso de Licenciatura
em Mdusica da UNIPAMPA, campus Bagé, pela compreepséminhas auséncias neste

delicado periodo de conclusdo de uma fase tao tamgerda vida académica,



A colega e amiga Luana Zambiazzi, ainda, pelastituiges as aulas da
UNIPAMPA quando estive impossibilitada de estarRamé, finalizando a tese;

A colega e amiga Adriana Bozzetto, pelos momerdaspartilhados, “ideias” e
perspectivas;

A todos os amigos e amigas, aos quais seria im@bsgdmear sem esquecer
algum, muito obrigada pelo suporte de toda ordemi{cglas as horas. Sem amigos, a
vida seria impossivel!

Um agradecimento especial a amiga Agnes e a farSitlameling pelas
traducOes do aleméo. Foram uma ajuda e tanto, nec@smaginam!

Um especial obrigado a familia Ribeiro, por ter eraprestado arquivos
particulares, pelas entrevistas e trocas;

Agradeco a meus pais, irméo, cunhada, a pequerardade ao William por
existirem em minha vida;

Ao Claudio, um agradecimento muito especial pela@icao do Abstract, pelo
carinho, suporte e compreensao durante este peteoduwlitos crescimentos pessoais e

profissionais.



RESUMO

A investigacdo, de carater qualitativo (PIRES, 20BIDNZALEZ REY, 2005;
MELUCCI, 2005), teve por objetivo geral compreendsrpraticas musico-educativas
engendradas nos Festivais de Coros do Rio Gran8elgdque foram realizados durante
o periodo 1963-1978, na cidade de Porto Alegratatajm estado do Rio Grande do Sul.
Como obijetivos especificos a pesquisa buscou:dlisana constituicdo e a organizagcao
dos Festivais de Coros; 2) examinar como eram mabtis os atores sociais para 0s/dos
Festivais de Coros, as estratégias de envolvimdiliradas, as redes de cooperacéo e
interdependéncia que permitiam a realizacdo dasteve as tramas que envolveram o0s
atores sociais naquele contexto especifico; 3)dretar a participacdo de coros, regentes
e plateia e as exigéncias colocadas para os partieis dos Festivais; 4) analisar quais
eram as concepc¢des sobre cantar em coro, que eages e que formagdes musicais
ocorreram nos/a partir da participagdo nos evemtqgais foram as contribuicées dos
Festivais de Coros. Como procedimento investigatiaalhei a partir da historia oral,
com a qual pude combinar fontes escritas (artigngodhais da época, programas
musicais, cartas) com fontes orais (pré-entrevesergrevistas). Para a compreensao das
redes estabelecidas pelos participantes dos FestigaCoros, empreguei o conceito de
configuracdes ou figuracdes de Norbert Elias (12908). Pelo contetdo dos Festivais
analisados, foram Uteis as visdes tedricas quanfaraanto coral como movimento
sociopolitico ou nacionalista (CHINALI, 2009; GILIQ 2008; SILVA, 2001, 2012;
SANTOS, 2012; SOUZA 1991, 1999, 2007). Estudos esdbstivais de arte também
ajudaram a iluminar o campo empirico (FLECHET, 202013; GOETSCHEL;
HIDIROGLOU, 2013). Praticas musico-educativas foram constituindo e sendo
propaladas a partir da acdo dos agentes partiepalds Festivais. A partir de uma
comissao organizadora foi institucionalizada a Aesg@o dos Festivais de Coros do Rio
Grande do Sul, que passou a mobilizar atores imde(ooros, regentes, imprensa e
publico) e externos (autoridades, governos, pataaitres e apoiadores). Examinar o que
era exigido e que dindmica movia regentes, copshéco a participar dos Festivais de
Coros, ajuda a compreender as aprendizagens geradpslisionadas pelo contexto. Os
resultados da pesquisa mostram as formacdes naudieaiantores, regentes e publico
ocorridas a partir de concepcgdes sobre cantar emeatohabitus (ELIAS, 1997) gerado
na e pela participagdo nos Festivais, além de uatribuicdes impulsionadas por
agueles eventos.

Palavras-chave Festivais de coros, praticas musico-educativiagjria oral, Sociologia
da Educacéo Musical



ABSTRACT

This research, of qualitative frame (PIRES, 2010NZALEZ REY, 2005; MELUCCI,
2005), had as objective to understand the musicatunal practices taken place in the
Rio Grande do Sul Choir Festivals, held duringgbeod 1963-1978 in the city of Porto
Alegre, capital of the state of Rio Grande do ®rhzil. Specific objectives of this
research were: 1) To analyze the constitution ef@moir Festivals; 2) To exam how
social actors were mobilized for the/from the Chstivals, as well as the engagement
strategies used in it, the cooperation networks iatetdependence which allowed the
events to take place and the wefts which invohaailed actors in that specific context; 3)
To interpret the participation of choirs, condustand public, as well as the demands
requested to the participants of the FestivalS;atanalyze which were the conceptions
about choral singing, which apprenticeships andeatfrmations occurred in the/from
the participation in the events, and which were ¢beatributions left by the Choir
Festivals. As a research procedure | worked wighlastory, with which | could combine
written resources (newspaper articles of that pemausical programs and letters) with
oral resources (pre-interviews and interviews).ufiderstand the networks established
by the participants of the Choir Festivals | udeglc¢oncept of configuration or figuration
by Norbert Elias (1997; 2008). Through the contanthe analyzed Festivals, it were
useful the theoretical visions that focus chomagsig as a sociopolitical or nationalistic
movement (CHINALI, 2009; GILIOLI, 2008; SILVA, 20012012; SANTOS, 2012,
SOUZA 1991, 1999, 2007). Studies about art festiaédo helped to throw light over the
empirical field (FLECHET, 2011, 2013; GOETSCHEL;IHROGLOU, 2013). Music-
educational practices were constituted and progéttam the action of the participants
agents of the Festivals. An organized committee thvasstart to institutionalize the Rio
Grande do Sul Choir Association, which began to ifizabinternal actors (choirs,
conductor, press and public), and external actarthfrities, governments, sponsors and
supporters). To examine what was requested and #yretmics moved conductors,
choirs and public to participate in the Choir Resl8, helped to understand the
apprenticeships generated and driven by the confibetresults of the research show the
music formation of singers, conductors and pubdicegated from conceptions of choral
singing and thehabitus (ELIAS, 1997) generated in the/by the participatio the
Festivals, as well as other contributions driverihpse events.

Keywords: Choir Festivals, music educational practices, loistbry, Sociology of Music
Education
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INTRODUCAO

O FOCO E O INTERESSE DA PESQUISA

Os festivais como fendmeno artistico e culturalssilos XX e XXI tém sido
objeto de estudo de varios dominios do conhecim&agundo Goetschel e Hidiroglou
(2013), o formato festival tem suas origens no IséellX, nas manifestacbes de
“encontros corais ingleses com forte conotacagiosa” e que “foi, progressivamente,
se difundindo pelo mundo” (lbid., p. 7), tendo senado um “fenédmeno cultural”,
sobretudo, a partir da segunda metade do sécul@b¥X, p. 19).

Estudos sobre a temética dos festivais contribu@mauestdes relevantes para
a reflexdo sobre manifestacbes festivas, sobrepacespublico e as identidades
coletivas, podendo ser tomadas como “fator de odesé& como reveladoras de
“tensdes sociais, de conflitos ideoldgicos e delmirs politicos” (FLECHET, 2013, p.
65). Além disso, os festivais, ao serem consideyadono “arenas de aprendizagem”
(KARLSEN, 2007), podem colaborar para discussOésvaates sobre o ensino e
aprendizagem de musica nos diversos espac¢os nsudéecaociedade.

Desde 2009, na Suécia, junto &and Choral Festival promovido pela
Universidade de Lund, situada na cidade de mesnmenmcorre um seminario
denominadaChoir in Focus que relne pesquisadores em canto coral de ajisss
europeus e especialmente dos paises nérdicos Momemmarca, Finlandia e Suécia.
As comunicacdes de pesquisas apresentadas nesswsarses utilizam-se de
abordagens tedrico-metodologicas geralmente treciptinares, envolvendo estudos
historicos, culturais, sociolégicos, musicoldgioss por vezes, também tomam por
objeto de estudo o canto coral na perspectiva deagdo musical.

A presente investigacao insere-se nesse campo stpiipas que abordam
festivais de musica e festivais de coros, mais cifspmente, focando-os como
contextos de aprendizagem musical. O estudo teve abjetivo geral compreender as
praticas musico-educativas engendradas nos FastlgaCoros do Rio Grande do Sull
que foram realizados durante o periodo 1963-193@&idade de Porto Alegre, capital

do estado do Rio Grande do Sul. Como objetivosoifspes a pesquisa buscou: 1)

1 Optei por me referir aos Festivais de Coros, cfooo deste estudo, no plural, designando
todo o periodo abordado, e utlizando letras maiéasc que os diferencie de outros festivais.
Eventualmente, quando abordo uma edicao especdit@nuso o termo Festival, no singular.
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analisar a constituicdo e a organizacédo dos FestieaCoros; 2) examinar como eram
mobilizados os atores sociais para os/dos FestigtaisCoros, as estratégias de
envolvimento utilizadas, as redes de cooperacadeedependéncia que permitiam a
realizacdo dos eventos e as tramas que envolvesaaipes sociais naquele contexto
especifico; 3) interpretar a participacdo de coregentes e plateia e as exigéncias
colocadas para os participantes dos Festivaisndlisar quais eram as concepg¢des
sobre cantar em coro, que aprendizagens e que doesianusicais ocorreram nos/a
partir da participacdo nos eventos e quais foranoasibuicdes dos Festivais de Coros.

Meu interesse pela tematica esta vinculado a miohmacdo e atuacao
profissional em Regéncia como regente coral nasast vinte anos. A escolha pela
graduacédo em Regéncia, na UFRGS, foi impulsionatiaivéncia do canto coral, nos
anos de 1980, junto ao Coral Misto 25 de JulhoateFAlegre, com o qual participava
dos festivais de coros promovidos pela Federaca@ates do Rio Grande do Sul
(FECORS). A Federacao de Coros foi fundada em E80ntinuou promovendo 0s
festivais que haviam sido marcantes na décadai@mt€omo cantora de coro e
proxima de cantores fundadores do “25”, ouvia fdrcomo eram os festivais no seu
inicio, ja que haviam vivenciado a efervescéncralaam época anterior a minha.

A vivéncia coral, que envolvia a participacéo ercogrnros de coros e festivais,
contribuiu para minha formacdo musical e escolhafigzional. A memoéria desse
periodo impulsionou o resgate de muitas dessasiérpes musicais, estimulando meu
interesse pela tematica. Também a aproximacdo cdamdia de Jodo de Souza
Ribeiro, um dos principais organizadores dos Faistide Coros, propiciou 0 acesso a
mais informagdes sobre os Festivais que ocorrerdare €963 e 1978, ajudando-me a
definir o tema da pesquisa de doutorado.

As guestdes de pesquisa foram depuradas ao longerdorso do doutorado.
Como pesquisadora, aos poucos fui “entrando no tndod Festivais de Coros”, pois,
embora tivesse lido nos artigos do jor@akreio do Povada época e ouvido falar sobre
como ocorriam, sobre a quantidade de pessoas quemerdavam entre cantores,
regentes, publico, patrocinadores, apoiadores anagdores, foi somente com as
narrativas dos meus primeiros interlocutores quie purefinando o objeto da pesquisa.

A partir da conversa com participantes dos Festigamo regentes e cantores,
bem como com integrantes da familia Ribeiro, bdbzéambém pelas anotacfes do
caderno de campo, pude esbocar algumas questéemntet as praticas muasico-vocais

presentes nos Festivais, sobre tensdes que sevaornaparentes nas falas dos
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participantes, sobre a preparacdo dos coros patiaig@em dos Festivais e sobre as
contribuicbes da participagdo nos Festivais pafarmacdo musical de regentes e
cantores.

Assim, as seguintes questdes orientaram o trab@itmo se constituiram os
Festivais de Coros? Como foram organizados? Coram enobilizados os atores
participantes? Que estratégias de envolvimentonmfordilizadas? Que redes de
cooperacao e interdependéncia foram formadas esfparticipantes e que permitiam a
realizacdo dos eventos? Como se formaram essassa@Quem participava dos
Festivais? Como faziam para participar? O que xide para a participacdo? Quais
eram as concepcgoes sobre cantar em coro? Que izpgerts e que formagdes musicais
ocorreram nos/a partir da participacdo nos Fesfv&@uais as contribuicdes dos
Festivais de Coros?

Como procedimento investigativo trabalhei a paldimistoria oral, com a qual
pude combinar fontes escritas (artigos de jornaigémbca, programas musicais, cartas)
com fontes orais (pré-entrevistas e entrevistadh €onteltdo dos Festivais analisados,
foram Uteis as visOes tedricas que focam o canm@ como movimento sociopolitico
ou nacionalista (CHINALI, 2009; FUKS, 2007; GILIQL2008; PAZ, 1999; SANTOS,
2012; SOUZA 1993, 1999, 2007) e a nocgao de figescde Norbert Elias (1997,
2008).

Compreender a dimensdo musico-educativa de festidai coros torna-se
relevante para a area da educacdo musical, umgueen estudo coloca em foco o
fazer/aprender musical em situacées ou context@s r§io sdo ainda usualmente
tomados pela educacdo musical e construidos corjstosbde pesquisa possiveis,
podendo vir a se constituir, por esse motivo, era aantribuicdo para a area. Ja, para o
canto coral, os resultados da pesquisa poderadhranservindo ndo s6 como apoio a
reflexdo sobre aspectos da transmisséo/recepca@ivieins em festivais e encontros
corais, mas também podera ajudar a pensar solnaneess que unem 0s agentes sociais

e suas implicacbes no fazer musical.

CONTEXTUALIZACAO SOCIOPOLITICA E CULTURAL DO PERIOD

Escolher os Festivais de Coros do Rio Grande do &urrido durante o
periodo de 1963 a 1978, como foco de pesquisaméezefletir sobre o lugar da

educacgdo musical naqueles eventos e durante guprédelo.
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O ano de 1963 correspondeu, no Brasil, a um periedintensificacdo de
manifestacbes contrarias ao projeto politico doegoy de Jodo Goulart que, apoiado
pelos partidos de esquerda, defendia o direitondifabeto ao voto, o nacionalismo na
economia, a legalizacdo do Partido Comunista Biiasike, principalmente, a reforma
agraria. A direita conservadora era contraria d\apao dessas questdes, e havia o
temor de que o pais pudesse ser transformado em‘sgganda Cuba”, de regime
comunista. No cenério politico-econémico internaalovivia-se o tempo da Guerra
Fria, onde uma parte do mundo apoiava a Unido Scawiéomunista e outra parte era
regida pelo capitalismo liderado pelos Estados dmida América (RODEGHERO,
2007). Nesse sentido, também os EUA ndo permitidanstalacdo de outro pais com
regime comunista na América Latina, que passavaravisto como um espaco
geografico estratégico para a expansdo comunigtBQILITANO, 2014).

Diante desse cenario, com empresarios associadespdi@al multinacional,
latifundiarios a quem néo interessava a reformaragruma imprensa que aterrorizava
a classe média com discursos anticomunistas eadegdcivis, religiosas e militares
conservadoras, estava preparado o terreno para airgaua seguir. Em 1964 ocorreu o
golpe civil-militar que viabilizou a permanéncia sdanilitares no poder até a
redemocratizacdo do pais, em 1985. Nos quatro jpasnanos de governo, a repressao
deu-se de forma seletiva e havia a preocupacéo odstracdo de uma ordem
institucional centralista e autoritaria (NAPOLITAN@O014, p. 71). A partir da edicéo
do Ato Institucional n° 5 (Al-5), em 1968, foi imgwrado o periodo conhecido como
“anos de chumbo”, por ser conduzido e apoiado eeieema-direita militar, a “linha
dura”, que perseguiu opositores ao regime, encarcasrturou e foi a responsavel pelo
desaparecimento de um sem numero de militanteegime comunista, jornalistas,
estudantes e individuos simpatizantes das idei@s@ieerda. Muitos foram também os
exilados do pais.

No campo da cultura, o pais ingressava no periadtitddura sob o estimulo
da fase anterior, do governo Goulart, onde o CeRpular de Cultura (CPC),
vinculado a Unido Nacional dos Estudantes (UNEjhdoaia seu projeto politico-
cultural alinhado as ideias do Partido ComunistaseE projeto propugnava o
desenvolvimento de uma cultura nacional-popularm# de expressdo que, na
concepgéao do CPC, deveria distanciar-se do “regfol@orizado” (NAPOLITANO, p.
21) e da cultura burguesa. Nela, “o artista engajpdderia ajudar a construir a

auténtica cultura nacional, cuja tarefa princigaria] estimular a conscientizagdo em
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prol da emancipacdo da nacdo diante dos seus dsueganacionais e estrangeiros)”
(Ibid. id.). Seguiram por esse caminho especialemantlasse teatral, os cineastas e os
artistas que faziam musica popular urbana (NAPOINDA2014).

No campo da musica popular urbana, segundo Lo@@B)2lestacaram-se trés
vertentes: a) Tropicélia ou Tropicalismo (teve caepresentantes as musiéz@mingo
no Parque de Gilberto Gil eAlegria, alegrig de Caetano Veloso); b) Jovem Guarda
(localizada entre 1964 e 1968, tendo como reprastr® mais destacados Roberto
Carlos, Erasmo Carlos e Vanderléia) e c) a vertgatmusica de protesto. Era a época
dos Festivais de Musica Popular Brasileira da TYdR# e dos Festivais Internacionais
da Cancgadnos quais despontaram varios artistas, entreGilE® Buarque, Edu Lobo,
Geraldo Vandré, Elis Regina, MPB 4, Quarteto en{L@PEZ, 2003, p. 97).

A vida cultural protagonizada pela esquerda, aposieoreto do Ato
Institucional n° 5 (Al-5), de 1968, entrou em unmipdo paradoxal. Se por um lado o
artista engajado sofria com represséo direta as maaifestacdes, por outro passava
por um momento criativo e de prestigio social, ilsjpmado pela expansédo do mercado
“e pelo papel politico que assumiu como lugar @#sténcia e da afirmacéo de valores
antiautoritarios” (NAPOLITANO, 2014, p. 173).

A expansdo do mercado ocorria em decorréncia dacpotocioecondémica do
regime militar, que visava a um processo de “madagdo conservadora’. Durante o
periodo houve intensa industrializacdo e urbanaoéial. As atividades empresariais
eram incentivadas sob a otica desenvolvimentistandeEstado moderno, ao mesmo
tempo em que atividades consideradas contrariasirdesesses do regime eram
reprimidas (ORTIZ, 2014, p. 113-114).

Os militares seguiam o Manual da Escola Superigsuerra, que propugnava
a cultura como responsavel pelo ideal de integratécional necessario para a
manutencdo da seguranca nacional. Dessa formapc®dade brasileira deveria
funcionar como um sistema integrado, com as pajestadas ao ritmo do todo”
(ORTIZ, 2014, p. 116). Essa visdo da sociedade comosistema acarretava uma
concepcao de governo totalizador, que empregavamseeos de controle as acdes

culturais através da repressao (lbid., id.).

2 Os festivais da Record iniciaram em 1965 e terraimaem 1969; ocorriam em Sdo Paulo
(NAPOLITANO, 2013, p. 81-82).

3 Os Festivais Internacionais da Cancgédo passararareeo a partir de 1966, no Rio de Janeiro,
e eram divididos em fase nacional e internacioNBROLITANO, 2013, p. 82). Seguiram até a 72
edicdo, em 1972, tendo sido criados pela TV Rio eRade Globo. Disponivel em:
<http://www.musicabrasilis.org.br/pt-br/temas/feats-da-cancao>. Acesso em: 14 fev. 2015.
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Com o ritmo acelerado de industrializacdo houveefestimulo as producdes
culturais e, ao mesmo tempo, normatizacdo daglatles relacionadas a area. Foram
criados diversos 6rgdos de estimulo as manifesagdeirais, tais como a Embratur, 0
Ministério das Telecomunicacdes, a Funarte, a Ffimd#®ro-Memoria, entre outros.
Varios decretos e portarias passaram a regulamesitprodutores e a distribuicdo de
bens culturais como, por exemplo, a instituicaold@gatoriedade de exibicao de filmes
nacionais nas salas de cinema (lbid., p. 118-119).

A modernizacdo da sociedade acarretou mudancaalaakc cena cultural.
Houve a integracdo econdmica das diferentes regifepais e consolidou-se um
mercado de bens simbdlicos. A televisdo transforegoem veiculo de comunicacéo de
massa, 0 cinema passou a ser financiado pelo Estddeenvolveram-se as industrias
editorial, fonografica e publicitaria. Criou-sesi&s, um mercado cultural que nunca
existira. Segundo Ortiz (2014), talvez a televis@a o veiculo que melhor ilustre esse
processo de expansdo da industria cultural: foraadas canais em diversos estados
brasileiros; com a invencédo do videoteipe 0s progsapuderam ser gravados, nao
precisando mais ser apresentados ao vivo; a tednaliaria passou a integrar a
programacao de diferentes canais televisivos; etesertiginosamente a compra de
aparelhos de televisao; foi somente com o investimmgovernamental que o mesmo
sinal televisivo passou “a integrar um sistemaoredi de telecomunicacéo” (ORTIZ,
2014, p. 118-119).

Na concepcao do regime ditatorial houve uma apragém das nocdes de
nacao, como totalidade social de um pais, unidaipomesmo “carater nacional”, com
a nocédo de Estado, lugar unico de poder. A defeseddo — dos perigos da subversao,
da ameaca comunista — era dever do Estado, queiadguetegé-la nos valores
constituintes da esséncia de sua “verdadeira” idkmhe. No entanto, a questdo era
paradoxal, pois este mesmo Estado fomentava o d#ge#nento econémico do pais,
tendo passado a dissuadir a populacdo atravésopagandas que traduziam “uma
imagem positiva e otimista” de um povo pacificomseonflitos. Essa visdo se
coadunava a um Estado autoritario, coercitivo, rguelava a concepc¢ao de mundo dos
militares, “tradicional e conservadora” (Ibid.,J20-121). Na outra ponta desse tenso
sistema de forgas, posicionava-se a industriaraljtcuja l6gica era oposta. Ela ndo se
articulava com “uma ideologia de contencdo, masxgmnsao do mercado”. Seguia a
regra da “racionalidade empresarial’ e passaveotegiar contra a censura excessiva,

entendendo a repressao como obstaculo aos negibiibsp. 121-122).
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O individuo havia se tornado o centro da sociedadesonsumo. A tensao entre

a l6gica militar e a do mercado crescia cada vaég:ma

Nela o individuo ndo mais se encontra prisioneieo win conjunto de
instancias tradicionais (familia ou igreja), ele éentro das atencdes, escolhe
as mercadorias expostas a sua vista. A ideoloditamalicerga-se nessas
instituicbes que sdo postas em causa pelo proapssoa expansdo do
mercado] desencadeia (ORTIZ, 2014, p. 122).

Os anos de 1960 e 1970 contribuiram também pasatessao, ja que foram
marcados por movimentos de contracuftunao cenéario global, que defendiam a
“liberalizacdo dos costumes” (ORTIZ, p. 123).

O paradoxo entre a politica militarista e 0 avadgondustria cultural tornou-
se acentuado. Houve um crescimento do mercadaiatitom diferentes publicacdes
voltadas aos publicos especificos masculino, famirinfantil e revistas especializadas.
Foram criadas agéncias de publicidade e instilgosesquisa de mercado. A industria
fonografica era explorada por empresas nacionaiss egrandes conglomerados
internacionais. Nesse impulso emergiram os festivda cancdo, conforme ja
mencionado, que foram marcos de manifestagfescpatiiLisicais, reunindo artistas e
publico em “um clima de festa e contestacao, ludigniiberdade de expressao”, mas
que também se constituiram em “estratégia de m@&rqada essa industria crescente
(Ibid., p. 124).

Para Ortiz (2014), nos anos 1960, pela primeira &ezategoria “juventude”
representou um segmento do mercado musical a gaobrasto. Havia publico
consumidor para diferentes géneros musicais. Semmenfinal da década de 1970 iria
arrefecer a tensdo entre cultura e politica, temhdribuido “a derrota da esquerda no
Brasil, o fracasso da luta armada na América Latrgesencanto em relacdo a ideia de
revolucdo, a barbarie do regime soviético. Sem meac o declinio do marxismo
como teoria de interpretacéo da historia” (Ibid125).

Decifrar este periodo da histéria brasileira terdositarefa de varios
historiadores, sociélogos, antropdlogos, psicolpg@ntistas politicos e educadotes
Dentre as multiplas possibilidades de elaboracawmlijeto festival para a area de

musica, uma delas seria sublinhar o papel da paopkgpolitica e da politizacdo junto

4 Movimentos que contestavam a ordem ideoldgicand@mnica e politica da sociedade:
movimento hippie (anos 1960), movimento estudaetimaio de 1968, Primavera de Praga (1968), entre
outros.

5 Silva (2011); Rosito (2010); Perucchi (2009); $ean; Torres; Ecker (2014); Rezende
(2013); Silva (2001).
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aos Festivais de Coros, precisamente em um pedediitadura militar. Porém, como

um primeiro olhar que é lancado sobre os Festidgsyma perspectiva cientifica da
educacao musical, tento tracar uma dinamica intéaggeles eventos considerando o
panorama politico-cultural do periodo. Nao se tdstdazer um estudo cronolégico de
cada edicdo dos Festivais. Interessa-me saber ognf@stivais se constituiram e se
organizaram, como eram mobilizados os atores squ#éaa 0s/dos Festivais, quem eram
0s participantes, como faziam para participar, e gra exigido para a participagao,
quais eram as concepcOes sobre cantar em corogmeadizagens e formacdes
musicais ocorreram nos/a partir da participacdo exantos, além das contribuicdes
geradas pelos Festivais. Dessa forma, insiro ssvees no campo de investigacao da
educacgdo musical na perspectiva sociologica.

Ao focar os processos de transmissao e apropriagéaais nos Festivais foi
necessario, primeiramente, levar em conta o canteat qual se inseriram, ou seja,
conhecer o periodo sdcio-histérico em que ocorremaporqué de terem sido criados,
guem o0s criou — no sentido do que representavanmal®@nte os atores que
participaram da Associacdo dos Festivais — e gaeasn seus objetivos com o
engendramento desse movimento.

Foi necessario, ainda, conhecer as tramas qudvers:m 0S atores sociais
naquele contexto especifico. Assim, para a andlsecomo foi possivel que se
estruturassem e mantivessem por tanto tempo, impaonsiderar as redes que se
estabeleceram entre todos os participantes. Da an®sma, foi preciso conhecer o que
motivava coros, regentes e publico a tomar pa#tegue foram eventos dos quais
numerosos grupos desejavam participar. Por fima gar falar em aprendizagens e
formacBes musicais nos e a partir dos Festivaisigoessario compreendé-las a luz do

contexto mais amplo onde foram geradas.

REVISAO DE LITERATURA

Como ja mencionado, os festivais de musica témalijieto de investigacao de
varias areas do conhecimento. No outono de 20Khumadoras francesas ligadas a
Université Paris 1le aUniversité de Versailles St-Quentin-en-Yvelimeganizaram,
com um coletivo de estudiosos, um seminario intéomal, na Franga, intitulado “Pour

une histoire des festivals (XXe-XXle siécles)”. Comesultado deste evento, Fléchet e
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0 grupo de autoras organizaram um livro com o met$imlo (FLECHETet al, 2013)
no qual buscaram “classificar os trabalhos e dex@s sobre a definicdo de festivais,
sobre 0s géneros estéticos que eles exploramrcagaces estéticas que pressupdem
ou ainda sobre as organizacdes coletivas que elgenérari (GOETSCHEL;
HIDIROGLOU, 2013, p. 8, traducdo nossa). A publézagnostra que abundam na
literatura internacional estudos monogréaficos sdbstivais de musica em diferentes
areas como, por exemplo, os de Ameille (2013), He¢2013), Napolitano (2013),
Tamagne (2013), Charnay (2013), Byrne (2013).

O interesse pelos festivais suscita também variesguyisas em outros
subcampos da musica. O movimento da sociedadealeraf do inicio do século XIX
€ estudado por Arlt (2012), a partir dos festivdes canto alemaes Beutsches
Sangerfest— que ocorriam em Frankfurt, desde 1838, e qu&) soa aspiracao
transregional, provaram ser o marco do movimergmab de liberacdo que levou a
revolucdo de 1848 e, posteriormente, ao Parlamdatd-rankfurt. O autor busca
identificar as ligacOes locais, transregionais @eseque representavam o “espirito
animador” por detras do festival de canto coral 1838 e seu impacto sobre o
movimento de emancipacdo civil e dos judeus, namAiéha. Nessa perspectiva,
diversas associacOes civis representam relevaamesos de estudo. Conforme o autor,
a musica e a cancdo sao, dessa forma, compreemgit@sum meio de comunicacao
social e politica cuja contribuicdo para o desernm@nto da sociedade civil moderna
ainda precisa ser estudada mais de perto.

A tematica do nacionalismo no canto coral, durant&culo XIX, tem sido
explorada em pesquisas com grupos vocais masculNm®ntanto, em Flandres, na
segunda metade do século XIX, conforme Hoegaed®2(2 o discurso patridtico era
mais visivel em coros formados por pessoas da doiemle professores de escolas e
criangas que, com frequéncia, cantavam juntos fodmam coro de mais de mil vozes.
A ideologia era veiculada por meio da letra dasc@Ges e pelo simbolismo de
“representarem” a nacdo enquanto cantavam em uaoisdopresenca de cantores com
sotaques locais sublinhava a imagem da nacdo améfiem suas diferencas, um
mosaico de “pequenas patrias” constituindo um f2ésconcertos eram oportunidades

de expressao das identidades dos cantores comdasaldecidadaos “belgas”. Com a

6 No original: [...] classer des études et des xifles sur la définition des festivals, sur les
genres esthétiques qu’ils exploitent, les circalai esthétiques qu’ils supposent ou encore sur les
organisations collectives qu’ils engendrent.
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constante repeticdo de discursos especificos, bemo de experiéncias somatizadas e
atos corporais, 0s cantores construiam a si mesom® cidadaos. A pesquisadora
revela que a construgcdo de uma identidade nacifamlparte de uma politica
consciente, compartilhada por politicos locais,cadores em nivel local e nacional e
por artistas aclamados. Hoegaerts buscou analisatitupps de compositores
nacionalistas, descri¢cdes performancesle suas obras, manuais escolares, relatorios e
correspondéncias de inspetores de escolas e disquoiticos em torno dos concertos
corais.

Randjarv (2012) estudou a relevancia das “celelsagia cancdo” Song
Celebration$, especialmente na Estonia, destacando seu pap&lano envolvimento
das massas como estimulante de processos socitsdigdo teve papel fundamental
no movimento de resisténcia e consolidacdo da nagAa@o antes da restituicdo de
independéncia do jugo soviético. Embora atualmemté&stbnia seja novamente
independente, milhares de pessoas continuam smdeupara cantar e tomar parte no
evento. Nessa perspectiva, 8eng Celebrationglevem ser vistas muito além de
simples fendmeno cultural. Elas tém sido direcionasl de mudancas politicas e
sociais. Hoje, o papel das industrias culturaliatiga em torno desse festival tem se
tornado cada vez mais relevante para as comunidadaes e para todo o pais. A
pesquisadora afirma que os ideais 8asg Celebrationginda estdo vivos e novas
geracdes vém descobrindo novas formas de inter@rétadicao.

Também a Letbnia e o condado de Istria realizativéés de musica coral de
carater nacionalista. Na Letbnia, proximo a capitigla, ocorre, a cada cinco anos, o
LatvieSu Dziesmu um Deju &ku (Festival da Cangdo e da Danca Letonianas). Em
1899 foi composta a cancédo cofahismas Pils que se tornou simbolo de unido e
reforco da identidade comunitaria para os letdesnemmentos-chave da narrativa
histérica de seu pais contra a ocupacdo soviélHo&inskis (2014) analisou trés
performances da can¢ado naqueles festivais (1945 €91993) e sugeriu formas nas
quais 0s elementos composicionais e as interpegagibs regentes podem ter
contribuido para o sentido de renovacao da idefgi@amtre os executantes e a plateia.
Ja o festivalNas kanat je lipocorre desde 1973, na cidade de one condado da
istria, Croacia. Gortan-Carlin (2014) descrevesiifal como forma de preservacio da
consciéncia regional e nacional istria.

Sobre a tematica festivais de musica abordadoserspgctiva da educacéo

musical, pode-se citar, como exemplos, as tes&adsen (2007), realizada na Suécia,
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e de Fialho (2014), no Brasil. Em sua pesquisalskar(2007) investigou Bestspel i
Pite Alvdal (Festival do vale do rio Pite), que ocorre em uatunicipalidades do
condado de Botnia norte, na Suécia. Diferentesrgénmusicais sdo envolvidos no
festival: musica de concerto, musica folclorigap musica de raizes latinds|k-rock e
jazz A pesquisadora tomou o festival como fonte desragizagens com implicacbes
tanto para a identidade do publico quanto parasacdmunidades que o hospedam,
analisando sua contribuicdo com relagdo a constrde& autonarrativas musicais da
plateia, ao desenvolvimento e a manutencéo deiddeieis musicais e a promoc¢éo do
desenvolvimento da identidade local nas municipdiéd anfitrias.

Fialho (2014) pesquisou as praticas musicais end@&gens presentes e
desencadeadas no e pelo Festival de Musica Esiudiai@uarulhos — SP. Organizado
pela Secretaria de Cultura daquele municipio, ¢iv®nvolveu professores, gestores
escolares e do municipio e vinte e trés grupos qaissiormados por estudantes das
escolas municipais. Foi aberto a todos os géneusscais, focando a producado musical
dos estudantes e teve carater competitivo. Ostaéesl da pesquisa mostram que foram
varios e relevantes os momentos de aprendizagernicahugio somente dos jovens
entre si na preparacéo para o Festival, mas tambérontato com musicos experientes
proporcionado a eles pela organizacdo do eventBesdival extrapolou seu préprio
ambito, tendo impulsionado as praticas musicais (mgns participantes e
proporcionado o engajamento de professores e estsdam composicdes musicais e
na organizacao geral para participacdo nas atiegpobpiciadas pelo evento.

Em relacdo a tematica especifiiestivais de coros no campo da educacédo
musical, ainda sdo poucos os trabalhos encontragdgeratura. Sepp, Ruokonen e
Ruisméaki (2012) analisam os festivais de cdsosg Celebrationsda Estdnia, como
fendbmenos culturais e educacionais, fazendo cosesdge a educacdo musical e 0s
festivais. As pesquisadoras consideram o0 cantarc@m uma das mais relevantes
caracteristicas de desenvolvimento da identidadkural do povo estoniano.
Apresentam um breve panorama do canto coral nanigstimpulsionado desde a
segunda metade do século XIX pelo movimento deco&msia nacionalista, e afirmam
gue esses festivais cumpriram um papel muito rateMago apos a 22 Guerra Mundial,
com a ocupacao do pais pela antiga Unido Sovidticeentanto, ressaltam seu papel
ainda hoje, mesmo apdés o restabelecimento da indépeia da Estbnia, em 1991. O
primeiro festival ocorreu em 1869 e contou somenta coros masculinos, a exemplo

dos festivais de coros alemaes que eram organizapmda época. Sofreu interrupcoes
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em alguns periodos como, por exemplo, durante anSagGuerra Mundial. A partir de
1950 os festivais passaram a ocorrer a cada cings. dlém da popularidade dos
festivais de coros, também a presenca da educagsioahna escola estoniana desde o
jardim da infancia e o expressivo numero de crisogatando em coro impulsionaram
a organizacdo de festivais de coros especiais @aacas e jovens, 0 que passou a
ocorrer a partir de 1962. A investigacao foca acesso de ensino-aprendizagem pelo
gual passam os estudantes/cantores participantegrdpos e também os individuos
que estdo envolvidos pelo evento como um todo. €8vais contribuiram para o
estabelecimento de outros festivais de coros: €8 &) organizado o primeiro festival
punkde coros; a partir de 1956, passam a ocorrer tisdissde coros universitarios
(Gaudeamus o festival organizado para o 90° aniversarioR#gublica da Estbnia
impulsionou os povos de outras nacionalidades duemv naquele pais (russos,
nigerianos, ucranianos, bielo-russesty a organizarem seus proprios festivais a fim de
preservar sua cultura e tradigoes.

A revisao de literatura mostra que festivais deogmuscitam ainda pouco
interesse para a pesquisa em educacdo musicalspeuia o canto coral. Reunir e
analisar os documentos referentes aos Festivdi®es do Rio Grande do Sul, durante
0 periodo estudado — 1963 a 1978 —, bem como exctdistemunhos de cantores,
regentes e organizadores, pode ampliar o intepesseste campo de estudo e incentivar

outras pesquisas.

PARTES DA TESE

A tese esta dividida em sete partes: introduc@&apatapitulos e consideracdes
finais. Apresentados o foco e o interesse da pssgatontextualizacdo sociopolitica e
cultural do periodo, bem como a revisdo de litegatmo capitulo um exponho a
fundamentacéo teodrica que ajuda a explicar ashesc@ os caminhos metodologicos
seguidos, com autores que fundamentam a abordagaiitativa e o procedimento da
histéria oral. Sdo explicitadas as fontes de daditizadas e explicadas como foram
realizadas a organizacao e a analise de dadogitloadois apresenta os Festivais de
Coros, explicitando sua constituicdo e organizas@&as antecedentes e continuidade.
Sobre 0s eventos sao expostos o regulamento alser@gdes no decorrer do periodo, a
logistica e infraestrutura utilizadas, os prémitestados e € descrita como era feita a
selecdo dos coros participantes. A rede de atomsilimadores e mobilizados a
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7

participacdo nos Festivais, tanto de forma integqnanto externa é explicitada no
capitulo trés, revelando como o0s eventos se tomarassiveis durante o periodo
estudado. No capitulo quatro sdo apresentados diigantes dos Festivais e
relacionados os motivos que os levavam a partiggpabem como aquilo que era
exigido para participar. Dos grupos, sdo descrtgsreparacdo para os eventos, a
escolha do repertorio musical e algumas praticasctamo a selecdo de vozes e 0
emprego ou ndo do movimento em cena. Com relap&idia, sdo discutidas as razdes
porque comparecia um publico numeroso, quem erags grrticipantes e a questédo do
juri popular e suas implicagdes. A partir das cpgdes sobre cantar em coro, séo
analisadas, no capitulo cinco, o impacto da reg@izalos Festivais, suas contribuicfes
as formacgdes musicais de cantores de coros e esgentexpansdo do mercado de
trabalho para profissionais que se envolvem comtocaoral, a ampliacdo do
conhecimento musical do publico, bem como outradribuicdes. Nas consideracdes
finais é realizada uma sintese do que foi apredemta decorrer da tese, explicitando a
relevancia do estudo para a area da educacgdo meigichcando caminhos para futuras

investigacdes dentro do campo dos festivais descoro
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1 REFERENCIAL TEORICO-METODOLOGICO

1.1 TIPO DE PESQUISA

1.1.1 A abordagem qualitativa

A presente investigacdo inscreve-se em uma abordagelitativa, levando
em consideracao cinco aspectos descritos por R0&9): a) flexibilidade de adaptacéo
em seu desenvolvimento no que se refere a constdm@bjeto de investigacdo; b)
capacidade de ocupar-se de objetos complexos, “esmustituicbes sociais, 0S grupos
estaveis, ou ainda, de objetos ocultos, furtivificaids de apreender ou perdidos no
passado”; c) capacidade de combinar técnicas @tacde dados diversas ou mesmo
dados heterogéneos; d) capacidade de descrevgmofunmdidade, diferentes aspectos
relevantes da vida social em relacdo a cultura expsriéncias vividas, pelo fato de
permitir ao pesquisador considerar os diversos ggone vista, e) capacidade de
explorar o campo de observacdo empirico de forrdativa, ficando o pesquisador
aberto a possibilidade de descobrir fatos inespsré@IRES, 2010, p. 90-91).

Gonzalez Rey (2005) enfatiza “o carater construtimterpretativo” da
investigacdo que parte de uma abordagem qualitaNesse tipo de pesquisa, 0
conhecimento é entendido como uma producdo “e p&w capropriacdo linear” da
realidade estudada. Para o autor, “a realidade élaminio infinito de campos inter-
relacionados” que independe da nossa acdo, conmbistds. No entanto, ao nos
aproximarmos dessa realidade por meio de nossa pigd@camos a criacdo de outra
realidade que incorpora essa acgdo; assim, a a@®0 “aspectos sensiveis” daquela
realidade tornam-se inseparaveis. Para GonzalezéRegatamente esse 0 ponto que
deve ser considerado na pesquisa: “E impossivepeue temos um acesso ilimitado
e direto ao sistema do real, portanto, tal acessarpre parcial e limitado” a partir de
nossa acao (lbid., p. 5).

A investigacdo com abordagem qualitativa deve terfpco a “qualidade da
informacé&o produzida”, significada por meio da “sivncdo de um modelo tedrico” que
tem caréter processual, ou seja, € “inseparavelreféeexdes e das construgbes do
pesquisador’ durante a pesquisa. SA0 comuns ape3SESSO as tensdes constantes
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entre o desenvolvimento do modelo tedrico e osslpdavenientes do campo empirico.
Dessa forma, a pesquisa qualitativa tem como @afsaiita a construcdo tedérica como
forma de significar a producdo de informacao. Essdelo tedrico esta integrado a um
sistema cuja compreenséo é construida pelo pedquispie ndo assimila informacdes;
pelo contrario, permite sua construcao.

Assim, todos os procedimentos teorico-metodol&iestdo voltados a
compreensao da maneira como 0s sujeitos interpretastruturam o mundo social
vivido. Assim, esta pesquisa apresenta uma “cagérde textos que dizem respeito a
fatos socialmente construidos e que mantém a @é@msaida distancia que separa a
interpretacdo da ‘realidade™ (MELUCCI, 2005, p)34

1.1.2 A histéria oral

Como um dos possiveis procedimentos de investigagdio pela histéria oral,
gque tem como foco a producéo de conhecimento slatol@ situacao social, por meio de
registros de depoimentos sobre aquele momentoovivid

Segundo Portelli (2011), no centro da historia oodbca-se “a subjetividade, a
memoria, a linguagem, o didlogo” (p. 16). Para mrawas pessoas participam de um
evento coletivo trazendo “uma multiplicidade vividke histérias pessoais” que
implicam os significados individuais atribuidos elgudeterminado acontecimento. O
autor defende que se deve “por o olhar’ nessasorhistérias trazidas por cada
entrevistado se quisermos compreender o contextealidade estudada (PORTELLI,
2011).

Um de seus desafios € o da “relacdo entre as magltipmporalidades”, j& que
na entrevista o entrevistado fala, no tempo presexatbre memorias de experiéncias
vividas no passado, de lembrancas a ele contadasmppor ele mesmo filtradas,
enfim, “de um tempo sobre um outro tempo”. Suadataréstica multitemporal permite
ainda afirmar que o registro do depoimento é cantextto gerado para o futuro, visto
que, geralmente, é ‘“realizado como desejo de tigs@m e perenizacdo de
experiéncias” (DELGADO, 2010, p. 70).

Para Meihy (2005), a historia oral engloba trésgige pesquisa: tradi¢cao oral,
histéria oral de vida e histéria oral tematicarddicdo oral lida com as crengas e visdes
de mundo de sociedades especificas (Ibid., p. 26§¢gunda categoria, historia oral de

vida, trabalha com a “narrativa do conjunto da egpeia de vida de uma pessoa’
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(Ibid., p. 147). Ja o terceiro tipo apresentadoNdeihy — a historia oral tematica —, que
foi utilizado nesta pesquisa, “se compromete coesdarecimento ou a opinido do
entrevistador sobre algum evento definido” (Ibig.,162) e parte de algum tema
preestabelecido. Na historia oral tematica o dociioneral € geralmente articulado com
outras fontes de dados.
No caso desta investigagcdo, os documentos oragupdos a partir das

entrevistas foram utilizados como fontes de dadostamente com documentos
escritos: artigos de jornais, de 1963 a 1978, saddigidas por um dos organizadores

dos Festivais de Coros e programas de apresentac@gsais daqueles eventos.

1.1.2.1 Subjetividade e memoria

Por suas caracteristicas, a entrevista em histinda tematica traz uma
dimensado de subjetividade, ou seja, por meio dgdass§ivel reconstruir o significado
dos acontecimentos para seus participantes, o &mearia viavel se fossem utilizados
somente documentos escritos.

A entrevista em histéria oral trabalha em estrnetacdo com a memaria dos
entrevistados. Para Meihy (2005), “memdrias sadotantas organizadas segundo uma
l6gica subjetiva que seleciona e articula elemeqtesnem sempre correspondem aos
fatos concretos, objetivos e materiais” (p. 63)nda conforme o autor, “a memoéria
individual, para a historia oral, sé tem sentidofancdo de sua inscricdo no conjunto
social das demais memorias” (p. 63), ja que oviddos participantes de um mesmo
evento compartilham de sua representacao de fafimamivoca em relacao a totalidade
de seus aspectos.

Dessa forma, o conjunto das memorias individuadisesa experiéncia de cada
entrevistado com relacdo aos Festivais de Corosiam@ formagao de um mosaico de
sentidos diferentes uns dos outros em relacaovaoviAssim, os depoimentos de cada
entrevistado foram tomados entendendo suas repsedes sobre as experiéncias
vivenciadas nos eventos como um repositorio dindumicriativo.

Meihy (2005) apresenta ainda o conceito de “memaoultural” como “o
conjunto das manifestacdes de grupos que guardaiasvarticuladas sobre si e sobre o
mundo segundo critérios que dao sentido e unidadeogjunto” (p. 70). Esse termo
ajusta-se melhor “a identidade de um grupo querganza em torno de fatores
comuns” (MEIHY, 2005, p. 71) como o é no caso deultura especifica, sendo
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preferido ao termo “memoria social”’, que € maisaabente. Entendendo os Festivais
de Coros como instituicdo fomentadora de praticasico-educativas das quais 0s
sujeitos participantes guardam memorias, taiséito$s que dao sentido e unidade”
tendem a ser comuns, uma vez que 0s sujeitoshaasiin de vivéncias musicais em um
mesmo contexto.

Bosi (2003), no contexto da entrevista em histora, ressalta a relevancia de
0 pesquisador poder se amparar “em testemunhos @iveconstituir comportamentos e
sensibilidades de uma época” e que, para isso, ege “atento as tensdes implicitas,
aos subentendidos, ao que foi s6 sugerido e eriodbdf (p. 17).

A autora descreve caracteristicas da lida comrawéstta em histéria oral que
podem servir como orienta¢cdes ao pesquisador: e Alas fontes documentais ou do
acesso a documentos orais produzidos por outrestigadores, trabalhar com dados
gerados no momento da entrevista, a partir das m@sndos individuos, permite o
acesso a outras informacgfes que extrapolam a imarrgd que as lembrancas sao
carregadas de titubeios, divagacoes e expressdias fque podem ser reveladoras de
muitos sentidos que nao se revelariam em nenhutra ctcunstancia (Ibid., p. 17); b)
Como a memoria ndo é passiva, mas uma “forma agaoia”, o entrevistador precisa
“respeitar os caminhos que os recordadores vaadibria sua evocacgao porque Sao o
mapa afetivo da sua experiéncia e da experiéncisedogrupo” (lbid., p. 56); c) O
pesquisador deve cruzar informacdes e lembrancearites individuos para que, pouco
a pouco, se va “configurando a seus olhos a imalgegampo de significacdes ja pre-

formada nos depoimentos” (Ibid., id.).

1.1.2.2 Entrevista: um encontro de vidas diferentes

A entrevista em histéria oral é dialOgica, istesta relacionadagerformance
a presenca e mutuas implicacdes do entrevistadoremtrevistado. O entrevistado fala
a partir do estimulo do entrevistador e, assimindwidualidades se encontram em
interacdo; dessa forma, “a entrevista € um momemtgual se encontram experiéncias
de vida diferentes” (PORTELLI, 2011, p. 3). Cabe edrevistador, portanto, no
momento da transcricdo, lembrar que deve trangbara a linguagem textual ndo o

texto meramente, porém,
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[...] uma performance, [...] um texto-informacamarrador procura palavras
e entdo, “se nOs queremos por em evidéncia ist@ahstreveremos a
entrevista com todas as sutilezas percebidas,jaucsen todos os titubeios,
reticéncias, descreveremos a voz embargada, eotrasomanifestacdes
porque, para além das palavras, “ali esta a infofioia(PORTELLI, 2011, p.
6).

Melucci (2005) considera que o pesquisador, naewsta, assume um papel
de “pesquisador-ator”, tornando aquela uma situagdp que 0s atores sociais
encontram-se na posicao de “atores-em-relacdoimigspreciso considerar todos os
aspectos relacionados a interagdo que envolve mstosuimplicados, ou seja,
entrevistador e entrevistado (MELUCCI, 2005, p.)328ara Melucci (2005), dar
visibilidade as relacdes que se estabelecem noaéasignifica alargar o potencial da
acao e o campo de escolha”, possibilitando ao semipr levar em conta também os
aspectos obscuros e, talvez, indecifraveis quepseEsentam nessa relacdo na qual os
“atores-em-relacdo” encontram-se envolvidos (i),

Além de se partir do pressuposto de que 0 pesauisdgd € neutro no campo e
que, estando ciente das relacdes que se estabefecenomento da entrevista, é o
responsavel por todos os aspectos que considesa #acao, é preciso levar em conta,
ainda, a questéo de que a investigacao esta camtaallhguagem, ou seja, “tudo o que
é dito, é dito [por alguém], para alguém em algugat’ (MELUCCI, 2005); nesse
sentido, o investigador deve relacionar as cois@s éo seu autor — ou a quem as
vivenciou —, considerando o0 contexto ndo somentesilecdo da entrevista, mas
também do momento histérico vivido pelo entrevistath relacéo ao relatado.

Outro aspecto inerente a linguagem diz respeitgpaavras e formas de
expressdo empregadas pelo entrevistado. ElasIs&antes para a interpretacédo de sua
narrativa, ja que informam sobre sua visdo de muexioeriéncia de vida e formacéo,
pois “se ele escolhe determinadas palavras, e mif@asp é porque € daquela forma que
ele percebe o sentido dos acontecimentos ou deg8és sobre 0os quais esta falando”
(ALBERTI, 2014, p. 185-186). Possui estreita retagdm a linguagem a maneira como

0 entrevistado se expressa na representacao darseexyas vividas.
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1.1.3 Aportes da sociologia: uma incursao ao cemde configuracéo

Para Norbert Elias configuracdo ou figurac&um fendmeno reticular ou
trama formada pelos individuos no espaco sociahodo dinamico e fluente como se
ligam entre si € o que constitui figuracbes ou igumécdes. Para facilitar a
compreensao da inter-relagcdo dos envolvidos, traxemplo da “rede de tecido” que,
na interdependéncia de seus fios, assume necessatégaum carater de flexibilidade:

Nessa rede, muitos fios isolados ligam-se uns atreo No entanto, nem a
totalidade da rede nem a forma assumida por caddewrus fios podem ser
compreendidas em termos de um Unico fio, ou mesmaodos eles,
isoladamente considerados; a rede s6 é comprekasivermos da maneira
como eles se ligam, de sua relacéo reciproca.ligagao origina um sistema
de tensBes para o qual cada fio isolado concoada om de maneira um
pouco diferente, conforme seu lugar e funcdo raideide da rede. A forma
do fio individual se modifica quando se alteramerséio e a estrutura da rede
inteira. No entanto essa rede nada é além de gagab de fios individuais;
e, no interior do todo, cada fio continua a constiima unidade em si; tem
uma posicdo e uma forma singulares dentro deleA&L1994, p. 35).

Partindo dessa definicdo, as configuracbes ndonmdeex entendidas como
abstracdes, ou como algo que existe de forma exsas individuos (LANDINI, 2007),
uma vez que sao formadas por eles. Assim, a aséiisal deve buscar compreender as
tramas constituidas pelas figuracdes ou configesacé ndo considerar as condutas

isoladas dos individuos.
Elias exemplifica a ideia das configuragbes ouriges como a relagédo que

se estabelece entre dancarinos. Nas palavras dea@eiro (2010):

A coreografia e os dancgarinos que executam [a {laogeespondem a uma
imagem gréfica de uma figuracdo onde cada um qoeada faz em fungéo
do outro, do grupo, das fun¢des que exercem mutuengepara o publico,
da musica, das préprias emocdes, do espaco dq palevolucéo ensaiada e
planejada dos passos, dos erros, das ilusdes paa®@ela luz ou pelo
movimento. Perceber a danca como uma estruturanaxées pessoas que a
praticam parece tdo estranho quanto entender aafgo a parte dos
dancarinos. E precisamente essa nocdo, em aparébeia, que Elias
elabora em sua teoria figuracional, e por meio geteura argumentar por
que, ndo havendo individuos sem sociedades needsalgs sem individuos,
ndo é possivel explicad-los sem levar em conta suaeslependéncias [...]
(QUINTANEIRO, 2010, p. 54-55).

7 Conforme Landini (2005), durante um periodo exietes producdo de Elias o autor utilizou o
termo “configuracdo”, tendo passado a questionadis adiante na carreira, ja que passou a considlera
prefixo como uma redundancia.
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Atrelado ao conceito de figuracdo encontra-se ointlerdependéncia dos
individuos. Em uma figuragdo, os individuos enamtse “fundamentalmente
interdependentes, ou seja, tributarios e deperslem® dos outros” (ELIAS, 2001, p.
149). O conceito de figuracéo de Elias propde “dimarosobre os homens”, ajudando a
evitar a armadilha da polarizacdo individwersus sociedade, ou seja, permite
compreender as acdes dos individuos tomadas agftguracdo que estabelecem uns
com os outros. Dessa forma, também na pesquisa,seacompreender determinada
situacdo social ou contexto, “em lugar de pensgvadir do individuo tomado
isoladamente ou de determinantes sociais no exioiondividuo, é preciso partir da
diversidade dos homens” (ELIAS, 2001, p. 153), £\daculos que mantém entre si.

Ainda a partir do estudo sobre os processos figamars, o autor evidencia a
nocdo de coercdo social, pela qual os individuas,sociedades, sofrem a regulacao
externa — ou coercao externa — e, em seguida, ass@ssas “leis” ou “regularidades
sociais” como processos internalizados de autolaega (ELIAS, 1994, p. 23). Assim,
ao mesmo tempo em que instituem as figuragcbesidddduos sdo também instituidos
por elas, pois o conjunto de coercdes de uma dietadian figuracdo atua e modela os
individuos que dela tomam parte (QUINTANEIRO, 2018gste processo ocorre a
mudanca, ou seja, a figuracdo € dindmica; os ihddd, atuando, modificam as
estruturas sociais e sdo modificados por elas. rirpantdo, do estabelecimento de
coercdes, em equilibrio de tensdes entre os indigida figuracdo, vai-se incorporando
visdes de mundo, modos de agir, construcdes sioasolohabitus por assim dizer, de
um grupo especifico. Assim como as figuracdes #@#ndcas, também babitus em
Elias, pode se modificar com o tempo, pois os iddios dentro das figuraces
encontram-se em movimento continuo, podendo syzeyiércias sofrer processos de
continuidade ou de mudanca.

O autor ressalta, ainda, o conceito de poder, guessforma “de um conceito
de substancia num conceito de relacdo” (ELIAS, 2@0143). Nas figuracdes “ha um
equilibrio flutuante e elastico” (Ibid., id.): ag0do de um individuo no grupo é dada
pela “margem de decisdo” que se torna acessivel@ai depender “da estrutura e da
constelacao historica” do grupo onde atua, diferiech distintos momentos daquele
mesmo grupo (ELIAS, 1994, p. 49-50).

Por meio de sua teoria relacional, Elias instiga@acidade do pesquisador de
lancar seu olhar ao objeto de estudo, propondo-tomn@o como “coisa” instituida,

externa aos individuos, mas constituida e orgaaipaths pessoas que o compdem. No
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caso dos Festivais de Coros, trata-se de consideyae unia os participantes em torno
dos eventos, tratando de explicitar as redes dedependéncia, as coercoes, producdes

dehabituse os usos do poder.

1.2 COLETA DE DADOS

1.2.1 Documentos orais: entrevistas

1.2.1.1 Critérios de selecao dos entrevistados

Gonzélez Rey (2005) enfatiza que sdo “as exigéragasmformacao” com
relacdo ao modelo tedrico que estd em construcgoeodetermina a quantidade de
participantes da pesquisa. Na investigacdo quwiditat 0 pesquisador que define o
namero de participantes de acordo com as necessididinformacdo que surgem no
decorrer da mesma. A primeira atitude € a de erwdg no campo empirico a fim de
conhecer o contexto da investigacdo; dessa fornsajegdo inicial dos participantes
desta pesquisa partiu de alguns pressupostos wiolostra partir da leitura dos
documentos escritos, que levaram ao contato coeit@ljque detém informacdes
consideradas significativas com relacdo aos olpgtida pesquisa. Os participantes
selecionados foram aqueles considerados relevaates“aprofundamento das
informacfes implicadas no desenvolvimento do modeldrico em construcao”
(GONZALEZ REY, 2005, p. 111).

Foram entrevistados 21 participantes dos Festiis€oros entre regentes,
cantores, membros da Associacdo dos Festivaisnaligias. Como critério para o
convite a colaboracdo na pesquisa, escolhi aqgelkegarticiparam em mais edicdes
dos Festivais, aqueles que eram indicados porsativevistados ou ainda por meio da
rede de contatos, considerando meu campo profasi@uvi ainda dois colegas que
participaram dos Festivais e com 0s quais eu hiddaalguma proximidade como
regente coral. Também informacdes de artigos dwljocartas e programas musicais
ajudaram a compor a relacdo de entrevistados (Quadr Tiveram prioridade as
pessoas mais idosas, dado o maior risco de naa puaie contar com elas de um
momento para outro (HAGUETTE, 2011). De fato, oeorde um dos membros da
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Associacao dos Festivais, entrevistado em 10 dedsbR013, vir a falecer em questéo
de alguns meses apds N0SSO encontro.

Os colaboradores também foram definidos por pdskide de contato na
cidade de Porto Alegre, no interior do estado do ®rande do Sul, no Brasil e,
eventualmente, no exterior, como foi 0 caso daeeistia com uma ex-cantora e regente,
realizada no Peru, por ocasido de uma viagem pbvaesarticulares.

Ao longo do texto utilizarei os nomes reais dosesmmtados. Essa opgao foi
feita por que ndo faria sentido, por exemplo, ammomes dos coros participantes e
vincula-los a regentes ficticios, ja que no meimakos leitores saberiam de quem se
trata. Além disso, seria discrepante criar nomggcios para alguns participantes — no
caso dos colaboradores — e utilizar os nomes deaisntegrantes da Associagao, por
exemplo, ou de autoridades a quem eram enviadastas.

O Quadro 1 apresenta dados sobre as entrevistesadea com os nomes dos
entrevistados, sua forma de participagdo nos Festiva data da realizacdo da

entrevista, o local e sua duracgao.

Quadro 1 - Entrevistas

Entrevistado(a) Forma de Data da Local Duracao
participacdo nos entrevista
Festivais

Elda Pires Cantora 28/10/2011 Residéncia — | 28’
Porto Alegre

Miriam Matte Cantora 28/10/2011 Residéncia— | 1h 08'15"
Porto Alegre

Gil de Roca Sales Regente 06/01/2012 Residéncia —| 1h 08’17”
Porto Alegre

Agostinho Ruschel Regente 24/04/2012 Sala do Centrp46'31”

Cultural 25 de
Julho, de Porto

Alegre
Osorio Stoffel Regente 02/05/2012 Residéncia — | 58'18”
Novo Hamburgo | 31'31”
- RS
José Arimatéas Cantor 27/08/2012 Igreja N. S. dg 1h 44'08”
Carmo — Recife
José Sperb Presidente da 20/03/2013 Sala do Provedof 1h 54'09”
Sanseverino Associacao dos da Santa Casa de| 17'11"
Festivais de Coros Misericérdia, de
Porto Alegre
Ivo Egon Stigger Jornalista
Antbnio Hohlfeldt Cantor e jornalista 03/04/2013 leSado 57'12”
entrevistado, na
PUCRS - Porto
Alegre
Sérgio Almeida Membro do 10/04/2013 Sala do 37'58”
Figueiredo Conselho da entrevistado, no

Associacdo dos IDC — Porto
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Festivais de Coros Alegre
Luchy Gonzalez Cantora e regente 04/06/2013 Res@lén 48'34”
Lima, Peru
Renato Koch Regente 17/11/2013 Unilasalle — | 1h 41’01
Canoas — RS
Marisa Viero Regente 20/11/2013 Residéncia — | 2h 23'25”
Porto Alegre
Flavio Oliveira Jornalista, 21/11/2013 Residéncia — 1h 19'00"
compositor Estancia Velha —
RS
Octéavio Longhi Regente 03/01/2014 Residéncia — | 44'00”
Canoas — RS
Anita Campagnolo Cantora e regente 22/02/2014 Residéncia — | 2h 34'37”
Pereira Caxias do Sul —
RS
Jocelei Bohrer Regente 24/02/2014 Residéncia — | 1h 33'51”
Porto Alegre
Jair Ferreira Cantor 14/03/2014 Campus da Saudle 19'44"
— UFRGS - Porto| 7'40”
Alegre
Ondina Bonfim Cantora 15/03/2014 Residéncia— | 1h 13'52”
Porto Alegre
Lidia Ferreira Cantora 07/04/2014 Residéncia de stih 01'44”
prima — Porto
Alegre
Claudio Ribeiro Cantor e ajudante da27/04/2014 Residéncia — 1h 06’16”
organizacao dos Porto Alegre
Festivais
Total de horas de gravacéo: 26 hora

1.2.1.2 Os entrevistados: participantes dos Féstiva

Segue breve apresentacédo de cada entrevistad@dOs dao séo homogéneos,
pois optei por aproveitar somente aquelas inforesgibtidas a partir da entrevista,

onde cada participante se apresentou, de formea livr

Elda Pires Bacharel em Musica com habilitagdo em piano,@xarfuncéo de
pianista acompanhadora de instrumentistas, canipnasos instrumentais e vocais. A

época dos Festivais era cantora do Coral da PWCG segéncia de Charlotte Kahle.

Miriam Matte Bacharel em Musica com habilitacdo em piano,gasdra do
estado e de musica, ex-cantora do Coral 25 de delitorto Alegre e do Colégio Julio

de Castilhos.

Gil de Roca SalesCompositor e regente. Sua trajetéria como regeotal
iniciou enquanto era seminarista, regendo o Carval @apuchinhos, ja aos 17 ou 18
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anos. Nos Festivais, se apresentou com os seggnipss: Coral dos Capuchinhos,
Coral da igreja Santo Antonio, Coral Pro Arte, Cala Associacdo dos Funcionarios
do Banco da Provincia do Rio Grande do Sul, CovaCdlégio Cruzeiro do Sul, de
Porto Alegre, Coral Banrisul, Coral Municipal derf®écAlegre, Madrigal Palestrina, do

Liceu Musical Palestrina, de Porto Alegre, Coralnidipal de ljui — RS.

Agostinho RuschelEx-seminarista e regente. Nos Festivais de Cases,
apresentou com os grupos: Coral de Arte dos seistmsude Viamao, Coral de Camara
da Associacao dos Funcionarios da Icotron, de @gv@oro Masculino 25 de Julho,

de Porto Alegre, e Coral da Sociedade CulturalppiEisa de Feliz — RS.

Osorio Stoffel Estudou como interno no Seminario Maior de ViamaRS.
Tinha classes de educacé&o musical e afirma quaptendido a tocar o instrumento
musical harménio |he “deu a profissao” (Osorio f&lipfp. 8). Nos Festivais de Coros,
se apresentou com o0s grupos: Coro Misto da So®edhdnca, de Novo Hamburgo,
Coral 25 de Julho, do Colégio Estadual 25 de JubdNovo Hamburgo, Coral Misto
Julio Kunz, de Novo Hamburgo, e Coral Unido, dai&tade de Canto Unido, de
Estancia Velha — RS.

José Arimatéasa época da entrevista tinha oitenta anos. E banggosentado

e, desde a época dos Festivais, canta no CorahithooCde Recife.

José Sperb Sanseverirfni juiz federal no Rio Grande do Sul, diretorfetiro
da Justica Federal no Estado e, por ocasido davestér, Provedor da Santa Casa de
Misericordia de Porto Alegre. Na época dos Festjv@anseverino era presidente da
Assembleia Legislativa do Estado do Rio Grandewa® $residente da Associacdo dos
Festivais de Coros.

Ivo Stigger Atuava junto a Jodo de Souza Ribeiro Tauring Clube foi
convidado a ajudar na organizacdo dos Festivaisdedd964/1965. Por volta de
1969/1970 Ivo comecgou a trabalhar como jornalistgpomal Correio do Povee passou
também a escrever artigos, nesse periodico, sabFestivais. Na época da entrevista

Ivo era assessor de imprensa da Santa Casa deckilider de Porto Alegre.
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Antonio Hohlfeldt E jornalista, politico e professor da FAMECOS PtCRS.
Iniciou suas atividades como cantor de coro ainalaescola; foi cantor no grupo
Canarinhos do Colégio S&o Jodo e, mais tarde, nal @o Julinho (Colégio Estadual
Julio de Castilhos). Nessa escola, o professomdis e regente dirigia também o
recém-formado Coral Misto 25 de Julho, de PortagAde Entrou no “25” em 1965 e,
em 1966, ja estava se apresentando nos Festiv@lsrds. Naquela época atuou ainda
como articulista d&orreio do Povo

Sérgio FigueiredoFoi professor de Direito da Universidade de Caxia Sul
(UCS), da PUCRS, da UFRGS e Procurador do DepantaniNacional de Estradas de
Rodagem (DNER). Na época da entrevista, era Diggioal da Faculdade IFCem

Porto Alegre. Foi conselheiro da Associacdo dotvées de Coros. Faleceu em 2014.

Luchy GonzélezE peruana, graduada em piano, e participou dstivaes
tanto como cantora do Coral da Associacéo de Astisficcionados (AAA) e do coro
Jueves do Peru, quanto como regente do CoroAdaoperu Veio a Porto Alegre
também como pianista solista, para um concerto @@$PA, na época dos Festivais.
Foi direcionando-se a regéncia coral porque Ih@idanam para dar aulas de musica na
escola onde havia estudado, em Lima. O coro dasma@erea peruana foi uma criacdo

sua e foi com ele que atuou, nos Festivais, cogente.

Renato KochIlrméo da ordem catdlica lassalista, participomaaegente do
Coral da UFRGS e do Coral de Camara La Salle, aeaégios Festivais. Irméo Renato

graduou-se em Artes Plasticas e Musica, pelo itstde Artes da UFRGS.

Marisa Viera Graduou-se em piano, pela UFRGS, e participoguieo de
formacgao para professores, no qual foi incentieadaalizar atividade coral na escola.
Nos Festivais, inicialmente, Marisa apresentoua® o Orfedo do Ginasio Estadual

Souza Lobo e, mais adiante, com o Coral Padre Rausscola de mesmo nome.

8 Faculdade IDC, mantida pelo Instituto de Deseriwmnto Cultural. E uma Instituicdo de
Ensino Superior que oferece Curso de Graduacaoilesofta e P6s-Graduacfes nas areas das Ciéncias
Juridicas e Sociais, além de Cursos Intensivos etenBg&ies. Disponivel em:
<https://www.idc.edu.br/o_idc/apresentacao>. Ac&snol6 fev. 2015.
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Flavio Oliveira Compositor e pianista, formado em Letras, pel®GE. Na
época dos Festivais, além de trabalhar na Radldndzersidade, Flavio era professor
no colégio Jodo XXIII, em Porto Alegre, e escrey@a os jornaiZero Hord e para o

caderno de cultura doorreio do Povo

Octavio Longhi Ex-seminarista, iniciou seus estudos musicaisseasnarios
onde estudou. Foi o fundador do Coral de Canoa<C&AN), com o qual participou

pela primeira vez dos Festivais, em 1971.

Anita Campagnolo Pereirasraduou-se em piano pela Universidade de Caxias
do Sul (UCS) e fez o curso Normal, tendo atuado ccgrofessora primaria. A
entrevistada conta que estudou regéncia com o raaddsstor Wennholz — regente do
Coral da UCS, a época —, com o qual cantava e jdecowo era preparadora musical.
Relata que o direcionamento a regéncia ocorreu rpmessidade, quando lhe
solicitaram, na escola, que dirigisse o coro dasad. Substituiu o regente titular do
Coral da UCS no periodo em que aquele viajou a atdra para um curso de

aperfeicoamento na area.

Jocelei Bohrer E professor de Regéncia no Instituto de ArtesJERGS.
Participou dos Festivais com o Orfedo Infanto-julveéa Escola Pastor Dohms, de Porto
Alegre, e com os grupos adultos Coral Unido, dartesh Velha, Grupo Vocal Advento,
de Porto Alegre, e Coral da FAMG (Federacdo Adsemtia Mocidade Gaucha).

Jair Ferreirac Médico, ex-cantor do Coral da UFRGS. Particip@ugliase
todas as edicbes do Festival. Convidado por duasaprque cantavam, assistiu pela
primeira vez aos Festivais, em 1964, e ficou imguxtcom o evento. Em 1965, tendo
sido aprovado no vestibular de Medicina, entroa pa€oral da UFRGS que, na época,
era coro sinfénico. Naquele mesmo ano, o coro deergsidade apresentou-se com a

OSPA, no fechamento do Festival.

9 Foi o primeiro jornal do grupo RBS (Rede Brasil 8& Telecomunicacdes), criado a partir
da aquisicdo do jorndlitima Hora, por Ary de Carvalho. A partir de 1970, o jornakpou ao controle
majoritario da familia Sirotsky e tornou-se a Rd®fasil Sul de Telecomunicagdes, iniciando sua
expanséo para o interior do estado (FELIPPI, 2006).
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Ondina Bonfim Artista Plastica, participou de todos os evemm®o cantora

dos diversos coros dos quais foi regente seu espsastro Gil de Roca Sales.

Lidia Ferreira Prima de Jair Ferreira e ex-cantora do Orfeads#ed do

Instituto de Educacéo.

Claudio Ribeiro Maestro, filho de Jodo de Souza Ribeiro. Quamitnga,
participou dos Festivais como ajudante de palcseale pai e, como graduando em
Musica, nos anos de 1977 e 1978, como cantor dal GartUFRGS.

1.2.1.3 Como cheguei aos entrevistados: redesrdatoo

Vérios foram os caminhos para chegar aos entreeistalguns, em razao de
nossas atuacodes profissionais, eu encontrava cdm feequéncia, como 0 caso das
pianistas Miriam, Elda e dos maestros Gil e AgbstinJa, com o maestro Osorio, o
contato foi realizado por telefone e identifiques-hfembrando-o de quem eu era por
meio de minha atuagdo com alguns grupos coraipassado, em sua cidade, inclusive
com o Coro Julio Kunz, um dos grupos que regeueepauticipava dos Festivais.

Outra participante que tive interesse em ouvir #imaestrina Anita
Campagnolo, que participou dos Festivais de Cosasoccantora e, em duas edi¢des,
como regente do Coral da Universidade de CaxiaSuqUCS). Conhecia Anita de
encontros de coros e o contato foi feito por e-ntaihseguido através da Federacao de
Coros do Rio Grande do Sul (FECORS).

Um dos regentes participantes dos Festivais, comual tive alguma
proximidade profissional, foi Octavio Longhi, quarficipava dos Festivais de Coros
com o Coral de Canoas (COCAN), grupo do qual fodador. Anos mais tarde fui
regente desse coro, e tive contato proximo conea’“songhi.

Outros entrevistados foram localizados durante asinhiagens para eventos.
Sabendo, por meio dos primeiros regentes entreaista das cartas de Jodo Ribeiro, da
participacéo frequente do Coral do Carmo, de ReclR&, aproveitei uma viagem para
participacdo no XXII Congresso da Associacdo Nadide Pesquisa e Pds-Graduacéao
em Musica (ANPPOM), que se realizou em Jodo PessR, em 2012, para contato
com algum cantor desse coro. Por meio da pagimssambleia Legislativa do Estado
de Pernambuco, tive acesso ao numero do telefoneegimte do Coral Vozes de
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Pernambuco, pertencente aquela instituicdo. Exmlitao motivo de meu contato, o
regente disse-me que conhecia um cantor do Cor@hdmo e passou-me seu telefone.
Este cantor me explicou estar em tratamento deesa(d@o ter tempo disponivel e
indicou outro colega do coro, José Arimatéas, gque#@u o0 convite para participar da
pesquisa. Desloquei-me até Recife, onde realizamestrevista na propria igreja do
Carmo. Antes de seguirmos para a igreja, José Agamaencontrou-se comigo na
estacdo de metrd da cidade e, para mutua idegéificgportava meu nome em um
pequeno cartaz. Por ocasido de uma viagem minhaa, o Peru, ouvi a pianista e
regente Luchy Gonzalez. A entrevista foi realizahasua casa, em junho de 2013.

A indicagdo de colegas também foi uma estratégimuoo entre 0s
participantes da pesquisa. Ivo Stigger indicou gueprocurasse Antonio Hohlfeldt,
naquela época seu colega @orreio do Povo Como demonstrei interesse por essa
entrevista, passou-me o telefone de Hohlfeldt eedise que anteciparia, com ele, o
motivo de meu futuro contato. Assim, na semanaisggunarcamos um horario para a
entrevista na Faculdade de Comunicacdo Social, FAOE, em sua sala, ja que €
docente na PUCRS.

O nome do compositor Flavio Oliveira havia sido lbeato por Elda Pires,
como possivel participante dos Festivais de Coesgjuanto jornalista e plateia.
Convidei-o a participar da pesquisa também em rdedsua atuagdo profissional, ja
aguela época, na Radio da Universidade, da UFR@Sjmpaginava que, para além de
um depoimento como publico e como jornalista, psele®ntribuir com dados sobre os
quais eu ainda néo tivesse informagao.

Ja a regente de coros infantis e juvenis, profasstarisa Viero, conheci no
aniversario de oitenta anos de Gil de Roca Sates2@l3. Ao sermos apresentadas,
lembrei-me de ter lido seu nome, nos programaskestivais, como participante das
edicOes vespertinas, que reuniam grupos infantigemis. Era a chance de convida-la a
participar da pesquisa, com 0 que acabou concoodaridrnecendo-me seus contatos
de e-mail e telefone por meio dos quais combinadeosealizar a entrevista em sua
casa. A participacdo de Marisa era importante, p@snteressava contar também com
regentes e cantores que tivessem participado dutéeslos infantis e juvenis dos
Festivais.

Embora neste tipo de pesquisa ndo estivesse em qoguuilibrio da
representatividade de género, no total de vintenegarticipantes da investigacdo sao

quatorze homens e sete mulheres.
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1.2.1.4 Pré-entrevistas

E comum, nos trabalhos de histéria oral, a utiiade conversas com o0s
colaboradores antes da realizacdo de entrevistas.(B003) denomina esse primeiro

contato com os sujeitos de pré-entrevista. Segalajo

a pré-entrevista, que a metodologia chama “estyplm@tério”, € essencial,
nao s6 porque ela nos ensina a fazer e a refdméuro roteiro da entrevista.
Desse encontro prévio é que se podem extrair cegesi® linguagem usual
do depoente, detectando temas promissores. A mévista abre caminhos
insuspeitados para a investigacdo (BOSI, 200))p. 6

Meu primeiro contato, o que considerei mais com@ voonversa sobre 0s
Festivais de Coros” aconteceu em outubro de 2@ii,Maria Beatriz Ribeiro da Silva,
filha de Jodo de Souza Ribeiro, como mencionadodamprincipais organizadores
daqueles eventos. Essa “conversa” ocorreu em sadaaento. Maria Beatriz me
aguardava com um arquivo de cartas do pai, algrogrgmas dos concertos corais e
também com um recorte do jorn@brreio do Povo Como nao havia um roteiro de
guestdes, a colaboradora discorreu sobre varicsctspe acontecimentos ocorridos
durante os Festivais de Coros. No decorrer da csavinitei-me a fazer-lhe algumas
perguntas a partir dos fatos que ia me contandsséNencontro esteve presente um de
seus irmaos, Claudio Ribeiro, que também vivenom&estivais como cantor e ajudou
a organiza-los. Houve momentos da conversa em qu@ahoradora trocava muitas
informagdes com o irmédo. Essa conversa foi graeag@asteriormente ouvida, tendo
gerado informacgdes que foram anotadas no cadercanaieo.

As “conversas” ou pré-entrevistas foram fundamemara mim, ndo somente
no sentido de conhecer o campo empirico, mas tanpioéque foram me ajudando a
construir o objeto da investigacdo por meio de ul@municagdo interativa”,
estabelecida pouco a pouco com cada um dos parttey gerando “zonas de
intercambio” que se renovavam de momento a momegugonitindo um maior
envolvimento e “facilitando assim a expressdo ddides subjetivos” (GONZALEZ-
REY, 2005, p. 48).

No mesmo més de outubro de 2011 foram ainda rdakzduas pré-entrevistas

com cantoras de coro a epoca dos Festivais e qjg, 380 professoras de musica. Elda
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Pires havia cantado no Coral da PUCRS e, MiriantéMab Coral Misto 25 de Julho,
de Porto Alegre. Ambos os grupos foram tradiciopaisicipantes dos Festivais.

Em janeiro de 2012 conversei com o maestro Gil aeaRSales, que participou
de todas as edi¢cOes dos Festivais, primeiramenteocGoral dos Capuchinhos e Coral
Santo Antdnio e, em seguida, com os grupos CoraBalico da Provincia do Rio
Grande do Sul, Coral do Colégio Cruzeiro do Suldhgal Palestrina, Coral Municipal
de Porto Alegre, Coral Municipal de ljui e Coro @amara Pro Arte. Como primeiro
regente a fazer um relato dos Festivais, Gil fal@uum pouco sobre sua trajetoria de
formacdo musical, além de suas impressfes sobegerdos no tocante a repertorio,
selecéo de vozes, votacao da plateia e preparagigrdpos para a participagdo nos
Festivais. As trés pré-entrevistas foram transrita

1.2.1.5 O momento da entrevista: o roteiro, a gr@va 0s materiais de apoio

Em abril de 2012 entrevistei o maestro AgostinhasdRel, seguindo, pela
primeira vez, um roteiro. Elaborei questdes sobraase dava a preparacdo dos coros
para participarem dos Festivais, quais as impliesgla participacdo nos eventos na
formacgao dos regentes e cantores, como 0s ena@wesspercebiam a participagdo do
publico nos Festivais e como percebiam a interagéiee cantores, regentes e publico
(Apéndice A). Esse registro ocorreu em dois monsor duas semanas consecutivas,
pois no primeiro dia o aparelho travou e ndo gravdepoimento.

Em marco de 2013 entrevistei figuras mais proxinhas organizadores dos
Festivais. A partir dessa data procurei sempreada @ntrevista, levar fotocépias de
artigos do jornalCorreio do Povp aléem de programas musicais, materiais que me
ajudavam a iniciar as conversas sobre os Festieansos participantes, estimulando a
memoria dos entrevistados (DELGADO, 2010).

Outras vezes, eram 0s proprios entrevistados @pag@avam o0s materiais que
serviam de apoio para as entrevistas. Embora &éw@ss combinado uma “entrevista”,
assim que cheguei a residéncia de Osoério Stoftel,egemplo, o colaborador quis
mostrar-me seus arquivos de trajetoria profissjanaléu, prémios ganhos e registros
sonoros dos Festivais, tendo a gravacao da entiesisguindo o roteiro de questdes,
ficado para um segundo encontro.

Aquele dia Osorio Stoffel havia preparado uma espée introducdo a
entrevista. Escreveu um pequeno texto sobre o @amtd na regido da grande Porto
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Alegre e seu significado para os imigrantes alem&i@sdos em sociedades de canto. O
entrevistado, talvez um pouco tenso com a situgugthy-me para reiniciar a gravacao
no momento em que se perdeu no texto. Tranquizkzendo que o gravador estava
ligado, mas que poderia reiniciar suas ideias &rpde qualquer ponto. Apos essa
introducédo, iniciamos a entrevista. Como guia, egleconsigo as perguntas do roteiro,
enquanto era entrevistado. Como houve problema @oamparelho, a entrevista foi
realizada com o gravador do meu telefone celufamoe armazenada em dois arquivos
de audio. O colaborador emprestou-me diversos gnogg dos Festivais, 0os quais havia
separado como materiais de apoio a consulta duemetrevista. Cedeu-me ainda
arquivos sonoros: cinco fitas cassete, de difesemtiecOes, gravadas de forma caseira,
ao vivo, e um L do 1° Festival Pan-americano.

Também Agostinho Ruschel, durante a semana, ermiren@iro e o segundo
encontros, pensou em escrever alguma coisa sobetaagpoca, mas disse-me que nao
havia tido tempo. Porém, ja no primeiro encontroregente emprestou-me 0s
programas musicais dos Festivais que havia enclntra

Durante o tempo da entrevista, que foi realizadasala de musica de sua
residéncia, Flavio Oliveira levantou-se algumasegqzara dirigir-se as estantes e pegar
livros a que se referia, ou ainda sentar-se acop&amostrar-me alguma passagem
musical.

Realizei uma dupla entrevista com o Provedor ddaS@asa de Misericordia
de Porto Alegre — José Sperb Sanseverino — e conEdon Stigger, assessor de
imprensa da Santa Casa. A entrevista com os ddisipantes foi realizada na Santa
Casa, na sala do Provedor. Ha dois audios da gravapis Sanseverino teve de se
ausentar da sala por questdes de trabalho e semniresvista com Ivo Stigger. Assim
que retornou, mesmo ja tendo encerrado as pergualigsiei o gravador na esperanca
de néo perder falas relevantes.

Durante o tempo todo da entrevista, Renato Kocledwasencontrar em seus
armarios um dossié que o Coral da UFRGS havia flegado, com registro de sua
atuacao e fotos aquela época. O entrevistado nsergemu com uma das fotografias,
em que aparece junto ao grupo, no Festival. Cogtm antes de ser regente da

UFRGS, havia sido o copistado grupo, numa época em que néo havia facilidade d

101 ong Playingou disco de longa duracéo
11 Aquele ou aquela que tem a tarefa de copiar, § mm@artitura musical. Atualmente, esse
trabalho é feito por programas de editoracdo dityras.
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obtencéo de partituras, ja que a maioria dos datasa com cépias mimeografadas.
Irmdo Renato — como é conhecido no meio musical €dnvidado a reger o Coral da
UFRGS no periodo compreendido entre a viagem deoN®¢ennholz, seu regente
anterior, para curso de aperfeicoamento em regéngigxterior, e o convite feito a
Arlindo Teixeira, regente que lhe sucedeu.

Octavio Longhi, durante a entrevista, consultowaslam um livro com sua
biografia e em programas musicais de apresentagd€sral de Canoas, que ja haviam
sido separados por ele e aguardavam nosso encemtrama da mesa, servindo como
apoio a entrevista.

Da mesma forma, a maestrina Anita Campagnolo aguanthe com arquivos
de sua trajetoria profissional e a entrevista &meada de paradas para visualizacdo de
fotos. Emprestou-me, ainda, arquivos sonoros dssvies, registrados em fita cassete.
Marisa Viero e Jair Ferreira separaram programasiqais dos Festivais para mostrar-
me nas entrevistas.

A partir da audicdo das primeiras entrevistas zadhs e da anotacdo das
perguntas surgidas espontaneamente no decorrertedscucdes, reorganizei o roteiro
de questdes (Apéndice B). Este passava a contetdpiaps sobre os quais ja havia
abordado nas entrevistas anteriores e novos ieiesme ajudavam a cercar melhor a
experiéncia vivida pelo entrevistado e a constpoyco a pouco, o objeto de pesquisa.
Esse roteiro principal sofreu alteragcbes somente retacéo a questdes mais pontuais,
conforme o entrevistado se tratasse de um regeantgr, jornalista ou de um integrante
da Associagao dos Festivais (Apéndice C).

Foram elaborados dois roteiros especificos; ung paegente peruana Luchy
Gonzalez (Apéndice D), e, outro, para Claudio Rdeifilno do secretario da
Associacao dos Festivais de Coros (Apéndice E)ot@iro de questbes para Luchy
partiu de informagfes contidas em artigo de joena de Claudio, é bastante diferente
do roteiro base, pois além de cantor, sua pargépacorreu enquanto crianca ainda,

ajudando o pai nos Festivais.

1.2.1.6 Questdes éticas na relacdo entrevistadi@vestado

Dependendo da maior ou menor proximidade com eéstado, a tarefa de
investir-me da funcdo de pesquisadora nao foi gsagDuanto maior a proximidade
profissional, mais difusa tornou-se a fronteirae pesquisadora/colega do outro em
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interacdo. Dessa forma, e em vista das caractasstia pesquisa qualitativa, tornou-se
muito delicada e repleta de cuidados a relacagopmirei estabelecer no momento da
entrevista, no sentido de procurar evitar um deséenento que parecesse forgado, mas,
ao mesmo tempo, buscando manter-me consciente deanfuncédo ali, naquele
momento peculiar.

A todos os colaboradores da pesquisa foi solicitadpreenchimento e
assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esutho. Nessa “carta de cesséo”
(DELGADO, 2010) os interlocutores permitiram o0 wgseus nomes reais e de trechos
dos depoimentos como citacées em trabalhos cesgitApéndice F).

Sendo a pesquisa uma pratica social que colocasquigador como agente
transformador no campo empirico especialmente pro mas relacdes estabelecidas
com os colaboradores, sua responsabilidade étpmditeca é extremada (MELUCCI,
2005). No caso da opcéo pelo uso dos nomes remisndievistados, o cuidado torna-se
ainda maior pelo fato de alguns deles serem pegsiisas ou individuos conhecidos
em seu meio profissional. Em nenhum caso houve@bjao emprego do nome real.

Em relacdo ao registro sonoro, um dos colaboraddueante a entrevista, em
dois momentos, solicitou-me que pausasse a graag@jpe ndo gostaria que seus
comentarios ficassem registrados. Isso revelavaocom entrevistados se sentiam
durante a entrevista. No caso de Octavio Longhip Ino inicio da entrevista, apds eu
ter-lhe apresentado o Termo de Consentimento leviesclarecido e solicitado sua
assinatura, o regente declarou que néo tinha “aaskconder” (Octavio Longhi, p. 1),
como se percebesse a entrevista como uma fornmaedegatdrio. Aos poucos esta foi
adquirindo um carater de conversa.

A pesquisa € pratica que provoca movimentos tanimsysubjetividades dos
envolvidos, de forma que o pesquisador pode serermdido pelo envolvimento dos
colaboradores para além do encontro face a facseNsentido, recebi telefonemas de
entrevistados curiosos por saber como andava aipasq

Houve também um momento de quase-entrevista. Hawdinado com uma
regente de ouvi-la, em data previamente combiradajte, em sua residéncia, porém,
de ultima hora, a colaboradora marcou um jantamimgl® amigos musicos e cantores
do coro para que nos conhecéssemos, de forma enteexista foi cancelada. Ao final
da noite, ofereceu-me alguns materiais selecioneain® fotos e reportagens sobre sua
carreira musical. Aceitei 0 material fotocopiade que foi ofertado e néo insisti mais

no convite para entrevista.
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1.2.2 Documentos escritos

Cellard (2010) caracteriza os documentos escritesddas formas: a)
Documentos publicos (arquivos publicos e documeptdsicos ndo-arquivados, tais
como jornais, revistas, periddicos); b) Documenosados. Subdivide esta dltima
categoria ainda em arquivos privados (que nao rete ao dominio publico, tais
como documentos de instituicdes) e documentos aiss@bid., p. 297-298).

Como documentos publicos foram aproveitados osigmublicados na época
dos Festivais e os programas musicais. No ambito dd@umentos privados foram
utilizadas cartas referentes aos anos de 1972, d9B¥4, escritas por Jodo de Souza
Ribeiro e guardadas por sua familia em um arquivicol Segundo Maria Beatriz
Ribeiro, essas correspondéncias eram lembrancasvitiade do pai nos Festivais, ja
gue as demais correspondéncias, programas e agiéggfmsnais haviam sido doados a
Federacéo de Coros do Rio Grande do Sul (FECORS).

1.2.2.1 ‘Corolandia € a nossa cidadebds artigos de jornais

Conforme os entrevistados, o jorr@brreio do Pové’ costumava fazer a
cobertura completa dos eventos, durante aqueles ane meses de outubro, periodo
em que ocorriam os Festivais de Coros do Rio GratwleéSul. Em um primeiro
momento, junto ao arquivo do jornal, fiz fotocOpikesartigos dos anos de 1963 a 1965.
Prossegui com a pesquisa junto a hemeroteca douMdseComunicacdo Social
Hipdlito José da Costa, localizado em Porto Alegensultei todas as edi¢cdes do
Correio do Povodisponiveis nos meses de outubro, fotografandes mei duzentos
artigos sobre os Festivais de Coros, cujo matel&idnico foi organizado em pastas,

por ano. Também o jornZkero Horateve algumas edi¢des consultddas

2.0 Correio do Povo foi fundado por Francisco Antdieira Caldas Junior, José Paulino de
Azurenha e Mario Totta. Em 1° de outubro de 188&ulu a primeira edi¢do do jornal, que foi criado
para ser um jornal “independente” e “sem partidaos’. Tornou-se o jornal de maior circulagao no
estado do Rio Grande do Sul, na época (GALVANI 499

13 Zero Horg 06/10/1964,Zero Horg 16/10/1964;Zero Hora 07/10/1966,Zero Horg
08/10/1966;Zero Hora 07/10/1967,Zero Hora 09/10/1967,Zero Hora 13/10/1967,Zero Horag
14/10/1967,Zero Hora 28/10/1967;Zero Hora 11/10/1968,Zero Hora 18/10/1968;Zero Horg
13/10/1969Zero Hora 28/10/1969.
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Em 2013 um cantor do Coro Masculino 25 de JulhoPdeo Alegre, tendo
conhecimento da pesquisa, fez chegar as minhas ah&arsos recortes de jornais que
pertencem a Federacdo de Coros do Rio Grande dFE@ORS) e cujo material
encontrava-se ainda no Centro Cultural 25 de Jidisole a época em que a Federacéo
ocupava uma sala naquela sociedade. Junto a divarsgos doCorreio do Povo-
inclusive publicados em outros meses além de omtgbrieram ainda alguns artigos do
jornal Folha da Manhatambém pertencente a Cia. Jornalistica Caldaer)J@mpresa
detentora d&orreio do PovoEsse material veio guardado em pastas, coladolbas
de oficio timbradas, da FECORS, amareladas pelgpdede armazenamento e ja
organizado com a identificagcdo do jornal e a da datartigo.

Foi relevante constatar a forma como as noticraarechetes sobre os Festivais
eram veiculadas, nos artigos de jornais, dandonaem@r concepc¢des sobre musica,

educacao e valores concernentes aguele perio@aldeacao dos Festivais.

1.2.2.2 ‘Atencao, senhor espectadars programas musicais

Integrando o corpus documental obtive, com os m@estigostinho Ruschel e
Osoério Stoffel, varios programas das apresentagiescais dos Festivais de Coros.
Esses documentos foram fotocopiados e montadosrmea fdos programas originais.
Serviram como material de apoio aos artigos deajsrre as cartas e como a
materializagdo visual dos Festivais. O Quadro Z tas informagbes sobre os
programas.

Quadro 2 - Dados editoriais e graficos dos programas desgptacdes musicais dos Festivais de Coros

Ano | Dimensao 12 Formato N° paginas | 22 fase Formato N° paginas
do evento fase
1963 | Regional X 14 x20 cm | 12 paginas | Nao houve | - -
fase final

1964 | Regional - - - - - -

1965 | Regional X 14 x 20 cm | 18 paginas | x 14 x 20 cm 4 paginas
1966 | Regional - - - - - -

1967 | Regional X 14 x20cm | 12 paginas | X 14 x 20 cm 6 paginas
1968 | Regional X 14,5 x 22 cm| 28 paginas | - - -

1969 | Nacional X 15x22cm | 29 paginas | x 14 x 20 cm 8 paginas
1970 | Pan-americangd x 14 x 20 cm | 34 paginas | - - -
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1971 | Nacional 14 x 20,5 cm| 32 paginas 15 x 22 cm 35 paginas
1972 | Pan-americang 14 x 20,5 cm| 18 paginas 14 x 20,5 cm | 24 paginas
1973 | Internacional 14 x 20 cm | 24 paginas 14 x 20 cm 36 paginas
1974 | Internacional 14 x 20,5 cm| 32 paginas 15 x 22,5 cm | 36 paginas
1975 | Internacional 14 x 20,5 cm| 24 paginas 14 x 20,5 cm | 26 paginas
1976 | Internacional 13,5 x 27 cm| 13 paginas 13,5 x 27 cm | 33 paginas
1977 | Internacional 11 x21cm | 12 paginas 14,5 x 27 cm | 26 paginas
1978 | Internacional | x 13,5 x 27 cm| 13 paginas | x 10,5 x 20,5 cm 22 paginas

Legenda: “x” = programas obtidos; “ — " = programgi® encontrados

Fonte: Programas musicais dos Festivais de Coros

O acesso aos programas musicais foi relevante fartentificar os coros
participantes, seus regentes e o repertorio musrakentado, ja que apos as primeiras
edicbes o jornal ndo passou mais a publicar esdasmiacbes; 2) Ter ideia da
diversidade de coros participantes; 3) Examinaroaqaiéncia dos grupos; 4) Perceber
as “trocas” de repertorios entre os coros; 5) Tan da quantidade de propagandas
veiculadas por diferentes empresas patrocinadosas alistribuicdo nas paginas dos
programas, entre a programacdo musical; 6) Tercieiéda comunicacdo entre a
Associacao e o publico ao informar sobre a formaalacdo e a apresentacdo de seus
membros; 7) Perceber o envolvimento das pessoasanios niveis administrativos e
politicos dos Festivais; 8) Perceber como a idéalap época era veiculada nas
mensagens de autoridades enderecadas ao pubjeates e coros, e nas propagandas

veiculadas pelas empresas patrocinadoras.

1.2.2.3 ‘Confiando na acolhida deste pedid@s cartas

As cartas possibilitam “desvendar peculiaridades outros documentos néo
oferecem” (ROCHA, 2012). Se ndo houvesse tido ¢omtam as cartas, ndo saberia da
nomeacao de procuradores da Associacao, na cida&eodde Janeiro, como “posto
avancado” da instituicAo que garantia a chegadasdleitacdes “em maos” as
autoridades do MEC.
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A utilizac&o de cartas como fontes de dados implieanas éticos (MIGNOT,
2012), j& que sdo documentos que foram escritas war destinatario especifico e,
muitas vezes, como no caso das cartas enviadassaggemais proximas, alguns
assuntos apresentavam carater pessoal ou caractéense como manifestacdes de
ordem intima.

As cartas ou documentos pessoais, escritos por dedouza Ribeiro, me
foram emprestados por sua filha, que manteve emvargessoal cartas escritas pelo
pai, como ja mencionado. A escrita de cartas fola upnatica do secretario da
Associacao durante todo o periodo de realizacad-dssvais, no entanto € provavel
gue a maior parte estivesse junto com o materfatamte aos eventos e que, como
mencionado anteriormente, foi doado pela famillzeRo & Federacéo de Coros do Rio
Grande do Sul (FECORS). Foram mantidas com MararBeas cartas escritas durante
0 periodo de 1972 a 1974. Junto ao arquivo queomeniprestado, havia ainda uma
carta de 1970 (27/10/1970) e outra de 1971 (092Ta/N

As cartas enviadas entre 1972 e 1974, foram es@adongo dos trés anos,
durante todos 0os meses de cada ano, e somam &&4, easim distribuidas: 1972 (158
cartas); 1973 (249 cartas) e 1974 (254 cartas) 8estinatarios eram instituicdes do
Brasil e do exterior, autoridades politicas da®rasf municipal, estadual e federal,
autoridades religiosas e militares em busca deogparia 0os eventos e/ou solicitando-
lhes ajuda financeira. As cartas enviadas as dattes governamentais permitiram
examinar o seu conteudo, bem como a forma de ajpEmdaos destinatarios. Um
exemplo refere-se a como as autoridades do MEC eemoadas, muitas vezes, por
meio do envio de correspondéncias a mais de uneseptante daquela instituicéo,
solicitando patrocinio.

Associacdes corais e instituicbes escreviam satidit o regulamento dos
Festivais e a ficha de inscricdo e recebiam reapssire o recebimento dos dados. A
autoridades eram feitos convites para acompanhameps coros das respectivas
instituicbes. Cartas de agradecimento eram enviasammbaixadas dos varios paises
que se faziam representar nos Festivais e as dades, pelo auxilio financeiro
recebido. Agradecimentos eram enviados a alguheslpela hospedagem dos grupos.

Ha também cartas enderecadas a imprensa regiaca&nal e internacional, a
amigos, coordenadores de grupos ou regentes maxsmams de Ribeiro. Entre as
pessoas que se tornaram amigas do secretario, tensenfrei Pio, coordenador do

Coral do Carmo, de Recife. A ele, Ribeiro escrenpatando dos preparativos dos
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Festivais, das dificuldades em obter auxilios foe@mos e dava noticias de sua familia.
As cartas, destinadas a amigos pessoais do semretéam escritas com menos
formalidade, emitindo opinides e solicitando su@est sobre diferentes assuntos
referentes aos eventos.

Alguns regentes eram contatados para que pudesgBoari cCOros a serem
convidados para participar. Os assuntos sdo dweasmaior parte deles relacionados
aos Festivais, mas também h& nomeacdes feitasApstiacdo e cartas em que seu
secretario, provavelmente tendo sido solicitade, @@mo conselheiro sobre a criacao
de festivais de coros em outros lugares, comonmgdiador de concertos de artistas e
coros e expede cartas de apresentacdo e atesmduatdipacdo dos regentes nos
Festivais.

As cartas revelaram alguns aspectos, tais comgaseanvisoes sobre questdes
musicais, as redes constituidas pela Associacdo diferentes agentes sociais, seu
papel como mediadora de apresentagcfes musicaisgdates e grupos na cidade de
Porto Alegre e em concertos ou festivais no Uruguaia Argentina, bem como sua
funcao de direcao artistico-pedagdgica dos eventos.

O uso das cartas contribuiu para a percepcao sobesta rede de contatos
construida pela Associacdo ao longo dos anos g&sgia dos Festivais e possibilitou
compreender como a concentracédo de poder em taquekes personagens galvanizava

forcas politico-econémicas de outras esferas sociai

1.3 ORGANIZACAO E ANALISE DE DADOS

1.3.1 Documentos escritos

No total, trabalhei com 291 artigos de jornais, @@ttas e 25 programas
musicais. Inicialmente, realizei uma leitura ated&a cada artigo de jornal, o que,
segundo Létourneau (2011), “consiste em anotar stoda particularidades do
documento [...]: personagens citadas, lugares meados, situacées lembradas,
expressdes recorrentes, imprecisbes contidas ni, teraguezas, subentendidos,
sutilezas de vocabulario, etc.” (Ibid., p. 102)s#&ss anotacbes fazem parte de dois
diarios de campo. A medida que fazia a leituraaoimpva o material fotocopiado
numerando cada artigo e, com o material fotografedei referéncias para as imagens,
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tais como: CP 1-10-67, com letras que indicam @go Correio do PovgCP),Zero
Hora (ZH), ou Folha da Manh&FM), seguidas da data do artigo; eventualmente, em
situacdes em que havia diversos artigos na mesgiagpatilizei-me também de letras,
por exemplo: CP 12-10-68a. Essa codificacdo fdizatla para minha organizacao
pessoal, dentro das pastas eletronicas, por edggeventos. Ja, na tese, as referéncias
aos nomes dos jornais s&o utilizadas por exteagajdas das datls

Muitos recortes de jornal do material que me foperatado posteriormente
por um cantor do Coro Masculino 25 de Julho, dédP&legre, conforme anteriormente
descrito, vieram guardados em pastas, colados kasfae ndo apresentavam data; em
alguns constava somente o ano. No decorrer ddhabmam feitas referéncias a essas
auséncias utilizando as abreviaturas sd (sem dia) @em més).

Durante a leitura fui criando algumas categoriagntt@macdes, muitas delas
que se repetem ano a ano, em cada edicdo do ewessotambém algumas que se
diferenciam de um ano para outro. As que séo rees dizem respeito, por exemplo,
aos grupos corais que se inscreveram, ao humelodicantores que participaram, as
cidades representadas, ao repertorio, ao regulandest Festivais, a apresentacao da
comissao organizadora, as articulaces politiceabelgcidas por essa comissdao no
sentido de obter apoio logistico e financeiro pasaeventos. As informagfes que se
diferenciaram a cada edi¢do tém a ver com artigesegternavam a opinido de criticos
de arte ou mesmo de regentes participantes a t@sges Festivais, opinido de
articulistas sobre o significado dos eventos, ouragvam ainda de informacdes a
respeito de novidades criadas de um ano para o coino, por exemplo, um concurso
de arranjos para coro, entre outras. Foi elabosad@locumento no qual as categorias,
criadas a partir das anotacdes dos diarios de campaoecem dispostas ano a ano do
evento, de 1963 a 1978. Em cada categoria foraaridlos os trechos de artigos de
jornais ou as informagdes consideradas relevantes.

Ainda, conforme Létourneau (2011), do pesquisader egige “grande
capacidade de questionamento e imaginacdo” paraaqpartir da leitura atenta dos
documentos, seja capaz de unir os conhecimentogagpessui com relacdo aquela
determinada realidade observada na investigacdouae capacidade reflexivo-
imaginativa a fim de “estabelecer encadeamentosexies e associagdes entre
elementos informativos aparentemente distantesdassoutros” (Ibid., 2011, p. 100).

4 Agradeco a professora Dra. Lilia Neves por esggestéio, feita durante o Exame de
Qualificacdo do Doutorado.
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Bloch (2001) sugere, ainda, que essa capacidadefldedo sobre um documento seja
expandida ao ponto de percebermos o “que ele nos dmtender, sem haver
pretendido dizé-lo” (Ibid., p. 78). O autor enfatiainda, a tarefa do pesquisador que,
longe de ser enfadonha, torna-se motivadora, j&'@@spetaculo da busca, com seus
sucessos e reveses, raramente entedia” (lbid3)p. 8

Conforme informacdes obtidas a partir das entrasjsd jornalCorreio do
Povo foi um aliado da comissdo organizadora dos Festide Coros, pois esta
mantinha relacdes de amizade com jornalistas @imaltravam na redacéo do jornal,
bem como com seu diretor-presidente. Em todas igfe=ddo evento alguns grupos
corais eram convidados a cantar na redacao dd jpona forma de agradecimento ao
apoio recebido pelo periddico, ja que se tratavprdwipal divulgador dos Festivais na
cidade. Tendo ciéncia dessa situacdo, minha leitlesse material foi realizada
considerando que aqueles textos estavam a semifcadsa” dos Festivais de Coros,
oOu seja, que representavam “projetos coletivos’a wez que agregavam individuos
“em torno de ideias, crencas e valores que seruligen] difundir a partir da palavra
escrita” (LUCA, 2014, p. 140).

As cartas que me foram emprestadas eram mata-bod@& documentos
originais, escritas a maquina, em papel de céptapficio, e foram organizadas em trés
arquivos distintos, separados por ano. No cademocampo foram anotadas as
informacfes consideradas mais relevantes. Buscanganizar os dados, algumas
categorizacOGes foram criadas a partir desses dodampessoais. Os trés arquivos de
cartas fotocopiadas e separadas por ano foranfdraraglos em arquivos digitais para
facilitarem a consulta. As cartas foram organizaglas data, destinatario e assunto
principal (Apéndice G).

Na analise das cartas procurei realizar uma “ay@diaritica” considerando as
cinco dimensodes apresentadas por Cellard (20299303):

1) Contexto: exame do ambiente social no qual o alda@locumento e seus
destinatarios estdo imersos. A observacao incloorguntura politica, social,
cultural e econbmica e permite conhecer crencdmgsae identificar agentes,
grupos sociais, locais e fatos aos quais foraradeilusoes;

2) O autor ou os autores: conhecimento sobre quemuéoo do documento
gue se estd examinando, quais sdo seus interesgesves que o levaram a
escrever, além de se examinar em nome de quemop esdreve — se de Si

préprio ou em nome de alguma instituicao;
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3) A autenticidade e a confiabilidade do texto: exawolere a procedéncia
do documento, assegurando-se o pesquisador ddapmblle suas informacdes;

4) A natureza do texto: a forma de expresséao ird veoiaforme a natureza
do texto, a qual dependera do contexto e do comieeto de seu autor: Quem
escreve? Para quem? Nesta dimensdo poderia sescadeela ainda a
observacdo de Malatian (2012) sobre o como, ou sejaecessidade de o
pesquisador conhecer os codigos de escrita e easrdg polidez em uso na
epoca;

5) Os conceitos-chave e a logica interna do textocdrusompreender o
sentido dos termos empregados pelo autor do dodomé&sta dimenséao
relaciona-se a semantica.

Ja, a fim de tornar mais visiveis as escolhas perti@io, coros e regentes
participantes, os programas musicais foram tambgan@zados em um documento,
por cada edicdo dos Festivais, com datas dos esfmtAcoros, repertdrios musicais e
regentes (Apéndice H).

Os programas, assim organizados, permitiram meilsniante a localizacao de
informacfes constantes nos jornais e que, evenenamnecessitaram de conferéncia,
tais como datas ou repertorios musicais apresenfaatogrupos especificos.

A contribuicdo mais relevante dos programas musiga@ra a pesquisa
relaciona-se a dois aspectos. O primeiro se refereontato com as propagandas das
empresas patrocinadoras e com as mensagens dedadger Embora através dos
artigos de jornais se possa perceber as conceplgiipsele periodo, os programas
auxiliaram na compreensao do “espirito” da época meio da ideologia vigente
presente nos andncios e mensagens dirigidos ac@l segundo aspecto esta ligado
a forma como a Associacao se relacionava com acpiblpresentando seus membros e

buscando orienta-lo para a classificacdo dos coros.

1.3.2 Documentos orais

Lembrando Le Goff, sobre a nocdo de “documento-mmamio”, Alberti
(2014) ressalta que a entrevista em historia oomho qualquer fonte histoérica, precisa
ser tomada como “monumento”, ou seja, € produzisa a intencdo de “perpetuar a
recordacdo” sobre algo e sua producao “resultaelagbes de forca que existiram e
existem nas sociedades que o produziram” (Ibid188). Dessa forma, o documento
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gerado a partir da entrevista precisa ser analisagartir de algumas premissas, tais
como as intengdes do pesquisador, a forma de caadig entrevista, o local onde foi
realizada, os conflitos que registra, a relacambestcida entre entrevistador-
entrevistado, entre outras (lbid., p. 184-185). “Asndicdes de producdo” de cada
entrevista foram descritas anteriormente no itehil.

A partir dos dados das entrevistas foram criadaggosaas, contendo
informacgdes sobre a Associacéo dos Festivais des@osua agao, sobre o que foram os
Festivais, sobre quais foram as praticas musicoagtias envolvidas e a repercussao
da realizacdo dos Festivais. Emergiram, ainda, epmies sobre os eventos, sobre
cantar em coro e sobre educacdo musical por mei@rédaca coral, além de
acontecimentos ocorridos nos Festivais e percesgiee aquele tempo sociopolitico.
Foi elaborado um documento para cada entrevistado) todos os topicos, e
destacados, da transcricdo de cada entrevistaedso$ pertinentes a cada um deles,
visando a facilitacdo na elaboracdo da andlise.

Na pesquisa qualitativa o pesquisador trabalhawom “dupla hermenéutica”
(MELUCCI, 2005), ja que lida com a descricao e tarpretacdo dos sentidos que 0s
atores sociais atribuem a sua percepcao da realidadia. Essa nocao reforca ainda
mais a responsabilidade ética e politica do ingadtir no campo, ja que precisa
considerar que a construgcdo da percepc¢do de cadaistado € mediada por ideologias
e habitus(ELIAS, 1997).

As entrevistas, na passagem da linguagem oralgasgzrita, atravessam trés
fases (MEIHY, 2005):

1) Transcricdo: etapa em que as palavras séo colocadpspel em seu
estado bruto, tal qual foram ditas, com repeticég®s, titubeios. Outros sons
ocorridos durante a entrevista também séo regagrawdmo o toque de telefone,
tosse, entre outros;

2) Textualizagdo: nessa fase, busca-se a limpezaxtp ternando-o mais
claro. Esse processo prevé a eliminacdo de ermmagicais, de vicios de
linguagem, a retirada de palavras sem peso semantio registro de ruidos;

3) Transcriagcdo: considerando-se que o0 mais relevantansposicao do
discurso oral para o escrito € o sentido do queémbr vezes faz-se necessaria
a intervencdo no texto original de forma a assegarasustentacdao dos

argumentos. Dessa forma, “a incorporacao do inelizdo gestual, das emocdes
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e do siléncio convida a uma interferéncia que teomao fundamentos a clareza
do texto e sua forca expressiva” (MEIHY, 2005, §b)1

Das trés fases mencionadas, vali-me das duas pasneD processo da
transcricdo € fundamental a qualquer procedimemi@andlise que se queira aprofundar,
visto que a cada leitura do documento escrito pedeer novas ideias que modifiguem
pressupostos anteriores, e este se caracterizalwwtomaovimento constante no decorrer
da construcdo do objeto. As entrevistas foram trias e as referéncias dos trechos
selecionados para a tese aparecem logo apos adesitacom o nome do/a
entrevistado/a e a pagina onde se localiza navistaeA segunda fase foi utilizada nos
excertos recortados para a tese, na busca de ganfioidez e clareza na leitura.

Meihy recomenda que, ap0s esse processo, O taxdb deja submetido a
conferéncia e a autorizacdo dos colaboradores stpug@, que precisam identificar-se
com o texto final. Em raz&o do prazo para finaizada tese, pude submeter a leitura
deste trabalho a trés colaboradores que se dislmanim para, em curto espaco de
tempo, opinarem sobre o texto final.

Apos a compreensao do olhar tedrico-metodologingado sobre o material
empirico, serdo apresentados o0s Festivais de GiwoRio Grande do Sul, sua
constituicdo e organizacdo, seus antecedentestiawidade. A partir do regulamento
instituido na primeira edicdo e de suas alteragdedecorrer do periodo, da descricdo
da logistica e infraestrutura utilizadas, dos podnafertados e de como era realizada a
selecdo dos coros participantes, pode-se percetmmjonto de estratégias empregadas
pelos organizadores dos Festivais e que foi geréordumas de participagédo de coros e

regentes, bem como impulsionando praticas musinoatiyas.



58

2 OS FESTIVAIS DE COROS DO RIO GRANDE DO SUL: CONSTTUICAO E

ORGANIZACAO

2.1 O INICIO DOS FESTIVAIS

2.1.1 A primeira edicao: 1963

Tudo comecgou assim: a Par6quia Nossa Senhora dddsoprecisava de um
novo 6rgdo. Um dos paroquianos — Jodo de Souza®iheje Secretario da
Associacao dos Festivais de Coros do Rio Grandsutiopensou em reunir
trés corais de entidades religiosas e realizar spatéculo. Com a receita da
bilheteria talvez fosse possivel substituir o antigstrumento avariado pelos
cupins. Dante Barone — entdo administrador do dezéio Pedro e amigo de
longos anos do dr. Ribeiro — topou a parada. Coapaio de Osvaldo
Goidanich, amigo comum, que no domingo 25 de agdst@963 publicou
extensa matéria no “Correio do Povo” lancando @aidieé um festival de
coros [...] Correio do Povp06 de outubro de 1974).

Figura 1: Capa do Programa
Musical do 1° Festival de Coros

— 1963

DE PORTO ALEGRE

EAO DE KTOS DA URGS — orTU

Fonte: Acervo pessoal do maestro

Osorio Stoffe

A primeira edicdo dos Festivais de Coros do

Rio Grande do Sul ocorreu em 1963. Na narrativa do

excerto do artigo de jornal e também dos
colaboradores da pesquisa esse inicio tem a faca d
um mito®. Jodo de Souza Ribeiro, consultor juridico
da Assembleia Legislativa do Estado do Rio Grande
do Sul, professor e jornalista, apoiado por Dante
Barone — administrador do Teatro S&do Pedro - e
Oswaldo Goidanic® — jornalista responsavel pelas
promocgdes culturais do jorn&orreio do Povo—,
foram as figuras principais na decisdo de fazer
publicar um convite a participagdo de todos os<oro
do estado.

Embora ndo tenham sido encontrados

15 Historia que se torna significativa por ampliasemtido de um evento “transformando-o na
formalizacéo simbdlica’ que passa a ser partilh@as individuos de determinada cultura (PORTELLI,

2006, p. 121).

16 Nos programas musicais e jornais seu nome apaserio com “v”, no entanto optei pela
escrita com “w” porque Hohlfeldt; Valles (2008) al@ni (1994) assim o grafam.
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documentos que expliguem o porqué da criagdo de festival de coros,

especificamente, alguns indicios ajudam a espesolae essa questao.

Oswaldo Goidanich tinha mais de vinte anos de éper na area de turismo,
como funcionéario ddouring Clubdo Brasil, se¢cdo Rio Grande do Sul, e havia deixad
a funcéo de diretor do Servico Estadual de Turidm®io Grande do Sul (SETUR) em
marco daquele ano de 1963, cargo que ocupara #i858eTanto nd ouringquanto no
SETUR, consolidou ambas as entidades como pronsotardurais. Seu nome era
referéncia em eventos que mobilizavam a citfaglecom sua experiéncia na criacdo de
atividades culturais, foi convidado, em 1960, auass a geréncia de promocdes
culturais doCorreio do Povpcom o objetivo de realizar eventos que aproxigrass
jornal de seus leitores, tendo permanecido na turg@ 1967 (HOHLFELDT;
VALLES, 2008).

E possivel que a realiza¢do de um evento culipeaisado ndo em nivel local,
mas alcancando dimenséo estadual e com supo@emieio do Povdosse estratégica
para o proprio jornal como promogao cultural, teadmleia sido ainda expandida na
dimenséo temporal, j& que aquele era o anunciomdéRuimeiro Festival de Coros
Orfednicos”, 0 que era o indicativo do desejo de@wpagacao no tempo.

O artigo-convite, publicado no jorn@orreio do Povpem 25 de agosto de
1963 (Figura 2), e que teria sido escrito pelo podrnalista Oswaldo Goidanich
(segundo Ivo Stigger, p. 3), fazia referéncia di¢@o coral no estado e convidava os
coros gauchos a participarem do Festival que estendo organizado. Dada a forma
como foi feito o convite, com a utilizacdo de quasea pagina inteira do jornal, €
possivel imaginar que o grupo de amigos tenha tedopo para gestar a ideia do
Festival antes de o lancar, a partir da necessigagkeial, a compra do novo 6rgéo para
a igreja, conforme o artigo de 06/10/1974.

A teia encontrava-se tecida e armada para o engmeento. Antbnio

Hohlfeldt explicita as articulacdes entre os orgadores:

[a ideia] era de reunir ali e fazer um pequendvalse tal e coisa, e o padre
Eugénio ai entdo, se ndo me engano, tinha um oordat o Ribeiro. Entéo:
Padre Eugénio, Ribeiro, Ribeiro, Oswaldo [Goidah&Barone. O Oswaldo
e o Barone tinham o ... O Barone tinha na mdo agesp que ele, ainda

Y"Como funcionario dorouring Clubdo Brasil crioy entre outras promoc¢8eas corridas
automobilisticas da capital e o inicio da impleraeab da construcdo do Jardim Zoolégico do Rio
Grande do Sul (HOHLFELDT; VALLES, 2008).
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como administrador do Teatro Sdo Pedro, os contatmsa UFRGS e essa
coisa toda... e o [Oswaldo] Goidanich tinha na ma@rnal que era o
Correio do Povo e, na verdade, o que contava naquela época €eddas
Juniof®. O Diario [de Noticiagn&do contava... acho que ai ja tinha quebrado,
e aZero Hora.. ja eraZero Hore? N&o, em 63 ainda ndo. ExaJltima Hora,
ainda, ouA Hora, ndo tinha nenhum significado [referindo-se a agéacia
do jornal, que ndo era tdo grande quanto &€adlweio]. A Folha [da Tarde]
acompanhava €orreio. Entdo, na realidade, o jornal er€orreio. Entdo, o
que eu tenho de relatos é isso, quer dizer, o Fadyénio, com o Ribeiro —
porque era membro da paroquia — faziam os Fesfivdi€Entao, de repente,
a ideia de fazer uma coisa maior pra cidade...cEatdrticulacdo e o espaco
via Barone, e 0 Goida [Goidanich] entrou por cals&orreio do PovoAi,
mobiliza o Gastal, que era, na verdade, o edittiurah do Correio. E ali,
mobiliza a equipe toda, evidentemente, quer dioelps os jornalistas que
estavam na area cultural. Especialmente aqui vedlegr a mim, o Nei
Gastal, depois, mais adiante, o Ivo [Stigger] eentwalmente, mobilizava
alguns jornalistas que estavam na area da gemé éeminina, como a Vera
Regina Morgante, feminina, mas que também estavia maculada as
questdes culturais, gostava e tudo. A Vera freqwentmuito essa area
cultural, também (Antdnio Hohlfeldt, p. 6).

Considerando-se que Oswaldo Goidanich era o gedenpeomocdes culturais
do Correio do Povp pode-se compreender quando o entrevistado reéeeeele como
tendo “na mao” o jornal. Ao invés de um evento gequ com quantidade reduzida de
grupos envolvidos, a realizacdo de um Festival deotalvez despertasse maior
interesse no jornalista que havia sido contrataglo @orreio do Povopara atuar na

area de promocoes do jornal.

8 O inicio da Universidade Federal do Rio Grandé&sdbremonta a fundacdo das Escolas de
Farméacia, de Quimica e de Engenharia. Apés, foraadas a Faculdade de Medicina e a de Direito. Em
1934, foi criada a Universidade de Porto Alegre AlJPque reunia a Engenharia, a Agronomia, a
Veterinaria, a Medicina (englobando a OdontologéaFarmacia), o Direito, a Faculdade de Educagio, d
Ciéncias, de Letras e o Instituto de Belas Artes.1847, a UPA torna-se Universidade do Rio Gramde d
Sul (URGS), incorporando as Faculdades de Direitte @ddontologia, de Pelotas, e a Faculdade de
Farmacia, de Santa Maria, até a criagdo da Undadsi Federal de Pelotas (UFPel) e de Santa Maria
(UFSM), quando sdo desincorporadas da URGS. Em a93fiversidade foi federalizada, passando a
adotar a sigla UFRGS. Disponivel em: <http://wwwgsfbr/ufrgs/a-ufrgs/historico>. Acesso em: 18 mar.
2015.

19 A Companhia Jornalistica Caldas Janior foi fundadiaFrancisco Vieira Caldas Junior, em
1895. Breno Caldas, seu filho, Ihe sucede na dire8Em doCorreio do Povp mantinha os jornais
Folha da TardeFolha da Manhda Radio Guaiba (AM e FM) e a TV2 Guaiba. Falfici@mente, em
1985 e, em 1986, foi comprada pelo empresario €aBkstos Ribeiro, que criou o Siste@aaiba-
Correio do Povo(GALVANI, 1994). Em 2007, a empresa foi vendidagra Rede Record. Disponivel
em: <http://www.revistapress.com.br/root/materidatfe.asp?mat=312>. Acesso em: 14 mar. 2015.
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Figura 2 - Imagem do artigo-convite aos coros do estado

e b s

"PORTO. ALEGRE VAl TER O SEU PRIMERO

A MUSICA NA UNIVERSIDADE

Fonte: Correio do Povo (25/08/1963) — Acervo daut

O artigo-convite de 1963 aos grupos corais do Ren@e do Sul inicia com
alguns argumentos a favor da “extraordinaria digs&gado” da musica coral no estado.
Goidanich elenca alguns fatores que contribuirara palesenvolvimento dessa pratica
musical aquela época: 1) Correntes migratoriasopmservavam a tradicdo do canto
coral (alemaes e italianos, principalmente, mavé&mpoloneses, russos, entre outros);
2) Entidades religiosas que mantinham seus coms @omoviam encontros corais
(catolicos, protestantes e israelitas); 3) Insidas de ensino particulares ou publicas
que criavam grupos infantis e infanto-juvenis. Hgsbnto destaca a figura de Carlos
Barone — irmao de Dante Barone —, Superintendemteéndino Artistico do Estado do
Rio Grande do Sul, que foi o responsavel pelo “egitamento dos elementos humanos
mais capazes para levarem a cabo a grande obrdtdeae aperfeicoamento que é o
canto em comum” (Correio do Povo, 25/08/1963), ema veferéncia direta ao trabalho
de Villa-Lobos de instituicdo do canto orfeérfftmas escolas. Segundo o artigo e
fazendo uma menc¢ao aos antecedentes dos Fegstsaiglta que cabia a Carlos Barone
a incumbéncia de enviar professores para “cursegrandes centros do Pais” a fim de

se qualificarem e tomarem contato com o reperfiara coro.

20 Embora haja registros de praticas orfednicas dasgwimeiras décadas do século XX, foi
somente na Era Vargas (1930-1945) e, mais espetitdnno periodo do Estado Novo (1937-1945), que
o canto orfednico foi implantado amplamente comiitipa de Estado e ferramenta ideoldgica. A frente
desse movimento esteve o compositor Heitor Villads(1887-1959) (GILIOLI, 2008).
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2.1.2 Antecedentes

Para Hohlfeldt, a presenca de muitos coros de &2tel instituicdes, no Rio
Grande do Sul, é vista como um legado da politthaca&cional de Getulio Vargas
(Hohlfeldt, p. 10) que, durante o Estado Novo, ¢orm ensino do canto orfednico
obrigatério nas escolas, tendo sua obrigatorieqadeseguido até 1961 (LEMOS
JUNIOR, 2005, p. 28).

O apelo nacionalista do Estado Novo ainda servias adeais
desenvolvimentistas do inicio da década de 195@ndp Vargas foi novamente
presidente do pais (1951-1954). A educacédo par@balho, o civismo e a ordem eram
elementos fortes do projeto de progresso da nat@mbém o ideal civilizatorio,
presente desde o primeiro periodo da Era Vargasngmeceu como bandeira do
progresso. O canto orfebnico ressaltava essesesgaldiestacando a relevancia do
trabalho dos cidadaos para o crescimento do pafieeendo a patria e exaltando seus
simbolos por meio dos hinos e de cancbdes folc®meaionais, bem como valorizando
a musica considerada “séria”. Dessa forma, ter tdoto na escola, por meio da
aprendizagem de hinos e musicas folcléricas, naid@pide Ondina Bonfim, deu-lhe
“uma base para valorizar, depois, o canto coralidi@a, p. 4).

O canto orfebnico declinou, paulatinamente, a ipakdi segunda metade da
década de 1950 e se acentuou com a publicacdo iddeLPBiretrizes e Bases da
Educacao Nacional 4.024, de 1961, que tornavarsgnceopcional (SANTOS, 2012,
p. 72).

Desde a década de 1930 eram oferecidos Cursos digd@ga em Canto
Orfednico para formacéo de professores, divididusgeatro modalidades, duas para
formagbes menos especializadas, e duas para aesespecialistas (CHINALI,
2009, p. 70-71). O maestro Octavio Longhi relatars@m curso que era oferecido aos
professores do estado interessados em trabalharocemsino do canto orfebnico

(Octavio Longhi, p. 4). Nessas formacdes eram linablas os elementos técnico-

2 Grovermann (2011) analisou a okttancioneiro Galchode Ernani Braga, que foi composta
quando de sua atuacdo em Porto Alegre, de maiaeartieo de 1940, contratado pelo Departamento de
Cultura da Secretaria de Educacgédo, tendo por targfeeparacdo e regéncia de um coro orfebnico
formado por 5.000 vozes, integrando o Orfedo dditihs de Educacdo com alunos das escolas
municipais e estaduais. O concerto foi realizadmewembro daquele ano, durante as comemoracées do
Bicentenario de Porto Alegre, com a presenca deigepte Getulio Vargas. Durante sua estada em Porto
Alegre teve a incumbéncia de realizar a coletareaahcdes, de sua autor@ancioneiro Galcho
(GROVERMANN, 2011, p. 32).
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musicais, morais e civicos do programa de ensifebico. No¢cdes de musica eram
requisitos de aceite dos professores e esse camdt@o deveria ser comprovado
mediante um documento oficial que atestasse queardidato havia cursado
conservatorio musical, ou mesmo por meio de testengresso. O curso de canto
orfednico era exigido aqueles professores intedessam lecionar essa disciplina nos
ensinos secundario, técnico-profissional ou nore@bora ndo fosse considerado um
diploma de nivel superior (CHINALI, 2009, p. 71).

Miriam Matte menciona sua participacdo em um cyam professores de
Educacado Artistica, de uma semana, ocorrido na &R& gente vinha pra Porto
Alegre e ficava... e num desses anos veio o Fleméiignoné?. Eu fiz duas vezes’.

Miriam recorda:

A primeira vez era a Dinah Néri Peréira que pegava do grande grupo —
pegava as pessoas que estavam interessadas eroof@earom ela. Entdo a
gente saia, ia la para o Instituto de Educacdwia fral. Ela fez aquele
Cascata Cristalin®, que também é pra coro; fica bonito em coro grande
porque parece que €, mesmo, uma cascata [e cafitakgluela coisa... e
outras musicas que ela também fazia com o coral défoi com ela. Ai no
dia do encerramento do encontro [curso] a gentesaptava — 0 grupo de
professores, com ela regendo. Dai era rapido, pdagio mundo lia musica,
sem problema. Ai, no ano seguinte, foi o FrancM@none. Bah, aquilo foi
um espetaculo também. Porque, conviver com elepyala semana inteira,
sabe... [...] Claro que a gente tinha outras pakeste tal, mas aquele
momento que um grupo ia pra ca, outro grupo ialqr&ntdo o grupo do
coral se juntava todo |4 no saldo de festas da WBRGmM ele, e a gente
ensaiava, cantava. Mas tudo isso eu acho que @oipropulsor desses
professores todos que faziam em escolas, foi oivReqgte Coros] da
UFRGS. Nao digo, assim, musico, instrumentista, coaso regente coral, 0
pessoal que sabia um pouquinho de musica ja iagselado, dai procurava

22 0 compositor Francisco Mignone nasceu em 18975 &mPaulo, e faleceu em 1986, no Rio
de Janeiro. Diplomou-se pelo Conservatorio DramnaécMusical de S&o Paulo, em flauta, piano e
composicao. Ajudou a fundar o Conservatorio Brasilde Musica (CBM), no Rio de Janeiro, em 1936.
Figuram, entre suas composi¢oes, Fantasias Brasilgiara piano e orquestra), Festa das Igrejasn#®o
Sinfnico), Maracatu do Chico Rei (Bailado), Dozaldas de Esquina (para piano). Em 1970 presidiu o
corpo de jurados do 1° Festival Pan-americano desCMinistrou curso de Harmonia e Composicao, em
Porto Alegre, em 23/10/1973, promovido pelo DACSEC. Fontes: Kiefer (1983%orreio do Povp
26/07/1970 e 15/10/1972.

23 Dinah Néri Pereira nasceu em Dona Francisca -eR9,917, e faleceu em Porto Alegre, em
1978. Foi professora de musica da Escola Normal Befves da Fontoura, em Cachoeira do Sul — RS,
onde trabalhou como regente do Coral Infantil eCdoal Misto. Regeu, ainda, o Orfedo do Instituto de
Educacgdo General Flores da Cunha, o Coro Orfedtac&scola Preparatoria e do Colégio Militar de
Porto Alegre, e o Coral do 3° Batalhdo de Engeahdel Combate. Atuou como docente da Escola
Superior de Musica de Blumenau — SC e como cantoista junto a OSPA. Disponivel em:
<http://www.cmpa.ensino.eb.br/index.php/noticiaSld® palestra-sobre-o-dia-do-soldado-reune-cerca-
de-400-criancas-no-cmpa>. Acesso em: 02 abr. 2015.

24 O titulo original da peca @ascata de Rispsnisica coral a quatro vozes mistas, editada em
1947, com musica de Fabiano Lozano (1886, Esparil®®5, Brasil) e letra de F. Haroldo (pseudénimo
do préprio compositor). Vindo da Europa, o compositstalou-se em Piracicaba, cidade do interior de
Sao Paulo. Trabalhou como professor e compositorcatgo orfednico durante o Estado Novo
(PAJARES, 1995).
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fazer cursos, fazer coisas, entdo 0s regentessoamrain esses, hdo eram 0S
gue se formaram na faculdade em regéncia coral.tidfa. Sé regéncia
orquestral. Regéncia era orquestral. Entao, naaderdceu aprendi... porque o
primeiro coral que eu cantei mesmo foi o coral daisé Vierd®. Eu tinha
11 anos (Miriam Matte, p. 14-15).

O curso de Composicdo e Regéfftiao Instituto de Artes da UFRGS, foi
criado em 1964 e, além de envolver duas subaredgrim@cdo, ainda era voltado a
formacdo em Regéncia Orquestral. As possibilidatee®studo superior em musica
ocorriam através da Graduacdo em Canto ou Instionmensical ou em Composicao e
Regéncia. Em 1965, foi criado o Curso de FormaeéBrdfessor de Educacdo Musical
que, em 1969, passou a denominar-se Licenciatufd@&sita e, em 1974, Licenciatura
em Educacdo Artistica — Habilitacdo Muasica. Osemégs de coros, na época,
formavam-se em algum desses cursos superioresa@mueoéerecidos, ou sua formagao
ocorria na pratica, a partir de cursos de regéasecificos. Para professores nao
especialistas havia os cursos de formacao orfe@it@&ncionados.

A formacdo em regéncia de Marisa Viero iniciou cbmah Néri, em um
curso para professores, promovido pela Secretariaddicacédo e Cultura do Estado do
Rio Grande do Sul, como relembra:

Ai nessa banca eu dei o tom errado, inclusive. fpes sopranos, pras
contraltos... eu ndo sabia nada disso, ai alguatadse na frente que eu nem
sei: “E o contrario!” [sussurrado]. Ai eu disse:i"desculpa!” E dei aqui... e
tinha mais gente do Instituto de Educacdo na banea regi. Ai quando
terminou a musica e a Dinah perguntou: “Qual éro que tu tens?” “Dona
Dinah, eu ndo tenho coro nenhum, eu t6 regendoppieteeira vez.” [...] Deu
um sSoco ha mesa, pequenininha, magrinha: “Mas cdksgiessoas que tém
talento estdo jogadas ai ndo fazendo nada’. Mepass pito na frente de
todo mundo [risos].

AplOs o0 curso, a partir de sua experiéncia comoepsoia de piano, a
entrevistada comegou a aproximar-se da praticagkncia, reunindo seus alunos. Em
seu relato ressalta aspectos do aprender a setegage pratica, juntando um grupo de
criancas e tendo a coragem de experimentar o okondora tivesse formacédo musical,
nao a tinha na area especifica da regéncia, enfmilsionada pelos cursos de formacao

orfednica para professores:

25 Marisa Viero de Moraes foi professora do Ginasitafual Souza Lobo, de Porto Alegre,
tendo com esse grupo participado das matinés ditiv&ie de Coros de 1968, 1969, 1971; com 0 mesmo
grupo participou, a noite, em 1972. Com o CoralGliégio Estadual Pe. Reus apresentou-se, nos
espetaculos noturnos, em 1974 e 1977. Fonte: Pnagranusicais dos Festivais de Coros do Rio Grande
do Sul.

%6 Disponivel em: <http://www.ufrgs.br/artes/graduscausica/bacharelado-em-musica>.
Acesso em: 31 mar. 2015.
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Eu tenho tantos alunos de piano! Eu tinha de tadadades, mas nédo chega
0 numero de alunos, de pessoas. Alguns eram adeftess, ndo. Eu quero
crianca que eu tenho que comecar com gente qusah&onada [risos]. Ai o
gué que eu fiz? Eu bati em volta da quadra da ntabka todinha pedindo os
filhos emprestados. E ai eu estabeleci idade dé 5232 mais ou menos. Sem
saber nada, se estava fazendo certo ou ndo. Masnaraoisa muito incrivel
porque esses pitocos de cinco [anos]... as maagaestbem faceiras, elas
confiavam muito em mim porque eu ja tinha alguntaafa&omo professora
de piano, sabe? Ai, entdo, essas criancas vinhanmeu pai me deu a
garagem dele; botou o carro numa garagem... eulrotéapete na garagem,
um piano que eu comprei, um piano Cirei, mais ba@bmprei cadeira, fiz
aula de teoria e fiz 0 ensaio de coro la (Marisxd/ip. 8).

Também Anita Campagnolo tomou parte nesses cursganipados pela
Secretaria de Educacédo: “Como eu lecionava no @stados 0s cursos que apareciam
eu fazia”. Também se lembra “de um curso que cepsofr foi 0 Francisco Mignone”
(Anita Campagnolo, p. 18).

Gil de Roca Sales traz outro dado relevante coatéiel aos regentes e sua
formacdo, na época. Como ele, alguns foram ex-seisias, tendo seu estudo de
musica ocorrido durante sua formacao no semini@gal onde ndo era permitido ouvir
radio ou ler jornal, de forma que, de vez em quandaseguia um LP para ouvir no
gramofone. Segundo ele, a maior parte de sua apagiedn de interpretacdo da musica
coral ocorreu por meio da apreciacdo de gravac@esatguma visita que lhes faziam
outros coros de igrejas. Aprendia com outros grup@souvia, nas décadas de 1950 e
1960, seja ao vivo ou por meio de discos: “Quaral@do jeito, eu comprava LPs de
corais. Aprendi muito com os LPs, escutando. Eian, Yambém” (Gil de Roca Sales,
p. 2-3). Cita alguns coros do estado que se apeesan naquelas décadas: Coral da
PUC, regido por Charlotte Kahle, Coral da Filosoiam Madeleine Ruffier, 25 de
Julho de Novo Hamburgo, dirigido por Osério Stoffebs trés coros com 0s quais
trabalhava, ligados a instituicdes religiosas: Cdas Capuchinhos, Coral Santo
Antonio e Coro da Igreja Nossa Senhora de Lour@sn os dois primeiros o
entrevistado comecou a participar dos FestivaiSates (Gil de Roca Sales, p. 2-4).

Pelos relatos, a formacdo musical de professanas,06 regentes orfednicos,
era fomentada por meio da politica oficial, e asitimcoes religiosas contribuiam para a
formacdo musical dos seminaristas, tendo algurssdehdo a trabalhar com grupos
corais. Dentre os entrevistados para esta invedilgapodem ser citados 0s ex-
seminaristas Gil de Roca Sales, Agostinho Rus@wrio Stoffel, Octavio Longhi e o

irmao Renato Koch.
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Para Ivo Stigger, a busca pela manutencdo da ddelati cultural dos
imigrantes, especialmente de alemiesitaliano%®, pode ter estimulado a criacdo de
numerosos coros adultos no estado. Assim, pardrevestado, os Festivais de Coros
foram exitosos porque “havia os cantores, haviesowimmento, s6 ndo havia um evento
que reunisse tudo isso, que colocasse tudo issevat@ncia. E acho que esse foi 0
papel talvez inesperado ou nao intencional do \adstile mostrar que no Rio Grande
do Sul se cantava em coro” (Ilvo Stigger, p. 21).

Ainda em 1960 ocorreu o0 1° Seminario Sul-Riograsdete Musica, em Porto
Alegre, que, segundo Flavio Oliveira, teve aindatou edicde®. A iniciativa de
criagdo desse seminario foi da professora e daedor Departamento de Cultura da
Secretaria de Educacio e Cultura, na época, Masi@Z. Dele participaram nomes
de prestigio como o do maestro Roberto Schnorrgnlb¢ans-Joachim Koellreutter,
Homero Magalhées, Ciro Brizola, Armando Albuquetcerdre outros (Flavio Oliveira,
p. 9-11).

27 Ver estudo de Matter (2014) sobre a identidadéc&t® a dimenséo religiosa de
descendentes de alemdes das cidades de Morro Rebtes Irm&os, municipios da serra gaucha. Petter
(2010) estudou uma Sociedade de Canto, em EstiRf examinando os aspectos pedagdgico-musicais
envolvidos naquele fazer musico-coral.

28 A Festitalia de Serafina Corréa — RS, como exaeessltural da etnia italiana, foi estudada
por Rossetto (2005), enfocando também o canto exseddentes de imigrantes naquela regido.

2% Os Seminérios Sul-Riograndenses de Miusica ocomredla 1960 a 1963, conforme
informacéo do professor Flavio Oliveira, que dgegticipou. Em 1960, o seminario foi coordenadm pel
compositor Hans-Joachim Koellreutter. Em 1961 e2196 coordenacdo ficou a cargo do maestro e
compositor Roberto Schnorrenberg. Na edicdo de ,19%3coordenador foi o maestro Isaac
Karabtchevsky. Em 1961 e 1962 participaram, dewoiméros musicos e professores importantes a
época, Cyro Monteiro Brisolla, de harmonia, aumrlidro “Principios de Harmonia Funcional’; o
pianista Homero Magalhdes; o violoncelista Jeamuks: Pagnot; a violinista Tereza Schnorrenberg; o
violinista Joseph Biro; o fildsofo, flautista e fessor de Estética Musical e Histéria da Musicas no
seminarios, Yulo Brand&o; o compositor e regentamab Karl Hartmann; o musicologo Adhemar da
Nébrega, e o0s pianistas Roberto Szidon, Fernanojmed. e Gilberto Tinetti. O compositor Flavio
Oliveira, a época estudante, participou destesrggins como aluno e como compositor, apresentando
obras. Nos seminarios havia pratica de orquegtrateea coral. No de 1963 foi oferecida a disciplde
regéncia coral, da qual participaram varios regedte coros do Rio Grande do Sul. As apresentacdes
eram constituidas de recitais de alunos e professapresentando-se como solistas ou fazendo nulgsica
camara. Nos seminéarios de 1961 e 1962 foram reakzapresentacdes de obras para coro e orquestra,
vale mencionar, de autores do Barroco Mineiro, bemo de outros autores contemporéneos brasileiros,
europeus e norte-americanos. A atividade coraledairgario de 1963 foi cameristica. Os seminarios de
1960 a 1962 realizaram-se nas dependéncias datutostle Educacéo”, nome que detinha a época
(posteriormente foi denominado Instituto de EduoaGaneral Flores da Cunha, nome que conserva até
os dias de hoje) e os ensaios do coro e da orguasirreram no auditério daquela escola. Ja, @dedie
1963, foi realizada nas dependéncias do InstitetBalas Artes da UFRGS.

30 Irma de Paulo Moritz, critico de musica do jorfalha da Tarde pertencente a Cia.
Jornalistica Caldas Janior. Disponivel em:
<http://www.margs.rs.gov.br/ndpa_memo_ummuseugrahge. Acesso em: 02 abr. 2015.
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Tanto a existéncia de espacos de formacdo musiciBisse em cursos
orfebnicos, cursos de musica ou seminarios rebigiesquanto a presenca de diversos
coros no estado, por forca da tradicdo do cant@arunto, especialmente das etnias
italiana e alema, parecem ter contribuido paraito &o Festival de Coros. Talvez
aguele momento da vida musical no estado pudessiarap explicar a relevante
guantidade de grupos inscritos no primeiro evento.

Apés trés dias da publicacdo do artigo, em 25 dstagle 1963, fazendo um
convite aos coros do estado que tivessem interesseparticipar do encontro,
inscreveram-se trinta e quatro grupos, entre corfastis, juvenis e adultos. Destes,
participaram trinta e trés coros. O Coral da Assgim das Igrejas Batistas de Porto
Alegre, inscrito para se apresentar no domingo6di@ outubro, conforme Gorreio
do Povode 02/10/1963, ndo se apresentou, tendo seu ndmeesirado do programa
musical.

Diante da quantidade de grupos inscritos, o 19Jakste Coros foi distribuido
em trés dias: no sabado a tarde, em 05/10/1968separam-se oito grupos infantis e
infanto-juvenis e, a noite, oito coros adultos.glgos adultos foram ainda distribuidos
nas noites de domingo — sete coros, e de segumda-feos ultimos dez grupos
participantes (conforme o programa musical do $%iva de Coros).

Os oito grupos infantis e juvenis eram da capilah. era somente feminino — o
do Colégio Americano — e houve uma apresentacdordandos meninos do Colégio
Militar com as meninas do Orfedo do Instituto deiéatao, ambos regidos por Dinah
Néri Pereira. O representante do Colégio Sdo Joaouen conjunto vocal e
instrumental.

Os coros adultos somaram vinte e cinco grupos.d3es®ze eram do interior
do estado e da grande Porto Alegre e treze, déatamntando-se com a participacéo
do “Coral Universitario da URGS”, que nessa épansstituia-se como coro sinfénico e
se apresentava somente com a OSPA. Nesse primestivdf atuou, junto aos outros
grupos, cantando a parte cowsleluia, da segunda parte do Oratofibessias de
Haendel, ao final.

A maioria dos coros pertencia a igrejas, escolasaouldades/universidades

confessionais e sociedades de cHntalemas. Participou também o coro do

3! Fundadas pelas colbnias de imigrantes alemae3pasdades de Canto foram geradas nas
comunidades religiosas, catélicas ou protestantgss integrantes, apés o trabalho, sempre tiravam
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Conservatdrio de Pelo#stnico representante de escolas de masica. A mpaite dos
grupos adultos era mista, com numero médio deatgantores por coro; havia trés
coros masculinos. Destaque para a participacdoréde drfebes com um namero
relevante de integrantes: Orfedo Artistico CarlasoBe, do Instituto de Educacdo de
Alegrete, com cento e trinta e cinco vozes; Cortisfico Villa-Lobos, do Colégio Pio
XIll, de Porto Alegre, com cento e trinta vozes, @réedo Aradjo Vianna, do Instituto
de Educacdo General Flores da Cunha, da capital, dizentas e trinta cantoras
(Correio do Povo, 02/10/1963).

2.1.3 A comissao organizadora

A comisséo organizadora do 1° Festival de Corosoenaada por pessoas que
se destacavam e tinham prestigio na vida socialteral da cidade de Porto Alegre.
Formavam a comissdo: Adail Borges Fortes (advogagiarnalista); Franklin Perez
(jornalista); Jodo de Souza Ribeiro (professor msgltor juridico da Assembleia
Legislativa do Estado do Rio Grande do Sul); Oswdkbidanich (jornalista); Dante
Barone (administrador do Teatro Sdo Pedro) e Eadérit (vigario da Pardquia Nossa
Senhora de Lourdes). Dos seis nomes que integravamissao, trés eram jornalistas e
colegas ndCorreio do Pove- dai a facilidade na divulgacéo do evento —, dwogado,
um administrador e um padre. Os cargos de destagyados na hierarquia social pela
comissdo organizadora do 1° Festival foram fundsmsercomo facilitadores na
obtencao de apoios, captacdo de patrocinios egdig@ib dos eventos subsequentes.

Oswaldo Goidanich e Jodo de Souza Ribeiro erangaslele trabalho no
Touring Clube haviam sido também colegas de redacdo no jriNdcao na década
de 1940 (HOHLFELDT; VALLES, 2008). Ambos conheci@ante Barone, do Teatro
Sé&o Pedro. Eles foram, da comisséo organizadorgyinsipais articuladores do 1°
Festival de Coros.

De 1963 a 1965, artigos do jorn&orreio do Povo referem-se aos
organizadores dos Festivais de Coros como Comi€sganizadora. Em 1966, as
noticias sobre os eventos passam a se referiraridgdo dos Festivais de Coros do Rio

tempo para o convivio e 0 canto em conjunto. Fdiamadas para atender as celebraces religiosas da
comunidade (missas, oficios, casamentos, festasritarias, enterros) (PETTER, 2010, p. 34).

%2 Fundado em 1918, em 1927 é transformado em lustiiBelas Artes, incluindo desenho e
pintura. Torna-se, em 1937, uma autarquia do npiniade Pelotas — RS. Em 1961 foi autorizado a
ofertar cursos superiores de mdusica e, desde 196&%ence a Universidade Federal de Pelotas
(NOGUEIRA, 2005).
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Grande do Sdf (ver nominata no Apéndice 1) como instituicdo mesg@vel pelos
Festivais. José Sperb Sanseverino ocupava o cargoedidente e havia um conselho
formado por onze membros mais trés conselheirasai$is Dante Barone era o
presidente da diretoria, Jodo de Souza Ribeiroseeretario e Oswaldo Goidanich, o
tesoureiro. Jodo de Souza Ribeiro exercia tambéfangdo de apresentador dos
eventos, enquanto o padre Eugénio Luft era o eegado da organizacdo e da
impressao dos programas musicais, a cada edicao.

Como ja mencionado, os organizadores dos Festivaisgu inicio, em 1963,
apontaram as correntes migratérias de culturascgii’gavam o canto em conjunto, a
presenca de coros e encontros de grupos de ergidgdposas e ainda a quantidade de
coros infantis e juvenis que existiam em institagde ensino como dados indicadores
da relevancia do canto coral no estado (CorreiBam, 25/08/1963). No entanto, para
além da existéncia de numerosos coros e orfedestado, os fatores que ajudaram a
gerar uma forma de funcionamento dos Festivaigitéacio o engendramento de acdes
impulsionadoras de praticas musico-educativas f@aonstituicdo — no sentido do que
representavam seus membros para a sociedade [egterse — e a acdo da Associacao

dos Festivais de Coros do Rio Grande do Sul.

2.1.4 O regulamento

No 1° Festival havia trés categorias para inscri@® grupos: 1) coros que
interpretavam masica sacra; 2) grupos que se dexfitao repertorio ndo sacro e 3)
coros infantis, sendo considerados participantes itades até 15 anos. Grupos da
capital e do interior do estado poderiam se ingremn mais de uma categoria, com até
trés musicas e as inscricdes deveriam ser feitaeor@taria do Teatro S&o Pedro, em
Porto Alegre, local administrado por Dante Bardberfeio do Povo, 25/08/1963).

Embora o regulamento limitasse em trés o numermdascas inscritas, por
meio do programa musical (Figura 3) constata-seatgiens grupos apresentaram além
do numero de pecas estipulado. Talvez o controibatesido feito pelo tempo de
duracdo total da apresentacdo de cada coro. Noapnagha cinco paginas com a

33 “Entidade civil, sem fins lucrativos, com persodatle juridica registrada em cartdrio, e
reconhecida de utilidade publica pelo Governo dadesdo Rio Grande do Sul, conforme Decreto n°
18.924, de 7 de fevereiro de 1968” (Carta a dieettr Departamento de Musica da Fundacédo Calouste
Gulbenkian, Portugal, em 12/05/1972). Foi “regd&rano Conselho Nacional de Servigco Social sob n°
204.437/68" (Carta ao diretor do Departamento dauA®s Culturais do MEC, em 10/06/1974).



70

distribuicdo dos nomes dos coros por ordem de am@sio, repertério a ser
apresentado e nome do/da regente, desde a vedpesabado para coros infantis e

juvenis até as trés noites, de sdbado a segundagara os coros adultos:

Figura 3 - Programa musical da 12 edi¢cao do Festival desCade Porto Alegre — RS (1963)

Programa para o Vesperal de Sabado dia 5 de Qutubro as 15 hs.

I — Coral das Meninas do Colégio Americano de Pirto Alegre
a) Cangiio Suica — Autor desconhecido
b) Canciio de Ninar — W. A, Mozart
¢) Histéria Musicada — Frank Luther
Regente: ELLEN KLOHS

I — Coral do Instituto Santa Luzia, de Pirto Alegre
a) Pater-Peter-Pon — Folclore
b) Casinha Pequenina — Folclore
¢) Procurando Salamanca — Alfredo Sangiorgi
Regente: IRMA CELESTE SANSONE

I — QCoral Heckel Tavares do G. E. Uruguai, de Porto Alegre

a) Chimarrita — Autor desconhecido
b) A pombinha voou — Autor desconhecido
¢) Canto al mar — E. Fabini

Regente: ENY BARROS E SILVA

IV — Coral Infantil Carlos Barone, do G, E. Luciana de Abreu
a) Bio Jodo — Iracema D. Ferreira
b) Adeus, meu bem — Arranjo de Juca Chagas
e) Viva a nessa terra — Ernani Braga
Regente: IRACEMA DAMASCENO FERREIRA

INTERVALO

V — Canarinhos do Pio XII, de Pirto Alegre
a) Aleluia — W. A. Mozart
b) Regina Coeli — Autor desconhecido
¢) Berceuse — Schubert
Regente; LEDA FALCAO DE FREITAS

V1 — Conjunto Vocal-Instrumental Sio Jofo
a) Palmeiras — Folelore
b) Filme triste
c) Corina, Corina
Regente: IRMAO JUSTINO
VII — Céro Misto Colégio Militar P. Alegre e Inst. Educaciio P, Alegre
a) Sonhei que Sinhd tinha morrido — Francisco Mignone
b) Ogundé-Xangodé — Ernani Braga
¢) Minha Péitria — M. Barkokebas
Regente: DINAH NERI PEREIRA

VIII — Coral da Escola Técnica SBenador Ernesto Dornelles, P. Alegre

a) Invoeagio & Cruz — Alberto Nepomuceno )
b) Noite de lua — Milton Calazans, arr. Vicente Taveira
¢) Berceuse — J. Brahms

Regente: IRACEMA DAMASCENO FERREIRA

Fonte: Acervo pessoal do maestro Osorio Stoffel



Programa de Sabado, dia 5 de Qutubro, as 20,30 horas

I — Ceral Ca ense, de Cachoeira do Sul
a) Marcha, soldado! — Popular
b) A ti, louvor — Rink
c} Jubilate — Andnimo
Regente: WILLY SIMONIS

II — Qbro Misto da Sociedade de Canto Sapiranga, de Sapiranga
a) Terra galicha — Klepzig
b) BSonntags-Jubelwalzer — Trangott Munlkelt
Regente: ALVICIO LINDEN

III — Sociedade de Canto Unido, de Estincia Velha
a) Fuga coral do «Magnificats — J. S. Bach

b) O sininho — Folelore russo
c¢) Danga — Béla Eartck

Regente: NESTOR WENNHOLZ

IV — Bociedade Concordia, de Campo Bom
a) La Golondrina — Manuel Del Rio
b) Daniibic Azul — Johann Strauss

Regente: ALVICIO LINDEN
INTERVALO

V — Coral Santo Antdnio, de Pdrto Alegre
a) Louvai 6 ceus e terra — Joseph Haydn
b) O Bone Jesu Palestrina
¢) Regina Coeli — Frei Gil de Roca Sales
d) Béngdo da Aparecida — Frei Gil de Roca Sales
Regente: P. FREI GIL DE ROCA SALES

VI — Coral da Esecola Normal Evangélica, de 8. Leopoldo
a) Engenhe névo — José V. Brandio
b) Das ist ja gewisslich wahr. — Heinrich Schuetz
¢) Eu quero pertencer-Te — J. 8. Bach

Regente: HANS GUENTHER NAUMANN

VII — Corzl da Faculdade de Teologia, de Sio Leopolds
a) Gott ist unsere Zuversicht — Hugo Distler
b) Aller Augen warten auf dich, Herr — Heinrich Schuetz
e¢) Little Innocent Lamb — Marshall Bartholomew
d) John Henry — Edward Brookhart
e) Amor im Nachen — Giovanni Gastoldi
f) Mie digua — Vicente Aricé Jr.
g) BSaci Pererd — Frnani Braga
Regente: NELSON KIRST

Vm—OriﬁoArﬁsﬁeo-{hrlmmmnep.dem

a) Men pago — Jom Va.rgas
b) Casinha P —D R d
¢) Foi bito, Sinhd — Autur de.swnheﬁdn

Regentes: SUZY PINTO LEAES ¢ CYRA NEVES BRITTES

Programa para Domingo, dia 6 de Outubro, as 20,30 hs.

1 — Coral Pio X1l de Novo Hamburge

a) O Boiadeiro — Autor desconhecido

b) Fiz a cama na varanda — Arr, Dilu Mello

c) Valsa, cp. 39, n* 15 — J. Brahms

d) Salve, Rainha nossa — Bingenberger.
Regeate: IRMAO ALDOINO CAGLIARI

I — Ciro Masculine 25 de Julho, de P, Alegre
a) Lorelei — F. Silcher
b) Cancio do Reno — EH. Kraemer
Regente: MAX BRUCKNER

Il — Coral do Conservatbrio de Misica de Pelotas

a) Alta Trinitd beata — Autor desconhecido
b) Le coeurde ma mére — Jacques Dalcroze
¢) O canto do lavrador — Villa Lobos

Regente: LOURDES NASCIMENTO

IV — Coral da Pontificia Universidade Catilica de Pérto Alegre

a) Ay, luma — Anénimo

b) Vieja campana — Rodolfo Kubick

¢) Creenficlds — Terry Gilkysom, arr. Ernesto Dewes
d) O boiadeiro — Arr. Max Maschler

e) Estréla é lua nova — Villa Lobas

Regente: CHARLOTTE KAHLE
INTERVALO
V — Conunto Voeal «Os 12», de Caxias do Sal
a) Prelidio prd ninar gente grande — Luiz Vieira

b) Cangio do fim — Ulpio Minucei
¢) Amo-te muito — Jodo Chaves

Eegente: JARA BABOT LA SALVIA
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V1 — Coro Julio Kunz, de Nove Hamburgo

a) Hino ao Criador — L. van Beethoven
b) Vira moenda — Capiba, arr. Oscar Iunz F*
¢) Unser Hergott hiorrt die Nacht — Julius Eyle

Regente: OSCAR KUNZ FILHO

VII — Coro Misto da Sociedade Alianca, de Novo Hamburgo

a) Praia do Ceardi — L. Diva Camargo
b) Alla luna — N. Praglia

c) Tempestade — Barkokebas

d) Cancio do berco — J. Brahma

Regente: OSORIO STOFFEL

Programa para dia 7 de Outubro, as 20,30 hs.

I — Céro Artistico «Villa Loboss, do Colégio Est. Pio XII, P. Alegre

a) Ave Maria — Engelbart
b) Réde do Jatobd — Arled Junior
e) Canto do Pajé — Villa Lobos

Regente: LEDA FALCAO DE FREITAS

I — Coral dos Onpuchinhos

n) Negritella — Folclore italiano
b) Boiadeiro — Folclore (Harmon, de Piratini)
e) Manhi campeira — Arr, do P, Frei Gil de Roca Sales

Regente: Pe. FREI GIL DE ROCA SALES

I — Coral de Cimara do Clube de Cultura, de Pérto Alegre

a) Madona mia cara — Orlando di Lasso
b) Uri Adami — Moshe Byk

¢) Estréla é lua nova — Villa Lobos

d) Hino dos Partisans — Yechuda

Regente: HELENA WEINBERG

IV — Céro da Igreja de Jesus Cristo dos Santcs dos Ultimos Dias
a) O Montanhas, exaltai — Evan Steplens
b) Embora cheios de pesar — George Careless
¢) Os céus proclamam — L. V. Beethoven

Regente: SISTER NORMA JENSEN

V — Coro Santa Cecilia, da Comunidade Siio José, de P. Alegre

a) Ave Verum — W. A. Mozart
b) Canto de louvor do «Magnificat» — J. Kromolicki

Regente: Heinz SCHREURS
INTERVALO

VI — Coral Araujo Visma, do Instituto de Educagiio, de P. Alegre

a) Negrinho do pastoreio — Barbosa Lessa
b) Velha gaita — Folclore gaficho
¢) Canto co lavrador brasileiro — Villa Lobos

Regente: DINAH NERI PEREIRA

VII — Coral da Filosofia da UR.G.S.

a) Mis vale trocar — Cancioneiro de Palicios
b) Au joli jeu — C. Janequin

¢) Vento gue passas — Bruno Kiefer

d) Andant: seresta — Cliudio SBantoro

e) S8io Jofio — Harm. Madeleine Ruffier

f) Beira-mar — Harm, Esther Scliar

Regente: MADELEINE RUFFIER

VIII — Coral Masculino da 8. Ginastica Navegantes-S. Jodo, P. Alegre

a) Canciio do Sul — Folelore gaficho

b) Das Elternhaus — Autor desconhecido

¢) O tropeiro — Folclore gaticho
Regente: MAX HOFFMANN

XI — Céro Masculino «Wohlklang» da Comunidade 8. José, P. Alegre

a) Noite estrelada — H. Schulken
b) Hino & Misica — Vinzenz Lachner

Regente: HEINZ SCHREURS
X — Coral Universitirio da UR.G.S,, em conjunto com outros corais
participantes do Festival

Aleliia (do oratério <O Mmaa») — Haendel
serd a do pela Orquestra Sinfonica de

L

Pirto Alegre).
Regente: MAESTRO PABLO KOMLOS

Para viver tranglilo :

SEGURO DE VIDA.
Para Seguro de Vida:
PREVIDENCIA DO SUL
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Conforme mencionado, inscreveram-se trinta e quatras, tendo participado
desse primeiro evento quase dois mil cantoresdesma Reitoria da UFRGS (Correio
do Povo, 03/10/1963). No 1° Festival de Coros nduvé votacdo publica, pois os
grupos se apresentaram de sabado a segunda-feitandim de semana Unico, sem
haver uma segunda fase. Conform@asreio do Povade 25/08/63, para cada categoria
haveria entrega de troféus para o primeiro e segoabbcados, atribuidos por um juri
formado por convidados: Moyses VellifAdpresidente da OSPA), Herbert CGaro
(critico de musica erudita), Aldo Obino (critico dde doCorreio do Povy, Paulo
Antdnio Moritz (critico musical dd&olha da Tardg e Bruno Kiefer (compositor e
critico de arte).

No programa musical chama a atencdo a quantidapagieas dedicadas aos
patrocinadores do evento. Das doze paginas, skie s de propaganda, mais as duas
contracapas e a capa de fechamento. Alguns padmies fazem mencéo ao Festival,
como se observa nas Figuras 4 e 5:

Figura 4 - Propaganda de uma pagina inteira  Figura 5 - Propaganda de 1/3 de pagina do
do programa musical da 12 edicdo do Festival programa musical do programa do Festival de

de Coros. (Ver formato do Programa no  Coros. (Ver formato do programa no quadro 2 a
quadra2 ap. 49) p. 49).

O Sindicato da Industria do
Trigo do Rio Grande do Sul

Salda o 1.» FESTIVAL DE COROS
DO RIO GRANDE DO SUL, patrocinado
pela Faréquia Nossa Senhora de Lourdes.

Pérto Alegre, 6 de cutubro de 1963

Pepsi-Cola e Agua Rainha

Com o 1.¢ Festival de Coros

Fonte: acervo pessoal do maestro Osério Stoffel

34 Moyses Vellinho (1901-1980) era formado em Direitendo atuado como advogado e
promotor. Elegeu-se Deputado Constituinte (193dpasentou-se pelo Tribunal de Contas do Estado do
Rio Grande do Sul. Foi também articulista@arreio do Povo Em 1967 integrou, por pouco tempo, o
Conselho Federal de Cultura. Interrompeu seu maradagando muitos afazeres no Rio Grande do Sul.
Disponivel em: <http://www.pucrs.br/delfos/?p=vetio>. Acesso em: 14 fev. 2015.

35 Ver o trabalho de Freitas (2011) sobre a formal@gosto musical a partir da critica do
jornalista.
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Criticas na imprensa foram encontradas ja logo apgpsmeira edicdo dos
Festivais de Coros, como se |é @orreio do Povode 8 de outubro de 1963, um dia
apos o encerramento daquela edicdo: “Entre alt@x@s, num prélio que foi livre até
demais, faltando uma selecdo entre a qualidadecentvole de certos numeros de
programa [...]". “Ouvimos do melhor e do pior”. @igo segue, ainda, comentando a
auséncia de coros “bem importantes” naquela makdia e segue alfinetando: “e
outros ndo suportaram um encontro e confronto”.ti@oa a critica a dois grupos que
participaram, afirmando que sdo “ambos agrupamerdcs baile”; sobre um terceiro,
assegurou que nem todos gostaram da “pirotécnicécacé (Correio do Povo,
08/10/1963), fortalecendo a ideia de disputa evgrgrupos, o que pode ter contribuido
para o entendimento, entre os participantes, dstsvees de Coros como um evento que
fomentava a concorréncia. Ainda em 1964, seguignos comentarios que se
reportavam aos grupos que participaram da primed&gao: “Conjuntos que
anteriormente estiveram ausentes desta vez atuaramitos coros felizmente n&o
retornaram” (Correio do Povo, 17/10/1964).

Ingressos antecipados podiam ser adquiridos nadaoganitz, sita & Rua dos
Andradas, no centro da cidade, em frente a antigsa G/ictor, ou antes de cada
espetaculo, na bilheteria do Saldo de Atos da UFR&8eio do Povo, 02/10/1963).

2.2 CONTINUIDADE DOS FESTIVAIS

A publicacéo do artigo-convite aos coros do estado25 de agosto de 1963,
ja semeava a ideia de permanéncia temporal dosvdtesto referir-se ao evento
daquele ano como um possivel “ponto de partida pana realizacdo anual de
extraordinaria importancia”. O nimero de grupogigipantes, bem como a quantidade
de publico que acompanhou aquele primeiro Festjualaram a fomentar suas edicdes

seguintes.

2.2.1 As edicdes dos Festivais a partir de 1964

2.2.1.1 Formatos
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A partir de 1964, o tempo de apresentacdo dos grtipou estipulado em
quinze minutos. Também € a partir do segundo Fgiive inicia a votacao do publico
em quatro coros por noite, bem como a prética d@isode prémios, nas noites dos
finalistas, entre os grupos presentes. Por meiGaiceio do Povdoi anunciado que a
renda da bilheteria do Festival seria destinadampca dos prémios oferecidos aos
coros e, o restante, doado a entidades assisterferi1964, o sorteio foi realizado por
um deputado da Assembleia Legislativa do Estadao¢@odo Povo, 22/10/1964).

Os Festivais de Coros ocorriam sempre em doissfidaisemana, um para a
fase classificatéria, com votacdo do publico eutsa para a apresentacdo dos coros
eleitos. Os eventos musicais eram realizados rio 3k Atos da Reitoria da UFRGS,
porém de 1964 a 1966 as apresentacdes dos coatistéis ocorreram no Auditério
Araujo Vianna®.

A denominacao dada aos eventos foi a seguinte:

Quadro 3 - Denominacéo dos Festivais de Coros

Ano | Denominacéo da 12 fase Denominacgédo da 22 fase

1963 | 1° Festival de Coros de Porto Alegre N&o ha@avase

1964 | 2° Festival de Coros do Rio Grande do Su egfifal de Coros do Rio Grande do Sul

1965 | 3° Festival de Coros do Rio Grande do Su e8firal de Coros do Rio Grande do Sul

1966 | 4° Festival de Coros do Rio Grande do Su edfifral de Coros do Rio Grande do Sul

1967 | 5° Festival de Coros do Rio Grande do Su eSfiral de Coros do Rio Grande do Sul

1968 | 6° Festival de Coros do Rio Grande do Su e6fifral de Coros do Rio Grande do Sul

1969 | 1° Festival Nacional de Coros 1° Festival dladide Coros

1970 | 2° Festival Nacional de Coros 1° Festival &amricano de Coros
1971 | 3° Festival Nacional de Coros 3° Festival dlzadide Coros

1972 | 2° Festival Pan-americano de Coros 2° Fefaralamericano de Coros
1973 | 1° Festival Internacional de Coros 1° Festiternacional de Coros
1974 | 2° Festival Internacional de Coros 2° Festintaelnacional de Coros
1975 | 3° Festival Internacional de Coros 3° Festintalnacional de Coros
1976 | 4° Festival Internacional de Coros 4° Feshivtarnacional de Coros
1977 | 5° Festival Internacional de Coros 5° Festintaelnacional de Coros
1978 | 6° Festival Internacional de Coros 6° Festintalnacional de Coros

36 Espaco cultural de Porto Alegre inaugurado em I®&alizado onde hoje se encontra a
Assembleia Legislativa do Estado do Rio Grande db @ nome é uma homenagem ao compositor
gaucho Aradjo Vianna (1871-1916). O auditério gti@dalizado no Parque Farroupilha, foi inaugurado
em 12 de marco de 1964. Disponivel em:
<http://www2.portoalegre.rs.gov.br/smc/default.phpfecao=19>. Acesso em: 07 mar. 2015.

O auditério, inicialmente, consistia de uma conabiastica a céu aberto e ficava no lugar onde
hoje se encontra o prédio da Assembleia Legislativ&stado do Rio Grande do Sul. O novo auditério,
junto ao Parque Farroupilha, foi inaugurado em é2n@dirco de 1964. A partir desse ano até 1966, as
apresentacdes finais dos Festivais de Coros formmowo “moderno auditério municipal” (Correio do
Povo, 13/10/1964).
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Os cantores participantes dos Festivais usavanulé@nde lapela para sua
identificacdo e para terem acesso livre aos esgeta¢Correio do Povo, 03/10/1963).
A partir de 1973 a Associacdo comeca a exigir tambgha identificacdo com o nome
do cantor ou cantora, nome do coro que represertaveidade de origem (Correio do
Povo, 11/09/1973). Esse procedimento buscava gammirada gratuita somente a
cantores.

As flamulas apresentavam o mesmo logotipo doszesta logotipo, a partir
do 1° Festival Internacional de Coros (1973), fodificado, passando apenas a sugerir
a representacdo de cantores de coro e partitumenbhnto, a flamula, pelo menos

aquele ano, ainda manteve o logotipo anterior (Bgy6 e 7):

Figura 6 - Flamulas de lapela (Dimensao: 8x11,5¢/ Figura 7 - Capa do programa de
apresentacdes musicais do 1° Festival

Internacional de Corc— 197<

1.° FESTIVAL
° ® INTERNACIONAL
DE COROS

SALAD DE ATGS :UFRGS+OUTUBRO 1972+FORTO ALEGRE-RIO GRANDE DO 5L < A

QUT.I1973-PORTO ALEGFE BRASIL

Fonte: acervo pessoal de Maria Beatriz Fonte: acervo pessoal do maestro Osoério
Ribeiro da Silva

A cada edicdo dos Festivais, ocorria diariamenpeldicacdo detalhada, pela
imprensa, de quantos e quais grupos participavamgribs, local, entrevistas com
regentes e cantores, bem como era incentivada teipatdo da sociedade porto-

alegrense através de noticias sobre seu entusiasmo,plateia, nas apresentacoes.
2.2.1.2 A participagéo do publico
Conforme referido anteriormente, o acesso do pulaas Festivais acontecia

por meio da compra de ingresso para cada apre@entagual, desde o 1° Festival,

podia ser feita antecipadamente, sempre na Drodaaitz (Correio do Povo,
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02/10/1963), ou horas antes de cada espetaculbjlheteria do Saldo de Atos da
UFRGS. “Menores e estudantes” pagavam o valor de mgresso (Correio do Povo,
02/10/1966). Parte do valor arrecadado na vendaglessos era utilizado para gastos
da Associacdo com o proprio Festival, tais comcapentos de alojamentos para 0s
grupos e compra de prémios (Correio do Povo, 0898%).

A excecdo de 1963, em todas as demais edi¢cdesliogphassou a eleger seus
coros preferidos — tanto nos espetaculos infanjivenis quanto nos adultos (Correio
do Povo, 06/10/1971) — que, apdés contagem de vemigzada pelos membros da
Associacao dos Festivais de Coros, passavam arasgeafar como finalistas (Correio
do Povo, 04/10/1964). A relacdo dos eleitos peldipd era divulgada pela imprensa,
na ordem em que 0S grupos se apresentavam notrespgspetaculo, a fim de que néo
se pudesse inferir ordem de classificacdo; a it@ga de classificacdo em colocacdes
de 1° a 4° lugar era avisada ao publico, em caitia (@arta a Frei Pio, em 15/12/1972).

No 1° Festival Pan-americano, de 1970, houve votalg# publico, tendo
ocorrido da seguinte forma: na primeira fase, deras quatro noites de espetaculos, o
publico elegeu quatro coros por noite. A partirsgesgrupos eleitos, a Associacao
selecionou aqueles que participariam da fase pami@na (Correio do Povo,
26/07/1970). Na segunda fase, durante as trés ipgBn@oites, o publico votou
escolhendo trés coros por noite. J4, na Ultimano& nove coros participaram e houve
votacdo que contou com a participacdo de um jurmposto por criticos, jornalistas,
musicos, autoridades educacionais, entre outreg, g@&scolha do primeiro ao quarto
lugar (Correio do Povo, 26/07/1970). A constituigoum juri foi a contrapartida ao
recurso financeiro destinado ao Festival pelo AbosEederal de Cultura. Integravam
0 corpo de jurados os seguintes nomes: Francisgodvie, presidente; maestro Chleo
Goulart, secretario executivo do Plano NacionalCdéura; Cleofe Person de Matos,
regente da Associacdo de Canto Coral da GuanalBaschoal Carlos Magno,
Secretario Geral do Conselho Nacional de Culturafepsor Jorge Alberto Furtado,
diretor do Departamento de Educacdo da UFRGS; Heawitoura Gastal, jornalista;
Paulo Antbnio Moritz, jornalista; Roberto Eggersaestro; Jean Jacques Pagnot,
professor de musica; Alfred Hulsberg, maestro; Exanargo, cantora e professora,
Antonieta Barone, Diretora do Ensino Artistico dstdelo; Bruno Kiefer, professor,
compositor e diretor de Artes do Estado; Frededi@anachia Filho, Secretéario
Municipal de Educacdo e Cultura; Victor Neves, rmraeslosé Sperb Sanseverino,

Presidente da Associacdo; Flavio Ramos, Conselh#ggroAssociacdo e Roberto
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Piscitelli, Conselheiro da Associacdo (Correio @yd? 26/07/1970). O entdo Ministro
da Educacéo e Cultura, Jarbas Passarinho, graudacgss aos participantes do Festival
(Correio do Povo, 20/09/1970).

Para proceder a votacdo, ao adquirir 0 ingressta @spectador recebia
também um cupom com espaco para indicacdo dosrbguatais que mais lhe

agradaram”, conforme a Figura 8:

Figura 8 - Cupom de votagéo do publico

Rogamos a V. S. a fineza de indicar nas linhas abaixo os quatro -

corals que mais lhe agradaram neste espetdiculo, deépositande

4 saida éste voto na urna existente no saguiio deste auditério.
Gratos.

1 Saldo de Atos da
Universidade Federal do
Rio Grande do Sul

V Festival de Coros
do Rio G. do Sul
2.° ESPETACULO

Domingo, 8 de outubro
— as 15,00 horas —

INGRESSO Necr$ 0,50

............

ei- 1 Dominps 810767 - W 500 hs.
Ne | 604 =
CAIXA ECONOMICA ESTADUAL

GAUCHA TOSTAO POR TOSTAO
COLABORA COM A CULTURA RIO-GRANDENSE

N? ..604

Fonte: acervo particular de Maria Beatriz RibeiaoSilva (Dimensédo: 15 x 8 cm)

Para auxiliar os votantes, a comissao organizadogava nos programas, ao
lado do nome de cada coro, uma palavra que o0 edawsta, proveniente do préprio
nome, de forma a ndo dar margem a duvidas no mordargscolha.

Quando havia empate nas votacbes, a Associacad-ekis/ais de Coros
classificava, para as apresentacdes finais, todagupos que empatavam. A plateia
votava na primeira fase em quatro grupos coraissgugintavam, entdo, aos outros
coros gauchos classificados no ano anterior, beno @os coros de outros estados e do
exterior, constituindo, na semana seguinte ag@efase nacional, pan-americana ou
internacional. Houve edicdes em que, devido a e de coros inscritos, a diretoria
da Associacao decidiu indicar, além dos quatro @gumtados pelo publico, mais um
coro para se apresentar em cada noite (Correioosto, A7/10/1972). Por vezes, 0s
coros classificados nédo podiam se apresentar nandagfase porque precisavam
retornar as suas cidades de origem (Correio do,PaVb0/1971). Na segunda fase ou

segundo final de semana, quando se apresentavgmmss selecionados, o publico
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votava novamente escolhendo os coros finalistastoguevam a se apresentar no
altimo espetéaculo (Ultimo dia do Festival).

Claudio Ribeiro lembra as noites, apds o evento,qam a familia abria as
urnas de votagdo para a contagem dos votos:

Figura 9 - . .
Explicacio  constante  no A gente trazia as urnas pra casa e colocava, noifma grande, assim,

programa  de apresentagéesq nome plos oito corai_s ou dos nove, enfim, daqoelte, e alguém
musicais do 5° Festival de flcava —as vezes o pai mesmo — ficava ali, com caneta, colocando
Coros do Rio Grande do Sul - ©S Votos. [...] Ficava eu numa urna, minha irma aenmeu irmé&o
1967. Nas edices seguintes,nO,Utra' Ou pessoas da Iamma que pu/des_sem ajﬂdsso, as vezes, ia
continuou a ser publicada. até duas, trés da manha, ou mais (Claudio Ribgir:5).

v

ATENGAO, SENHOR ESPECTADOR tinha um tempo de quinze minutos para sua apresenta

Como nos Festivais anteriores,

Cada grupo podia inscrever até trés musicas e

também &ste ano serdo sorteados valio-
sos prémios entre os melhores Corais
participantes e aos seus respectivos Re-

genies: 2.2.1.3 Alteracdes do regulamento ao longo das
MEo havendo jiri em nossos Fes- .

tivais, o publico é cordialmente convi- edlg("jes

dado a escolher os melhores Corais,

através de wvotagio no “coupon” que

acompanha cada ingresso.
Assim, a Associagio pede a cada

espectador que indique naquele coupon Em muitos artigos de jornal ha criticas de regentes

os 4 Corais que mais |he agradaram nes-
te espetdculo, depositando-o & saida,

e e so scomirem no smguie  OU de jornalistas a concesséo feita pela Associapso

déste auditorio. .

para facilitar o trabalho de spure-  €Stivais de Coros a apresentacdo de numeros @otra
gio e para evitar possiveis confusBes,
pois hd coros com nomes muito pare-

cidos, indicamos neste programa, apds @ alguns grupos’ 0 que acabava atrasando a prc’gra'rda(;a

nome de cada Coral, uma palavra que

serviré para identificé-lo. cada noite: “Muitos foram o0s maestros que insistem,

Assim, por exemplo, a pessoa gue,

no 3.2 espetéculo, desejasse votar no Co- ”'rltando a grande pal’te do pub“co’ nos numerl Ex

ral da Sociedade Caxiense de Cultura
Artistica, de Caxias do Sul, escreverd

"CAXIENSE”, com um consentimento tacito dos apresentadorgsigto

utto arates pele 202 SR Jeve acabar, de qualquer jeito” (Correio do Povo,
Fonte: Acervo pessoal do 25/10/1973). Outra razdo apontada para a proiliedsa
maestro Osorio Stoffel. pratica seria o favorecimento de apenas algunsogrup
geralmente os ultimos de cada noite, em detrimedo®
outros coros participantes (Correio do Povo, 144T15).

Com o passar das edicOes, dependendo do numermrde inscritos, a
Associacdo mandava publicar, @orreio do Povoalteragdes do tempo disponivel para
a apresentacdo de cada grupo, sempre com um te®mipo para 0S coros de outros
estados e 0s grupos estrangeiros. No inicio dosivaiss conforme referido, as
inscricbes eram realizadas na secretaria do T&tooPedro, em Porto Alegre, local

onde Dante Barone trabalhava como administradoro Jagulamento do Festival
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Internacional de Coros, em 1975, em seu item Y,armformacao de que as inscricdes
poderiam ser realizadas através de formulario ésmecem maos do presidente da
diretoria da Associagdo, no Auditorio da Assembleggislativa, ou os coros deveriam
solicitar seu envio pelo Correio. Pode-se infetie @s inscricdes foram realizadas junto
ao local de trabalho do presidente da diretoriaygrelmente até sua aposentadoria do
Teatro S&o Pedro, em 1970 (Correio do Povo, 1870}l E possivel que, apds essa
data, tendo ele passado a administrar o AuditbdoAdsembleia Legislativa, as
inscricbes tenham passado a ocorrer naquele Bekld.regulamento de 1975, os coros
deveriam obedecer ao cronograma de visitas, reespg@lmocos estabelecidos pela
Associacao, para cada grupo, durante sua estatldate, além das apresentagdes nos
espetaculos do Festival, “sob pena de ndo podelgar nova inscricdo em futuros
festivais” (Item XVII do Regulamento do 3° Festilrtlernacional de Coros — 1975).

No ano de 1972 a Associacao solicitou que cadaiodicasse duas musicas
além das que pretendia apresentar para que, emdeas®cessidade, o programa
sugerido pudesse ser alterado, caso o repertéaoaantado fosse considerado ja muito
executado ou que a Associacao julgasse “poucoaddiou interessante” (Correio do
Povo, 02/07/1972). E provavel que esse principibaesido incorporado de 1972 em
diante, ja que no regulamento de 1975, item VBHsé a mesma informac&o: “E livre o
repertorio. Todavia, além dos niumeros que gostiarieantar, cada coral deve inscrever
mais trés numeros para substituir aqueles queiza fla Associacéo, ja tenham sido
demasiadamente ouvidos ou sejam pouco interessdRiegulamento do 3° Festival
Internacional de Coros — 1975). A partir dos dadés, foram encontradas referéncias a
sugestdes de mudanca de repertério musical de meobro participante. No entanto,
esse procedimento pode ter sido adotado no mondast@spetaculos, com mudanca
aos programas musicais impressos e anuncio deacéies pelo apresentador.

Até 1966 eram aceitos, nos espetaculos noturnamnmenhamentos de
orquestra e outros instrumentos aos coros, bem eoreonido de varios grupos para a
interpretacdo de repertorio especifico, como faiaso da juncdo de quatro grupos
corais adventistas, das cidades de Porto Alegrguara, Curitiba e Sao Paulo, num
total de quase trezentas vozes, para cantarem agado compositor Henry Purcell
(Correio do Povo, 14/10/1971). A partir de 1967gng0os que se utilizavam de outros
instrumentos musicais que néo fossem o piano agao@assaram a se apresentar nas

matinés, junto aos coros infantis e juvenis (Corda Povo, 01/10/1967).
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Até 1972 alguns grupos se utilizavam de piano, @i mesmo de algum
instrumento de percussao em suas apresentacoemtiAde 1973, nas apresentacdes
dos coros adultos, as musicas deveriam ser intadasa cappella(Correio do Povo,
10/01/1973). J4, nos espetaculos finais, era pedané inclusdo de instrumentos de
acompanhamento, projecdo audiovisual, roupas $ipibasdo de coros e, como
encerramento, todos 0s grupos eram convidados trean juntos OAleluia, de
Haendel, sob a regéncia de um dos maestros presprdéica que ja havia se tornado
uma tradicdo desde 1971 (Correio do Povo, 14/1Q)1%ara Agostinho Ruschel, o
cantara cappella‘se criou naturalmente dentro do ambiente, deshdracontecimento”,
no entanto, em carta do secretario da Associacdegaemte do Coral Cachoeirense, de
Cachoeira do Sul — RS, em 26/07/1973, as razOesxid@ncia foram explicitadas.
Ribeiro enumera e esclarece os motivos de ordemc&artistica e de competicdo que

levaram a Associacéo a proibir o acompanhamentwimental aos coros:

1) O problema técnico: houve noites de colocar earetir piano até
quatro vezes, atrasando a marcha do espetaculojongando
desnecessariamente o espetaculo e, o que é mugcando risos e vaias do
publico para o pessoal encarregado da manobra;

2) O problema artistico: normalmente, os coros forano$ para cantar
“a cappella”; o acompanhamento, sem duvida, é woecéo, pois o que faz
a grandeza de um coro é o fato de sé se ouvir daiwemna, explorada em
tbdas as suas infinitas possibilidades;

3) O problema competicdo: todos os anos, infalivelmeat diretoria
vinha recebendo reclamacgdes, pois além do nimeco asompanhado ao
piano, outros coros passaram a utilizar outrogunmsntos e até pequenas
orquestras, queixando-se os coros a cappella ceta jaz&o. (Carta ao
maestro Willy Simonis, em 23/07/1973).

Na descricdo do motivo “artistico” fica explicitadaconcepc¢do de canto coral
do secretario da Associacado, ao entendé-lo comdéamer musical unicamente vocal,
sem a participacao de instrumentos musicais de @eumamento.

Os grupos finalistas podiam apresentar trés musicksem bis somente “em
caso de excepcional agrado” (Correio do Povo, 1B8IA), e aos coros gauchos era
permitido “repetir somente um numero dos que [timhsido] executados na fase
gaucha” (Correio do Povo, 07/10/1975).

De acordo com o regulamento do Festival, emborasifieados como
finalistas, os coros do interior do estado ficawdispensados de retornarem a capital,
por questdo de custos, a ndo ser que pudessenisessgm se apresentar e, se assim

fosse, precisavam avisar da sua participacdo adéinserem incluidos no programa
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musical (Correio do Povo, 11/10/1967). No entaséns regentes participavam de um
sorteio de prémios, mesmo ausentes.

Eventualmente, ocorria de um grupo solicitar suasgmtacadors concours
como foi 0 caso do conjunto folclérico argentinm$Lsenderos lasallanos”, pertencente
ao colégio Carmen Arriola de Marin, dos irmaos lestas de Buenos Aires (Correio
do Povo 11/10/1967). Outro exemplo foi o do ComlGAmara Pro Arte que, em 1971,
se apresentou de forma especial, como vencedona@rerior, ou seja, do Festival
Pan-americano de 1970 (Correio do Povo, 12/10/1971)

A tarde, na “vesperal’, apresentavam-se 0s grupdantis e juvenis,
frequentemente acompanhados de instrumentos taie baterias, guitarras, teclados,
entre outros. Em todas as edi¢bes houve partiopdg&oros da capital e do interior do
Rio Grande do Sul; nenhum do exterior. A Unica @8z que se apresentou um coro
infantil proveniente de outro estado foi em 197aAde de Santa Catarina (Correio do
Povo, 01/10/1974).

Segundo Lidia Ferreira, dava-se muito valor assamtacées das criangas e
jovens. Os coros ndo eram considerados “um cohalzilas criancas, [...] ndo era uma
coisinha”, mas havia certa deferéncia: “O coramea a apresentacdo das criancas”
(Lidia Ferreira, p. 11).

Se algum coro adulto quisesse se apresentar conmmpaobamento
instrumental, somente poderia fazé-lo apresentaada-tarde. Em algumas edicdes
ocorreu de coros infantis e juvenis se apresentarewite — desde quecappellae a
convite da Associagdo — para que o publico dost@&syles noturnos pudesse ter uma
ideia do que eram as sonoridades, 0s reperténesyeupos do turno vespertino.

No Correio do Povode 10 de outubro de 1965, foi divulgada uma reotile
que haveria certificados de participacdo para apay. No entanto, essa informacéo
nao foi mais encontrada nos artigos de jornal dms subsequentes e tampouco foi
confirmada pelos entrevistados. Ja no regulameatd9d5, ha mencgéo de entrega de
certificado aos regentes pela participacdo do corespondente (item XI), bem como
entrega de “diploma” de participacédo ao grupo (iXw).

Como o regulamento dos Festivais estabelecia &aeab de apenas trés
espetaculos para a primeira fase (Correio do Pi8/68/1978), e no Festival de 1978 o
namero de inscritos chegou a trinta e oito, a Aissé@o decidiu que apresentar-se-iam
nove grupos por noite e instituiu 0s seguintegos para a participacdo: 1) Aceitou a

inscricdo dos grupos que ja haviam garantido dieaséo para a fase internacional em
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Festivais anteriores, dispensando-os de se apaesenhta fase galucha (como ja vinha
procedendo nas edicOes anteriores) e 2) sorteoiages restantes entre os demais
grupos solicitantes de inscricao (Correio do P@@308/1978). Ainda nessa edi¢cdo dos
Festivais, em razdo do maior numero de inscric@esodos estrangeiros, a Associacao
decidiu alterar o regulamento, que previa a padigio de igual nUmero de grupos
nacionais e estrangeiros. Resolveu, também, d&renreia a participacdo de coros
estrangeiros que ainda ndo haviam participado,otelistribuido as vagas restantes,
proporcionalmente, entre os demais paises soliegaste inscricdo (Correio do Povo,
13/08/1978).

2.2.2 A selecao dos coros

Conforme Claudio Ribeiro, 0 aceite de inscricdes glmpos que participavam
tornava-se “um certo problema”, visto que algurgentées participantes e apoiadores,

desde o inicio dos Festivais, passaram a conamneroutros coros:

[...] o Gil, por exemplo, acho que o Nestor Wenmha Osério Stoffel e

outros regentes que desde o inicio estavam alb jentapoiando e até
ajudando no que fosse preciso. A medida em questivikefoi se ampliando

eles foram, digamos assim, tendo mais concorrén@is corais para entrar
(Claudio Ribeiro, p. 9-10).

De fato, os regentes Gil de Roca Sales e OsoéribeSparticiparam de todas
as dezesseis edi¢cbes dos Festivais. Ja, Nestorhdlenméo participou das edicdes de
1966 e 1967, bem como durante o periodo de 197876, Huando ganhou bolsa de
estudos para a Alemanha, sendo nesse periodotgidustina regéncia do Coral da
UCS, pela maestrina Anita Campagnolo.

Alguns regentes, em entrevistas realizadas peloaljgCorreio do Povo
manifestavam-se a favor de que fosse realizadasetegdo de grupos para participacao
nos eventos, especialmente entre os coros gauCbo®ip do Povo, 18/10/1977). Essa
ideia contrariava o principal objetivo dos Fessyaegundo a Associagdo, que era o de
oportunizar um espago que desse visibilidade eritamse 0 desenvolvimento de coros
do estado.

A partir do 1° Festival Nacional de Coros, ocorriglm 1969, passaram a
participar grupos de diversos estados brasileiais,como Santa Catarina, Parana, S&o

Paulo, Minas Gerais, Rio de Janeiro, Distrito Fakldtspirito Santo, Bahia, Sergipe,
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Alagoas, Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Nddeanhdo, Para e Amazonas. O
numero total de cantores era crescente a cada ano.

Além do trabalho de divulgacdo dos Festivais, zadlb pela Associagéao,
Ribeiro atribuia a quantidade de grupos particgmi@at acdo dos coros que ja haviam

participado dos eventos e que acabavam por mabdi#eos cantores e regentes:

Os proéprios Corais que participam uma vez do fakt&o os seus melhores
propagandistas e 0 mais confortador para a Assozi@@ fato de que todo o
coral que ja participou uma vez sempre desejaryatgue esta obrigando a
Associagdo a aumentar cada vez mais 0 numero @tdesfps do certame
(Carta a Freio Pio, em 15/12/1972).

No entanto, o aumento do nimero de grupos pantit@paoi se tornando um
desafio para a Associacao, que precisou ampliasod@nte os gastos com espagos de
alojamento e alimentacdo, mas também a obrigou ogrgmar mais coros por
espetaculo. Por outro lado, a selecdo do nUumegrugms participantes a cada edicao
foi se tornando cada vez mais necessaria e mwtos 0do puderam participar devido
ao excesso de grupos inscritos. Em algumas sitsaedAssociacdo dos Festivais de
Coros passava por uma verdadeira saia justa, canuanta-resposta ao presidente da
Federacdo Argentina de Coros, que havia solicitadiascricdo de um coro daquele
pais. De forma polida, a Associacdo respondeu gesfrcaria para que a inscricao
fosse homologada, mas que as vagas para grupasgestos eram limitadas (Carta a
Emilio Morales, em 07/06/1974).

Ivo Stigger comenta a dificuldade que foi se apres®lo a Associacao, a cada

ano, no tocante as solicita¢cdes cada vez mais wwsagde inscricdo nos Festivais:

Depois o problema do [secretario da Associacdofexasar. Ai ele ficava

todo “cheio de dedos”: “Esse coral peruano... @ahdenformacdes de que
ele é maravilhoso, mas nédo tem espaco, nao temaspa que eu digo pra
esse maestro? Eles pagam, eles ndo querem nadsdes sivessem que pagar
eles pagariam, mas eu ndo tenho, ndo tenho mads..ndo podemos, ndo
podemos!” Entdo era esse o problema, né? Eu achdsgo era uma coisa
muito importante (Ivo Stigger, p. 22).

Segundo Maria Beatriz Ribeiro da Silva, a “selecdo’ coros era feita por
ordem de inscricdo e, outras vezes, por critérid'nbwvidade”, sendo selecionados
agueles grupos que nunca haviam participado dds/&esou, ainda, era realizada por
meio do rodizio de coros. A entrevistada afirm@mtém, que 0s grupos que nao

representavam 6nus — por exemplo, que vinham dguarwu da Argentina, cantavam
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e voltavam as suas localidades de origem — tamlm&ham retornar com frequéncia,
pois ndo implicavam gastos a Associacao com alimgéote hospedagem.

Seguindo essa ldgica, situavam-se 0s coros de sapree somente podiam
participar dos Festivais se custeassem sua aliggantahospedagem (Carta ao maestro
Rubens Pretel, diretor-regente do Coral Volkswagan, 27/06/1974). O “famoso”
Coral do SESY, de Brasilia (Jocelei Bohrer, p. 5), no Festiwall@73, foi comunicado
sobre a aceitacdo de sua inscricdo, mesmo foraado,pmas com 0 compromisso de
obtencédo de alojamento pelo préprio SESI (Cartbelegado Especial do SESI, em
14/08/1973). Nesse caso, e sendo também do seessgendo somente a vinda do coro
especificamente, mas por ter um grupo a menosgetas a Associacao assumia papel
de mediadora e solicitava a instituicdes que tinhgpnesentacdes no estado, como era
0 caso do SESI, para que a hospedagem e/ou a tlgéerfosse custeada pela propria
instituicdo representada. Apos 0 evento, a Assaciagnda escrevia a instituicdo em
agradecimento pelo patrocinio a hospedagem e @&rafgéo do coro (Carta ao Cel.
Jo&o Henrique Faco, diretor do Centro de Experiagéat e Aperfeicoamento do SESI
do Distrito Federal, em 21/08/1974).

As situacOes de saia justa com relacdo a escolbhamupos para participar
passaram a ser constantes com o crescimento dogaleg a impossibilidade de
participacdo de todos os coros que solicitavanrig@&ez. A definicdo final partia do

conselho da Associacgéao:

O [Dante] Barone, o [Ribeiro], tinha o doutor J&Zaminha, que era da parte
de economia, que fazia a parte justamente da w&mupadre Eugénio Luft,
esse conselho de maiores, de notaveis que tintssecidcao, e todo mundo
dava palpite, e tal, etc. E acabava se escolhemgim giria mesmo, ou quem
deveria esperar mais um ano ou dois para vir @uinalt com outro: “Ano
gue vem tu vens, esse ano ndo”, alguma coisa #€$émdio Ribeiro, p. 9-
10).

A Associacdo dos Festivais de Coros procurava vaserm numero de
inscricbes para coros que participavam pela prangz “a fim de estimular os novos
conjuntos que incessantemente se [vinham] formaredaosso Estado e, ainda, para
permitir a renovacao de programas e repertoriostré do Povo, 02/10/1969). Nesse
sentido, havia uma preocupacao dos organizadoresalacao a renovagao dos grupos
“para que o festival ndo fi[casse] restrito sengome mesmos” (Carta a Arlindo Teixeira

em 04/06/1973). Quando havia interesse da Assaringatrabalho coral de alguns

37 Servigo Social da Industria
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regentes, eram feitos convites especificos parangeesvessem algum de seus grupos
(Carta ao maestro José Manuel Silva Child, reggat€oro San Isidro, da Argentina,
em 29/05/1974). Com relagéo a esse aspecto, Gekesehdiroglou (2013) ressaltam a
periodicidade dos festivais, 0 que forca os orgatores a lidar com o sentido de
continuo reinicio, implicando questdes do tipo:moose renovar?” (lbid., p. 12). A
Associacao mediava, junto a instituicdes do Brmasglb exterior, a vinda de coros para
se apresentarem nos Festivais e solicitava a dat@s que viajavam ao exterior para
que fizessem contato com coros estrangeiros, carandg foi solicitado ao Assessor
de Relacdes Publicas da OSPA para que ajudassereyer a vinda de algum coro
norte-americano (Carta a Walter Bianchi, em 15/024]).

Para a escolha dos coros que viriam cantar nos/&sstra levado em conta,
ainda, aléem da qualidade artistica, o0 numero déoksa hospedar. A preocupacao
com o valor pago pelas acomodac®es fica explicitedearta-resposta de Ribeiro para
o presidente daAsociacion Coral Polifonica de Resistenciaa Argentina: “Em
principio, ndo fixamos numero maximo de coristasseEdado, porém, pesa na
confirmacdo dos coros, face ao alto custo da haegeed Assim, normalmente,
evitamos aceitar coros muito grandes” (Carta aditaDominguez, em 08/05/1973).

Em 1975, para o 3° Festival Internacional de CdRIE), a Associacao
reservou doze vagas para COros nacionais, nove qoaos estrangeiros, nove para
grupos inéditos nos Festivais e trés vagas paws cpre ja haviam se apresentado, mas
que ha trés anos ndo compareciam (Correio do Bdam/1975).

Por vezes a Associacdo via-se em outra situacasaidejusta, tendo que
reordenar a programacao porque algum coro quevja bamunicado sua desisténcia de
participar do Festival conseguia, de Ultima homa, auxilio para seu deslocamento
(Correio do Povo, 07/10/1971).

A Associagao foi adaptando o regulamento dos Fastas circunstancias de
cada edicao, especialmente no tocante ao nUumegugdes que desejavam participar, o
que foi modificando a reserva de vagas a coroshgaioiacionais e estrangeiros.

O Quadro 4 apresenta uma sintese das informag@speito da abrangéncia,
do numero de coros e de cantores participantes,coemo dos itens do Regulamento
das edi¢cbes dos Festivais de 1963 a 1978.
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Quadro 4 - Informagbes, a cada edi¢éo dos Festivais, sbhtrangéncia do evento, niumero de coros e dereamarticipantes e sobre o Regulamento

Edicéo Abrangéncia do | N°de grupos | N°de cantores Regulamento
evento participantes | participantes
1.998 - Podiam se inscrever coros da capital et@oior;
- Cada coro podia inscrever até trés muasicas encatégorias: musica sacra, muasica profana e odestis;

1963 Regional 34 - Local das inscri¢des: secretaria do Teatro Sa@ooPe
- Para cada categoria havia dois prémios: um pringeeum segundo lugar (troféus), atribuidos palodd Festival;
- Os cantores deveriam utilizar flamulas de lapela identificacdo e para terem acesso livre gosté&sulos.

27 - Tempo de 15 minutos de apresentacéo por coro;

1964 Regional Mais de 1.500 | - 22 fase com duas noites de apresentacdes;

- Ainda nao havia restrigcbes as apresentacdes amisitouve apresentacdo de trés cantatas, de Dmuder, com
o coro do SESC e a orquestra de cordas Juvenibide Rlegre.

1965 Regional 35 1.840 N&o houve alteracoes.

1966 Regional 32 2.000 N&o houve alteracoes.

- A tarde passaram a se apresentar 0s coros quiéize/am de outros instrumentos musicais de a@ohamento,
diferentes do 6rgao ou do piano;

1967 Regional 34 1.628 - De acordo com o regulamento do Festival, emblassidicados como finalistas, os coros do intdfiavam
dispensados de virem cantar, a ndo ser que pudegseessem e entdo, precisavam avisar da suaipacéo a fim
de serem incluidos no programa.

- Na classificacdo da primeira noite do Festivall@empate entre trés coros referente ao 4° lyganeisso, a
Associacao dos Festivais resolveu classificaré&ssdrupos;
- Devido a quantidade de coros finalistas, os gguamtaram somente trés masicas;

1968 Regional 42 1.840 - Houve concurso de arranjos inéditos para coreesigmas gauchescos. Os arranjos foram julgadoenteuo
Festival, por sete pessoas que compuseram orjing mUsicos, criticos de arte e folcloristas; loprkémios em
dinheiro para os trés melhores arranjadores e exexutantes;

- Foram executados os arranjos vencedores do @andararranjos que foi promovido.

1969 Nacional 47 2.108 - Houve reserva de um numerascrigdes para coros que participavam petagira vez do Festival.

- Apresentagdes noturnas: somente puderam se afaneseros cappellaou com acompanhamento de 6rgdo ou

1970 Nacional/Pan- piano;

americano 37 1.920 - Fase nacional: foram quatro noites e o publiegel quatro grupos por noite; a partir da classjfio do publico,
a Associacao selecionou os grupos brasileiros gtiparam da fase pan-americana. Na 22 faseapesnicana,
durante as trés primeiras noites, o publico esadit@s grupos, somando nove coros; no Ultimo espleta
participaram 0s nove coros, dos quais o jri sefexi o 1°, 2°, 3° e 4° lugares.
- Na fase classificatdria, os votos do Coral dontarde Recife (PE) ndo foram computados a fim die afais uma

1971 Nacional 55 2.156 vaga a coros gaulchos;
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- Era permitida a reunido de cantores de diferezdgss para interpretarem, juntos, uma obra.

1972

Pan-americano

57

1.780

- Até esta edicao, pelo menos, era permitida ssaptacéo de coros cénicos;

- O publico escolheu os coros do RS que se aperaemina 12 fase e esses juntaram-se a outros omgegalchos|
classificados no ano anterior. Na semana seguissegrupos, por sua vez, juntaram-se a corostaes @stados e
do exterior, constituindo a fase pan-americanaastival;

- O tempo para apresentacao de coros gauchos i@ denutos e para coros nacionais e estrangairakefl5 a 20
minutos;

- Em face do grande nimero de coros participaatdsetoria da Associacdo decidiu indicar, alémalestro
grupos votados pelo publico, mais um coro em cadta,rescolhido pelo voto da diretoria;

- Devido a quantidade de grupos que se apresentasagortinas do palco permaneceram abertas paha ga
tempo. Cada grupo apresentou dois nimeros;

- A noite era permitido aos coros se apresentareappellaou cantando somente um namero com
acompanhamento de 6rgéo ou piano;

- Foi solicitado que cada coro indicasse dois ndmarmais para que a Associagdo pudesse substfitograma
sugerido, caso considerasse necessaria esta acao;

- Em razao das comemorac¢8es do Sesquicentendmadel@endéncia do Brasil, a Associacao solicitcadas os
coros que preparassem o Hino da Independénciaasaas primeiras estrofes e estribilhos, pardapse
cantado na noite de encerramento;

- O uso de instrumentos musicais, de roupas tigiasprojecao dslidesforam liberados na noite de
encerramento.

1973

Internacional

61

2.916

- A partir do 1° Festival Internacional de Cora®fi proibida a inclusdo de qualquer instrumentoicatism
apresentacdes noturnas, na fase classificatoria;
- Todo cantor, além da flamula do Festival, devedgar um cracha com nome do coro, cidade e s@eno

1974

Internacional

73

3.216

- O publico deveria votar em quatro grupos por &g&pio (matiné ou noite). Esses grupos participada fase
internacional, representando o RS junto aos oitoscgadchos classificados no ano anterior;

- 22 fase vespertina: Como nas duas matinés dsdTéntariam nove coros infantis e juvenis, adagéo decidiu
gue cada grupo teria até 12 minutos para sua apeese;

- A Associacao dos Festivais de Coros optou potiampnimero de coros galchos classificados, werajue as
votagOes indicaram diferencas minimas de doisé&anmotos entre eles;

- Em razao do grande nimero de coros participansegrupos gauchos contaram com 10 minutos parax#igéo
(em torno de trés masicas), os de outros estaggramn 15 minutos e, 0s estrangeiros, 20 minutodnéio de que
nao seriam permitidos bis;

- Nas duas noites finais foi permitido o uso dérimeentos musicais, a fusdo de coros e 0 uso desocursos;

- Nas noites finais os coros cantaram trés musieadp podido bisar;

- A diretoria da Associagao resolveu classificae s® invés de seis coros participantes.

1975

Internacional

36

Mais de 3.00

D

- Os coros lgasiclassificados poderiam repetir somente umacaukis que foram executadas na fase galich
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- Tempos de exibi¢ao: coros gauchos, 10 minutaesate outros estados, 15 minutos; estrangeirosidos;

- No espetaculo de encerramento, os coros podeisamnstrumentos de acompanhamento, fazer fuséosn
utilizar slidese outros efeitos;

- Anuncio de reserva de vagas: 12 vagas para oagsnais, nove para coros estrangeiros, noveqoaos inéditos
no Festival e trés vagas para coros que ja hawaapresentado, mas que ha trés anos ndo compagsam
eventos;

- Anuncio da existéncia de quatro coros suplentes;

- Os coros deveriam relacionar trés nimeros extegpgdessem substituir os niUmeros inscritos, CAss@ciacao
dos Festivais julgasse pertinente a substituicZglena das musicas (Regulamento do Festival,andis).

1976

Internacional

54

3.000

- O publico elegeu sum&és coros a cada noite. Cantaram nove grupasagite (Folha da Manhad, 01/10/1976).

1977

Internacional

Mais de 80

2.724

- Foram classificados cinco grupos, por decisadsgaciacdo, e, em uma das noites, seis, pois @ B® dugares
tiveram a mesma quantidade de votos;

- Foram classificados todos os grupos infantisserjis. Um dos coros juvenis, a convite da Assooigigh
convidado a se apresentar na noite de encerrantiémteoro adulto, que havia se apresentado comup®grda
matiné, por utilizar-se de acompanhamento instrtahegpresentou-se no encerramento, de forma egpeci

- Participacadiors concourglo Conjunto Vocal de la Plata, Argentina;

- Cada diretor de grupo recebeu a lista dos comigem® oficiais do coro durante sua permanéncia@to Rlegre.

1978

Internacional

64

3.000

- Como havia 24 troféus para serem entregues, @hgsio distribuiu mais oito vagas entre os coumstviam
obtido maior nimero de votos percentuais; algunpa@s acabaram empatando e teve de ser feito ueicsartque
desfavoreceu alguns coros;

- Um coro argentino desconhecia que havia outas dié apresentacéo dos escolhidos pelo publicougd ¢geve
de retornar a seu pais e cedeu sua classificaggiupo seguinte mais votado;

- Os coros que foram classificados nos cinco prisdtestivais Internacionais ficaram dispensadasdeorrer as
eliminatodrias da 12 fase do Festival, tendo, nargnt que se inscrever ao evento;

- Em vista das inscrigbes numerosas de coros gafifticove o nimero de grupos a se apresentarqita,
durante trés noites. Havia 38 inscritos e a Asg@oi@eguiu 0s seguintes critérios: 1) aceitou@igé# dos grupos
que ja haviam garantido classificagcdo para a fasenacional em festivais anteriores; 2) sorteovagss restantes
entre os demais coros solicitantes de inscri¢ao;

- O regulamento estabeleceu a realizacédo de ap@sassipetaculos para a fase galcha;

- Houve maior nimero de solicitacBes de inscrigiigrdpos estrangeiros em relacédo aos coros brasil@lessa
forma; a Associacao decidiu alterar o regulamentoprevia igual nimero de coros nacionais e esierg]

- A Associacédo decidiu dar preferéncia as soliGiéagde inscricdo de coros estrangeiros (do Pardgmaador e
Coldémbia) que nunca haviam participado dos Festive vagas restantes foram proporcionalmentaliistias
entre os demais paises;

- O repertério musical dos coros era de livre detainas a Associagdo procurou evitar a repetic@bdes ja muito
apresentadas.
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2.2.3 Organizacéao, infraestrutura e logistica des®s

Os grupos de outros locais, que tinham suas id®gicaceitas para
participarem dos Festivais, deveriam pagar suaagess até Porto Alegre, ficando a
alimentacgéo, a hospedagem e o transporte na cidadecantores e regentes, por conta
da Associacdo dos Festivais de Coros. A Associagijpmas vezes, oferecia a
hospedagem a autoridades que acompanhavam os Estesfoi o caso do reitor da
Universidade Federal da Paraiba (Correio do P&/a001972).

A hospedagem ocorria em casas de retiro ligadastawicoes religiosas, na
Brigada Militar, em clubes da cidade ou escolas. f@glos para o0s gastos da
Associacdo com hospedagem e alimentacao eram jgatenda venda de ingressos ou
de subvencdes dos governos estadual ou federal.

Embora o alojamento dos grupos em escolas, casegiee clubes fossem
pagos pela Associacdo, houve tentativa de dispaiffo gratuita pelo menos dos
alojamentos do clube Veleiros do Sul (Carta a &emdos Tozzi, em 06/08/1974). E
provavel, pela carta que segue, que a Associag#lta tebtido aquele espaco de
hospedagem, de forma gratuita, pelo menos um&Apmveitamos o ensejo das festas
de Natal para trazermos a essa Presidéncia e atdigma Diretoria dos ‘Veleiros do
Sul’ os nossos melhores agradecimentos pela gassido dos alojamentos desse Club
por ocasido do nosso Festival Pan-americano desCermo outubro ultimo” (Carta a
Ernesto Harald Neugebad&rem 21/12/1972).

Osorio Stoffel, um dos regentes entrevistadosta@auidado de Ribeiro com
a manutencdo dos espacos de alojamento, que pErtisser reservados para 0 ano

seguinte:

Pegava a familia e rodeava a Gloria e a Maftesa militare®’, o Instituto
[de Educacéao]. A Dinah pegava uns dois, trés conaispedava-lhes. Entédo,
depois disso, 0 Ribeiro passeava novamente: “Mugtm, muito obrigado;
podemos contar com vocés no ano que vem?” Adiajdtahigar fixo, né?
(Osodrio Stoffel, p. 16).

38 Herdeiro da fabrica de chocolatdsugebauerpatrocinadora do programa Clube do Guri
(1950-1966).

39 Casas de retiro situadas na zona sul de PortagedleRS.

40 O Circulo Militar de Porto Alegre também mantinkl@jamentos que eram alugados a
Associacao dos Festivais por ocasido dos eventos.
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Em outra carta enviada ao diretor do Colégio Crozelo Rio de Janeiro, o
secretario da Associacado expde seu desafio, j&@ gegime de permanéncia dos alunos

nas escolas comecava a se modificar:

Nosso maior problema é a falta de locais adequpdos hospedagem. A
maioria dos colégios transformou seus internatosaas de aula. Assim, em
cerca de doze locais que utilizamos habitualmemtePerto Alegre e seus
bairros podemos dispor no maximo de 700 lugaras¢ada novo ano somos
colhidos com a noticia de que este ou aquele merioi transformado em
sala de aula, diminuindo ainda mais o ja escassteraide acomodacdes.
(Carta a Udo A. Dengler, em 21/06/1973).

E possivel que as escolas que funcionavam conmeegie internato
tivessem comecado a ficar mais escassas porquez tatvfamilias que anteriormente
continuavam morando no interior e enviavam sebsdilpara estudar em Porto Alegre
tenham, com o passar do tempo, migrado para aabapito sendo mais necessaria a
permanéncia dos filhos nos colégios internos oyensdes, que também eram comuns
a epoca.

Alguns grupos solicitavam a Associacdo hospedaganiugares especificos,
previamente escolhidos pelo coro. Em geral, tratas@ de alojamentos onde 0s coros
ja haviam se hospedado em edicOes anteriores. pstkdos eram, na medida do
possivel, atendidos (Carta ao Coral Académico XIAd@sto, de Sao Paulo, em
06/09/1973).

Com relacdo a hospedagem, a cidade de Porto Alagéppca, ndo possuia
locais disponiveis em quantidade para acomodacdodde os grupos que solicitavam
participacdo (Claudio Ribeiro, p. 1), por isso dugio dos espacos de alojamento era
bastante preocupante para os organizadores.

Segundo Arimatéas, cantor do Coral do Carmo, adlas#o teve problemas
com pelo menos dois alojamentos, por indisciplina dantores. Com isso, perdeu
agueles espacos para as edicdes seguintes damisggibsé Arimatéas, p. 11).

O café da manha dos participantes acontecia ngmra&atos e o almoco e a
janta ocorriam no restaurante universitario da UBR@& universidade tinha papel
relevante na promocéo dos eventos, pois além desstapseu Saldo de Atos, cobrava
da Associacdao, pelas refeicdes, 0 mesmo valor pelgs universitarios.

Almocos especiais eram solicitados, as vezes, fpstociacdo, a familias

porto-alegrenses, ao governador do estado, a easpresomo troca por apresentacao
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musical aos funcionarios — ou a outras instituiges tivessem condicdes de oferecer
refeicdes a regentes e representantes dos coros.

Pelo menos de 1974 em diante, a dire¢cao dos Hespi@asou a contar com a
colaboracdo da OSPA, que forneceu cenarios de 8pamas para que fossem

aproveitados nos espetaculos corais (Correio do,”a10/1974).

2.2.4 As premiacdes

Nas apresentacdes dos coros finalistas eram eafieguregentes e grupos,
prémios que eram comprados pela Associacdo ou slgamfoempresas e instituicoes

financeiras. De acordo com nota publicada gele Hora

Na audicdo de 14 e 15 do corrente, seréo sorteadi@sos 16 finalistas, dois
orgéos portateis, oferecidos pela Associacéo [éssivais] de Coros do Rio
Grande do Sul, e dois gravadores de som, para gentes dos corais
vencedores, ofertados um pela TV-Galicha e outm Bahco da Provincia
(Zero Hora, 09/10/1967).

O regulamento do Festival Internacional, em 197&nc¢iona a existéncia de,
“no minimo”, quatro prémios para regentes e qua@moa coros, “oferecidos pela
Associacdo e sorteados nos espetaculos de encetcdmE&sses prémios eram
primeiramente estocados na casa do secretariosteiAsao e, posteriormente, levados

a Reitoria, por ocasido dos eventos. Conforme @&Rideiro,

guando comegavam a chegar os prémios que a getdaveoe que ficavam

todos la em casa, entdo, faqueiros, televisomeselevisores naquela época
eram pesadissimos e enormes. Entdo ficavam nodoosrea passagem para
0s quartos, ou... onde desse, onde desse se @edas coisas. Entdo isso

ia atrapalhando o escorrer, o fluxo de pessoasid@iRibeiro, p. 2).

Ele conta que seu irméo ajudava a levar, de casrpyémios até a Reitoria e
que, muitas vezes, somente o carro da familia macseficiente para carrega-los,
precisando ser chamados também taxis para o tnra@espo

Em 1975, para comemorar os oitenta anosCaoreio do Povp a Cia.

Jornalistica Caldas Janior solicitou ao escult@nEisco Stockingét a criagdo de um

41 Francisco Alexandre Stockinger (Austria, 1919 +t®dlegre, Brasil, 2009) foi escultor,
gravador, desenhista, caricaturista, xilografo@gssor. Veio para o Brasil em 1921. Em 1929 fizeu-
em S&o Paulo. Passou a viver no Rio de Janeird®8m Em 1954 transferiu-se para Porto Alegre, onde
passou a trabalhar na diagramacdo do jofnélora Foi presidente da Associacdo Rio-grandense de
Artes Plasticas Francisco Lisboa; fundador e priongiretor do Atelier Livre da Prefeitura Municipdé
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troféu para que fosse entregue aos vinte e quatpog finalistas daquele 3° Festival
Internacional de Coros. O artista o intitulou “Geén” e, depois dessa edicado, o troféu
“Correio do Povo”, como ficou conhecido, passoues entregue nos trés anos

seguintes.

Figura 10 - TroféuCorreio do Povo

Fonte: acervo pessoal de Osério Stoffel

Entre os prémios havia televisores, gravadoresiridas portateis”, colecdes
de livros e, exclusivamente aos regentes, eraneams harmdnios fabricados na
fabrica Bohm, em Novo Hamburgo — RS:

Figura 11 - Harmonio aberto Figura 12 - Harmdnio fechado

Fonte: acervo pessoal de Osorio Stoffel

Aqueles coros ou regentes que ja tivessem ganhgdosiou televisores em
edicdes anteriores, passavam a receber gravadoressociacao escreveu declaracdes

as alfandegas do Brasil, da Argentina, do Urugudb eChile avisando dos prémios

Porto Alegre; diretor do Museu de Arte do Rio Geawld Sul Ado Malagoli (MARGS) e da Divisdo de
Artes do Departamento de Cultura da Secretaria diecdgdo e Cultura do Estado. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa9#&fcisco-stockinger>. Acesso em: 07 mar. 2015.
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ganhos pelos regentes (Cartas as autoridades edfamas em 14/12/1972 e
17/10/1973).

Outros prémios também eram sorteados; as duastesgentrevistadas, por
exemplo — Anita Campagnolo e Marisa Viero —, recatngogos de mesa, de panelas e
faqueiro. Em uma das edic¢des, o Instituto CultBralsileiro Alemao (ICBA) ofertou
um troféu ao coro melhor intérprete de musica al@@wdreio do Povo, 15/10/1976). O
publico também era contemplado, nos espetaculos, smrteio de LPs (“discos de
longa duracdo”) dos coros participantes (CorreioPdwo, 01/10/1967). Aos coros
infantis e juvenis eram sorteadas cole¢des deslifCorreio do Povo, 13/10/1972) e até

mesmo de cadernetas de poupan¢a com depdsitd (Qioiaeio do Povo, 05/10/1074).

Sintese

Os Festivais de Coros do Rio Grande do Sul inigiaean 1963, com um
convite aos coros do estado, feito por meio de tigogpublicado naCorreio do Povo
Pelos depoimentos dos entrevistados e artigos tadss, ha indicios de pelo menos
trés forcas que podem ter ajudado a fomentar &@raoral no estado. Duas delas,
ligadas a formacéo de regentes corais: 0os cursdsrib@cdo para o canto orfednico,
que buscava envolver professores das escolas mnag®o musical que seminaristas
recebiam em seminérios religiosos. A outra forceaves ligada a necessidade de
manutencdo da identidade cultural, em especial eflags alema e italiana, que
conservavam o canto coral como manifestacdo cutelevante.

Os Festivais de Coros foram apresentados em sau higjérico como arenas
gue promoveram a mobilizacdo de coros e regentesmehito regional, nacional e
internacional. Papel capital teve a AssociacaoFassivais de Coros do Rio Grande do
Sul na constituicdo e organizacdo dos eventos, agfa era facilitada pela rede de
relagcbes que mantinha com diferentes esferas spoi@ue Ihe garantia poder para a
realizagdo dos Festivais. Nesse sentmmer articula-se ao conceito delagag ou
seja, passa a ser “a extensao especial da margendiral de acdo associada a certas
posicdes sociais”, adquirida por meio de “uma apodade social particularmente
ampla” de interferir na auto-regulacéo de outraosviduos” (ELIAS, 1994, p. 49- 50).

No proximo capitulo, o exame da rede de atoreslmatdores e mobilizados a
participacdo naqueles eventos, tanto de forma nategquanto externa, permite
compreender como as praticas musico-educativasnfécenando impulso e o que

propiciou a realizacao dos Festivais.
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3 A ACAO DA ASSOCIACAO DOS FESTIVAIS DE COROS DO RIO GRANDE
DO SUL

Este capitulo apresenta a Associacao dos Festigaoros do Rio Grande do
Sul como instituicdo responsavel pela organizag@oedentos e mobilizacdo de atores
internos e externos que lhe possibilitaram levaardd os Festivais de Coros. A
mobilizacédo de atores internos era feita envolvemdimprensa, o publico, os coros e
regentes. Ja, a mobilizacdo externa se referitaba@acdo de pessoas ou entidades que
nao tinham participacdo direta na realizagdo dostiviégs, mas precisavam ser
envolvidos para que 0s eventos ocorressem, tais emtoridades/governos, empresas
patrocinadoras e apoiadores.

A Associacao dos Festivais de Coros que, em seio,ilgra composta por uma
comissao organizadora apenas, foi articuladora bilexora da participagcdo de
diversos atores. A imprensa, divulgando os Festi\araia o publico para si e para 0s
eventos e, com a presenca de publico numerosoiag@aeam-se os patrocinadores. O
publico interessava-se pelos coros e regentesrgne atraidos entre si. Além desses, a
Associacdo mobilizava autoridades como apoiadanamdeiros e/ou da logistica dos
eventos.

O capitulo descreve as estratégias utilizadasAssaciacao para mobilizar os
ja citados atores sociais em torno dos eventosmadi garantir seu éxito. Essa
construcdo foi concebida a partir da teoria dasigamacoes, de Norbert Elias (1997),
gue ajudou a revelar e compreender como se cdastitas redes entre 0os participantes
e a formacao deabitusa partir daquelas praticas musicais. Para Elia87(]Babitusé

o

conjunto de disposi¢des introjetadas pelos indoddwa partir de sua
participacdo nas figuracbes; pode ser definido camo “saber social
incorporado” (Ibid., p. 9). Mabitusresulta do equilibrio de tensdes entre a
balanca do “eu” (individuo) e do “nés” (grupo sdgi@ntre processos de
distincdo e de hierarquia nesse mesmo grupo. lidus sdo aprendidos
costumes, modos de agir, tradicdes, construcbebOboas e visdes de
mundo (ELIAS, 1997, p. 9).

A constituicdo e manutencao dos Festivais de Gorosu-se possivel porque

0S agentes que constituiram a comissao organizadopaimeiro evento e que depois
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foi transformada em Associacdo dos Festivais de@<Cdo Rio Grande do Sul eram
pessoas com transito politico e cultural na cidé®orto Alegre. Além disso, alguns
eram ou tinham sido colegas de trabalho em difeseltcais ligados ao turismo, a
cultura, ao jornalismo ou a politica. Precisam setudadas as redes politicas,
econdmicas e sociais em escala local, regionalaciomal, bem como as imbricacdes
existentes entre as varias escalas. Também “a=nliés atores, institucionais ou néo”,
devem ser levados em conta, jA que cada um contdbsua maneira, para a
constituicdo dos eventos (GOETSCHEL; HIDIROGLOU120p. 13).

3.1 A ASSOCIACAO DOS FESTIVAIS DE COROS DO RIO GRBE DO
SUL

Conforme a narrativa oficial, a Associagao dos i#ast de Coros do Rio

Grande do Sul tinha por objetivos:

Promovel[r] a apresentacdo anual, em alto nivelcdoss do Rio Grande do
Sul e de muitos outros Estados; 2) oferece[r] estim formacédo [...] de
novos coros publicos e privados [...]; 3) difunddrcanto em comum e seu
repertério nacional e internacional, da mdusica Idoica a erudita; 4)
promove[r] concursos nacionais de arranjos, dedimaa enriquecer a
literatura coral brasileira; 5) [oferecer] bolsas astudo completas para que
os Regentes gauchos se aperfeico[em] no impor&ertenario Internacional
de Musica que a Pro Arte realiza anualmente nadisla Rio de Janeiro; 6)
projeta[r] nacional e internacionalmente os coiogyrandenses e de outros
Estados, através dos [...] Festivais [...]; 7) meefr], ainda, a edi¢do de
discos [dos] festivais, e auxilia[r] financeiramerda edicdo de discos de
[coros] (Carta ao Secretario da Educacao e Cultorastado do Rio Grande
do Sul, em 07/02/1973).

Perante a sociedade, a Associacao dos FestivaXoas era composta por
“autoridades morais” (TILLY, 1999), dignitarios erepresentante de uma instituicdo
religiosa. Estavam criadas as circunstancias quaeam no desenrolar dos eventos, ja
que a propria Associacao, por seus integrantessaptava — tanto para a sociedade da
época quanto para autoridades governamentais@eted apds o golpe de 1964 —, uma
imagem de respeitabilidade e confianca. Conformgoideento dado por Claudio

Ribeiro, seu pai

tinha um circulo de amizade muito grande, constrtadto no setor politico,
na Assembleia, que foi cargo dele por muitos anes.setor pessoal, porque
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ele frequentava as famosas rodas intelec¢fudis Praca da Alfandega na
década de 50, 60, até inicio de 70, ali, onde iaaidiQuintan&, Erico
Verissimd* o pessoal, iam discutir grandes assuntos datliter, e tal, etc.
[...] De noite, nos bancos, o pessoal se reuniafaliava sobre politica, sobre
literatura, sobre varios assuntos. [...] Havia &ataes, enfim, foi uma época
muito efervescente culturalmente aqui no Rio GrahdleSul. E entdo, dali,
tinha muitas amizades; e o [Dante] Barone frequenteambém, que era o
presidente da Associagdo (Claudio Ribeiro, p. 8).

Antonio Hohlfeldt, & época articulista do jorn@brreio do Povp assim
caracterizou o presidente da diretoria e 0 sedpeti@r Associacdo: “O Barone era um
génio para negociar apoios. O Barone era o0 homendidbeiros, o homem que dava os
jeitos, e o Ribeiro tinha muita relacéo politicara o cara que organizava. De fato, o
grande organizador da coisa, que ndo aparecia gmato Ribeiro” (Antdnio Hohlfeldt,

p. 8). Conforme Ivo Stigger, também jornalista@arreio do Povpa época, Ribeiro
era inclusive dispensado de algumas atividadesckatioas da Assembleia Legislativa
por seu chefe — José Sperb Sansev&rinppresidente do Conselho da Associagéo e
presidente daquela casa legislativa (lvo StiggeB1). Aqui j& se percebem as redes
gue se constituiram entre os integrantes da Assia instancias vinculadas ao poder

politico da época, na capital sul-riograndense.

42 “Jornalistas, escritores, advogados e politicas ajuavam nas vérias areas da vida cultural
porto-alegrense [...] caracterizavam uma deternair@adtura urbana [...] que se articulava ao redor d
cafés, bares, restaurantes, alfaiatarias, engreagt@asas comerciais, redacdes e hotéis do cdatro
cidade” (MONTEIRO, 2004, p. 96). Talvez a refer@nai Praca da Alfandega esteja relacionada a sua
proximidade com oCorreio do Povo jornal no qual os jornalistas envolvidos com asstivais
trabalhavam.

43 poeta galicho nascido na cidade de Alegrete —iRS0ede julho de 1906 e falecido em 05
de maio de 1994, em Porto Alegre. Escreveu conpesesias, destacando-se as seguintes publicagdes:
Rua dos Cataventod 940), Canc6es(1946), Sapato Florido(1948),0 Aprendiz de Feiticeirg1950),
Espelho Magico(1951), Inéditos e Esparso$1953), Poesias(1962), Antologia Poética(1966), Do
Caderno H(1973),Pé de Pilao(poema infanto-juvenil, 1975Ruintanares Apontamentos de Historia
Sobrenatural (1976), Prosa & Verso (1978), Esconderijos do Temp@l980), entre outros. Teve
participacdo em antologias poéticas publicadas etm® paises e obras publicadas na Argentina e no
Peru. Foi também tradutor de livros. Disponivel ethttp://www.releituras.com/mquintana_bio.asp>.
Acesso em: 17 mar. 2015.

44 Nasceu em Cruz Alta — RS, em 17 de dezembro d& é%aleceu em 28 de novembro de
1975, em Porto Alegre. Publicou romances e comidsica ao Long€1934),Clarissa(1935),0lhai os
Lirios do Campq1938),Incidente em Antare§l971). A trilogia deO Tempo e o Ventmmou quinze
anos de trabalho® Continente(1949), O Retrato (1951) eO Arquipélago(1961 e 1962). Escreve
também para o publico infantih§é Aventuras do Avido Vermelht936, entre outros) e cria, em 1937,
programa de auditério para criancas, na Radio Epilla Clube dos Trés PorquinhpsTrabalhou na
Editora Globo, em Porto Alegre. Disponivel em: pghittvwww.releituras.com/everissimo_bio.asp>.
Acesso em: 17 mar. 2015.

45 Assumiu a presidéncia de 14/03/1965 a 17/03/1P&@ido politico: ARENA. Disponivel
em:
<http://www2.al.rs.gov.br/memorial/Informa%C3%A7%#6B5esParlamentares/Presidentes/tabid/3458/
Default.aspx#assembleia_legislativa>. Acesso enm&5 2015.
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Sanseverino ressalta a caracteristica de figuliigaotie Ribeiro, o qual, por
meio de cartas trocadas com regentes, entre algstmatarios, durante o ano, tornava-
se “o grande relacionador” dos Festivais. J& “cBamé&o tinha a penetracdo do Jodo
no contato com os regentes, porque o coro € o tegeé E o regente que é a alma do
coro” (José Sperb Sanseverino, p. 6-7). O entadstnanifesta um entendimento do
coro como grupo homogéneo e que acata as decis@=udsuperior, o regente. Numa
visdo a partir da educagdo musical contemporéarea, giém das questdes técnico-
musicais, o educador/regente/pesquisador ocupasdém com outros aspectos
inerentes ao fazer musical coral e que envolveno tzantores quanto o préprio regente
e 0 contexto onde ocorre a atividade. Nessa pdigpesdo relevantes temas
relacionados a construcdo da autonomia dos cantobesomada de decisdes com a
participacdo de regente e grupo (TEIXEIRA, 2005N$SO0ON, 2012; JOHANSSON,
2012; VODICKA, 2012).

Indagado sobre sua participagdo como membro doeCunsla Associacao,
Sérgio Figueiredo conta que “ajudava, ia buscapsacolégios, via se tinha lugar, e tal.
Um tempo [foi] tesoureiro, mas quem cuidava do e€iirthera o Dante Barone. Fazia
parte da diretoria, vamos dizer, mais central” gi®éFigueiredo, p. 9). Ressalta a forca
politica do presidente da Associacdo quando dect&mquanto [Sanseverino] foi
presidente [da Assembleia], [0 Festival] nascelewe tforca, mas muitos politicos
aderiram justamente por causa disso e iam nosvaissg ajudavam no que a gente
precisasse” (Sérgio Figueiredo, p. 4).

O local de trabalho do presidente, do secretaridirgéoria da Associagéo e do
presidente da diretoria era a Assembleia Legislaioe Estado. Sendo o mesmo
ambiente onde se concentram as forcas politicasoeinp ao poder executivo,
presidente e secretario da diretoria contavam, elaqeasa, com um transito politico
facilitado. Também no sentido de angariar recufis@nceiros o local de trabalho era
estratégico, pois havia verbas que os deputadosamodiestinar a diferentes
instituicbes. Segundo José Sperb Sanseverinogparaudesse receber esse auxilio da
Assembleia, a Associacdo dos Festivais instituiuestatuto e fez registro de pessoa
juridica (José Sperb Sanseverino, p. 5).

Ribeiro demonstrava ter consciéncia da relevaddaconvite feito a
integrantes com status social, cultural e polifiera integrarem a Associacdo dos
Festivais. Em carta de 04/03/1974, enderecada & [Magnone, maestro uruguaio

interessado em criar, em Montevidéu, uma associatgocoros, apresenta 0
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funcionamento da Associacdo, com as atribuicoesliddoria e dos membros do

Conselho, enfatizando a relevancia politica dagogs de “autoridades morais”

[...] temos em realidade, aqui, duas pessoas exasueu e 0 Barone; os
demais companheiros que figuram no Conselho s&maesio maior relevo
na sociedade e nos meios politicos, culturais majtaticos do Estado, que
€em regra reunimos apenas uma vez por ano, num aJrooge prestamos
contas de nosso trabalho e fazemos a eleicdo daDiostoria (que resulta,

simplesmente, na reeleicdo dos mesmos Presidertsst&io e Tesoureiro)
justamente porque aguelas pessoas, homeadas eos rmysgramas, Sao
pessoas altamente ocupadas, que ndo nos podeoddax tolaboragdo que
desejariam. Mas emprestam seu nome, dao projec#ssaciacdo, e

eventualmente participam de uma ou outra iniciap@ exemplo, quando
fazemos visitas oficiais ao Governador, Prefeiteitd® da Universidade, ou
aos jornais. Nessa ocasido, estdo presentes, falawytem, proferem

discursos, etc. (Carta ao maestro Dante Magnoneri-ale Montevidéu, em

04/03/1974).

Em trecho de outra carta enviada anteriormente egmo regente, em janeiro

daquele mesmo ano, Ribeiro aconselhava:

[...] N6s somos uma associagao de festivais des@r@o uma associagao de
coros, entidade que reputamos de dificil admirgévae sobrevivéncia. Sao
muito diferentes os interesses e a natureza daxs,ceua origem e suas
formas de dire¢do, o que torna praticamente impelsgtalizar um festival
absolutamente livre de influéncias como é o nd&stamos tdo convencidos
dessa tese que nosso Estatuto (que estou enviamidog esta) proibe que
qualquer dos 15 sécios da Associacdo (Diretorias€ibo dos Titulares e
Conselho Fiscal) sejam sécios, diretores, cantotesaté mesmo simples
filiados de qualquer entidade coral, para assegusrassim a completa
isencdo da Associacao face aos coros que participam

[...] Por isso o conveniente seria entregar a Aagdo em maos de
autoridades, criticos de arte, jornalistas e pasdeaalta expressdo social e
artistica que estejam dispostas a promover osvdésti mas sem a
participacdo de qualquer dirigente ou grupo coCarfa ao maestro Dante
Magnone Falleri, de Montevidéu, em 30/01/1974).

O secretério da Associacdo dos Festivais, alénvidereiar a relevancia da
representacao social das pessoas convidadas emetega Associacao e a forma como
elas poderiam contribuir com a instituicao, apresentro argumento para o convite: a
necessidade, segundo ele, de os participantes st&iAgdo ndo terem vinculo algum
com 0S coros, 0 que poderia comprometer — se hsevieserferéncia dos grupos
participantes — as decisfes daquela instituicioretagdo a regras estabelecidas para o
funcionamento dos eventos. Os organizadores dav&eanao eram remunerados por

essa atividade.
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3.2. MOBILIZACAO INTERNA

3.2.1 A midiatizagéo dos eventos: relacionamento aomprensa

Dentre os artigos de jornal d@orreio do Povaa que tive acesso como fontes
de pesquisa, em alguns anos ha noticias sobre shisadi® ja no més de julho, em
preparacdo para os eventos de outiibBurante o periodo dos Festivais, artigos eram
publicados diariamente e ainda nos dias subsequargea realizacdo. Nas palavras de
Claudio Ribeiro: “Era um evento que estava na ntiatiims os dias durante o Festival”
(Claudio Ribeiro, p. 14).

A Associacdo chegou a enviar cartas as radioseitées locais sugerindo a
transmissdo dos eventos (Carta as TVs Piratini @éclizae as radios Farroupilha e
Gaucha, em 03/09/1973). H& noticias sobre gravapdedelevisbes locais, de alguns
eventos relacionados aos Festivais. Em 08/10/19&htre as “serenatas de
agradecimento”, que se tornaram uma tradicdo, wetes ebcorreu para o governador
lldo Meneghettl’, nos jardins do Palacio Farroupilha, em que cantarés coros de
Porto Alegre e um da regido metropolitana: CordFitlzsofia, Coral da PUC, Coro dos
Capuchinhos e Coral da Faculdade de Teologia Lnderde S&o Leopoldo. Essa
apresentacao foi transmitida pela TV Gaucha, ceh@Correio do Povo, 07/10/1964).

Em 1970, ano do 1° Festival Pan-americano de Cbhéosjencédo de gravacéo
de videoteipe para TV (Correio do Povo, 14/10/19T@mnbém a imagem das capas dos
LPs (Figuras 28 e 29) revela a presenca de camer¥ no palco do Saldo de Atos. E
provavel que se tratasse da TV Gaulcha, canal I{ijgéa TV Educativa foi fundada
somente em 1974 (MIOLA, 2005). No entanto, a TV cbalsofreu um incéndio, em
1972, o que acarretou a perda dos arquivos (LISBQAO et al, 2013).

Cinco conselheiros da Associacdo dos Festivaiscipatam, em 1978, do
programa “Ponto de Vista”, da TV Piratini, canallbsé Sperb Sanseverino, Antonietta

Barone, Sérgio Almeida de Figueiredo, Pe. Eugénift B o jornalista Oswaldo

46 Correio do Povp 26/07/1970Correio do Povp02/07/1972Correio do Povp23/07/1972;
Correio do Povp01/07/1973Correio do Povp 08/07/1973Correio do Povp 06/07/1975Correio do
Pova 13/07/1975;Correio do Poveg 22/07/1975;Correio do Pove 31/07/1977;Correio do Povo
02/07/1978Correio do Povp18/07/1978Correio do Povp23/07/1978Correio do Povp30/07/1978.

47 Mandatos: de 31/01/1955 a 31/01/1959 e de 31/63/20 31/01/1967. Partido politico:
PSD/ARENA. Disponivel em: <http://buratto.org/geyms/ern/Govern.html>. Acesso em: 05 mar. 2015.
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Goidanich. A apresentacdo musical no programa fecaargo do Madrigal de Porto
Alegre, regido por Gil de Roca Sales (Correio ded?01/10/1978).

Conforme o regente Gil de Roca Sales, o apoio assiviis era articulado
antes e logo apos os eventos, de forma que “o gmwfegJodo] de Souza Ribeiro
passava 0 ano inteiro se correspondendo com o cpu@ vinham e preparando, aqui
pela imprensa, o Festival. Tudo esta na prepamdg&oisa” (Gil de Roca Sales, p. 12).

O mesmo entrevistado salienta a participacado deeimsp, quando se refere ao
Festival como um evento “grande” em dois sentid@ande também porque eram
duas, trés semanas. Tinha a parte galcha e aipagdic do povo era muito grande.
Tudo isso, talvez pela forca maior que era dada meprensa. Também depois que
faleceu o professor Jodo de Souza Ribeiro, a ilmpréaimbém faleceu. Nunca mais,
depois” (Gil de Roca Sales, p. 10).

A relacdo com a imprensa era mantida também con@ amencionadas
“serenatas de agradecimento”. Durante cada edicdevénto, a partir de 1966,
passaram a ser realizadas, pelos coros particgaate cada uma das empresas
jornalisticas que divulgavam os Festivais, “semsiatde agradecimento ao apoio
recebido (Figuras 13 e 14). Em 1966, os gruposrfaransportados por onibus da
prefeitura de Porto Alegre até os jorndisro Horg Diario de Noticias matutino
Correio do Povoe vespertinoFolha da Tarde Os coros eram acompanhados por
representantes da diretoria da Associacdo dosvhissg de outros membros de seu
Conselho Deliberativo (Correio do Povo, 05/10/19@6)partir dessa data, também a
prefeitura tornou-se apoiadora dos Festivais, resgmlizando-se pelo transporte dos
coros pela cidade, fosse para deslocarem-se paserasatas ou para virem dos

alojamentos até a Reitoria.

Figuras 13 e 14 Serenata n€orreio do PovoCoral Carlos Gomes e Coral Adventista do
Parana

Fonte:Correio do Povp11/10/1970
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Conforme Anténio Hohlfeldt, cantor e jornalista alguépoca e que assistia
a esses eventos que se realizavai@aroeio do Povo

Figura 15 - Noticiario Curto

NOTICIARIO CURTO

DO FESTIVAL

Tendo em vista o grande nu-
mero de coros programados
para @ fase internacional, &
Diretoria da Associagho resol=
veu Hmitar um pouco mais o
tempo de apresentacdo de ca~
da coro, pedindo neste. sentido
a colaboracio dos regentes, pa~
ra que formulem programas de
duracfo nio superior a dez mi-
nutos para os coros galchos
(j& ouvidos na semana passas
da), doze minutos para oS co-
ros de outros Estados e de
quinze minutos para os C€oros
estrangeiros, abrindo-se assim
& oportunidade para que o es-
petacilo ndo se tome cansa-
tivo e em casos de excepcional
agrado possa cada coro ofere~
cer ainda wm numero extra.

Por um simpatico gesto de
sua Diretorin, presidida pelo
Comodore  Emesto  Haraldo
Neugebauer, o Clube dos Ve-
leiros do Sul vai hospedar ha
sua magnifica sede. da Vila
Assuncio o Coral Universitdas
rio de Sergipe.

Os ingressos para  todos. o8

nuam 3 venda, com grande

Andradas, 1211, em frente 2
Casa Victor, sempre aos pre-
cos populares de 5 cruzeiros
para adultos e 3 cruzeivos pa-
ra menores e estudantes devi-
damente identificados.

Fonte: Correio do Povo

11/10/197.

| espetdonios~do - Festiyal; confi
i fhiial ~prnyzaw

a serenata era uma maneira de agradecer, anteuipaida. e o Breno
[diretor da Cia. Jornalistica Caldas Junior] fagigestéo de estar 14, isso eu
sempre assisti. O Breno fazia questao de estquéd,dizer, o coral entrava,
todo mundo parava, ja estava fechando o jorna&rganas ultimas horas,
fechava o jornal meia-noite. Estava ja... Mas ospalsficava na redacao.
Tinha gente que ficava, saia, voltava, porque sfleaas onze da noite, mais
ou menos, o coral encostava. E, as vezes, trarcavala embaixo, porque,
as vezes, 0 pessoal fazia na rua, o pessoal ifoqaraNao tinha também o
movimento que tem hoje, de transito nem nada dissas o pessoal
encostava ali na rua. O Coral do Carmo sempre oalesfazer essa serenata,
literalmente a serenata na rua. Isso era um refi@temuito grande que nao
se repetiu com outro jornal, enfim, com outra dade até, depois. Era
realmente fantastico (Anténio Hohlfeldt, p. 8).

Hohlfeldt apresenta outros personagens responsaveis
pela divulgacao dos Festivais: “O [Paulo] Gastaljswlo que o
Goida [Oswaldo Goidanich], jornalista doorreio do Povh
porque o Goida, depois, foi se retirafftlo o Gastal era o cara
gue abria os espacos doorreio do Povol[...]” (Antdnio
Hohlfeldt, p. 8).

Geralmente encontra-se noticias sobre os Festiais
Coros nos meses de outubro daqueles anos, na matego
“seccoes” doCorreio do Povo e alguns trechos que tratavam
pontualmente de assuntos dos Festivais vinham csuabtitulo
“Noticiario Curto”, dentro do artigo (Figura 15).

Os Festivais eram anunciados por meio da imprensa
dias antes do seu inicio, como, por exemplo, a abantde
guarta-feira, dia 2 de outubro de 1963: “Sabadarde, o inicio
do 1° Festival de Coros” (Correio do Povo, 02/168)9

Alguns dias ap6s o término dessa edicdo houve

publicacdo de artigo com parecer de um critico de do

jornal: “Corolandia é a nossa cidade [...]. E odBrque finda a fase de Col6nia estética

e se projeta, organiza e toma consciéncia do quern®bilizando os que atuam para

48 Oswaldo Goidanich deixou Gorreio do Povoe o jornalismo em 1974 (HOHLFELDT;

VALLES, 2008).
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verificar o que possui” (Correio do Povo, 08/10/3P6Nele fica explicito o ideal
civilizatério de “elevacdo” do pais a qualidadeptedutor de cultura, revelando uma
potencialidade dos festivais enquanto mobilizadai@svontade de criar metrépoles
culturais de dimensao mundial” (GOETSCHEL; HIDIRQ@, 2013, p. 13).

Com o passar dos anos e de edicbes dos Festvas® &mpliando o espaco
cedido no jornal e o realce dado aos eventos. Mosrtes de 1963, 1964 e 1965
(Figuras 16, 17 e 18), o destaque dado pelo jé@rparceptivel inclusive no tamanho da

fonte utilizada:

Figura 16 — Divulgacéo do inicio do Figura 17 — Divulgacéo dos coros
Festival — 1963 selecionados pelo publico — 1964

“HIY AR WE LRI

Relacso Dos Doze Conjuntos
Selecionados Pelo Pdblico

Sébado e domingo, & noite, 05 espetdculos de encerramento

ral Cachoeirense de Vozes Mistas, que se apreuman. hoje & n

te, no Festlval de Cor no Auditério Aradjo Vianna
) entusiesmo que desperton - Cures Roque Gonzalez, desta  reunir nume o6 nolte, todos
‘{EM ""clo ESIA TARDE, NA URGS; .I&Eeg\LlI:“a d]e Cocnsd do R. Capital, ma Comissdo dﬁgﬁ" d
- o realizado no Salio em dois espetaculos,
U 1 0 FES“VAI_ Df COROS Atos da URGS, nos dias 10, Na NOITE DE DOMI\GO. sibado e domingo pmmms
ticim-se esta tarde, no Sallo| vozes mistas. zrer te P ¥ Ay corm!‘.f. e = el C et P
en [N 1 5 mlri
atma\ur‘h Unlversidade do R.} Gil de Rocs Sales; 8) Coral ,'.-egzc;; ;ﬁdﬁeﬁn:\n:;j tv“fachoelmmmdncossi& %E{:i %:ndoomm it
no- Parquse Farroupl- | Escola Normal Evangélica de it o ey L : PSP
e 16" Festival de Coros e Leounllo 42 vozes mistas rog o auditrlo universithrio a-  dual Plo XIT, de P. Alegre;  Sabado, dia 17, ds 20 her
cto Alegre, iniciativa destine-|te Hans Guenther Naumann: ihou a maior enchente de  Cors. Santo  Antémio, desta 1) — Colégio Santa Inds,
o MOSIAT Gpalto ATvel téeni-|Coral da Faculdade de Teolo | existéneia, com & presen-  Capital; Orfefo Artistico do  gente Corilia Avia Lelo;
o no eampo da musica coral L?]:uar :;g;ﬂ::o \’ﬂ‘:f“ I\IF qi?f—ditl&sr?ilyfw Gn.ego Santa Tobs, tambinm “w Bm Bam L M&
a certnme desnerton o mais | B1 nPafia K erfetion footae ’ - :
Fonte:Correio do Povp05/10/1963 Fonte:Correio do Povo15/10/1964

Figura 18 — Divulgacéo dos coros finalistas — 1965

OROS ESCOLHIDOS PELO PUBLICC
(OJE A NOITENO ARAUJO VIANN/

lealica-se esty noite no AU~ Hsmburgo, regente Os6rio  Presidents ds Assembléls L
friv Avajp Vianna, no  Stoffel e Owar Kung Pilho;  ghlativa, de maly um drgi
e Farmoupilhs, o espe- 3 Cocsl Sambo Anbindo, da  oferecido pels Comissg Org
iy de emcerramenio 4o Igrejs do Partenon, regenie nitadora dy Festlval aus o
. Featival de Corvs do Rio « Frel Gil de Roca Sales; 9 rals eleftos pelo piblieo.

ande do Sul, com & apre-  Coral Luferano de Pirlo Ale- Bper .
gy de ontos coref - gre, rgenle Bams G Boli MR Qe 0 Audlide
hidos pelo piblico como o5 mann; 5) Coral dos Capuchi- ﬁ s noite de boje un
o mais [e agradaram du- s, regents Frel Gil de Ro  TUnenle Siperior g sels o
nfe 05 anferiores espetdca-  ca Sales; 6) Coral Misto Ca- lmtas, ddo o interbste
l detes da Brlgadaelnst, de B- T Cereabdp thdas g opr

fanice dn Rectivsl Aa

Fonte: -Correio do Povp17/10/1965

Além de fazer a divulgacdo antes, durante e apsnto, oCorreio do Povo
passou a disponibilizar mais de uma pagina poed@or vezes, paginas inteiras com

reportagens, entrevistas e fotos (Figuras 19, 2@, 22):
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Figura 19 — Imagens do Festival de Figura 20 - Imagens do
Coros — 1970 Festival de Coros — 1973

Fonte -Correio do Povp14/10/1970 Fonte -Correio do Povp21/10/1973
Figura 21 - Imagens do Figura 22 — Imagens do
Festival de Coros - 1977 Festival de Coros - 1978

Fonte:Correio do Povp23/10/1977 Fonte:Correio do Povp22/10/1978

Conforme relato de Anténio Hohlfeldt, no domingo dncerramento dos
Festivais ele e os demais jornalistas faziam unarfapdo do que tinha acontecido

durante a semana” (Anténio Hohlfeldt, p. 3). Aositiyos, eram editadas e publicadas
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em torno de trés, quatro entrevistas realizadaantkira semana, com regentes e
coordenadores de grupos. Afirma também que muitedérias” eram de sua autoria,
embora ndo assinasse a todas (Antbnio Hohlfelds).pEle relembra a facilidade de

conseguir as entrevistas, ja que, além de joraaksé também cantor:

[...] quem, de fato, no dia a dia, acompanhavatisdo, era basicamente eu,
como jornalista, até porque eu cantava, tinha tamibéeresse, e eu digo isso
no sentido que eu saia da redacao e ia para ag$ugade os corais estavam
albergados; porque se albergavam em todos os tudarieiras e padres que
tinham aqui ao redor, desde o Morro do S&bidne lembro, por exemplo: o
Coral da USP eu fui entrevistar o pessoal no Mdo&abia. Eu passava la o
dia todo com o pessoal. Entdo eu ia colhendo pagas diversificadas,
depois isso tudo viravam matérias que iam saindrgo da semana e o
fato de eu cantar e estar num coro me facilitavdeatemente também a
chegada com o pessoal (Antdnio Hohlfeldt, p. 6).

O entrevistado possuia as credenciais de Barongurafde destaque na
sociedade da época, conforme citado anteriorment®ermo administrador do Teatro
Sao Pedro e, apos sua aposentadoria dessa fuaigd@nt do auditério da Assembleia
Legislativa, na capital. Essas posi¢des lhe faggitn a marcacdo das entrevistas para o
jornal: “O pessoal [cantores, regentes] recebiaeatega hora que bem quisesse”
(Anténio Hohlfeldt, p. 6).

O jornal Correio do Povovendia mais durante o periodo dos Festivais, §a qu
0S coros, em geral, eram numerosos e 0s cantoegmmuleva-lo de lembranca: “O
pessoal [cantores, regentes] quando sabia gi@reio dava essa cobertura que tu tens
ai, bah, o pessoal ficava encantado... qual énaljgue fazia isso, no Brasil? Mesmo
nessa epoca, Globo, JB [Jornal do Brasil], Estadiita uma foto, um comentario, mas

nao uma pagina, as vezes, duas inteiras, entrevistantonio Hohlfeldt, p. 21).

3.2.2 Estratégias de envolvimento do publico

Com a plateia também eram empregadas estratégiesndeista. O publico
participava como jurado em todas as fases claaifias. Ondina Bonfim sublinha

também a intencdo pedagdgica da estratégia, canmag¢ao de torcidas para 0s coros,

49 Sjtuado no bairro Pedra Redonda, na zona sul d® Réegre — RS, é uma formacéo
montanhosa de 41 metros de altitude. Parte deteprapriedade do Colégio Anchieta. Disponivel em:
<http://lproweb.procempa.com.br/pmpa/prefpoa/oteterio/usu_doc/historia_dos_bairros_de_porto_ale
gre.pdf>;  <http://wp.clicrbs.com.br/zhzonasul/2@R¥01/lembrancas-de-ipanema/?topo=13,1,1,,,13>.
Acesso em: 08 mar. 2015.
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ao afirmar que, “se nao tivesse esse carater,ss®g@® eu acho, ndo frequentariam da
forma como frequentaram. E interessante, como éaprendizado também. Uma
participacéo efetiva no acontecimento. Entdo, asqas adoravam [...] e, com isso, se
formam claques” (Ondina Bonfim, p. 5). Irmao RenHinch credita a presenca do
publico numeroso a votacao popular: “Por isso gtevh, também. [...] [No] auditorio
da UFRGS, onde cabiam duas mil pessoas, estavano quaali dentro. Os corredores
ficavam abarrotados” (Renato Koch, p. 6).

Além da participacdo como jurada, a sociedade fadegrense era
incentivada, por intermédio de artigos no jornale@ber os cantores vindos de outros
estados do Brasil ou mesmo de outros paises. Emamciados os nomes dos coros
estrangeiros e de outros estados que chegavamdecitlazendo o local (aeroporto ou
rodoviaria) e o horario de chegada de cada um. bsrmadigos traz o agradecimento da

Associacao aos voluntarios:

A Associacao esta agradecendo as pessoas, camémestes e admiradores
desses corais que puderem comparecer ao seu degeenbas horas acima
fixadas, a fim de dar a mais calorosa acolhidasgasesoralistas que nao
medem esforgos e sacrificios para virem abrilhamizgrtame coral de Porto
Alegre (Correio do Povo, 12/10/1972).

A cada edicdo dos Festivais a Associacao procueatimmular empresas e
escolas para que escolhessem um coro para apgggeataeus funcionarios ou alunos,
em troca de um almoco. Solicitava as pessoas daeet culturais e esportivas que
telefonavam procurando marcar recepcdes e homenagsrcoros para que o fizessem
diretamente com os regentes dos grupos (CorreidPalo, 12/10/1972). Para a
Associacdo, além de naquela ocasido esse grupesegpar um gasto a menos com
refeicbes, essa atividade também propiciava troti@ ®s visitantes e a comunidade
local, o que também era desejavel visando a apemdmdo publico aos Festivais e
com essa forma de pratica musical, possibilitaqmteralizagens para além do espacgo
de apresentacdes musicais. Diversos artigos dal jorrulgavam os nomes dos coros, 0
horario e os locais de apresentacbes que, em gmraffiam em asilos, igrejas,
presidios, escolas, empresas e no Hospital Psigoi&ao Pedro (Correio do Povo,
10/10/1969).

Além de envolver a populacdo, a Associacdo tamb@stumava solicitar a
algumas instituicbes que recepcionassem 0s com®<lyggavam a capital. Arimatéas

relata sua surpresa, certa vez, com a recepcaq@tdis cadetes da Brigada Militar:
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Foi quando o avido pousou la em Porto Alegre, eofltemos para a pista:
tinha de uns quarenta a sessenta cadetes, todfiladosr na pista. Os
cadetes, de farda bonita. Ai nds comentamos: “Bbhegar um medalh&o por
ai; alguma autoridade”. E entdo, quando n6s comegasndescer, eles
vieram ao nosso encontro. Entdo isso ai, pra rdslavam boas-vindas e
perguntavam: “Como foi a viagem?” E depois iam peégaa nossa mala,
porque nds iamos pra la pra academia [da Brig&dd§io, isso ai pra mim
foi...! (José Arimatéas, p. 19).

Como estratégia de envolvimento com o publico, godiscao realizava,
ainda, em alguns espetaculos dos Festivais, sedeimini radios e “long playing” dos
coros participantes a plateia (Correio do Povold/4P66). Eram também expostos e
vendidos discos dos coros, no saguao do Saldaoaedat UFRGS (Correio do Povo,
06/10/1965).

Outra forma de cativar o publico foi por meio dguahas apresentacdes da
OSPA, na noite de encerramento dos Festivaisasefapanhando os coros Ateluia,
de Haendel, cantado por todos os participantese eaintores e regentes, ou outras
obras musicars.

Além da OSPA, pode ser citada a participacdo deo®grupos musicais e
compositores, nas primeiras edi¢cdes dos Festiyag)do ainda ndo havia restricdes as
apresentacées musicais dos grupos. Em 1964, o @oiSESC!, regido por Oscar
Zander, apresentou, da autoria do regente, a a&@yaiphonia pro Ressurectione Jesu
Christi, com a Orquestra Juvenil de Porto Alegre (CordgicPovo, 04/10/1964). Em
1975, houve apresentacdoCiantata do Encontrode Bruno Kiefer, com o Coro Misto
25 de Julho e o Quinteto de Sopros de Porto Algpereio do Povo, 14/10/1975).

A ordem de apresentacdo dos coros foi também é&gitnaempregada pela
Associacao dos Festivais com relacdo a conquistputdico. No caso do Coral do
Carmo, de Recife, que se tornou esperado peldgplite Festivais, Arimatéas ressalta:
“A gente sO entrava para cantar depois de uma demmanha. Era sempre o ultimo”

(José Arimatéas, p. 3). Ao seguir com seu relatdatreproduzir a fala do secretario da

50 Apresentacdo dAleluia, de Haendel (Correio do Povo, 02/10/1963 e Programsical do
Festival). AberturaOrfeu no Inferng de OffenbachHino Rio-grandense® Fortuna, deCarmina
Burang de Carl Orff (Correio do Povo, 15/10/1964). Treslla cantataAlexander Nevskye Prokofieff
(Programa musical da 22 fase, de 1965). Caifiatea e Variacdes sobre Duas Cirandas de Villa-Lpbos
de Alfred Hilsberg (Correio do Povo, 12/10/197l)edd, daMissa de D. Pedro | (Correio do Povo,
24/09/1972). Salve, Rainha, da Op&aarapos de Roberto Eggers (Correio do Povo, 04/10/199%).
Sinfonig de Beethoven (Correio do Povo, 10/10/1978).

51 Servigo Social do Comércio
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Associacao: “Nao, de jeito nenhum! Se eu colocarésoem terceiro lugar, quando
VOCEés sairem, o povo vai embora. Vocés vao seltiomd” (José Arimatéas, p. 3).

Outra forma de aproximar o publico consistia na@zacdo de bis para os
grupos que eram aclamados pela plateia. NessadGemid comentar que apos as
apresentacdes das musicas inscritas no FestivalCoeal do Carmo, o publico pedia
ao grupo para que cantasse outras pecas que fpaidendo seu repertério, Arimatéas
confessa: “O professor Ribeiro deixava-nos cantés dumeros além [do programa],
porque era um repertorio que o povo pedia. O padiap Batia palma, batia palma:
Bis, bis, bis, bis! E muita gente falava: ‘O Codd Carmo vem?” E continua
ressaltando a manifestacdo do publico nos Festo@is relacdo ao coro, que se
caracterizava pelperformancede repertério folclorico, em sua maioria: “[..r8pre
que nés iamos a Porto Alegre, levavamos musicaasnhevavamos as muasicas novas,
mas terminavamos sempre cantando as musicas ammagie 0 povo exigia. Sempre,
sempre, sempre” (José Arimatéas, p. 19). O Coralamno, de Recife, era um coro
masculino muito popular, com a maioria de seu tépger composto por musicas
folcloricas ou por arranjos de musicas popularedastinas. Algumas delas contavam
com solistas, tinham letras comicas e faziam oigailir.

Agostinho Ruschel ressalta ainda o repertério camgponto de interesse da
plateia quando afirma que os grupos “queriam o&recna coisa diferente para o
publico, isso era o que atraia o publico tambéngoginho Ruschel, p. 7). Para Gil de
Roca Sales, o publico numeroso era também dewdoiedade musical que “tem essa

ideia de Festival” (Gil de Roca Sales, p. 12).

3.2.3 Envolvimento com os coros e regentes

Dois regentes eram pessoas proximas de RibeiroPkredo Coral do Carmo,
de Recife, a quem o secretario da Associacao chahavamigo”, tendo-lhe escrito
diversas cartas. Uma delas, datada de 16 de adesi®73, agradece pelo serméo
proferido nas bodas da filha Maria Beatriz. O ou@® de Roca Sales, era o regente do
coro da igreja Nossa Senhora de Lourdes, do quadimi fez parte, e também do
Madrigal Pro Arte, entre outros grupos. Claudio dRib recorda as “serenatas” que

eram feitas por este grupo, em sua casa:
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Pra mim o que ficou muito vivo, foi este moment@r xemplo, das

serenatas, em casa, quando vinha o coral do Gfloda Sales, o Pro Arte,
fazer serenata. As vezes a gente estava jantaetis &hegavam. A gente
ouvia 0s sons da mausica, eles cantando |4 na jamed@nte parava, todo
mundo ia entrando e ja iam cantando ali dentrovi&®ar um docinho, um

cafezinho, alguma coisa (Claudio Ribeiro, p. 3).

A Associacao buscava, por meio do envio de cagtaglver os grupos corais
desde antes da chegada do periodo de realizacadbedtisais, fosse notificando o
recebimento das inscrigcdes, ou confirmando os desapresentacbes dos grupos.
Durante o ano, dava ciéncia do recebimento de cmades dos coros, tais como
sobre 0 anuncio de mudanca da diretoria (Cartasaotacdo Coral de Floriandpolis, em
20/11/1972), parabenizava 0s grupos por concemosspetaculos para os quais 0s
integrantes da Associagdo haviam sido convidada@stgdCao Diretor do Coral do
Colégio Anchieta, em 03/11/1973), agradecia o lievetto de gravagbes dos coros
(Carta ao regente do Coral da Universidade Fedirabergipe, em 06/06/1974) ou
mediava convites do exterior, em geral do Uruguaida Argentina, feitos a coros
brasileiros convidando-os a participarem de festimaqueles paises (Carta ao Maestro
Dante Magnone Falleri, em 13/12/1973). Nesse ocasdyora ndo fosse seu papel, a
Associacdo assumia também a funcdo de uma asswai@c&oros, no sentido de
instituicdo representativa da atividade coral jpargrupos.

Sanseverino afirma que, durante o tempo em querésidente da Assembleia
Legislativa do Estado, saia de carro com Ribeinisdar o interior do estado e a
convidar regentes de coros de paroquias e dasiaslalema e italiana a participarem
(José Sperb Sanseverino, p. 6). Em uma esfera nedgi@sse movimento de
interiorizacdo e busca de envolvimento de grupeais€dazia parte dos objetivos da
Associacdo com os Festivais de Coros, ja que basmameiramente dar visibilidade
aos coros gauchos, criando uma fase classificat®riageralmente, regional de
apresentacdes corais antes da fase seguinte deedagi#n, fosse nacional, pan-
americana ou internacional. Por outro lado, commteedo esse movimento a partir de
uma escala macro, desde uma visdo ideolégica @ nag Festivais se constituiam em
“um forte elemento de integracdo nacional’” (Cadagavernador do estado do Rio
Grande do Sul, em 21/03/1972).

Houve também apresentacdes especiais voltadastaresare regentes dos
coros participantes. Em 1977, por exemplo, ocamellaas apresentacdes musicais. A
primeira foi um show do Cavera, na Assembleia Uaftiy®, grupo formado por
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cantores e regentes que participavam dos FestiPaisa essa apresentacdo foram
convidados regentes e coros de outros estados extdoor. Nessa oportunidade, a
Assembleia Legislativa do Estado ofereceu medafimemorativa aos regentes dos
coros e discos do Hino Nacional e Hino Rio-grandesss participantes (Correio do
Povo, 13/10/1977), que haviam sido solicitados kaqumestituicdo pela Associacdo
(Carta a Diretora de Atividades Culturais da AsdeimablLegislativa do Estado, em
11/09/1973). A distribuicdo de discos com hinosaéssmim exemplo do patriotismo do
periodo. A segunda apresentacdo foi um concertmca de camara, voltado aos
regentes e suas esposas, com a participacio do gauprofessora Isolde Fr&ikno
Saldo Mourisco. Nessa oportunidade, foram apreganteomposi¢cdes de Bruno Kiefer
(Correio do Povo, 04/10/1977).

Além da estratégia da votacdo do publico, outram#orutilizada pela
Associacdo dos Festivais de Coros para mobilizgentes e cantores como
“recompensa”’ (POELS, 2013, p. 267) a participacée Restivais era 0 sorteio de
prémios aos coros e regentes classificados a segias®. Aos regentes, quando
coincidiam as épocas, era permitido assistir aosuile regéncia no Instituto de Artes da
UFRGS (Correio do Povo, 08/10/1974).

Durante os dias de Festival, eram realizadas jagas visavam ao
congragcamento de cantores e regentes. Para estascenvidados alguns dos grupos
participantes daquelas noites, pois as jantas taneibém subsidiadas pela Associacéo e
ocorriam em restaurantes e churrascarias da capiggl segundo Antoénio Hohlfeldt,
faziam precos especiais para a diretoria da Assaaid’elo comentario do entrevistado,
havia muita interacdo entre os participantes: “@hsesentacdes] terminava[m] quase
meia-noite e vocé saia de |4 as duas horas da mamidgam os Onibus esperando.
Locavam-se os Onibus que levavam o pessoal palzgases de dormir e tal e coisa
[...]” (Antbnio Hohlfeldt, p. 6-7).

A Associacdo passou também a dar suporte aos esgeintermediando

contatos e apresentando-os a instituicdes intef@ssan criar seus grupos corais:

52 |solde Mohr Frank foi professora do DepartamergoMiisica do Instituto de Artes da
UFRGS, durante vinte anos. Incentivada por Brurefd{j fundou o Quarteto de Flautas de Porto Alegre
— que, mais tarde, uniu-se ao Madrigal da UFRG®sformando-se em Conjunto de Camara de Porto
Alegre. Isolde Frank também criou o Curso Livre Flauta Doce e a Orquestra Infanto-Juvenil da
UFRGS, além de publicar os livros Método para #admce (1976), Pedrinho toca flauta | e Il (1980 e
1982), ABC da musica (2008) e o cancioneiro Vémjgas) vém cantar (2009). Disponivel em:
<http://programamusicaempessoa.blogspot.com.br/@64ifolde-frank.html>. Acesso em: 02 jun. 2013.
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Em verdade, esta entidade vem desde o ano de t&&@hiando para o
desenvolvimento da arte coral em nosso Estado Brasil e entre seus
objetivos estd o de promover a criacdo de novassc@specialmente dentro
das empresas e associacfes, ndo s6 como exceleftaks de relacdes
publicas que passam a ser, mas, especialmente, admoavel meio de

congracamento entre empregados (Carta de apredendacum regente a
Associagdo dos Profissionais Liberais Universitarido Brasil, em

11/12/1972).

Em 1974, a Associacdo enderecou cartas as unigdesdgalchas que
possuiam cursos de musica, apresentando um regenggpano interessado em
trabalhar no estado (Cartas enviadas a represestdatUniversidade de Caxias do Sul,
Universidade de Passo Fundo, Unisinos e Universidaetieral de Santa Maria, em
23/11/1973). Ribeiro tinha consciéncia da necedsidkessa intermediacdo, como uma
das atribuicdes da Associacdo: Envolver-se comvitiatiles de fomento a formacéo e
desenvolvimento profissional dos regentes e cor@s’papel da Associagcdo, como
promotora do trabalho dos regentes era, com fretméexplicitado a autoridades do
governo: “Tanto gauchos como de outros Estadosrvigim] a Associacao,
oficialmente, junto aos mais variados 6rgdos ntidele que criem coros ou, se ja 0s
tém, que déem o devido amparo aos seus cantoegemrtes” (Carta ao diretor do DAC
— MEC, em 10/06/1974).

3.3 MOBILIZACAO EXTERNA

A Associacdo mantinha relacbes com o ambiente rextaos Festivais que
eram facilitadas em razdo do posto que ocupavams rsembros, por meio de seus
contatos pessoais e politicos. A preparacdo dost@veera constante, ja desde o
término de uma edicdo em direcdo ao Festival seggypromovia articulagdes politicas,
aproximacdes com entidades governamentais, comesagpatrocinadoras e com a
imprensa. Claudio Ribeiro enfatiza a relevancialigagdes politicas dos integrantes da
Associacao como facilitadoras para o recebimenfor#os:

Quem estava a frente do Executivo conhecia as agsge estavam a frente
do Festival, que estavam junto no movimento, erass@as que tinham
nome na sociedade. E também o Batbri®i, por muitos anos, o

53 Davi Dante Barone nasceu em Porto Alegre, em 18@fyou como servidor do Teatro S&o
Pedro durante quarenta e trés anos. Ap6s a apdsaataadministrou, durante dezesseis anos, 0
auditério da Assembleia Legislativa do Estado do &rande do Sul, atualmente denominado Teatro
Dante Barone. Foi fundador da Casa do Artista Rim@ense e Conselheiro da OSPA. Sua dedicacdo a
area cultural foi reconhecida, tendo recebido vlatide Destaque em Artes, em 1978, pela RBS,
homenagem como Cidadao Emérito de Porto Alegre1@8i, e a Medalha Simdes Lopes Neto, por
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administrador do Teatro Sdo Pedro; entdo todo maodbecia ele do Teatro
Sao Pedro; era uma figura popularissima na cidaatgio, por exemplo, se
estava um governador no cargo, que conhecia beas g@ssoas, entdo
ajudava o Festival, e tal, e etc. No municipiodainesma coisa. Em nivel
federal é que ja era mais dificil, mas ai entravaraialho do Paulo
Brossar®, em Brasilia, e o pessoal que tinha mais tramgitoo federal, no
nivel federal. Entdo esses esforcos todos é quendawredibilidade e
possibilitavam também a parte financeira do Festpaque ai vinha auxilio
da prefeitura, auxilio do governo do estado, auxié Brasilia e do governo
federal (Claudio Ribeiro, p. 8-9).

Com relacdo a figura de Dante Barone, Antonio Hutilfdeclara: “O Barone
era a cara do Festival. O Barone era o cara guaraala, que apresentava, que
negociava, que pedia, que arranjava, enfim... qudaga um bode, era ele que resolvia
o problema” (Antonio Hohlfeldt, p. 8). O entrevdtasegue explicitando a rede de

ligacBes politicas do presidente da diretoria dsosiscao:

E ai tem um outro dado... o Barone, por estar datdrestrutura do estado,
ele tinha uma proximidade, evidentemente, com a®ridades mais
vinculadas ao estado ou ao proprio governador. cipalmente com
secretarios de educacdo e cultura. Na época, arxufazia parte da
educagdo, que era o Paulo Amorim que, por seu k@op jornalista da
Ultima Hora [jornal de tendéncia esquerdista], na area cljtora com a
propria Antonieta Barone, que era irma dele...aegeeem tinha o dinheiro do
DAC [Departamento de Assuntos Culturais], etc. &n&u diria assim, que
era uma grande panela, gragas a Deus, que funeionavquando essas
panelas quebraram, acabou (Anténio Hohlfeldt, p. 7)

Primeiramente, o informante faz referéncia a “umeande panela’,
provavelmente reportando-se aos integrantes dacigsom, mas, em seguida, traz a
mesma expressao no plural, o que faz pensar guentetos fossem, realmente, muitos,
e ligados a diferentes instancias politicas.

Por pelo menos dois anos consecutivos, em 197374, TI6ram nomeados
procuradores da Associagédo dos Festivais de Caisg&presentantes, que moram na

cidade do Rio de Janeiro, formam um casal e penericfamilia Ribeiro (Procuracdes

merecimento cultural, em 1983. Faleceu em 1986ahi seguinte, a Assembleia Legislativa decidiu
fazer-lhe uma homenagem, dando seu nome ao aoditdaquela casa. Disponivel em:
<http://www.riogrande.com.br/rio_grande_do_sul_pesdidades_da_historia_gaucha_dao_nome_aos_e
spacos_da_assembleia-0145258.html>;
<http://www2.al.rs.gov.br/reservadeespacos/TeatnbéBarone/tabid/3521/Default.aspx>;
<http://www2.al.rs.gov.br/drpac/TeatroDanteBaraoaieil/3270/Default.aspx>. Acesso em: 25 dez. 2014.
54 Paulo Brossard de Souza Pinto foi deputado edt##854-1967) pelo Partido Libertador
(PL), deputado federal (1967-1971) pelo Movimen&nidcratico Brasileiro (MDB) e senador (1975-
1983) da Republica, também pelo MDB. Disponivel em:
<http://www.stf.jus.br/portal/ministro/verMinistrasp?periodo=stf&id=26>. Acesso em: 15 set. 2014.
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datadas de 09/01/1973 e 29/07/1974). Essa repagg&envisava a maior proximidade

fisica entre 0 MEC e a Associacao, a fim de asseguassinatura de convénios.

3.3.1 Envolvimento de autoridades e cooperaca@olsnos

Busca de envolvimento das autoridades locais ededeom os Festivais

Os integrantes da diretoria da Associacao dosvagstitrabalhando em local
vinculado diretamente ao poder politico, além dente transito dentro do poder
legislativo, eram personagens confiaveis, se vistds a 6tica do regime militar. Os
organizadores mantinham ligaces politicas com depexecutivo e legislativo, seja
em escala municipal, estadual ou federal, e satiianproveito das politicas nacionais
em torno das Artes. Assim, os Festivais de Coraemmoser vistos como um lugar de
tensdo de ideologias entre agentes e Estado, mimgm no entanto, ser caracterizado

como um espaco politico-partidario. Para StiggeF-estivais de Coros eram

um movimento absolutamente a-politico e lideraddo perofessor,
principalmente pelo Sanseverino. A origem politidele era o Partido
Democrata Cristdo, o PDC. Depois, claro, ele saas ele obviamente teria
ficado na Arena, que seria o partido do governgesalucao, do governo
revolucionario, do golpe militar. Entdo ele ndo peditico, agora essa turma
gue estava, o Gastal... 0 Gastal sempre foi deeedgude extrema esquerda.
Eu era também, na época (lvo Stigger, p. 19).

A partir de 1968 foram publicadas, nos programasag@esentacées musicais,
manifestacbes de pagina inteira com saudacao aispantes e de apoio aos Festivais
de Coros, seja do prefeito de Porto Alegre (FigBy da Secretaria Municipal de
Cultura (Figura 24), da Secretaria de Cultura dades (Figura 26) ou mesmo do
governador (Figura 25):
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Figura 24 - Manifestacdo da Secretaria
Municipal de Educacéo e Cultura — 1° Festival
Pan-americano de Coros — 1970

Figura 23 - Primeira manifestacdo de
autoridade nos programas das apresentacdes

musicais — 1968

A0S PARTICIPANTES DO
6.2 FESTIVAL DE COROS
DO RIO GRANDE DO SUL

Em nome da Cidade, no do Govérno Munieipal, e
e priprio, dirijo esta saudagio a todos os dignes integran
% Corais que abrilhantario éste 6.° FESTIVAL DE COR(
O RIO GRANDE DO SUL, desejando-lhes que, a exem)
s passadas realizaches désse certame, possam aleangar to
éxito a que positivamente fazem jus, como retribuigio sing:
los momentos de encantamento que, eom sua arte, nos brinds
As Delegagies visitantes, em especial, peco que recehs
' mensagem como a chave que Thes franqueia a nossa Cidac
qual pretendemos todos os porto-alegrenses que tenha
iz estada, & que o Festival eonstifua, também, motivo de co
e maior intercimbi artistico-enltural, do que
benefigiard o Brasil,

A Associagio dos Festivais de Coros do Rio Grande «
I. finalmente, as minhas melhores ¢ mais efusi congral
s por mais esta auspiciosa realizagio, enjo éxito des
©eresea eada vez mais, eomo até aqui.

Pirto Alegre, outubro de 1963

Célio Marques Fernandes

Figura 25 - Mensagem do governador do
estado no programa do 1° Festival
Internacional de Coros — 1973

&

Govemo do Estado do Rio Grande do Sul

O | FESTIVAL INTERNACIONAL DE COROS transcende
u alto significado no plano cultural, pora se firmar, també
imo demonstragdo incentorndvel do espirito de fraternidade
'operagdo dos poves.

O Governo do Estado do Rio Grande do Sul considera «
STIVAL INTERNACIONAL DE COROS como merecedor do
sio, do entusiasmo e do respeito da comunidade sul rio-gre
:nse, pela copacidode dos seus organizadores e pela qualida
‘tistica dos grupos corais que nele se apresentam.

Sirvam as vozes, que nesta cidode de Porto Alegre, se e
Im numa exaltagéo @ beleza, para reforgar o clima de ent:
imento entre os paises participontes deste FESTIVAL.

Euclides Triches

A sensibilidade @ o grav de cultura de uma nagho sbo
perfeitamente definidos pela atengio que ela dedica bs nunl
festaghen de arte e pela acolhida que seun g
108 realizadores que, como a Awsoclagio dos Fuﬂnl. de Co-
ros, oferecem um exemplo digno de ser Imitade.

As idad. como agrup h nis po-
dem viver inolad, como tecia sbeulos atfll,dlm
na farma que o Individvo nio pode emiti da sociedad

A comunhio de Ideals & hoje condigho também Imprescin-
livel de wua existéncla, dentro das lels socials que caracter
am os poves civilizados. & uma verdade que se impde, ain-
la mals na época presente, ante as maravilhas que oferecem
s arte o a misica em particular, que permite eliminar distin
las o aproximar os povas na mals perfeita integracio.

A S Municipal de Ed @ Cultura associase bs
srogramagbes de Il Festival Hnlml ® o | Festival Pana-
nericane de Coros o cong com a Comissdo Organi-
adora, a0 mesmo tempe em que considera com ergulho juste
+ fata de ter surgido om Pérto Alegre uma realizagio de tal
nvergadura que |4 coloca » nossa Capital em posighe de van-
varda @ a0 nivel artistico das grandes cidades do mundo,

s ia Municipal de Edue e Cultura

Figura 26 - Mensagem de Antonieta
Barone, irma de Dante Barone, presidente
da Associacdo dos Festivais de Coros do
Rio Grande do Sul, pela Secretaria de
Educacéo e Cultura do Estado — 1974

e s s e ArAs AR AL, L L L WA

DO ESTADD DO RIO GRANDE DO SUL

De quatro a quinze de outubro Porto Alegre vive o notivel acor
nento artistico que & o 22 Festival Internacional de Coros e 129
ual

O Rio Grande do Sul, neste momento, ¢ o lugar de encontro «

3.

Americanos, europeus, representantes de todos os continentes,
smados para s¢ unirem numa verdadeira mnlralcrmz:c‘iu alicerg:
mais nobre e universal linguagem: a misica.

A cidade d

2 em i is que fluem em sin
expansiio, envolvendo todas as pessoas e, mesmo, as ruas, as casas
pria natureza, num diapasio de fraternidade. £ a sonoridade de es
que aterde ao apelo.

05 corais das mais diversas | da terra j com
blico gaiicho formande um s6 cintico para expressar a mesma pur:
alma, o mesmo anseio de paz, o mesmo mistério de amor, numa so
il de todas as harmonias.

Pelo dimensionamento j4 alcangado, por seu valor e abrangéncia,
tivais de Coros sio um destague ¢ uma das mais altas realizaches
istra a histéria cultural de nosso Estado ¢ do Pais.

Em reconhecimento & releviinc'a da promogio, a Secretaria da Ex
40 e Cultura, através do Departamento de Assuntos Culturais, tem
isfagio de, mais uma vez, dar sua adesio ¢ patrocinio a esta iniciati
Associagho dos Festivais de Coros do Rio Grande do Sul, que integ
comemoragbes alusivas ao Bilnio da Colonizagio ¢ Imigracio, no Estac

Porto Alegre, outubro de 1974

Prof.® ANTOMIETA BARONE

Fonte: Programas musicais dos Festivais
de Coros. Acervo pessoal do maestro
Osdrio Stoffel.
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No entanto, as mensagens impressas nos progras&estovais eram pagas a
Associacao que, logo apds os eventos, enviavasaata faturas para empenho aquelas
autoridades que tinham mensagens direcionadas adiigantes dos Festivais,
divulgadas nos programas musicais. Dentre o mhtgréaserviu de fonte de dados para
a pesquisa, havia uma carta para o Governador @ald® outra para o Secretario
Municipal de Educacéo e Cultura, em 23/10/1974u8dgecho da carta enviada pela
Associacao ao Governador:

Rogamos a V. Ex® se digne mandar pagar a fatureaanerrespondente a
insercdo da Mensagem em 7.000 programas do |l RESTI
INTERNACIONAL DE COROS, que V. Ex2 houve por benrigli aos
milhares de cantores e espectadores do referittmuoer

Pedimos, ainda, a V. Ex® que dita importancia ssjmegue ao Revdo.
PADRE EUGENIO C. LUFT, que se encarregou da elatiaralo programa
do Festival, assumindo todos os 6nus com a suaegs@o (Carta ao
Governador Euclides Triches, em 23/10/1974).

A Associagéao dos Festivais de Coros do Rio Graodeull procurava convidar
representantes do governo para que assistissefeatgais, 0 que quase sempre nao
era tarefa facil. Em carta a Frei Pio — coordenadoCoral do Carmo, de Recife, e seu
amigo —, Ribeiro solicita sua opinido sobre esgiatpara conseguir trazer o Ministro
da Educacéo e Cultura, a época:

Todo o problema do nosso Festival é conseguir cqueawdoridades o
assistam. No dia em que o Ministro [Jarbas] Pagsamssista a um final dos
nossos, ele manda dar um auxilio substancial, négarece? Mas como
trazé-lo a Porto Alegre. O Senador Wilson nao oguis@ isto? (Carta a Frei
Pio, em 24/08/1972).

Nas cartas a que tive acesso — de 1972 a 1974dyasaenviadas ao senador
pernambucano Wilson CampasA carta de 24 de abril de 1972 apresenta a AsGawi
e os Festivais de Coros e faz-lhe uma solicitagdaudilio financeiro; a segunda, de 15
de maio do mesmo ano, foi escrita para comunicdelsua eleicdo ao Conselho da
Associacao dos Festivais, o que denota a intengidtica de aproxima-lo dos eventos,

tornando-o membro da instituicdo promotora, tendo ‘€leito por unanimidade”:

55 Wilson de Queiroz Campos (1924-2001) foi senaddw pstado de Pernambuco entre 1970
e 1975. Partido politico: ARENA. Disponivel em:;
<http://www.senado.leg.br/senadores/senadores dfiagrsp?codparl=2283&li=43&Icab=1967-
1970&If=43>. Acesso em: 03 abr. 2015.
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Essa eleicdo representa uma homenagem ao fidalgm aue Vossa
Exceléncia tem dado aos nossos Festivais, sejailmgntdo decisivamente
para a vinda do notavel Coral do Carmo a P[ortepfd, seja comparecendo
pessoalmente ao certame realizado em 1971.

Ademais, sabemos do interesse que tem reiteradaneanifestado pelo
nosso trabalho e o gentil oferecimento que feavés do Revdmo. Frei Pio
Moreira, O. Carm. para fazer repercutir junto assnatas autoridades
federais os ecos dessa nossa iniciativa (Cartarsder Wilson Campos, em
15/05/1972).

Na carta de 24 de abril de 1972, no esforco de vemo senador Wilson
Campos a solicitacdo anteriormente feita, o sewpetda Associacdo dos Festivais
enfatiza as realizacbes da entidade. Entre elda, @i repertério diversificado
apresentado pelos coros, ressaltando o folclériemional, que representa a
“conservacdo do riquissimo patriménio artistico-italsdo Brasil”. Dessa forma, busca
alinhar os Festivais de Coros a politica cultumlgdverno, de valorizacdo e apoio ao
patrimdnio artistico nacional.

Na carta, Ribeiro apresenta os valores recebidgsefeitura e do governo do

estado em apoio financeiro as despesas com oevent

Para enfrentar as grandes despesas a serem aseooiidaa hospedagem de
mais de 800 cantores de outros Estados e do Extezfeicbes, transporte
em Porto Alegre, impressos, material de expediedimitos autorais,
cenarios, pessoal técnico de palco, etc. esta FgSmcconta com um auxilio
de Cr$ 11.000,00 da Prefeitura de Porto Alegre edenCr$ 5.000,00 do
Governo do Estado. Por isso, encaminhamos, emrganab Egrégio
Conselho Federal de Cultura, no Rio, um pedido delia, mediante
convénio, no valor de Cr$ 30.000,00 [...] (Cartessanador Wilson Campos,
em 24/04/1972).

Por esta e outras cartas do secretario da Assocfagi evidenciado que a
ajuda financeira proveniente do Conselho FederaCuléura ndo era suficiente para
cobrir as despesas e, mais que isso, era sempedaindNesse sentido, segue o0

secretario, na mesma carta enderecada aquele senado

Apesar de todos 0s nossos esforcos, até o momaatohtivemos noticias
do Conselho Federal; e por isso estamos conduziowioa maior prudéncia
0s contatos com os inimeros coros do Pais e dngstro, que desejam vir
ao Festival, na esperanga de que possamos consegaies recursos (Carta
ao senador Wilson Campos, em 24/04/1972).
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Em 5 de junho de 1972, o secretario da Associagad-dstivais enviou carta
ao senador gatcho Guido Mormdirmembro do Conselho da Associagéo dos Festivais
de Coros, solicitando-lhe, com antecedéncia de deisn ano, subvencéo federal para
a realizacdo do 1° Festival Internacional de Ca0s,1973. Nessa mesma data foram
enviadas correspondéncias a mais dez deputadosiftleom solicitagdo de apoio
financeiro ao mesmo evento.

No ambito estadual, o secretario da Associacaomneiw de seu poder de agéo,
requestava apoio a representantes do governo, ratessexs estaduais e a outras
instituicdes. Atraves das cartas de Ribeiro a dejms federais, senadores, ao presidente
do Conselho Federal de Cultura e ao ministro dac&gho e Cultura, estabelecia-se o
contato da Associacdo dos Festivais com a esfenaoder executivo federal, o que
garantia um suporte financeiro mais expressivo paealizacdo dos eventos. Dentre os
deputados federais que apoiavam os Festivais eagarde Paulo Brossard, que possui
grau de parentesco com a familia Ribeiro. Assimnmeestravés das cartas a pessoas
mais préximas, como a Frei Pio, Ribeiro queixavaaalificuldade em sensibilizar as
autoridades para a obtencdo de patrocinio. Netig®ino secretario da Associacao se
vale do discurso da integracdo nacional, como na emderecada ao governador do

estado do Rio Grande do Sul, em 21 de margo de 1972

Tais certames constituem, além de fator de atrdgéistica, um forte

elemento de integracdo nacional, pois reline emoP&kkgre coros de
diversos outros Estados do Brasil; e do exterioreffebemos, no Festival
Panamericano de 1970, a presenga de paises amigos UYruguai,

Argentina, Chile, Peru e México (Carta ao governdtlaclides Triches, em
21/03/1972).

O espirito da época nos anos 1960 e 1970 era oale@mento das coisas

patrias. Nas escolas, aprendia-se a cantar os bihosiravam-se as datas civicas; da

56 Guido Fernando Mondin (1912-2000): 1° mandatorech®59 e 1967; 2° mandato: de 1966
a 1975. Partido Politico: ARENA. Disponivel em:
<http://www.senado.leg.br/senadores/senadores dfiagrsp?codparl=1724&li=40&Icab=1955-
1959&If=40>. Acesso em: 05 mar. 2015.

57 Cartas enviadas a Lauro Rodrigues (Partido TrattalBrasileiro — PTB/MDB), Jairo Brum
(Movimento Trabalhista Renovador — MTR/MDB), Aldadundes (PTB/MDB), Alberto Hoffmann
(Partido de Representacao Popular — PRP/ARENA)aldmPrieto (ARENA), Mario Mondino (Partido
Democratico Cristdo — PDC/ARENA), Cid Furtado (AR&NHarry Sauer (PTB/MDB), Célio Marques
Fernandes (PSD/ARENA) e Norberto Schmidt (ARENA)nte: HEINZ, Flavio (Org.)O Parlamento
em tempos interessantedreve perfil da Assembléia Legislativa e de steputados — 1947-1982. Porto
Alegre: CORAG, 2005. Disponivel em:
<http://www2.al.rs.gov.br/biblioteca/LinkClick.aspfleticket=w6EzquzDdaU%3D&tabid=3101&langu
age=pt-BR>. Acesso em: 05 mar. 2015.
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mesma forma, nas manifestacbes publicas eram ldogras eventos nacionais em
demonstracdes de civismo (PAZ, 1999; FUKS, 2007U&0 1991, 1999, 2007).
Aproveitando a proximidade das comemorac¢fes douesygenario da Independéncia
do Brasil, o secretario da Associacdo escreve asidante da Comissdo Nacional
Coordenadora das Comemoracdes do Sesquicentendmaepbendéncia, solicitando a
inclusdo do Festival de Coros de 1972 nos eveliitciaie comemorativos a data (Carta
a Secretaria Geral do Ministério do Exército, en018972). Assim, no Festival de
1972, “dentro das comemorac¢des do Sesquicented@rlodependéncia”, a OSPA se
encarregou da abertura da noite de encerramentsespando dgnus Deida Missa
de Nestor Wennholz, com regéncia do compositortcjpacao do Coral Sinfonico da
OSPA, Coral da UFRGS e da solista soprano LoryeKelfomo segunda obra, foi
executado, pelo Coral Académico de Niterodi, Rialdeeiro, ocCredoda Missa de D.
Pedro I. Também o Orfedo Artistico do InstitutoEdkicacdo General Flores da Cunha
apresentou, acompanhado pela OSPA, arranjos des téat@oricos brasileiros, de
autoria de Alfred Hulsberg e sob a regéncia do ammg (Correio do Povo,
17/10/1972), além do Hino da Independéncia e dguse=ntenario da Independéncia
(Correio do Povo, 24/09/1972). Para a apresenttgadloda noite de encerramento do
Festival, foram convidados todos os coros a camaduas primeiras estrofes e os
estribilhos do Hino da Independéncia do Brasil (€lordo Povo, 02/07/1972).

Ciente da necessidade de envolvimento de repregest@dos governos nas trés
esferas politicas, a Comissao Organizadora, coefganmelatado, dias antes do inicio
do 2° Festival, em 1964, promoveu uma apresenfzay@oo governador do estado, lldo
Meneghetti, no Palacio Piratini, da qual ndo foearmaontrados registros fotograficos no
Correio do Povo Em 1965, houve apresentacdo coral na Assembkaigslativa, a

época em construcdo na Praca da Matriz, em Poegrel

Figura 27 - Serenata na Assembleia Legislativa do EstadRiddGrande do Sul.
Apés as apresentagbes musicais, o deputado SolargeBe o presidente da
Assembleia, Heitor Campos, confraternizam com rieges cantores.

Fonte:Correio do Povp08/10/1965
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Durante os preparativos para o 1° Festival Intéonatde Coros, realizado em
1973, Ribeiro enviou a varios representantes dasedies instancias governamentais
os LPs gravados durante o 1° Festival Pan-amera@oros e 2° Festival Nacional de
Coros (Figuras 28 e 29):

Figura 28 - Capa do LP referente ao Figura 29 - Capa do LP referente ao 2°
o I i . .
1 L sl;e(;snval Pan-americano de Coros Festival Nacional de Coros — 1970.

.

i |
DANAMERICANC Lt

Fonte: Acervo pessoal do maestro

Fonte:
Gil de Roca Sales

http://produto.mercadolivre.com.br/MLB
-641885662-2-festival-nacional-de-
coros-associaco-coros-rs-1970-_JM

Quadro 5: Destinatarios dos LPs

Destinatario Funcao exercida

Cel. Mauro da Costa Rodrigues Secretario de Edocagiultura

Euclides Triches Governador do Estado

Ruy Remy Rech Sub-chefe da Casa Civil do Governo do
Estado

Telmo Thompson Flores Prefeito de Porto Alegre

Antonieta Barone Diretora de Atividades CulturaasSEC

Rosa Maria Malheiros Diretora da Divisdo de Cultdnicipal

Frederico Lamachia Filho Secretario Municipal dei¢atao e
Cultura

Plinio Totta Assessor do Secretério de Turismo

Jarbas Passarinho Ministro da Educacéo e Cultura

Christiano Wohler Neto Representante do Grémioesng
Expedicionario Geraldo Santana

Emilio Schlabitz Neto Tesoureiro da OSPA

Edison Baptista Chaves Secretario da Industriareét@o

Rudi Auler Presidente do Grémio Sargento
Expedicionario Geraldo Santana
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Pablo Komlés

Maestro da OSPA

Breno Caldas

Diretor do jorn@lorreio do Povo

Cel. Wellington Soveral

Chefe do Servico de Internike da
Brigada Militar

Ilvo Sprandel

Deputado Estadual

Major Darcy Inda Pereira

Administrador dos VeleidasSul

Ernesto Haroldo Neugebauer

Presidente dos Veldo&ul

Geraldo Fagundes

N&ao informado na carta

Ivo Wolff

Reitor da UFRGS

Moisés Velasques

Deputado Estadual

Walter Otto Cybis

Superintendente Académico da USRG

Deputado Nelson Marchezan

Secretario do Trabakgée Social

Fernando Macedo Pinto

Administrador do Auditérid i eRGS

Romeu Scheibe

Deputado Estadual

Sante D’Angelo

Nao informado na carta

Jorge Alberto Furtado

Presidente da FOSPA

Pe. Vicente Konzen

Reitor do Colégio Anchieta

Jodo Hernandes

N&ao informado na carta

Cesar Benicio da Fonseca

Administrador do Audit@ranijo
Vianna

Jairo Figueiredo

Diretor Geral da OSPA

Flavio Ramos

N&o informado na carta

Maestro Chleo Goulart

Conselheiro do Conselho Fddier
Cultura

Adalberto Neno

Chefe do Setor de Convénios do
Conselho Federal de Cultura

Mozart de Araujo

Secretario da Camara de Artes do
Conselho Federal de Cultura

Roberto Eduardo Xavier

Secretario de Turismo

Deputado Victor Faccioni

Chefe da Casa Civil do &ow do
Estado

Fonte: Cartas do secretario da Associagao dos/kisstie Coros do Rio Grande do Sul

No final dos anos 1960 e durante a década de I&/@overnos militares

desenvolveram uma politica oficial para a cultuesibeira, tendo se tornado o Estado o

principal financiador e organizador de acdes cailsuMAIA, 2012, p. 25). Foi

instalado, em 1967, durante o governo de Castebmd®; o Conselho Federal de

Cultura® (CFC). Desde entdo a politica cultural da ditadargpossuia um sentido

pedagogico, pois visava a educar o povo “na consigié&la integracdo nacional”, por
meio do estimulo as manifestacBes regionais corasvia “acentuar a identidade
nacional” (SILVA, 2001, p. 123). O regime militargpugnava o compartilhamento de

58 O presidente do Conselho foi Josué de Souza Morgeparticiparam outros intelectuais,
entre eles Pedro Calmon, Gilberto Freyre, Gustaagd®, Djacir Lima Menezes, Jodo Guimardes Rosa,
Rachel de Queiroz, Ariano Suassuna, Roberto BudexMAfonso Arinos de Melo Franco, Hélio Vianna

(MAIA, 2012, p. 28).
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valores tais como ordem, disciplina, dedicacdorabatho, a ndo-contestacao, entre
outros. O ideal da integracdo nacional procuragameu omitir as diferencas politicas,
sociais e econOmicas existentes na sociedade dmas{SILVA, 2001) e estava
diretamente relacionada a ideologia da segurancianad. Assim, foram criados e/ou
incentivados espacos de acao cultural que nao reeteazassem como frentes de
resisténcia a politica cultural/ideoldgica do gower

Em 1970, dentro do Conselho, criou-se o Departa@dmtAssuntos Culturais
(DAC), 6rgao executivo responsavel pelo setor calte, em 1973 foi lancado, entédo, o
Programa de Acao Cultural (PAC), vinculado ao DAGIGELI, 1984). O PAC
favoreceu produtores culturais com aberturas dg#itorénanceiro e politico a areas da
producédo cultural que ndo eram, até entdo, apojalaérgdos oficiais, como o caso
dos Festivais de Coros. Com o Plano Nacional dau2u(PNC), em 1975, foi criada a
Funarte, e houve apoio a producdes culturais iadics e que permitissem a populacao
assimilar também o que vinha do exterior, visandosarcdo do pais no circulo dos
paises capitalistas.

O PNC estava vinculado a necessidade de implengntigreformas politicas
no pais e a questao cultural brasileira foi utilz@omo estratégia desenvolvimentista,
no sentido de o governo proporcionar o acesso idasl@os aos bens culturais, com o
viés pedagogico exposto anteriormente, mas tamb@m @ interesse de reduzir o
desgaste do regime junto a opinido publica. Essaaémarcou o inicio do processo de
abertura politica da ditadura, momento no quallaur@ué entendida como forma de
expressdo do “homem brasileiro”, indicando havetp mliscurso, uma tentativa de
humanizacgéo do proprio regime militar (AZEVEDO, 31

Para a realizacdo do 1° Festival Internacional, ¥373, a Associacdo
conseguiu auxilio financeiro da Secretaria Municig@ Educacédo, da Secretaria da
Cultura, da OSPA e, em nivel nacional, do Ministéia Educacéo e Cultura (MEC).

Conforme exposto, o MEC, sob o governo Médici, ddancado, pelo Plano
Nacional de Cultura, o Programa de Acéo CulturdldR em 1973. Por intermédio do
ministro da cultura, Jarbas Passarinho, coros galcbalizaram turné pelo pais
(Correio do Povo, 09/10/1973). Conforme Silva (9004 estratégia do PAC era
incentivar apresentacdes de espetaculos por t@aédsp como estimulo ao intercambio
regional. Além do Coral da UFRGS, outro grupo comtiado foi o Madrigal de Porto
Alegre, que cantou “em praticamente todas as d¢slpivaasileiras, conforme Ondina

Bonfim (Ondina Bonfim, p. 6).
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A Associacdo, em 1974, ja havia alcancado um retevprestigio junto as
autoridades municipais e estaduais, como se dejgetncarta enviada por Ribeiro aos

procuradores da entidade, no Rio de Janeiro:

[...] peco que me ajudem a convencer o Dr. Diefnliestor do DAC-MEC],
pois estamos convencidos de que o MEC encararstioalecomo realmente
merece ser encarado. Por aqui, ja vencemos toda®s&géncias. Os
melhores auxilios do Governador, da Secretariadiedtao, da Secretaria
de Turismo e da Prefeitura, no setor da musica, dséilns agora a esta
Associacdo (Carta aos procuradores da Associaciid-eltivais de Coros,
em 11/06/1974).

O secretario da Associacdo, ha mesma oportuniéadegve ao presidente do
Conselho Estadual de Cultura para que interceda jao Conselho Federal sobre a
solicitacdo de patrocinio encaminhada (Carta asigeete do Conselho Estadual de
Cultura, em 11/06/1974).

Por diversas vezes foi solicitado aos procuradatas Associacdo que
entregassem correspondéncias as secoes competer@mselho Federal de Cultura,
no Rio de Janeiro, ou mesmo em maos de seus refaetss, solicitando patrocinio
para os Festivais de Coros (Cartas ao casal Vergana26/11/1973; 11/01/1974,
11/06/1974 e 10/09/1974).

A solicitacdo da entrega de cartas “em maos” deriglaides federais indica a
trama densa estabelecida entre a Associacao dtigakes as instancias de poder. Em
carta de 27 de novembro de 1974, a procuradorasgachacdo, Ribeiro comenta sobre
o pedido de auxilio financeiro para o Festival do aeguinte, com valor sugerido por
Osvaldo Camargo, esposo da professora e cantor@&mnwprge® e assessor de Roberto
Parreira, coordenador do Plano de A¢éao CulturalQRAo MEC.

Os Festivais de Coros, de 1974 a 1978, contarampetracinio do MEC. Os
dois programas de apresentagcbfes musicais de 18Zénitrinformagdo sobre o0s
patrocinadores do evento. Foram recebidos auXilasceiros do PAC do MEC, da
SEC e da Comissdo Coordenadora do Biénio da Indigra; Colonizacdo do Rio

Grande do Sul.

%% Soprano galcha de atuacdo relevante na cena rigicianal nos anos 1960. Nasceu em
Vacaria — RS, em 1930, e faleceu em Porto Alegre,1694). Com a Orquestra Sinfénica de Porto
Alegre participou de varios oratdrios, concertdperas lona Sinfoniade BeethoverCarmina Burana
de Carl Orff,Lé Roi David de Honeggeagnificat de BachMagnificat, de Vivaldi,Aida, Il Trovatore
e La Traviata de Verdi e A Flauta Magica de Mozart. Disponivel em:
<http://www.agendaliricapoa.com.br/mlIEnyCamargofitrAcesso em: 22 mar. 2015. Nos Festivais de
Coros cantou O Fortuna, final @armina Buranaem 1964 (Correio do Povo, 15/10/1964).
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Em 1975, ocCorreio do Povanoticiava convénio firmado entre a Associacao e
0 Departamento de Assuntos Culturais (DAC), do MB®nforme o artigo, pelo
convénio, metade do recurso recebido deveria sstinddo ao pagamento da
hospedagem dos cantores, enquanto a outra metagaesertida para a compra de
prémios a coros e regentes (Correio do Povo, 1130%). Também o DAC da SEC, o
SETUR, a Secretaria Municipal de Educacédo e Cu#umaComissao Coordenadora do
Biénio da Imigragéo e Colonizagcdo do Rio Grandesdbpatrocinaram o evento. No
ano seguinte (1976), além dos ja patrocinadore®db, o Governo do Estado também
deu auxilio financeiro (conforme o Programa dassgmtacdes musicais de 1975 e
1976).

Mais adiante, em 1977 (Correio do Povo, 25/09/19F73inda na ultima
edicdo, em 1978, o Festival contou também com rogiato da Fundacdo Nacional de
Arte (Funarte) que, como referido anteriorment®jahsido criada em 1975, como parte
da Plano Nacional de Cultura (PNC), durante o gavé&eisel (1974-1978). Nos dois
altimos anos os Festivais contaram, ainda, cono@iaio da Assembleia Legislativa do
Estado e, em 1978, da OSPA (Correio do Povo, 2P3¥8). As prestacdes de contas
eram realizadas, geralmente, no ano seguinte aacfrab recebido (Carta a Secretaria
Municipal de Educacéo e Cultura, em 04/09/1972).

A cultura, em uma escala macro, era consideragemeavel pelo ideal de
integracdo necessario a manutencdo da segurangamala€om a instituicdo de uma
politica oficial para a cultura, no Brasil, o Esigoassou a apoiar a preservagcao do
patriménio histérico e artistico e manifestacoestizas em defesa do folclore, as quais
traziam a “vantagem”, para o0 regime, de serem m@ek “dissociad[als das
experiéncias e interesses sociais que lhes deligentr(MICELI, 1984, p. 102).

Os Festivais recebiam apoio financeiro dos goveprosavelmente porque
ndo representavam ameaca ao regime, uma vez queaica parte do repertorio
apresentado era constituida por musica de concatoa, folclérica ou de conteddo
ideoldgico, como as cancdes orfednicas, cuja gahduncao era o cultivo dos valores
nacionalistas, éticos, morais e de harmonia so@&UZA, 1991). A “vedacao
ideologica” a reflexdo sobre as condi¢cdes sociasreitada por meio da provocacao
de forte carga emocional sobre as no¢fes de famiio, nacdo e Estado (OPITZ,
1984, p. 46). A reiteracdo de tais valores aju@areforcar “o medo a desordem politica
e social com a dissolucdo dos lagcos morais e famdi (NAPOLITANO, 2004, p.

109). Tais concepcdes da época sdo explicitadasarimps de jornais, cartas e
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programas das apresentacdes musicais, seja hagganolas dos patrocinadores ou nas
mensagens das autoridades aos participantes. Desss

Figura 30 - Programa do os Festivais podem ser vistos como acgdo artistpalitca

3° Festival de Coros do Rio

Grande do Sul — 1965 (DJEBBARI, 2013, p. 292), onde todos os participartos
Festivais, fossem o0s integrantes da Associacdo dos
Festivais, cantores, regentes, publico, imprensa,
apoiadores, patrocinadores ou autoridades ficavam
submetidos a uma aprendizagem sociopolitica, \adeub

ideologia do periodo.

Solicitagbes de cooperacdo a governadores e

representantes do governo

st
0

BANCO DO EST,
24%ice 2o merano

-

Os contatos da Associagdo com dignitarios

ocorriam visando a diferentes finalidades em relasds

Fonte: Acervo pessoal do

maesiro Osério Stoffel Festivais. Em uma carta ao governador do estadedde

Paulo, enviada em 13/09/1974, o secretario da AssiT
solicitou-lhe que pudessem ser abonadas as fatiasfuhcionarios publicos que

integravam coros daquele estado e que viriam parartparte no Festival:

[...] Entre os coros brasileiros deverdo comparexe€CORAL XI DE
AGOSTO, da Faculdade de Direito de S. Paulo, o CORALA LOBOS,
de PRESIDENTE PRUDENTE, o0 CORO CLASSICO E FOLCLOBIDE
SAO PAULO, Capital e, finaimente, o CORAL DA UNIVERDADE
CATOLICA DE SAO PAULO, Capital. Havendo entre ositaes paulistas
que abrilhantardo nosso festival alguns funciosampdblicos estaduais,
servimo-nos da presente para rogar a V. Ex® quigse autorizar o abono
das faltas dos que comprovarem sua participacdoasso festival — posto
que é o maior e 0 mais importante certame que mergése realiza
atualmente na América (Carta ao Sr. Laudo Natelegmdor do estado de
Sao Paulo, em 13/09/1974).

J4, ao governador do estado do Rio Grande do Rulinea das cartas, escrita
em 21/09/1972, o pedido era de acolhida a um nuderepresentantes dos coros, para

um almoc¢o, com data coincidente com o término cbived:

Esta Associacao ficaria gratissima a V. Ex2., pso,ise se dignasse receber
esses Regentes e seus ilustres acompanhantesptaligiet 30 pessoas para
um churrasco no Galpdo do Palacio Piratini, ao fd&odo dia 17 de
outubro, terca-feira, quando todos estardo nespitafiapois sera o dia do
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encerramento do certame (Carta ao Eng® Euclidehdsj governador do
estado do Rio Grande do Sul, em 21/09/1972).

Ao mesmo tempo em que solicitava apoios e patmsing Associacao
procurava atender aos apelos das autoridades.r&Rifbtedu sabendo, por Antonieta
Barone, Diretora de Atividades Culturais da SECe @qu Ministro da Educacédo e
Cultura, Jarbas Passarinho, havia solicitado acefem da Educacédo e Cultura, Cel.
Mauro da Costa Rodrigues, o empenho para que aidgs8o Coral Ettore Bosio, de
Belém do Para, pudesse tomar parte no Festivata@Gar regente do Coral Ettore
Bosio, em 20/04/1972). A solicitacao foi deferidagsse grupo participou dos Festivais
de 1972 e 1978 Também estava presente o cuidado em agradecetodadades
visando a continuidade da disposicao de grupos \pegen cantar nos Festivais, bem
como a provaveis apoios financeiros em prol dostege No excerto de carta transcrito
abaixo, é perceptivel a mesura com que se dirigagnetente aquele representante do
Coral Ettore Bosio. Ao final da correspondénciaeoretario da Associacao aproveita
para convidar o coro a participar do Festival do a&eguinte; no entanto essa

participacdo ndo se concretizou em 1974:

Normalmente, Senhor General, ndo caberia agradsagradecimentos; sua
honrosa missiva seria, apenas, levada ao lugar edtaqle que lhe
reservamos em nossos arquivos. Mas a fidalguiasdas expressfes, a
generosidade com que se referiu ao nosso trabaitiever da realizacdo dos
Festivais de Coros em Porto Alegre fazem de sua caais do que uma
missiva protocolar, e a transformam num document apnstitui para esta
Associacdo um estimulo poderoso para que continsieantrabalhar pelo
progresso da arte coral em nossa Patria (Carta @@ BEmmanuel de
Almeida Moraes, em 06/11/1973).

Arimatéas, cantor do Coral do Carmo, de Recifetecone o governador de
Pernambuco, & época, pagava as passagens aéreaanttmgs para que viessem
participar dos Festivais representando aquele @st@dmo prestacdo de contas ao
governador, Frei Pio guardava as reportagensCdoeio do Povo que eram-lhe

enviadas por Ribeiro (José Arimatéas, p. 10).

60 No Festival de 1973, o compositor paraense Waldéetearique (1905-1995) acompanhou o
grupo coral em sua viagem e apresentacao no i%dtdaternacional de Coros de Porto Alegre (Carrei
do Povo, 12/10/1973).
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3.3.2 Vinculos e cooperacao financeira

Os Festivais tornaram-se conhecidos no Brasil exterior, em parte pela
divulgacao feita pelos grupos que ja haviam padidd, como se infere por meio da

carta enviada por Ribeiro a frei Pio:

Os proprios Corais que participam uma vez do fakt#o os seus melhores
propagandistas e o mais confortador para a Assaria@ fato de que todo o
coral que ja participou uma vez sempre desejaryatgue esta obrigando a
Associacdo a aumentar cada vez mais 0 nUmero @¢aesfms do certame
(Carta a frei Pio em 15/12/1972).

A Associacdo dos Festivais de Coros tinha intereasexpansdo dos eventos.
Conforme o secretario da Associagdo, em comunicag@iofrei Pio, em 27 de abril de
1973: “[...] estou tentando o concurso de novo®g@strangeiros por enquanto, pois
este ano vamos limitar a apenas 14 o numero de deroutros Estados do Brasil, para
podermos receber 6 coros estrangeiros, no minimo”.

Os vinculos politicos e sociais da Associacdo co&atam para capitalizar
ajuda financeira para a realizacdo dos Festivajs, sas esferas municipal, estadual
e/ou federal. No entanto, ano a ano os eventosrémmdimensdes que extrapolavam a
capacidade de suporte dos gastos com alimentagdspedagem de cantores e regentes
e a Associacdo passou a enfrentar desafios de dna@meeira, pois 0os 6rgaos publicos
foram se tornando cada vez menos acessiveis notéoaaconcessdo de verbas. Em
nivel nacional, por exemplo, o orgamento do Comséladeral de Cultura, durante a
década de 1970, foi sofrendo cortes progressivan{®alA, 2012, p. 191).

Nos anos de 1974 e 1975, como referido, houve agiaemorativas relativas
ao Biénio da Colonizacéo e Imigracédo no Rio Grashwl&ul. O coordenador geral da
Comisséo Coordenadora era o jornalista Oswaldodamid (HOHLFELDT; VALLES,
2008), que era também conselheiro e tesoureirossactacdo. Goidanich sugeriu aos
colegas o convite a “coros da Alemanha, ltaliatlR@al, Espanha e de outras nacoes
que concorreram para a formacao étnica do Estad@ yirem cantar nos Festivais
(Carta ao Secretario de Turismo, em 07/01/1974)emManto, apesar dos convites feitos
a grupos representantes daquelas etnias, compareaes Festivais somente coros da

Argentina, Uruguai, Peru e Chile. Esse fato, porgéém impossibilitou o repasse de



127

verbas destinadas as comemoracdes do Biénio. Houwshurrasco, com apresentacao
folcldrica, oferecido pelo governador do estadoragentes e mais dois representantes
de cada coro. Nessa oportunidade os grupos forgég,econtemplados com a medalha
do Biénio da Colonizacédo e Imigracdo (Correio dod?d1/10/1974). Também em
1975 a Associacdo contou com o patrocinio de verbastinadas aquelas
comemoracodes (Correio do Povo, 09/10/1975).

Os auxilios financeiros, no entanto, ndo foram cgerdies para cobrir as
despesas com a participacdo de um numero cada aiex de coros, gerando gastos
expressivos com alojamento e refeicdes para todopadticipantes, como se pode
concluir por meio da carta enviada pelo secretdacAssociacdo a frei Pio: “[...] a
verdade é que vamos sair lisos do festival de @doT que haviamos amealhado em
12 anos se foi desta vez. Também, nunca hospedamtasgente como este ano, nem
tivemos outras despesas como desta feita” (CdréaRio, em 14/11/1974).

Naquele ano, os préprios representantes da daetda Associacao
emprestaram verba para a realizacado dos Festoms) se pode depreender da carta

enderecada por Ribeiro a Frei Pio, no ano de 1974:

Conseguimos liquidar todos os compromissos aguardsamente, pagando a
todos os credores a boca do cofre. Com uma par@klque o Tesouro do
Estado nos entregara no dia 22 deste més vamobselescempréstimo que

nos fez o Padre Eugénio; os do Barone e seu féh®oospagos mais tarde,
guando o Estado entregar o resto do que nos dévéCharta a Frei Pio, em

14/11/1974).

3.3.3 Visibilidade dada as autoridades pela im@rens

As autoridades ou pessoas publicas que prestigiaasmventos ou eram
convidadas a assisti-los, tornavam-se notici€aoeio do Povpo que, para além de
um procedimento de agradecimento da Associacdo Feéssivais para com elas,
revelava-se como um ato politico seu que tentakentjpos apoios ou patrocinios para

as edicOes seguintes do Festival, bem como codfesavisibilidade:

Como hoéspedes oficiais do Festival foram convidadogovernador de

Pernambuco e sua esposa, que ndo puderam compaseeanbaixador

Paschoal Carlos Magno (cuja interferéncia foi wtisima para a vinda do
coro pernambucano); José Carlos de Andrade Muvig-presidente do

Conselho Federal de Cultura; prof. Mozart de Ara@jgsessor do mesmo
6rgéo (Correio do Povo, 01/10/1969).
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Assistiram ao Festival as seguintes autoridadesJ@® Sperb Sanseverino,
juiz federal neste estado, prof? Antonieta Bar@ugerintendente do Ensino
Artistico do Estado, Dr. Sérgio Figueiredo, prodarado DNER, deputado
Moisés Velasques e P. F. Gastal, companheiro dacdieddo C. Povo
(Correio do Povo, 14/10/1969).

Eram também reproduzidas, em sua totalidade, @aiceio do Povocartas de
reitores e governadores de outros estados, comoexsmplo, o trecho que segue,
extraido da carta do governador do estado de S#o #&ssociacdo e que também faz
menc&o ao ideal de “integracdo” das na¢des amasc4l, pois, com o maior prazer
que o Governo de Sdo Paulo faz do Coral AcadémicdeXAgosto o intérprete dos
seus votos de pleno éxito dessa reunido que, esttn, servird, antes de tudo, para
estreitar ainda mais os lacos de amizade que usgmovms das Américas” (Correio do
Povo, 18/10/1972).

Por outro lado, varios artigos do jornal criticavasmautoridades locais em seu
descaso pelos Festivais, “que s6 agora comecampeesiar Seu apoio a promoc¢ao”
(Correio do Povo, 21/10/1973). Cobravam deles tambépresenca aos eventos: “E,
uma vez mais, 0S nossos homens publicos foramamglgs ausentes desta verdadeira
festa popular” (Correio do Povo, 21/10/1973). Peudias depois da publicacdo dessa
altima matéria, um articulista do jornal criticate auséncia dos homens publicos na
maior promocao turistica da cidade” e, por outdm]alogiava a iniciativa do prefeito
de Porto Alegre de dedicar um cartdo de boas-viadeada coro (Correio do Povo,
25/10/1973).

3.3.4 Envolvimento das empresas patrocinadoras

Desde o primeiro programa de apresentacdes mygietasente ao 1° Festival
de Coros, percebe-se a quantidade de patrocin@srgm obtidos pela Associacdo dos
Festivais, como ja citado.

Agostinho Ruschel refere-se a Associacdo com relac&ua organizacao
financeira e a quantidade de patrocinios que coieseg empresas, lojas e mesmo de
tipografias que tinham sua propaganda veiculada pragramas dos Festivais
(Apéndice J):

O Ribeiro conseguia patrocinios, sendo que sobemda, para o préximo
ano. Sobrava! Eles tinham caixa, tudo direitinh@saociacao. Tinha caixa
pra tudo. Pode ver bem, inclusive chama a atenglitarjdo para os
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programas de apresentacdes que havia me empregadajuas, trés, quatro
paginas de patrocinio, ai vem duas, trés de pr@yeaoontinua... (Agostinho
Ruschel, p. 2).

Nos programas musicais algumas empresas patrocazaganhavam amplo
destaque em relacdo a outras, o que provavelmejatenslicio dos diferentes valores
pagos. No programa do 3° Festival de Coros do Rand& do Sul, de 1965, a comisséo
organizadora agradece a quatro empresas que apaaraento. O agradecimento toma

duas paginas do programa (Figuras 31 e 32):

Figura 31 — Agradecimento em Figura 32 — Agradecimento em
pagina inteira (ver formato do pagina inteira (ver formato do
programa no quadro 2 a p. 49-50) programa no quadro 2 a p. 49-50)

. e
Pela colaboracdo prestada ao ~ ]
A Comissao Organizadora do

3.° Festival de Coros 32 Festival de Cdros

A Conmissao Organizadora agradece
agradece

o MPM PROPAGANDA S/A. |

a CIA. T. JANER

RUA RAMIRO BARCELOS

A Comissdo Organizadera do

]

3.° Festival de Cdros

agradece

o STANDARD PROPAGANDA S/A.
4 210 - Fone 4330

SOGENALDA v g Ao, 11

RUA VOLUNTARIOS DA PATRIA

Fonte: Programa de apresenta¢des musicais dagéshagdo 3° Festival de Coros — 1965

Nesse e nos programas de outras edicdes dos keglifexentes empresas
saudam os participantes. Algumas delas faziam gédodos prémios a serem sorteados
entre os coros e os regentes. A NeugelBBheea Berbau, empresas gatichas fabricantes
de chocolates e doces, doavam sacos de balas auweestregues aos cantores ao

sairem do palco, apos cantarem (Correio do PoviQ(®D66).

61 A Neugebauer era patrocinadora do prograihabe do Guri veiculado pela R&dio
Farroupilha, em Porto Alegre — RS, entre 1950 e61%&hmitt (2004) estudou a contribuicdo da
participacdo no programa para criancas e jovensgotentrevistado dois integrantes da equipe e cinco
participantes que nele atuaram. Examinou o contetmicepcdo e as fungdes pedagdgico-musicais do
programa, além de sua relacdo com a escola.
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Conforme Stigger, o valor arrecadado de cada paador era empregado para
0 pagamento dos programas e, 0 que restasseadtiliem outras despesas com 0s
Festivais (lvo Stigger, p. 26).

3.3.5 Os apoiadores

A Associagdo dos Festivais de Coros contou comomagesde o inicio dos
eventos, da Reitoria da UFRGS que, conforme refesisteriormente, emprestava o
Saldo de Atos para a realizacdo dos Festivais pordlslizava o restaurante
universitario (R.U.) para as refeicdes de canterneggentes, no mesmo valor pago pelos
académicos da instituicdo. A drogaria Panitz enzgd@ na venda antecipada dos
ingressos e a Cia. Jornalistica Caldas Junior wgudadivulgar os eventos através do
jornal Correio do Povo Os Festivais eram anunciados meses antes dar@mctios
espetaculos e artigos eram publicados diariame@tdias apds o término dos eventos;
todos os artigos que convidam o publico a particiims Festivais se encerram com o
anuancio da venda de ingressos na drogaria Panitz.

Havia interesse na divulgacdo dos Festivais pefgfo§ encarregados de
fomentar o turismo gaucho e, mais especificamenteressados em divulgar pontos
turisticos da capital e de seu entorno. No entaale,lembrar o posto que ja havia sido
ocupado pelo jornalista doorreio do PovpOswaldo Goidanich, junto ao SETUR e ao
Touring Cluh dois érgédos ligados ao Turismo.

Ja a partir do 2° Festival, em 1964, o Servicodtsthhde Turismo (SETUR),
também estabeleceu parceria com a Associacdo,nssdpbzando-se pela confeccdo

dos cartazes dos eventos, conforme nota divulga@orreio do Povo

O Servico Estadual de Turismo, colaborando commi§€s#io Organizadora,
mandou confeccionar regular quantidade de cartd@ékFestival de Coros,

0s quais ja estdo sendo distribuidos pela cidaai® propaganda daquela
realizagdo. Reconhece, assim, o0 SETUR a projecgsadeiciativa que, pela
alta categoria dos corais participantes, bem coeto pimero de cantores
inscritos e as cidades nele representadas, passeucanstituir num dos

pontos mais altos do calendério artistico do Rian@e (Correio do Povo,

09/10/1964).

Em 1974 a Associacao recebeu também mil cartazEsstival, impressos em
espanhol, numa iniciativa da propria SecretarialTdésmo (Carta a Frei Pio, em
19/04/1974).
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Figura 33 - Imagem do cartaz dos Festivais
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FonteCorreio do Povp08/10/1967

A Associacao chegou a sugerir a Secretaria demargdo Estado para que os
Festivais de Coros fossem incorporados a programagdstica anual (Carta ao
Secretéario de Turismo do Estado, em 07/06/1973).

A Empresa Porto-alegrense de Turismo (EPATUR),ulata a Secretaria de
Turismo do municipio de Porto Alegre, por solicitagla Associacéo, passou a oferecer
passeios turisticos de Onibus, pela cidade, e dm,bpelo Guaiba, aos cantores e
regentes visitantes. Claudio Ribeiro revela: “A hainrma, por exemplo, acompanhava
0S corais nas visitas que faziam, nos passeioamge bu de 6nibus” (Claudio Ribeiro,
p. 1-2). A EPATUR distribuia mapas da cidade a cagante e um mapa de bolso a
cada cantor dos coros de outros estados e doaxi€drreio do Povo, 13/10/1978).

Alguns coordenadores de coros e regentes foranatediols, por carta, pelo
secretario da Associacao, tornando-se apoiadoseagies da Associacao dos Festivais
quando prestavam a essa instituicdo algum tipaugiti@a Uma dessas pessoas foi Frei
Pio, que comecou a participar dos Festivais em.1P&9 Pio tornou-se amigo pessoal
de Ribeiro e os dois correspondiam-se com freqaémsiém disso, segundo José
Arimatéas, cantor do Coral do Carmo, “depois ddiVaso professor Ribeiro mandava
muito [artigos daCorreio do Povppr'aqui e o frade gostava de colecionar tudopjud
tudo” (José Arimatéas, p. 9). Em uma das carta®23dde janeiro de 1972, Ribeiro

solicita ajuda antecipada a Frei Pio com relagédi¢do do evento naguele mesmo ano:
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Gostaria que o Senhor me ajudasse num ponto: ia @tgans corais novos,
talvez do Ceara, do Maranhdo (onde ouvi falar guebdns coros). Tem
nomes ou enderecos dali? Queriamos trazer o mameno de Estados ao
proximo festival, que sera nacional (Carta a Fiei &n 23/01/1972).

O canal de divulgacdo dos eventos, com que a Assuripodia contar
incondicionalmente, era a Cia. Jornalistica Caliesor, que abria “as paginas de seus
jornais, particularmente doorreio do Povg para as promoc¢des da entidade” (Correio
do Povo, 14/10/1972). No artigo do dia 14 de owtube 1972 encontra-se uma
manifestacdo de Breno Caldas, proprietario dacgrajaesa, a favor da divulgacéo dos
Festivais: “Podem usar e abusar, as paginas s&s tbe vocés” (Correio do Povo,
14/10/1972). A Associacdo mantinha ainda uma fgégdo com o jornal por meio dos
jornalistas Adail Borges Fortes, Oswaldo Goidamdhaulo Fontoura Gastal, que eram
membros do Conselho da Associacéo.

A Associacao teve, ainda, o apoio da editora Jbg@ o e da livraria Sulina
que, em algumas edi¢cdes dos Festivais, doaramoeslate livros infantis para serem
sorteados entre os coros infantis e juvenis (GodeiPovo, 09/10/1977).

Também a Orquestra Sinfénica de Porto Alegre (OSErA)apoiadora dos
Festivais, seja se apresentando nos espetacudmsedeamento, conforme mencionado,
ou abrindo méo, a favor da Associacdo, da recatabitheteria do concerto em
homenagem aos Festivais (Correio do Povo, 22/18)1:o entanto, essa doacéo do
valor da bilheteria ocorreu por acao da Associagdiicitando aquela instituicdo auxilio
financeiro (Carta a Jorge Alberto Furtado, predielela FOSPA, em 02/09/1974).

Havia ainda os apoios individuais de regentes g@niomo de Gil de Roca
Sales, que comentava sobre alguns coros e/ou passawontatos para que Ribeiro

pudesse convida-los a se apresentarem nos Fe¢®iaile Roca Sales, p. 1).

Sintese

Os Festivais podem ser tomados como figuracOesamas, formadas pelos
individuos no espaco social, em que todos os agesdte interdependentes, ou seja,
agem uns em relagédo aos outros, movidos pela acAssbciacdo dos Festivais.

As redes de figuracbes apresentam “leis” ou “reglddes sociais” que regem
as relacdes entre as pessoas e tém um caratesqurakainamico, ja que os envolvidos
estdo em constante remodelamento, uns em relaggoowtoos. Os membros da

figuracdo passam a compartilhar, entdo, dehabitus(ELIAS, 1997) que estabelece
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coercdes sociais. No caso dos Festivais de Caguaticas musicais dos participantes
seguiam determinadas regras estabelecdasori ou que foram institucionalizadas no
decorrer das edi¢cdes. Dessa forma, repertorioscaissiformas de se apresentar, a
formacdo musical de cantores, regentes e publam, dbmo um clima de competicédo
foram se estabelecendo a partir da participacdondidgiduos nos grupos sociais de
origem e que ajudaram a compor a teia mais complesaFestivais. Os nos que
complexam a teia séo atados pelas figuracdes coasposios agentes participantes. Os
Festivais somente se tornaram possiveis pela ac@sgbciacao articulada aos demais
agentes. Assim, também as praticas musico-edusgiiggaladas por aqueles eventos
s6 podem ser compreendidas se forem consideradas & cadeias que ajudaram a

formar a figuragdo mais complexa.

Figura 34— Agentes participantes dos Festivais de CordRid@rande do Sul

PATROCINADORES

_GOVERNOS

AUTORIDADES

APOIADORES

*Associagdo dos Festivais de
Coros do Rio Grande do Sul

Fonte: adaptagdo da autora a imagem encontraaddenagt?

Nas figuracdes, os individuos ndo possuem autoncomapleta, pois estao
orientados uns para o0s outros formando teias decdes, sendo, assim,
interdependentes, ligados entre si em diferentesisne de varias maneiras (ELIAS,

62 Disponivel em:

<https://www.google.com/search?site=&tbm=isch&semttp&biw=1366&bih=633&g=cone&og=cone
&gs_|=img.3...1726.2361.0.2680.4.4.0.0.0.0.0.0..0(..1.1.64.img..4.0.0.6 7iVxwsI|3bk#safe=active &t
m=isch&g=cone>. Acesso em: 30 abr. 2015.
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1992). No caso dos Festivais, para se compreendetealependéncia dos atores
participantes, torna-se necessario refletir soliyeeoos unia em torno daqueles eventos,

0 que os fazia participar.
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4 A PARTICIPACAO NOS FESTIVAIS DE COROS DO RIO GRAN DE DO SUL

4.1 A PARTICIPACAO DE COROS E REGENTES NOS FESTISAI

Nos Festivais participavam coros do Rio Grande dih & outros estados
brasileiros e também do exterior, especialmentepddses latino-americanos. Ja, nos
grupos infantis e juvenis, participavam somentg@gsugadchos, a excecado da vinda de
um representante de Santa Catarina, em 1974.

Em nivel macro, a participacdo de coros e regembssFestivais ensejava
socializacdo de praticas musicais e, assim, dendigegens. Varios entrevistados
salientaram a relevancia dos espetaculos comogdécuisibilidade de trabalhos corais
e de estimulo para a preparacéo das edi¢cdes segutoram destacados a atmosfera de
aprendizagens propalada pela participagdo nos vaisstique impulsionava a
curiosidade sobre os repertorios musicais apredesite a busca de crescimento
musical.

No ambito mais especifico, dos grupos e regentes,acpassar das edigdes do
evento algumas praticas musico-educativas foraestadelecendo e determinando suas
acOes. O repertério a ser apresentado nos Festraasuidado e cada obra inscrita era
pensada para agradar ao publico, a Associacao eftivdts, as demandas do proprio
COro e a seu ou a sua regente; selecionar as irggessantes no grupo passou a se
tornar praticamente uma necessidade para a re&izigrepertorios mais complexos e
exigentes musical e vocalmente; outra pratica oterena maioria dos coros
participantes, quando a data dos espetaculos sgimpva, estava ligada a realizacéao

de ensaios-extras.

4.1.1 O empenho de grupos e regentes para participa

4.1.1.1 Por que se mobilizavam para participar?

Vérias razbes levavam 0s coros a se apresentdfasbivais. Uma delas esta
relacionada a curiosidade dos grupos em conhet¢sabalho uns dos outros e seus

repertorios. No relato de Agostinho Ruschel:
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E a busca sempre de... aquela curiosidade de [salgele fulano vai fazer,
aquela curiosidade de um querer ver 0 que o oepdquelas surpresas e
tal, o que tu vai fazer, vamos ver no dia e tatA&rera uma coisa sempre
muito lidica, sabe? Até ludica. Era muito bom] RQuando tu comentavas
com um regente: “E dai, como é que ta o pess@al;ii&Bstamos preparando”.
Era julho, por ai, o Festival era em outubro: “Bsia preparando. E tu,
como é que ta?” (Agostinho Ruschel, p. 2).

Dessa forma, os Festivais passaram também a semappl motivo da
preparacao de alguns grupos: “A perspectiva doeaa®@ Festival de Coros. O més de
outubro era esperado. Entéo, praticamente as msl(giEaa gente ia cantar no Festival,
essas ja eram badaladas, ja eram ensaiadas, essatas Chegava o Festival, estavam
todas prontas” (Agostinho Ruschel, p. 1). O coocaden do Coral do Carmo enfatizava,
em uma entrevista ao jorn@brreio do Povo“Sabe la o que é passar um ano bolando
musicas que os gauchos vao ouvir? Esse € o nossp estimulo” (Correio do Povo,
19/10/1972).

Uma segunda razéo relaciona-se as interacfes qastageleciam entre os

participantes. Octavio Longhi destaca a quest&odalizacéo:

O importante era participar do Festival, né? E tambndo [tinha] tanta
importéncia se a gente fosse ou nao classificads, Bm uns anos fomos,
em outros anos ndo fomos, porque havia uma cleesgdio. Havia o primeiro
grupo e depois ai era formado um segundo grupdagie a outra parte do
Festivaf®. Que eu me lembre era assim, mas para 0S NOSEUEESA 0
principal era participar. Todos gostavam de padicie depois encontrarem
colegas de outros corais que conheceram, enfima esste mais de
sociabilidade, digamos. E isso tem muito valor &ict Longhi, p. 6).

O regente Agostinho Ruschel destaca uma terceizdorareferente as

aprendizagens como motivadoras da participacao:

Era impressionante como era assim, era um ima,?sQoe atraia, que
motivava, que empurrava [...]. O Festival se tornouponto de referéncia
regional, depois nacional, depois internacionaltilégéo total para o canto
coral. Ndo s6 para cantar em coro, mas para meladegnica no coro, para
0s regentes se aperfeicoarem, sabe, para buscapeniério, para trocarem
ideias e etc. e tal (Agostinho Ruschel, p. 2).

O mesmo entrevistado destaca que o0 desejo deipacto dos grupos e
regentes nos Festivais era “fruto daquela convieétoda, daquele aprendizado todo,

aquele clima positivo de impulso, de incentivo gaatar” (Agostinho Ruschel, p. 12).

63 Refere-se ao segundo final de semana, quandoveamtzs finalistas.
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O maestro Gil de Roca Sales aponta uma quarta :razsioFestivais
representavam um espaco que conferia visibilidd@mte de uma plateia numerosa,
para a expressao do canto coral no estado:

Tinha coros que ndo cantavam nos seus locais gienoriFicavam ensaiando
um ano s para vir cantar aqui uma vez ou duasg;estival de Coros. Isso
era comum. Com todos os coros do interior. E at# e Porto Alegre, eu
acho... é que aqui tinha poucos coros também.ecedmente os coros do
interior ndo tinham onde se apresentar (Gil de ades, p. 5).

Gil refere-se ao desejo de os grupos retornareada rmova edicdo ndo so para
assistirem as apresentacdes dos outros coros, anasermn porque os Festivais

representavam um espaco de visibilidade para aastrabalhos corais:

Ele [o Festival] teve tudo para ir pra frente, €os que vinham pra ca uma
vez — outra coisa que chamava a atencdo [...Joms @ue vinham uma vez
nunca mais deixavam de vir. Os proprios corais \&hatdo interessante
participar ndo sO para assistir outros coros, naaa perem apreciados pelo
povo (Gil de Roca Sales, p. 10).

Sérgio Figueiredo compartilha do mesmo entendimegoque os Festivais
serviram como espaco de visibilidade dos trabatlooais: “Havia e ha muitos corais
que nao tém publico, ndo tém plateia, a ndo secomemoracdes das suas proprias
unidades, vamos dizer, estudantis, unidades aced€hiSérgio Figueiredo, p. 11).

Os entrevistados trazem o0s motivos que os faziamicipar dos Festivais,
denotando, em todos os comentarios, a relevandaedentos e revelando indicios
pedagogico-musicais que ajudam a explicar o quig@s uns com 0s outros em redes
de interdependéncia (ELIAS, 2008).

4.1.1.2 Como faziam para participar?

Havia grupos participantes que tinham dificuldagl@sangariar fundos para os
deslocamentos, mas buscavam formas de viabilidamomica por meio de
empréstimos ou através da organizacdo de apreSestaspecificas que visavam a
arrecadacdo da bilheteria para auxilio de viagesse Eoi 0 caso, por exemplo, do Coral
de Floriandpolis: o 6nibus foi patrocinado pelo g do estado de Santa Catarina,
mas a Associacdo dos Festivais ja havia cancela@oviada por ndo ter mais onde

hospedar tantos cantores. O grupo se mobilizounsegmiu ficar em um hotel, em
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Porto Alegre. Haviam conseguido o espaco para pat&ulo em horario nobre de
uma TV de sua cidade de origem e os cantores sagamas vendendo sete minutos de
publicidade para empresas comerciais ao valor terareiros cada. A publicidade foi
além da TV, pois jornais e radios anunciavam tami@miagem do grupo e o
espetaculo, além dos patrocinadores (Correio do,P®/10/1972).

Também um coro colombiano fez caixa através dantrgedo de recitais,
bailes e venda de rifas (Correio do Povo, 21/1@19Todas essas estratégias para
angariar fundos eram divulgadas p€lorreio do Povocom a intencdo de que outros
grupos pudessem fazer o mesmo, ou que consegugssesibilizar os governos de
estados e municipios para que viabilizassem ecaaomeinte a vinda dos coros, e,
ainda, tinha o intuito de tocar o publico no semtil que pudesse valorizar o esforgo
dispendido pelos grupos para comparecerem aoy&issti

A forma de viabilizar a vinda do Coral da UnidoMacidade Batista Dois de
Julho, da Bahia, encontrada por alguns cantores, de pagarem pessoas para ficarem
trabalhando em seu lugar (Correio do Povo, 18/T21Houve coros que solicitaram
sua inscricdo mesmo que 0s cantores tivessem @ae paa passagem e hospedagem
com recursos proprios (Correio do Povo, 06/07/1975)

Alguns grupos especificos participaram dos Festiyarque seus regentes
receberam convite para que participassem, o quayebnente fazia parte da estratégia
de renovacao dos coros, por parte da Associacdegénte peruana Luchy Gonzalez
relatou que Ribeiro a conheceu como pianista deamerto da OSPA e como cantora
de dois coros peruanos. O secretario da Assoc@gaadou-lhe para se apresentar com
seu coro no Festival de 1975. Luchy revela quevastam processo de criagcdo do coro
quando receberam o convite para virem ao FestiMab existia o coro!” Dos gerentes
da empresa de aviacao peruana exigiu: “Temos gpergue eu me comprometi com o
professor Ribeiro!” ‘O coro?’ [Risada] Isso foi niwel, uma loucura, mas a fiz uma

vez!” (Luchy Gonzalez, p. 5-7).

4.1.2 O que era exigido:hlabitusgerado a partir da participagéo nos Festivais

4.1.2.1 O repertorio musical
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Criticos doCorreio do Povodepreciavam o repertorio de carater popular
apresentado por alguns coros e reforcavam o idealexkcucdo do repertério

eurocéntrico, reiterando a necessidade de

despertar [...] as novas geracdes para o gosto (écanelevada e para
aprecia-la e distingui-la através de critérios @adEmbora ainda se notem
preferéncias por certas melodias em voga ou petiregco de algumas
paginas folcléricas, ressaltado no conteldo arsalé8 os reboleios
coreograficos, ndo resta divida que existe umdiys estimulante reacéo
em face da musica séria. Eis como se forma o midlicfuturo (Correio do
Povo, 15/10/1970).

Dessa forma, enfatizavam o interesse crescentes mglipos que estavam
iniciando e que realizavam repertério “simples epybar”, por outras obras,
especialmente as renascentistas (Correio do P&b0/2969). A escolha de obras da
musica “culta” era ressaltada como forma de demamatqualidade de um grupo coral,
ao mesmo tempo em que 0 uso de pecas de efeitme, gor exemplo, com finais
impactantes — para agradar o grande publico, éreado. Um articulista enfatizava a
contribuicdo dos coros argentinos e uruguaios nepudhmento de repertério”
representado pela musica “erudita” (Correio do P&@4#10/1975).

Roberto Zeidler, regente do Coral Académico 11 dmsto, formado por
discentes do curso de Direito da Universidade @ePadlo (USP), também considerava

a musica coral superior & musica popular:

Cantamos musica popular para, ao mesmo tempo goantos bem mais
acessivel nossa mensagem, elevamos a manifestasimhpopular, através
de uma forma artistica elevada, que é o coral., Roimo se sabe o canto
coral ndo é um género musical popular. Sua estréidsem mais elevada,
mais complexa. Para que se constate isso, bastavabsgjue o coral € um
conjunto a quatro vozes, 0 que ja chega para tem@em mais complexo
gue a simples musica popular (Correio do Povo,QI38171).

O regente compara dois tipos de fazer musical gdienrslamentam em praticas
sociais bastante distintas, para os quais néo ipodser utilizados os mesmos critérios
de avaliacdo, quais sejam: o0 canto a varias vazascteristico da musica coral,
comparado a melodia acompanhada, distintiva dadcangbana. Nessa comparagao
entre canto coral e musica popular fica evidenc@adarater civilizatério que aparece
durante o periodo militar, semelhante ao que aora politica cultural do governo
Vargas, no qual a musica, entendida como “musitta’ctiazia parte da formacéo dos
individuos e deveria ser amplamente difundida eslagas camadas sociais (SOUZA,
1999, p. 21).
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A escolha do repertério
Uma questdo sempre trazida pelos regentes, fossevistas ou em

conversas entre eles, estava relacionada a esdolhapertério a ser cantado nos
Festivais. Era preocupacao de Gil de Roca Saldsca@osempre uma musica, ndo todo
o repertério novo, mas nao repetir de um ano pavatw. E, além disso, trazer uma
musica ‘de certo peso’; entdo ficava ensaiando sne$e” (Gil de Roca Sales, p. 2).

Com relacdo a escolha do repertorio para apresentags Festivais, pelo
Coral 25 de Julho de Porto Alegre, Hohlfeldt lembra

Em primeiro lugar tu tinhas que ter ump@ce de résistancpra levantar o
publico. Nos primeiros anos efdie Jugené... depois ja... por exemplo,
entdo tinha que arranjar... Xang&® foi uma delas. Entéo tinha que ter pelo
menos uma pecga, assim, daquelas de fechar. Outiasa ggente... por
exemplo... nds temogassourinha®. Entéo tinha que ter... primeira coisa €
uma peca dessas que era pra fechar a apreseragdeyantar o publico.
Depois, tinha os outros, quer dizer, tinha trésqoatro pecas que vocé
podia... Entdo se trabalhava com isso ai (Antémblidldt, p. 20).

Ainda questionado sobre se 0s grupos traziam id@saga escolha do
repertério, o entrevistado pondera que “ndo podieec risco” e errar fazendo musicas
que ndo agradassem ao publico (Antbénio Hohlfeld®(Q). Alguns regentes optavam
por obras de ritmo marcante, de matriz africania, gamoEstrela é lua novd, de
Villa-Lobos, que tem voz solista sobre um acompardrdo coral. A regente Anna
Molz, do Coral da UFSM, além de regente, tambéntocanaproveitava-se dessa dupla
condicdo para impactar o publico, como recordadAfiDe repente, ela se vira e faz um
solo, e fica fazendo um solo. Lembro até hoje” {Alampagnolo, p. 7).

Para Jocelei Bohrer, o Festival, especialmentasedalcha, “exigia que vocé
tivesse uma peca de efeito, uma peca mais difiti§ peca mais trabalhosa, uma peca
mais tranquila para o coro poder quebrar o geldha@o os programas musicais

referentes aos Festivais, reitera: “todos eles u@éma peca que vai fazer o publico

84 ass doch der Jugend ihren Laofelodia popular alema. Arranjo a quatro vozesndestro
Aloysius Staub, ex-regente do Coral Misto 25 déddle Porto Alegre. Fonte: Arlindo Mallmann, cantor
do Coro Masculino 25 de Julho de Porto Alegre.

85 Canto-fetiche de macumba, recolhido no Rio deidangor Villa-Lobos, e arranjada para
coro misto a cinco vozes. Copyright: 1929 (MinC/W®R Museu Villa-Lobos, 2010, p. 186).

66 Arranjo coral do maestro Carlos Alberto Pinto Femas sobre melodia popular (frevo), de
Matias da Rocha (MATHEUS, 2010, p. 41).

67 Canto-fetiche de macumba, recolhido no Rio deidangor Villa-Lobos, e arranjada para
canto solista e coro misto a cinco vozes. Copyrig@29 (MinC/IBRAM Museu Villa-Lobos, 2010, p.
186).
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gostar, de bater palma; outra peca, mais lentvdidazé-los pensarem um pouquinho,
mais agradavel etc. e tal. Quer dizer, pecas dw'efdocelei Bohrer, p. 5-6). Segue
exemplo da sele¢do de musicas feita pelo entreigtara o Festival de Coros de 1978,
com o Coral Unido, da Sociedade de Canto Unidok:sténcia VelhaEvery Time
(Negro Spiritual), Anzoletto und Estrelfd, de Carl Millocker, O Pequeno
Tamborileird®, de Katherine K. DavisEl dia que me quierd® de Carlos Gardel e
Alfredo Le Pera &xultate Depde Alessandro Scarlatti (1660-1725).

Octavio Longhi, por sua vez, com o Coral de Canedslencia chabitusque
pouco a pouco se fixava pela participacdo nos Westilegitimando determinadas
praticas musicais. Preocupava-se em levar pecasrdéer popular e também obras
“eruditas” mais conhecidas do publico. Relata $erito muitos arranjos para o grupo e
gue nunca se negou a ceder partituras a quem licgas@a. Tinha o cuidado de néo
inscrever duas musicas com 0 mesmo arranjadorceinana realizar uma peca original
para coro (Octavio Longhi, p. 9). Comenta, ainda @ coro “sempre teve algum
destaque, mas talvez pelos solistas que nos tirgig@otavio Longhi, p. 7).

Na escolha do repertério dos coros juvenis, Mariseo revela as relagdes de
poder que se estabeleciam entre os agentes qi@paadm dos Festivais. Embora nao
houvesse nenhuma obrigatoriedade com relagdo aotgep para os coros infantis e
juvenis, podendo trabalhar livremente com relacaguastdo cénica, afirma que
procurava levar pecas que fossem “para satisfazgwsto do Festival, o gosto dos
organizadores desse encontro” (Marisa Viero, pf3B6e outras mais jocosas com cena,
onde dava liberdade para a criacdo coletiva. Ndiviegésde 1971, no espetéculo
vespertino, apresentou o seguinte repertorio, cabmfedo do Ginasio Estadual Souza
Lobo, de Porto AlegreCancion de Juan del Encina (1468-152%)jrapuru, de
Waldemar Henrique (1905-1993jpi boto, sinha de Waldemar Henrique ¥olta ao
mundo em 10 minutpsim pot-pourri de cangdes de diversos paises, com arranjo da

propria maestrina. Sobre a elaboragéo do arram@ota:

Comecamos:Vou-me embora, vou me embora prenda minha, tenfito mu
que fazer [cantando] com lengcos azuis abanandoLé& tm cima esta o
tiroliroliro, la embaixo esta o tirolirold” [cantando], com danca que a
professora de danca me ajudou. A filha da Lya BadWleyer me ajudou a
fazer as dancas e o coro cantakd em cima ta o tirolirolird [cantando].
Depois, que mais que teveRuha que se quiebra sobre las tinieblas de tu

68 Cancao da opereta “Gasparone”, do compositoriaostCarl Millocker (1842-1899).
69 Cancéao natalina escrita pela compositora norteieama Katherine K. Davis (1892-1980).
0 Cancéo argentina de Carlos Gardel (1890-1935jredd Le Pera (1900-1935).



142

soledad [cantando]... fomos pra Espanha, fomos pra Paléc&ntamos em
polonés, porque eu sou de origem... cantamos éemdaQual foi a musica?
N&o me lembro agora. E depois... Tudo isso com.c&® ‘My fair lady”
um trecho. Conseguimos sombrinhas transparer({fdsrisa Viero, p. 3).

Flavio Oliveira ressalta, com o passar das ediddssFestivais, o aspecto do
modismo na realizacdo de determinados repertdfidsi¢ Oliveira, p. 17). Por meio
da troca de partituras entre os regentes, hawardigtadas musicas que se consagravam
por coros e plateias e eram repetidas ano a ampieodestaca a caracteristica dos
festivais como instancias de legitimacdo e congagrade produtos artisticos
(FLECHET, 2013, p. 265). Assim, visando a evitarregpeticio, no 3° Festival
Internacional de Coros, em 1975, conforme aludidtereormente, foi incluido, no
inciso VIII de seu regulamento: “E livre o repeidrTodavia, além dos nimeros que
gostaria de cantar, cada coral deve inscrever treasnumeros para substituir aqueles
que, a juizo da Associacéo, ja tenham sido denasiacte ouvidos ou sejam pouco
interessantes”. Dessa forma, cabia & Associacaéekis/ais de Coros a decisdo sobre
a eventual substituicdo de musicas, pratica quectrecedia também o papel de
coordenacado artistica dos eventos. Com relacdosa aspecto, o secretario da
Associacdo e também apresentador dos Festivaisntmmem carta a frei Pio que “o
publico ja ndo esta aceitando certos niumeros deammnpara 0 outro” como, por
exemplo, Estrela é lua novade Villa-Lobos (1887-1959)Foi boto, sinha de
Waldemar Henrique (1905-1993Pequena marcha para um grande amde Juca
Chaves (1938-), com arranjo de Gil de Roca Salks, Bataille de Clément Janequin
(1485-1558) (Carta a Frei Pio, em 29/11/1973).

Havia uma atencdo para com o repertdrio que nacgestdta somente aos
regentes. Segundo Agostinho Ruschel, os cantomd@séta se envolviam: “A gente ja
pensava, a gente inclusive jA comentava: ‘Bah, @ cue vem nds podiamos cantar
aguela musica, aquela, aguela outra e tal.” Quer,dhavia sempre uma perspectiva; o
ponto de referéncia era o Festival de Coros” (AghstRuschel, p. 1).

A regente Dinah Néri Pereira somente apresentacarseo Orfedo Artistico
do Instituto de Educacédo se o repertério estivésspecavel’”, como conta Lidia
Ferreira: “Ela retirou uma musica, em uma ocagjie, eu ndo vou me recordar... n0s
estavamos nos preparando para ir & Reitoria [daG#fRpara a apresentacdo dos
Orfedes, e nés ndo cantamos como ela queria;falela ‘Esta riscado do programa!™

(Lidia Ferreira, p. 5).
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A preocupacdo com o que seria apresentado a pthasi&estivais parecia ser
uma constante, inclusive como forma de atrai-laa patrabalho do coro, j4 que a
votacdo para a selecdo dos grupos finalistas alzada pela plateia. Os cantores
ocupavam-se com a aprendizagem de um repertorm apapresentacao ao publico dos
Festivais, que envolvia “uma peca classica, umaa pefigiosa” e, além dessas,
Agostinho Ruschel “sempre procurava fazer uma esgir com uma musica “do

momento™:

Aos poucos, cada coral queria mostrar uma coisaatfife, também, sabe?
Todo mundo queria estar na midia [rindo], entend@&@ para querer ser
melhor que o outro, mas [porque] queriam oferecea woisa diferente para
0 publico, isso era 0 que atraia 0 publico tambEsperavam os corais:
‘vamos ver 0 que esse vai fazer e o que esse(@aguaistinho Ruschel, p. 6).
O entrevistado salienta que “o pessoal gostava ateo ccoral”’. Assim,
preocupava-se em levar aos Festivais musicas ddaketo publico. Em certa ocasiao,

fez o arranjo para uma musica de novela:

Eu fiz um arranjo e o pessoal gostou muito, merpadiera dd-ogo sobre
Terra’.. Entdo é simples, é simples, mas da um efeitooETam e do
Vinicius. [E canta]: “A gente as vezes tem vontdeeser um rio cheio pra
poder transbordar; uma explosao capaz de tudo rpmpevendaval capaz
de tudo arrasar; a gente as vezes tem vontader denteanto escuro pra
poder se esconder...” mas era muito lindo aquitopessoal, pa! O pessoal
via a novela e esse era um aspecto gque atraialiogpithmbém (Agostinho
Ruschel, p. 6-7).

Apés o Festival de 1976, o jorn@brreio do Povoprecisou fazer retratagdo
publica com relacdo a critica feita a uma “pecaufarbrasileira”, de titul&cdmundo-
conforme argumento da imprensa — apresentada é@s,ipgr um coro; ocorreu, entao,
de a instituicAo mantenedora deste grupo ter eovdacedacdo do jornal carta dando
informacBes a respeito da musica, tais como dataudecomposi¢cdo, compositor e
também dados sobre a versdo em portugués a paiargdo originaln the Mood?,
em inglés (Correio do Povo, 07/11/1976).

"t Novela da Rede Globo de Televisdo, de autoriaadetd Clair, exibida entre 1974 e 1975,
revelava “os confltos entre a modernidade urbanaaetradicdo rural”. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretemito/novelas/fogo-sobre-terra.htm>. Acesso em:
17 abr. 2015. A cancdo hombénima é de Toquinho (A®@inicius de Moraes (1913-1980).

72 Escrita por Joe Garland, em 1939, ndo possui etqual foi acrescentada mais tarde, por
Andy Razaf. Sua versédo para o portugués “Edmundbtiiada posteriormente e tornou-se popular
(Correio do Povo, 07/11/1976).



144

Jair Ferreira, ex-cantor do Coral da UFRGS, remsglte o repertério dos

grupos, com o passar das edi¢des, foi-se sofislican

Varios coros fazendo coisas distintas e com umiauttifade técnica muito

grande, boa parte dessas musicas eram modernasrendo era tao facil de

vocé... ndo é a logica, ndo é a harmonia légicadd;nrealmente, os

repertorios foram mudando e mantiveram-se coisiégaan de boa qualidade,
mas foram incorporadas composi¢gfes que ndo existides e que passaram
a existir, que ganharam prémios de composi¢céo amfancorporadas (Jair

Ferreira, p. 11).

Para Miriam Matte, ex-cantora, “sempre tinha coisagxlitas de todos os
corais. Todo mundo levava muito a sério. Os regeates cantores também levavam
muito a sério o Festival. Aquilo |a era, assimupra-sumo pra nos” (Miriam Matte, p.
18). A preocupacao dos grupos com a apresentacébrde novas a cada ano era uma
constante para regentes e cantores. Em entrewast@oaeio do Povo Frei Pio,
coordenador do Coral do Carmo, de Recife, afirntaweao coro “ja volta pensando em
renovar o repertério para apresenta-lo no proxinmaxqui, em Porto Alegre” (Correio
do Povo, 05/10/1971). Para Arimatéas, cantor domuegrupo, todos desejavam, a
cada ano, “apresentar uma coisa nova [...]" (Jogaakéas, p. 5).

Também Anita Campagnolo, ex-cantora e ex-regente Festivais e seus
colegas cantores “ndo perdia[m] um Festival’, j& @ssistiam aos outros grupos
“lavando a alma” (Anita Campagnolo, p. 25): “A geid assistir coisa boa, entende? A
gente tinha certeza que ia sentar la e que iaasooisas maravilhosas e isso ia servir
de incentivo — e serviu — porque quando se voltagante queria mais. A gente queria
crescer” (Anita Campagnolo, p. 22).

Alguns regentes reclamavam da falta de partituaaa poro (Correio do Povo,
18/10/1972), o que, a proposito, seria um dos rostpara a criacdo de um seminario
para regentes como um momento de encontro de tadpsofissionais envolvidos nos
Festivais. Os regentes nunca conseguiram se oggap@ra a realizacdo desses
seminarios, embora em todas as edi¢cdes essa wackEs$bsse lembrada. Assumiam,
diante dessa questdao, uma posicao passiva, esperaad Associacdo dos Festivais,
como lideranga, se responsabilizasse também pgdaiaacao do encontro.

As trocas de partituras entre os coros pareciamse@oum procedimento
simples. As vezes um repertdrio era consideradiusixade de um determinado coro.
Nas palavras de Ribeiro: “A verdade € que salvbadstuais excecdes, a maioria dos
Coros e dos Regentes tem ciime do seu repertéGaita como tainha, como diz o
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gaucho, na hora de entregar um arranjo de suc@Sada ao maestro Arlindo Teixeira
em 07/06/1972).

Outra questéo estava relacionada ao custo envahadimuisicdo de partituras
aguela época. Por vezes, exigia a mobilidade dmntes. O regente Gil de Roca Sales,
por exemplo, “ia até o Rio para pegar, as vezgmri@io, porque o repertorio dos
NOSSOS coros, aqui, era muito limitado, muito resfr..]” (Gil de Roca Sales, p. 1).

Com relacdo ao repertério escasso para coro, Aatapagnolo relata: “Eu
vivia escrevendo para a [editora] Irmaos Vitale, 880 Paulo, quando vinham os
catalogos. Ai tu compravas assim, na cega... ‘Ahaaho que essa aqui deve ser boa;
porque nao tinha como...” (Anita Campagnolo, p. 23

Jair Ferreira conta o esforco do Coral da UFRG& panseguir cantar uma

obra especifica, aquela época:

[Era o] Pater Noster de Gallus, que nos buscamos, assim, com uma
dificuldade tremenda para o Festival de 74, pongg® ndo tinhamos e o
Renato Koch dizia ‘temos que fazer, € muito lind®&o dois coros a quatro
vozes que se equilibram’. Ai nés tinhamos um cobtpga tinha uma tia, na
Itdlia. Ele escreveu para ela, a tia ndo achoutéyra, mas achou um disco
em quarenta e cinco rotacfes. Ai nés ouvimos adiaf, € maravilhoso,
mesmo!’. O disco tinha editora. Ele escreveu prdoed e o editor nos
mandou a partitura (Jair Ferreira, p. 7-8).

A troca de partituras entre alguns grupos propoesia 0 desenvolvimento de
repertdrio em uma época em que nao havia facilidadese conseguir partituras.

Segundo Gil,

os coros iam fazendo intercambio. Especialmenteooss que vinham da

Argentina, do Chile, de fora do Brasil, porqueaditdo deles é mais antiga
do que a nossa. Os nossos coros aqui do Brasipadindo musicas de

outros paises. Isso me chamou a atengdo. Issarfando muito o repertério

(Gil de Roca Sales, p. 1).

Hohlfeldt lembra as trocas de partituras entreegemtes. Conta que certa vez
o Coral 25 de Julho solicitou a copia de uma ohterpretada pelo Ars Nova — coro da
UFMG — e conseguiu a musica -Galo Garnizé® —, que era um arranjo de seu regente,
Carlos Alberto Pinto Fonseca. Também o proprio ‘@2&'senteou outro grupo com uma
partitura deXang@g que fazia parte de seu repertorio, nos Fest{¥aitdnio Hohlfeldt,
p. 14).

73 Arranjo coral sobre melodia do folclore mineiroAVHEUS, 2010, p. 41).
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Os integrantes do Coral da UCS néo definiam o té@pera ser cantado; essa
era sempre uma tarefa do regente Nestor Wennhmdz,'afa um 6timo arranjador” e
ficava atento as solicitagcbes dos cantores pardizgsse arranjos de algumas musicas
populares que se destacavam nos festivais da cakeatrevistada era a copista desses
arranjos para o grupo, escrevendo as partituragneanmatriz a ser mimeografada, ja
gue néo havia fotocopiadoras (Anita Campagnol@2jp.

A propria Associacdo dos Festivais, ao orientarasidente daAssociacion
Coral Polifonica de Resistencgiaa Argentina, sobre como organizar festivaisates;
sugeria: “O repertorio € livre, dando chance a@pda coro apresente o que lhe agrade
mais cantar. Como as platéias sdo sempre popwdaresua maioria, convém incluir
nameros de folclore ou populares, além de musicandis profundidade” (Carta a
Claudio Dominguez, em 08/05/1973).

Repertdrio e contexto sociopolitico

Naquele periodo, a masica de concerto era menadavisela censura, ja que,
em sua maioria, ndo fazia uso de texto que rewelassensagens de protesto ou nao-
alinhamento ao regime ditatorial” (SOARES, 20061p). No entanto, nos eventos, a
preocupacdo encontrava-se menos com relacdo adérépepresentado que com a
reunido publica. Havia vigilancia com relacdo a autencdo da ordem social, com a
pratica de vigilancia as aglomeracdes publicas (NAFANO, 2004).

A maior parte do repertorio dos Festivais era fatlangor musicas da
renascenca, do folclore brasileiro e “uma ou outrgisica considerada de “protesto”
gue tocava no radio e que, portanto, era liberada gensura (Jair Ferreira, p. 13).
Foram apresentadas nos Festivais quatro musicasequagacterizavam como de critica
ao sistema socio-politico-econdmiddivla Enluarada Tributo a Martin Luther King
Roda Vivae Moteto em Ré menoA primeira foiViola Enluarada(1967), de Marcos
Valle (1943-) e Paulo Sérgio Valle (1940-), aprésea pela primeira vez nos Festivais
de Coros, em 1969, e interpretada, paradoxalmeele Orfedo dos Cadetes da Brigada
Militar, de Porto Alegre, com arranjo de Nestor \Weolz e regéncia de Dinah Néri
Pereira, conforme impresso no programa musicalegtiial de Coros de 1969 (Anexos
C e D). Eram “coisas ditas com segunda intenc&giee como ndo deixavam a critica
evidente, ndo eram censuradagiota Enluaradatem um texto que pode ser encarado
como revolucionario, mas tocava no radio, entémrar na radio ou tocar no Festival da

na mesma” (Jair Ferreira, p. 12).
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Mdusicas que fizessem mencdo a falta de liberdadeexggessdo e as
atrocidades do sistema eram censuradas, na épapz tevava 0s compositores a
comporem letras que nao tivessem o contetdo clatare&plicitado, como € o caso de

Viola Enluarada

A mao que toca um violdo
Se for preciso faz a guerra,
Mata o mundo, fere a terra.
A vo0z que canta uma cancao
Se for preciso canta um hino,
Louva a morte.

Viola em noite enluarada
No sertdo é como espada,
Esperanca de vinganca.

O mesmo pé que danga um samba
Se preciso vai a luta,
Capoeira.

Quem tem de noite a companheira
Sabe que a paz é passageira,
Pra defendé-la se levanta

E grita: Eu vou!

Viola Enluaradafoi apresentada, em 1972 e 1977, pelo Coral deatnea
Associacdo dos Funcionarios da ICOTRNIe Gravatai, com arranjo e regéncia de
Agostinho Ruschel. Em 1973, com arranjo de Dami&@uzzella (1929-), foi
interpretada pelo Coral da Universidade de Cax@asSdl, sob regéncia de Anita
Campagnolo (adudio 1) e pelo Coral do SESI, de Baasegido por Nelson Mathias.
Jocelei Bohrer salienta performancedessa musica por um coro que “era muito
irreverente” e que cantava a palavra “liberdade”fimal da musica, “fazendo zoeira”,
com carater de protesto. No entanto, a “leiturabbli@a n&o era univoca. Com relacéo a

mesma cancdo, Anita Campagnolo comenta:

De uma certa forma, a gente era um pouco alienado essa questdo da
ditadura, sabe? A gente ndo percebia muito, messsammusica, se tu vais
analisar, claro que tu vés que tem, mas, na époodo percebias. Tu ouvias
a musica, tu achavas bonita, tu ndo fazias a ligaodn a ditadura (Anita
Campagnolo, p. 27).

A pergunta sobre relagBes possiveis entre reperéddontexto sociopolitico

provocou, na regente, a continuidade da reflexao:

74 Atualmente denomina-se empresa Epcos, foi fundadal954 e produz componentes
eletrdnicos. Situa-se no bairro Parque dos Anjosy 6ravatai — RS. Disponivel em:
<http://areaguas.com/rio-grande-do-sul-tdk-epcoshanrfi@brica-de-gravatat. Acesso em: 23 abr. 2015.
Ver, ainda, propaganda no programa musical dovedstiternacional de Coros de 1974 (Figura 44).
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No momento em que tu escolhes uma musica, que emteeg@scolhe uma
musica para o coral, queira ou ndo queira, sengreum “que” politico
atrds daquilo ali. No ano passado eu dei pro meo Aoque florezca mi
puebld®... a letra é bem da época da... que eu acho rasaie sempre
acompanhei essa luta aqui dos paises latino-amesicaobretudo através da
musica da Violeta Parra... da Mercedes Sosa, eprseatompanhei isso.
Mas naquela época a gente ndo colocava isso emdaepeEu ndo sei
porque, também. [...] E agora que tu estas medalamealmente, pensando
nisso, eu vejo que “foi um rio que passou em miita”. Nao percebi nada
(Anita Campagnolo, p. 27-28).

Damiano Cozzella fez também o arrdfjda musicalributo a Martin Luther
King (1967), de Wilson Simonal (1939-2000) e Ronalded®d (1928-1994), que foi

apresentada pela primeira vez no Festival Pan-eameride 1970, pelo Coral da USP,

tendo Benito Juarez de Souza como regente. O faxtmencao a luta pela igualdade

racial:

Sim, sou um negro de cor
Meu irm&o de minha cor
O que te peco é luta sim, luta mais
E a luta esté no fim
Cada negro que for, mais um negro vira
Para lutar com sangue ou ndo
Com uma canc¢édo também se luta irméo
Ouvir minha voz, lutar por nos
Luta negra de mais é lutar pela paz
Luta negra demais para sermos iguais

Tributo a Martin Luther Kingoi apresentada ainda em 1971, pelo Coral Villa-

Lobos, de Presidente Prudente — SP, com regéndiaaliéntonio de Lima Genésio e,

no mesmo ano, pelo Coral Universitario da Paraidva, regéncia de Arlindo Teixeira.

Roda Vivade Chico Buarque (1944-), foi apresentada duassveA primeira,

em 1968, pelo Coral da Faculdade de Medicina detdel RS, sem indicacdo do

arranjador (Programa Musical do Festival de 1988egunda, em 1971, pelo Coral do

75 u

Quiero cantarle a mi tierra y que florezca dented aima mi pueblo y su primavera /

Inaugurar mil palomas de pan y que no mueran/ Qukavarme en un grito y tal vez pueda tomar el sol
de la mano cuando se aleja para quitarle la l@w¥/ mi pueblo espera/ Cuando tU te pares a faira
vida en el vértice justo del tiempo y la luz velagrandeza del hombre y su dia, su camino nuevo, s
cancion azul/ Quiero brotar en la espiga de laieoc@ del hombre nuevo que lucha por su mafiana y
proclamar su tiempo azul de pie dando la cara”.idAls letra de Rafael Paeta e Damian Sanchez.
Gravada por Mercedes Sosa, em 1975. Disponivel<étp://www.cancioneros.com/nd/759/0/a-que-
florezca-mi-pueblo-mercedes-sosa>. Acesso em: L R2fL5.

76 Damiano Cozzella, a partir de 1967, comecou aeescrarranjos de cancbes populares
urbanas para o Coral da USP. O grupo era ligadb& & aos centros académicos e foi formado “como
uma resposta ao endurecimento da ditadura milithe” forma que “cantar musica popular brasileira
urbana fazia parte da proposta de engajamentacpddiv grupo” (CAMARGO, 2010, p. 32).
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Carmo, de Recife, com arranjo de M. Bezerra e m@géme Nilo Roberto Santos. A
letra “foi vista como uma sintese das contradigfiesriador que perde sua liberdade de
criacao ao inserir-se no sistema comercial de @xigBlAPOLITANO, 2010, p. 165):

Tem dias que a gente seA gente vai contra a Aroda da saia, a mulataO samba, a viola, a
sente como quem partiucorrente até ndo poder N&o quer mais rodar, roseira um dia a

ou morreu resistir nao senhor fogueira queimou

A gente estancou de  Na volta do barco é que Nao posso fazer Foi tudo ilusao
repente ou foi o mundo sente o quanto deixou serenata a roda de passageira que a brisa
entdo que cresceu de cumprir samba acabou primeira levou

A gente quer ter voz Faz tempo que a gente A gente toma a No peito a saudade
ativa no nosso destino cultiva a mais linda iniciativa, viola na rua, cativa, faz forca pro
mandar roseira que ha a cantar tempo parar

Mas eis que chegaa Maseis que chegaa Mas eis que chegaa Mas eis que chega a
roda-viva e carrega 0 roda-viva e carregaa roda-viva e carregaa roda-viva e carrega a

destino pra la roseira pra la viola pra la saudade pra la
Roda mundo, roda- Roda mundo, roda- Roda mundo, roda- Roda mundo, roda-
gigante, rodamoinho, gigante, rodamoinho, gigante, rodamoinho, gigante, rodamoinho,
roda pido roda pido roda pido roda pido

O tempo rodou num O tempo rodou num O tempo rodou num O tempo rodou num
instante nas voltas do instante nas voltas do instante nas voltas do instante nas voltas do
meu coragao meu coragao meu coragao meu coragao

Moteto em Ré menomais conhecido comBeba Coca-Colacom musica de
Gilberto Mendes (1922-) sobre poema de Décio Pagnét927-2012), foi composto
em 1967 e apresentado pelo Coral Villa-Lobos, @siBente Prudente — SP, em 1973,
sob a regéncia de Joel Antonio de Lima Genésio.akala interpretado pelo mesmo
regente, em 1978, com o Coral Arte Vocal, da Daieg&egional Tributaria de
Ribeirdo Preto — SP:

Figura 35: Poema concretista Beba Coca-Cola (15757)

beba coca cola
babe cola
beba coca

babe cola caco

caco
cola
cloaca

Fonte: <https://oficinaescritacriativaufabc.wordggeom/2013/10/31/beba-coca-cola-decio-pignatari/>

m Disponivel em: <https://www.google.com.br/webhp®seid=chrome-
instant&ion=1&espv=2&ie=UTF-8#g=beba+coca-cola+d%&Dcio+pignatari>. Acesso em: 21 mar.
2015; Disponivel em: <http://www.rem.ufpr.br/ _RENERIV5.1/vol5-1/mendes.htm>. Acesso em: 21
mar. 2015.
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O coro de Presidente Prudente notabilizou-se paformancedo Moteto em
Ré mengrde maneira que, em todas as edi¢cdes dos Festigatgie participou, 0
publico solicitava que a obra fosse interpretada. Apeglora ritmicamente o texto do

poema, utilizando-se da decomposicdo e recomposigdo palavras “Coca-Cola”.

Segundo o composit@, 0 poema faz uma critica ao imperialismo norteraraero.
Porém, isto nem sempre é percebido, pois o publiecisa estar atento até o final da
peca, onde a palavra “cloaca” — outra combinac&agpdéavras que denominam aquela
marca de refrigerante — é pronunciada pelos cantivecoro, enquanto alguns painéis
com a mesma palavra sao levantados (SOARES, 20064p

No entanto, os comentérios encontrados em artigordal Correio do Povpe
feitos pelo préprio maestro, Joel Antonio de Limen€sio, dizem respeito somente as
questdes técnico-musicais da obra. Na entrevistdguma referéncia foi feita ao poema
de Pignatari, que representava uma critica aotprd@ governo militar para o Brasil,
de abertura econbmica ao capital estrangeiro. Bmppo anuncio “Beba Coca-Cola” é
desconstruido para ser reconstruido em forma damimcio” (KHOURI, 2007, p. 19).

O regente defendeu a necessidade de se trabathésiea contemporanea nos coros,
afirmando que na época ela “ainda” era “encarades paa o lado satirico e nao
reconhecida como uma pesquisa séria, como a tentddi encontrar novos caminhos,
de buscar novas solugdes”. Para o entrevistado,Usican contemporanea seria
“necessaria como pesquisa de som, [sendo] de sump@ortAncia para o
desenvolvimento da percepc¢do ritmica e auditiva cogores” (Correio do Povo,
12/10/1975).

No Festival de 1964, realizado em outubro, ou s meses apos o golpe
militar, o Coral Cachoeirense, de Cachoeira do-S®RS, apresentou a melodia do
Marcha Soldadoem arranjo com letra modificada: “Ah, veja com averno, que eu
vou no seu lugar! [...] Meu irméo esta zangado, deasa estar feliz; que vergonha, ndo
ter gosto de servir ao seu pais” (Jair Ferreir®)pE provavel que esse arranjo de
Marcha Soldadpcom a letra alterada e que exalta o orgulho derse patria ainda
fosse resquicio do canto orfednico, cujo “repest@e cancdes tem nas suas linhas
principais a confirmacdo das relagbes politicasentigs” (SOUZA, 1991, p. 29),
Segundo o entrevistado, a apresentacao dessaglegaop fez “sucesso”, no Festival,

"8Depoimento do compositor no DVD “A odisseia musibalGilberto Mendes”.
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junto ao publico: “O golpe militar teve um grandso® popular. As pessoas tinham
feito marcha.... tinha gente contraria, obviamenqtee estava odiando, e tinha gente
que... ‘ah, era uma esculhambacéo, era uma baglrgaisso mesmo, ainda mais no
inicio” (Jair Ferreira, p. 11). Nesse aspecto,gme militar buscou sua legitimacéo na
sociedade, logo apos o golpe, alegando a defesérdesesses do povo brasileiro”,
construindo “um suposto ideario de democracia aqusstia no revigoramento da
ordem, do progresso, da justica social e de untarma legalidade” (REZENDE, 2013,
p. 33).

Ao ser questionado sobre 0s repertorios apresentamoFestivais e a censura,
na época, Jair lembrou uma cancédo apresentad€pedb25 de Julho, de Porto Alegre,
que fazia mencéo aos militares, porém com letraicg@nda qual se recorda de um
trecho da letra: “Sonhei que namorava um milice@dei abracado num pinico” (Jair
Ferreira, p. 12). Essa musica fez a plateia @odjnal, o entrevistado foi cumprimentar
0 solista pelo solo e “pela cara de pau”, ao quelega cantor respondeu: “N&o, vocés
fazem a ditadura pior do que ela é” (Jair Ferrgixal2), dando a entender que as
criticas também eram aceitas pela ditadura, pelnommeuando “embaladas” pela
musica.

A fase anterior ao Al-5, de 1968, ndo se carader@or uma censura tao
ferrenha. Os censores eram funcionérios do estaglaglicavam o que dizia a lei; eram
burocratas do sistema. Apds 1968 entdo, sim, adues censura complicou. Havia
“vigilancia a eventos, personalidades e espacomisomonsiderados, em si e por si
‘subversivos™ (NAPOLITANO, 2004, p. 109). No entanno meio coral persistia um
entendimento de ndo envolvimento com as quest@ds-galitico-econdmicas de seu
tempo. Conforme Hohlfeldt, “no Festival ndo tinlhargles problemas com isso, porque
era musica e, teoricamente, ndo se envolvia com s teve algum problema, eu te
confesso que eu nunca tive ideia disso e o Baremne ter conseguido administrar,
porque o Barone era fantastico nisso” (Antonio Ktt, p. 13). E segue contando

como a Associacao dos Festivais lidava com a cansur

A regra era bem simples. Tinha que mandar toda sarigéo do pré-

espetaculo. Havia uma chamada “censura préviaaiEudmandavas a lista.
VAo cantar tais corais, com tais musicas, pummimva e te devolvia,

ponto. Essa era a parte burocratica e isso erbarRique fazia, exatamente,
mas nao tenho ciéncia de nada que tenha havidm e@@&enhum grupo que
a policia ndo tenha gostado... a policia fedemkaso... tenha complicado,
ndo... ndo me lembro, até porque nunca veio grg&uba porque nao
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entrava aqui... entdo nem chegava, nem adiantaseerqtentar (Anténio
Hohlfeldt, p. 13).

Possivelmente a Associagao dos Festivais nao éiygsdlemas com a censura
por conta da representatividade de seus membrastpeat sociedade galcha e, logo,
diante das autoridades, além de seus vinculoscpgtiartidarios. Perguntado se houve
algum tipo de interferéncia do regime militar jur#tos Festivais, Sérgio Figueiredo
responde negativamente, afirmando que “tanto Jed&aliza Ribeiro quanto Dante
Barone e Sanseverino eram pessoas de peso dentneidgolitico, entdo ndo havia
interferéncia nenhuma” (Sérgio Figueiredo, p. 9).tr@nsito que os membros da
Associacao tinham no meio politico garantia-lheespaldo sem desconfiancas para a
realizacdo dos Festivais. No entanto, como de peapeela época com qualquer
espetaculo cultural, a entidade precisava solititanca aos censores, apresentando a

programac&o em anexo ao requerimento:

A ASSOCIACAO DOS FESTIVAIS DE COROS DO RIO GRANDEOD

SUL, entidade civil, sem fins lucrativos, considkrade utilidade publica
pelo Govérno do Estado, registrada sob n® 14 neetdei@ de Trabalho e
Acdo Social, e registrada também no Conselho Eatathi Servico Social,

promovendo, de 6 a 17 de outubro de 1972, no SdioAtos da

Universidade Federal do Rio Grande do Sul, & Auld&ama s/n, nesta
Capital, o 2° FESTIVAL PAN-AMERICANO DE COROS, olmmkndo a

programagéo anexa, vem, pelo presente, requerefa.\& respectiva licenca
(Carta ao Chefe da Turma de Censura do DepartarderRolicia Federal).

Para Claudio Ribeiro, “ndo havia um olho muito pesao Festival” (Claudio
Ribeiro, p. 7) com a questdo da censura porque) d&os integrantes da Associacao
serem considerados “autoridades morais” (TILLY, 99D préprio desenrolar dos
Festivais |he conferiu um status de “confiabilidaperante autoridades e sociedade em
geral. Isso ocorreu também por conta do “contelaamostras das noites” (Claudio
Ribeiro, p. 7), com musicas que, na maior partevéass, ndo eram de contestacdo ao
sistema.

A representatividade das pessoas que encabecavarfestdrais e a
“credibilidade” alcancada pelos organizadores pedéacilitado certo “afrouxamento”
da censura e da vigia sobre o repertério, facuttaadapresentacdo de musicas

consideradas de protesto:

Até foi por ai que, de repente, alguns corais roagados, digamos assim,
em termos de repertorio, conseguiram entrar senmhqueesse nenhum tipo
de incomodag&o, que eu me lembre, com a censuramdeorais que
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estavam cantando, por exemplo, arranjos de migigatnham sido muasicas
de protesto dos festivais, aqueles famosos, dar&kede 66 e 67 e etc.
Depois receberam o arranjo do Damiano Cozzelgartin Luther— eu me
lembro que tinha uma mdsica... tinhdola Enluarada.. dessa época
(Claudio Ribeiro, p. 7).

Jair Ferreira alerta, ainda, para a questao dérgpme sempre 0 programa era
respeitado”. Havia, pelos coros, alteracdes de gasisha Ultima hora ou entdo uma
musica extra que era consentida pelo apresentg@edido do publico, e que ndo havia
sido enviada junto a programacédo para liberacé qeisura: “Eu nunca vi qualquer
questdo que pudesse ter sido censurada ou alguice e que censuraram alguma
coisa ou impediram alguma coisa. E olha que seaauna multiddo muito grande!”
(Jair Ferreira, p. 12).

Lembrando aquele como um periodo em que era conpmesanca de olheiros
nos espetaculos, e onde “qualquer atitude poderiagsalificada como subversiva,
fosse ela de ordem politico-ideolégica ou de ordemportamental” (NAPOLITANO,
2004, p. 109), Claudio Ribeiro lembra um episégimtagonizado por seu pai, como
apresentador do Festival. Em 1977 o governo fedi@ngbu um programa itinerante,
sobre o choro, que foi apresentado em diversagdesdalo Brasil, com musicos
representantes desse género musical. No Festigakldaano, ao comentar sobre a
versatilidade interpretativa do Madrigal de Brasiljue havia acabado de cantar uma
obra de Bach e que, em seguida, interpret@aginhosq de Pixinguinha, disse:
“Vejam, agora, este coral que acabou de cantambstadificilissima... [umafugade
Bach, vai fazeCarinhosq uma musica do nosso grande Pixinguinha, esse @lebre
de tantos chorinhos. Isso vem a propdsito, ja qugowerno, nesse momento, esta
incentivando o choro no Brasil” (Claudio Ribeiro,78). Conforme seu filho, “houve
sorrisos e alguns comentarios inaudiveis, na plateiacho que ele deve ter tentado

consertar: ‘Estou me referindo ao género musical”entrevistado complementa que,
ja em casa, Ribeiro comentou: “Puxa, fui fazer drase e pode ter dado uma dupla
interpretacdo!” (Claudio Ribeiro, p. 7-8).

Pelas fontes examinadas ndo foram encontradostrosgisle qualquer
manifestacdo contraria ao regime politico vigenteadte as edicdes dos Festivais.
Alguns entrevistados se referiram ao canto cople menos no estado do Rio Grande

do Sul — como um campo “neutro” politicamente.
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4.1.2.2 A selecéo de vozes

A participacdo anual nos Festivais acabou geraadtyg 0s regentes, uma
necessidade de que seus cantores apresentasserivalndenpercepcdo musical ja
desenvolvido, para que fosse possivel a realizagdoepertorios mais complexos.
Assim, havia uma preocupacéo com a sele¢do dogleswsla cantores:

Tu tinhas o receio... o cantor vai me produziruilag dois anos, mais ou
menos isso. Eu preciso elemento agora, entende?

Num ensaio tu ta a mil, e num naipe [a pessoapi@nca, ndo afina; entéo,
0 que a gente tem que fazer: parar todo mundo egama fazer a colocacgéo
da voz; entdo, mas isso € tudo trabalho! (Osontiebtp. 10).

Anita Campagnolo afirma que havia uma selecdo “bgorosa” e que o
regente do coro do qual fazia parte — e que erbdanseu professor — acreditava que
“[fosse] imprescindivel que o cantor [tivesse] bouavido e que [fosse] afinado” (Anita
Campagnolo, p. 23).

Sobre a selecdo de vozes para o coro, Octavio Loagha: “Um tempo eu
mesmo fazia a selecdo, outros tempos eu pedi plagas me ajudarem a selecionar as
vozes. Cuidar muito principalmente do ouvido musida afinacdo, e a pessoa que nao
tinha afinacdo era descartada logo” (Octavio Longhi6). O olhar somente sobre as
questbes técnico-musicais era uma pratica comunuefeagpoca, e a audicdo de
pretendentes a cantores de coro era tomada comealet@io de cantores profissionais;
dessa forma, em muitos casos, nenhum espaco dedegagem era proporcionado aos
interessados em se iniciarem na pratica coral.

Jocelei Bohrer compartilha sua experiéncia de &elegcal como regente do
Coral Unido, de Estancia Velha: “Eu tinha cantajae cantavam ha décadas e iam
mudando de voz no coro. Gente que cantava muitocagamte muito tempo, mas la
pelas tantas a voz comecava a faltar. [...] Airdeggentava, enquanto era possivel, por
exemplo: era um soprano e depois baixava para trattonou coisas desse tipo”
(Jocelei Bohrer, p. 11-12).

Segundo Lidia Ferreira, para ingressar no Orfeééstiio do Instituto de
Educacao, a candidata “tinha que ser afinada’eleg&0 ocorria por meio de um teste
de voz que a classificava de primeira a quarta(\vioza Ferreira, p. 3).

No Coral da UFRGS a selecéo era rigorosissima.dbmef Renato Koch:
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Eu era um dos participantes. Faziam uma pré-selecdea e pra la. No fim
chegou que nds nem faziamos mais propaganda; toddongueria cantar ali
e ai no fim, numa Ultima passada o0s seis regentgs ®u, entdo,
achavamos... e mais o preparador vocal. E eleartindue cantar e tinham
gue ficar um tempo de experiéncia para ver se ttindgarendido o repertorio.
Tinha gente queridissima, fantastica, mas que adta¢a nem o Parabéns a
Vocé afinado, entdo o que [se] vai fazer... (ReKatch, p. 17).

No entanto, a selecdo de vozes ndo era uma unadieid regente do Coro
Juvenil Ramos Mejia, da Argentina, grupo que padia com frequéncia dos
Festivais, afirmava que seu coro ndo era seletiviqye recebia “inclusive jovens que
tém alguma dificuldade em identificar sons ou erdéaplesmente cantar, [que] n&o
conseguem nem entonar. Fazemos entdo um trabathiowm e ao cabo de cinco ou
seis meses ele ja estd pronto para iniciar o K@perdo coro propriamente dito”
(Correio do Povo, 12/10/1975).

Também Luchy Gonzalez trabalhava com todos os guatsressavam pela
pratica coral: “Havia muita gente que eu tinha fgzer cantar, assim como fazer cantar
as pedras”. Explicou que ela mesma ensinava técdieacanto aos cantores do coro:
“Era um coro amador e que cantava com muito prdzeo. era o principal. Eu Ihes
dizia: ‘desfrutem o que fazem... interpretem!” @hy Gonzalez, p. 9)

Marisa Viero recebia no grupo a todos os joverer@sisados na pratica coral.
Revela como lidava com o cantor novo: “Sempre ppdia um cantor mais experiente
ser padrinho daquele [que estava ingressandokdezitavam se ajudar” (Marisa Viero,
p. 5).

Selecionar vozes, em canto coral, a partir de us@o\performatica, é pratica
usual, pois ha maior parte das vezes parece hawar preocupacao Unica com o
resultado musical do processo de ensaio. Nesse s@s@ceitas “vozes” — ja ha nesta
expressdo uma despreocupagcdo com o ser humanougua b atividade coral —
consideradas qualificadas e aprovadas no criténamo de afinacdo. Em geral, com os
nao aprovados, ndo ha o cuidado de oferecer-lhedaate musical paralela ao trabalho
do coro ou mesmo de encaminhar-lhes a outros grij@scaso que se segue, de
demissdo de quase metade do grupo de cantoresgemtegendo teve nenhum
constrangimento em conta-lo publicamente e o jmtaalreferiu-se ao fato como
“engracado”: O maestro Arlindo Teixeira, em entséa; ainda como regente do Coral
Universitario da Paraiba, comentou que, durante pa&riodo, precisou se ausentar dos
trabalhos com o grupo e deixou um professor substégm seu lugar. Ao retornar, o

coro, que tinha vinte e oito integrantes, iniciahtee passou a ter setenta e oito, ja que
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seu colega, segundo Arlindo Teixeira, “ndo tinheagem de desiludir ninguém das
suas aptiddes vocais e por isto ia aceitando todiedm Dos setenta e oito ficaram
apenas trinta e oito” (Correio do Povo, 12/10/1971)

Também o Coro da Universidade Federal de Sergig®a ticritérios bem
estabelecidos de ingresso de novos cantores. @s tesam anuais, orientados por
critérios vocais, “seguindo-se mais tarde novacéelede acordo com fatores como
disciplina, assiduidade e frequéncia”’ (Correio dod? 17/10/1973).

4.1.2.3 Os ensaios

Perguntados sobre como ocorriam 0s ensaios, evietados revelam, em sua
maioria, um aumento consideravel da carga de trabain preparacdo a apresentacao
nos Festivais.

O Coral do Carmo tinha ensaios “duas vezes por rsn&s quartas e aos
sdbados. SO0 que quando estava perto, mais ou megiosde setembro, entdo nos
colocavamos mais um dia de ensaio por causa dodlekt em Porto Alegre” (José
Arimatéas, p. 5). Arimatéas salienta também a exigédos ensaios em razdo da
participacdo nos Festivais. Lembra palavras do tma&ezerra, regente do coro, a
época: “Porque nos fomos bem acolhidos, tivemaslagrecepcédo, ndo vamos parar.
Vamos ensaiar mais e com mais rigorosidade. Vacési\o nimero de corais que tem
la, que tem em Porto Alegre’. Tinha corais bonsaisdbons!”. O regente “queria a boa
apresentacao do coro e, sempre que se pusesse-elgorra compositor — ele sempre
queria levar musica nova” (José Arimatéas, p. @8hforme o entrevistado, o coro teve
ainda “umas aulas de canto, de técnica vocal” corm&o do regente, que era padre, e
que “conhecia muito de musica” (José Arimatéas).p.

Segundo Hohlfeldt, os ensaios do Coral 25 de Jedistumavam ocorrer uma
vez por semana, aos sabados, mas que em julh@gavaan a haver ensaios para 0s
naipes masculinos e femininos, em separado, dummndemana. Quando chegava
setembro, segundo o entrevistado, havia ensaiosiséqugue diarios” (Antdnio
Hohlfeldt, p. 19). Era ainda comum a pratica ddizagéo de “retiros”, durante sabado
e domingo. Essa pratica também ocorria com o CdaalUFRGS, conforme Jair
Ferreira. Os “retiros” consistiam na concentracée dantores do coro, para estudos
musicais, durante um final de semana, normalmemteca&sas de retiro de padres e

freiras.
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O Orfedo Artistico do Instituto de Educacéo ensade® duas a trés vezes por
semana, mas, préximo ao periodo dos Festivais,ragente, Dinah Néri Pereira,
ensaiava também aos sdbados e realizava ensaias-extia Ferreira recorda-se da
disciplina que a regente impunha ao grupo e tand@ngor na apresentacao visual, ja
que todas as cantoras trajavam, obrigatoriamenit®yne (Lidia Ferreira, p. 8-9).

Jocelei Bohrer, na época regente do coro do colegator Dohms, de Porto
Alegre, costumava néo alterar os dias e horariosndaios do grupo, ja que acabaria
por envolver também os pais dos alunos. Ja conoms @dultos, era comum haver
mais de um ensaio por semana, durante o periodardeeedia os Festivais, visando a
participacdo nos eventos.

Diferentemente dos demais colegas regentes, OrBordim refere-se a
concepcao do maestro Gil de Roca Sales, talvez asnpducos que nao realizava

ensaios-extras anteriores aos Festivais:

Entdo [0 maestro Gil de Roca Sales] achava in@mssque a gente
ensaiasse todo o0 ano e sempre, e renovando oampettele achava burrice,
entre aspas, querer ensaiar para o Festival desGatende? O ensaio tem o
objetivo assim, meio imediato... cria um desasguss®s cantores, cria um
nervosismo que embota, paralisa e entdo ele did&o, nds ja ensaiamos,
estamos preparados. A gente pode dar uma aquéicettamais consciente,
mas nao no sentido de buscar uma melhora na exéq@#ddina Bonfim, p.
5).

4.1.2.4 Coro estaticeersuscoro em movimento

Na década de 1960 alguns movimentos como a Trapi@lBossa Nova, 0
Concretismo, o teatro de Augusto Boal e, na miécaoncerto, 0 movimento Musica
Nova'®, ajudaram a fomentar o uso de cena no canto €ahs como doteto em Ré
menot de Gilberto Mendes (1922-), obras corais e avmmje Damiano Cozzella
impulsionaram 0s coros a experimentacdes cénicdaseraencdes (OLIVEIRA, 1999,
p. 1).

Alguns grupos comecavam a desenvolver a questdacac@omo o Coral de
Florianopolis que, apds a contratacdo de nova tegpassou a “um amplo trabalho de

renovacdo”. Além da técnica vocal, buscava “nowamés de apresentacdo onde o

7 O movimento iniciou com o Manifesto Misica Novay) €963, com Alexandre Pascoal,
Damiano Cozzella, Gilberto Mendes, Jilio Medadiagério Duprat, Régis Duprat, Sandino Hohagen e
Willy Correia de Oliveira (OLIVEIRA, 1999, p. 1). ®anifesto defendia o0 “compromisso total com o
mundo contemporaneo”. Disponivel emhttp://www.latinoamerica-musica.net/historia/masites/3-
po.htmb. Acesso em: 21 jan. 2015.
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canto juntado a coreografia possibilitalva] novdoddo ao conjunto” (Correio do
Povo, 15/10/1972).

O Coral da Faculdade de Ciéncias Médicas da Sa#a @ Sao Paulo, regido
por Samuel Kerr, apresentou-se no Festival e faie, dem espetaculo proprio,
“engajado politicamente”, com estudo de cena, iigue coreografia, “reiterando a
tendéncia da época’ (CAMARGO, 2010, p. 81). No ikFakt no entanto, foi
polemizado. Para o regente, tudo isso faz partexgariéncia. “Nao ficou brabo [sic]
com os ataques, porque reconhece o direito dea;réieja la de que lado sopre o vento.
Além disso, acredita que a discussdo sO se estabefe torno daquilo que desperta
interesse” (Correio do Povo, 17/10/1972).

Aquela época, o regente Gabriel Rojas MartorellCdeal da Universidade do
Norte, em Antofagasta, no Chile, defendia a ideaudch canto em conjunto mais
descontraido e que explorasse outras possibilidadeessivas no palco, com 0s coros
perdendo seu formalismo e se apresentando “de raame@iis natural e descontraida.
Com isso, estar[iam] fazendo-o mais popular e apiegemente mais conhecido”
(Correio do Povo, 16/10/1974). Para Samuel Keutjlaacdo de figurino para o coro,
nas apresentacodes, resolveu o problema dos ungarestrados. Salienta outro aspecto
positivo da coreografia: “As inibicdes desaparecpargue a movimentagcédo durante o
canto descontrai e assim libera mais integralmestepossibilidades vocais e a
musicalidade{Correio do Povo, 17/10/1972).

Marisa Viero trabalhava muito a criagcdo coletivanceeus grupos juvenis.
Escrevia o arranjo, mas dava liberdade a questéicac&elata como surgiu a ideia, um
tanto “inovadora” para a época, preocupada conzer faUlsico-coral e seu impacto no

publico:

L: Mas por falar nessa coisa da cena, isso nameita usual aqui, né?

M: N&o! Eu fui muito condenada.

L: E tu estas falando de que época mais ou menos?

M: Olha, foi um pouco depois de 60. Porque foi viedo, quando a
televisdo entrou que me deu o estalo. Eu olhavdltonos espetaculos,
coisas fantasticas que pra época se podia verlmasto. Eu dizia assim:
Meu Deus, as pessoas estdo vendo isso sentadaasamQuem é que vai
querer sair para ver coro cantar? Porque nés ndmsteozes fantasticas para
as pessoas dizerem: ‘Ah, que delicia’ Ndo! A gdeta que trabalhar um
coro assim da melhor forma possivel e eu vou inergan. Foi isso que eu
fiz (Marisa Viero, p. 2-3).

A entrevistada lembra pelo menos duas criticasbigae pela ousadia da

criacdo cénica. Em uma delas, foi acusada de esatirando um “laboratdrio no
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palco”: “A palavra laboratorio pra mim ndo casasencaquilo. Mas era, ndo deixava de
ser, e pra mim, hoje, a ofensa que [...] queriam@]dar é elogio” (Marisa Viero, p. 17).

A coreografia, nos Festivais, com o passar daeslipassou a ser permitida
somente no espetaculo de encerramento, onde nd@ fMmavs concorréncia publica
entre os grupos. De qualquer forma, os coros céméo eram numMerosos, ja que a
movimentacao fisica dos cantores na pratica deo aartl, na época, ndo tinha ainda
seu uso difundido (Elda Pires, p. 2).

Com relacdo a questdo cénica nos Festivais, poaisie Renato Koch:
“Comecou-se a fazer carnaval no palco, etc., nRibeiro ndo gostava. Entéo ele dizia
para o regente: ‘N&o facga isso, porque vocés glpepalmas gratuitas, que nao sao
meritorias” (Renato Koch, p. 22-23).

No entanto, a questdo do movimento ou da cena mio caral estava posta.
Ao0s poucos o repertorio brasileiro que nao pergeaainusica de concerto foi deixando
a vertente folclorica, passando pela musica popdar interpretacdes de arranjos de
cancgles classicas até chegar a cancdo de massa. (Nesesso Cozzella teve papel

relevante, especialmente por conta de seus arnaajasoro (OLIVEIRA, 1999, p. 2).

4.1.2.5Comecou, assim, aos poucos, um espirito competitivo

Embora para a Associacao dos Festivais as apre8eatado tivessem carater
competitivo, fica evidenciada uma dicotomia enti@bjgetivo dos Festivais, de encontro
coral e manutencdo daquele espaco de visibilidadeamto coral no estado, e as
declaracdes de alguns entrevistados ao revelarerhayia preocupacao com relacdo a
performancede seus grupos ao visarem a classificacdo. Pesyezorria de os coros
apresentarem igual musica ou arranjo na mesmacedsi Festivais, o que, para 0s
cantores, era um motivo de comparacao. Elda Piegpoca cantando no Coral da
PUC, relata que outro grupo apresentou musica,igamesmo espetaculo e depois

deles:

Nés demos o recado, nos enchemos de energia eoleubro ensaiador e
regente substituto teve uma conversa conosco. illeuwe o grupo tinha

ficado meio desacorgoado depois [de ficarem sabgued@utro coro cantaria
a mesma musica] e disse: ‘Gente, nés vamos apaeseigue somos, 0 que
temos e estd bem, e tal, e o importante é estse l&azer presente’. E assim,
a gente fez uma boa apresentagdo. Nos, gragassa fDews os primeiros e
ai a gente, claro, ia assistir os outros (EldasPpel).
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Ao perguntar para Miriam Matte se havia competigiitre os coros, ela

responde:

Ah, tinha! Tinha. Muita, tanto que, na época, quaaccoral da Dinah ia se
apresentar, o do Instituto, a gente torcia o nari elas. [Comeca a rir]:
Porque tinha ciime daquilo, sabe...[...] Apesardgente ter ciimes, nao
inveja, ndo digo inveja... ciames: ‘Ah, o coro eaéé melhor que o0 nosso'...
essas coisas, mas, no fundo, a gente admirava(VMatte, p. 10).

Anita Campagnolo destaca, de forma univoca, a gélor&om que os cantores
do Coral da Universidade de Caxias do Sul (UCS}izes a apresentacdo do Coral da
UFRGS, conduzidos pelo mesmo regente, o que, segladpoderia ter gerado uma
atmosfera de disputa entre os grupos: “A gentealeelh e aplaudia, gritava pelo Coral
da UFRGS. Porque eles eram como se fossem irmagentia Eram os ‘primos ricos™
(Anita Campagnolo, p. 29).

Por vezes, a atmosfera competitiva ndo possiklitdinovacdes” nas
apresentacoes. Em dada ocasido o Coro da UCSeiseapmRoda, carretaem arranjo
do maestro Nestor, e a organizacao do espetaauaiteas luzes “para ficar o clima”.
No entanto, os baixos, que iniciavam o0 arranjo, &dimaram, e os tenores, que lhes
seguiam, ficaram inseguros. Segundo Anita Campagmple se apresentava naquela
oportunidade como cantora, o regente “comecou er fgasto 14 pra dentro, a fazer
sinal, assim... ‘ndo tdo me enxergando?’ Olha gper#... ai acenderam as luzes, ele
deu a afinacédo e comecou de novo” (Anita Campagpolbl).

Se o discurso sobre os Festivais era de “congragatnentre grupos, por
outro lado seu paradoxo fica ainda mais evidente paavras de Osoério Stoffel,

referindo-se aos Festivais como “competicao”:

O: Ah, sim, quando a gente chegava, entdo, no pdne@saio, quando foi
bem, tu passaste na competicdo. N&o era competicaestival, era
simplesmente uma apresentacdo como tal, e eranihideso os quatro
melhores da noite...

L: Pelo voto popular?

O: Pelo voto popular. Indiretamente estava a coiggaetporque tu ndo quer
perder para o [grupo] anterior [ao teu], ou comalisse: [pode] ter um coral
muito bom antes de tu cantar; ai o coral vai cadegle responsabilidade
pra cantar, né? (Osorio Stoffel, p. 13).

E possivel que o “espirito competitivo” tenha, gmaicos, afetado alguns
grupos, levando a seu afastamento dos Festivais) se pode inferir a partir de uma

carta, enviada por Ribeiro ao amigo e coordenaé@rapo, Frei Pio:
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Tenho pensado muito nos aspectos técnicos e @tistio festival daqui.
Venho notando, de trés anos a esta parte um remtndos coros galchos,
e, 0 que é mais grave, de bons coros. Em 73, gdngepor exemplo, nao
compareceu, apesar do étimo relacionamento questeor eles. Num dos
espetaculos de encerramento encontrei o0 M° Rottraaie me disse pura e
simplesmente que ndo tinha se inscrito porque nfgaja o coro em
condicdes de concorrer com 0S COros estrangeir®Te outros de varios
Estados. Ora, isso € muito sério, pois a nossagatefundamental é a de
promover e aperfeicoar os coros gauchos. O Leogaldes de Santa Maria,
por exemplo, também ndo veio este ano e chegouspemsder suas
atividades. De sorte que temos de fazer algumaacp@a melhorar,
urgentemente, o nivel da prata da casa. Para Véjpra desisténcia de dois
coros que nos acompanhavam desde 1963, o Caclseeieen Julio Kunz,
desanimados por ndo chegarem ao final do festivabj duas vezes (Carta a
Frei Pio, em 29/11/1973).

A preocupacdo com a possivel ndo participacdo desogauchos levou o
secretario da Associacdo a escrever a diretoriecdias em questdo, solicitando-lhes
que reconsiderassem sua decisédo (Carta ao presgl@emémbros da diretoria do Coral
Misto Julio Kunz, de Novo Hamburgo — RS, em 04/094).

A relacdo competitiva entre os coros fica tambéidesciada na forma como
se relacionavam 0s grupos no tocante a musicaganjas corais, ja que, nas palavras
de Miriam, “cada um tinha o seu arranjo, guardadeta chaves...” (Miriam Matte, p.
13), e segue, comentando o quanto era dificil cansalguma musica ou arranjo
emprestados de outro grupo que o cantava: “Ningog@ssava a coisa para 0S outros,
nao” (Miriam Matte, p. 13). A entrevistada, ao tatasobre um interessante arranjo
coral de um grupo no qual cantava uma amiga, retelanunca consegui que [ela] me
desse o0 arranjo. Nao que eu quisesse copiar, mgsegia ver como [0 maestro do
coro] tinha pensado a coisa, né?” (Miriam Matter)p.

Logo no inicio dos Festivais ndo havia a proibigg@doacompanhamento aos
coros. Alguns, eventualmente, apresentaram-seoatéocquestra; outros, utilizavam o
piano, o 6rgdo, ou mesmo “uma percussao, [...] tnas coisa muito discreta” (Elda
Pires, p. 2). No entanto, conforme mencionado,caoisa do voto da plateia, desde o
Festival de 1973 ficou proibido utilizar instrumesitmusicais de acompanhamento nas
fases classificatorias (Correio do Povo, 10/01/)973

Em carta explicativa ao regente do coro de CachaeirSul — RS, 0 secretario
da Associacdo relaciona “o problema competicdo” cama das motivacdes para a
proibicdo do uso de instrumentos musicais de acohgmaento aos coros: “Todos 0s

anos, infalivelmente, a diretoria vinha recebenedamacdes, pois além do numero
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acompanhado ao piano, outros coros passaram aousas instrumentos e até
pequenas orquestras, gueixando-se 0s coros aaapeh justa razdo” (Carta ao
maestro Willy Simonis, em 26/07/1973).

A Associacao recebia solicitacdes de grupos infanenis para cantarem a
noite e, como coordenadora artistico-pedagogiegjgava decidir sobre elas, ficando a

decisdo diretamente ligada a questdo do acompanbtameda “qualidade artistica”:

Consideramos atentamente tudo quanto a Senhordinaam sua carta e
chegamos a conclusdo de que, de futuro, seu Ca® €qta muito bem
trabalhado) devera apresentar-se nos espetaculasnom SO ndo o
programamos para alguma das noites da fase galxHastival recém
realizado porque a Senhora, ao preencher o forimuérinscrigdo, declarou
gue usaria o piano para acompanhamento, o queréssgmente vedado aos
coros que se apresentam a noite, quando devenr exdasivamente “a
cappella”. Todavia, seja pela qualidade do repiertéeja pela seriedade com
gque a Senhora dedica ao seu trabalho com aquelal, Gssperamos
programa-la para uma das noites do festival doim@ano, sempre que seja
suprimido o acompanhamento ao piano ou de qualguio instrumento
(Carta a regente do Coral do Colégio Estadual loséeiro da Silva, em
21/11/1974).

Além de proibir a utilizacdo de instrumentos musicagualquer outra
manifestacdo que visasse ao envolvimento e coagispublico foi banida, como em
certa ocasido em que um co@rranjou uma enorme votagdo cantando um ndmero
popular, ao fim do qual suas cantoras [...] atimarde surpresa, flores lindas e frescas
sobre o publico” (Carta de Ribeiro ao maestro Aldimeixeira, em 07/06/1972). Mais
uma vez torna-se explicita a questdo da competssiiabelecida entre os coros,
preocupados com a escolha publica dos quatro grupes participariam das
apresentacoes finais.

O “problema” da votacao estava dado. Ao mesmo tesnpqgue a participacao
popular servia como uma forma de expressao daigpkatde manutencéo do interesse
do publico pelos Festivais, introduzia a competigéive os participantes que era, como
visto anteriormente, instigada também pela imprensa

As varias edicbes dos Festivais aconteceram polguga interesse na
participacdo, tanto dos coros e regentes, quantguddico. Conforme exposto,
participavam grupos gauchos, de outros estadoddinas e do exterior, especialmente
coros latino-americanos. As razdes que levavamscercegentes aos Festivais eram
diversas: curiosidade pelos trabalhos dos demaificipantes, possibilidade de

socializacdo com outros cantores e regentes, ddseje envolverem em um ambiente
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de aprendizagem musico-coral e ganharem um espacwisibilidade para seus

trabalhos.
42 A PARTICIPAQAO DO PUBLICO NOS FESTIVAIS

4.2.1 Quem participava?

A plateia dos Festivais era formada por cantoresgentes dos grupos que
participavam, mas também por pessoas que presiigiass eventos sem ter
necessariamente qualquer ligacdo com os corosn&egujornalCorreio do Povp o
publico era envolvido pela atmosfera dos Festigaasa formado “predominantemente”

por jovens (Correio do Povo, 20/10/1973). Nesséd®rvo Stigger afirma:

Nessa época eu era jovem, eu tinha 18 anos e eaacaisa que a gente
curtia muito... era as baladasmek de hoje, era 0 mesmo publico da época,
s6 que ndo era... era de coral. Isso € uma coipgssionante, o Anténio
[Hohlfeldt] pode te falar muito disso. O AntGniaugn ano mais novo do que
eu e ele ja cantava no Coral 25 de Julho, e, lagmid, foi jornalista. A
gente ndo se dava conta de como isso era impqQri@mueo era
representativo, e realmente era um movimento jowernto... uma presenca
jovem muito forte (Ilvo Stigger, p. 11).

Os proprios coros divulgavam os Festivais em seio,nte que trazia um
publico numeroso e jovem, além de criangas. Jésolpublico das matinés, Marisa
Viero acredita que “era uma plateia heterogéneaoemesmo tempo, homogénea”,
formada por “pais querendo ver seus filhos” (Mav¥igzro, p. 11).

Outros motivos relacionados a presenca jovem pogsar ligados ao local
onde eram realizados os Festivais — Saldo de AtdHRGS —, possivelmente ponto de
convergéncia de universitarios, ja que muitos cerasn ligados a universidadésla

capital, regido metropolitana e interior do estado.

80 participavam dos Festivais os coros das seguiniaersidades ou faculdades: Coral da
Pontificia Universidade Catdlica de Porto AlegrdJ(flRS); Coral da Filosofia, da URGS; Coral da
UFRGS; Coral da Faculdade de Belas Artes, da UFSbtal “Os nove do sul’, da Faculdade de
Teologia da IECLB, de S&o Leopoldo; Coral da Faaidd de Medicina de Pelotagoral da
Universidade Federal Rural do Rio Grande do SulPéketas; Coral Universitario, da Universidade de
Passo Fundo; Coral da Universidade de Caxias daC8uhl de Camara da Faculdade de Belas Artes, de
Passo Fundo; Coral Balduino Rambo, do Diretério déoaico da Faculdade de Filosofia de S&o
Leopoldo; Coral da UFRGSZoral da Unisinos; Coral da Universidade CatélieaRetlotas; Coral da
UFSM; Coral do Morro, da Faculdade de TeologiaE@LB, de Sdo Leopoldo; Madrigal Palestrina, da
Faculdade de Musica Palestrina; Coro da Faculdatedhse. Fonte: Programas musicais dos Festivais
de Coros.
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Para a conquista e consequente formacdo musigallidico eram empregadas
estratégias pedagogicas tanto da parte da AssodixAFestivais quanto dos coros e

regentes.

4.2.2 A plateia numerosa

Nos Festivais ocorria participagdo significativa pigblico da cidade, que
chegava a reunir, no antigo Saldo de Atos da Reitlar UFRGS, cerca de até trés mil
pessoas naguelas noites, “voltando da porta centenaxpectadores por absoluta falta
de lugar” (Correio do Povo, 15/10/1964).

Figura 36: Foto do publico do Renato Koch lembra a manifestacdo do

Festival de Coros de 1970 diretor artistico e maestro da OSPA, a época, Pablo
Komlés, que assistia aos espetaculos bastante
admirado com a plateia numerosa: “De onde vocés
conseguem tanto publico?”. Conforme o entrevistado,

“todo mundo ia” ao Festival e 0 maestro admirava-se

e L i IR

Fonte: Correio do  Povo COM & guantidade de publico, ja que “nem, de longe
07/10/1970 a orquestra conseguia mobiliza-la (Renato Koch, p.

6).

Ivo Stigger salienta que se houvesse um local ntpiero Saldo de Atos, a
época, ainda assim muitas pessoas teriam ficadodando do lado de fora da Reitoria,
Figura 37: Publico sentado nos POrgue, segundo ele, “é¢ que nem fila de emergé&twia

corredores do Saldo de Atos dag 1» nag havia como atender a toda a demanda. O
Reitoria da UFRG!

publico ja comecava a formar fila bem antes do rimra

dos espetaculos:

Pessoas sentadas no chdo as cinco horas, seis deortmde;
comecgava a formar fila para entrar com o ingressopcado, ndo
era lugar numerado; com o ingresso comprado agesjue
chegavam para assistir os Festivais que comecavamcomeco
era oito, nove horas da noite, depois fomos cadamads cedo e
ainda assim terminava de madrugada (Ivo Stigg&1)p.

Fonte: Correio do  Povo O publico sentava até nos corredores,
21/10/197:
dificultando a passagem de eventuais homenageados d

81 Sistema Unico de Saude
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plateia até o palco, ou mesmo daqueles que pracisae movimentar para receber os
prémios dos sorteios. Eventualmente pessoas assiati coro de sua preferéncia e iam
embora antes do final do espetaculo. O controleemteada e saida acontecia na
bilheteria: & medida que eram liberados lugaresSaldio de Atos, entravam mais
pessoas para ocupar aqueles assentos. Dante BateoeStigger organizavam esses
ingressos. Muitas vezes a uma hora da madrugadia @&stava lotado, porque as
pessoas aguardavam no sagudo ou na rua (lvo Stiggeg?0-21). A Associagao
preocupava-se com a questado da seguranca do pihiccarta ao Cel. Comandante do
Corpo de Bombeiros, em 27/09/1974, o secretaridgiciacao solicita o envio de
bombeiros para ficarem de sentinelas durante etaspos do Festival.

Lidia Ferreira relata sobre o impacto da plateitada sobre quem se
apresentava e, do outro lado, também do publico aoguantidade de cantoras do
Orfedo: “Nos ficavamos nessas arquibancadas [esty@ata o coro] e tal, com a cortina
fechada... Eu chego até a me arrepiar de me lerdlzso, até € emocionante! E abria
aquela cortina tinha aquele: ‘Uaul!l’” Na plateiabe?” (Lidia Ferreira, p. 16).

Pode-se imaginar o impacto, ao abrir das cortidasym grupo numeroso,
perfilado e imével, numa época em que a populagéa Bob regime de forca e
repressdo. Com certeza isto tomava uma dimensd@fa arais impactante quando
cantavam musicas de enaltecimento a patria.

Osorio Stoffel faz referéncia a foto de criancasistimdo aos coros, deitadas

sobre o palco, ou junto a seus pais:

E a nossa plateia, aqui, era, assim, entusiadudipm, gritavam...era tipo
Rock’n’Rid?, né? Agora ja imaginou uma plateia, toda ela ¢reimda ela
nos corredores, la, escutando; tdo la os pequermgequenos também
deitados em cima [do palco], na frente dos canto@s vao pra casa, porque
a mae e 0 pai querem escutar, e até que dormemd@s6ffel, p. 12).

82 Festival de musica iniciado em 1985, na cidadRidade Janeiro — RJ, com duracdo de dez
dias, tendo contado com a participacdo de bandestas nacionais e estrangeiros. Seguiu, naeidad
Rio, nos anos de 1991 e 2001. Em 2004 e 2006, eac@m Lisboa; em 2008 e 2010, em Lisboa e
Madrid; em 2011, retornou ao Rio; em 2012, voltamcarrer em Lisboa e Madrid; em 2013, foi realizado
no Rio novamente e, em 2014, foi a vez de Lisboa2B15, ocorrerd no Rio e nos EUA. Disponivel em:
<https://rockinrio.com/rio/rock-in-rio/historia/’Acesso em: 10 mar. 2015.
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4.2.3 Por que o publico ia aos Festivais?

Figura 38: Plateia Os espectadores passavam em torno de
quatro horas por noite, ouvindo de nove a dez coros
Isso, no entanto, ndo significa que houvesse um
publico habituado ao canto coral, conforme afirma
Gil de Roca Sales: “O publico nunca foi muito... eu

mesmo, que cantava muito com o Madrigal nos
Fonte -Correio do po\,014/10/190‘ Festivais. Depois, quando eu cantava s6 eu, durante
0 ano, no Teatro S&o Pedro, a afluéncia do publico
nunca foi muito grande. O povo acorria muito porgreo Festival em si” (Gil de Roca
Sales, p. 11). O entrevistado destaca uma das tedsticas dos festivais que

Figura 39: Plateia caracteriza-se pelo rompimento com as formas mais

tradicionais de apresentacdes da musica de condaito
como os recitais (FLECHET, 2013, p. 71), ajudando a
compreender o afluxo do publico aos Festivais d®<o

E segue: “Quer dizer, nunca da para comparar,

vamos dizer assim, com uma atracdo, [com] cantores

Fonte - Correio do Povo

14/10/1976 populares sozinhos [...], mas, por exemplo, na sama

internacional chegou a haver uma espécie de [aflaEn
como para a musica popular” (Gil de Roca Sale4,1p12). Gil salienta a lembranca
gque as pessoas que participaram dos Festivais agnadhqueles eventos. Para o
entrevistado, o fato de ser um Festival de Corom) tdo diversificadas formacdes
corais, seja com relacdo aos tipos de coros — tirassu femininos, mistos, de
empresas, clubes, escolas — e repertérios, tal¥piiqee o comprometimento do
publico:

O interessante é que, ainda hoje, muita gente @ente fala e que assistiu,
ndo esquecem, ndo esquecem! [...] S6 que chamat@ anatencéo porque
ndo era nada comum, como ndo é até hoje, [quehto caral — que é um
setor erudito — iria atrair tanta gente. Acho qompe era Festival, tinha um
pouco de tudo (Gil de Roca Sales, p. 12).

Gil relata que, para uma das colegas participatdss Festivais, tinha que
haver um encontro somente para musica “eruditaty, s@stura de grupos e géneros
musicais taaliferentes. No entanto, na opinido do regentetareésse do publico pelos
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Festivais residia nessa mistura musical, uma vez \qu espetaculo somente com
musicas de concerto ndo atrairia 0 publico. Afirt@ambém, que Ribeiro acreditava
nessa fusdo de repertérios em um mesmo coro, dagigeferramentas ao publico para,
mesmo sem conhecer a musica apresentada, por @gapacom aquelas que ja
conhece, avaliar o nivel do coro. A participacéo festivais, para a plateia, implica
formas de recepcdo muito diversas em relacdo atipos de apresentacdes musicais.
Nestas manifestacbes, especificamente, a expexiénasical concentra-se por um
determinado periodo de tempo, quando sdo apressrdi#drentes concepcdes sonoras
(FLECHET, 2011, p. 262).

Sérgio Figueiredo também compartilha da visdo de gudiversidade de
repertérios era, em parte, responsavel pela mabdz do publico. Parte da plateia
formada por ndo regentes e ndo cantores acabawaamto nas edicbes seguintes
porque o repertorio das apresentacfes musicaisradcansativo, mas variado (Sérgio
Figueiredo, p. 11).

Para além da diversidade de repertorios, formagpdesentacdo e formacoes
corais, Elda Pires traz outro ponto que, em suai@mi explica porque as pessoas
participavam como publico dos Festivais. Para aeeistada, a questdo pode estar
relacionada a tradicdo do canto orfe6nico como doion musical, nas escolas: “Era
raro a pessoa que nao cantava em algum grupo; monaialguém tinha feito canto
orfednico na escola. Isso ainda poderia ser urexefila pratica do canto orfednico, ndo
€? A pessoa podia até ndao cantar mais, mas goafaeadeu a gostar [do canto coral]’
(Elda Pires, p. 4).

Pode-se supor que a afluéncia do publico estiegsta a nocdo de festival.
Em estudo sobre festivais de musica popular daaddécde 1960 e 1970, Fléchet
(2011) destaca o aspecto festivo daqueles evgraoserem “momentos coletivagje
combinam arte, lazer e uma certa ideia de comudb3miblico” (FLECHET, 2011, p.
258). Dessa forma, os Festivais de Coros parecempartilhar de algumas
caracteristicas comuns aos festivais de musicalgppma vez que séo vivenciadas
diferentes sonoridades e propostas corais em umonespaco, com grupos diversos, o
que pode proporcionar “a invencdo de novas fornesatiabilidades” (FLECHET,
2013, p. 71) e possibilidades de “emocdes coletivagdas simultaneamente”
(FLECHET, 2011, p. 262).

O publico numeroso era atraido pelo clima dos ¥astipor serem “espacos e
tempos de construgcdo comunitaria ou identitariafOEGESCHEL; HIDIROGLOU,
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2013, p. 11): “Absolutamente lotado. Porque era graade festa. Esse tipo de coisa €

inacreditavel!” (Anténio Hohlfeldt, p. 3). Os Fesatis de Coros provocaram uma

disposicéo dos atores sociais ao congracamentesta™, nas palavras de Hohlfeldt:

N&o era um concerto, era uma celebracéo, era wgtza.feuer dizer, era uma
alegria enorme vocé estar ali participando e havwiamentos, realmente,
emocionantes conforme o repertério apresentado.oiBep Barone e o
Ribeiro, ndo sei quem, inventou aquela histériaAtuia®® no final. Bom,
ali era, realmente, a apoteose que todos o0s @iraiiam pra cantar e tudo.
A ideia era muito o congracamento, quer dizer, daxientualmente uma
disputa, mas isso sempre foi muito enfatizado: edaiera, sobretudo, do
congracamento. No era a ideia da disputa (Antdoldfeldt, p. 18-19).

O clima de entusiasmo da plateia é destacado poricOStoffel como

caracteristica dos Festivais: “Ah, o publico! Aquié era uma coisa... inexplicavel! Eu

falo aqui, mas se tu assistisses uma noite daquéllasmas é verdade o que estdo

falando que esse publico era tdo entusiasmado$bd(0 Stoffel, p. 16).

Jair Ferreira refere-se ao entusiasmo da platemafta também pelos coros

gue se assistiam uns aos outros:

Era um delirio de plateia. [...] Os outros coraimlbém deliravam, aplaudiam
delirantemente, de pé, batiam palmas ritmadas guagahouvesse bis, tudo
isso aparecia no Festival. Era uma coisa muitgaagante (Jair Ferreira, p.
10-11).

Nas jantas que ocorriam apos os espetaculosyés lda competicdo pelo voto

do publico, cantores e regentes celebravam, deiraanais informal, o encontro entre

Si:

Anita Campagnolo:

Na janta, acabava sendo uma grande festa. E &hema, depois que os
primeiros comiam, e tal, cantava um coral, o ougspondia, dai a coisa,
realmente, abria. Era realmente um congracamemmm, festa fantastica
reunindo, enfim, nas noites, milhares de pessoasssas jantas, certamente,
centenas de... o pessoal ficava.... terminava quagenoite e vocé saia de la
as duas horas da manha! (Anténio Hohlfeldt, p. 7).

O clima de celebracdo das jantas ap0s os espetdanibém foi destacado por

Além da janta tinha a questdo de que ai é que aniesta, entende? Cada
coro tinha que cantar alguma coisa. [...] Uns fham |la tomado uns

83 Referindo-se a prética de execucaoMluia, de Haendel, com todos os coros, ao final dos
Festivais.
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bicchieri [copos] de vinho. Isso ai era muito bom. Era unmeaato, assim,
em que a gente fazia mesmo a integracdo com ossoatros (Anita
Campagnolo, p. 30).

Outra caracteristica dos festivais, tomados comonfentos festivos”, refere-
se ao fato de introduzirem “uma ruptura no cotidiae criarem “espacos de
composicao e/ou recomposicdo do corpo social” (FET, 2011, p. 258).

Ivo Stigger tem clara a ideia de “ruptura no caindi” ao exemplificar a
sensacao que lhe desperta a lembranca da par@icipars Festivais: “Durante uma
semana tu saias totalmente da rotina, como ses$ada Alice atravessando o espelho...
Tu entravas num mundo magico!” (Ivo Stigger, p.. Bara Goetschel e Hidiroglou
(2013, p. 12), é o “tempo compartilhado com osaxite “constituido de experiéncias
inéditas” que torna o festival um momento de rupttom a vida cotidiana, um “tempo

extra-ordinario” (lbid., id.).

4.2.4 O jari popular

A questdo envolvendo a votacdo popular era polémiadesde o inicio, 0s
Festivais — que a principio foram criados como unostra diversificada de trabalhos
corais — adquiriram carater competitivo. Até andidtiedicdo dos eventos, em 1978,
alguns maestros elogiaram o fato de o publico elegecoros, pois “ndo se poderia
determinar critérios suficientemente amplos quercaisasem grupos tdo diferentes”
(Correio do Povo, 18/10/1978). Outros, se manifastaa favor da constituicdo de um
juri formado por “regentes e especialistas recoidlost (Correio do Povo, 24/10/1978),
enfim, pessoas, segundo eles, com condi¢Bes d# julganto coral. Eram contrarios a
votacdo do publico, pois consideravam a plateia s@@dificacdo para fazer um
julgamento técnico-musical, ou porque, como cadsqee pagante ganhava um cupom
para a votacdo nos quatro grupos que mais Iheslaagna, acreditavam que grupos
com quantidade numerosa de cantores acabavam tewvamagem sobre outros. A
regente Ana Maria Moltz, do Coral da Universidade $8anta Maria assim se
manifestou sobre a votacéo popular: “Eu sou a fdeqgri, e ndo de publico votando.
E aquela coisa, vocé sabe, quando o coral é daaaigpital] sempre podera levar gente
(parente, amigos) que votem nele. Ou mesmo congpiagresso para poder votar”
(Correio do Povo, 17/10/1973).
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Também entre os entrevistados as opinides convengeloctante a critica com
relacdo a compra de ingressos. Agostinho RusclaréEntdo o que acontece? Uma
firma comprava duzentos ingressos e ai dizia: ‘Viatanosso coral” O coral, as vezes,
nao era grande coisa, ndo ia ser votado pelo puliio publico que néo tinha aquele
ingresso nao votava naquele coro, enten@&gdstinho Ruschel, p. 8)

Gil de Roca Sales enfatizou: “Sempre é dificil Etomarmelada, panelinha, e
até nos votos, era s6 comprar... quem comprav@resso podia votar; entdo, quem
comprava mais ingresso, podia votar mais” (Gil deaRSales, p. 6).

Também Anita Campagnolo, do Coral da UniversidadeCadxias do Sul,

declara, com relacdo ao voto popular:

Nés nédo viamos com bons olhos isso, mas a gerite @ad iSso ia ser assim.
Por qué? Por exemplo, qualquer coro que nado fasde Porto Alegre, que

viesse de fora, ia s6 o coral, que eles iam recgbervoto do coral ali. Para
o seu coral, vamos dizer, se alguém votasse eresnm Mas os corais que
pertenciam ali a Porto Alegre e a grande Porto rélegies levavam pessoas.
Entdo € 6bvio que aqueles sempre estavam senddosopara a nova fase
(Anita Campagnolo, p. 29).

Grupos numerosos, como o Orfedo do Instituto dec&ghio, com mais de
duzentas jovens integrantes, levavam vantagem esitquda votacao, admitiu Miriam
Matte, embora reconhecesse o meérito musical doogfiNds diziamos que o coral do
Instituto de Educacédo tinha tantos votos porquen eralitas meninas, e os pais delas
votando nelas, sO podia ganhar! [Risos] SO podia saais popular, né? Mas ele era
bom, mesmo! Eu reconheco, ele era bom” (Miriam &)ait 12).

No entanto, para serem as mais votadas e selea®mr@mo finalistas, as
cantoras do Orfedo eram expostas a uma disciplifimmConforme Lidia Ferreira,
ninguém podia mexer o corpo nas apresentacdes.rib@ventrar e parar, no palco,
com total atencdo a regente: “Podiamos sorrir, @nasaquela tensdo da competicao,
né? [...] Antes, quando a gente entrava nha UFRGS8ga. Eu te digo, eu estou me
lembrando, eu estou fisicamente me lembrando dac&@iho A regente, atenta a
competicdo, ameacava o grupo: “Tem gente querendacgente se saia mal” (Lidia
Ferreira, p. 22-23). Nenhuma das cantoras eraaitaig participar da atividade e todas
ali estavam porque gostavam. No entanto, a pressdoenorme: “Se ndés nao
ganhassemos, a Dinah nos matava [riso]”. Conta quasearam a participar ndo mais

concorrendo ao voto do jari popular: “Eu me lemue n6s ganhamos trés vezes e ai
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ela chegou e falou assim: ‘Sabe o que acontecél#!” ‘Estdo todos com medo de
nds! [risos] Somokors concours Aquilo, pra ela...!” (Lidia Ferreira, p. 30-31).

Jocelei Bohrer enfatiza outro aspecto referentejlaio popular e que se
relaciona a pressao que as torcidas poderiam exsbee o resultado da votacéo. Para

ele, o voto popular

era uma espécie deixed feelings porque era uma coisa boa, que a gente
pudesse escolher, mas, as vezes, o resultado pravigivel, porque o coro
com uma grande torcida obviamente era escolhid@oEnem sempre o jdri
popular funcionava bem. Eu me lembro que, varizevelisse ‘esse nédo €
um resultado legal'... €, mas, enfim, né? Nao exish sistema, assim, que
seria realmente justo. Sempre tem influéncia de coisa ou de outra. N&do
existe em nenhum lugar. E colocar isso para o gaifdlibom por um lado,
mas nao melhora, por outro. Porque também sofsaassinfluéncias (Jocelei
Bohrer, p. 10).

Os coros “mais proselitistas” de alguma religidomo, por exemplo, os
pentecostais, votavam em si e nos “piores” gru@osaite. Com isso, garantiam sua
classificagdo. Certa feita, Ribeiro comentou comegente Renato Koch: “Eu estou
querendo fazer uma brincadeira. Eu vou botar todos juntos numa mesma
noite; ai eu quero ver a briga na familia” (Rern&bah, p. 6).

Em seu depoimento, Octavio Longhi critica um colegee, segundo ele,
realizava com seu grupo “arranjos muito simpless méinal sempre era vibrante, para
a plateia aplaudir’. Relata que Ihe incomodavato & o regente preocupar-se mais
com o fato de ganhar a plateia do que com a masicsi: “Eu, em parte, ndo me sentia
bem quando via um coral cantar uma musica naoftdada, mas com final vibrante
para puxar aplauso” (Octavio Longhi, p. 8).

Um artigo doCorreio do Povaessalta a votacdo publica como um “presente”
da Associacdo dos Festivais e coloca em xequeaxidape de julgamento da plateia,
referindo-se a possibilidade de o publico ser leva@scolher um ou outro grupo pelo
entusiasmo do momento. Para o articulista, o caotal representa um “estgio

superior de expressao estética” que o publico dearancar:

Devemos encarecer ainda o fato de se sentir geatdi 0 puUblico ao Ihe
darem oportunidade de julgar, manifestando abert@msuas preferéncias
pelos conjuntos apresentados. Afinal, é éle quemeseolher, pelo seu
pronunciamento nas urnas, ao fim de cada audigamethores segundo seus
critérios. E uma atitude simpatica dos organizasjaebora o juizo de uma
assisténcia heterogénea possa, muitas vézes, ndspander a realidade
porquanto as paix6es momentaneas ndo sejam bosslweims. Porém, nao
se deve desprezar seu aspecto positivo qual skjeconfiar na vivéncia dos
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gue procuram na muasica de funcdo eminentementéveolema base para
alcar-se a estagio superior de expressao estébGcare{fo do Povo,

15/10/1971).

A Associacdo dos Festivais de Coros se defeafirmjando que o publico “é
constituido de ouvintes j4 habituados a ouvir caagpertorios, o que o habilita a
julgar com justica os conjuntos que se apresen(@wrieio do Povo, 04/10/1974).

Ressaltando a capacidade comunicativa do coro cptateia, Marisa Viero
mostra-se favoravel ao voto popular, pois, paracel@iblico sabia escolher: “Eu acho
que a gente sabe o que é bom. E uma magica. E dgiaanyue acontece com a gente
gue esta no palco e com aquela gente que esta pddieia)” (Marisa Viero, p. 35-36).

Claudio Ribeiro defende a capacidade de julgaméatoma plateia que, com

0 passar das edicOes dos Festivais, se acostumodranusica coral:

Houve, digamos, essa que eu acho que foi uma ouoi#a importante, em
termos de educacéo do publico, mas ndo uma edueaeéin, de cima para
baixo, e etc., mas uma educacgdo democratica noleel® poder ouvir todos
os tipos de canto, todos os tipos de proposta, ath B Pixinguinha, de
abertura, de trabalhos, de formas de cantar que @ifarentes, de cada local.
Vinha um coral do Maranh&o e vinha um coral da Atiga, logo depois. Ai
vinha um do Rio Grande do Sul, vinha um do UrugdaiChile, com obras
bem diferenciadas e as pessoas comecaram a, digéanasm nivel de
apreciacdo desse tipo de proposta muito interessanisso ficou muito
sensivel através do voto, porque ndo interessaveexemplo, a obra em si,
mas como ela foi interpretada. E geralmente aqueless que eram super
aplaudidos, e pediam bis e tal, etc., etc., gersineram os corais que iam
fechar, digamos, depois, no final, a cotacdo ddigmt¢Claudio Ribeiro, p.
13-14).

O entrevistado ressalta as “saias justas” pelais gaasava a Associacdo com

a questao do voto popular:

Momentos dificeis, por exemplo, quando um corag gra muito amigo da
gente em particular, tinha relagdes de amizadeston@ue conheciamos do
meio musical e, as vezes, perdia por um ou doissy@& ndo entrava para a
noite final. Esses eram momentos bastante espish@ssim, porque a
pessoa ficava chateada e tal, e a gente tinha nfientar o fato. Isso
aconteceu e nao foi nem uma, nem duas vezes (GlRilgiro, p. 4).

Sobre a questdo do voto do jari popular, AgostinRoschel relatou

comentarios de coros que desenvolviam um repertdcado especialmente na musica

de concerto:
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Sim, porque tinha gente que achava que... masta ¢&=num repertorio...

mas como € que nao... dai ja queriam por em d@atacdo, a contagem,
quer dizer, tudo isso. Natural. Eu me lembro mb@m. [...] Até pessoas que
gostavam, que entendiam de canto coral, comentavaas. aquele grupo,

ninguém escolheu aquele grupo? Como € que eleonétefto, um grupo tdo

bom?’ (Agostinho Ruschel, p. 8).

A dificuldade de avaliacéo entre grupos tdo hetaregs que se apresentavam
nos Festivais € lembrada por Miriam Matte: “Na épdo professor Ribeiro nédo tinha
essa historia de nota, porque € uma coisa tao.rekdtiva também, né? E depois corais
que ja existem ha anos... outros que estdo comecando vai ter a mesma... Ou entdo
coral s6 feminino, coral misto, coral s6 masculitapbém n&do da pra comparar”
(Miriam Matte, p. 12).

Ondina Bonfim ressalta a rivalidade que se estalaetmtre os grupos gauchos
participantes e o Madrigal de Porto Alegre, dedgilRoca Sales, que era considerado
um grupo profissional. Destaca a questao de seteaz@rem como um coro que nao
pertencia a nenhuma instituicdo e ser formado aotoces que cantavam juntos ja ha
bastante tempo, muitos acompanhando o trabalhoadgstr Gil desde seus primeiros

coros:

[...] existia uma competicdo, saudavel ou ndo, mmdstia, que era uma
provocacdo. A nossa participacdo era, praticamenta, provocacgdo para 0s
outros corais, entende, porque eram corais deassamirais de sociedades, e
nés éramos tidos como... eles ndo aceitavam quésgsmos chamados de
amadores. Mas nds éramos amadores porque éramderasao sentido de
amantes da musica, de que iamos buscar semprevaehalém daquele em
gue a gente ja estava participando (Ondina Borgfirs).

A entrevistada revela que, em uma edicdo dos Ré&stio proprio regente foi
afrontado por outro colega que cobrava de Gil erpmétacdo de outro género de obras
musicais, diferente do que ele comumente realizawsseja, pecas da renascenca. A
solugéo encontrada pela Associagéo para driblar #ssacdo de competicao foi a de
convidar o grupo para uma participa¢@s concoursnos Festivais, como também o
fez com o Orfedo do Instituto de Educacao.

Naquela época havia critica de arte no joi@atreio do Povoe, desde a
segunda edicdo dos Festivais, foram encontradigesue traziam comentéarios sobre
a participacao dos coros. Também em 1964, ano enocureu a primeira votagdo do
juri popular, a imprensa anunciava a segunda faseedtival e divulgava a presenca

dos “melhores coros” selecionados pelo publico (&ordo Povo, 13/10/1964).
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Embora os Festivais néo tivessem corpo de juradoemiacdo, a imprensa,
contrariamente ao “espirito do Festival”, se eraggava de tecer comentarios criticos
diretamente a alguns grupos, ou mesmo de escolh@olear o nome do coro no qual
votaria em primeiro lugar, como em um artigo de5L@Zorreio do Povo, 14/10/1975).
Nessa mesma publicacéo € feita uma critica a “ssa€sténcia de técnica do canto
coral” nos grupos brasileiros.

No ano de 1970, no 1° Festival Pan-americano desCatém do voto popular
houve jurados convidados, porque naquela edicassachacdo dos Festivais recebeu
apoio financeiro do Ministério da Educacédo, quegiexque houvesse um concurso
classificatorio. Conforme ja mencionado, o voto yap selecionou 0s coros para a
altima noite de espetaculos, quando os nove grapssificados se submeteram, entéo,
a um corpo de jurados que classificou os quatrogiros colocados. Arimatéas lembra:
“Eu sei que nés nem fomos classificados. [...] @opgostava da nossa musica. Ah, mas
isso deu uma confusao! Porque quem julgou foi sgasa mesa... tem que respeitar!”
(José Arimatéas, p. 3).

A experiéncia com os jurados convidados nao foterliem-vinda pelos coros.
O voto popular tinha se mostrado mais adequadoespirito do Festival’ e “criava
muito interesse nos proprios cantores, familiaram@gos que, a0 comprarem ingresso,
tinham direito a voto” (Gil de Roca Sales, p. 6).

A proposito de algumas “inverdades” que foram Jeas pela imprensa de
algumas regides do Brasil e exterior, a partirdadaracées de alguns regentes, Ribeiro
achou por bem escrever uma nota, anexada a cait@dana Frei Pio Moreira, em
15/12/1972, para que este a encaminhasse paragqiuiem jornais. A nota procurava
explicar aos leitores o funcionamento do voto do popular e desmentir boatos

veiculados pela imprensa:

Num dos recortes [de jornal], acabo de ler decims@e que no festival
recém realizado, um coral da Paraiba teria obtidi® lagar, por sua vez, um
recorte de importante matutino carioca, assegueauqu coral da cidade de
Nitero6i teria alcancado o mesmo 1° lugar no fektiiedo este que se repete
também no Uruguai, onde, em visita recente, pessrdé verifiquei que um
dos varios corais participantes daquele Pais leigacorrer a noticia de que
alcancara o 2° lugar no certame. Ora, algo nisge éstar errado, pois, como
se vé, ha varios indicados para as primeiras cpl@sa as noticias seriam
apenas cOmicas, ndo fosse a circunstancia de sempietamente falsas, e
como tudo que é falso, ferem e prejudicam os depaticipantes. Explico
por isso rapidamente ao leitor que nos festivaiEigas ndo ha classificagao
em 1°, 2° 3° ou lugar algum (Nota elucidativa,iztey a Frei Pio, sobre o
funcionamento do jari popular nos Festivais de €pem 15/12/1972).
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Além da ideia de composi¢cdo de um corpo de jurpaoa o Festival, com a
destituicdo do voto popular, outros regentes claegaa sugerir que fosse instituida,
pelo menos, a pratica da obrigatoriedade de apgeegende uma peca de confronto por

todos os coros.

Com relagdo a essa sugestéo, o secretério da Asdode posicionou:

Quanto a idéia de uma peca obrigada, igual, assgada por todos 0s coros,
tenho também as minhas dividas, pois no fim dee mipublico ja esta
saturado de ouvir oito ou nove vezes a mesma dd@. que 0 publico ja
ndo esta aceitando certos nimeros de um ano @aitaoo- como € o caso de
“Estrela é lua nova”, “Foi boto, sinhd@”, “Pequenaroha”, “A batalha”, etc.
Eu sinto quando anuncio. Chega-se a ouvir um leugoro de enfado...
Imagine s6 um mesmo numero repetido nove vezes maita.. (Carta a
Frei Pio, em 29/11/1973).

O regente da Associacdo Coral Adventista de Carifilario Pires de Aradjo,
por exemplo, criticava a participacéo do publiceseolha dos coros, afirmando que os
Festivais tenderiam a n&o alcancar um nivel amistde erudicdo” e sugeria um

“programa obrigatorio”:

Se o publico mantiver sempre seu predicado dedgste festival de coros, o
nivel de erudigdo tendera a um nivel popular, ca@masiadas cancdes
folcldricas, o que podera prejudicar as intenc@#stizas a que a Associacio
se prop6e. Acho que a solugéo ideal seria a comihséi festivais exigir um
programa obrigatorio, dividido meio a meio entresioé popular e musica
erudita (Correio do Povo, 14/10/1971).

Na manifestacdo do regente fica novamente expliieal civilizatorio da
época. Os comentarios sobre o repertério de cardges popular, com presenca
relevante de musicas folcloricas, podendo “preprdias intencdes artisticas” dos
Festivais faz clara alusdo a concepcdo de movimemtodirecdo ao progresso, a
“civilizagéo”.

Sintese

Neste capitulo foram apresentados os participaug$-estivais e relacionados
0S motivos que os levavam a participacdo, bem camolo que era exigido para
participar. Dos grupos, foram descritas a preparggta 0os eventos, a escolha do
repertorio musical e algumas praticas tais comelez&o de vozes e 0 emprego ou hao

do movimento em cena.
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As préaticas musico-educativas foram se constituiadsendo propaladas a
partir da figuracdo coros-regentes-Associacao-pkatgprensa e, de forma geral,
contribuiram para as alteragcbes do regulamentovddas edicbes do evento. A
Associacao coube, ainda, o papel de coordenaciticardpedagodgica dos Festivais,
proibindo determinadas praticas musicais, nos &ésplels noturnos, como o0
acompanhamento instrumental aos coros e a coremgedém de facultar a si a
autoridade de intervir na sele¢céo do repertorier agresentado.

Com relacédo a plateia, foram discutidas as raz@egup comparecia um
publico numeroso, quem eram esses participantegjiestao do jari popular e suas
implicagBes. O publico dos Festivais caracterizea/gor ser predominantemente jovem
e formado pelos préprios cantores, regentes das @seus convidados, mas também
por pessoas que nao tinham ligacbes com os grupas.cA plateia era numerosa e,
entre os motivos que a levavam aos Festivais, ¢émacorse a variedade dos tipos de
formacgdes corais — coros femininos, masculinostosiisnfantis, juvenis, pertencentes a
escolas, clubes ou empresas — e dos repertériesesgpados. Naquela época era comum
as pessoas terem tido canto orfednico na esc@meazao dessa formacado, viam-se
atraidos pelo canto coral e sabiam aprecia-lo.cOuttivo para a afluéncia de publico
aos Festivais esta ligada a nocdo de festivais attimadores de “emocdes coletivas
vividas simultaneamente”, de serem “momentos festide trocas intensas e de se
caracterizarem como possibilidades de “rupturaatidiano” (FLECHET, 2011).

A partir da descricdo dos atores participantesFssivais e da compreensao
sobre o porqué participavam dos eventos, € relevamtsiderar ainda as concepc¢des da
época sobre cantar em coro, conhecer o impacteagacdo dos Festivais e suas
contribuicbes as formagcdes musicais de cantoresodEs e regentes, a expansao do
mercado de trabalho para profissionais que se e&votom canto coral, a ampliacao
do conhecimento musical do publico, bem como outrastribuicbes, temas do

proximo capitulo.
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5 APRENDIZAGENS E FORMACOES MUSICAIS NOS/A PARTIR DOS
FESTIVAIS DE COROS

Os Festivais de Coros se firmaram como eventosraiste contribuiram no
fomento de praticas mausico-educativas que propuacion aprendizagens,
dinamizando a formac¢do musical dos participantes Stigger afirma que a expansao
dos Festivais ocorreu porque 0s eventos tornararfpsato[s] de atracdo, de
convergéncia”. Foram o “catalisador” das praticasis que ocorriam, principalmente
nos demais estados brasileiros e na América Latfoeam os responsaveis por dar-lhes
“um canal de expresséao” (lvo Stigger, p. 27).

Sérgio Figueiredo compartilha de opinido semelhaot@ relagcdo ao papel
“catalisador” ocupado pelos Festivais nessa éptCs coros] passavam a ter uma
plateia, um lugar pra cantar, um lugar pra trodaiais e enriquecer” (Sérgio Figueiredo,

p. 10). E segue:

Eu tenho a impressdo que foi uma coisa que veia par colégios ou
entidades religiosas, universidades, uma coisaetpsetinham e nédo tinham
onde se mostrar, praticamente, tinha nas comenesagiprias de cada
setor e pronto e era um grupo; agora, mostraryrarpiblico diferente junto
com outros coros, aprender, trocar partituraSérdio Figueiredo, p. 7).

Retomando o conceito dbabitus como um “saber social incorporado”
(ELIAS, 1997, p. 9), os entrevistados ressaltamelavancia dos Festivais como
“catalisador” ou dinamizador de praticas musicoeativas que foram “reguladas”

socialmente a partir da participacédo nos eventizseoncepcdes da época.

5.1 CANTAR EM CORO

Os artigos daCorreio do Povotrazem muitas entrevistas realizadas aquela
época com regentes e coordenadores de gruposigsartes. Diversas declaracdes
demonstram o entendimento desses agentes sobagadunusical e canto coral, sobre
os Festivais de Coros, entre outros significad@sfqram construidos individualmente
e pela participacdo nos eventos. Em muitos capesaados diferentes tempos vividos
— declaracbes da época para os artigos de joerattevistas para a pesquisa —, ha uma
convergéncia de significados construidos por al@gentes que entendem o canto em

conjunto como uma maneira de aglutinar individuesliferentes orientagdes politicas,
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sexuais ou religiosas, em um ideal de coletividadesfazimento dos conflitos gerados
por aquelas diferengcas (SOUZA, 1999).

Durante a ditadura, uma das premissas fundadadeaéogia de Seguranca
Nacionaf* estava ligada ao aspecto de “integrar as difeseregionais no interior de
uma hegemonia estatal’. Para a Escola Superioruder&a cultura funcionava “como
cimento de solidariedade organica da nacao”. Nesstdo, “a nogédo de integracao,
trabalhada pelo pensamento autoritario, serve adsipremissa a toda uma politica que
procura coordenar as diferencas, submetendo-ashamsados Objetivos Nacionais”
(ORTIZ, 2012, p. 82).

O sentido de integragédo dos eventos era renovaddaedicdo. Os Festivais
eram tomados como manifestacdo social propiciaddea igualdade entre os
participantes, em cujo discurso as desigualdademisoficavam acobertadas: “O
publico ficou de pé para ver e ouvir as cores,00s,sa luz, o0 congracamento de tantos
Estados, credos, profissdes, reunidos no ideal worda canto. Foi um final de
apoteose para um espetaculo magnifico” (Correibalm, 14/10/1971).

A cultura era vista como elemento de integracaoseérente do territorio, mas
também entre os paises. Essa concepcao fica evidastmensagens de autoridades
gue eram publicadas nos programas musicais dowd&gsile Coros. Seguem alguns

excertos:

[...] que o Festival constitua, também, motivo a@mgracamento e maior
intercambio artistico-cultural, do que sé se bemf o Brasil (Excerto da
mensagem do prefeito Célio Marques Fernafidess programas musicais
de 1968).

[...] E uma verdade que se impde, ainda mais naaépeesente, ante as
maravilhas que oferecem a arte e a musica em paricque permite
eliminar distancias e aproximar 0s povos na maifeipe integracéo (Excerto
da mensagem da Secretaria Municipal de Educacédter&; nos programas
musicais de 1970).

84 |deologia que defendia a contencdo da expansaarista e que foi a base para a criacdo da
Doutrina de Seguranca Nacional (DSN). A DSN alirhsg a doutrina Truman estadunidense, que
pregava a contengcdo do comunismo internacional prépagada pela Escola Superior de Guerra, no
Brasil. Pela DSN, a fronteira a ser defendida pasaando ser mais geografica, mas ideoldgica, emoqu
inimigo “poderia ser qualquer cidadao simpatizantamilitante do comunismo” (NAPOLITANO, 2014,

p. 10).

8 Como presidente da Camara de Vereadores, assumiefeitura de Porto Alegre de
09/05/1964 a 13/04/1965, substituindo o prefeite®@ Chaise (Partido Trabalhista Brasileiro — PTB),
cassado ap6s o Golpe civil-militar de 1964. Sulistit pelo vereador Renato Souza, presidente da
Céamara, obteve ganho de causa na justica, voliangmsto de prefeito entre 09/06/1965 e 31/01/1969.
Partido politico: Arena. Disponivel em: <http:/§arol.com.br/site/noticia.php?codn=95162>. Acesso
em: 08 mar. 2015.
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O | FESTIVAL INTERNACIONAL DE COROS transcende ousalto
significado no plano cultural, para se firmar, témb como demonstracéo
incontornavel do espirito de fraternidade e coag@@alos povos. [...] Sirvam
as vozes, que nesta cidade de Porto Alegre senelewsna exaltacdo a
beleza, para reforcar o clima de entendimento ergrpaises participantes
deste FESTIVAL (Excerto da mensagem do Governaddfsiado, Euclides
Triches, nos programas musicais de 1973).

O Rio Grande do Sul, neste momento, € o lugar dorgro das Nagoes.
Americanos, europeus, representantes de todosntisertes sdo chamados
para se unirem numa verdadeira confraternizac@ereghda na mais nobre e
universal linguagem: a mdusica. A sociedade despenta ressonancias
musicais que fluem em singular expanséo, envolveadas as pessoas e,
mesmo as ruas, as casas, a propria natureza, apaséo de fraternidade. E
a sonoridade de cada ser que atende o apelo.

Os corais das mais diversas latitudes da Terrauganj-se com o publico
gaucho formando um sé cantico para expressar a anpameza de alma, o
mesmo anseio de paz, 0 mesmo mistério de amor, sama total de todas
as harmonias [...] (Excerto da mensagem de An@rBetrone, diretora do
DAC, nos programas musicais de 1974).

Figura 40 — Imagens dos Festivais O ideal de integracao, de convivio pacifico
de Coros de 1976 entre os participantes e de cooperacdo (POELS,
2013, p. 267) também estava presente nas
propagandas de empresas que eram veiculadas nos
programas musicais dos eventos (Figuras 43 e 44).
Gilioli  (2008) utiliza-se do termo

“pedagogia do consenso” para referir-se as
atividades pedagdgico-musicais desenvolvidas com
a intencdo de gerar um sentimento patridtico, de
paz e de harmonia entre classes sociais (Ibid., p.
50). Na final do 1° Festival Internacional, em 1,973
foram reunidas mais de quatrocentas vozes, “em
cinco diferentes idiomas, num significado perfeito

das intencbes do festival” (Correio do Povo,

21/10/1973). E provavel que as “intencdes do

Fonte:Correio do Povp17/10/1976 ) ) L _ .
festival” sejam uma referéncia a ideia de integvaca

entre os participantes que, embora cantem em idiatifarentes, sdo “unidos” pela
musica, em uma dupla mencédo: de integracdo entpowss e de desfazimento das
diferencas sociais.

Para Gilioli (2008), “o discurso de que a musicanscende fronteiras é
tipicamente ideologico, tentando estabelecer megws de ordem e paz social

destinados a apagar ou atenuar a percepcao daaefitre classes, culturas, povos e
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mesmo paises” (Ibid., p. 34). Na paginaCGtwreio do PovqFigura 40), para além da
manchete “Todos unidos pelo idioma da musica”,rha teferéncia a “cordialidade” do
brasileiro: “[...] a verdadeira imagem do Brasille seu povo comecga a ser divulgada,
em muitos lugares do mundo, ao término de cadavkeshternacional de Coros”
(Correio do Povo, 17/10/1976).

No ambito da educagdo musical o canto coral foitadaso por Sérgio
Figueiredo como “uma maneira de educar musicalmesaien despesas” “[...]
instrumentos séo caros e ndo podem ser dados pasanum certo nimero de pessoas.
E uma coisa praticamente individual’. J&4, por mecanto coral, “a musica sera
através da voz de cada um” (Sérgio Figueiredo).p. 1

O mesmo entrevistado salienta a relevancia do cantoconjunto como
disciplinadora, tal como concebida desde a époceegimne Vargas, por Villa-Lobos,
quando a aula de musica tornou-se obrigatériatpdies os niveis de ensino, em 1931.
Durante a Era Vargas (1930-1945) a escola objetiaeducacéo da juventude para
valores civicos e disciplinadores, visando a fodoage individuos aptos a servirem a
patria pela forca de seu trabalho (OLIVEIRA, 200M@sse ambito, a educacdo musical
escolar, por meio do canto orfednico, tornou-se ferramenta relevante para tais fins.
O canto das massas corais simbolizava a disciplégtassaria para a atividade e os
hinos e cancdes de enaltecimento ao pais ajudavémaa a identidade do povo
moldada pelos ideais do regime de Vargas (audid 8jlucacdo musical assume papel
de promover a formacdo de uma consciéncia naceimisca eliminar as diferencas
sociais (SOUZA, 1999). Resquicios do canto orfabrficaram presentes ainda na
permanéncia de orfedes, dos “canarinhos” e “pecueantores” nas escolas. Também
o regime militar vai retomar, da época do Estadedelementos da concepc¢ao sobre
cultura e identidade brasileiras (SILVA, 2001).

Alguns artigos ddCorreio do Povacriticavam a musicalidade do brasileiro, a
musica brasileira, e as instituicdes de ensino elefiendidas como locais apropriados a

moldagem de futuros cidadaos:

Como elemento formador da sensibilidade artisédaggavel a contribuicao
do canto coral, ndo houvesse ainda outras func@ealefas como a
pedagédgica e a social. Estamos num pais pobre siear#lde realizacdes. A
musicalidade do brasileiro ndo passa de um mitastaBanprovisar, em
gualquer reunidao publica ou privada, uma audicdoaigunto para se ficar
sabendo que a nossa gente ndo sabe cantar nens @anéjueira cancdo
folcldrica. As nossas reservas existenciais precida sua exteriorizagéo e
nas escolas ou ginasios e faculdades € que vanuosmiter o elemento



181

plasmavel para o aliciamento do futuro publico (€or do Povo,
09/10/1969).

O emprego do termo “aliciamento” ao invés da padformacao” cabia bem

a uma época que passava a ser marcada pela lianagoverno militar, periodo

assim denominado apés o decreto do Ato Institutioha®, de 1968.

Também nos programas dos Festivais as concepciesetacdo a cantar em
coro estavam presentes em alguns anuncios de ipattopes. O canto em conjunto é
associado a afinagdo (Figura 41) e ao papel que cactor desempenha no todo da
musica (Figura 42), remetendo a ideologia da émpea propugnava a eficiéncia
produtiva do trabalho, visando a modernizacdo dtades brasileiro por meio da
aceleracdo de sua insercdo no sistema capitalistediah (FERREIRA; BITTAR,
2008).

Algumas propagandas reificavam a crenca, ainda pragsente, na forca do
canto coral como harmonizador, integrador, paaficae promotor de unido entre
individuos e “povos” (Figuras 43 e 44). Ha umagé&tadireta entre os valores sociais
destacados e promovidos pelo regime militar — ordeisciplina, cooperagéao,
conciliacdo, responsabilidade, harmonia, entre osut- e aqueles considerados
necessarios para a promoc¢ao do desenvolvimentaaido @onforme a ideologia da
ditadura, o ideal de integracdo nacional era assiarcado no sentido da manutencao
da coesédo social, com a omissdo ou negacdo daeng#s econdmicas, politicas e
sociais da sociedade (SILVA, 2001). A concepcéaarda pratica coral “pura”, imune a
qualquer outra motivacao que nao o prazer de acamg resultado artistico também
reitera a ideia da autonomia da musica, vista apeomao “produto sénico”, como se a
pratica musical ndo fosse fruto da realidade humaesultante “da producdo e
combinagéo de sons feita pelas pessoas com d#erariencdes e valores” (SOUZA,

2014, p. 15). Sendo assim, toda atividade musaal @std permanentemente atrelada

86 O Ato Institucional n® 5, Al-5, foi decretado e de dezembro de 1968, durante o governo
do general Costa e Silva, e vigorou até dezembrbd@8, tendo sido identificado como o periodo mais
duro da ditadura militar brasileira (1964-1985).uDgoder de excecdo aos governantes para punir
arbitrariamente os que fossem inimigos do regimecomo tal, considerados. O Al-5 concedia poder ao
Presidente da Republica para intervir em estadosir@cipios, cassar mandatos de deputados federais,
estaduais e de vereadores e suspender direitdisgmlie cidadaos brasileiros pelo periodo de des.a
Proibia manifestacdes populares de carater pqglituspendia o direito deabeas corpu® impunha
censura prévia as manifestacdes artisticas e rigerd Disponivel em:
<http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Fatosimagdbs/. Acesso em: 23 mar. 2015.
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as relacdes sociais que se estabelecem entremigsgeno contexto sdcio-histérico em

que estao imersos.

Figura 41 - Programa Festival Internacional de Figura 42 -Programa do FIC de 1973
Coros (FIC) de 1976

No supermercado dinosul
tudo ¢ afinadinho. . ql.lel'l‘l el Itel lde de
?rupo,

alar em coro

Fonte: Acervo pessoal maestro Osério Stoffel  Fonte: Acervo pessoal maestro Osério Stoffel

Figura 43— Programa do FIC de 1976 Figura 44— Programa do FIC de 1974

DS Re Mi Fa Sol La Si

Ma univ i da arte o
disdloge o a integracéc com toda a gente.
E assim, vivemos como quom cants, eantames
come quem vive, pols cantar & participar.

Na simplicidade da essencia,
um manancial de harmonia o Icn"“n“
irradiando paz, beleza e 5
seguranga, para maior uniao
entre os povos!

Associagho dos Funclonirics da lcotron

atai - RS

[

Caderneta de Poupanca
€ CREFISUL

Fonte: Acervo pessoal maestro Osorio Stoffel Fonte: Acervo pessoal maestro Oso6rio Stoffel
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52 “POR QUE, NUM TEMPO DE SILENCIO, TANTAS VOZES
PUDERAM CANTAR?”

Ao serem indagados sobre que conexdes poderiameaire os Festivais de
Coros e o periodo da ditadura, alguns colaboradiagsesquisa tomaram os Festivais
como um campo neutro, “uma coisa a parte” (lvodgtigp. 14). A maior parte dos
coros era ligada a entidades religiosas, a esciolsituicoes de tradicdo italiana ou
alema que cantavam cancdes folcloricas desses madieBrasil arranjadas para coro e
musicas do repertério coral nacional e internadidd@m por isso Stigger considera 0s
Festivais como um evento “alienado”, mas “era umigactdo poderosa, que estava
acima disso” (Ilvo Stigger, p. 14).

O entrevistado participou também, naquela époaantiei 0s primeiros trinta
anos de criagdo e existéncia, da organizagdo diivais de cinema de Gramado,
selecionando os filmes participantes e coordenapslodebates. Com o0s colegas
jornalistas daCorreio do Povcsaia a meia noite e seguia até as seis da masibtina®
a filmes curtas e longas inscritos para a selebfioiezes nem voltava para casa € ja
retornava a redacao do jornal, no dia seguinte.rBi@&bia nada por esse envolvimento,
mas considerava isto um trabalho relevante paiaema brasileiro, “sobretudo nessa
época de siléncio”. Abrir espaco para filmes, dabedm o publico, “deixa[r] Gramado
se tornar a grande voz”. Relaciona essa atividaae o trabalho dos colegas da
comissao organizadora dos Festivais de Coros, disfielo a abertura dagueles espacos
em uma época que se caracterizava pelo ndo agheima de pessoas e muito menos
por ndo possibilitar manifestacdes publicas taisams debates nos festivais de
cinema. Ressalta que aqueles festivais “t[inham]a uimportancia historica de
preservacao” naquele contexto da ditadura e q@eezaso ganho para os organizadores
(Ivo Stigger, p. 29).

Para Ondina Bonfim o fato de estarem sob um redengitadura néo alterou o
cotidiano do coro: “Como nos estdvamos muito engobs com a musica, a gente...
‘olha, aqui, ditadura, da licenca que ndos vamosgrasentdo continuamos com 0s
ensaios, e cada vez buscando o melhor repert@io, maiores dificuldades e tudo
mais” (Ondina Bonfim, p. 6).



184

O envolvimento com a muasica coral, 0s comentaradsesas apresentacoes
dos outros grupos, sobre o que gostariam de caetaroutras manifestacdes de ordem
politica, nos ensaios do coro da UCS, também faontados por Anita Campagnolo:

E muito engracado isso, porque assim, sempre pguecesse nicho — nao s6
0 canto coral, mas eu diria da musica de conceele parece que ficava fora
do tempo. A musica popular ndo, a musica populamse ligada, muito
secular, assim, muito ligada ao seu tempo mesrae,qestdes politicas do
seu tempo. E a musica de concerto... bem foraitgA£ampagnolo, p. 27).

Mas a entrevistada segue refletindo: “E eu achq gée sei se a palavra &
treinado, mas nds estdvamos sendo treinados mramiesmo, na realidade!” (Anita
Campagnolo, p. 28). A entrevistada lembra ter gatlo ao regente do Coral da UCS
um arranjo para o grupo da musiRada Vivade Chico Buarque — icone do Il Festival
da Musica Brasileira, promovido pela TV Reddr@ém 1967 —, mas o pedido nunca foi
atendido: “Quem sabe tivesse alguma coisa e es@iagu nunca percebi nada” (Anita
Campagnolo, p. 27). Nessa época, a musica erapatdacensura como “propaganda
subversiva” e “guerra psicologica” contra o sistefNAPOLITANO, 2004, p. 108),
sendo possivel que alguns regentes receassent in@uianjo de algumas cancdes de
protesto nos Festivais de Coros.

5.3 FORMACAO MUSICAL DE CANTORES, REGENTES E PUBIaC

5.3.1 Formacéao musical dos cantores

A participacdo nos Festivais oportunizava interagéigire os coros para além
do espaco dos espetaculos, proporcionando o inmbroc&de experiéncias dos diversos
grupos participantes. Cantores socializavam emtreos1 seus regentes e os de outros
Coros nas apresentacdes, nas jantas, nos alojaneagserenatas e apresentacdes em
espacos publicos diversos.

Em artigos doCorreio do Povoha entrevistas com diversos regentes e
coordenadores de grupos que apontam a participaggEié-estivais como sendo “uma
verdadeira aula de musica coral” (Correio do Pdvd10/1976). Um artigo de 1971

exalta a forma como os cantores trocavam expeagmus eventos e ressalta as muitas

87 A edicdo de 1967 do festival teve a seguinte ifleasdo: 1° lugarPonteiq de Edu Lobo e
Capinam; 2° lugaDomingo no Parquede Gilberto Gil; 3° lugaRoda Vivade Chico Buarque; 4° lugar:
Alegria, alegrig de Caetano Veloso (SAGGIORATO, 2012, p. 67).
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aprendizagens por meio da musica. Destacam-see rsesgido, as concepcdes da
época, de formacdo de uma juventude “saudavelstrtiida” e o ideal patridtico de

construcdo da “alma e [d]o carater de um povo”:

O contato direto déstes corais de indoles tao shgempela composicdo e o
repertério, € um dos efeitos mais saudaveis e raivsts. A franca troca de
idéias e impressbes e o clima de confraternizac@osg estabelece entre
coetaneos permite um relacionamento harmonioso frtdffero quanto
afetivo. Vao assim estes moc¢os instruindo-se, aaly seus horizontes,
através da reciprocidade e ainda tomando conhetonuas costumes, das
tradigbes e de caracteristicas regionais que reawuarema e o carater de um
povo (Correio do Povo, 15/10/1971).

O diretor executivo da Funarte, Roberto Parreim, 1977, acompanhou 0
Festival de Coros e salientou dois pontos fundasmeném sua opinido, na formacéo
dos cantores. Como primeiro aspecto, a musica lead&aa partir de seu ideal utépico
de proporcionar a unido das pessoas, em uma “editnaaa festa de congragcamento”
de cantores: “Nao podemos nem avaliar o que etdfis@ de enriquecimento cultural,
de troca de informacdes entre os povos e mesme brasileiros”. Como segundo
aspecto, ressaltou “o aprimoramento da técnicacaloisecimentos musicais absorvidos
por todos na medida em que convivem corais de sbgeniveis de qualidade, de
experiéncia e de capacidade” (Correio do Povo,Q1981'7).

A aproximacdo dos jovens em relacdo “a boa musma™mdusica séria”
provocada pelo ambiente dos Festivais era sali@enfaela imprensa como sua
contribuicdo na afluéncia desse publico: “O sucets@romoc¢des como esta é uma
prova de que podem os jovens gostar da musica,vemnaeja esta encarada como
veiculo de comunicacdo e de cultura e praticada e®vacido de propositos e sem
formalismos estéreis” (Correio do Povo, 15/10/1971)

Em matéria de 1° de outubro de 1972, sobre a pat&o dos grupos infantis
e juvenis nas matinés dos Festivais, € enfatizadentido diacrébnico da formacédo
musical proporcionada pelos espetaculos, ja qugetpra continuidade da atividade
coral da fase jovem para a fase adulta da vidao t8§ovens cantores do festival, que
dentro de alguns anos irdo participar dos corokaale prosseguir na tradicéo coral do
nosso Estado” (Correio do Povo, 01/10/1972). Hadai referéncia a relevancia da
“integracdo da juventude no grande certame” poronggis apresentacdes de coros

infantis e juvenis, ja que “0s pequenos cantordsojie se transformam nos coristas dos
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grandes coros com que hoje conta o nosso Estadodguadultos” (Correio do Povo,
30/07/1978).

A aprendizagem musical dos pequenos cantores, tom@drtir da concepgéao
de “arte coral” como autdbnoma e livre de qualquerfldo, também é ressaltada, em um
artigo doCorreio. O trecho faz aluséo, ainda, a uma ideia de me#mao musical, sem
qualguer consideracdo com as praticas musicaisridegas e de seu contexto social, ao
destacar a participacdo de coros “por vezes formgdo criangas de 6 ou 7 anos
apenas, mas que se habituam desde ja ao convateynip da musica coral e vao
apurando desde agora seu gosto musical” (Correidodo, 02/10/1974). Outro artigo
ressalta a dedicacdo da Associacdo dos Festivajgrésentacdes das “matinées” a fim
de “associar desde cedo a nossa juventude ao muweirde arte coral” (Correio do
Povo, 06/08/1978).

Marisa Viero, regente de grupos juvenis, inicioa participacdo nos Festivais
com apresentagcfes, nos espetaculos infanto-juveai)rfedo do Ginésio Estadual
Souza Lobo, de Porto Alegre. Desejava realizarnatmatho qualificado com os jovens
para “que eles respeitassem alunos de 2° graustaaiversitarios. E esse respeito a
gente tinha que conquistar. Nao sei se a genteegons isso, ndo sei. A gente nunca
teve um papel, assim, importante” (Marisa Vierd3p). O pronome “eles”, no contexto
da entrevista, estava relacionado aos demais eyedrticipantes dos Festivais,
especialmente aos gauchos, que Ihe conheciam. &otten cursado regéncia, mas
piano, e apresentar-se, pelo menos nas primeirg8esd nos turnos vespertinos — ou
mesmo a noite — sempre com grupo juvenil, sentiase parte, fora do grupo dos
“regentes”. Ainda conforme a entrevistada, pard'@la importante, porque ja que era

tdo afastada, era importante apresentar um bomti@Marisa Viero, p. 37).

5.3.2 Os Festivais de Coros e a educacao musahbes

Parecia haver uma preocupacdo dos organizadoreSedtigais também com
relacdo a educacdo musical escolar. Marisa Vienbra uma reunido, ao final de uma

das edicbes do Festival:

Uma reunido com o Dr. Jodo, com o Barone: o queosaiazer com esse
material todo... e estava diminuindo o interessmdsica dentro das escolas,
entdo foi feita uma carta de comum acordo, todgmeasoas assinaram, para
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mandar ao governo brasileiro para instituir, owea, a obrigatoriedade da
musica dentro das escolas (Marisa Viero, p. 14).

A funcdo da musica na escola, para alguns ageestsya relacionada ao
ensino tradicional de musica, como em conservagrimcado na formacao
instrumental/vocal. Com esse entendimento, o regenberto Zeidler afirmava que “a
sorte da musica se decide nas escolas”, ja que,ebgr“a falta de ensino musical” no
pais estaria diretamente relacionada a indispastaloié de musicos brasileiros para as
orquestras (Correio do Povo, 13/10/1971).

Durante o periodo estudado, o canto orfednico,duerddesde a década de
192(8, na educacdo brasileira, ainda era muito presease escolas, pois, como
disciplina — no sentido tanto de programa escolentp estrito do termo —, esteve
presente no curriculo escolar até a década dense&g&NGLAUB, 2014, p. 6). No
primeiro ano dos Festivais, em 1963, além de gruyoos denominacgdes tais como
“conjunto”, “coral infantil”, “canarinhos” e “coralkdas meninas”, participaram do
Festival o Orfedo Artistico Carlos Barone (de Aitg), o Orfedo Artistico Villa Lobos
(do Colégio Estadual Pio Xll, de Porto Alegre) ©dedo Artistico Araujo Viana (do
Instituto de Educacéo, de Porto Alegre).

O canto orfebnico, surgido na Franca a partir dea unstituicdo militar,
ajudava a escola, em especial durante os regimegagdo, no cumprimento de sua

funcéo civilizadora, propalando o ideal de amoatip, baseando-se

em uma concepcdo que objetivava o disciplinamerdo“@vilizacdo” dos
costumes relativos a utilizacdo da voz e do coljgmn como a infundir
crengas e valores nos educandos. Dentre seus pnecgds, destacam-se
uma postura corporal “correta” e rigida — quaseétanil-, a ginastica vocal,
racionalizacéo do uso dos materiais escolarestendjoo de aula, o carater de
padronizacdo e de repeticdo ritmica das musicasoghimarchas, etc.)
(GILIOLI, 2008, p. 22).

Enquanto os orfedes escolares cumpriam as exigélegais de presenca do
canto orfebnico na escola, a exigéncia de qualidatistica, na pratica vocal coletiva
escolar ou mesmo em instituicbes nao escolareayaficob responsabilidade dos
orfedes artisticos, propagadores da “alta cultura”.

O Instituto de Educacdo General Flores da Cunhaag#tal, possuia dois
orfedes, um chamado Orfedo Geral, fazendo partudéulo e, o outro, Artistico. O

88 \/er Gilioli (2003; 2008).
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Orfedo Artistico era opcional. Lidia Ferreira caatacom Dinah Néri no Orfedo

Artistico: “Os ensaios eram no auditorio do Institde Educacéo e ela ficava ali e
trabalhava cada grupo. Ela passava o dia integai@mdo, porque ela tinha grupo por
grupo e turma por turma. Ela conhecia cada um dé(h@ia Ferreira, p. 23). E segue,

contando sobre 0s ensaios:

E era uma disciplina férrea. Realmente a Dona Dipedhter o sucesso que
tinha com esse nlimero de vozes, né, a pessoajtiehar bastante disciplina
para participar. Ela exigia muito, mas também altado era tdo espetacular
gue nés iamos com prazer para todos os ensaiesdeftt (Lidia Ferreira, p.
1).

Eram ensaios, ensaio, ensaio, 0 ano inteirinhoamdp nés tinhamos uma
musica nova, ndo podes imaginar o nimero de vereseafazia aquilo. Por
isso que era tdo bom. A gente achava que estavm,08 ela dizia: “Esta

péssimo!” [risos] Parava: “N&o, ndo, nao!” [Comcenqugrita] Ah, ela era

bem... e ficava, passava a descompostura na ¢biéte,esta, ndo!” Mas a
gente... Era tudo assim... Ninguém ficava... am gonedo. Ninguém tinha
medo dela. Tinha-se respeito e se brincava: “Aiy eus!” Porque se fosse
medo, ela ndo teria esse grupo de pessoas (Lidiirgep. 25).

A funcéo artistica do trabalho do Orfedo do Institle Educacéo parecia estar
a frente de outros aspectos inerentes a atividagsical coletiva, tais como o da
sociabilidade e do comprometimento humano. No ekziaipe segue, a regente expde
uma situacéo extrema e exige das cantoras fidelidaakecucdo musical, independente

do que ocorra:

Uma das coisas muito pitorescas [da regente], umsacdisas que ela nos
treinava, ela dizia: “Eu exijo de vocés. O meu soBhmorrer regendo o
Orfedo...” — ela nos dizia — “...e todas vocés tdtoque ficar preparadas,
porque eu adoraria morrer de um ataque do corag@iomorta na frente de
vocés e vocés teriam que continuar cantando.”dsserdade. Ela dizia isso
sempre. “Dona Dinah...I" “Eu estou falando sériobcé@s continuarédo
cantando até o final!” (Lidia Ferreira, p. 4).

Além do resultado musical, a apresentacao visaabxdremamente enfocada e
denotava uma ideologia de homogeneizacdo das eakes corpos, dando uma ideia de
conjunto Unico, impossibilitando a expresséo ddsvidualidades, das diferencas. As
normalistas apresentavam-se com pés juntos e na@astras do corpo. Lidia segue,

lembrando da rigidez quase militar dos ensinametdaaggente:

Ela dizia: “Uma de vocés...” — naturalmente um poesagerada — “...que
fizesse isso...” — ela falou — “... se uma moscaspp no nariz, vocés sao
proibidas de abanar a mosca.” Sim, [risos] ela distalhes. “N&o pode.
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Vocés vao ficar la...!” Tanto que uma vez uma memaiu desmaiada e ndo
disse que estava passando mal, de tanto medo! Qaand a cortina a Unica
coisa que podias fazer era ficar olhando pra Dinais nada: “Tu ndo faz
assim, tu ndo faz assim....” E ela dizia: “O minimmopecavel! Nao quero
gue uma pessoa me diga...” Ai uma [dizia]: “Mas ®&@inah...!” “N&o! Eu
nao quero ouvir!” Ndo sei se alguém fazia, viu? r&w ousava. [risos]”
(Lidia Ferreira, p. 22).

Na situacdo de Lidia, seu envolvimento, bem comadeosua familia, era
intenso. Diferentemente da entrevistada, que sesaptava nos espetaculos noturnos
dos Festivais, sua irmd@ mais nova cantava no Or@acolégio Pio Xll, de Porto
Alegre, e apresentava-se a tarde. Assim, as dgaaysm “o dia inteiro envolvidas com
o Festival. FicAvamos la. Se ndo estavamos noseapando, estavamos assistindo ou
estdvamos no ensaio” (Lidia Ferreira, p. 20). Aif@ampor sua vez, envolvia-se nas
atividades levando e trazendo as filhas dos ens#@sspais tinham muito orgulho dos
filhos participarem do coral. Entdo, as familias, geral, participavam, iam nos levar
Nnos ensaios, nos buscar dos ensaios, participaladid Ferreira, p. 9).

O curso Normal correspondia a trés anos e seis smeee estagio
supervisionado, em escolas. Durante o periodo thgies Lidia ndo estava mais
cantando no Orfedo e sua irméa tinha recentementegawlo a participar do grupo:

E foi na época que gravaram que a minha irma e$tavam ano; a minha

irma é um ano atras de mim. Eu sou a mais vellta gagticipou da gravacéo

do LP. Quer dizer, muita importancia. Nunca vouuesgr essa experiéncia
na minha vida. N&o foi, assim, uma aulinha de najsia coisinha, assim.

Era uma coisa... e que da toda uma dimenséo dasive, da importancia

da musica na vida das pessoas [...]. NOs estud&vgoem eram 0s autores.
N&o era simplesmente ela dava as coisas e... Bxpliessa musica... Dava
todo o histérico, dava todo ubmckground digamos assim, daquilo. Entao
era cultura, fazia parte da nossa cultura. Entiu, tbdo esse lado de uma
recordacéo linda da minha vida (Lidia Ferreird, §).

5.3.3 Aprendizagens entre 0S grupos

O encontro musical dos grupos, nos Festivais, pooptava diversas trocas.

Nesse sentido, Claudio Ribeiro enfatiza:

Por exemplo, corais do interior do Rio Grande dbdhie tinham feito sé
musica folclérica, ali, local, de repente comecammantar masicas mais
atrevidas em termos musicais e vice-versa, tamioéogral que vinha do
Uruguai se apaixonava por um motivo regional gajipkdia a partitura para
levar, e tal, etc. Entdo houve uma grande troca simbiose de propostas
musicais, houve aprendizados, principalmente comisgue ja tinham uma
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trajetéria mais... mais, é... destacada no quendegeonsidera, digamos,
como uma ‘arte vocal’ (Claudio Ribeiro, p. 13).

Pode ainda ser destacada a contribuicdo dos HedfizaCoros na preparacao
dos grupos para as edicdes posteriores, ou ssgEndd ao retorno ao evento. Nesse

sentido, o regente Osoério Stoffel salienta:

Depois foi aumentando, e mais corais querendo sesamar, querendo
participar dos Festivais. Nos [chegamos] num pdakonum fanatismo tal

que, quando terminou o Festival, 0 pensamentogéaepreparacao para o
outro. Isto era fundamental [...]. Se a gente ®inbem um ano, a gente
queria ir bem no outro ano também, e ndo pra t&se nao pra tras. [...]
Entdo era preocupante a preparacdo para os Festiggd € o termo:

preocupante. Tinha que ser mais qualificado (Osstafel, p. 3).

Ressaltando o crescimento que buscava cada grupmdmo para o outro,
Jair Ferreira declara: “A tendéncia foi de sub#taica. Aquilo que era considerado um
coral bom la em 64, 65, em 75, 76 ja seria olhadmoc um coralzinho mero
participante” (Jair Ferreira, p. 11). Para o enstado, o “intercambio com novos
repertérios” e interpretacdes musicais favorecewescimento musical dos coros (Jair
Ferreira, p. 11).

Antdnio Hohlfeldt destaca o crescimento do coroqi@l participava nos

Festivais:

O préprio “25", de um ano para o outro, cresceutp@madureceu, passou a
trazer pecas mais complexas, mais dificeis. SerpEg@rimeiros anos, do
gue nds cantavamos, e pegar os Ultimos anos... oardou completamente,
quer dizer, s6 cantar um arranjo do Carlos Alb@imto Fonseca] ndo é
moleza. Aquelas quidlteras, aquelas coisinhas, &lidé complicado, bem
complicado! (Ant6nio Hohlfeldt, p. 20).

Sobre as aprendizagens de novos repertorios, ela@ia ressalta, relacionado
a sua participacdo no Coral da UFRGS:

[...] o Festival nos obrigava a ouvir 0 que os @sigstavam cantando. E isso
era... e “pb, mas isso ai a gente ndo faz e etesnfaPor que a gente néo faz
isso? Vamos ter que fazer, vamos entrar nessaaridp o pessoal vinha com
musicas modernas tipeba Coca-Col&, nédo sei o que... a gente acabou
fazendo essas musicas mais aleatérias que na@rdma nossa... afinal,
vamos nos colocar a fazer também essas, mesmoaqueeja tanto a nossa
caracteristica, tanto do nosso agrado, vamos dicars Entdo nés

89 Referindo-se advloteto em Ré menocomposicdo de Gilberto Mendes sobre poema de
Décio Pignatari.
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diversificamos muito o repertério, e outros cor@mbém diversificaram,
também cresceram em funcao do que ouviam (JaieiFgrp. 7-8).

O entrevistado segue, referindo-se a sua formagdsical, destacando a
relevancia dos Festivais, onde teve contato coersidé géneros e estilos musicais:

[A gente] cantou folclore dos mais diferentes legae ouviu dos mais
diferentes lugares... tcheco, polonés, tudo isgerde teve oportunidade de
ouvir. Musicas religiosas de todos os estilos, gorde umbanda, musica
luterana, catolica, negro spiritual, enfim, ndo Jeupraticamente, estilo
musical que ndo passasse pelo Festival. E s athdros repertorios nos
programas e a gente vé que isso esta presentafamntbs Festivais (Jair
Ferreira, p. 14).

No entanto, ao salientar a variedade de aprendigagesicais proporcionadas
por festivais, uma das caracteristicas desse tipo edento (GOETSCHEL,;
HIDIROGLOU, 2013), é preciso considerar também ques Festivais de Coros,
somente eram apresentados 0s géneros musicaisg®sid serem transpostos para a
linguagem coral, em arranjos especificos (TEIXEIRBQS, p. 123-124). Além disso,
conforme ja mencionado, nem todos os géneros nisigiEN legitimados.

Os Festivais contribuiram para o aperfeicoament® cwos por meio do
aprimoramento do repertdrio, pois 0S grupos e tegenuviam uns aos outros e
acabavam sendo estimulados a trabalhar determinmagsisas. Como plateias uns dos
outros, aprendiam, entre outras questfes musstdise colocacdo vocal e interpretacao
musical. A entrevistada aponta que no “estimulocdavivéncia com cultura” os
participantes aprendiam n&o somente na noite em Spleapresentavam, mas
costumavam assistir aos outros espetaculos dowdigsConforme ja referido, além
das apresentacdes no palco do Saldo de Atos, os t@mnbém aprendiam entre si nas
serenatas a€orreio do Povp em apresentacdes em diferentes espacos pubiiass,

jantas, nos alojamentos.

Nesse sentido, entdo, sempre iam aumentando o @®eamento e a
questéo da qualidade, de técnica vocal, de intag#e, isso tudo. O Festival
de Coros estimulou muito o aparecimento de novessce uma disputa
bonita que era cada um querer aparecer melhor acseguinte (Ondina
Bonfim, p. 2).

Conforme as cartas do secretario da Associacdo se dépoimentos de
entrevistados, os Festivais parecem ter fomentadwstauicio de novos coros em

empresas e prefeituras do interior do estado eap#at Possivelmente dirigentes de
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instituicbes assistissem aos eventos e se motimaaseferecer a pratica coral a seus
funcionérios. A entrevistada salienta a questdocaiacorréncia entre 0S grupos,

institucionalizada por meio da votagcédo popular qoeforme ja referido, tinha carater

pedagogico, levando a participacdo numerosa dacpulbla, no entanto, outro aspecto
dessa concorréncia, articulado ao crescimento dmafffo musical dos coros, que
levava a busca pela realizacdo de repertorios aigsitais complexos a cada edicéo.

A formacao musical cada vez mais apurada dos e&mtevava os regentes a
algumas situacfes de saias justas. Gil de Roca Eaeenta sobre convites recebidos
por ele para substituir a outros colegas, no imteldo estado, uma vez que seus grupos
com frequéncia se destacavam, a época dos FestiZ#s me convidaram porque
cansaram de fazer [sempre o0 mesmo repertérig]Queriam musicas mais eruditas,
mais trabalhadas. Pra tu veres... por causa dv@€stGil de Roca Sales, p. 14).

No Coral da UCS metade dos integrantes era daigropiversidade e, a outra
metade, formada por pessoas da comunidade. Alénamtarem, Anita Campagnolo
ressalta o aspecto da formagdo musical para alénepotorio estudado. O regente
contextualizava o periodo da historia da musicazidr informacbes sobre os
compositores, preocupava-se em envolver os canenesarias dimensfes do fazer
musical coral. Havia uma preocupacéo de estar &ulec musicalmente em todos os
sentidos”. A ex-integrante do Coral da UCS saliepuia ndo era uma preocupacao do

regente o ensino da leitura musical. Para ela,oNggnnholz

valorizava a musica, porque essa parte mais matenti musica ndo cabia
ali, mas o fazer masica, o gostar de musica. Tamfoe muitos cantores que
passaram pelo coral da Universidade se tornaraemtegy depois. Mesmo

depois de mim eu sei que teve cantores que depaaitem de la formaram
grupos corais também e que alguns ainda estaodat@drpela cidade. Quer
dizer, foi uma coisa assim importante nessa quatéformacao de novos

profissionais da musica, mas eu acho que mais doisgo, foi o que as

pessoas... eu falo por mim, o que tu trazes pi&.vid que a musica, o canto
especificamente traz pra tua qualidade de vidat§®ampagnolo, p. 21).

A entrevistada néo dissocia a pessoa do regent®rdoda UCS do impulso
formativo proporcionado pelos Festivais. Os regerdeam formados também na
participacdo nos Festivais, que contribuiram naégéo ddabitusde trabalho de uma
geracdo de regentes corais. Estes, por sua veagrajn a formar outra geracdo de
profissionais que iniciaram sua formacgéo coral cearttores do préprio coro. A forma

de trabalho do regente e o gosto pela muasica nnativagantores a seguirem na area
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profissionalmente. Os Festivais foram os responsgwelo incentivo a atividade de

ambos, regente e cantores:

[...] Quando se voltava [dos Festivais] a genteriguemais. A gente queria

crescer: “Ah, mas o coral fez essa musica...” “N@gés ndo estdo maduros
ainda pra fazer essa musica; quem sabe um pous®ntaitende? “Mas e

essa outra?” “Essa da pra fazer; vamos fazer”. cEigfo servia como

incentivo pra tu continuares cantando no coro,nel@@ O fato de ter visto

outros corais cantando outras musicas que tu nabec@s, mas que

cantavam muito bem, coisas bem apresentadas, eugaehos Festivais...

teve sim, uma importancia muito grande no deseiwelto do canto coral

(Anita Campagnolo, p. 22).

Jair Ferreira lembra ter ido assistir aos Festiyata primeira vez, em 1964, a
convite de duas primas que cantavam em coros giv€ointa que acabou entrando no

Coral da UFRGS logo que passou no vestibular ddadited

Com certeza, isso fez parte da minha direcdo mudichoje eu canto em
recitais, claro, de amadores. [...] Aprendi a cané sensibilidade musical,
finura, entender quando a gente esta cantando adioepente em um estilo
ou em outro. [...] Entdo isso, com certeza, o Coraldeu e quem me deu o
Coral foi o Festival. Eu nao tenho a menor dividaaai (Jair Ferreira, p.
13-15).

Ter se tornado “musical”, aprendido a cantar, desleio o refinamento
musical e a compreensdo estilistica foram apregéima musicais destacadas pelo
entrevistado em sua vivéncia com o Coral da UFR@®aticipacdo nos Festivais.

Osorio Stoffel salienta, ainda, o aspecto de dedeimvento da percepcao dos

cantores com relagéo a sua propeaformance

Eu consegui, nos corais em que trabalhei, a pregéapde o coral cantar
bem. A preocupacédo! E essa preocupacéo, evidentenmsso a gente nota
neles, quando [o coro] foi admirado, foi bem, nzaskiém ele sabe [0 cantor]
guando foi mal. [...] A preocupacédo de eles tamb&mmm exigéncia, serem
criticos. Dentro do coral tem grupo que analisae Quoalisa e analisa com
respeito. [...] Isso também influi na preparacaardam grupo: o entusiasmo
do cantor nos ensaios e depois, em casa. Entdte eesse comentario:
“Fomos bem l4, mas o outro entrou...” Nao tem umalcque possa dizer:
“Ah, nos falhamos 1&4, muito bem!” “E, mas nos fattus ali”. O proprio
cantor ja detectava onde tinha que melhorar, ondei dOsorio Stoffel, p.
11-14).

Além da avaliagdo sobre @erformanceindividual, os cantores também se
avaliam enquanto grupo, por comparagdo com outnascO regente destaca um tipo

de aprendizagem que ocorre através de exemplodevadd padréo estético ou modelo

da execucéao de obra coral.
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Samuel Kerr, regente, a época dos Festivais, dal Gla Faculdade de
Ciéncias Médicas da Santa Casa, de S&o Paulo, eda@cao musical dos cantores
como a ocupacédo primordial do regente. Destacanacassidade de a prética coral
voltar-se ao processo, ou seja, a formacdo mudamlcantores, sem a preocupacao
imediata com o resultado estético, com o resultadsical que, em determinados
repertdrios, somente pode ser alcan¢cado, em cunwéadlio prazo, com cantores que ja

possuem uma historia de formag&o musical:

Eu ndo posso esquecer que os estudantes sdo denmexlindo cantores
profissionais. Mas talvez por isso mesmo, o amoriaica se processe sem
preocupacdes de afirmacao pessoal. Além dissoarcam coro € o meio

mais vital e mais acessivel de fazer uma educag#icat e, através dela,
formar um publico de verdade. Ndo o publico evdnfu@sente aos

espetaculos de estrela (ou pseudo estrelas). N@dplaco para o qual a

musica sera parte integrante da prépria vida (@od® Povo, 17/10/1972).

Ao salientar o canto coral como possibilidade da&tiga musical inclusiva,
ressalta seu duplo aspecto formativo, tarefa denteg ocupados com O processo
educativo-musical dos cantores: além de sensibdgz@ara a(s) musica(s), forma ainda
plateias capazes de apreciar o canto em coro.

Horacio Lenzi, regente do Coro Laudis, de Mar Data Uruguai, ressaltava a
relevancia do espaco de sociabilidade proporciomedi atividade coral. No entanto,
dissociava essa caracteristica do fazer musical,coomo se fossem independentes

uma da outra:

A vida do coral reside, sobretudo, na importanc@gomque damos a idéia de
COro como um agrupamento e convivio humano, vakstss que podem nos
interessar inclusive mais do que o canto coralnaogente dito, uma vez que
deste convivio dependerd, diretamente, a integragéal e musical de um
conjunto. Acredito que sem esta compreensao ngodefazer misica coral
(Correio do Povo, 17/10/ 1973).

Também Edgardo Aradas, regente do Coro Feminirtdagelo, fazia a defesa
da pratica coral a partir de uma visdo holistiamtrapondo-se aos colegas que a
entendiam somente como pratica performatica: “@megde um coro que esquece a
parte espiritual, a parte humana, ndo tem um @mssui unicamente uma maquina de
cantar” (Correio do Povo, 18/10/1977).

O aspecto avaliativo também foi ressaltado comerafizagem gerada pelos

Festivais. Conforme Agostinho Ruschel, a avaliag@s apresentacdes acontecia
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imediatamente apds 0s eventos, “na saida, no sagu8&RGS. La cantores, regentes,
ficava todo mundo confraternizando e... era um@af&abe, [ficAvamos] comentando o
espetaculo: ‘foi assim, foi assado... tu viste lagéi..?”” E segue:

Todo mundo |4 fora, todo mundo. Entéo tinha unseoidos: “Ah, o que tu

achaste, como € que nés cantamos hoje?” Sabe,aaquish toda... era,
assim, uma festa! Era uma avaliacdo ao ar livieea&linguém ia embora. O
pessoal ficava |4, ai conversava e, aos poucospaaos Onibus para irem
para a janta e, depois, na janta, a confraterriza&gtire regentes, entre
grupos, a gente conversava e cantava, obviamente. c@ntores

confraternizavam. Era, assim, uma... era, realment@ coisa muito bonita.
Era, assim, um mesmo espirito, sabe? Todo mundmdaza mesma coisa,
gostando daquilo que fazia, e querendo fazer benereépdo fazer bem
(Agostinho Ruschel, p. 13).

5.3.4 Formacédo musical dos regentes

Agostinho Ruschel salienta a relevancia dos Faste@mo fomentadores da
busca pelo aperfeicoamento dos regentes partiepaRessalta como esse processo

ocorreu, a partir da comparacao entre profissiomagsultados de trabalho:

O regente esta fazendo o seu trabalho, tudo beradts sozinho, os que
tinham um grupo s6 ou... ndo tinham muito contB® repente, comegaram
a participar do Festival. Comecaram a se abriir@stpra ele que ele nunca
tinha visto o que tinha atras. Ele comecou a..cefeecou a se assustar! Ele
comecou a pensar: “bah, eu vou ter que, discret@mneou ter que buscar
algumas coisas a mais, vou ter que ver aqui, velCamecou o interesse
pelo aperfeicoamento do regente, porque ele qugmiesentar uma coisa
melhor; comparativamente ele via que ele podia anathaqui, ali. Todo
mundo podia melhorar. E todo mundo fez isso. Todmdun fez isso:
regentes, cantores, grupos. (Agostinho Ruschel2)p.

Os Festivais serviram de motivacao para o canta oo somente na busca de
melhoria técnica dos grupos, mas para o aperfeigomndos regentes, na busca de
repertorio e troca de ideias (Agostinho Ruschel,lp), caracterizando-se como espacos
de empréstimos e cruzamentos estéticos (GOETSCHELROGLOU, 2013, p. 13).

Desde 1969 havia noticias da intencdo de realizdedencontro de regentes
que visava a tratar de questdes referentes ao canéb, tais como aquisicdo de
partituras, edicdo de livro de arranjos, organiaaf# cursos de regéncia, solicitacdo as
autoridades de apoio e auxilio financeiro aos @geda area especifica (Correio do

Povo, 09/10/1969). No entanto, a0 mesmo tempo eenhquia a necessidade de se
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constituirem como classe profissional a fim de gagin mais forca, os regentes nunca
conseguiram realizar um encontro da classe ducafestivais.

A criacdo de encontros de coros entre os grupascipantes foi um dos
estimulos dos Festivais e, com isso, 0s regentesagan a trocar informacdes e a
dedicarem-se mais ao estudo individual. SegundotRls‘o pessoal estava mais junto;
a gente conversava mais uns com 0S outros, troo@ia ideias, buscava. Um
perguntava uma coisa pra gente, eu perguntava aisa gara o outro. A gente ia se
informando [...]" (Agostinho Ruschel, p. 12).

Sérgio Figueiredo destaca as trocas possibilitpdelsambiente dos Festivais:
“O Festival € bom pra isso. E um enriquecimentoapanuelas pessoas; para 0s
maestros, nem se fala! Poder conversar, trocamodo de interpretar [...]. Era uma
coisa assim de alto nivel e produtivo” (Sérgio Eigedo, p. 8).

Alguns regentes gauchos foram contemplados comasolie estudos
oferecidas pela Associacdo para participarem desdCurternacional de Férias Pro
Arte®, realizado no periodo de férias de verdo, em padis, no Rio de Janeiro (Carta
ao Secretario de Educacdo e Cultura do Estado, #02/@073). A bolsa cobria
passagens, estadia, alimentacédo e matricula no (@osreio do Povo, 04/01/1968).

Anita Campagnolo lembra que, em 1975, ela e JoBelerer ganharam bolsa
para estudarem regéncia no curso de férias: “Balinfiup na minha carreira!” (Anita
Campagnolo, p. 18-19). A destinacéo de bolsastdd@spela Associacdo, foi uma das
estratégias de fomento a formacdo dos regentesh@muconforme relato de seu

secretério sobre as agfes da Associagdo:

Concesséo anual de bolsas de estudo, com passagjefareento completo
para os Regentes galuchos que mais se distinguerdim de que possam
cursar, durante um més inteiro, as aulas de carggémcia coral ministradas
por autoridades no assunto, no Rio de Janeiro dxteyior (Carta ao diretor
do DAC — MEC, em 10/06/1974).

Os Festivais proporcionaram aos regentes e cardesestir, ao vivo, a grupos
nacionais e estrangeiros: “Naquela época, meu Bewgu, eu ndo perdia um Festival.

Eu ia pra la... ndo s6 eu, os cantores. NOs iarams gssistir 0s outros corais e nos

% Os Cursos Internacionais de Férias Pro Arte ommede 1950 a 1989, na cidade de
Teresopolis, Rio de Janeiro, durante os mesesneérgae fevereiro. Além da mdusica, envolvia assarte
plasticas, a literatura, o teatro, a arquiteturalaaca e outras areas. O compositor Koellreutteo fo
diretor dos primeiros nove cursos. A Pro Arte Statie de Artes, Letras e Ciéncias foi fundada nas
cidades do Rio de Janeiro, S&do Paulo, Porto Alegreresépolis (FERNANDES, 2008).
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assistiamos, assim, lavando a alma, tu entendesqueoai a gente via coisa boa”
(Anita Campagnolo, p. 25).
Também Claudio Ribeiro ressalta a relevancia dagsistido as apresentacdes

ao vivo e da contribuicdo dos Festivais para scalles pela profissdo de musico:

Por exemplo, o Coro de Santa Fé, o Coro Poliféde&Galvez, esses dois da
Argentina. O Coro Claudio Monteverdi, do UruguaiGd de Roca Sales,
principalmente ali quando ganhou o Festival Panr@areo, em 70, que
estava no auge, o Coral da Universidade de Minaai$se o Ars Nova —
com o Pinto Fonseca, que foram lembrancas deimtissivel, entre outros.
O Coral, por exemplo, infanto-juvenil de Bagé, diic& Collares, que era
espetacular, cantava a quatro vozes; inclusiveihimsos dois anos, se ndo
me engano, abriam as noites finais comews concoursporque nado fazia
parte do grupo dos adultos, mas cantavam dois,ntif®ros porque era,
verdadeiramente, um trabalho excepcional. Entdasdesnbrancas ficaram
muito vivas e certamente contribuiram para o melemtamento a musica
(Claudio Ribeiro, p. 3).

Nos Festivais, 0s grupos com pequena quantidadarderes colocavam-se a
frente do palco, com as cortinas da Reitoria da @& Rechadas. Claudio lembra como

escutava 0s coros:

Desde essas primeiras participa¢gbes, mesmo de, cBei® anos, por
exemplo, eu me lembro de ter ficado, por exemgms pequenos, de pouca
gente, do Gil, por exemplo, que eram oito, dezgasscantavam a frente da
cortina. Entao eu ficava ali atras da cortina odeias vozes e tal, fascinado
por aquele entrelacamento de vozes, aquelas hamaadundantes das
linhas vocais, e tal, e certamente isso ai, clamo) o que a gente tinha em
casa, de incentivo, de gosto pela muasica me levaraoptar pela vida
musical como profissao (Claudio Ribeiro, p. 11).

O entrevistado aponta, para além dos Festivaiféama socializagdo musical
na familia, pois o pai gostava de ouvir 6perasraboral sinfénicas em casa. Como o
maestro Gil de Roca Sales era amigo de seu paualedo em quando seu coro fazia
serenatas na casa de Ribeiro: “As vezes a geraeaegintando e eles chegavam. A
gente ouvia 0s sons da musica, eles cantandojdéela; a gente parava, todo mundo ia
entrando e j4 iam cantando ali dentro. Serviam wegintio, um cafezinho, alguma
coisa” (Claudio Ribeiro, p. 3). Ressalta, ainda sajetdria como aluno da escola da
OSPA, em periodo anterior a seu ingresso no CarblkFRGS. Nessa época, solicitava
as partituras dos coros e ja tentava compor pegascPosteriormente, como cantor do
coro, e a partir da observacdo do trabalho do tegaprendeu também a ensaiar e a

“levar, depois, ao palco,merformancdinal’ (Claudio Ribeiro, p. 11-12).
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Da participacdo nos Festivais, como ajudante eocadlaudio destaca a
possibilidade de assistir aos ensaios dos coroge@ambio entre cantores e regentes
dos diversos grupos, além da observacdo da atwmygionaestros, desde a maneira

como davam os tons:

la observando os maestros, que era o que mais teedsava, digamos
assim, enquanto, por exemplo, ja arquitetando wihard participacdo na

vida musical como condutor, como diretor de coradeeorquestra; foram

grandes licbes também. Como conseguir tais sonanisgimos, 0s

fortissimos, os desenhos das frases, todas egsas.deoi uma grande escola
(Claudio Ribeiro, p. 11-12).

Cita alguns nomes de regentes que participavamFdssvais e que foram
relevantes a sua formacdo musical: Gil de RocasSeden todos 0s seus grupos, desde
o inicio dos Festivais; Carlos Alberto Pinto Fomsemm o Coral Ars Nova, da UFMG;
Dante Magnone, do Coro Monteverdi; Victor Maragdo,Coro de Santa Fé; Nelson
Mathias, do Coral do SESI, de Brasilia. Além do ranta oficial da apresentacdo de
cada coro, no palco, havia a possibilidade de @doatmais de perto, nas jantas que
eram oferecidas ap0s os espetaculos. Nesse motaenttém ocorriam aprendizagens
musicais: “Nos cantos que havia depois nas jami@ada coral cantava uma coisa;
também a gente, as vezes, parava ao lado de umr gara ouvir a voz, diversos
cantores, e ia ouvindo 0 que o baixo fazia, o querdralto fazia, pa-pa-pa” (Claudio
Ribeiro, p. 11-12).

Jocelei Bohrer salienta o aspecto de os Festigamstcolocado o Rio Grande
do Sul no “mapa”. De um coro peruano ganhou uno loe arranjos, de autoria da
prépria regente do grupo, para coro misto a quaires, de musicas latino-americanas.
Comenta ter ouvido varias daquelas pecas, nosvéisstie que ja utilizou alguns
daqueles arranjos com seus alunos, na graduacao.

O entrevistado costumava gravar os espetaculos dpss denominou de
“periodo de ouro” do movimento coral no estado.aEépoca coincidiu com sua
graduacdo em regéncia e pode acompanhar o quelemns periodo mais intenso da

coisa”;

Teria muita coisa que eu ndo teria assistido, deddcondi¢des da época, ao
vivo, muita experiéncia ao vivo que a gente pretésaeu ndo teria tido...
nem orquestras pisavam os pés aqui, entdo algurssdooos estiveram aqui
e foram o grande ‘ao vivo’ que eu tive (Jocelei Bohp. 17).
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Jocelei destaca o Coral do SESI, o Madrigal deiBxa® Ars Nova, da
UFMG, coros da Alemanha e da Argentina como magsamentre os grupos infantis,
0S coros argentinos que cantavam a trés vozesneitg junto aos grupos adultos.
Considera os Festivais como “um grande complementadn alimento” para seu

periodo de formacéao inicial:

O primeiro trabalho de musica antiga que eu vi er foi da Argentina, foi
aqui, naquela época. Quer dizer, foi formadorirfspirador e foi desafiador.
Porque eu estava trabalhando com coro aqui e eguseipara fazer aquilo
que eles faziam, como é que eu conseguiria fapera.eu fazer um trabalho
daqueles o que que eu teria que fazer aqui no Rind8. A gente ndo tinha
condicdes no momento, naquela ocasido, com aqecetes. Quer dizer, foi
muito importante, assim, para estabelecer limiasyisdo das coisas, e ver
gente diferente participando, ver como o publicagee a gente via o
ambiente todo, foi muito legal (Jocelei Bohrerlp).

O entrevistado participou dos Festivais com vagosos e afirma que a
experiéncia de participacao foi relevante parafsuaacao e a dos demais regentes. A
exposicdo dos grupos uns aos outros e ao pubkca ezsponsavel pela riqueza coral,
na época. Outro ponto que considera relevanteages fnusical “ao vivo”, que permite
sentir “a energia circulando” (Jocelei Bohrer, p-1B). Utilizava-se da gravacdo como
uma maneira de “preservar aquilo de bom que a ganti@” (Jocelei Bohrer, p. 4-5).
Jocelei contou que gravou “inlmeras fitas” de wedi¢cbes dos Festivais; sentava-se
no chdo, com um gravador que lhe permitia regisisarmusicas com controle de
dindmica, o que na época, segundo ele, era raro.

Octavio Longhi aprendeu muito com 0s coros a gsestis nos Festivais, ja
que sua formacdo em regéncia provinha de um cuese ma area, e ndo de uma
graduacdo especifica: “Cada Festival trazia novagsbes para 0S regentes”,
especialmente para aqueles que se formaram “nai@xga” (Octavio Longhi, p. 9).

Quando Dinah Néri se aposentou como regente doa@ri® Instituto de
Educacdo, convidou Marisa Viero para substituiekgo que ndo foi aceito, pois
Marisa tinha outras ocupacfes, na época. Comemaua conhecia o trabalho da
outra por meio dos Festivais e considera a reggnterfedo “uma espécie de méae” de
sua trajetéria na regéncia, desde que |Ihe incantivérabalhar na area, em curso de
formagao orfednica para professores.

Durante algum tempo Marisa apresentou seus grupgEnis nos turnos
vespertinos, porém, com o passar dos anos, pasaptesenta-los a noite, junto aos

coros adultos. Como néo havia feito o curso denaggconsiderava-se “afastada” do
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seleto grupo noturno. Sua participacdo ocorreuysopsejava “a arte mais refinada,
um trabalho mais aprimorado, uma consisténcia dasoas, um envolvimento maior”
(Marisa Viero, p. 12). Para isso, a escolha de epentdrio mais complexo foi

fundamental e sua formac&o musical a conduziu:

Quando eu comecei a fazer Renascenca foi muiteeggante, porque eu ndo
sabia fazer, né? Escolhi algo ndo complicado eauantos e cantavamos e
eu disse: “Gente, é agua correndo no riacho!” Bupse usei imagens:
“Cheia de pedrinha, a d4gua tem que fazer voltifibalevinha pra fazer essa
voltinha, transparente, transparente e assim aiddadeu, ainda ndo deu...
pra mim é regato, ndo deu... nada disso.” E abgle,rcomecaram a cantar...
Uau! Uau! Comecou a agua a correr, COmecou a agoarer € eu parei de
reger dentro da sala... e eles vao sozinhos, ecetgguaram cantando. Eu
ndo regi mais. Eu fiquei parada com os olhos beandgs pra eles e eles
também com olhos nesse sentido. Foi méagico, fobéamum momento
magico. Quando terminou, eu sei, eu virei para adoy o quadro negro
atras de mim eu dei um soco no quadro e disse:dMEEu fiquei roxa, mas
eles sabiam que eles tinham feito e ai eu dissgordéha Renascenga esta
conquistada. Fazendo uma vez é que nem andar idietai¢ E foi mesmo.
Depois nao tive mais problemas (Marisa Viero, p33h

A noite apresentavam-se somente grupos juvemiappella que cantavam a
trés ou mais vozes e que a Associagcdo considerasacamente interessantes. Entre
eles, o Orfedo Artistico do Instituto de Educagéga regente era Dinah Néri Pereira, o
coro dos Pequenos Cantores do Grupo Escolar @ilkéartins, de Bagé, trabalho da
professora Gilca Nocchi Collares, e alguns corgsraimos. A conquista de um espaco
nos espetaculos noturnos demandava, portanto, heciomento do trabalho musical

pelos colegas e organizadores:

Meu coro cantou, muito lind®pa, opa da llha de Pascoa, que é a sete
vozes. E 0s meus baixos deram conta do recado. Heaésnbaixos, dois
tenores e ai sopranos e contratos. Mas é lindaicslblissima. O Arlindo,
guando apresentei esta muisica nessa noite... aétaua com um vestido
lindo que eu comprei especialmente pr'aquela nkteme becava pra reger.
Tinha gente que ia de qualquer jeito. N&do! Aquetadha do respeito. O
Arlindo chegou la assim: “Marisa, qual foi o segrede fazer a Ilha de
Pascoa deste jeito?” Eu disse: “Segredo de mulfleisos] Mas a gente...
sim, conseguimos o clima da llha de Pascoa, betis&Eram coqueiros... eu
disse: “Coqueiros, coqueiros, vento nos coqueidba os quadris daquelas
mulheres, olha os quadris!” E ai chegamos la. “Eam®as... € rema, e rema,
e rema, no ritmo, vamos la!” Ah, mas foi muito bo@bnseguimos um
‘climasso’, um ‘climasso’ da llha de Pascoa. E #&pdaixos 6pa, opa’
[cantando bem grave] marcando, sabe? (Marisa \fiel2h).

Miriam Matte salienta o aspecto da observacgao almalno dos regentes para
sua formacéo, ja que ela também havia se graduadgiano: “Depois eu fui para o

Julinho, para o 25 [de Julho]; com cada regentsadea gente aprendia um pouco. E ai
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guem estava interessado nisso, ficava prestandgaatenos regentes; procurava fazer
aula particular com fulano; aula particular, salBe?assim” (Miriam Matte, p. 16).

Em uma das poucas entrevistas concedidas a impi2aste Barone ressaltou
0 crescimento de coros gauchos que poderiam sgrazados, em qualidade artistica,
aos melhores grupos nacionais e estrangeiros. loenbmprimeiro lugar conquistado
pelo Coral da UFRGS, em concurso nacional promopela Funarte, em 1978, e,
nesse sentido, a trajetéria do préprio regentendali Teixeira, ligada aos Festivais
(Correio do Povo, 18/10/1978). A propésito do casou vencido pelo Coral da
UFRGS, Jair Ferreira testemunha que o grupo jaahaalizado, em diferentes edicbes

dos Festivais, parte consideravel do repertorigieai

Nés fizemos em 74 o Pater Noster, quer dizer, raléc 74 foi ser cantada
num concurso em 78. E se nés formos olhar o queartamos no concurso,
todas, se ndo todas, quase todas estavam nosaiestd, 75, 76... Ravel em
75, Debussy em 71... comecamos a cantar em 71 elasm[das cangdes]. Ou
seja, a gente ja tinha as musicas muito antigagepertério, entdo nés nao
estdvamos preparando aquele concurso, nos estavesaodo aquilo que a
gente usou no Festival (Jair Ferreira, p. 7-8).

Osorio Stoffel costumava assistir aos espetacudomezanino da Reitoria.
A observacdo da regéncia de alguns participantesespecial, contribuiu para sua
formacdo. Assistia as apresentacbes com “espiriticat, analisando as diferencas
entre os trabalhos corais. Segundo ele, “ndo époitescritico maldoso; eu quero
observar, eu quero ver para que 0s meus grupostarpbssam” (Osério Stoffel, p.
10). O entrevistado foi um dos contemplados comnséphra participagdo no curso de
férias de Teresopolis, no Rio de Janeiro, quand® aportunidade de estudar regéncia
com Carlos Alberto Pinto Fonseca.

No Festival de 1968 houve um concurso de arranai do qual
participaram vinte arranjadores do Rio Grande dae3ie outros estados e que resultou
na edicdo de um caderno de arranjos, em 1973jladaCancdes Gauchas para Canto
Coral (Figuras 45 e 46) e editado pela Associacdo daesivees de Coros do Rio
Grande do Sul, com patrocinio do Conselho FederaCdtura, do MEC. Nao foram
encontradas referéncias ao juri que participouedessacurso escolhendo os arranjos,
tampouco informagfes sobre quantos e quais arréor@® premiados. O caderno traz
quarenta e duas musicas do folclore rio-grandessetas em unissono ou arranjadas
para coro de vozes iguais ou para coro misto. Corefoa apresentacio Album
Cancdes Gauchas para Canto Cordla, também, “cancdes ndo folcloricas, mas
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compostas por autores gauchos”, bem como melodaastethas gadchos, nao
harmonizadas (Anexo A). Naquele ano do concui®88,1segundo o jorn&orreio do
Povag foram executados os arranjos vencedores (CadieiBovo, 11/10/1968). Como
na capa do caderno ha a inscri¢éo “Album n°® Wetah Associagio tencionasse manter
a pratica de publicacbes de carater didatico-miisfesorecendo o trabalho dos
regentes com seus grupos. Além de a publicacadgdiva trabalho dos arranjadores,
representa, até hoje, uma das poucas coletaneasusiea com tematica galcha

arranjada para canto coral (Anexo B).

Figura 45 — Capa do caderno de Figura 46 — Contracapa do caderno
arranjos corais de arranjos corais

CANGOES

GAUCHAS

PARA CANTO CORAL

ALBUM N1
1973

EDICAD DA ASSOCIACAO DOS FESTIVAIS DE COROS DO Edisfio raalianda sab @ potacinia de
RIO GRANDE DO SUL CONSENO FEGERAL DE CULTURA DO MINISTIRIO OF EDUCACAD E CULTUA

Fonte: Acervo pessoal da autora

5.3.5 Ampliacéo do conhecimento musical do publico

Para Antonio Hohlfeldt, os Festivais “form[aram}a@gdes inteiras em musica”
(Anténio Hohlfeldt, p. 13-14) e vincula a formag@aisical a variedade dos repertorios
e grupos que se apresentavam (Anténio Hohlfeldt9p.

O entrevistado segue, relacionando a formacéo ataipltambém a forca da

imprensa que levava o publico a Reitoria:

Eu acho que a divulgacdo de repertério coral, iaagdo, novidade,
divulgacao, eu acho sim, formacéo de plateia éoatdacdo de profissionais,
de gente para o resto da vida [que] ficou vincukadalsica, mesmo que néo
profissionalmente, mas que ficou, gostou, passdreguentar e, terceiro
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lugar, a chamar atencéo pro campo da musica, poeqdien, ocupava um
espaco fantastico do jornal. E ndo interessa gegefed dCorreio do Povo
gue os outros dessem pouquinho [espaco]Cdreio do Povoera que
mandava, mas €orreio do Povodava duas ou trés paginas... E, enfim,
mesmo quem nao ia, ia. A Radio da Universidadestnitia, depois, nos
ultimos tempos, a TV Educativa transmitia (AntdHiohlfeldt, p. 16).

Eu acho que ficou pra cidade foi muito isso, sdatares com as pessoas
dessa geracao, que estdo hoje, portanto, com 60 Bhanos, que assistiram
esses Festivais, que se interessaram em asdgistiche que elas devem ter
um... porque era, principalmente, assim 6: ndouenaconcerto, era uma
celebracédo, era uma festa... quer dizer, era ueggialenorme vocé estar ali
participando e havia momentos, realmente, emoctesaf..] (Antbénio
Hohlfeldt, p. 18-19).

Hohlfeldt destaca, ainda, o siléncio da plateigyu@do ele, “o0 pessoal tinha
aprendido a gostar e gostava de assistir’ (AntBioblfeldt, p. 23).

Em um artigo doCorreio do Povp de 1973, um articulista se manifesta
favoravel a busca de uma educacdo “saudavel” pgrevemtude, referindo-se aos
Festivais de Coros como um ambiente de formacduadeia para os “bons” valores,
apresentando-o como referéncia positiva, ao ciontdas ideias de protesto vinculadas
ao festival deWoodstockicone da contracultura do final dos anos 1960i@oi dos
anos 1970:

Esta concentragdo anual em que se relnem conjdatatversas indoles,
pela formagéo e o género, representa a par de pontunidade de interagéo
cultural e estimulo um veiculo de aproximacao epneos afins e diferentes
setores que estruturam o0 complexo organismo soEighecialmente a
juventude cabe a parcela mais numerosa para arordasfes encontros que,
muito contrariamente aos de Woodstock e semelhamids o protesto e a
anticultura séo a tdnica, se empenham em propositostrutivos e numa
afirmacdo de valores sem agressividade competiif@@reio do Povo,
20/10/1973).

A culturahippie ou contracultura foi um movimento da década dé1§6e se
caracterizou pela critica a valores da culturaestial, a um “repadio a ordem vigente”
(CAPELLARI, 2007, p. 221). Seu objetivo era a camgdo de uma sociedade pacifista,

baseada no ideario “paz e amor”. Houve trés fastida musica pcﬁ}, icones da

contracultura: Monterey Pop Festivatom primeira edicdo em 1967, nos EUAsle

91 Esses festivais langaram nomes como Carlos Salt@@aocker, The Who, Crosby, Stills,
Nash & Young, Janis Joplin, Jimi Hendrix, entrerosit No Brasil, na década de 1970, mesmo sob a
ditadura militar e a censura as diversas formasxgeesséo artistica, surgiram festivais inspiratus
eventos norte-americanos e inglés: Festival de dpasi; Concerto Pirata, Dia da Criacdo, Festival
Kohoutek, e o Festival de Aguas Claras. Bandas @@mierco, Novos Baianos, Casa das Maquinas, Som
Imaginario, entre outras tornaram-se conhecida&GI®ORATO, 2012, p. 296).
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of Wight Festival na Inglaterra, que iniciou em 1968, eAMoodstock Music and Art
Fair, que teve seu primeiro evento em 1969, nos EUAncCeste Ultimo tornou-se o
mais conhecido dos trés e simbolo da contraculturesitico doCorreio do Povo

assumindo uma postura conservadora, o utilizou cexemplo destrutivo, no sentido
de, em sua opinido, constituir-se em evento deteradeformador da juventude, se

comparado aos Festivais de Coros. Além de a caoftieg ou cultura

undergrounazcriticar justamente os valores nacionalistas ecidibs pela ditadura, os
festivais de musica caracterizavam-se, ainda, glatiaarem um numero expressivo de
pessoas, 0 que era temido pelos militares.

A ideia de educar o publico para a “musica culfa&sente anteriormente,
durante o regime Vargas, articulou-se, durante taddia, com o0 projeto
desenvolvimentista do pais que compreendia a aultoomo complemento ao
desenvolvimento tecnolOgico” de uma nacdo que aWaejornar-se poténcia e que,
para esse fim, precisava considerar “os valoregiriegis’ que a definiram como
civilizagdo” (ORTIZ, 2012, p. 101).

O jornal Correio do Povpno ano de 1970, traz uma reportagem de pagina
inteira ressaltando dois aspectos relacionados @ortdncia e a necessidade de
permanéncia dos Festivais: “0 crescimento constar#e s6 dos novos corais que
surgem, mas da qualidade constante que se amdiasdsmesmos conjuntos” e “o
aprendizado que o publico realiza (e a venda maéordiscos tem mostrado) € o
segundo aspecto basico a se levar em conta” (GatcePovo, 14/10/1970). Em 1971,
em entrevista ao mesmo jornal, Nilo Araldjo dos &snéntdo regente do Coral do
Carmo, de Recife, afirmou:

O mais importante do Festival é despertar no pogdsto pela muasica coral.
E isto s6 se pode fazer cantando o que o povo g@iEstauvir cantar. A
escolha de um programa mais erudito devera ser peitilatinamente, pois
éste é 0 caminho natural para acostumar o pubsocooeposi¢cdes de uma
area mais classica da musica (Correio do PovopI3T1).

Um dos objetivos principais dos Festivais, confoatggins entrevistados pelo
Correio do Povp em 1971, era a educacdao musical da plateia. Aateafiema e
Variacbes sobre Duas Cirandas de Villa Lopba®mposta pelo maestro Alfred

Hulsberg, para coro e orquestra e apresentadatduwdrestival de Coros daquele ano,

92y/er Saggiorato (2012); Fléchet (2011).
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“surgiu da necessidade de apresentar-se orquesimeakao publico jovem de nossa
capital, com temas e variagbes conhecidos, madaotie arranjos que os valorizassem
e acostumassem ésse publico, com a masica selgafor{&orreio do Povo,
14/10/1971).

A estratégia de apresentar ao publico um reperaeiacancdes conhecidas
para, aos poucos, ir introduzindo a “musica sefexa”’, passava pela realizacdo de
arranjos musicais complexos que ajudassem a eduddivamente a plateia. O regente
do Coral de Monlevade, Luciano Mendes Lima, revedmouser entrevistado, em 1975, a
estratégia de trazer musicas populares e conhedodpéblico em arranjos elaborados,
0 que, segundo ele, vai educando o publico pelg@u@Correio do Povo, 12/10/1975).

O jornal Correio do Povocontribuia, ainda, com a propagacdo do ideal
civilizatorio do periodo através da mencdo as gqaaticulturais da populacao.
Anunciava que o valor do ingresso para os Festet@gnais barato que o de cinema,
possibilitando que as pessoas, especialmente esgppudessem “familiarizar-se com
a arte coral, refinando seu gosto musical” (CordmoPovo, 31/07/1977). A rede de
publico envolvido incluia, ainda, estudantes dasolas estaduais e municipais. O
Correio anunciava a distribuicdo de seiscentos ingregsa, Associacao, a secao de
Assuntos Culturais da Secretaria de Educacdo evid@dide Cultura da Secretaria
Municipal de Educac¢éo para que fossem distribuéissalunos das respectivas redes
escolares (Correio do Povo, 01/10/1978).

Em artigo doCorreio do Povode 1975, houve constatacdo da diminuicdo do
publico presente ao Festival, porém foi ressaltadamelhora em qualidade:
“Evidenciou-se, uma melhor observagdo, por partepdblico, dos siléncios que
marcam a transicdo de um movimento para outroadas/composicoes [...]" (Correio
do Povo, 14/10/1975). A reportagem salienta, aigqda, o publico aplaudiu a todas as
pecas, tanto as de “efeito evidente” quanto aquelass exigentes” (Correio do Povo,
14/10/1975).

Jair Ferreira teve dupla participacdo nos Festivamsno publico, revela que
“se nao fosse o Festival de 64, ndo teria entradooral”. Em uma noite apresentou-se
um grupo vocal masculino denominado Os Nove do daikidade de S&o Leopoldo,
gue interpretou o negro spirituatouldn’t hear nobody prayo que lhe causou forte
impressao: “Eu acho que o ‘estalo’ deu quando eumE&estival de 64. Certas musicas

me impactaram” (Jair Ferreira, p. 13-15).
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Anita Campagnolo lembra as palavras de seu professaegente, Nestor
Wennholz, ao ressaltar ser indispensavel educatibdicp pelo repertério musical
apresentado, realizando pecas que a plateia gestendr, mas também algo novo:
“[Nestor] sempre colocava uma [musica] popular, uenadita, uma folclorica, um
negro spiritual. [...] Porque assim ele atingia ucamada bem grande de publico”
(Anita Campagnolo, p. 17). No entanto, em seu coanie reflete a partir de uma
|6gica valorativa que julga a necessidade de “poxaifiblico para o [...] nivel [do coro
e/ou do regente]” (Anita Campagnolo, p. 17).

A formacdo da plateia foi lembrada, por Agostinhaséhel, como uma das
contribui¢des relevantes dos Festivais. Conforraa,e‘o publico foi se tornando mais
seletivo, mais observador. As vezes era surpresa qupublico escolhia. As vezes era
um coro que nado era, assim, muito popular, magsralhido. Quer dizer, é sinal de

que a coisa foi evoluindo”. E segue:

Entdo se notava que o proprio publico estava seaedio, estava se afinando
[leva as duas maos, em concha, uma em cada owdha quando os

cantores fazem para se ouvir]. Se tornando capastddelecer diferencas,
de comparar, etc. A plateia foi crescendo com oescoma sua parte de
apreciagéo, de avaliacdo, de entendimento, de cionéieto de harmonia de
ouvido, e tal (Agostinho Ruschel, p. 13).

O entrevistado, ao comentar sobre a aprendizagesitahdo publico, enfatiza
0 aspecto contextual em que estavam imersos tadpartcipantes — plateia, cantores,
regentes — e destaca a dimensao da transmisséepede inseridas no processo de/em
formacdo: “a plateia foi crescendo com os corosgo#tinho Ruschel, p. 13). A
discussdo sobre “qualidade” ocorria entre os emmdv com os Festivais, fossem
plateia, regentes ou cantores e por meio de estasweiculadas pela imprensa. “Tudo
isso foi caminhando, assim” e ajudou “a criar uimal realmente de entendimento”
(Agostinho Ruschel, p. 8).

Também Dante Magnone Falleri, regente uruguaioaltess, em artigo do
Correio do Povpa ampliagdo do conhecimento musical do publicoFkstivais, tendo
se tornado mais exigente: “Seus aplausos contigeararosos e estimulantes, mas ele
s6 ovaciona com entusiasmo e até com delirio oserasre os coros que realmente
escapam ao comum” (Correio do Povo, 18/10/1978).

O secretario da Associacdo dos Festivais de CardRia Grande do Sul, em
carta de 10/06/1974, enviada ao Diretor do Depamdmde Assuntos Culturais do
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Ministério de Educacao e Cultura, revela que a &gdo da plateia é resultado de “um

trabalho [da Associacdo] de 11 anos de festivaggieeo publico

mostra-se cada dia mais exigente e de gosto maiadp Isso se comprova
facilmente pela forma com que séo recebidas olemmasgualquer concessao
popular ou vulgar. Textos como a “Bendita Sabetode Villa Lobos,
cantado em latim durante seus 9 minutos de execas@aoouvidos no maior
siléncio e ao final aplaudidos com um entusiasmiaerdinario (Carta a
Manoel Diegues Jnior, em 10/06/1974).

E segue descrevendo, paraCorreio do Povp como ocorre a formacao
musical da plateia. Ribeiro revela uma compreengése religiosa sobre a dimenséo
que os Festivais alcancavam na questdo da fornmag&wmal do publico, cumprindo

uma missdo semelhante a da religido, de conveosiprdsentes:

Nés cumprimos uma tarefa de evangelizacdo do mikiiéo coros como o
da saudosa Dinah Neri Pereira — com suas 150 adales — como esse
simpatico e popularissimo Coral do Carmo de Redj@e realizam o

importante trabalho de catequese do publico. Ees para ouvir as garotas,
o pessoal do Carmo, vém para escutar, quem sagieapanais populares do
cancioneiro folclérico e ouvem — além dessas cangd@aginas da mais
elaborada e complexa literatura coral. Ouvem eagos¥oltam nos outros
anos e se entregam definitivamente a harmonia elezd dos espetaculos
gue aqui se constréem ano apds ano. Esse é umralmlhbs que a

Associacao dos Festivais se impés: a educacdollic@lE em nossa tarefa
— temos certeza — estamos conseguindo resultad@®knarios (Correio

do Povo, 18/10/1978).

Por caracterizarem-se como “eventos de dimenséssivaa” (ORY, 2013, p.
23), 0 secretario da Associacdo revela consciéwiaarater formativo dos Festivais
para a muasica coral, impulsionada pela participacgioerosa do publico a cada edigéao:

Toda a imprensa local ja acentuou repetidas vare®s nossos festivais sao
normalmente os espetaculos que rednem maior gadetide publico em
Porto Alegre, superlotando cada noite o vasto S#ddatos da Universidade
Federal. O publico médio de cada espetaculo é dierrode 3.000 a 3.500
pessoas, que aplaudem vigorosamente cada um dwsSdiferentes que se
apresentam em cada noite, e 0 mais admiravel 80Uedessas enormes
plateias conta com menos de 25 anos de idade.ddajse simples nameros,
essa plateia, gracas a um trabalho nosso de 1lldenfestivais, mostra-se
cada dia mais exigente e de gosto mais apuradaa(@ar Diretor do
Departamento de Assuntos Culturais do MinistérioEdecacdo e Cultura,
em 10/06/1974).

A Associacdo dos Festivais de Coros, atravé€adwmeio do Povo buscava
orientar o publico votante para que compreendessentido de seu voto, 0 que

denotava uma intencéo formativa:
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[...] cada espectador, além de eleger seu cordilgi@ devera indicar, ainda,
outros trés corais que o tenham agradado, de takimaque seu voto
represente mais do que a simples admiracao pelcosalpreferido, também
0 reconhecimento do esférco dos demais coraiscjpatites do espetaculo
(Correio do Povo, 03/10/1969).

A participacdo nos Festivais também colocava enages 0s grupos corais
em suas cidades de origem, 0 que acabava estimudafmmacado de publico para o
canto coral também naqueles lugares. O prefeiteid@de mineira de Monlevade
manifestou-se surpreso com o envolvimento da pofaldaquela cidade pela atividade
coral; baseado no senso comum, relacionou o sambdutebol as classes sociais
menos favorecidas economicamente: “Quando se sabevignlevade é uma tipica
cidade operéria, logo se pensa que somente sanibtebml teriam condi¢cbes de
movimentar tanta gente” — comenta ao relatar quis & mil pessoas lotaram um
cinema, na despedida do coro que vinha para Pdegré participar do Festival de

Coros (Correio do Povo, 12/10/1975).

5.4 CONTRIBUICOES DOS FESTIVAIS DE COROS DO RIO GRBE
DO SUL

5.4.1 Expansao do mercado de trabalho

Na opinido de Agostinho Ruschel, naguela épocangwesarios e mesmo 0s
individuos ligados a cultura tinha unfine feelingem matéria de arte” (Agostinho
Ruschel, p. 11), ja que constituiam um grupo sd@gjuentador do Teatro Sao Pedro,
que ajudou a fundar a OSPA, e se caracterizava compublico amante da musica de
concerto e coral. O campo de trabalho para os tegdai ampliado, pois diversas
empresas, pelo incentivo dos Festivais, criaramaatimeram coros. O entrevistado
salienta que os programas musicais podem ter bafdo para esse movimento, pois
havia muitas propagandas de diferentes empresasrve&gos. Algumas empresas,
inclusive, divulgavam seus grupos nos programagu(gi 47) e isso pode ter
incentivado a criacdo de coros em outras instiasg¢o

E a motivacdo, a conscientizacao para as empresqgedvale a pena investir
num grupo que canta. Que canta bonito e divulganeewe. O que significa
isso para a empresa, quer dizer, como é que ficeagem da empresa que
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patrocina um coro, anuncia: “Olha, a firma talssescoro é patrocinado por
tal firma” e como é que essa firma vai ser vist&? Vi ser lembrada e vai
ser: “Ah, aquela firma patrocina um coro... elas #m coral”. Dizia-se na

época: “eles tém um coral”. Quer dizer, era um @aiet referéncia, mas tudo
por causa do Festival. [...] Muitos sobreviveramhom tempo, ainda, sabe,
como fruto daquela convivéncia toda, daquele ajzedd todo, aquele

clima positivo de impulso, de incentivo pra cantagostinho Ruschel, p.

11).

Figura 47 - Programa do FIC de 1974

E mos come quem canta, cantamos
como quem vive, pols cantar & participar.

“*1COTRON

acho dos Funcis

Gravatsi - RS

Fonte: Acervo pessoal do maestro Osério Stoffel

Agostinho Ruschel, que sempre se manteve vincudadaros de empresas
enfatiza que, com a criagcdo dos grupos, a épocaFdstvais, 0 incentivo para a
participagdo dos funcionarios era relevante, jalgaea maior nUmero de empregados
nas empresas, com menor demanda de trabalho pmrucad“Tinha vinte num setor
onde sO precisava ter dois, trés. Entdo tinha eboisantores que, na hora do ensaio,
podiam sair que ninguém notava, ndo tinha problgigdstinho Ruschel, p. 5).

Do inicio dos Festivais até 1972, a Associacdoutala mais de cem coros
criados no estado, conforme registrado pelo semeti Associacdo em carta ao
senador Wilson Campos, em 24/04/1972. Para Seéigieifedo, uma das metas da

Associacao era a ampliacdo do campo de traballacogaregentes:

9% Em Teixeira (2005), a partir de referenciais dpetae da formacgdo profissional, sédo
discutidos aspectos da formacéo e atuacéo de esgasitcoros de empresa, considerando-se as demandas
daqueles ambientes e suas implicagdes no trabathedentes.
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Eu acho que houve um... que o objetivo... vamosrdiza intencdo, melhor
dito, do Ribeiro, ela foi atingida, porque nao s amrais, ndo eram 0s
mesmos que vinham, porque comecou a haver um agrpemgressivo de
corais... isso significa que houve um aculturamemido grande... fundavam
corais... Eu nunca pensei... naquela época home taral em tudo e era
comum. [...] Eles passavam a ter uma plateia, warlpara cantar, um lugar
pra trocar ideias e se enriquecer (Sérgio Figuejnedl0).

Foram criados novos coros no estado, tais comoro @ CIBAP* e do
ICBNA®%. Também houve o ressurgimento de grupos que @stamarecesso, Como 0
Coral Cruzeiro do Sul, pertencente a escola de mesome (Correio do Povo,
02/07/1978). O secretério da Associacao tinha zdada repercussdo dos F estivais

sobre o campo de trabalho dos regentes:

A atividade coral passou a ser praticada inclup@e inUmeras empresas
privadas, bancos, industrias, etc., recreando opsrd atuando como 6rgaos
de relagbes publicas; a criacdo de um mercado aealtio bastante

compensador para Regentes e Professores de Mgseaao hoje bastante
disputados (Carta ao diretor do DAC — MEC, em 101/0&4).

Ao noticiar a formacédo de coros nas prefeiturasalgeins municipios do
interior do estado, €orreio do Povondo sO apoiava a Associacdo em seu papel de
fomento a atividades corais, como incentivava amé&méo de novos grupos,
promovendo a ideia de canto coral como “forma sagede pratica cultural: “Oxala
que outros municipios ricos e progressistas doon&ssado, como seria impossivel
enumerar, seguissem o exemplo de ljui, criando s@wos oficiais, verdadeiros nucleos
de educacdo musical, e forma superior de realizag@icultura comunitaria local”
(Correio do Povo, 01/07/1973).

Os participantes dos Festivais passaram “a tersacasnovos tipos de
informacdo no setor coral” (Claudio Ribeiro, p. .18Jo contato com coros que
apresentavam um trabalho vocal mais especificenteg e grupos, com o passar das
edicdes dos Festivais, foram sentindo necessidadestnvolver a técnica vocal. Nesse
sentido, Claudio Ribeiro ressalta o trabalho pianeie Gil de Roca Sales, desde as

primeiras edi¢bes do evento:

O Gil fazia um trabalho diferenciado, por exemma) termos de postura
vocal: um coral pequenininha,cappella pequenininho, um coral de cAmara
que tinha uma técnica vocal toda particular. Entédo isso ai ia
impressionando os outros colegas que, ao finabdetaculo, vinham comigo

9 Centro italo-Brasileiro de Assisténcia e Instruaddvligracoes
9 Instituto Cultural Brasileiro Norte-Americano
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conversar: “Mas como é que tu faz o... impostagiahinteressante, certo?”
Isto foi levando também ao aperfeicoamento, asdortrabalho de técnica
vocal (Claudio Ribeiro, p. 13).

Com o passar das edicdes dos Festivais, 0s regegssram a buscar também
um aperfeicoamento da técnica vocal, tanto parandedser certo tipo de repertorio
mais exigente vocalmente, para buscar uma sonerideds “interessante no sentido
estético”, quanto para que se evitassem probleoEs/ jA que 0s cantores passavam a
utilizar com mais cuidado seu sistema fonatoriosdesentido, a partir de um duplo
trabalho — de voz e de regéncia — que era desedodwvmente pelos regentes, com 0s
Festivais “houve uma grande revolucdo”, abrindessecampo de trabalho especifico
para o preparador vocal. “As pessoas comecarant acksso a novos tipos de
informacé&o no setor coral. Os Festivais contribmipara a instituicdo da técnica vocal
como uma ferramenta importante dentro do trabatdiwalt’ (Claudio Ribeiro, p. 13).

Alguns regentes que vinham apresentar seus comd-@stivais acabaram
transferindo-se para o Rio Grande do Sul. Foi @ abs Nelson Eddy Menezes, que
trabalhava com o coro da Universidade Federal dazamas, de Arlindo Teixeira, que
vinha com o coro da UFPB, e de José Luis da Silve o coro da Guarda Mirim, de
S&o Paulo (participacdo em 1977). Aqui estabelsciddelson ingressou como
violinista na OSPA, Arlindo Teixeira tornou-se retgeassistente da mesma orquestra e
José Luis deu continuidade a seu trabalho no antdd estado, na cidade de Erecliim

Em termos de abertura de novas frentes de trabathdestivais de Coros
foram considerados, por Gil de Roca Sales, umaéntana”:

Acho que o fruto maior foi a proliferacdo de cor&der qué? Ai os cantores
gue participavam, por exemplo, de empresas, iarfdéavam, na empresa, e
os donos da empresa e diretores também iam assdititam: “Olha, vamos
comecar 0 nosso coral”. Eu me lembro, por exentglap Banrisul eu tinha
uma [cantora] que cantava comigo no Madrigal. Ea do diretor do
Banrisul e disse: “Olha, eu tenho la um maestroésa@uerem, € muito bom,
guem sabe a gente faz um coral aqui no banco?tmAsairgiu o Coral do
Banrisul. Nao sei se foi antes, junto mais ou mejsasgiu também] o Coral
do Banco da Provincia (Gil de Roca Sales, p. 4).

A competicdo entre as duas instituicbes financettasestado tornou-se
presente no campo da musica coral. Gil revela quebeu proposta da direcdo do
Banrisul para aumento de salario e para que dedassgéncia do coro do Banco da

Provincia. Comenta, ainda, que a Caixa Feder&erdau também lhe procuraram para

%Disponivel em: <http://coralerechim.xpg.uol.conrégencia.htm>. Acesso em: 22 jan. 2015.
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iniciar coros nas empresas. Naquela época foi @r@dCoral Municipal de Porto
Alegre, sob a regéncia do entrevistado, bem comi@®©oros municipais no interior
do estado (Correio do Povo, 01/07/1973).

Ondina Bonfim costumava acompanhar seu marido,d&iRoca Sales, em
todos 0s grupos que este regia. Ela cantava jurgodiferentes coros e ajudava na

preparagao vocal das cantoras:

Eu dava um apoio tético, assim, pra comecar a agmecoral, entende, e ai,
claro, as cantoras passavam a... aprendiam a calmeacal e tudo o mais.
Eu servi um pouco como modelo ali, pra comecare@onéecer a colocacéo
vocal, a usar melhor o ouvido, enfim. Participévaahente dessa atividade
toda ai durante muitos anos (Ondina Bonfim, p. 9).

5.4.2 Outras contribuicdes

Além dos diversos coros e grupos vocais criadogassivais contribuiram
para impulsionar os coros a realizarem registroedgmaficos de seus trabalhos (Correio
do Povo, 03/10/1969). A Associacao chegou a auXili@mnceiramente a gravacao de
discos de aproximadamente vinte coros (Carta aetéeo da Educacdo e Cultura, Cel.
Mauro da Costa Rodrigues, em 07/02/1973). Houveidesa em que os discos dos
grupos foram postos a venda no sagudo do Saldtodg@orreio do Povo, 08/10/1969)
e, segundo artigo dBorreio do Povpos Festivais podem ter resultado como incentivo
para o registro do trabalho dos coros se for cemaitb que, quando ocorreu o 1°
Festival de Coros, em 1963, apenas dois grupoantirdiscos gravados: “De la pra ca,
tdo grande foi o impulso trazido pelos festivais tyoje a discoteca coral do R. G. do
Sul conta com nada menos de 42 compactos e de domggdo, bastando dizer que néo
havera espetaculo do atual festival em que algossaros participantes ndo tenham ja
disco gravado” (Correio do Povo, 03/10/1969).

Os Festivais serviam como incentivadores de ag@esegentes e cantores
relacionadas ao canto coral. Nesse sentido, o roaégfostinho Ruschel lancou,
durante o Festival de 1974, o “Manual do Corigpaiblicacdo colocada a venda junto a
feira de CDs dos coros participantes, no saguaSal@o de Atos (Correio do Povo,
04/10/1974). O material didatico apresenta trétepaA primeira, é dedicada a historia
do canto coral; a segunda, traz os “deveres dstabm, a terceira, desenvolve tdpicos

relacionados a técnica e higiene vocais e postargbral.
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Figura 48 - Capa do livro
Manual do Corista.
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Fonte: Acervo pessoal do maestro Agostinho Ruschel

Para Gil de Roca Sales, foram “fruto” dos Festiv@sencontros que ainda
hoje se realizam entre grupos corais (Gil de RoalasS p. 10). Antdnio Hohlfeldt
aponta a criacdo de outros encontros e festivgieceEdmente no interior do estado
(Antbnio Honhlfeldt, p. 21). Houve anuncio da reatido de festival de coros gadchos na
cidade de Feliz, sob o patrocinio da Sociedade a&toClocal (Correio do Povo,
03/09/1978) e de trés encontros de coros no mesn® &° Festival Leopoldense de
Corais, em Sao Leopoldo, o encontro de coros, enod3a e 0 3° Encontro de Corais
promovido pela SMED de Montenegro (Correio do P@vd09/1978).

Também Stigger enfatiza que os Festivais “fo[ramumatriz muito fértil,
uma semente muito fértil de movimentos regionaisa@is que tentavam reproduzir
nesses locais” o que encontraram em Porto AlegoeStigger, p. 27). Em 1973 houve
festival de coros na Paraiba, organizado pelo measindo Teixeira (Carta a Frei Pio,
em 07/01/1974). @orreio do Povanoticiou a realizagcdo, em 1976, no Rio de Janeiro,
de encontro de coros concomitante ao Festival doGRande do Sul, promovido por
um jornal carioca (Correio do Povo, 03/08/1976). E9T8 a Federacdo Paulista de
Corais preparava seu 1° Concurso de Coros (Catee®ovo, 03/09/1978). Cartas de
Ribeiro a Frei Pio tratam da realizagcdo de festdalcoros, em julho de 1974, em
Recife (Carta a Frei Pio em 07/01/1974). Jair Fexreessalta os festivais “com
diferentes caracteristicas” que foram criados enawvdocalidades no pais. Afirma ter
cantado com o Coral da UFRGS em festivais em OGari Sdo Paulo (Jair Ferreira, p.
6).
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Também foram criados festivais de coros em paisgashes. O Uruguai
passou a realizar o festival internacional de catesMontevidéu e a cidade de
Resisténcia, na Argentina, criou seu festival mdeional de coros (Correio do Povo,
13/07/1975). Por meio de cartas enviadas a Assaridgs Festivais de Coros do Rio
Grande do Sul, as organizacfes dos dois festisaisuttavam sobre a possibilidade de
participacéo de grupos brasileiros.

Em parceria com a imprensa, a entidade contribom alguns grupos no
sentido da divulgacéo de seus trabalhos fora delseais de origem, o que fez ampliar,
naquelas localidades, a consciéncia sobre a ralevéa representacdo da cidade por
aquele grupo especifico (Correio do Povo, 14/1@L%ste foi o caso, por exemplo, da
Associagdo Coral de Florianopolis, do Coral do @ardo Recife, e do coro da cidade
mineira de Monlevade, formado por operarios da rBideca Belgo-Mineira, por
professores, estudantes e outros profissionaigef@ifm, que acompanhou o coro no
Festival, disse em entrevista que vinha procuramckntivar as atividades culturais, na
cidade, com a criacdo de cursos de artes plasficasjovendo pecas de teatro e
concertos: “Quando se sabe que Monlevade € unta tiglade operaria, logo se pensa
que somente samba e futebol teriam condi¢cdes demantar tanta gente” — comentou,
ao contar que mais de mil pessoas lotaram um cimentespedida do coro que vinha
participar do Festival, em Porto Alegre (CorreioRtvo, 12/10/1975).

Para Ivo Stigger,

toda a propaganda do coral, dos Festivais de Cera) proprio Festival em

si [Emocionado]. Eram os corais que vinham e gueavam para as suas
cidades, para os seus estados e davam entrevistasrais e alguns desses
materiais eles mandavam para o professor e o payfgsiardava tudo isso.
Ele deve ter isso. O Gil, digo, o frei Pio, do Caymuando ele voltava pra la
saia em todos o0s jornais. Eu sei porque eu vinasépoca (Ilvo Stigger, p.

26-27).

Festivais sdo eventos que colocam em jogo umaiddeiet implicita de um
coletivo local, mas também de uma coletividadetipalique lhe representa, seja o
estado ou mesmo o pais (ORY, 2013, p. 31). Osviaestde Coros promoveram a
projecdo de grupos gauchos e de outros estadoseiooas A partir deles, coros
passaram a ser convidados para festivais latinoicemes e europeus (Carta ao
Secretario da Educacdo e Cultura do Estado, en2/Q®18). Pelo menos dois coros
brasileiros realizaram turnés pela Argentina e Uaitgp Coral do Carmo, de Recife, e 0
25 de Julho de Novo Hamburgo (Correio do Povo,sd8r%). Ja o Madrigal Pro Arte
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apresentou-se em Portugal, representando oficisdneeBrasil no Festival de Coros
Universitarios de Coimbra (Carta a Frei Pio, en®28/973).
Foi impulsionada a criagdo de encontros entre grupmm caracteristicas

especificas, como os de coros universitarios:

O[s] Festivalis] crifaram] para nds essa nocédoaterffestival. NGs criamos
os ECUGs, os Encontros de Corais UniversitarioscBas] porque o Nestor
[Wennholz] regia o de Caxias e 0 nosso. Uma veZardss a Caxias visitar
o Coral de Caxias, em 71. E o coral da UFRGS iarfdez anos. Ai nos
pensamos: “Por que ndo fazer um encontro de cdessuniversidades?”
Tinha o Coral de Caxias e 0 nosso, que eram doNeistha o da PUC, que
naquela época era a Charlotte Kahle, que faziacmasicappellae que
depois foi fazer musica sinfénica, com o Gerlimgha o da Unisinos, e tinha
o da PUC de Pelotas também (Jair Ferreira, p. 8).

Da cidade de Porto Alegre os Encontro de Coraivadsitarios Gauchos se
expandiram para a grande Porto Alegre, com um tmrigito pela Unisinos e que
congregou o Coral da UFRGS, o da Unisinos e o d&.FAds poucos, os ECUGs

foram envolvendo outras cidades onde havia coresim&ersidades:

Depois 0os ECUGs se perpetuaram, porque Caxiasufez\ikzes, em 72 e 73,
nés voltamos em 74, e ai 0s outros corais comecahmnos queremos
também patrocinar’ e ai comecou a haver um por steeneDepois nés
mudamos a caracteristica: fazer no primeiro semeastr coral visitava o
outro, fazia um rodizio. lamos a Pelotas, SantaidVi&asso Fundo, ia a
Porto Alegre, e assim faziamos, no segundo semesgm®nde encontro em
alguma das cidades. Podia ser Pelotas, Santa Magso Fundo, Porto
Alegre, Sdo Leopoldo. Depois entrou 0 da FURG, emnGande, também
com o Preiss, o Jorge, que foi nosso cantor (&aiela, p. 8-9).

O Correio do Povpde 1°/10/1978, anuncia em sua coluna “noticiauo”
apresentacao ocorrida pelo 11° ECUG, na IgrejaaSaatilia, em Porto Alegre, com
participacdo de coros da capital, de Caxias, Peld®asso Fundo e Santa Maria.
Também relacionado ao ECUG, foi realizada uma &umo seminario de Viaméo —
RS, sobre o tema “Situacdo da Arte Coral no Brasitim os regentes dos coros da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRG8)yersidade de Caxias do Sul
(UCS), Universidade Federal de Pelotas (UFPel)yéfsidade de Passo Fundo (UPF) e
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), maisaapositores Bruno Kiefer,
Flavio Oliveira e o diretor da Radio da Universida@®s debates foram conduzidos pelo
maestro Nestor Wennholz. Participaram, ainda, oet®® da Associacdo, Jodo de

Souza Ribeiro, e o0 irméo Renato Koch. A Associdg@gconvidada a participar dessa
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reunido a fim de relatar sobre os desafios relados a realizacdo dos Festivais
(Correio do Povo, 17/09/1978).

Os Festivais foram o0s responsaveis por outras uidedes de encontros de
coros universitarios. Jair Ferreira afirma que oaCda UFRGS fez intercambios com

outros grupos universitarios que vieram se apraseos Festivais:

Dava aquele arrepio: “Opa, chegou um coral bom! &&aintercambiar com
eles que eles também sdo de Universidade e a genta Goiania”.
Acabamos indo a Goiania. Entdo, a quantos lugabssfomos e fomos
recebidos pelos corais que estiveram aqui e queegebiam, entdo, com
uma fidalguia, da maneira como era possivel, ncsbieam carinhosamente,
porque tinham a lembranca de Porto Alegre, do aoelfito de Porto Alegre.
Tudo isso faz parte disso que o Festival propoatiofntédo, ele transcende
o periodo espetaculo em si (Jair Ferreira, p. 15).

A Associacao dos Festivais lancou ainda, refer&nitdima edicdo do Festival,

em 1978, duas fitas cassete com a sele¢do dosfowmiistas daquele ultimo ano:

Figura 49 — Capa de uma das fitas do 6° Festival Internatide Coros
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Fonte: Acervo pessoal do maestro Claudio Ribeiro



Figura 50— Coros e repertorio da fita 01

dade Federal do Rio Grande do

il
s AQUES DA POMBA GIRA —
Lindemberg Cardoso

Maestro: Arlindo Teixeira

Coro Palifénico de Santa Fé, Argentina
JAUCHZET DEN HERR ALLE WELT —
Felix Mendelsohn

Maestro: Francisco Maragno

Coro del Colegio N. S. Del Calvario,
Galvez, Argentina

ES EN LA MONTANA —
Zoitan Kodaly

Maestro: Carmen Riera del Dall'aglio

Nifios Cantores de Haedo, Argentina
GLORIA — Alfredo Dono
Maestro: Edgardo Aradas

Madrigal de Porto Alegre, Brasil
TRE GIORNE SON CHE NINA —
G. Pergolesi

Maestro: Gil de Roca Sales

Coral Ginastica de $. Leopolda, Brasil
AVE MARIA - Flivio Contijo

LADO B

Coro Claudic Monteverdi, Montevidéo,
Uruguai

FESTINO tincampleto) —

Adriano Banchetti

Maestro: Dante Magnone Falleri

Cora Santa Amelia, Mercedes, Uruguai
PETITE NYMPHE JOLOSTRE

Clément Jannequin

Maestro: Tereza Taramburelli de Beau

Madrigal Ars Viva de Porto Alegre, Brasil
LA BLANCE NEIGE - Francis Poulenc
Maestro: Paulo Lundgren

Grupo Coral Advento, Porto Alegre,
Brasil

MAGNIFICAT .- |. . Bach

Maestro: Jocelei Bohrer

Coral dz Secretaria da Fazenda do R.G.5.,

Brasil
ACALANTO — Mozart
Maestro: Alvisius Staub

Grupo Jubilai, Gravatai, Brasil
JESUS VEM VINDO - L. Dawson
Maestro: Domingos R, C. da Cruz

217

Figura 51 - Coros e repertério da fita 02

LADD A

Sociedade Coral Filarmonica,
Cochabamba, Bolvia

ULALA T'IKITA — Franklyn Anaya
Maestro: Sérgio Vargas

Agrupacion Coral de Rojas, Argentina
DESTITUYE LAS ROSAS -

Damian Sancher

Maeetro: Albero Oscar Perassolo

Taller Coral Renacimiento, do Centro
Cultural de la Construcion, Santiago,

Chile

LAS FLORES DEL ROMERO —
I Orrego Salas

Maestro: Ruth Godoy Horge

Coral do Carmo, Recife, Brasil

IEMANIA — Nelson Ferreira — Luiz Lonz
—arr, M. Bezerra

Maestro: Moises da Paixdo

Coro de la Universidad del Valle, Cali
Colombia

SONRISA DE AZUCAR BLANCA —
Vicente Sanches

Maestro: Vicenle Sanches Sanz

Madrigal do Recife, Pernambuco, Brasil

FREVO DA SAUDADE — Nelson Ferreira.

Arr. Duda
Maestro: José Beltrao Jr.

LADO B

Coral Misto 25 de Jutho, Parto Alegre,
Brasil

ATENGAD — M, M. da Costa
Maestro: Nestor Wennhalz

Coral Arte Vocal, da Del. Reg. Tributdria
de Ribeirso Preto, Brasil

BEBA COCA COLA — Gilberio Mendes
Maestro: Joel Antonio de Lima Genésio

Coro das Faculdades Canoenses, Canoas,
Brasit

NORDESTINAS - Arr, Baldo Hoerlle
Maestro: Baldo Hoeille

Coral Municipat de lui, Brasil
O AMARGO — Lupicinio Rodrigues
Maestro: Gil de Roca Sales

Coral da Universidade Federal de
Santa Maria, Brasil

TRES PONTOS DE CABOCLO —
Osvaldo Lacerda

Maestro: Anna Maria Moltz

Coro del Conservatorio Universitario de
Musica, Montevidéo, Uruguai
ANOCHECER — Carlas Estrada
Maestro: Vida Bastes Mastandrea

Coral da Universidade Catdlica de
Pelotas, Brasil

RAPSODIA GRAVIUNA — 2.2 parte

Maestro: José Pedro Boéssio
Maestro: Anni Gerda Albert de Morais

Coro Polifénito de Presidéncia Saenz
Pena, Argentina
CLAVEL DEL AIRE — Coro Masculino 25 de Julho,
Juan de Dios Filiberto Porto Alegre, Brasil
Maestro: Esperanza Petroff UIRAPURL

Maestro: Agostinhe Ruschel

Coral do Instituto Brasileiro
Norte-americano, Porto Alegre, Brasil
TUROT ESZIK A CIGANY — KODALY
Maestro: Arlindo Teixeira

Coral do Mai, Minas, Brasil

KIRE-OGUM — Carlos Alberte Pinto Caral N. 5. da Gléria, Porto A\egr\e-. Brasil

Coral da Universidade de Caxias do Sul, Fonsees A DISTANCIA — Roberio Carlos

Brasil

. . Maestro: Angela Regina P. C. Fonseca Arr. B, Hoerlle
GLORIA DA MISSA SIMPLES — Nestor i Maestro: Baldo Hoerlle
Wennholz ARS NOVA — Minas Gerais, Brasil

RECEITA DE VATAPA — Carlos A, P.
Fonseca
Maestro; Carlos Alberto Pinta Fonseca

Maestro: Nestor Wennholtz

Associacao Coral de Florianpolis, Brasil
REGINA COELI — Gregor Aichinger

2Bd , Novo Hamburgo, Brasil
Maestro; Rule Ferreira Gebler 5 de Julha, Novo Hamburg

TICO TICO NO FUBA
Maestro. Osario Stoffel

Fonte: Acervo pessoal do maestro Claudio Ribeiro  Fonte: Acervo pessoal do maestro Claudio Ribeiro

Também os integrantes da Associacao dos Festigdorbs aprendiam com a
realizacdo dos Festivais, sobretudo tomando corempbo a acdo de outras entidades
promotoras de encontros, concursos ou festivaisodes. O secretario da entidade
solicitou a integrante do Coro Polifénico de Resista, da Argentina, informacdes ou
regulamento sobre a participagdo no Festival dezéxena Italia, jA que o grupo havia
vencido o concurso, na década de 1960. Garantiepmaspondéncia, que o material
Ilhe seria “muito Gtil”; requeria, ainda, a regedte grupo, que Ihe pudesse enviar um
desenho ou planta de concha acustica, conforme gtidomanteriormente (Carta a
Claudio Dominguez, em 14/11/1973).

De certa maneira, os Festivais de Coros dessedpedstudado foram os
responsaveis pela criacdo da Federacdo de Corddod@rande do Sul, em 1980,
conforme a pagina da FECORSa web. Para Agostinho Ruschel, nessa época “as
coisas complicaram para todo mundo”, pois as pesgoe estavam a frente dos
estabelecimentos comerciais que anteriormente \zgpuias Festivais “ndo tinham nada

a ver com essa area e, consequentemente, naeressatvam mais por isso”:

97 Disponivel em: <http://www.fecors.com.br/secao Jpqyina=1>. Acesso em: 23 jan. 2015
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A Federacgéo lutou, e tal, e a gente...eu particpsiprimeiras reunides, fui
um dos fundadores, se fez os estatutos, aquela twala e tal, se tentava, ai
se buscava ver como é que a Associacao dos Fedtvé e etc. e tal. Tudo
bem, a gente sabia como fazia, como eles faziamoliese fazer igual, mas
ndo se conseguiu mais. A questdo dos patrocinios, egemplo, nao

adiantava, algumas casas ja nem existiam: a CasaoMaao existia, Casa
Lira, ndo existia mais, Lojas Renner, existem, @d®em outra coisa, nao,
quer dizer, tudo foi ou acabando ou mudando de nofgostinho Ruschel,

p. 3).

lvo Stigger compara seu envolvimento nos FestidaigCoros ao festival de
cinemd&®, em Gramado, em que nio havia pagamento algumica ecompensa era a
de realizacédo dos Festivais, mesmo com todo ollral@e isso representava. Descreve
o envolvimento dos organizadores e considera gtmavimento” que os Festivais
conseguiam provocar — seja pela quantidade dereantmvolvidos, seja pelo publico

que comparecia aos eventos — ocorria

porqgue era uma coisa realmente amadora. Amadasamnimo de que ndo era
uma coisa profissional, paga, e literalmente, mondeliteral da palavra
amador: porque as pessoas amavam. Elas estavanpaisgie amavam esse
tipo de coisa, porque elas tinham uma recompensio npessoal de
participar desses dias de... sei la, de delirigaito, de fora da rotina (Ilvo
Stigger, p. 27).

Para Claudio Ribeiro, o envolvimento e a persisééde seu pai na realizacao
dos Festivais estédo relacionados ao que representeanto em conjunto para ele: “[...]
acho que tinha toda uma manifestacao, também, el@lguacreditava na vida... até em
termos de convicgdes religiosas, no milagre da goz;anto, da musica; entdo tinham
todos esses elementos” (Claudio Ribeiro, p. 1).

Antonio Hohlfeldt, que participou durante dez ados Festivais, confessou-se
emocionado em poder relembrar aquela época, pewndo ele, foi uma fase
importante de sua adolescéncia. Considera a erpei€omo “marcante” em sua vida

e lembra;

Se tu falasses algum dia com esses corais quenviesabretudo, por
exemplo, eu penso no coral de Presidente Prudgu&eera um coral de
adolescentes pobres, de uma zona rural de S&o Raelé extremamente
pobre... eles vinham de énibus... ou um coral desiBa, que eu me lembro,
também uma gurizada, assim, de candango... éticipar desse tipo de
Festival deve ter sido uma marca na vida dessemgp\fantastica (Antdnio
Hohlfeldt, p. 7-8).

% Um dos mais importantes festivais de cinema daiBr@corre anualmente na cidade de
Gramado, na serra gaucha, desde 1973. Disponivel<btip://www.gramado.art.br/festival-cinema-
gramado.php>. Acesso em: 27 abr. 2015.
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Na opinido de Ivo Stigger, os organizadores panmecido ter consciéncia do
impacto da realizacdo dos Festivais: “Nao tinhamodigo, a importancia social, a
importancia sociologica, a importancia educativadeuformacdo de novos cantores.
NOs ndo tinhamos. Aquilo a gente fazia porque ena goisa muito bonita” (Ivo
Stigger, p. 22). E segue, ressaltando o que <igndim 0S eventos para O0S

organizadores:

Eu gosto de musica. Tenho uma péssima voz, mas desnusica. Eu gosto
da musica coral até hoje. Entdo eu posso falampor. pra mim era uma
semana que eu entrava no Pais das Maravilhasyamaaa o lado de 14 do
espelho, que nem a Alice, feito a Alice, para vivema semana
absolutamente magica, que tu estavas la& com destesdde colonos do
interior do Rio Grande do Sul, com o Coral do CameoRecife, com o
refinadissimo Coral do México, esse coral que gie era de um colégio
alemédo, do México... também, sei |4, era uma coiséo refinada. Eles
cantavam Beethoven, eles cantavam coisas de ratispialidade. Era um
colégio privado, claro. E tu tinhas os orfedestinhas tudo (lvo Stigger, p.
23).

A andlise dos dados apresentada neste capitulzbooarcom o argumento de
que os Festivais de Coros realizados em Porto AlegrRS, de 1963 a 1978
contribuiram para o engendramento e o fomento décps musico-educativas que
propiciaram o desenvolvimento da formacdo musicapdblico, cantores e regentes,
bem como impulsionaram novos encontros corais tevd&s além de abrirem outros
mercados de trabalho aos regentes e preparadmais de coros.

Os impactos desses eventos na formacao dos regesutésres e dos proprios
organizadores sao recuperados a partir de seusnagos, mediados pela histéria

oral.



220

CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo analisou praticas musico-educativaseneingdas nos e
impulsionadas pelos Festivais de Coros que ocomrera Rio Grande do Sul, entre
1963 e 1978. Para tal, descreveu a constituicaorgamizacao dos Festivais de Coros,
examinou a mobilizagdo dos atores sociais paranus é-estivais de Coros, descreveu
0s participantes e seus modos de participar, alés ekigéncias postas para a
participacdo nos Festivais e analisou as concemsui®me cantar em coro, destacando
gue aprendizagens e que forma¢des musicais oqarreys/a partir da participacdo nos
eventos e quais as contribuicdes dos FestivaiodasC

Apoiada na historia oral, lidei com entrevistagjgas de jornais, cartas e
programas musicais dos Festivais. As entrevistasxéram a perspectiva daqueles que
vivenciaram 0s Festivais, seja como cantores, teggfornalistas ou integrantes da
Associacao dos Festivais de Coros do Rio GrandsulloPara além de “testemunhos
vivos”, o0s colaboradores foram tomados como “inEigs” que ajudaram a
“reconstituir comportamentos e sensibilidades”da& nos Festivais (BOSI, 2003).

A criacdo do “1° Festival de Coros OrfeGnicos” fionou estrategicamente
como promocéo cultural do jorn&lorreio do Povo servindo para aproximagao do
jornal a seus leitores. Havendo um numero considerde coros no estado, o 1°
Festival foi anunciado ja com a perspectiva da@psicdo de varios grupos gauchos e
da realizagéo das edi¢cOes seguintes.

Como mencionado, a instituicdo responsavel pelanizgcdo dos Festivais foi
a Associacdo dos Festivais de Coros do Rio Grawd&ul. Para compreender as
praticas musico-educativas engendradas nos Festoigoreciso conhecer quem eram
0S atores sociais pertencentes a Associacdo e syaalacdo. Os integrantes da
Associacdo eram individuos ligados a esferas derppdlitico, da cultura, da igreja:
havia jornalistas, advogados e politicos que mhatn contato privilegiado com as
esferas dos poderes Legislativo e Executivo. Algsaesconheciam dos locais de
trabalho e do meio cultural da época.

A Associacdo mobilizou atores sociais internoss amo a imprensa (em
especial o jornaCorreio do Pov) coros, regentes e o publico. De forma externia,a e

mobilizou autoridades, buscou a cooperacdo de goseutilizou a imprensa para dar
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visibilidade as autoridades, buscou o envolvimetdgoempresas patrocinadoras e de
apoiadores financeiros e/ou da logistica dos Fastiv

Dessa forma, a Associagdo e a acao dos agentéspaates dos eventos
provocaram uma mobilizacdo coletiva, e a cada edmais numerosa, de grupos,
regentes, plateia, imprensa, apoiadores, Orgaoserg@wientais e empresas
patrocinadoras (Figura 34). Esse agir coletivo geeofomentou praticas musico-
educativas. A compreensdo do sentido musico-edocdgssas praticas foi ampliada
tendo considerado a complexidade do contexto $uostorico e das redes de figuracbes
sociais que envolviam a todos os participantes.

Os Festivais de Coros eram assegurados atravégpatte dinanceiro dos
governos, dos apoiadores e das empresas patro@sagoincipalmente porgue essas
instituicbes eram contatadas ao final de uma edeg@opreparo para a proxima.
Também a imprensa ajudava a manter a engrenagemmodgmento através da
divulgacdo massiva. Essa acdo contribuia para eaentacdo de uma quantidade
relevante de publico e, assim, as empresas padmias tinham interesse em serem
lembradas. Para manter o interesse do publicoahsmiteio de prémios e era-lhes
concedida a possibilidade de votar nos coros derngrecia. Por sua vez, 0s grupos se
interessavam em participar, ja que havia uma plg@ia o canto coral e os Festivais se
constituiam em arena de visibilidade para o trabdl coros e regentes. Além disso, a
Associacao também os envolvia por meio do sorteiprédmios.

Os varios atores sociais que participaram dos V@@stidesempenharam
diferentes funcbes e formavam redes com graus delegidade distintos. Havia
grupos que atuavam entre si, tais como o dos jetagslque trabalhavam i@orreio do
Povq destes que formavam outra rede com os membrdssiaciacdo dos Festivais
(com alguns também fazendo parte da Associacdojnpeensa — representada por
esses agentes — com 0sS coros e regentes, dos rsamabAssociacdo com autoridades
municipais, estaduais e federais, da Associacao atnocinadores e apoiadores, das
autoridades em seus diferentes niveis com o pQldecdssociacdo com o publico, da
imprensa com o publico, da plateia com os coregentes, dos regentes entre si, entre
muitas outras. Muitas dessas teias nao sao passizesierem descritas, pois aproximam
os individuos uns dos outros por lacos pessoaidedarma invisivel.

O projeto musico-educativo dos Festivais, ndo dadoescrita, mas na forma
de praxis musical, teve seus “apontamentos inici@s 1963, e seguiu sendo

elaborado, no passar das edicfes, de forma mudtidiional e multiagenciada. As
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aprendizagens ocorreram em diferentes dimensdgs, dge ordem socio-politica,

ideolégica ou musical, mas todas intrinsecamensecédas. Algumas ocorriam no
plano macrossocial, outras na infinitesimal dimensd@icrossocial. Varios foram o0s

agentes responsaveis pela geracdo de aprendizqgensram incorporadas naquele
espaco/tempo social. Os participantes dos Festasssnilaram costumes, modos de
agir, tradicdes, construgdes simbdlicas e visdeanutedo (ELIAS, 1997).

Desde o inicio dos Festivais de Coros, em 1963&spaiiticas da imprensa e
manifestacbes dos entrevistados, fica evidenciag® a& participacdo de grupos e
regentes nos eventos nao expressava objetivo mgualjem univocos. No entanto,
mesmo a partir de praticas musicais heterogéness hma conexdo entre os agentes
que ajudou a fomentar formacbes musicais que senm@oderiam ocorrer naquele
contexto especifico.

A partir dos resultados da pesquisa pode-se dejeeaue a permanéncia
temporal dos Festivais esteve conectada com oodésgjgrupos em tomarem parte dos
eventos. Esse desejo foi estimulado e precisaosgpreendido a partir da acdo de todos
0S agentes, uns com 0s outros, em diferentes rdeeismplexidade, o que contribuiu,
com o passar das edicdes, para a transformacaeldsguaticas musico-educativas em
habitus partilhado pelos participantes. Os Festivais dmisim-se em metas de
trabalho e participacdo da maioria dos grupos, seathlisadores do canto coral, no
estado, durante aquele periodo.

Coros e regentes participavam dos Festivais podgsejavam conhecer os
trabalhos uns dos outros. Para alguns grupos, exjeehm 0s eventos principais, para
0S quais se preparavam durante todo o ano, sealdtivo maximo de suas atividades
de ensaios. Motivavam-se porque tanto cantores tguesgentes aprendiam; os
Festivais eram espacos de visibilidade para o ceortal. Além disso, a socializacao
entre os participantes também foi apontada coméatonde relevancia.

A fim de angariarem fundos para cobertura de gagiosa viagem até Porto
Alegre, alguns grupos realizavam promocfes em @dades de origem. Cantores dos
coros eram 0s maiores propagandistas dos FesByascada edicdo, aumentava o
namero de grupos que se inscreviam para particgdam dos convites feitos pela
Associacdo a coros especificos com a intencdo dehguvesse novidade de um ano
para o outro em termos de repertérios e propostescais. No entanto, o aumento na
quantidade de grupos que desejavam participarsemia@/a um desafio financeiro e de

logistica a Associacéo que oferecia hospedageimerdh¢cao a todos os participantes.
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Nos Festivais, como no convivio social, todos ens&m e todos aprendiam,
mas a balanca entre o ensinar e o aprender peathaoplado daquelas que eram
praticas legitimadas pelo regulamento da Associa§@oque toca as aprendizagens
musicais nos Festivais, alguns modelos de praticalvcoletiva foram incentivados,
tais como o cant@a cappella Nos espetaculos noturnos, por vezes, apreserdseam
grupos juvenis que cantavam sem acompanhamentamesital e, da mesma forma,
houve casos de coros adultos apresentarem-se pem@dgos vespertinos, junto aos
grupos infanto-juvenis, porque se utilizavam de ngzanhamento. Embora esse
procedimento visasse a nao favorecer 0s coros gpiavam com acompanhamento
diante da escolha do publico, em detrimento dopaglgue se apresentavam sem
acompanhamento instrumental, por outro lado caritripara o fomento de praticas
vocais a cappella tendo havido a solicitacdo de regentes de algonss infanto-
juvenis — que passaram a cantar sem acompanhameata que se apresentassem nos
espetaculos noturnos.

Os grupos vocais preocupavam-se com a apreserdacabras novas a cada
ano, mas partituras musicais ndo eram de facilsacétavia troca de repertorio entre
alguns regentes e cantores mas, na maior partevelsss, os proprios regentes
encomendavam partituras do centro do pais ou dwi@xtcompunham ou escreviam
arranjos musicais para musicas populares ou diofeldEntre o repertério apresentado
nos Festivais, em geral, havia uma busca pela gililagte, mesclando musica de
concerto, escrita originalmente para coro, musicashecidas do publico e arranjadas,
musica sacra e folclorica.

Préaticas musico-educativas foram se estabelecend® @& grupos como, por
exemplo, a selecdo de vozes para ingresso nos. éardsora ndo fosse unanimidade,
tornou-se quase que pratica geral, uma vez que® da preocupacdo dos regentes
estava no resultado mausico-vocal para as apre$estagos Festivais. Para que
pudessem se ocupar somente das questdes musiqaispdeacdo do repertorio a ser
apresentado, ndo aceitavam cantores que nao fosderados” e que tivessem a
percepcdo musical ja treinada em alguma medidamAssuitos daqueles espacos de
educacdo musical por meio da mausica coral eramudswtes, ficando vedado o
ingresso a quaisquer individuos interessados rniggrécal coletiva.

Outro dado surgido na pesquisa e referente ac@satusico-educativas tem

relacdo com os ensaios dos grupos. Quase a tokldias entrevistados relatou que,
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com a aproximacao da época dos Festivais, seusgjaupentavam os dias de ensaios
a fim de intensificarem os preparativos para sugcpzacao.

Os dados aludem a uma presenca numerosa de jm&Restivais. E provavel
que, ocorrendo no Saldo de Atos da UFRGS, os Resttraissem o publico do préprio
ambiente universitario, aléem da presenca de cantdee diversas faculdades e
universidades gauchas e de outros estados brasiléilem disso, compreendendo os
Festivais como momentos “extra-ordinarios” (FLECHEiTal, 2013) de ruptura da
vida cotidiana e associando-os ao periodo séctoftds, é possivel inferir que, em
razao do regime repressivo da época, a rara péwniks aglutinacdo publica — como a
gue ocorria nos Festivais — fosse vivida com inte e tivesse uma dimenséo de
“suspensdo da realidade social” e de catarse atdevénanifestacdo estética, embora
nao tenha havido a ocorréncia de manifestacesrdededade ao regime.

Os motivos porque o publico participava dos Festigeam diversos: 1) havia
uma variedade de repertdrios musicais, 0 que ndava 0s espetaculos cansativos,
embora fossem longos, com duracao de trés horasa@®j) 2) muitas pessoas haviam
tido formacé&o orfebnica nas escolas, o que lhetitagh a apreciarem o canto coral; 3)
0 publico vinha sendo formado para a musica calal proprio Festival, a cada edicao;
4) os Festivais mobilizavam a participacdo do mabfiorque eram momentos coletivos
de comunhao de emocdes e vivéncias musicais cquogies diferentes, em um mesmo
espaco e tempo.

Com o passar das edicOes e do estabelecimentatiigaprmusico-educativas,
também tensbes e conflitos comecaram a ocorree @strparticipantes. Regentes e
criticos do jornalCorreio do Povgpassaram a condenar algumas praticas, tais como a
concessao feita pela Associacdo a apresentacaadirderas extra a alguns coros
participantes; a nao existéncia de categorias quenzassem as apresentacdes corais
por géneros musicais; a ndo selecdo prévia de amadshos; a dificuldade para
obtencao de partituras corais, j& que a troca estggupos ndo era uma pratica simples,
pois muitos coros ndo queriam compartilhar seusrt@pos com outros grupos. Além
desses fatores, jornalistas fizeram publicar estitdo favoraveis a regentes e coros.

Nas apresentacdes noturnas, coreografias passa@npenibidas em razdo da
votacdo publica, a fim de que os coros cénicosfageem favorecidos pelo fato de
agregarem movimento e chamarem a atencédo da ppsEtgaaoutro elemento que néo
fosse somente o0 canto coletivo. A coreografia fdicada em artigos de jornal e a

questdo do canto e movimento se revelou, tambénmemiasvistas para a pesquisa,



225

como elemento controverso. Em geral, coros cénaoscom movimento foram
apresentados vindos de outros estados e talveindshcdo estética ndo tenha
encontrado ressonancia junto as praticas vocaistivad tradicionais dos coros
gauchos, o que parece indicar a presenca de doespgdes distintas de canto coletivo.
Uma, que entende o canto coral como uma manifestiE@essoas, e nao somente das
vozes desses individuos, e que tem, portanto, ana&teristica mais holistica. A outra,
ligada a tradicdo da musica europeia, compreerwato coral como a producgdo vocal
de individuos que cantam juntos, com foco no radaltsonoro desse canto coletivo,
nao importando a questao cénica.

O jari popular era outra questdo ndo univoca. @g@s a votacdo publica
elencaram argumentos contrarios a pratica: pasa elpublico ndo tinha condi¢des de
julgar, pois lhe faltava conhecimento musical; akjaoros levavam mais convidados a
plateia e, portanto, tinham uma compra de ingressa®r a seu favor, o que
acarretava-lhes mais votos; a manifestacdo daglasrempulsionava os presentes a
votarem em favor de determinados coros; havia grgpe votavam em Si e em coros
que consideravam concorrentes menores naguele nmesgataculo, garantindo, assim,
sua escolha como finalistas; critica aos regentes egcreviam arranjos com finais
grandiosos, visando a arrancar aplausos da plaetuestdo do jari popular criava
algumas saias justas a Associacdo, especialmeatg@uoros mais proximos de seus
integrantes ndo eram eleitos como finalistas, oanda grupos que realizavam
repertorios mais complexos musicalmente néao eranitedos.

O clima de competicdo nas fases classificatoriaggéoando alteracdes no
regulamento dos Festivais, tais como a imposs#éulkddo uso de acompanhamento
instrumental, de coreografia ou de qualquer owcanso cénico.

A atmosfera competitiva hdo permitia muitas inoeacias apresentacdes, pois
0S grupos nao queriam correr o risco de néo selasaiftcados. A relacdo competitiva
evidenciava-se com relacdo aos repertérios de slgumos que dificilmente os
compartilhavam, receando a comparacdo musical agno grupo que executasse a
mesma obra ou que tivessem alguma musica de sudespablico interpretada por
outros coros.

Com o passar das edic¢des, diversas questdes aslasvexigéncias tacitas para
participar comegaram a pesar para alguns gruposhgafique cogitaram n&o mais
participarem dos Festivais, jA que ndao se achavantandicbes de concorrer com

outros coros do Brasil e do exterior.



226

As formas de se apresentar envolviam desde o éejpeeiscolhido e a selecéo
de vozes até a lida com grupos amadores cujosreantoa maior parte das vezes, a
tomam por atividade de lazer, mas que mantinhamgcgata da demanda da pratica
coral, uma exigéncia comparavel a de cantores waisprofissionais. O clima
competitivo envolvia a comparacdo de uns trabalbm® os outros, mas como
comparar coros uruguaios e argentinos — grupogangsiros que participavam em
maior quantidade e com maior frequéncia nos Festiva com larga tradicdo em
educacdo musical escolar e em canto coral, conogromsileiros ligados a escolas,
empresas ou clubes, e que lidavam com cantoresagamente haviam passado por
processos de educagao musical sistematizados?

Por outro lado, o “espirito competitivo” apresemtaaspectos positivos no
sentido do aprimoramento dos coros. Também algusog infanto-juvenis sentiram-
se motivados a participar dos espetaculos notuajustando-se ao regulamento.

Os Festivais contribuiram para a reunido dos cgadshos, de outros estados
brasileiros e do exterior, especialmente dos pdasie®-americanos. As aprendizagens
foram multiplas. A imprensa, através da criticajormal, opinava sobre “qualidade”
coral, técnica vocal, utilizacdo de coreografiadeuacompanhamento instrumental. O
fato de a Associacao contar com alguns de seugamies como jornalistas e, mais que
iIsso, de ter dCorreio do Povo“na mao”, foi condicdo fundamental para o éxito do
projeto. O jornal ndo somente divulgava os eventas também formava a plateia no
ir e vir dos espetaculos, permeados pelas leitdiasas sobre as apresentacdes
musicais.

Nos artigos de jornal, por diversas vezes, foratligadas manifestacbes de
jornalistas e criticos, a partir de uma visdo al&cronava o canto em coro com o ideal
de integracao do territério nacional, dos indivisl@opaises, em um desfazimento das
diferencas sociais. As concep¢des do periodo estgwaesentes nos programas
musicais, em mensagens de autoridades e em pralaegdos patrocinadores, além de
ainda haver a presenca do canto orfednico, apeekerspecialmente por alguns coros
infantis e juvenis, com letras de enaltecimentatéign A plateia era elogiada a partir de
seu comportamento nos espetaculos e da ideologindote de “ordem e harmonia”
social: “Cabe ressaltar, isto sim, o entusiasmpudsico de tdo diversificadas extragdes
— predominantemente jovem — a espontaneidade densarifestacbes que, apesar de
ruidosas em certos momentos, ndo alteraram a oedarharmonia no comportamento
coletivo” (Correio do Povo, 20/10/1973).
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Os Festivais foram vitrines para estreias de ollsas) como de primeiras
audicdes, no estado, de determinadas musicas epraesse caso, tiveram o papel de
fonte de renovacdo de repertérios musicais. Gryodos de outros estados e do
exterior interpretavam obras desconhecidas de tegencoros gauchos que acabavam
solicitando as partituras corais aos visitantes.

Ndo somente no tocante ao repertério musical, madhdm na questao
relacionada ao resultado vocal os Festivais caritdln, jA que certas obras corais
demandavam uma técnica vocal mais apurada par@&@ugdo. Assim, 0S regentes
tiveram que procurar aperfeicoamento, jaA que passaw ser exigidos tecnicamente
cada vez mais, e comegou a se criar um mercadisoofal novo, voltado ao trabalho
vocal especifico. Nesse aspecto, cantores prai@isigpassaram a atuar junto a alguns
regentes, encarregados da preparacédo vocal dasesado coro.

Os Festivais funcionaram como portfélio dos trabsllde regentes, ja que
serviram como vitrinas de exposi¢do de resultadbwgl@s com seus grupos. Dessa
mostra de trabalhos eram feitos convites aos reggpara que assumissem outros
grupos. Os eventos fomentaram a criacdo de novas @n empresas e diferentes
instituices, além de festivais de coros em outealidades, outros paises e encontros
entre tipos especificos de agrupamentos, tais asworos universitarios. O fomento a
atividade coral ocorreu, ainda, em algumas cidddesrigem dos grupos, em razao da
divulgacao dos participantes dos Festivais feita ppgprensa gautcha, que movimentava
autoridades e a populacéo daquelas localidades.

Os Festivais de Coros mantidos e geridos pela Asgsir dos Festivais
terminaram em 1978, com o falecimento de Jodo de&Ribeiro. Em 1979 houve
duas noites de apresentacdes corais em homenageearatario da Associacdo, tendo
participado oito grupos na primeira noite e, omeesegunda. Em 1980 a Federacéo de
Coros do Rio Grande do Sul (FECORS) é fundadafestisais sdo retomados.

Dada a atualidade do tema festivais, os resultddopresente investigacao
podem servir como balizadores de outras pesquiadando a tematica sob diferentes
enfoques. O olhar langcado, a partir da sociologi@ducacao musical, sobre o campo
investigado, pode também servir como inspiracasiwes futuros.

Outras pesquisas sobre os Festivais de Coros podeser empreendidas a
partir da educacao musical ou de areas afins. Wi@selevante seria compreender 0s
Festivais a partir da perspectiva do publico pgditte que néo fazia parte da

Associacdo nem eram cantores, regentes ou seugfasiUma investigacdo a partir
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dos arquivos sonoros dos Festivais também serieoriemge no sentido de se
compreender 0s repertorios musicais, as sonorideoiess e suas modificagbes no
plano temporal dos eventos. Os programas musibagsnaperspectiva para um estudo
sobre o desenvolvimento do repertorio, no sentigitudinal, a partir da observacao
em dimensao micro, ou do acompanhamento de cadgadicipante, e em dimensao
macro, tomando as trocas possiveis de repertérisgais ocorridas entre 0s grupos.
Em razdo da quantidade de dados coletados e visasda disponibilizacéo

para futuras pesquisas relacionadas a canto danala@s Festivais de Coros do Rio
Grande do Sul, tenho a intencdo de compilar osdadpartir da criacdo de site que
possa servir de repositorio digital desse matgyaah consulta publica. Essa ideia
precisara ser elaborada sob a forma de um projet@qgssa concorrer a investimentos

de fundos de apoio a pesquisa e/ou a cultura.
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FONTES

1 Documentos escritos

1.1 Arquivos Publicos:
- Arquivo da Federacao de Coros do Rio Grande dgFECORS)
- Arquivo do jornal Correio do Povo

- Hemeroteca do Museu Hipdlito José da Costa

Jornal Correio do Povo
1963 (em fotocopias)

Porto Alegre vai ter o seu primeiro Festival de dgSoorfeénicosCorreio do Povg
Porto Alegre, ano 69, s/n, secdo Seccoes, p. 24g@51963.

Sabado, a tarde, o inicio do 1° Festival de Cofsreio do Povqg Porto Alegre, ano
69, n. 2, secdo Seccoes, p.10, 02 out. 1963.

Vozes de Novo Hamburgo no 1° Festival de Cdtasreio do Povq Porto Alegre, ano
69, n.3, secéo Seccgoes, p. 8, 03 out. 1963.

Tem inicio amanha o 1° Festival de Coros de PolegrA. Correio do Povqg Porto
Alegre, ano 69, M, secéo Seccoes, p. 8, 04 out. 1963.

Tem inicio esta tarde, na URGS, o 1° Festival deo€&orreio do Povg Porto
Alegre, ano 69, b, secdo Seccoes, p. 8, 05 out. 1963.

O 1° Festival de Coros de Porto Alegarreio do Povg Porto Alegre, ano 69, 1,
secao Seccoes, p. 8, 08 out. 1963.
1964 (em fotocopias)

Um acontecimento de arte: 27 corais desfilaraol k@dtival.Correio do Povqg Porto
Alegre, s/a, s/n, secdo Seccoes, p. 8, 04 out.. 1964

Il Festival de Coros: Serenata em Palacio para\ef@ador.Correio do Povg Porto
Alegre, s/a, s/n, secdo Seccoes, p. 9, 06/out..1964

Serenata para o Governador: Quatro corais cantasigardins do Palaci@orreio do
Pova Porto Alegre, s/a, s/n, secédo Seccdes, p. 8U071964.

Il Festival de Coros: Esta noite em Palacio, seseaa GovernadotCorreio do Povag
Porto Alegre, s/a, s/n, secédo Seccgdes, p. 8, 08 964.
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Tera inicio amanha o Il Festival de Cor@orreio do Povq Porto Alegre, s/a, s/n,
secao Seccoes, p. 8, 09 out. 1964.

Hoje a noite na URGS o segundo programa do Feslvaloros.Correio do Povq
Porto Alegre, s/a, s/n, secédo Seccoes, s/p, 11 964..

Sabado no auditério concerto dos melhores coralsedtval.Correio do Povg Porto
Alegre, s/a, s/n, secdo Secgoes, p. 9, 13 out.. 1964

Il Festival de Coros: Relagdo dos doze conjuntlexsmados pelo public&orreio do
Pova Porto Alegre, s/a, s/n, secédo Seccdes, p. 8utl3.964.

Sabado e domingo: Desfile de grandes corais notéwmli Correio do Povg Porto
Alegre, s/a, s/n, secdo Seccoes, p. 8, 16 out.. 1964

O Il Festival de Coros do Rio Grande do Stirreio do Povqg Porto Alegre, s/a, s/n,
secao Seccoes, s/p, 17 out. 1964.

Encerrado com sucesso o |l Festival de Cdtasreio do Povq Porto Alegre, s/a, s/n,
secao Seccles, p. 8, 22 out. 1964.
1965 (em fotocopias)

35 corais inscritos no Terceiro Festiv@brreio do Povg Porto Alegre, ano 71, n. 4,
secao Seccgoes, p. 12, 05 out. 1965.

Il Festival de Coros: Amanha, serenata a AssemlBarreio do Povqg Porto Alegre,
ano 71, n. 5, se¢cao Seccoes, p. 8, 06 out. 1965.

Homenagem dos corais a Assembl&arreio do Povqg Porto Alegre, ano 71, n. 6,
secdo Seccgoes, p. 8, 08 out. 1965. (comentérimp fo

Inicia-se amanha o lll Festival de Cor@arreio do Povg Porto Alegre, ano 71, n. 6,
secao Seccgoes, p. 8, 08 out. 1965.

Comeca hoje a noite o Festival de Cofosrreio do Povqg Porto Alegre, ano 71, n. 8,
secao Seccoes, p. 8, 09 out. 1965.

Festival de Coros: Hoje e amanha dltimos espetécGtorreio do Povqg Porto Alegre,
ano 71, n. 9, secdo Seccoes, p. 18, 10 out. 1965.

Sabado e domingo, desfile de coros no Auditdiorreio do Povqg Porto Alegre, ano
71, n. 12, secéo Seccodes, p. 8, 14 out. 1965.

Amanha e domingo desfile de corais no Audité@orreio do Povqg Porto Alegre, ano
71, n. 13, secao Seccoes, p. 8, 15 out. 1965.

Desfile de coros hoje e amanha no AuditéGorreio do Povq Porto Alegre, ano 71,
n. 14, secao Seccoes, p. 8, 16 out. 1965.
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Coros escolhidos pelo publico hoje a noite no Arafipnna.Correio do Povq Porto
Alegre, ano 71, n. 15, secao Seccgoes, p. 16, 171965.

1966

Programacao definitiva do IV Festival de CorGsrreio do Povq Porto Alegre, ano
72, n. 1, secédo Seccoes, s/p, 01 out. 1966.

Amanha a serenata a imprensa do IV Festival desCOmreio do Povq Porto Alegre,
ano 72, n. 3, secdo Seccoes, p. 10, 05 out. 1966.

Hoje a noite a serenata a imprensa/Sabado, o idickvy Festival.Correio do Povq
Porto Alegre, ano 72, n. 4, secao Seccgdes, p.61ouD 1966.

Vozes de tbdas as idades ressoaram na redacamdeitC. corais do Festival fizeram
inesquecivel serenata a imprenSarreio do Povqg Porto Alegre, ano 72, n. 6, secao
Noticiario, p. 9, 08 out. 1966.

Hoje & noite o inicio do Festival de Cor@nrreio do Povqg Porto Alegre, ano 72, s/n,
secao Seccgoes, p. 11, 08 out. 1966.

Capuchinhos e Luteranos cantam no mesmo @omeio do Povg Porto Alegre, ano
72, secdo Noticiario, s/n, 08 out. 1966.

A musica e a beleza/ Houve publico e dedicat@@reio do Povq Porto Alegre, ano
72, secao Noticiario, s/n, 08 out. 1966.

Espetaculos a tarde e a noite no Festival de C@arseio do Povq Porto Alegre, ano
72, n. 7, secdo Secgdes, p. 18, 09 out. 1966.

Sabado e domingo Festival de Coros no Aradjo Via@wreio do Povg Porto
Alegre, ano 72, n. 10, secao Seccdes, p. 10, 13966.

Espetaculos de encerramento do IV Festival de C@Qmseio do Povqg Porto Alegre,
ano 72, n. 11, se¢ao Seccdes, p. 8, 14 out. 1966.

Oito corais vencedores hoje no auditério Araujonviea Correio do Povqg Porto
Alegre, ano 72, n. 12, secao Seccdes, p. 11, 19.966.

Hoje ultimo espetaculo no auditorio Aradjo Vian@orreio do Povq Porto Alegre,
ano 72, n.13, secao Seccdes, p. 18, 16 out. 1966.

CP 18-10-66: Os grandes premiados no IV Festiv&lal®s.Correio do Povq Porto
Alegre, ano 72, n. 14, s/s, s/p, 18 out. 1966.

1967
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V Festival de Coros tera inicio sGba@mrreio do Povq Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p,
01 out. 1967.

CP 05-10-67: V Festival de Coros oferece amanténa@ ao governadaCorreio do
Povo, Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 05 out. 1967.

Comecara hoje o Festival de CorG®rreio do Povqg Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 07
out. 1967.

Dois espetaculos do Festival de Coros hoje/ fotacaltaz do FestivalCorreio do
Povo, Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 08 out. 1967.

V Festival de Coros: Conhecidos os grupos eleile publico.Correio do Povq
Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 11 out. 1967.

Encerramento sabado e domingo do Quinto Festiv@lates.Correio do Povq Porto
Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 12 out. 1967.

Amanha espetaculo do Festival de Cof@streio do Povq Porto Alegre, s/a, s/n, s/s,
s/p, 13 out. 1967.

Os premiados do V Festival de Cor@arreio do Povq Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p,
17 out. 1967.

1968

Em jantar festivo: Associacdo dos Festivais de €oudistribui bolsas de
aperfeicoamento a regent&orreio do Povqg Porto Alegre, ano 74, s/n, s/s, s/p, 04 jan.

1968. (Fotocopia).

Serenata do Festival de Coros sera amabbéeio do Povq Porto Alegre, ano 74, n.
1, secéo Seccles, p. 14, 01 out. 1968.

Serenata do Festival de Coros ao pref&imreio do Povqg Porto Alegre, ano 74, n. 2,
secao Seccoes, p. 10, 02 out. 1968.

Comeca amanha a noite o VI Festival de Co@isreio do Povq Porto Alegre, ano
74, n. 3, secado Seccgles, p. 12, 03 out. 1968.

Comeca esta noite o Festival de Co@erreio do Povqg Porto Alegre, ano 74, n. 4,
secao Seccoes, p. 10, 04 out. 1968.

No6vo espetaculo do Festival de Coros esta noitd /RGS. Correio do Povq Porto
Alegre, ano 74, n. 5, secao Seccdes, p. 10, 03.968.

Prossegue hoje e amanha o VI Festival de C&@oseio do Povqg Porto Alegre, ano
74, n. 6, secado Seccles, p. 22, 06 out. 1968.

Conhecidos os coros eleitos pelo publico no receastival.Correio do Povq Porto
Alegre, ano 74, n. 8, se¢do Noticiario, p. 9, 00 H968.
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Amanha e domingo as finais do VI Festival de Co@sreio do Povg Porto Alegre,
ano 74, n. 10, secéo Seccgles, p. 10, 11 out. 1968.

Hoje e amanh@, encerramento do VI Festival de CQaseio do Povqg Porto Alegre,
ano 74, n. 11, secao Seccdes, p. 8, 12 out. 1968.

Hoje o encerramento do VI Festival de Cor@erreio do Povq Porto Alegre, ano 74,
n. 12, secao Seccoes, p. 22, 13 out. 1968.

Corais premiados no VI Festival de CorGarreio do Povq Porto Alegre, ano 74, n.
13, secao Seccgoes, p.15, 15 out. 1968.
1969

Esta noite a serenata do Festival Nacional de C@oseio do Povg Porto Alegre,
s/a, s/n, sls, s/p, 01 out. 1969.

Comeca amanha, na URGS, o Festival Nacional desCGarreio do Povg Porto
Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 02 out. 1969.

Comeca esta noite o primeiro Festival Nacional deo& Correio do Povqg Porto
Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 03 out. 1969.

Festival de Coros, hoje em vesperal e a n@itereio do Povq Porto Alegre, s/a, s/n,
s/s, s/p, 04 out. 1969.

Hoje e amanha novos espetaculos do 1° Festivabhalaile CorosCorreio do Povq
Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 05 out. 1969.

Coral do Carmo: estamos afCorreio do Povqg Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 07 out.
19609.

Conhecidos os corais eleitos no 1° Festival Natidaa& oros Correio do Povq Porto
Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 08 out. 1969.

A significacdo do Festival de CordSorreio do Povqg Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p,
09 out. 1969.

Festival de Coros do RGS comecou a dar bons frGtmseio do Povqg Porto Alegre,
s/a, s/n, sls, s/p, 09 out. 1969.

Amanha a tarde a apresentacao dos coros juveissa® FestivalCorreio do Povq
Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 10 out. 1969.

Hoje a tarde e a noite mais duas apresentacdesatlos. Correio do Povg Porto
Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 11 out. 1969.

O coral que veio de long€orreio do Povqg Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 12 out.
1969.
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Encerra-se esta noite, na UFRGS, o 1° FestivaloNakide CorosCorreio do Povq
Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, slp, 12 out. 1969.

Encerrado o Festival de Coros com prémios aos grepaos regente€orreio do
Povo, Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 14 out. 19609.

1970

Esta noite, a serenata do Festival de CaZosteio do Povqg Porto Alegre, s/a, s/n, s/s,
s/p, 01 out. 1970.

Comeca esta noite na UFRGS o0 2° Festival Nacian&atos.Correio do Povqg Porto
Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 02 out. 1970.

Uma serenata inesqueciv@orreio do Povq Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 03 out.
1970.

Festival de Coros hoje com espetaculos a tardeneita. Correio do Povq Porto
Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 03 out. 1970.

Fotos de corogCorreio do Povq Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 04 out. 1970a.
Fotos de corogCorreio do Povq Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 04 out. 1970b.

Prossegue hoje e amanha o maior encontro coralrasil.BCorreio do Povqg Porto
Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 04 out. 1970.

O Coral do Carmo é verdadeira comunidade de cantom@migosCorreio do Povq
Porto Alegre, s/a, s/n, sls, s/p, 04 out. 1970.

Coral Magistério traz ao Brasil recado do Chlmrreio do Povqg Porto Alegre, s/a,
s/n, s/s, s/p, 06 out. 1970.

Coral de Camara de Niter6i: dedicacdo a difusdmdsica erudita/Sexta-feira, inicio
do Festival Pan-american@orreio do Povq Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 06 out.
1970.

Coral Carlos Gomes: reunido dos cantores de toBoasil. Correio do Povq Porto
Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 07 out. 1970.

O homem do FestivaCorreio do Povq Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 07 out. 1970.

Ja conhecidos os corais que participardo do Paneame. Correio do Povq Porto
Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 07 out. 1970.

Comentario a fotoCorreio do Povq Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 07 out. 1970.

Regente da Paraiba: musica é musica, popular diteera que importa é que ela seja
bonita.Correio do Povq Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 08 out. 1970.
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Organizada a programacao do Pan-americano de €wo®io do Povqg Porto Alegre,
s/a, s/n, s/s, s/p, 08 out. 1970.

Corais de gquatro paises apresentam-se hoje na UR@I®io do Povqg Porto Alegre,
s/a, s/n, sls, slp, 09 out. 1970.

Circulo Militar: o amor pelo cant&orreio do Povq Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 09
out. 1970.

No coro AAA de Lima paga-se para canfaorreio do Povq Porto Alegre, s/a, s/n, s/s,
s/p, 10 out. 1970.

Mais oito coros se apresentam hoje no FestivalaParicanoCorreio do Povq Porto
Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 10 out. 1970.

Coral juvenil mexicano quer unir cada vez mais ogop. Correio do Povq Porto
Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 10 out. 1970.

Comentario a fotoCorreio do Povq Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 11 out. 1970.

Coral da USP: tudo pode e deve ser feito paraéoprédte valorizar a cangagorreio
do Povq Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 11 out. 1970.

Comentarios as foto€orreio do Povq Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 11 out. 1970.

1° Festival Pan-americano de Coros: votacdo populzerra hoje e juri decide amanha.
Correio do Povq Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 11 out. 1970.

Vencedor do Festival Pan-americano de Cdatasreio do Povq Porto Alegre, s/a, s/n,
s/s, s/p, 13 out. 1970.

Coral Adventista de Curitiba: podemos ndo cantarsamba mas sabemos cantar um
hino religioso.Correio do Povq Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 13 out. 1970.

Regente argentino vé sucesso nos coros latino-@ames.Correio do Povq Porto
Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 13 out. 1970.

Pan-americano de Coros mostrou musica a v@emeio do Povg Porto Alegre, s/a,
s/n, s/s, s/p, 14 out. 1970.

Conclusbes e resultados do Festival de Cdazosteio do Povqg Porto Alegre, s/a, s/n,
s/s, s/p, 15 out. 1970.

Sorteio premia corais e regentes nacior@isreio do Povqg Porto Alegre, s/a, s/n, s/s,
s/p, 17 out. 1970.
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1971

Amanha, a tarde e a noite, o Festival Nacional deo£ Correio do Povq Porto
Alegre, ano 77, n. 1, se¢ao Seccoes, p. 11, 0119vl.

Hoje a tarde e a noite tem Festival de Co@xsreio do Povq Porto Alegre, ano 77, n.
2, secao Seccoes, p. 11, 02 out. 1971.

O canto coral homenageia do Correio do Povo (cdmest as fotos)Correio do
Pova Porto Alegre, ano 77, n. 2, secao Seccoes, @21daut. 1971.

Novos espetaculos hoje e amanha do Festival des@@oareio do Povq Porto Alegre,
ano 77, n. 3, secao Seccoes, p. 35, 03 out. 1971.

Comentario a fotoCorreio do Povq Porto Alegre, ano 77, n. 3, secdo Seccoes, p. 35,
03 out. 1971.

Freio Pio: o Coral do Carmo voltou e esta em d@sa.eio do Povqg Porto Alegre, ano
77, n. 4, secéo Seccoes, p. 15, 05 out. 1971.

Pernambuco também tera seu Festival de C&@oseio do Povqg Porto Alegre, ano
77, n. 5, secédo Seccoes, p. 15, 06 out. 1971.

Coros classificados para o 3° Festival NacioG@alreio do Povq Porto Alegre, ano 77,
n. 5, secao Seccgoes, p. 15, 06 out. 1971.

Sabado a noite, inicio da fase nacional do FestigaCoros Correio do Povqg Porto
Alegre, ano 77, n. 6, se¢cao Seccoes, p. 15, 019ul.

Corais fizeram serenata ao governador e espzmaeio do Povg Porto Alegre, ano
77, n. 6, secédo Seccoes, p. 15, 07 out. 1971.

Amanha a noite, reinicio do Festival Nacional daoSoCorreio do Povq Porto
Alegre, ano 77, n. 7, se¢ao Seccoes, s/p, 08 L. 1

Grandes coros de 8 Estados a partir de hoje nedkesTorreio do Povq Porto Alegre,
ano 77, n. 8, secao Seccoes, p. 10, 09 out. 1971.

Novos espetaculos do 3° Festival Nacional de C&oseio do Povqg Porto Alegre,
ano 77, n. 9, secédo Seccoes, p. 35, 10 out. 1971.

Coral do Carmo cantou para Erico Verissit@orreio do Povg Porto Alegre, ano 77,
n. 10, secao Seccoes, p. 17, 12 out. 1971.

Festival de Coros encerra hoje com superespectacatoeio do Povqg Porto Alegre,
ano 77, n. 10, se¢ao Seccodes, p. 17, 12 out. 1971.

Complexo de desmancha-corais deu origem ao CorBadaiba.Correio do Povq
Porto Alegre, ano 77, n. 10, secao Seccbes, A21Gut. 1971.

Coro Universitario de Alagoas viajou quatro diasapeantarCorreio do Povq Porto
Alegre, ano 77, n. 11, secao Seccgdes, p. 15, 1391t.
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Roberto Zeidler: temos que exigir maior atencaocato coral.Correio do Povq
Porto Alegre, ano 77, n. 11, secao Seccbes, 1.318ut. 1971.

Coro de Presidente Prudente: Interior do Brasihpes revela autores e melodias.
Correio do Povq Porto Alegre, ano 77, n. 11, secdo Seccdes, 1.316ut. 1971.

Encerrado com enorme brilho o 3° Festival NaciaieaCoros/E algo fabuloso o amor
do gaucho pelas coisas do nof@arreio do Povqg Porto Alegre, ano 77, n. 12, secao
Seccoes, p. 19, 14 out. 1971.

Flashes rapidogorreio do Povq Porto Alegre, ano 77, n. 12, secédo Seccoes,, 4420
out. 1971.

Coméco da noitada: orfed@orreio do Povg Porto Alegre, ano 77, n. 12, secao
Seccdes, p. 20, 14 out. 1971.

Haendel de 700 vozes encerrou Festival/A preseogaaros adventistagorreio do
Povg, Porto Alegre, ano 77, n. 12, sec¢édo Seccgoes,, 1.426ut. 1971.

Déste Festival, mil pinheiros nascer&@marreio do Povq Porto Alegre, ano 77, n. 12,
secao Seccgoes, p. 20, 14 out. 1971.

Festival de Coros, idealismo e jubilBorreio do Povg Porto Alegre, ano 77, n. 13,
secao Seccgoes, p. 10, 15 out. 1971.

1972

Festival de Coros comeca 62 feira no Saldo de @dddRGS.Correio do Povq Porto
Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 01 out. 1972.

Orfedo Araujo Vianna no Il Panamericano de Cofxsreio do Povg Porto Alegre,
s/a, s/n, sls, slp, 04 out. 1972.

Amanha a noite na UFRGS, inicio do Festival de €o@orreio do Povq Porto
Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 05 out. 1972.

Esta noite na URGS tem inicio o Festival de CdBasreio do Povqg Porto Alegre, s/a,
s/n, s/s, s/p, 06 out. 1972.

Com dois espetaculos prossegue o Festival de COmseio do Povqg Porto Alegre,
s/a, s/n, sls, slp, 07 out. 1972.

Festival de Coros prossegue hoje com dois espetafldrreio do Povq Porto Alegre,
s/a, s/n, sls, slp, 08 out. 1972.

Il Festival Pan-Americano de Coros: Os grupos meggoque concorrerdo no certame.
Correio do Povq Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 10 out. 1972.

62 feira inicio da fase internacional do festivabrreio do Povqg Porto Alegre, s/a, s/n,
s/s, s/p, 11 out. 1972.
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Pan-Americano de Coros comeca amanha a rodeeio do Povg Porto Alegre, s/a,
s/n, s/s, s/p, 12 out. 1972.

Il Festival Pan-Americano de Coros: Nove coros aianhoje na Reitoria da URGS.
Correio do Povq Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 13 out. 1972.

Presidente Prudente vem a cidade pela 32Gezeio do Povq Porto Alegre, s/a, s/n,
s/s, s/p, 14 out. 1972.

Esta noite dez coros no Festival Pan-AmericanoalCdlaudio Monteverdi tem apenas
um ano de vida/ Facmadrigal: da Paraiba ao Riod&rdn Sul/ Corais fizeram serenata
de agradecimento ao “CPCorreio do Povqg Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 14 out.
1972.

Coral de Florianépolis vai botar pra quebrar/ Hoj@manha, trés novos espetaculos do
Festival.Correio do Povq Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 15 out. 1972.

Comentario a fotoCorreio do Povqg Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 15 out. 1972.

Injecbes de musica nos nossos futuros meédicoseio do Povg Porto Alegre, s/a,
s/n, s/s, s/p, 17 out. 1972.

De Belém do Pard ao Pan-Americano de Cotmsreio do Povq Porto Alegre, s/a,
s/n, s/s, s/p, 17 out. 1972.

Encerramento do Festival de Coros hoje com a OS®#eio do Povqg Porto Alegre,
s/a, s/n, sls, s/p, 17 out. 1972.

Coral do Sergipe: O menor Estado vem com qualidadeeio do Povqg Porto Alegre,
s/a, s/n, s/s, s/p, 18 out. 1972.

Regente do Xl de Agosto tem idéias de ampliaCaoreio do Povqg Porto Alegre, s/a,
s/n, s/s, s/p, 18 out. 1972.

Baianos também vieram cantar no Pan-Americ@uoteio do Povq Porto Alegre, s/a,
s/n, s/s, s/p, 18 out. 1972.

Coral de Floriandpolis deu exemplo de atuag@orreio do Povg Porto Alegre, s/a,
s/n, s/s, s/p, 19 out. 1972.

Coral do Carmo voltou: E preciso dizer outra coi€aPreio do Povq Porto Alegre,
s/a, s/n, s/s, s/p, 19 out. 1972.

1973

Festival de Coros: Muitas vozes e um idioma comanMusica.Correio do Povq
Porto Alegre, ano 79, s/n, s/s, slp, 23 set. 1@#(8ocopia).

Para 12 mil habitantes, este coro é o coracdo deetaorreio do Povg Porto
Alegre, ano 79, n. 13, s/s, se¢ao Seccdes, shytl@973.
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Para Dante Magnone, musica coral € musica paravo. @orreio do Povq Porto
Alegre, ano 79, n. 13, secdo Seccdes, p. 15, 14 913.

O 11° Festival de Coro€orreio do Povqg Porto Alegre, ano 79, n. 13, se¢ao Seccoes,
p. 15, 16 out. 1973.

Coro Polifénico de Resisténcia: Uma vida de 32 dr@sicos/ Todos 0s coros juntos
cantardo Haleluia hoje a noite na UR®&S®rreio do Povq Porto Alegre, ano 79, n. 13,
secao Seccgoes, p. 15, 16 out. 1973.

Afirmou regente do Para: cada festival vale por aurso. Correio do Povg Porto
Alegre, ano 79, n. 13, secao Seccdes, p. 15, 14 913.

Com dois anos de atividade Coral da UFSM ja se an@orreio do Povqg Porto
Alegre, ano 79, n. 14, secao Seccgdes, p. 15, 171 9(8.

Uma autocracia define trabalho do Coro Laudis de d&h Plata.Correio do Povq
Porto Alegre, ano 79, n. 14, secao Seccoes, 1.716ut. 1973.

De Sergipe a Porto Alegre: um longo caminho pelaicadCorreio do Povg Porto
Alegre, ano 79, n. 14, secao Seccgdes, p. 15, 171 9(8.

Regentes e corais premiados em sorteio no Feskev@loros/ O Festival de Coros em

ritmo de primaveraCorreio do Povq Porto Alegre, ano 79, n. 17, secdo Seccdes, p.
11, 20 out. 1973.

Festival de Coros: Seis espetaculos em tom m@mreio do Povq Porto Alegre, ano
79, n. 18, secao Seccoes, p. 18, 21 out. 1973.

Comentarios as foto€orreio do Povqg Porto Alegre, ano 79, n. 18, secao Seccdes, s/p,
21 out. 1973.

Balanco do Festival de Coros: uma visao gé&alreio do Povq Porto Alegre, ano 79,
n. 20, secao Seccoes, p. 9, 24 out. 1973.

Balanco do Festival de Coros: palavras fin@istreio do Povq Porto Alegre, ano 79,
n. 21, secao Seccgoes, p. 14, 25 out. 1973.

Compositor e Regente de seis coros: eis a vidaakEstno de San Isidr&€orreio do
Pova Porto Alegre, ano 79, n. 22, secao Seccdes, At 8ut. 1973.

1974

7 coros gauchos iniciam sexta-feira o festiGorreio do Povqg Porto Alegre, ano 80,
n. 1, secao Seccgoes, p. 14, 01 out. 1973.

Uma tradicdo que se confirma: a serenata ao “Goxei Povo”.Correio do Povq
Porto Alegre, ano 80, n. 2, secao Seccgdes, p.218uD 1973.
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Depois de amanh& comeca o Internacional de CQuseio do Povq Porto Alegre,
ano 80, n. 2, secdo Seccoes, p. 13, 02 out. 1973.

Amanha a noite, inicio do Festival de Cor@srreio do Povqg Porto Alegre, ano 80, n.
3, secao Seccoes, p. 15, 03 out. 1973.

Comeca esta noite a 122 Edi¢cao do Festival de @adsho.Correio do Povqg Porto
Alegre, ano 80, n. 4, secao Seccdes, p. 11, 049U8.

Festival de Coros tem dois espetaculos: a tardeneita. Correio do Povq Porto
Alegre, ano 80, n. 5, se¢ao Seccdes, p. 11, 03.9¢8.

Dois novos espetaculos hoje no Festival Internatiole Coros.Correio do Povq
Porto Alegre, ano 80, n. 6, secdo Seccdes, p.636uD 1973.

Trés mil vozes trazem a cidade sua mensagem deabelearmoniaCorreio do Povq
Porto Alegre, ano 80, n. 6, secdo Secc¢des, p.61auU0 1973 (Fotocopia).

J& conhecida a programacgédo do Festival InterndcmaCoros.Correio do Povag
Porto Alegre, ano 80, n. 7, secao Seccdes, p.8léud 1973.

Comeca amanha a noite a fase Internacional dovkksgé CorosCorreio do Povq
Porto Alegre, ano 80, n. 8, secao Secc¢des, p.9lauD 1973.

Comeca logo a noite o Segundo Festival InternatideaCoros.Correio do Povq
Porto Alegre, ano 80, n. 9, secdo Seccdes, p.0ldutl 1973.

Prossegue esta noite com 10 coros o Segundo Hdstemmacional Correio do Povq
Porto Alegre, ano 80, n. 10, secao Seccbes, d.11dut. 1973.

Novo e brilhante espetaculo do Festival de Corts ®gite. Correio do Povg Porto
Alegre, ano 80, n. 11, secdo Seccgdes, p. 11, 12 913.

Hoje os dois ultimos espetaculos de selecdo davkesie Coros.Correio do Povqg
Porto Alegre, ano 80, n. 12, secao Seccbes, 1.336ut. 1973.

Coral de Antofagasta em nossa reda€awreio do Povq Porto Alegre, ano 80, n. 13,
secao Seccgoes, p. 15, 15 out. 1973.

O 12° Festival de Coros do RSorreio do Povq Porto Alegre, ano 80, n. 13, secao
Seccdes, p. 15, 15 out. 1973.

O folclore inca e pré-incaico no repertério do Cdreves.Correio do Povqg Porto
Alegre, ano 80, n. 13, secdo Seccdes, p. 15, 19.918.

Encerra-se esta noite o Segundo Festival Intemakide CorosCorreio do Povq
Porto Alegre, ano 80, n. 13, secao Seccbes, 1516ut. 1973.

Festival de Coros: um espetaculo de rara belezauwamo publico também é artista.
Correio do Povq Porto Alegre, ano 80, n. 14, secdo Seccdes, 1616ut. 1973.
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Coral sdo vozes num canto coletivo para que aparegagia da belez&orreio do
Pova Porto Alegre, ano 80, n. 14, secao Seccles,, A616ut. 1973.

“Deveria haver um servi¢co coral obrigatério pavda cidaddo”.Correio do Povq
Porto Alegre, ano 80, n. 17, secao Seccbes, d.914ut. 1973.

Coral Villa-Lobos utiliza compositores contempordseCorreio do Povq Porto
Alegre, ano 80, n. 17, se¢cao Seccgdes, p. 11, 199(8.

2° Festival Internacional de Coros: Um encontrosdas registrado pela imagem.
Correio do Povqg Porto Alegre, ano 80, n. 18, secdo Seccles, ,p2A®ut. 1973.
(Fotocépia).

1975

Prossegue com dois espetaculos o 3° Festival &tiemal de Coro<Correio do Povq
Porto Alegre, ano 81, n. 4, secao Seccdes, pA10uD 1975.

A tarde e a noite, espetaculos inéditos do FestigaCoros.Correio do Povq Porto
Alegre, ano 81, n. 5, se¢ao Seccdes, p. 32, 03.9v5.

J& organizada a programacédo do Festival Internaicie Coros.Correio do Povq
Porto Alegre, ano 81, n. 6, secao Seccgdes, p.716uD 1975.

Amanha a noite inicio da fase Internacional do i¥&istle Coros.Correio do Povq
Porto Alegre, ano 81, n. 7, secao Seccgdes, p.8léu 1975.

3° Festival Internacional de Coros comeca esta mmtpalco da URGSCorreio do
Pova Porto Alegre, ano 81, n. 8, secao Seccoes, @adut. 1975.

Hoje a noite, segundo espetaculo do Festival latéonal de Coro<LCorreio do Povq
Porto Alegre, ano 81, n. 9, secao Secc¢des, p.0ldutl 1975.

Brasil, Peru e Uruguai esta noite no Festival hdeional de Coro<Correio do Povqg
Porto Alegre, ano 81, n. 10, secao Seccbes, .11@ut. 1975.

Coro Juvenil Ramos Mejia mostrou qualidade jov@uorreio do Povqg Porto Alegre,
ano 81, n. 11, segao Seccdes, p. 32, 12 out. 1975.

Com dois espetaculos prossegue hoje o Internaciten@loros/ Coral de Monlevade: a
responsabilidade na formagé&o cultural do povo de cisede Correio do Povq Porto
Alegre, ano 81, n. 11, secado Seccdes, p. 30, 12 95.

Coral Villa-Lobos: é preciso divulgar muito os cawsftores brasileiros/ Ars Nova, 0
duplo desafio de quem canta com o coraCawreio do Povq Porto Alegre, ano 81, n.
11, secao Seccgdes, p. 31, 04 out. 1975.

Coral do Carmo, novo regente para a simpatia dgreer@orreio do Povg Porto
Alegre, ano 81, n. 11, secao Seccgdes, p. 32, 1195.
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Encerra-se esta noite na URGS o Festival Internatide CorosCorreio do Povq
Porto Alegre, ano 81, n. 12, secao Seccobes, d4ldut. 1975.

De Séo Luis a Porto Alegre, 108 horas de oOnibustaiCorreio do Povg Porto
Alegre, ano 81, n. 12, secao Seccdes, p. 32, 14 95.

Festival Internacional de Coros teve excelentel migste anoCorreio do Povqg Porto
Alegre, ano 81, n. 12, secado Seccdes, p. 15, 14 95.

Coro do Amazonas renasce no Festival, diz o reg€ateeio do Povq Porto Alegre,
ano 81, n. 12, secéo Seccgles, p. 15, 14 out. 1975.

Os ultimos troféus entregues na terca-feira/ Tré€@orreio do Povo” (comentarios as
fotos). Correio do Povq Porto Alegre, ano 81, n. 12, secdo Seccdes, ,plddut.
1975. (Fotocopia).

Este coral tem sede propria com piscina e boaptiisai Correio do Povg Porto
Alegre, ano 81, n. 13, secao Seccgdes, p. 14, 19.915.

Coro Aeroperu: levando ao mundo a alegria e astesndo povo peruano/Coral do
SESI de Brasilia esteve no Palacio Piratorreio do Povg Porto Alegre, ano 81, n.
13, secao Seccgoes, p. 14, 15 out. 1975.

Coral de Entre Rios: Festival gaicho é um bom taretio do que se faforreio do
Pova Porto Alegre, ano 81, n. 13, secdo Seccoes,, A.51dut. 1975.

Festival de Coros encerrou-se 32 feira com festacimante.Correio do Povqg Porto
Alegre, ano 81, n. 14, secao Seccgdes, p. 14, 14 9U5.

Madrigal Paraiba enriqueceu o Festival com mudeat@ia.Correio do Povq Porto
Alegre, ano 81, n. 20, se¢cao Seccgdes, p. 14, 23 915.

1976

Banda alema chega hoje, faz serenata ao “CorreiRodo” e abre FestivaCorreio do
Pova Porto Alegre, ano 82, n. 1, secao Seccoes, @116ut. 1976.

Festival de Coros hoje em vesperal e a noite, na&IRorreio do Povq Porto Alegre,
ano 82, n. 2, secdo Seccoes, p. 14, 02 out. 1976.

Comentarios as foto€orreio do Povq Porto Alegre, ano 82, n. 2, secdo Seccdes, p.
15, 02 out. 1976.

Mais dois espetaculos do Festival de Coros hogereio do Povg Porto Alegre, ano
82, n. 3, secdo Seccgles, p. 31, 03 out. 1976.

Organizada a programacao do IV Festival Internatioe CorosCorreio do Povq
Porto Alegre, ano 82, n. 4, secao Seccgdes, p.5lauD 1976.

Estrangeiros comecam a chegar hoje para o Fedgv@brosCorreio do Povq Porto
Alegre, ano 82, n. 5, se¢cao Seccodes, p. 17, 06.916.
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Comeca amanha a noite o Festival Internacionalatestda URGSCorreio do Povq
Porto Alegre, ano 82, n. 6, secao Seccdes, p.718uD 1976.

Hoje a noite na URGS o inicio do Festival Interoaal de CorosCorreio do Povq
Porto Alegre, ano 82, n. 7, secao Seccgdes, p.216u 1976.

Prossegue esta noite na URGS o Festival Internalcae Coros.Correio do Povqg
Porto Alegre, ano 82, n. 8, secdo Seccdes, p.9l@u 1976.

Hoje Italia e amanha Alemanha no Festival Inteorzadi de CorosCorreio do Povq
Porto Alegre, ano 82, n. 9, secao Seccgdes, p.BoOutl 1976.

Comentério a fotoCorreio do Povq Porto Alegre, ano 82, n. 9, secdo Secgoes, p. 31,
10 out. 1976.

Hoje e amanha o encerramento do Festival Internacde CorosCorreio do Povqg
Porto Alegre, ano 82, n. 10, secao Seccbes, 1.218ut. 1976.

Comentério a fotoCorreio do Povq Porto Alegre, ano 82, n. 10, se¢do Seccdes,,p. 19
12 out. 1976.

Com o “Aleluia” de Haendel sera encerrado hoje d-8stival Internacional de Coros.
Correio do Povq Porto Alegre, ano 82, n. 11, se¢ao Secc¢oes, [1.316ut. 1976.

Madrigal do Recife para vir ao festival ficou peratio em bancaoCorreio do Povqg
Porto Alegre, ano 82, n. 11, secao Seccoes, 1.316ut. 1976.

A pequena Galvez, de 15 mil almas, é capital daocaoral argentino/ Alvino
Alcantara: Participar de corais fornece ideal a@ijo e lhe da formacdo sad@orreio
do Povq Porto Alegre, ano 82, n. 11, secao Secc¢oes, 1.316ut. 1976.

Sérgio Vargas Beltran, da Bolivia: Por que os res@eeis pela cultura brasileira n&o
estdo neste Festival?orreio do Povg Porto Alegre, ano 82, n. 11, se¢édo Secgdes, p.
16, 13 out. 1976.

Walter Fuhrer, da Alemanha: O espanto de encoatpairum Festival de Coros de alto
nivel. Correio do Povqg Porto Alegre, ano 82, n. 12, secdo Secc¢des,, 1418ut. 1976.

Coral da cidade de Campinas reune cantores de sgézeassociacfeg£orreio do
Pova Porto Alegre, ano 82, n. 12, secao Seccoes,, A.418ut. 1976.

Ritual de culto a beleza que se repete ha 14 &@wseio do Povq Porto Alegre, ano
82, n. 12, secéo Seccodes, p. 14, 14 out. 1976.

Comentérios a fotoLorreio do Povg Porto Alegre, ano 82, n. 12, se¢do Seccgdes, p.
14, 14 out. 1976.

Coral do Carmo canta logo a noite no Auditorio dd.Ae diz adeusCorreio do Povq
Porto Alegre, ano 82, n. 13, secao Seccbes, 151a@ut. 1976.
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Coro de Monfalcone reune tradicdo popular ao meflaomausica eruditaCorreio do
Pova Porto Alegre, ano 82, n. 13, secdo Seccoes,, A.518ut. 1976.

O Festival terminou. No ano que vem tem m@istreio do Povq Porto Alegre, ano
82, n. 13, secéo Seccodes, p. 13, 15 out. 1976.

Milagre existe, sim senhor: sdo 0os meninos cantdaesidade de Bagé€orreio do
Pova Porto Alegre, ano 82, n. 13, secao Seccoes,, A.518ut. 1976.

Juan Vaslo: O publico brasileiro € sensivel e éscadempre os melhores coros.
Correio do Povq Porto Alegre, ano 82, n. 13, se¢ao Secc¢des, [d.51dut. 1976.

Todos unidos pelo idioma da musicorreio do Povg Porto Alegre, ano 82, n. 15,
secao Seccgoes, p. 33, 17 out. 1976.

Festival de Coros: um meio e um fiQ@orreio do Povq Porto Alegre, ano 82, n. 16,
secao Seccoes, p. 19, 19 out. 1976.

Comentério a fotoCorreio do Povq Porto Alegre, ano 82, n. 21, se¢do Seccdes,,p. 32
24 out. 1976.

Corrigindo um erro sobre coral gaucl@nrreio do Povq Porto Alegre, ano 82, s/n, s/s,
s/p, 07 nov. 1976. (Fotocopia).

1977

Comeca nesta sexta-feira na URGS o Festival Intemnal de CorosCorreio do
Pova Porto Alegre, ano 83, n. 3, secao Seccoes, [@418ut. 1977.

Festival de Coros comeca depois de amanha na UBG&io do Povq Porto Alegre,
ano 83, n. 4, secdo Seccoes, p. 17, 05 out. 1977.

Amanha a noite o inicio do Festival de Cor@erreio do Povq Porto Alegre, ano 83,
n. 5, secao Seccgoes, p. 19, 06 out. 1977.

Esta noite no saldo da URGS inicio do Festival deo€ Correio do Povqg Porto
Alegre, ano 83, n. 6, secao Seccdes, p. 16, 019dT.

Hoje a tarde e a noite na URGS prossegue o Fediv@brosCorreio do Povq Porto
Alegre, ano 83, n. 7, se¢cao Seccdes, p. 15, 08 9d¥.

Festival de coros gauchos hoje a tarde e a noisal@® da URGSCorreio do Povqg
Porto Alegre, ano 83, n. 8, secdo Seccdes, p.BaAUD 1977.

Festival de Coros: conjuntos eleitos e programiaskinternacionalCorreio do Povq
Porto Alegre, ano 83, n. 9, secao Seccgdes, p.118utl 1977.

Amanha na Reitoria o inicio do V Festival Interoael de CorosCorreio do Povq
Porto Alegre, ano 83, n. 10, secao Seccbes, .218ut. 1977.
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Esta noite na Reitoria comeca o 15° Festival latdaomal de CoroCorreio do Povqg
Porto Alegre, ano 83, n. 11, secao Seccbes, A.31dut. 1977.

Festival Internacional de Coros prossegue esta mt Reitoria.Correio do Povag
Porto Alegre, ano 83, n. 12, secao Seccbes, d416ut. 1977.

Com grande éxito segue na Reitoria 0 Festival nai@onal de CorosCorreio do
Pova Porto Alegre, ano 83, n. 14, secdo Seccoes,, 1.630ut. 1977.

Festival Internacional de Coros: Quinze anos depoisventario das realizacdes, e
perspectivas/ Programa de encerramento do XV Réster CorosCorreio do Povq
Porto Alegre, ano 83, n. 15, secao Seccbes, 1.818ut. 1977.

Roberto Parreira: Entre os objetivos da FUNARTERmiontro de Regentes em 1978/
Festival de Coros no parqu€orreio do Povg Porto Alegre, ano 83, n. 16, secao
Seccoes, p. 15, 19 out. 1977.

Terminou o Festival de Coros (comentario a foBnrreio do Povq Porto Alegre, ano
83, n. 17, secao Seccoes, p. 14, 20 out. 1977.

Coral do Chile apresenta-se para o Governador ted&<Correio do Povg Porto
Alegre, ano 83, n. 8, se¢cao Seccdes, p. 15, 211 9d¥.

V Festival Internacional de Coros: sobrou da festadesafio aos galuchos/comentarios
as fotos.Correio do Povqg Porto Alegre, ano 83, n. 20, secdo ReportageriQp23
out. 1977.

1978

Comeca sexta-feira na URGS o Festival InternaciolealCoros.Correio do Povq
Porto Alegre, ano 84, n. 1, secao Secc¢des, p.138u0 1978.

Festival de Coros comeca nesta sexta-f@rareio do Povqg Porto Alegre, ano 84, n.
2, secao Seccoes, p. 18, 03 out. 1978.

Grande procura de ingressos para o 6° Festival atesCCorreio do Povqg Porto
Alegre, ano 84, n. 3, secao Seccoes, p. 14, 04.918.

Um momento de harmoni&orreio do Povq Porto Alegre, ano 84, s/n, s/s, s/p, 04 out.
1978. (Fotocopia).

Comeca amanha na Reitoria mais um Festival de C@oseio do Povg Porto
Alegre, ano 84, n. 4, se¢ao Seccdes, p. 19, 03.918.

Inicia-se hoje no Saldo de Atos 62 edicdo do Fadstie CorosCorreio do Povq Porto
Alegre, ano 84, n. 5, secao Seccdes, p. 15, 06.918.
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Festival de Coros tem hoje espetaculos a tardéte Gmrreio do Povqg Porto Alegre,
ano 84, n. 6, secdo Seccoes, p. 15, 07 out. 1978.

Dois espetaculos encerram hoje a fase gaucha diwdtete CorosCorreio do Povq
Porto Alegre, ano 84, n. 7, secao Secc¢des, p.83auD 1978.

Um prémio a arte, ao talento e a sensibilid&tereio do Povg Porto Alegre, ano 84,
n. 7, secao Seccoes, p. 11, 08 out. 1978.

Vinte coros gauchos eleitos para a fase internatida certameCorreio do Povqg
Porto Alegre, ano 84, n. 8, secao Secc¢des, p.0lgutl 1978.

Amanha a noite tera inicio o Festival Internacics@lCoros Correio do Povq Porto
Alegre, ano 84, n. 9, secao Seccdes, p. 17, 111948.

Tem inicio hoje na Reitoria da UFRGS o Festivatinacional de Coro<orreio do
Pova Porto Alegre, ano 84, n. 10, secdo Seccoes,, A218ut. 1978.

Correio do Povqg Porto Alegre, ano 84, n. 10, secdo Seccles, plA®ut. 1978.
(Propaganda do Festival com a imagem do troféu).

Festival Internacional de Coros prossegue hojeaiita da URGSCorreio do Povq
Porto Alegre, ano 84, n. 11, secao Seccbes, 1.316ut. 1978.

Prossegue hoje Festival de Coros com espetaculindeu9 gruposCorreio do Povq
Porto Alegre, ano 84, n. 12, secao Seccobes, 1.418ut. 1978.

Festival de Coros prossegue hoje com espetaculasi@ e noiteCorreio do Povq
Porto Alegre, ano 84, n. 13, secao Seccbes, 1.53dut. 1978.

Correio do Povg Porto Alegre, ano 84, n. 13, secdo Seccdes, p5Jut. 1978.
(Propaganda do Festival com a imagem do troféu).

Festival Internacional de Coros: Doze coros paditi da festa de encerramento hoje
na Reitoria.Correio do Povq Porto Alegre, ano 84, n. 14, secao Seccoes,, d.71@ut.
1978.

Festival Internacional de Coros: Cada vez mais iproxda perfeicdoCorreio do
Pova Porto Alegre, ano 84, n. 15, secao Seccoes,, 1.818ut. 1978.

Coral Meninos do Céu apresenta-se na redagcdo dei€oio Povo em homenagem a
seus 83 anos de fundac&oorreio do Povg Porto Alegre, ano 84, n. 15, secao
Seccoes, p. 11, 18 out. 1978. (Comentério a foto).

Coro da Colombia no “CorreioCorreio do Povg Porto Alegre, ano 84, n. 16, se¢ao
Seccdes, p. 15, 19 out. 1978. (Comentario a foto).

Eles atravessaram os Andes para nos trazer a nmigmabiana.Correio do Povq
Porto Alegre, ano 84, n. 18, secao Seccbes, 2116ut. 1978.
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6° Festival Internacional de Coros: Imagens quardim da grande festa latino-
americanaCorreio do Povq Porto Alegre, ano 84, n. 19, secdo Reportage®0,p22
out. 1978.

Coral do Carmo visita AmaraCorreio do Povqg Porto Alegre, ano 84, n. 19, secao
Seccdes, s/p, 22 out. 1978. (Comentario a foto).

Morreu o prof. Jodo Ribeiro: Perde a Associacao Fkstivais de Coros seu grande
impulsionadorCorreio do Povqg Porto Alegre, ano 84, s/n, s/s, s/p, 18 out. 1978

Povo n&o esta preparado para votar. E o que dizestno Gil de Roca SaleSorreio
do Povq Porto Alegre, ano 84, n. 20, secao Seccdoes24/put. 1978.

Jornal Zero Hora

Il Festival de CorosZero Hora, Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 06 out. 1964.

Il Festival de Coros terminard dominggero Hora, Porto Alegre, s/a, s/n, s/s, s/p, 16
out. 1964.

Todo mundo ouviu cang¢dedero Hora, Porto Alegre, ano lll, n. 737, s/s, p. 2, 07 out.
1966.

Esta na hora do coralero Hora, Porto Alegre, ano lll, n. 738, s/s, s/p, 08 A966.

Em corais, somos pioneirodero Hora, Porto Alegre, ano IV, n. 1042, s/s, p. 14, 09
out. 1967.

Jornal Folha da Tarde

Os melhores corais deste Festival Nacioallha da Tarde Porto Alegre, ano
XXXVI, n. 144, secao Panorama, p. 48, 14 out. 19Fatocdpia).

Festival de Coros terminou com apresentacao doBomesl. Folha da Tarde Porto
Alegre, ano XXXVIII, n. 148, secdo Panorama, p. ¥Bput. 1972. (Fotocopia).

Folha da Tarde Porto Alegre, ano XXXVI, n. 151, secdo Panorama48, 21 out.
1972. Comentario a fot@Fotocépia).

Todos coros cantam juntdsolha da Tarde Porto Alegre, ano XXXVIII, n. 148, secao
Panorama, p. 43, 15 out. 1974. (Fotocopia).
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1.2 Arquivos Particulares

- Acervo de Maria Beatriz Ribeiro da Silva: car@de Jo&do de Souza
Ribeiro e outros documentos;

- Acervo do maestro Agostinho Ruschel: programasicais;

- Acervo do maestro Osorio Stoffel: programas icais, fotografias e
artigos de jornais.

2 Documentos orais: entrevistas

Elda Pires — entrevista realizada em 28/10/2011

Miriam Matte — entrevista realizada em 28/10/2011

Gil de Roca Sales — entrevista realizada em 06)0.2/2
Agostinho Ruschel - entrevista realizada em 24@y22
Osorio Stoffel — entrevista realizada em 02/05/2012

José Arimatéas — entrevista realizada em 27/08/2012

José Sperb Sanseverino e Ivo Egon Stigger — esitaendalizada em 20/03/2013
Antbnio Hohlfeldt — entrevista realizada em 03/@4/2

Sérgio Almeida Figueiredo — entrevista realizadal&4/2013
Luchy Gonzélez — entrevista realizada em 04/06/2013
Renato Koch — entrevista realizada em 17/11/2013

Marisa Viero — entrevista realizada em 20/11/2013

Flavio Oliveira — entrevista realizada em 21/11201

Octéavio Longhi — entrevista realizada em 03/01/2014

Anita Campagnolo Pereira — entrevista realizad22i02/2014
Jocelei Bohrer — entrevista realizada em 24/02/2014

Jair Ferreira — entrevista realizada em 14/03/2014

Ondina Bonfim — entrevista realizada em 15/03/2014

Lidia Ferreira — entrevista realizada em 07/04/2014

Claudio Ribeiro — entrevista realizada em 27/044201

3 Documentos sonoros

VALLE, Marcos; VALLE, Paulo SérgioViola Enluarada [interpretado pelo Coral da
Universidade de Caxias do Sul, sob a regéncia d&a Alampagnolo Pereira]. Local:
Saldo de Atos da UFRGS, Festival Internacional de€; 1973. Acervo particular da
maestrina Anita Campagnolo Pereira. [audio 1].

VILLA-LOBOS, Heitor. Pra frente, 6, Brasil [interpretado pelo Orfedo do Instituto de
Educacao General Flores da Cunha, sob a regénEiadk Néri Pereira]. Local: Saldo
de Atos da UFRGS, Festival Internacional de Cofd$/6. Acervo particular do
maestro Osorio Stoffel. [audio 2].



