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Resumo

Esta tese tem como objetivo compreender as vivéncias dos processos
simbodlicos e as interpretacfes pessoais sobre a perda da visdo via
narrativas de individuos cegos habitantes de Porto Alegre, Rio
Grande do Sul. As abordagens tedrico-metodolégicas sédo voltadas as
temporalidades diversas emaranhadas nas memoérias dos
personagens e recompostas nas suas harrativas, tendo como
pressupostos os ritmos, as descontinuidades, os movimentos e as
possibilidades de articulagcdo proprias as trocas intersubjetivas
vividas na cidade, entendida aqui como cenario onde se vinculam as
experiéncias. As emocg0es expressas nas narrativas sao os elementos
de andlise e compreensdo das elaboracfes simbodlicas dos
personagens da sua localizacdo e orientagcdo social como individuos
cegos. Desta forma é discutida a intersubjetividade na vivéncia da
cegueira, como possibilidade de pensar a experiéncia subjetiva do

COrpo em seu engajamento ou enraizamento no mundo social.

Palavras-chave: narrativas; memoria, corpo; emocdes, cegueira.



Abstract

The aim of this thesis is to understand the experiences of symbolic
processes and personal interpretations about loss of vision by
narratives of Porto Alegre’s blind inhabitants. The theoretical and
methodological approaches follow the several temporalities matted
in characters memories and reconstructed in their narratives. The
presuppositions are the rhythms, discontinuities, movements and
possible articulations peculiar to the intersubjective changes
experienced in city as a set where experiences are bond. Emotions
expressed in narratives are elements to analyze and understand
symbolic elaborations made by characters to explain their social
localisation and orientation as blind individuals. In this way, we
discuss the intersubjectivity in blindness experience as a way of
thinking the subjective experience in its involvement or

establishment in the social world.

Key words: narratives, memory, body, emotions, blindness
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Introducéao

Esta tese nasceu como desdobramento de alguns
questionamentos manifestados durante o processo de feitura da
minha dissertagio de mestrado em Sociologia, com o
aprofundamento de algumas discussfes e analises dentro do
campo tedrico da Antropologia Urbana e das Emocgfes. A cidade
como ambiente de vinculos e enraizamentos de memarias
individuais e coletivas, intercambios de sentidos e experiéncias, €
0 espaco das minhas insercdes, a fonte das minhas inquietagdes

antropoldgicas.

Inspirado por contribuicdes tedricas e categorias analiticas
elencadas nos capitulos constituintes desta tese, procurei
compreender as Vvivéncias dos processos simbdlicos e as
interpretacdes pessoais sobre a perda da visdo via narrativas de
individuos cegos habitantes de Porto Alegre, capital do Rio Grande
do Sul. Vinculadas a essa configuracdo temporal-espacial e simbdlica
estdo as sensibilidades individuais e as suas expressoes reveladas

nas narrativas.

A proposta foi investigar as camadas temporais simultaneas e
distintas emaranhadas e recompostas nas memadrias pessoais
tecidas pelas narrativas dos sujeitos. Dessa forma, esse texto se
apresenta como uma sintese dos dialogos com esses diferentes
personagens, a constante busca por articulagdo e troca de
informagdes com essas outras percepg¢Oes que povoaram minhas

passagens em campo.

Na medida em que compreendo as narrativas no sentido de
decupagens sucessivas dos personagens - e, enquanto tal, me

incluo nesses processos - as temporalidades intersubjetivas se
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rearranjam no meu argumento em forma de texto. Os
distanciamentos e aproximagdes, como percebidos no jogo social,
em movimento e inser¢gcdes no meu processo pessoal de pesquisa,

encontram-se também na tensdo da escrita final.

Este texto reflete as tentativas de compreender as
interpretacdes pessoais dos sujeitos em interagcdo com 0 espago e
com outros tantos personagens constituintes da cidade. Na busca
por tornar mais facil de entender alguns dramas humanos (ELIAS,
p. 1995), aqui se revelam os agentes enraizados na configuragéo
social dada e as relacdes intersubjetivas vinculadas ao espacgo e ao

tempo vividos em sociedade.

Na primeira parte, portanto, exponho os primeiros passos e
exploragbes em campo, algumas das tensdes que surgiram nos
momentos iniciais e como estes elementos direcionaram o caminho
das minhas passagens. Refazer esse trajeto pela via da escrita e das
imagens fotograficas expostas possibilita compreender os desafios e

as aberturas a minha insercdo no cenéario onde desenvolvi a

pesquisa.

Ainda no primeiro capitulo mostro desvios e obstaculos
durante o processo. Apresento também alguns dos primeiros
contatos com personagens que compuseram as redes em que busquei

estabelecer possibilidades de convivio e dialogo.

Na segunda parte da tese relato minha permanéncia em dois
espacos da cidade que pude ter como marcos das redes e contatos
com que conversei e pude me embrenhar nas investidas

compreensivas.

O primeiro local é o Centro Louis Braille, “centro de educacgéo e
reabilitacdo para pessoas com deficiéncia visual”, onde conheci e

pude manter conversas com clientes, professores, monitores e
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funcionarios por diversos periodos. Dessa maneira, foi possivel
acompanhar algumas de suas atividades, sistematicamente desde
meados de 2003, como também voltar a fazer visitas esporadicas ao

final do periodo mais intenso de campo.

O outro local é a Associacdo de Cegos do Rio Grande do Sul,
ACERGS. La me detive principalmente a sala de recepcao, espaco de
sociabilidades frequentado diariamente por Vvarios sujeitos cegos.
Os contrastes entre as configuragdes dos espagos, suas estruturas
e dinamicas vivenciadas no cotidiano dos personagens que
acompanhei, sdo os elementos das minhas anélises nessa parte da

tese.

Tais diferenciagfes me abriram vias interpretativas por expor
distintas apreensdes e agenciamentos do corpo, do tempo e do
espaco no cenario urbano pelos individuos cegos. Estas tensdes,
conflitos, articulagdes e rearranjos descobertos possibilitaram a
ampliacdo dos sentidos das individualidades que planejava

investigar em minhas primeiras caminhadas pelas ruas da cidade.

Seguindo o argumento central da tese, exponho alguns
personagens importantes em meu trajeto na terceira parte. A
montagem das experiéncias recontadas justapde processos e
rupturas pessoais contextualizadas pelas temporalidades
citadinas, através das construgfes narrativas como elaboragfes
onde os tempos das vivéncias e apreensdes subjetivas se

recompdem.

Desta maneira, espero conseguir atingir minhas pretensdes.
Apresentar satisfatoriamente ao leitor a sintese dos meus dialogos,
fruto dos desafios de compreender 0os sentidos e 0S processos
vivenciados através do corpo enraizado no mundo e dos cédigos
simbdlicos compartilhados que configuram as sensibilidades
individuais.
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Parte | - Capitulo | - Inser¢cdo em campo

Esta pesquisa nasceu de forma 6bvia, da necessidade de um
estranho de conhecer e se inserir em uma metropole que passa a
residir. No entrecruzamento desse projeto pessoal com o projeto
profissional de doutoramento em Antropologia, surge a
curiosidade por entender Porto Alegre e 0s personagens que a

configuram como cenario de intercambio de experiéncias.

A determinacdo em desvendar a cidade foi fomentada e
instrumentalizada durante as disciplinas no Programa de POs-
Graduacao em Antropologia Social, com a inquietacédo presente nas
obras que buscavam construir a cidade e, principalmente, a rua
como objeto etnografico expressivo de experiéncias pessoais e
coletivas (BENJAMIN, 1994; DE CERTEAU, 1994; etc.). O indiscreto
olhar antropoldégico em passeio pelas ruas como método de
pesquisa me pareceu um desafio totalmente novo, ja que havia
concluido o mestrado em Sociologia analisando um grupo religioso
afro-brasileiro e sua memoria coletiva em um espaco restrito, um
terreiro urbano (CORREIA, 2002).

Nas discussdes a respeito das impressdes sobre Porto Alegre
e o viver na cidade com colegas também recém-chegados,
constatava a riqueza expressiva de varios grupos humanos
especificos. Em um momento qualquer do processo de abrir as
percepcbes aos conteudos vividos pelos personagens da Cidade
Baixa, bairro em que morava na época, notei a presenca marcante

de individuos cegos em transito pelas imediagbes da rua da
12



Republica. Ap6s buscar maiores informacgodes, fiquei sabendo que
ali se localizava o Centro Louis Braille. Tinha inicio, naquele

momento, minha pesquisa.

Acercamentos

No primeiro momento tive como objetivo compreender a
apropriacdo simbdlica da cidade pelos individuos cegos em suas
interacdes cotidianas via recomposi¢cdo das memaorias pessoais e as
relagdes afetivas com a paisagem sonora do ambiente vivido. Os
contatos iniciais com tais sujeitos, no entanto, expuseram
elementos conformadores do seu cotidiano que me intrigaram de
forma violenta e terminaram por me afastar das questdes
anteriores. A cada visita aos ambientes de convivéncia daquelas
pessoas tinha a forte sensagcdo de que o universo dos cegos era

invisivel aos olhos da sociedade mais ampla.

Nao me refiro especificamente a questdes como “os direitos
dos deficientes visuais a acessibilidade em espagos urbanos e
meios de transporte”. Tal aspecto, recorrente nas conversas bem
como nas pautas politicas, ainda que ndo possa ser excluido de
qualquer reflexdo sobre vivéncias urbanas ou sentidos da
deficiéncia, ndo é o centro das minhas analises. O meu incémodo
era a inobservancia dos elementos simbodlicos configuradores de
um grupo humano determinado, as relagbes intersubjetivas dos

cegos em sua vida cotidiana.

O meu primeiro desafio era entdo ter acesso a literatura

especifica e conseguir obter contato com possiveis interlocutores.
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Passei a procurar referéncias na Antropologia e em &reas afins,
indicagOes quaisquer de pesquisas, artigos ou propostas de estudo
tendo a cegueira ou a sociabilidade de individuos cegos como
marco. Ao mesmo tempo, buscava entrar em contato com aqueles

individuos que via regularmente no meu bairro.

Se por um lado a aproximagdo das pessoas nas ruas me
pareceu menos complicada que imaginava, a caréncia de estudos
antropoldgicos - ou mesmo socioldgicos - sobre o universo sem
visdo foi marcante. Foram encontrados textos publicados na
Revista do Instituto Benjamin Constant, em sua maioria, ligados a
Psicologia e a Educacdo Especial (FERNANDES, 2003; OLIVEIRA,
2004; CUNHA, 2004; FREIRE, 2005; MORAES, 2006), a dissertacdo de
mestrado em Sociologia de Joana Belarmino (BELARMINO, 1996) e
uma outra em Antropologia, de Fernanda Eugénio (EUGENIO, 2002).
Além disso, apenas dois artigos publicados por bolsistas de
graduacéo ligados ao Banco de Imagens e Efeitos Visuais da UFRGS
(RILLO, 2001; TOLEDO, 2002).

De inicio, a obra que suscitou maior interesse entre o0s
estudos especificos sobre individuos cegos foi o relato de pesquisa
de Oliver Sacks, intitulado “Ver e ndo ver”, presente no livro Um
antropélogo em Marte (2002). Aqui destaco um ponto desse texto.
A partir do estudo de caso de um paciente, Virgil, cego desde a
infancia por conta de catarata e retinite pigmentosa - doenca
hereditaria que destroi as retinas - o autor afirma que a elaboracéo
cognitiva do espago pela pessoa sem Visdo passa exclusivamente

pela relacdo temporal que mantém com os objetos fisicos.

Segundo Sacks, o sujeito que ndo consegue criar uma imagem
visual do espaco fisico, ou seja, compor um enquadramento
instantaneo em perspectiva da paisagem, e, dessa forma,
determinar a presenca de outras pessoas ou objetos, ndo constroi a

nocao de espago. Segundo o argumento do autor, a experiéncia que
14



o individuo tem do espaco resume-se a uma experiéncia visual do

espaco.

Como ndo ha um repertério de sentidos e conceitos visuais a
disposicdo das pessoas cegas, para Oliver Sacks, elas vivem em
“um mundo s6 de tempo” (p. 138). Isso porque a referéncia
espacial é construida a partir de sequéncias de impressoes téateis,
auditivas e olfativas, sem apreender visualmente os arranjos e
disposi¢cOes dos objetos e pessoas no espaco. Dessa forma, afirma
o autor, “se alguém ndo consegue ver No espaco, a idéia de espaco

torna-se incompreensivel” (Idem).

7

Um dos objetivos da minha pesquisa é criticar tais
afirmacgodes. Penso, a partir das reflexfes de Maurice Merleau-Ponty,
que “ndo se deve dizer que NossoO corpo estd no espago nem
tampouco que ele estd no tempo. Ele habita o espaco e o tempo”
(p. 193). E através do corpo como efetivacdo de uma consciéncia,
ou melhor, de uma experiéncia, que had a comunicacdo com o
mundo e com os outros. Ou, como afirma David Le Breton, “matriz
de la identidad, el cuerpo es el filtro mediante el cual el hombre se
apropria de la sustancia del mundo y la hace suya por intermedio
de los sistemas simbdlicos que comparte con los miembros de su
comunidad” (LE BRETON, 2007, p. 12).

z

O meu interesse &€ mostrar a relacdo estabelecida entre as
pessoas cegas “no” e “com” o seu espaco de vivéncia através de
suas interagdes e articulagbes sociais na cidade. Parto do
pressuposto do espaco vivido e apreendido afetivamente como
I6cus de configuracdo e enraizamento da memaria pessoal e social
dos sujeitos que nele convivem e da composi¢cdao das diversas

temporalidades nas trocas intersubjetivas urbanas.

Parto do pressuposto de que a cidade, seus espacos e ritmos,

conformam um ambiente de intercAmbio de experiéncias multiplas,
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individuais e coletivas, coesas ou conflitantes, mas sempre
dinamicas, que podem ou ndo acompanhar o ritmo que é proéprio
ao l6cus urbano. O meu interesse ao pensar a antropologia urbana
€ entdo descobrir os espacos e tempos vividos na cidade como
“suportes de tradi¢cdes e biografias de seus habitantes” (ECKERT &
ROCHA, s.d., p. 05) e de que forma se configuram as memorias e
identidades dos sujeitos através do enraizamento das suas

experiéncias nos diversos cendrios urbanos a disposicao.

As apropriagdes pessoais e grupais dos espagos da cidade
pelos individuos cegos sdo pensadas em termos de desencaixe e
reencaixe das suas experiéncias citadinas. Se, por um lado, nas
interacbes sociais contemporaneas hi o desencaixe, ou seja, ha o
“deslocamento das relacdes sociais de contextos locais de
interacdo”, na cidade também é possivel encontrar os espacgos de
reencaixe, “a reapropriacdo ou remodelacdo de relagOes sociais
desencaixadas de forma a comprometé-las a condi¢gdes de tempo e
lugar” (GIDDENS, 1991).

Tais observagdes vao ao caminho da valorizagdo do
cotidiano, da dindmica das préaticas e relagcdes pessoais cotidianas,
como nogao base para a compreensdo dos sentidos em jogo nas
acOes humanas. Seguindo a proposicdo de Georg Simmel, “trata-se
de descobrir os delicados fios, as relagbes minimas entre os
homens”, tendo em mente que “a cada instante esses fios séo
tecidos, desatados, retomados, substituidos por outros,
entrelacados a outros” (SIMMEL, Apud WAIZBORT, 1999, p. 94).

Situo-me a partir das contribuicbes de pesquisadores que
propdem novas percepcdes sobre a estética urbana, valorizando a
reapropriacao da cidade, entendida como re-significacdo simbdlica
dos espagos e dos ritmos pelos diversos grupos humanos. Tais
pesquisas buscam compreender de que maneira os atores sociais

vivenciam, tensionam ou subvertem os coédigos de conduta e
16



sociabilidade urbanos (KOURY, 2004, 2005, 2006; MAGNANI, 2007;
ROCHA, 2001; entre outros). Assim, apresento as “taticas” (DE
CERTEAU, 1994) e ag¢dOes subversivas dos sujeitos cegos frente ao
comportamento exigido de autocontrole das emocgdes, suas
reelaboracdes e reapropriacdes simbdlicas cotidianas dos espagos

e tempos urbanos.

Em conjunto com essa apreensao tedrica da cidade, ressalto a
preocupacdo com o “carater intersubjetivo da experiéncia”, ou
seja, “uma preocupacdo em problematizar como os individuos
vivem seu mundo” (RABELO & ALVES, 1999, p. 11). A experiéncia
assim, ganha contornos de vivéncia necessariamente
intersubjetiva, com base nos sentidos acionados nas praticas
cotidianas, nas interagcbes em que a individualidade se torna

perceptivel.

A cidade é aqui tratada como espaco vivido e apreendido
afetivamente como Il6cus de configuracdo e enraizamento da
memoria dos grupos e individuos que nele convivem. Para tanto,
me apoio em alguns autores que discutem a percepcao do espaco e
sua relagcdo com o corpo do sujeito que o percebe, como Maurice
Merleau-Ponty (1999) e David Le Breton (2007) e a composigcdo e
apropriagcédo afetiva do espago, como Gaston Bachelard (2000,
2001), Walter Benjamin (1994, 1994a) e Michel de Certeau (1994).

As individualidades - em suas relagfes na dinamica do jogo
social — expressas nos discursos narrativos surgem como aspecto
fundamental para a compreensdo da vivéncia urbana. Dessa
maneira, pretendo reforgcar o argumento sobre as fragmentacdes e
articulacbes possiveis na composicdo da cidade tal como

apreendida pelos seus personagens.
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Evgen Bavcar, o olhar, o corpo e o espaco

Uma contribuicdo fundamental para as discussdes sobre
apreensdes do espaco pelas pessoas sem visdo esta na obra de
Evgen Bavcar. O elemento que ressalto da obra do fil6sofo e

fotografo cego esloveno € a discussdo sobre o olhar e o espago

percebido pelo individuo.

Em seu processo de criagcdo fotografica, Bavcar toca os
objetos e pessoas que pretende inserir na narrativa imagética ou
compde um quadro com as descri¢cdes da paisagem fornecidas por
interlocutores como construcdo do seu olhar. Dessa forma, a obra
de Bavcar problematiza e desloca o entendimento sobre a
percepcdo do mundo fisico, pois na sua composicdo fotogréafica o

olhar nédo é “recolher imagens”, mas antes “estabelecer relagdes”

com o cenério e os personagens (NOVAES, 2003, p. 107).

Ao falar da obra do fotdégrafo, Nelson Brissac diz que “ele lida
com a matéria do mundo”, “o mundo dele é lamacento, é do tato e
nao do olhar” (2000, p. 39). Isto aproxima a atividade de narrar via
fotografias, a que se entrega Evgen Bavcar, aos estudos da
imaginagdo material dos elementos produzidos por Gaston

Bachelard, mais intimamente a no¢cdo de imaginacao criadora.

Ao pensar segundo o0s conceitos bachelardianos, mais que
uma imaginagdo reprodutora, ligada & memadria e as imagens
percebidas, suas narrativas estdo ligadas a uma “aventura da
percepcdo”, uma “atividade prospectiva das imagens’ (2001, p. 03)
e, em especial, remete aos devaneios da massa. Nas imagens da

massa, Gaston Bachelard encontra a ambivaléncia da adesao de
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dois elementos, a terra e a 4gua, e do desafio lancado a ambos

pelos papéis de sujeito ativo e de sujeito & agcdo do outro.

Como mistura, como tensdo e como luta, os devaneios da
massa revelam conteddos do dinamismo na imaginacdo material.
Tais elementos nos fazem compreender que a “mao tem seus
devaneios e sua poesia”, cabe entdo reconhecer “os poemas do

tato, os poemas da méo que amassa” (ldem, p. 66).

Poemas que nada mais sdo que imagens de agdo no mundo,
imagens de apreenséo e elaboracdo do mundo pelos sujeitos, agédo
do homem na resisténcia imposta pela matéria do mundo. José
Américo Pessanha, ao falar da imaginacdo material como pensada
por Bachelard, afirma que “provém do intenso comércio de nosso
corpo com a corporeidade do mundo”, ou seja, “vé no pastoso a
resisténcia do mundo que lhe oferece a oportunidade de criar, de
impor a corporeidade seus devaneios e sua vontade, a carne
amante e rebelde pronta a acolher o embate amoroso da
demiurgia” (2000, p. 158).

Em sua composicdo fotografica, Bavcar ressalta o tato e sua
acdo no mundo como forma de percepcgao ativa. Ele define o tato
como “o olhar chegado, ou encostado”, isto é, diferente da visao,
que tem como principio a separagdo entre o sujeito e o objeto, o
toque “ndo pode negar a materialidade das coisas. Ele ndo pode

confundir a imagem com seu substrato material” (2000, p. 18).

Tal afirmacdo remete a diferenciacdo feita por Sérgio Cardoso
entre o ver e o olhar. O ver, como um ato de visdo préoximo a
atitude blasé (SIMMEL, 1983), apresenta-se como ingénuo, restrito a
uma subjetividade sujeita aos poderes das coisas e do mundo.
Como prop6e o autor, “o ver, em geral, conota no vidente uma

certa discricdo e passividade ou, ao menos, alguma reserva. Nele,
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um olho doécil, quase desatento, parece deslizar sobre as coisas; e

as espelha e registra, reflete e grava” (CARDOSO, p. 348).

No outro pélo da discussdo estd o olhar, entendido como
interacdo ativa do agente com o mundo. Pois, “com o olhar é
diferente. Ele remete, de imediato, a atividade e as virtudes do
sujeito, e atesta a cada passo nessa agdo a espessura da

interioridade. Ele perscruta e investiga” (Ildem, p. 348).

Em sintonia com as concepg¢des de memodria, duracdo e
narrativa propostas por Bachelard, o olhar parece o fundamento da
experiéncia e da localizacdo no espaco, pois, como sugere Sérgio
Cardoso, “o olhar ndo descansa sobre a paisagem continua de um
espaco totalmente articulado, mas se enreda nos intersticios de
extensbes descontinuas, desconcertadas pelo estranhamento” (p.
349).

Isso parece de acordo com a relagdo que Merleau-Ponty
declara existir entre o corpo e o0 espago exterior, um sistema
pratico, percebido na acdo, porque é no movimento que a

espacialidade do corpo se realiza. Como afirma o autor, “o
movimento ndo se contenta em submeter-se ao espago e ao tempo,
ele os assume ativamente, retoma-os em sua significagdo original”

(1999, p. 149).

Tratando o] “sujeito humano como consciéncia
indecomponivel”, Merleau-Ponty (1999) faz a ponte necessaria
entre a idéia de narrativa fotografica de Bavcar e a nocdo de espaco
habitado e vivenciado pelo corpo no mundo através do movimento
como acdo pratica. O movimento, segundo o autor, é apreendido
pela compreenséao que dele tem o corpo, quando este o incorporou
ao seu mundo. Somos sujeitos pelo corpo que somos no tempo e

no espaco. Nos realizamos na agdo do corpo no tempo e no espaco.
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Esta relagdo entre o corpo e 0o espago proposta por Merleau-
Ponty, e em especial a aproximagdo sugerida entre a carne do
corpo e a carne do mundo, influencia a antropologia dos sentidos
defendida por Le Breton. Ao lembrar que o corpo tem a mesma
carne que a do mundo, o antropdlogo afirma que “la condicion
humana es corporal. EIl mundo sélo se da bajo la forma de lo
sensible. Las percepciones sensoriales arrojan fisicamente al
hombre al mundo y, de ese modo, al seno de um mundo de

significados; no lo limitan, lo suscitan” (Idem, p. 21).

Nos paralelos entre a obra do fotdégrafo e as referéncias que
guiam a pesquisa, cito um trecho de sua entrevista em que diz
haver “um vai e vem constante entre as matérias primeiras de
minha espacializagdo corporal imediata e a tomada de consciéncia
dos espacos novos, como um conquistador de olhos fechados”
(2003, p. 116). Esses espacos novos, paisagens “objetos de desejo”,
sdo conquistados pela relagcdo estabelecida entre a materialidade
do corpo e a concretude do espago experienciado, vivido

plenamente na - e pela - invisibilidade fisica.

Esse tipo de apreensdao espacial esta de acordo com a
proposta de Michel de Certeau (1994) quando afirma que “os
praticantes ordinarios da cidade” vivem onde cessa a visibilidade
(p.). Opondo as praticas dos caminhantes e sua narrativa pedestre
4 cidade-panorama voyeur dos projetos urbanisticos, o autor
propde um conhecimento cego dos espagos pelos praticantes da
cidade que foge da visibilidade pandptica, do olhar totalizador
(FOUCAULT, 1999; 2004).

Essa pratica narrativa, narragcdo do espaco vivenciado pelo
corpo em deslocamento pelos caminhos entrelagcados que
compdem a cidade, composta das trajetérias empreendidas pelo
corpo errante, remete, como afirma o autor, a uma especificidade

nas “maneiras de fazer” e a uma “outra espacialidade”. A
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mobilidade “opaca e cega da cidade habitada” que configura a
experiéncia mitica, poética do espaco, se contrapde ao “texto claro
da cidade planejada e visivel”, subvertendo a ordem arquitetdnico-
urbanistica (DE CERTEAU, 1994, p. 172).

Assim se compdem cotidianamente tantas narrativas do
espacgo quantos sdo os praticantes da cidade, tecendo os lugares
com o seu caminhar em uma “enunciagédo pedestre” (ldem, p. 177).
Tal como nas fotografias de Bavcar, estabelecem relagbes com as
coisas e com a paisagem, se inserem com O COrpo como

possibilidade Unica de apreendé-las e expressa-las.

O ponto comum encontra-se na afirmacdo do esloveno: “a
pupila dos cegos é seu corpo inteiro” (2003, p. 143). O caminhar
como conhecimento cego, ligado a invisibilidade pela prética
cotidiana dos espagos nas proposicdes de Merleau-Ponty e de
Certeau, encontra eco na fala de Evgen Bavcar, para quem “aceitar
a cegueira é admitir o mundo dos objetos que manifestam sua
materialidade por meio das sombras que lhes asseguram uma
realidade tangivel, para além da transparéncia absoluta do todo-

visivel” (p.141).

Como fotografo que nao vé as coisas, mas antes que
mergulha nas coisas (BRISSAC, 2000), suas imagens remetem a
nocao de narrador conceituada por Walter Benjamin. O narrador,
como artesdo da memoria, integra seu corpo e sua experiéncia no
ato de narrar (1994). Relacionando o tecer da memodria na narrativa
com o trabalho manual - ambos adquiridos nas elaboracdes e nos
ritmos proprios ao seu saber tradicional — Walter Benjamin agrega

O corpo e sua potencialidade expressiva a estetizagcdo da memoria.

Construcdo narrativa e trabalho manual, as fotografias de
Bavcar compdem um universo de imagens fundantes e reconstroem

a sua experiéncia no mundo. Como narrador que fala de si mesmo
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e de uma experiéncia comum aos que compartilham consigo “um
outro olhar” sobre o mundo. Expbe os desafios lancados pela
concretude do mundo dos sujeitos que o habitam, que o
apreendem afetiva e simbolicamente pela vivéncia que nédo pode
ser pensada de outra forma que ndo em uma intima relagdo com o

espaco.

Desta forma, a obra do fotografo influenciou decisivamente a
confecgcdo desta tese. Na medida em que articula nas suas
narrativas fotograficas os sentidos de uma compreenséao afetiva do
espaco e as inter-relacdes subjetivas com outros sujeitos no
mundo. A integracdo dos elementos que compdem suas imagens -
0S personagens, a paisagem e os narradores do ambiente retratado
- se da a partir de uma uUnica maneira possivel, pelo seu “olhar
aproximado”, sua intervencdo e percepgdo de corpo inteiro no

mundo.

Os sentidos das individualidades

Buscar as interpretacbes pessoais é uma forma de
compreender a relagcdo do individuo com o mundo com que e em
que interage. Ndo o0 mundo panoramico, contemplativo,
perspectivado pelo olhar passivo que percebe de maneira
homogénea e totalizadora. O mundo vivido, no entanto, como
“cenario da vida do corpo, morada de afetos” (PESSANHA, 2000), é
um mundo de espago singular, “povoado por lembrancas, sitio de
experiéncias colorido por emocdes datadas” (ldem). Isto porque,

como propde Pessanha, “o0 mundo tocado de perto em sua
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concretude diversifica-se, decompde-se pela acdo da méao” (ldem,

p. 156).

As percepcdes dos sujeitos aqui expostas subvertem a
imagem do olhar como verdadeiro conhecimento, idéia
hegeménica impregnada no imaginario pelos conceitos e
pressupostos do Illuminismo. O Illuminismo estabelece a
necessidade de olhar o mundo. Para seus pensadores “é preciso ver
tudo: é o reino da visibilidade universal” (ROUANET, 2000).
Exemplo disso é trazido por Sérgio Paulo Rouanet, que percebe na
Carta sobre os cegos para uso dos que véem, de Diderot, a apologia
da pedagogia do olhar, como parte do argumento critico a
“cegueira social”. Ou seja, usando o contraponto da cegueira fisica,
Diderot mostra que a “verdadeira cegueira” é a falta de habilidade,

de ilustracao, do olhar instruido.

Assim, citando Rouanet, o autor da Carta sobre o0s cegos,
“parte do anormal para chegar ao ideal da verdadeira normalidade”
(Idem, p. 135). Por sua parte, o olhar educado é o olhar apto, capaz
de ver tudo. A cegueira ndo é outra coisa aqui sendo a patologia
fisica que serve de foco para as analises de uma “deficiéncia
social”. Os cegos expostos na obra de Diderot servem ao
argumento que reifica a cegueira como imagem de inferioridade,

de incompeténcia, de imperfeicéo.

Bruno Sena Martins, pesquisador portugués, ao discutir as
representagfes culturais hegemoénicas em torno da deficiéncia,
aponta a “narrativa da tragédia pessoal” como ponto principal na
definicdo de sujeitos sem visdo na sociedade, sua consequente
exclusédo social. Segundo o pesquisador portugués, a narrativa da
tragédia pessoal opera mormente uma légica soécio-cultural
dominante, como uma meta-narrativa que se introduz nas vidas
das pessoas com deficiéncia como um regime de verdade, como

uma profecia que cria as condi¢gdes de sua realizagédo, ligando as
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vidas das pessoas com deficiéncia as idéias de tragédia e

infortunio” (2004).

Como base para tal apreensdo pela sociedade, Bruno Sena
Martins identifica o surgimento do conceito de deficiéncia no
discurso biomédico em contraposicdo ao modelo de normalidade
corporal estabelecido, algo “marcadamente moderno, uma
interligacdo entre o carater duradouro ou permanente de uma
anormalidade fisica, a visibilidade dessa anormalidade e a

incapacidade fisica que ela implica” (idem).

Na dindamica do jogo social, a deficiéncia como conceito
surge revestida da autoridade e do poder instituido do discurso
biomédico. Uma ldégica dominante que tem como contraponto,

ainda que com pouca visibilidade, como sugere o autor, “as

narrativas e reflexdes individuais” das pessoas com deficiéncia.

Neste ponto toca-se a imagem da alteridade deficiente, os
outros deficientes homogeneizados, vozes excluidas dos discursos
vigentes, sem suas narrativas proprias (SKLIAR, s.d., p. 03). Para
abordar tal questdo se faz necessério pensar sobre o discurso da
deficiéncia como uma retdrica historico-social e como a imagem da
alteridade deficiente centra-se nas representagOes naturalizadas e
reproduzidas sobre aquilo que estd faltando ou é disfuncional em

seus corpos (ldem, p. 06).

Segundo Skliar, os outros deficientes “sédo percebidos como
totalidade, como um conjunto de sujeitos homogéneos, localizados
no mesmo continuo discursivo”. A deficiéncia se constitui como
elemento que assemelha, justap0e, embaralha sujeitos humanos
em uma mesma “matriz representacional, a mesma raiz do
significado identitadrio, a fonte Unica de caracterizacdo desse

outro” (Idem, p 07).
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As investigacOes sobre a deficiéncia devem partir do
principio de questionar a criacdo e o0 estabelecimento de tal
conceito em seu processo histérico e social. Na percepcao do
autor, “o objeto desse discurso nao € a pessoa, (...) sendo os
processos sociais, histéricos, econdmicos e culturais que regulam
e controlam a forma acerca de como sao pensados e inventados os
corpos e as mentes do outros” (s.d., p. 05). Assim, “a deficiéncia
esta relacionada com a propria idéia da normalidade e com sua

historicidade” (Idem).

Ao discutir a supremacia da visao sobre os demais sentidos
corporais no ocidente, Le Breton traz a percepgao pejorativa da

cegueira e dos sujeitos cegos. Em suas palavras,

“las relaciones com los demas, los
desplazamientos, la organizaciéon de la vida
individual y social, todas las actividades
implican a la vista como uma instancia mayor
que hace de la ceguera una anomalia y una
fuente de angustia. En nuestras sociedades, la
ceguera se asimila a una catastrofe, a la peor
de las invalideces. Perder la vista es perder el
uso de la vida, quedarse al margen.
Naturalmente se evoca el mundo oscuro,
monotono, triste del ciego, su encierro, su
soledad, su vulnerabilidad ante las
circunstancias, su incapacidad para vivir sin
asistencia. La ceguera es una oclusion a
cualquier lucidez que lleva al individuo a su
pérdida. Le falta la capacidad de
discernimiento. Ver significa comprender,
sopesar los acontecimientos” (2007, p. 51-
52).

Como contraponto a tal percepcao denunciada por Skliar e Le
Breton, exponho nesta tese as diversas experiéncias singulares e
articulacdes na cidade a partir das préprias constru¢gdes narrativas
e interpretacdes colhidas durante minha vivéncia em campo.

Seguindo tais questionamentos, € possivel que se revele a
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diferenca, isto é, “uma nocdo de identidade propria daqueles que
narram a si mesmos e se opdem ou resistem as pressoes

etnocéntricas de normalizacéo e igualdade” (SKLIAR, p.10).

As narrativas aqui expostas como elaboragdes discursivas
das experiéncias pessoais e do processo de individualizagcdo dos
sujeitos sdo interpretacdes e significados atribuidos a vivéncia
pessoal sem a visdo no quadro de referéncias compartilhado
formado pela cidade de Porto Alegre. A construcdo textual de tais
relatos aborda a cegueira como um elemento comum aos
personagens, sem buscar a caracterizacdo de uma identidade

coletiva, a configuracdo de um grupo humano especifico.

A auto-imagem se estabelece a partir do processo tenso e
conflituoso de delimitagdo de fronteiras sociais baseadas em
barreiras emocionais vividas e apreendidas individualmente. Os
sentidos expostos nas narrativas de tais elaboragfes individuais
revelam a heterogeneidade proépria as conforma¢des humanas na

sociedade contemporanea.

Nesse sentido ganha importancia o conceito de
intersubjetividade, na medida em que “aponta para o ‘presente
vivido’, no qual os individuos desenvolvem suas ac¢fes, procuram
compreender-se mutuamente e compartilham o mesmo tempo e
espaco com os outros” (ALVES & RABELO, 1999, p. 15). Se pensada
a partir dos sentidos da corporeidade como proposta por Merleau-
Ponty, pensar a condigdo intersubjetiva da vivéncia da cegueira
possibilita pensar a experiéncia subjetiva do corpo sem visdo em

seu engajamento ou enraizamento no mundo social.

Dessa forma, se tornam compreensiveis as tensfes, 0s
conflitos, os dialogos, as semelhancas e distincdes nas percepcdes
préoprias das experiéncias dos sujeitos nas dinadmicas das

comunicacdes, negociagOes e apreensdes dos sentidos socialmente
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compartilhados da falta de visdo. Tendo o corpo como terreno dos
sentidos articulados e intercambiados no contexto socialmente
vivido, a relagdo fundante do mundo intersubjetivo, do eu em
relacdo aos outros, é revelada nos termos das experiéncias
narradas da vivéncia cotidiana da cegueira. Isto porque, citando

mais uma vez Alves e Rabelo, “a idéia de experiéncia enquanto
modo de estar no mundo nos remete corpo, como fundamento de
nossa insercdo no mundo. E o corpo que fornece a perspectiva pela
qual nos colocamos no espago e manipulamos os objetos, pela qual
0s objetos e o proprio espaco ganham sentido para né6s” (ldem, p.

12).

Seguem nesse caminho também as reflexdes de Carlos Steil
(2007), ao discutir o conceito forjado por Merleau-Ponty de
corporeidade como mediagcdo do habitar o espago enquanto forma
de ser no mundo. Nas suas palavras, “o0 mundo sustenta o corpo do
sujeito e se move com ele, demarcando o seu campo de exploragéo
perceptual e experiencial condicdo corporal do sujeito, o mundo é
experienciado como constitutivo do sujeito-corpo que o habita e
Nnao mais apenas como um referente externo e objetivo aos sujeitos
que nele se movem” (ldem, p. 03). Na medida entdo em que é
“dimensdo do nosso proéprio ser”, é no e pelo corpo que se
efetivam e se inscrevem as experiéncias e 0s projetos, que se pode

pensar em modalidade particular de ser no mundo.

Tensbes em campo

Uma reflexdo interessante sobre a nogcdo de deficiéncia foi
feita por Magnani (2007). Ao tratar das denominagdes “deficiente
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auditivo” e “surdo”, o antropdélogo discute ndo s6 o uso dos termos
por pesquisadores, educadores e no senso comum, mas também
pelos préprios atores sociais a quem sao referidas tais

designacodes.

Alertado por tal relato de campo, procurei sistematizar as
notas e lembrancas das passagens em campo, como forma de
pensar a respeito. Em momentos de apresentagdo ou primeiros
contatos surgia recorrentemente o uso do termo “deficiente
visual”, tanto por mim como pelos sujeitos abordados ou
entrevistados, pelos monitores e professores do Louis Braille,

colegas ou professores da Antropologia.

Uma denominagdo aparentemente mais suave ou polida,
“politicamente correta”, parecia menos agressiva e com menor
possibilidade de causar constrangimentos entre os presentes, ao
mesmo tempo em que “cego” parecia carregar toda a carga de
estigmas e tragédias referentes a falta de visdo. No decorrer dos
contatos em campo, no entanto, pude incorporar as reflexdes de
alguns, tanto como o uso indiscriminado de outros, do termo cego

como referéncia a condicéo fisica da falta de visao.

Em varios momentos percebia entre os personagens desse
processo a autodenominagdo como cego, tdo “naturalmente”
acionada como algumas ac¢Oes cotidianas relatadas: “ver televisdo”,
“ndo ver o carro passar”, ou pedir pra “deixar ver o celular”. Do
estranhamento inicial a acomodacdo dos sentidos pela
familiaridade posterior, o uso de “cego” e “ver” tornou-se ato

irrefletido, banal, em qualquer conversa ou entrevista.

Como contraponto, o termo “deficiente visual” era utilizado
sempre por entrevistados em situagOes de reflexdo ou discussao
sobre a Associacao - que, vale relembrar, é dos Cegos do Rio

Grande do Sul - ou os direitos e a¢cdes politicas relacionadas aos
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individuos sem a visdao. De forma ambivalente, me parece assim
que ha uma assimilacdo de valores ou discursos externos ao grupo
pelos préprios atores no momento da atuagcdo politica, se
refletindo em uma diluicdo ou agregacdo a um conjunto de
excluidos pelo compartilhamento dos mais diversos tipos de
“deficiéncias”. Ou, possibilidade também valida, o uso das
categorias exteriores como estratégia, como forma de estabelecer
didlogo com a sociedade mais ampla a partir do termo reconhecido

como “de bom tom” pela maioria da populagéo.

Minha preocupagdo era me situar em meio a tais
controvérsias. Decidi por ndo escolher denominacdes entre
eufemismos disponiveis como meio de conquistar simpatia dos
sujeitos com que dialogava, como uma pretensa intencdo de
“suavizar o0s aspectos das fronteiras da alteridade deficiente”
(SKLIAR, s.d.). De tal forma, utilizo o termo cego na escrita do texto

tal como dei preferéncia nos contatos em campo.

Busquei, no entanto, discutir as denominagdes com o0s
entrevistados. Em especial no caso do meu contato com Anderson®,
um dos personagens principais durante minha permanéncia em
campo - e sobre quem escrevi o quarto capitulo da tese - que
mostrava desconforto com o termo cego, como seri exposto mais a
frente. Postura diferente de Margareth, personagem que se

mostrava indiferente a tal discussao:

by

“Por exemplo, em relacdo ao nome que se da a
deficiéncia é uma coisa muito pessoal. Eu, por
exemplo, uso pessoa portadora de deficiéncia até
baseada na legislacdo, que utiliza esse termo, mas
em relacdo a mim, as pessoas, ‘ah, ela é cega’, ‘ah,

ela é portadora de deficiéncia visual’, e isso em

' Os nomes dos personagens apresentados no texto sao ficticios a fim de preservar a
privacidade dos entrevistados citados, seguindo sugestao da Banca Examinadora da tese.
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relacdo a mim nao interfere, essa questdao da

nomenclatura”.

O uso do termo vidente também foi tocado em algumas
conversas em campo. Vidente, para um dos personagens, Angelo,
esta ligado meramente & percepcdo visual, sem qualquer relacédo
“sobre-humana”, devendo entdo, em suas palavras, “ser
abusivamente utilizado, como forma de naturalizar este termo,
ligando ao ato de enxergar como o termo ouvinte esta para quem
ouve”. Para So6nia Hoffman, com quem também conversei sobre o
assunto, por outro lado, o termo ainda estd muito relacionado a

um “dom?”, a algo “acima dos poderes perceptivos de outros”.

Esta é também a percepcédo de Le Breton, para quem o termo
vidente carrega a marca da compensacao da cegueira fisica como
um olhar ao desconhecido, ao mundo invisivel aos demais. O
vidente esta relacionado a alguém que tem um olho interior, o olho
do espirito, “pese a que sus 0jos reales ya no desempefien su tarea.
El vidente se encuentra como muerto en una de las dimensiones
comunes de la existencia para renacer en un mas all4 que no le es

dado a los demas” (Idem, p. 91).

Dessa maneira, a utilizagdo corriqueira como forma de
ressemantizar o termo, descaracterizando o cego como deficiente
como o outro em relacdo ao vidente, ou seja, o ndo-vidente, com a
carga significativa ainda atribuida, foi passo inicial nas
investigacbes sobre o tema. De inicio me encontrei nessa
encruzilhada, ndo s6 na utilizacdo dos termos, mas também na
percepcdo do universo analisado. Até determinado momento da
pesquisa construi um dualismo fundamental como forma de
compreensao da relagdo entre videntes e ndo-videntes, ou entre os

cegos e a sociedade mais ampla.
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Buscava entender a forca da estigmatizacdo dos individuos
cegos no jogo social pelo processo de reificagdo do imaginario
ocidental, tendo a visao relacionada a razéo, e logo, a cegueira, a
falta de visdo, ligada a irracionalidade. Na compreensdo desta
dinamica de diferenciagdo, busquei como referéncia a abordagem
de Norbert Elias, como percebe o poder com que grupos se
revestem e, de tal forma, se torna possivel a tais grupos
estigmatizar e se posicionar num patamar socialmente superior em

contraposicdo aos outros.

Ao pensar de que maneira poderia me aproximar de discursos
e representagOes sobre a cegueira vigentes na sociedade,
relacionando as dimensdes discursivas e vividas no jogo social,
procurei estetizacbes desse imaginério sobre a cegueira e 0s cegos
na literatura e no cinema. Assim encontrei em Tirésias e no Ensaio
sobre a cegueira (SARAMAGO, 1995) exemplos dessas apropriacdes

artisticas.

A historia de Tirésias tem como tema o homem acometido
pela cegueira como castigo por ter olhado para uma deusa nua,
Atena. A transgressdo cometida pela visédo foi a violagdo da sacra
invisibilidade dos deuses. No filme, trata-se de uma transexual
brasileira que se prostitui na Franga. Um padre da pequena cidade
em que € narrada a histdoria sequestra e mantém a personagem sob
seu dominio, amarrada e entregue as vontade do apaixonado
religioso. Em um surto violento, o padre fura os olhos da
transexual e a deixa em um terreno distante da cidade, até que é
recolhida e cuidada por uma familia da regido. A partir do
restabelecimento da sua salde, ela passa a prestar consultas se
utilizando da sua vidéncia recém conquistada e a ser alvo de

preces, cultos, e procissoes.

Como afirma Belarmino, “Tirésias €&, possivelmente, o mais

conhecido de uma extensa lista de bardos ou cegos-videntes, tipo a
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que com frequéncia recorriam os autores eruditos e populares”
(1996). Tirésias “desperta compaixdo por sua condicdo fisica e
veneragao e suspeita por seus dons divinos, como a encarnagao
maior da ambiglidade da imagem mental classica da cegueira”
(Idem).

A cegueira como caracterizada na obra de José Saramago, € o
infortinio que se abala sobre os individuos de toda uma
sociedade, impossibilitando, ou melhor, desumanizando todas as
acOes cotidianas dos personagens do romance. Como afirma Bruno
Sena Martins, “a subita cegueira de uma populacdo inteira emerge
como uma rica metafora para simbolizar o infortiunio humano, a
ignorancia e a alienagcdo”, mostra disso é revelada na voz de um
dos personagens: “a cegueira também € isso, viver num mundo

onde se tenha acabado a esperanca (SARAMAGO, 1995)”.

Bruno Sena Martins ressalta ainda um ponto importante na
leitura do Ensaio, “as experiéncias e vozes das pessoas cegas estdo
completamente ausentes, substituidas pelos valores culturais e os
ecos simbdlicos que se ligam a esta condi¢cdo” (2004, p. 05). As
narrativas proprias, as expressdes das experiéncias da cegueira sdo
entdo substituidas pelas noc¢des arraigadas no imaginario ocidental

que as cristalizam como idéias de desgraca e incapacidade.

O diferencial de poder da légica hegemobnica que funda a
imagem da cegueira como deficiéncia e assim, como forma de
exclusdo, tem sido proposto em alguns textos no longo processo
historico de configuracdo da idéia de cegueira e de ser cego pelo
pensamento ocidental (BELARMINO, 1996; EUGENIO, 2002;
AMARAL, 2003). Este processo revela de que forma algo
fisicamente determinado, como a falta de visdo, pode variar em
termos de interpretacdo e de atribuicdo de significados
socialmente construidos por parte dos videntes ao longo da
historia.
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Primeiras exploracdes

Minhas primeiras passagens em campo me levaram, no entanto,
a pensar com maiores relevos e detalhes tais apreensofes, a partir das
narrativas pessoais, das experiéncias multiplas da condicéo fisica da
perda de visdo reelaboradas nos discursos proprios dos personagens.
As discuss0Oes sobre as sensibilidades em jogo na vivéncia cotidiana
dos sujeitos cegos complexificam a percepc¢édo da sociedade mais
ampla a respeito das diferencas e especificidades do universo
simbodlico compartilhado sem a utilizacdo da visdo. Ndo posso,
portanto, cair na armadilha pelo lado invertido e me apropriar de
forma homogénea do contexto social, forjando assim uma sociedade
de videntes, os outros dos cegos, em contraposi¢cdo fechada e

marcada aqueles que ndo tém visdao.

As falas de entrevistados que tinham em primeiro plano a
perda da visédo estavam sempre em conflituosa e tensa relagdo com
“o mundo dos videntes”, ainda que ndo existisse uma
uniformidade na percepcgdo de pertencimento a um grupo humano
especifico. Os relatos das experiéncias de perda da visdo mostram
uma heterogeneidade marcante nos processos, temporalidades,
apreensodes e interpretacdes dos sentidos de ser cego na cidade,
mas um contraponto comum nos discursos, a hostililidade do

mundo da visibilidade hegemonica.

Era necessario intensificar os contatos, buscar me inserir nas
redes e acompanhar as praticas cotidianas para que pudesse
perceber as complexificagfes, articulagbes e quebras promovidas
pelas acbes dos sujeitos além dos discursos. De inicio, busquei

34



acompanhar e registrar minhas caminhadas pela cidade tendo
como personagens e guias dos meus passos 0S movimentos e
interacbes dos vendedores de bilhetes lotéricos. Com alguns tive
apenas rapidos contatos, outros pude acompanhar mais
sistematicamente e ser apresentado as redes de sociabilidades

pessoais.

Minha intengdo em campo era uma insergdo nos tempos e
espacos da cidade via apreensdes e trajetdrias pessoais dos
personagens acompanhados. O caminho encontrado para efetivar
tal entrada era realizar alguns passeios ou permanecer nos locais
de convivéncia citados pelos personagens e procurar abordar suas

elaboracdes afetivas de tais espagos nas suas narrativas.

Assim, pensava poder me inserir nas camadas temporais da
cidade, nas apreensdes temporais do espaco (DE CERTEAU, 1994),
realizadas pelas préaticas cotidianas e recompostas nos eventos
narrativos. Nessas percepc¢des era possivel captar a construgdo do
personagem narrativo, o si-mesmo (RICOUER, 1988, 1991, 1994)
nas tensdes, conflitos, processos de semelhanca e dessemelhanca,
possibilidades de articulagdo ou distanciamento das vivéncias no

cotidiano da cidade.

As recomposi¢cdes nos discursos narrativos tracavam o0s
mapas da cidade configurados pelas praticas cotidianas pela
experiéncia estetizada nos termos da apropriacdo e da
interpretacdo pessoais. Como no relato transcrito a seguir, de uma
conversa com Margareth, funcionaria da Secretaria de Cultura do
Municipio, residente em Canoas, situada na regido metropolitana,
mas que faz diariamente um longo percurso pelas ruas de Porto

Alegre:

“Bom, em relacdo a cidade, eu sempre venho de carro

pra Porto Alegre, entdo eu nunca enfrento o centro de

35



Porto Alegre de manha, s6 no final da tarde. Eu pego
onibus ali na Erico Verissimo, ali perto do Centro
Municipal de Cultura, quase esquina com a lIpiranga,
pertinho do Zero Hora, e sempre desgo ali na Borges.
Eu sempre desco a Borges e vou até o Mercado, onde
fica a estacdo do Trensurb. E é o que me disse a pessoa
que me ensinou Orientacéo e Mobilidade, tu nunca fica
parada assim numa esquina. E realmente isso nunca
acontece, as vezes duas pessoas te oferecem pra
atravessar a rua, e as vezes as pessoas Vvém e
perguntam, ‘o que é que tu ta fazendo na rua’, ‘tu ndo
tem medo, questdo de seguranca’, ‘que legal que tu
trabalha e ndo fica casa, isso € importante’... E, além
disso, a Trensurb tem um servico muito interessante,
eles tém segurangca pras pessoas portadoras de
deficiéncia, que te auxiliam a entrar no trem, na
verdade, eles te colocam dentro do trem e eles passam
um radio pra estacdo na qual tu queres descer.
Quando tu chega na tua estagéo, o seguranca da tua
estacdo esta te esperando ali. Dai ele te auxilia a
chegar na parte externa da estacdo e é uma relacao
bem interessante, porque ja fazem parte da rotina, ja
me conhecem. Em relagao ao centro, por exemplo, tem
os camel6s. E alguns deles ja ficam teus amigos, dizem

277

‘pra la”, ‘ndo, é pra ca’, sabe... Eu sempre aceito
ajuda, porque eu sei que tem algumas pessoas que se
magoam se te oferecem pra te ajudar e tu nao aceita.
As vezes mesmo quando eu n&Ao preciso, como no trem,
eu t6 sentada no lado da porta, é s6 descer e o
seguranca ta ali, mas se vem alguém e oferece ajuda
eu aceito. Porque eu ja ouvi relato de pessoas que

ofereceram ajuda e ficaram magoadas porque nao
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aceitaram. Ent&do eu sempre aceito porque num dia vai
que eu preciso e alguém ta ali e ndo vem ajudar por
receio, como num restaurante, se bem que eu nunca

VOuU em restaurantes...”

Dessa forma, a cidade me era apresentada como um
emaranhado de relagdes intersubjetivas, tendo as experiéncias da
vivéncia do cenério urbano pelos movimentos e préaticas cotidianas
como mote das narrativas. Nesses movimentos, as aventuras da
vida cotidiana surgiam pela atribuicdo de significados aos espagos

e atores sociais com que os narradores compartilhavam o dia-a-dia.

Seja com a fluidez e a confianca revelada por Margareth,
tanto nas relacdes face a face como nos aparatos técnicos e
instituicdes configuradores da cidade, ou ainda como espago de
relagdes tensas, onde o conflito e o medo permeiam as interacdes,
como nos relatos de Rodrigo, cliente do Centro Louis Braille —
espaco em que me deterei no proximo capitulo. No trecho citado a
seguir, ele traz entre os elementos da fala os conflitos intimos, que
devem ser resguardados, ocultados nos jogos sociais, segundo a
etiqueta vigente na sociedade civilizada (ELIAS, 2001), e as tensas
relagdes vivenciadas a partir da perda da visdo. A cidade surge, no
entanto, como cendario de possiveis rearticulagcbes, compondo
assim um quadro de ambivalentes e simultaneos fatores da

experiéncia do viver citadino:

“Tu fica estressado na familia, teu filho assistindo
aquelas coisas, o guri tinha nove pra dez anos, e por
mais que eu chorasse baixinho pra ele ndo ouvir, néao

escutar, mas nao tinha como, a casa pequena...Ficou

37



um negoécio que complicou mais ainda... E eu pensei
que precisava de ajuda, dai eu conheci o professor
Walber, ndo tenho muita intimidade, mas conhego ele
e ele falou do Louis Braille. Dai eu fiquei um tempo,
mas depois sai, que ndo conseguia fazer locomocéo,
foi meio complicado. Tentei aprender o Braille e néao
consegui e agora td querendo de novo, né... T6 com a
auto-estima um pouco mais levantada agora, t& um
pouco melhor agora. N&o vou dizer que né&o fico
pensando, ‘mas logo comigo que foi acontecer isso ai’,
as vezes eu paro pra pensar... E vamo dizer, amigo é
complicado, sabe. Eu pensava que tinha amigos,
muitos amigos... a minha casa era sempre cheinha,
churrascada, churrasquinho, sempre apareciam,
festas, estas coisas, sempre, minha casa tava sempre
cheia. Depois que eu perdi a visdo, a maioria dos
amigos deixaram de procurar, eu fiquei, eu fiquei meio
sestroso. A maioria nem apareceu, ‘vamo |4 ver o
Rodrigo, né’, sumiram, sumiram, e isso ai é
complicado, né. E dai pra mim nunca mais vai ser a
mesma coisa, né, vamo dizer, ‘vamo dar um apoio la

praquele ceguinho’ , mas nem isso, € brincadeira, né”.

Um exemplo desses intantes surgiu a partir dos meus
contatos com Monica. Ela foi outra cliente com quem tive contato
logo no inicio da pesquisa, em um dos dias de acompanhamento da
movimentagcdo na sala de espera do Centro Louis Braille. Nossos
primeiros contatos sempre se deram nos momentos em que ela
aguardava as aulas de educacgdo fisica. ApOs algumas semanas

marcamos um outro horario em que pudéssemos realizar de fato
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uma entrevista. O local escolhido foi o Louis Braille, onde nos foi

liberada uma sala sem utilizacdo no periodo.

A sugestdo do lugar foi feita por MoOnica, alegando dois
motivos. O primeiro, a desconfiangca a respeito das minhas
intengbes. MoOnica afirmou que n&o era comum uma pessoa
procura-la para ouvi-la, e principalmente entrevista-la, sobre suas
vivéncias e praticas cotidianas. Ainda por cima contava
negativamente o fato de se tratar de “um estranho e com sotaque

diferente”.

O outro motivo da escolha foi esconder da familia que havia
marcado “um encontro” com um homem. Apesar de estar separada
havia um ano na época da entrevista, M6énica falou diversas vezes
da sua sensacéo de restricdo pela “vigilancia” imposta pelos filhos.
Essa impressdo mista sentida por Monica de protecdo e restricédo

no contexto familiar foi assunto de demoradas conversas nossas.

Monica contou sobre a “limitagcdo que tinha sido a sua vida”
nos doze anos como esposa, servindo e amando
incondicionalmente seu marido. Mesmo fazendo queixas em
relacdo a falta de carinho e algumas trai¢cdes descobertas, Ménica
disse se sentir conformada pelo fato de ter um companheiro,

afinal, “pobre e cega seria muito dificil de arrumar outra pessoa”.

Quando ficou completamente cega, depois de alguns anos
decorridos do acidente em que estilhagos de vidro atingiram seus
olhos, Mdénica ficou ainda mais “dependente” do seu marido e com
receios maiores do abandono por parte da sua familia. Meses

depois viria a saida do marido de casa e a separacéo.

Y

Em meio a “pior crise que passou na vida”, os atritos com 0s
filhos tiveram inicio. A perda total da visdo tornava o0s

deslocamentos e outras atividades rotineiras mais complicadas
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para Mdnica. Com isso era necessaria a presenca de algum dos
familiares nas caminhadas ou qualquer saida de casa. A
visibilidade da inabilidade e a sensacdo de “inferioridade frente
aos demais” nestes instantes eram verbalizadas nas narrativas

através da sensacao de vergonha (ELIAS, 1993).

Os conflitos internos na familia, relatados como falta de
paciéncia ou excesso de zelo dos filhos, levou Ménica a isolar-se
em casa. Com poucos momentos de socializagdo, “a vida passou a
ser a televisdo e o radio”. Até que uma amiga falou sobre os
servi¢cos prestados no Centro Louis Braille e Mdnica entrou no

curso de Orientacédo e Mobilidade.

Na época das entrevistas, Mdnica frequentava o Centro havia
seis meses. Além das aulas do curso, ela havia ainda passado a
participar das festas e baildes promovidos pela ACERGS. Esse
momento da sua trajetdria pessoal pode ser interpretado como um
periodo de reestruturacdo subjetiva, nas suas palavras era a

“descoberta da liberdade”.

Apés a realizacdo de algumas entrevistas, quando pude
acompanhar o processo de construcao da narrativa acima exposta,
aconteceram algumas tentativas - um tanto insistentes - por parte
de Ménica para que continuassemos a conversar. Minhas duvidas
naquela circunstancia eram préximas a discussao de Sonia Maluf
(1999) sobre o diadlogo no evento narrativo. Existia a possibilidade
de um sentimento de empatia, que levaria “o narrador a contar sua
histéria com o unico objetivo de ser escutado”, e, por outro lado,
“a influéncia do contexto cultural de onde emerge o grupo social,
cujo ethos encoraja o individuo a ‘falar de si’, a expressar ao outro

sua intimidade e suas vivéncias pessoais” (Idem, p. 80).

Era mais uma oportunidade - e, logo, um desafio - de

investigar as dimensdes intimas e individualizadas e, ao mesmo
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tempo, intersubjetivas e relacionais na composi¢cdo narrativa.
Monica, ao revelar seu estranhamento e seu receio em relagcdo a
minha investida, ao meu interesse e a minha escuta, mas também
usufruindo a “liberdade” de apresentar-se como um “eu” (SIMMEL,
1996), expOe alguns sentidos da sua auto-percepgdo como

individuo em interagcdo no mundo.

Outras tensdes que vivenciei durante minha permanéncia em
campo com Monica foram se mostrando nas aproximacgOes de
alguns personagens. Ao me inserir mais demoradamente ou manter
contato mais intenso, ao conversar de maneira mais relaxada ou
ainda colher algumas entrevistas, os elementos revelados exigiam

posturas e reflexdes acerca da pesquisa etnogréafica.

Dessa forma, o evento narrativo surgia como uma negociagao
de papéis, um instante de construcdao da face ou da fachada
(GOFFMAN, 1999). O distanciamento e a aproximagao (SIMMEL,
1987, 1996; WAIZBORT, 2000) eram movimentos realizados por
individuos em interacdo construindo relagcdes pessoais e onde o0s
conteudos subjetivos, as motivagcbes das acles, deveriam ser

expressos e agenciados.

Como investida compreensiva, estas minhas aproximacdes
eram sempre tensas, pela inser¢gdo em um universo de pessoas
onde a escuta pode se estabelecer como “foco terapéutico” ou
como afinidade pessoal. A preocupacgéo ética era pensar a insercdo
como dialogo e troca intersubjetiva e, como tal, buscar me situar
no cenario e definir meu papel diante dos demais sujeitos. O
estabelecimento do contrato deveria ficar explicito para ambas as
partes, tendo em mente as bases e as dindamicas em que se
estabelece a relacdo de confianca e da revelacdo de conteudos
afetivos e pessoais (SIMMEL, 1999). Ser, dessa forma, o outro da
relagdo, como ouvinte, como observador, como interlocutor foco

das exposicOes de experiéncias subjetivas impde ao antropdlogo a
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reflexdo ética sobre os segredos e os sentidos de sua revelagdo na

inter-relacdo humana.

Neste sentido, acompanhar as narrativas exibe o carater
dialégico e reflexivo como contribuicdo as pesquisas
antropoldgicas por pressupor o papel do interlocutor como o “tu”
em relagcdo a quem se configura o “si mesmo” (RICOEUR, 1988,
1991, 1994). Como o outro da relagdo estabelecida no evento
narrativo entdo, sentia que minha presenca e identidade também
estavam em negociagcdo naquele instante. Assim, ora poderia ser
um membro da “comunidade de ouvintes” (BENJAMIN, 1994a) de
que necessita o0 narrador, ora o interlocutor/pesquisador que
personifica de algum modo o discurso instituido do “saber” e da

“ciéncia”.

O evento narrativo abria entdo a possibilidade de uma
aproximacao intersubjetiva e de um encontro onde os envolvidos
eram ndo s6 um emaranhado de experiéncias pessoais em
negociacdo, mas também agentes sociais e politicos, revestidos em
suas distingdes e hierarquias. O lugar que cada um percebia como
espaco social ao qual estava vinculado era exposto e tensionado
naquelas circunstancias, nas possibilidades e tensfes do dialogo e

nas circularidades compreensivas e interpretativas dinamizadas.

As primeiras insergbes nado se tornaram apenas
possibilidades de interpretacdo das préaticas e vivéncias dos
personagens, mas também me levaram a direcionar minha
percepcdo aos elementos revelados nas narrativas e a compor
através de alguns espacos citados um mapa proprio para a estadia
em campo. Construi assim meus proprios recortes temporais e
espaciais da cidade a partir dos dialogos e indica¢cfes colhidas em

campo junto com 0s personagens.
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Dessa maneira, mais que Porto Alegre, a cidade em sua
estrutura e conformacado geogréafica, surgem diversos fragmentos
de historias vinculadas a Porto Alegre, como um cenéario de
intercambio de impressbes e vivéncias das mais diversas, de
fragmentacbes e conexdes possiveis, de passagens e
enraizamentos. Como um locus urbano da sociedade
contemporanea enfim, com diversos elementos comuns e
especificos manifestados nas apreensfes dos seus habitantes,
como cenario mais amplo em que tais sujeitos apreendem e
elaboram sua localizagdo social. Aqui estéo justapostos e tramados
recortes temporais e espaciais em que as a¢g0es dos sujeitos podem
ser lidas e interpretadas com novas possibilidades de elaboracéo

das multiplas cidades possiveis.

Seguindo esses caminhos, na préxima parte apresento dois
espacos fundamentais na minha vivéncia em campo, o Centro
Louis Braille, localizado a época da minha permanéncia no bairro
da Cidade Baixa, e a Associagdo dos Cegos do Rio Grande do Sul,
localizada no Centro de Porto Alegre. A partir da exposi¢édo de suas
dindmicas e da minha insercdo nos seus ritmos, procuro
apresentar os espacos de sociabilidade e os potenciais reveladores
do acompanhamento de tais personagens. Foi durante minhas
passagens e permanéncias nesses espagos que pude me aproximar
de alguns aspectos discutidos nesse texto e também dos

personagens de quem trato na terceira parte da tese.
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Parte Il - Trajetos e espacos na cidade

Nesta parte da tese, “Trajetos e espagos na cidade”, busco
resgatar e apresentar espagos constituintes do meu percurso em
campo. O Centro Louis Braille e a Associagdo dos Cegos do Rio
Grande do Sul s&o expostos aqui a partir dos relatos dos meus
trajetos em contato com alguns dos personagens centrais da minha
vivéncia.

Desta maneira pretendo explorar como a cidade surge desde
o inicio do meu percurso com ambivaléncia, fragmentada e
polifonica, como espago de pertengca e enraizamento de
experiéncias multiplas, nos diversos caminhos e trajetorias,
entrecruzamentos e paralelismos dos personagens. A partir deste
mapeamento exponho de que maneira se estabelece a relagédo entre
as idéias de tempo, espaco, memodria, corpo e emoc¢des nas

narrativas dos personagens.

Os trajetos na cidade (DE CERTEAU, 1994) e as trajetorias dos
entrevistados (BOURDIEU, 2001) sdo aqui introduzidos pelos
didlogos e passagens junto aos personagens, como forma de
possibilitar a discussao sobre os conceitos acima citados. Desta
maneira, reconstruo alguns dos atalhos percorridos entre as ruas,
o Centro Louis Braille e a Associacdo de Cegos do Rio Grande do
Sul, ACERGS.

Como parte da construcdo e desenvolvimento dos meus
argumentos exponho neste capitulo algumas sequéncias
fotogréaficas. Além de apresentar imageticamente alguns locais e
personagens, as fotografias compd&em uma narrativa - em dialogo
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com o texto - como parte da minha argumentacédo sobre as agoes,
as interagcdes, os ritmos e tensdes vivenciados em campo e 0s

sentidos de pertenca que configuram os espagos na cidade.
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Capitulo 02 - Centro Louis Braille

Neste capitulo pretendo discutir o Centro Louis Braille como
espaco onde sdo desenvolvidas atividades que visam a ensinar a
etiqueta social vigente aos individuos cegos e como local onde se
situa o processo de re-configuragdo do corpo e de re-negociagao da
identidade. As bases para a discussdo s&o as impressoes
registradas nas etnografias e as narrativas de alguns clientes do

centro.

O Centro Louis Braille, ou Centro de Educacéo e Reabilitagcédo
Louis Braille para Pessoas com Deficiéncia Visual, é uma unidade
constituinte da FADERS, Fundacgéo de Articulagéo e
Desenvolvimento de Politicas Publicas para Pessoas Portadoras de
Deficiéncia e Pessoas Portadoras de Altas Habilidades no Rio
Grande do Sul. Entre suas atribui¢cOes, desenvolve as seguintes
atividades: Ensino do Sistema Braille; Ensino do Soroban?
Orientacdo e Mobilidade (OM); Atividade da Vida Diaria - AVD;
Informética adaptada para Deficiente Visual (DV)? Producdo de
material em Braille; Atividades Fisicas Adaptadas; Grupo de
convivéncia; Psicoterapia; Assisténcia Social; Encaminhamento
para Estagios; Oficinas, tais como: Sensibilizacdo Através da Arte;
Praticas e Percepgbes para DV em areas verdes, imaginacado

concreta da histdria, além das atividades de pesquisa e capacitacdo

2 Abaco japonés com cinco contas ou “pedrinhas” em cada ordem numérica. Foi adaptado no
Brasil em 1949 para uso de cegos. Também se escreve Soroba. Seu uso favorece a
aprendizagem de técnicas rapidas para executar calculos diversos.

3 Em especial o uso do DOSVOX, sistema para computadores sintetizador de voz que permite
o0 uso de computadores por cegos. O sistema realiza a comunicagcdo com 0 usudrio através
de sintese de voz em Portugués.
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em parceria com instituicbes, escolas publicas e privadas e

empresas.

O acompanhamento das atividades dos cursos de Orientagéo
e Mobilidade, Atividade da Vida Diéaria e Atividades Fisicas
Adaptadas e duas oficinas - Sensibilizacdo através da Arte, Praticas
e Percepcbes em areas verdes - forneceu dados para a discussao
sobre as apreensdes e interpretacdes das tensdes e conflitos do
processo de elaboragdo da perda da visdo. Para tanto, exponho
meu contato com os clientes do Centro nos espagos de
sociabilidade que se estabelecem em um centro de reabilitacdo e

re-inclusao de individuos sem viséo.

Os caminhos até o Braille

A minha entrada no Centro se deu a partir do contato com o
primeiro personagem em todo o processo, Glaucio, de 53 anos -
cego ha 13 anos em decorréncia de um acidente de carro -
vendedor de bilhetes lotéricos e massoterapeuta. Conheci Glaucio
em uma ida ao Foro Central para resolugcdo de um problema
pessoal, onde depois de algum tempo passei a acompanhar

periodicamente suas atividades comerciais.

Morador do bairro Partenon desde a infancia, ele diariamente
faz sozinho via transporte coletivo o trajeto da sua casa, em que
mora com sua mulher e uma filha, até os locais de trabalho, o Foro
Central e as residéncias dos seus clientes de massagens
terapéuticas no bairro de Ipanema. Antes do acidente, Glaucio era
vendedor ambulante de frutas e verduras, atividade interrompida

pela impossibilidade de viagens aos fornecedores. Apos a perda da
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visdo, Glaucio buscou o treinamento de locomogcdo em ambientes
internos e externos junto ao Centro Louis Braille e a formacgéo

técnica em massoterapia.

Ao falar dos percursos e os sentidos da apropriacdo dos
espacos no seu caminhar diario, Glaucio relacionou alguns trajetos
e lugares a inseguranca e, por outro lado, a confianca de andar em
trechos ou zonas de pessoas e dinamicas conhecidas. Lugares
como o bairro Partenon ou o bairro de Ipanema, o Foro Central e os
espacos de intensa sociabilidade de cegos, em especial a ACERGS e
o Centro Louis Braille - locais onde pude fazer acompanhamento
mais sistematico posteriormente - foram alguns relacionados no

seu proprio mapa urbano.

Nas conversas sobre os trajetos e lugares da cidade que
configuram seu mapa pessoal, a Associacdo de Cegos do Rio
Grande do Sul, ACERGS, e o Centro Louis Braille surgiram
repetidamente. Apesar da minha resisténcia a idéia de ingressar
em uma instituicdo ou entidade de apoio qualquer — meu interesse
era desenvolver a pesquisa com personagens na rua - Glaucio
insistia na importancia dos dois espagos para a compreensao do

universo dos individuos cegos em Porto Alegre.

Mesmo com o firme desejo de desenvolver a pesquisa
exclusivamente na rua, fui conhecer o Centro Louis Braille devido a
insisténcia de Glaucio. Cheguei, no entanto, sem muito d&nimo. O
longo contrato que imaginava ter de travar com uma instituicdo

como o Louis Braille ndo me parecia nada excitante.

As primeiras impressfes também ndo foram animadoras. Os
clientes - como sdo chamados os individuos cegos ou com baixa
visao que buscam realizar algum tipo de treinamento ou atividade

- eram, em sua marcada maioria, acompanhados por familiares no
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centro. Naqueles dias ficava pensando sobre a possibilidade de

estabelecer alguns modelos das conversas entre os presentes.

Nas conversas entre os familiares ou acompanhantes, os
clientes invariavelmente ndo participavam. Eram conversas sobre
temas corriqueiros, mas que parecia ser necessario enxergar para
participar. Durante as conversas entre videntes - sejam familiares,
acompanhantes, funcionarios ou professores do Louis Braille - a
respeito dos clientes, estes, ainda que presentes, nao eram
inseridos ou convidados a participar. Poucas vezes eram
questionados diretamente e, por sua vez, nao tinham qualquer
iniciativa de falar. Eram sempre conversas sobre o estado “deles”,
o animo “deles” ou a disposicdo “deles”. Nas conversas entre os
clientes, geralmente sobre as aulas e atividades relacionadas ao
Centro, no entanto, os acompanhantes e funcionarios do local ndo
se manifestavam. Quando muito, percebi algumas interrupc¢des por

familiares para falarem por “eles”.

Apoés duas visitas sem maiores acessos aos professores e sem
conseguir ter contato direto com qualquer cliente, durante uma
caminhada pelo bairro Cidade Baixa, encontrei um rapaz cego
esperando auxilio para atravessar a rua em frente a um
supermercado. Ao me aproximar, muito cautelosamente,
totalmente embaracado, ofereci ajuda e peguei em seu brago para
atravessarmos. Nesse momento percebi que havia cometido meu
primeiro erro, ele soltou o brago e pegou pelo meu cotovelo para
me acompanhar. Explicou que aquela era a forma mais apropriada,
pela percepcao que teria de qualquer obstaculo ou mudanca de

direcdo e também pela mobilidade e conforto no seu andar.

Logo apds me apresentar como estudante de Antropologia,
comecei a perguntar onde morava, se queria que o acompanhasse
mais um pouco e se poderia conversar comigo a respeito de
algumas questdes relacionadas a cegueira. Foi quando me revelou
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que ja tinha estudado Ciéncias Sociais e também tinha sido
entrevistado por alguns ex-colegas (RILLO, 2001). A partir dai
conversamos mais demoradamente sobre colegas e professores do
curso que tinhamos conhecido e as impressdes sobre o meu

projeto de pesquisa.

Desse momento em diante, Anderson passou a ser um dos
mais importantes personagens do meu processo, me apresentando
a diversas pessoas e lugares que costumava frequentar. Anderson
era cliente do Centro ha 16 anos e se prontificou a me apresentar a
alguns professores e funcionéarios. Marquei entdo com ele a minha
apresentacdo em um dia de acompanhamento psicoldgico. Meu
intuito nesse momento era mais ganhar a confianca dele a respeito
da seriedade da pesquisa e do meu empenho em desenvolvé-la, o
Louis Braille estava quase descartado como espaco proficuo para

mim.

O que se passou naquela tarde foi, felizmente, algo bem
distante das minhas expectativas. Fui apresentado de imediato a
coordenadora geral do Centro, Ana Lucia. A simpatia e a disposi¢cédo
com que me atendeu contrastava com a minha falta de motivacgao

em me inserir no cotidiano do local.

Além de me descrever o cronograma de atividades, explicar a
dindmica empregada, mostrar a estrutura fisica e me apresentar a
alguns professores e monitores, ela me convidou para participar
da reunido geral dos professores e monitores do Louis Braille. Este
momento, me propds, seria a oportunidade ideal para determinar

0S espacgos e contatos possiveis e os interditos na minha estadia.

Na reunido decidimos entdo que eu poderia acompanhar os
clientes nas aulas de Escrita Braille, nos treinamentos de
Orientagcdo e Mobilidade, nos ensaios de teatro e nas aulas de

Educacdo Fisica, além de permanecer o tempo que desejasse na
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sala de recepcdo. Todos os professores também se mostraram
disponiveis a entrevistas e prontos a dar qualquer informacéo que

eu julgasse necessaria.

A entrada no Louis Braille

De inicio procurei permanecer diariamente a tarde na
recepcdo e acompanhei as aulas de Orientagédo e Mobilidade - ou
apenas “O e M” - a que era convidado pela professora Catia. Umas
das minhas primeiras atividades ao negociar minha permanéncia
foi aprender a me locomover nas salas e corredores do Centro e na
rua sem usar a visao, apenas com o uso da bengala. A proposta foi
feita por Catia, com o intuito de me sensibilizar para as
dificuldades e especificidades da utilizacdo da bengala como
“extensor do tato manual e substituto dos olhos” na localizagéo

espacial.

O primeiro exercicio consistiu em vendar os olhos e me
colocar a explorar um ambiente interno. Assim, fui levado a uma
sala do Centro e tive uma réapida licdo sobre a forma correta de
segurar e movimentar a bengala em um espaco fechado. Com a
palma da méao voltada para o meu tronco e usando apenas a pinga
formada pelos dedos polegar e indicador para sustentar a bengala,
0 movimento deveria ser minimo, apenas toques pontuais em linha

reta a frente do corpo.

Nesse tipo de locomogédo pressupde-se que 0s objetos estdo
dispostos de maneira a facilitar o transito das pessoas. Assim néo
€ necessaria uma varredura maior para a identificacdo do tipo de

piso, percepcdo de eventuais buracos ou irregularidades. A
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velocidade no deslocamento também é lenta, o que dispensa uma
maior abrangéncia da percepcdo de outras pessoas ou objetos no

trajeto.

Dessa forma me foi apresentada novamente a estrutura fisica
do Centro Louis Braille. Com a avaliagdo positiva desse meu
estagio de deslocamento interno, fui encaminhado para a segunda

etapa do aprendizado, a locomog&do em ambientes externos.

A maneira de utilizar a bengala nas calgcadas difere pelo
posicionamento da mao, com a palma da méao voltada para frente,
pelo movimento do pulso, proporcionando uma varredura do
espaco proporcional a largura dos ombros e pelo deslizamento da

ponta da bengala ao invés de toques pontuais.

Eu tinha de manter a fachada, ndo podia revelar durante a
caminhada que néo era cego - ndo por mera encenagao, mas pelos
constantes treinamentos de clientes do Centro naquela area, o que
poderia manchar com descrédito os professores e alunos - e
deveria me portar tal como é passado no treinamento aos clientes.
Nao permitir ser pego pelo brago, mas sim pegar no cotovelo de
quem se dispusesse a caminhar ao meu lado - o0 erro que cometi
quando conheci Anderson. No momento de atravessar a rua, erguer
a bengala e distanciar um pouco do corpo, facilitando a
visualizacdo para que alguém se aproximasse e me ajudasse.
Também néo deveria confiar e seguir em frente no caso de alguém
me avisar que ndo havia carros em minha dire¢do, ja que poderia
se tratar de uma brincadeira de mau gosto e me machucar de

verdade.

A principal recomendacdo era, ainda que me sentisse
angustiado, embaracado, ansioso ou com medo de continuar,
tentar ndo tirar a venda dos olhos. Nado achei tais avisos

necessarios, mas quando sai a calcada entendi o porqué. A
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inseguranca durante o deslocamento sem enxergar as pessoas e

outros obstéculos €, de fato, uma sensacéo horrivel.

As acOes deixam de ser antecipadamente planejadas pelo
controle visual do ambiente. Tornam-se respostas as diversas
vozes num emaranhado de volumes e ruidos dos mais diversos e
aos avisos da ponta da bengala em sua varredura de
irregularidades. O constrangimento dos toques voluntarios das
pessoas — recorrentemente errados, embaracosos e ndo muito Uteis
— ou dos choques ocasionais s6 aumenta a impressdo de insucesso

em qualquer movimento realizado.

A ansiedade que senti era confirmada recorrentemente pelas
impressdes dos clientes que pude acompanhar. Nos treinamentos
eles experimentavam situagOes e problemas corriqueiros, como a
inadequacdo da arquitetura e do planejamento das calgadas, as
sempre lembradas cabegcadas nos “famosos e agressivos” orelhdes,
ou ainda a falta de atencdo das pessoas com as necessidades
especificas, como a informacgédo do itinerario dos 6nibus. Para cada
situacdo, um padrdo de comportamento, algumas possibilidades de

resolucdo e maneiras de conduta, era passado e exercitado.

Assim, vi 0 treinamento externo com o objetivo de passar
uma série de regras de etiqueta, em um sentido aproximado ao que
entende Elias (1994, 2001) e o uso da bengala como “elemento
definidor de situagao” (GOFFMAN, 1998). Um signo que transmite
uma informacéo social, nos termos que emprega Erving Goffman:
“uma informacdo, assim como um signo que a transmite, é
reflexiva e corporificada, ou seja, € transmitida pela proépria
pessoa a que se refere, através da expressdo corporal na presenca

imediata daqueles que a recebem” (p. 53).

As proposi¢cdes sobre o0s objetos e seus manuseios

relacionados a uma habilidade - uma economia dos gestos e das
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emocgdes - e uma etiqueta como expressfes de uma interagao
especifica entre os sujeitos e a configuragcdo social em que agem e
convivem (ELIAS, 1994) despertaram a possibilidade de explorar os
significados atribuidos a bengala pelos individuos cegos e como tal
instrumento pode revelar um jogo tenso de identificagdo e conflito

vivido pelos cegos no cotidiano.

Tais abordagens, se usadas para pensar o manuseio da
bengala e a economia de gestos apreendida nas atividades do
treinamento, me parecem interessantes por incluirem as
reflexdes sobre a série de emocgdes envolvidas na relacao entre o
corpo, 0s gestos e o0s instrumentos materiais. Uma via de
compreensao da re-configuracdo do corpo e sua re-insergdo nos

espagos publicos e privados.

Pensar a partir da nogao de etiqueta, segundo propde Elias,
expde o aprendizado do gestual e a importancia observada na
correcdo das posturas, do comportamento, da forma como o0s
individuos interagem em situagcdes publicas e privadas. Um
elemento importante nessa observacdo € a maneira como as
tensfes e conflitos entre os individuos pelas distintas posicdes
sociais ocupadas sao elaboradamente conduzidas e
administradas (ELIAS, 2001).

Uma passagem durante conversa com Cétia explicita bem

essa preocupacao no treinamento dos clientes:

“A parte, por exemplo, fisica. Eles tém que ter muito
essa preocupacao, esse cuidado, a aparéncia. Tu tem
que chegar e dizer pra eles, por exemplo, ‘por que tu
veio com essa camisa que nao tem nada a ver com as
calgcas?’. Ou a menina, ‘tu sujou tua camisa, por que tu
nao trocou?’. Entdo isso eles tém que ser chamado

atencado, porque eles ndo tdo enxergando, entdo eles
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tém que estar atentos a esse tipo de coisa. Porque
visualmente isso ai é cobrado, entdo eles vao ser
cobrados, e a ‘O e M’ é muito isso, trabalhar a auto-
estima. Por exemplo, tinha um dos alunos homens
usando aqueles perfumes ‘mamae-bebé’, né. E quando
ele chegou, eu nao conseguia me tocar o que era
aquilo, aquele cheiro. E quando notei quem era
perguntei porque tava usando aquilo, coisa de bebé,
de bebé mesmo, de dois ou trés meses. E eu mandei
usar uma coisa da idade dele, um homem de vinte e
dois anos. E a gente tem de ligar a pessoa pra esse tipo
de coisa, aparéncia, roupa, perfume, higiene pessoal,
tudo isso é trabalhado. JA& com algumas mulheres, as
vezes, a preocupacdo € outra. Com higiene elas sdo
muito mais cuidadosas, mas tem aquelas que vém com
tamanquinho, decotes, essas coisas. E ai a gente tem
que alertar pra algumas situacdes desagradaveis. Elas
vao encontrar todos os tipos de pessoas na rua,
homens mais velhos mexendo com elas. Entao tem que
alertar pra isso, porgue isso causa muita inseguranca,
porque ouve a voz masculina, ndo sabe quem ¢, e
chega muito em cima, tem de saber se defender de
alguma forma, a gente conversa muito a esse respeito,
tem que ter muita seguranc¢a nisso. Com os guris ja é
diferente, mas tem também a ingenuidade, porque nao
enxergam a situagdo. Como um guri que ia tendo a
bengala roubada por meninos de rua e eu disse pra
ele, ‘ndo, tu tem de se defender, engrossar a voz,
empurrar pra l4’. Ele dizia ‘eu ndo sou de briga’, mas
ndo é ser de briga, é aprender a lidar com as
situacgdes, saber se defender. Entéo tu provoca, tem de

provocar. ‘Ué, tu ndo vai ta sempre com alguém do teu
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lado pra te defender’. Entdo até isso tu tem que
ensinar. A gente tem que ensinar tudo isso, mas a

pessoa tem que ta preparada pra isso”.

Seja nas aulas e conversas com as professoras e monitoras do
Centro ou nos manuais e videos didaticos sobre o uso da bengala
na orientacdo e locomogédo, sempre percebi ressaltado o objetivo
de possibilitar uma “vida mais independente” aos individuos sem
visdo. A re-socializagdo, ou re-insercdo do sujeito na sociedade,
também estd diretamente ligada aos discursos sobre o papel da
bengala no processo de adaptagdo dos sujeitos cegos. Assim,
poderia afirmar que a bengala torna-se “um simbolo dos
sentimentos os mais diversos, ligados a sua funcdo e sua forma,
mas nédo deduzidos ‘logicamente’ de sua finalidade”, lembrando
Norbert Elias em suas discussdes sobre a corporificagcdo de

instrumentos no uso cotidiano (1994, p. 129,).

Mais uma vez relato conversa com Céatia em que tratava dos
elementos presentes no treinamento em espacos publicos com os

clientes:

“A bengala tem que ser muito conversada antes de
iniciar o uso. Alguns alunos vém muito motivados, mas
interiormente aquilo ndo estd muito bem construido,
sao aqueles que a gente procura nédo dar a bengala
logo no inicio, leva um tempinho. Leva pra um lado,
faz um passeio, leva pra outro lado, outro passeio,
tenta fazer algumas coisas sem a bengala. Até que a
gente acha que, bom, ja pode fazer algumas coisas
com a bengala. Entéo a gente faz, comeca a fazer com
a bengala. Porque a bengala é um identificador e tem

gente que ainda n&o se acostumou com a deficiéncia
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visual, principalmente aqueles que s&o adquiridos ou
que vao perdendo progressivamente. Isso tem que ser
levado em conta. Entdo n&o adianta fazer um
programa de treinamento se ele ndo quer aquilo, ele
nao quer ser identificado como tal ainda. Mais cedo ou
mais tarde isso acaba, mas eles precisam de um
tempo. Chegam com pessoas com dois meses, trés
meses de perda visual, entdo tudo é motivo pra
desespero. Entdo jamais tu pode ir pra rua, tem que
ser mais interno, com os colegas aqui de dentro, aos
poucos, com as conversas na sala de espera. Depois é
que vamos a um passeio, uma ida a sorveteria aqui do

lado, e assim vai”.

Nas falas dos clientes entrevistados também se encontra a
bengala relacionada aos processos de socializagdo e as vivéncias e
apreensdes dos espacos e trilhas da cidade. Os significados
atribuidos a essa etapa do processo pelos individuos que perderam
a visdo sao, obviamente, muito mais tensos e controversos do que
transmite o discurso da “vida independente” ou da “re-inclusédo do

individuo”.

As tensdes do cotidiano nos relatos dos clientes

O estranhamento da situagdo do corpo - a reconfiguragao
corpolrea - e dos instrumentos de orientacdo e deslocamentos surge
com toda a carga pelos sentidos atribuidos as emog¢des como o

medo e a vergonha. Ficam claras aqui a apreensao e a expressao
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desses elementos pelas praticas cotidianas dos individuos em suas

interagdes sociais e as formas de sociabilidade que estabelecem.

A recorrente citacdo da vergonha possibilita apreender tais
sentimentos de estranhamento. Como embaraco pela falta de
habilidade exigida aos olhos dos outros e como receio da
demonstracdo publica do sofrimento e da perda da visdo, a
vergonha é experienciada nas ag¢0es sociais ligadas as caminhadas

com a bengala e nos primeiros contatos com a sociedade.

Alguns relatos de Hélcio - cliente do Louis Braille ex-
presidiario que teve os olhos arrancados por outros presidiarios -
enquanto conversdvamos na sala de recepcdo em um dia de menor
movimento, parecem esclarecedores desses elementos. Ao
tratarmos da sua percepgcdo do processo de assimilacdo da

cegueira, ele afirmou:

“Eu tenho vergonha. Nao tinha amizade com ninguém,
ndo conversava com ninguém aqui, ninguém parecia
olhar pra mim, eu me achava menos que os outros,
ndo me achava uma pessoa... Até que a Eunice
[também cliente do Centro] veio e conversou comigo
no refeitério, comecou a falar sempre comigo depois
aqui, liga pra mim pra saber como eu t6. Com ela me
dou bem, tenho verdadeira adoracao por ela. Um dia
eu tava conversando com ela sobre isso. Eu disse que
nao converso muito porque tenho vergonha, eu acho
que as pessoas vao ficar me olhando, eu tenho
vergonha. Eu até penso que quem é ignorante é que
tem que ter vergonha, como ela mesmo me falou, mas
é dificil. Eu td me desenvolvendo, sei que tem muitos

na mesma situacao, mas é dificil”.
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Em outro momento ele continuou a falar das suas

impressoes:

“Eu tenho medo de uma situagado que eu nao possa me
sair. Eu sei como me virar sozinho, mas tenho medo de
pensar que posso t4 numa situacdo e tenho que me
virar s6, por mim mesmo. Eu ainda dependo de
alguém pra andar melhor, pegar no braco, botar no
Onibus, sabe, alguém me ajudar a atravessar, ter
alguém com muita educacdo pra botar dentro do
Onibus e tu ndo mofar numa parada. Nao gosto disso,
ainda n&do me aceito bem nessa condigcéo, depender de

outros pra isso. Nao me aceito”.

Uma outra entrevistada a citar a vergonha na exposicado da
cegueira no inicio das atividades no Centro Louis Braille foi Eunice.
Ela perdeu a visdo num longo processo decorrente de um tiro
acidental disparado pelo irmédo aos 12 anos. De inicio perdeu a
visdo do olho esquerdo, mas voltou a ter problemas anos depois
com resquicios da bala proximos ao globo ocular direito. Teve de
fazer uma nova cirurgia entdo, o que ocasionou a perda total da

visao:

“No comeg¢o eu néao aceitava, achava que era um
absurdo, que era uma vergonha, que eu ia errar muita
coisa, eu nao aceitava que percebessem a minha falta
de visdo. E € muito bom a gente vir aqui, porque aqui
tu comega a encontrar com pessoas com a mesma
situagdo, entdo tu vé que sao seres humanos da
mesma maneira que quem enxerga, nao tem
diferenca. O preconceito t4 naqueles que enxergam,

tem muitos que tém preconceito. Tem pessoas que n&ao
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chegam perto pra conversar porque acham que véo
pegar, que é uma doenca. E tanto que quando eu
comprei a bengala, eu fiquei um més com ela
guardada, eu ndo mostrei a ninguém em casa. Eu néo
me animava, eu néo tinha coragem. Me parecia assim
que eu ndo aceitava andar com a bengala, ‘por qué eu
td lutando pra enxergar?’” E horrivel, é horrivel,
porque tu sofre muito mais, tu ndo aceitando o
problema, porque no momento que tu vai aceitando,
tudo vai melhorando, (...) porque é uma ignoréancia, eu
acho que é uma ignorancia da gente nao aceitar, mas
todos, a maioria dos que passa por isso, pensa assim,

muitos deles sentem vergonha”.

Eunice narra, tal como alguns outros clientes, os conflitos
percebidos na cotidianidade, como estranho aos “olhos dos
outros”, a expressdo da vergonha (MARTINS, 1999). A emocgéao
vergonha se faz presente como propde Norbert Elias, isto €, como
“uma forma de desagrado ou medo que surge caracteristicamente
nas ocasides em que a pessoa receia cair em uma situagcdo de
inferioridade” (1994, p. 242). O autor, precursor nas analises da
vergonha, continua afirmando que “o conflito expresso no par
vergonha-medo ndo é apenas um choque do individuo com a
opinido social prevalecente: seu proprio comportamento colocou-o
em conflito com a parte de si mesmo que representa essa opiniao.

E um conflito dentro de sua propria personalidade” (Idem).

Ao pensar a conduta vigente na sociedade civilizada a partir
do controle, via monopdlio da violéncia fisica, Norbert Elias
propde a necessidade de autocontrole dos sujeitos como processo
fundamental de individualizagdo e da elaboragdo da auto-imagem
individual. Assim, como se tem uma nova estrutura de sociedade,
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surge também uma nova estrutura de personalidade individual

com uma economia emocional e afetiva.

Os individuos, na medida em que se tornam mais
interdependentes com a complexificagdo das relagdes pessoais em
cenarios de poder centralizado da violéncia, tém a necessidade de
um maior controle na expressdo dos seus afetos “um autocontrole
mais desapaixonado” (ELIAS, 1994, p. 219). Entendendo a
sociedade como uma rede de interdependéncias, ele propde que a
mesma agéncia controladora que configura a sociedade dé4 forma a

essa nova conduta pessoal nas relagdes cotidianas.

Uma e outra unidade de analise, individuo e sociedade, sdo
idéias que se estabelecem no cotidiano a partir de uma fronteira
sentida - uma barreira emocional - entre o mundo externo tomado
como uma entidade e o mundo interno da subjetividade pessoal. O
que prop0de o autor é que tais entidades sao reflexos de um mesmo
processo, 0 processo civilizador ocidental. Dessa forma, o que se
observa nas diversas instancias e instituigcdes sociais bem como na
expressividade, no gestual e no comportamento pessoal dos
individuos sao diferentes faces do mesmo processo que compdem

uma inter-relagcédo indissoluvel.

Para Norbert Elias ndo se pode pensar no que é a sociedade -
que dinamica e estrutura a conformam - sem pensar nas pessoas
que a configuram em um processo de individualizacéo, isto €, na
historicidade dos processos vivenciados e compreendidos
individualmente. Da mesma forma que estes processos estao
profundamente ligados a posicdo e ao desenvolvimento que
individualmente serad vivenciado dentro de um arranjo social

especifico.

Com o processo civilizador os sentidos da experiéncia de

vida sdo mais intimamente resguardados e se estabelece a idéia de
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um necesséario isolamento emocional em relacdo aos demais
constituintes da sociedade. Dessa maneira, um processo como a
perda da visdao - elemento comum entre todos o0s meus
interlocutores — pode acarretar uma autopercepcao de desajuste,
de descompasso com a sociedade pela inexisténcia - ou pelo
menos marcada diminuicdo - de instancias tradicionais de

ritualizagcéo da dor e do sofrimento da perda.

Uma marca das sociedades civilizadas é a tendéncia ao
processo solitario de sofrimento, sem vias possiveis de expressao
nas relagdes sociais dos sentimentos de dor, de perda ou de luto.
No conjunto de cdodigos de conduta e etiqueta incorporado pelos
sujeitos no processo civilizador, os gestos, as atitudes, as falas ou
qualquer outra demonstracdo descontrolada de emocgdes sé&o
suprimidos (KOURY, 2003).

Um outro cliente do Centro que me falou sobre o seu
processo de elaboracédo da perda da viséo relacionado a vergonha e
a inseguranca vivenciadas no cotidiano foi Rodrigo. Ex-taxista,
morador do bairro Jardim Esplanada, zona metropolitana de Porto
Alegre, Rodrigo perdeu a visdo ha nove anos e frequenta o Louis

Braille h4d quatro (dois na época da entrevista).

“os primeiros cinco anos foi terrivel, né, terrivel. Eu
tentava ndo demonstrar isso, tentava ndo demonstrar,
ficava mais doido por dentro e agora nesses dois anos
em diante a coisa melhorou pro meu lado, sabe. Eu td
mais confiante, vamo dizer, de primeiro eu tinha
vergonha de mostrar a bengala, né. Bah, Deus o livre,
antes eu ia pro Braille e vinha com ela fechada, e tu
viu, né, essas calcadas daqui do bairro sdo umas
porcaria. Eu descia do 6nibus e ia pelas calcada bem
devagarinho, tentando caminhar sem a bengala. Eu
tinha vergonha, sabe. Eu creio que... eu acho que de
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repente.. como eu te disse, que eu sempre tenho uma
esperancazinha, e isso ai me dificulta de repente um
pouco, sabe. Se largasse isso ai um pouco... mas
também pensando, a gente n&o pode viver sem
esperanca, sem esperanca a gente nao é ninguém, né.
E dai eu sempre tenho a esperanca e creio que isso me
dificulta um pouco. (...) Esses cinco anos, a dor da
perda eu tentava n&o expor tanto. Eu botava pra fora
mais com a minha mulher e com o meu filho. E pra
vizinhanga eu ficava mais calado, eu tinha vergonha,
tinha mesmo. Agora até nem tanto, mas, bah, nesses
cinco ai tinha vergonha, né. Eu andava com a bengala
fechada. Eu hoje quando ando com a mulher eu ando
com ela fechada, mas sozinho eu ando com ela aberta,
pra me identificar, né. (...) Eu me identifico sozinho.
Quando eu t6 com ela eu prefiro andar com ela
fechada, n&o sinto inseguranga, ndo, eu me sinto mais
a vontade. Porque eu fico pensando que tem muito
batedor de carteira no centro, né. E os cara vé, ‘bah,
esse cara € cego, € uma barbada, né’. E eu fico
pensando,de repente, pra evitar isso, né. Eu creio que

uma pessoa com deficiéncia é mais facil pro cara”.

Essa fala de Rodrigo abre a possibilidade de uma répida
discussdo sobre as emocgdes medo e vergonha como construgao
social e as interacfes intersubjetivas dos individuos que perderam
a visdao. Em tal narrativa, o medo e a vergonha surgem como
aspectos relacionados as formas de sociabilidade e o uso dos
espacos urbanos pelos homens comuns e habitantes da cidade
(KOURY, 2002, 2005; MARTINS, 1999, 2000; ECKERT, 2003).
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A cidade moderna, como propde Georg Simmel, caracteriza-se
pelas relacbes sociais baseadas nos principios da economia
monetaria e pela maneira como o dinheiro, enquanto simbolo da
modernidade, representa as mudancas nas formas de interagdo dos
individuos na sociedade. Segundo o autor, a modernidade é
marcada pelo “aplainamento da vida dos sentimentos” (Apud
WAIZBORT, 2000, p. 172) nas relagdes intersubjetivas.

A sociabilidade nos centros urbanos ¢é marcada pelo
distanciamento e pela indiferencga, tipificados por Georg Simmel no
que chamou de “atitude blasé” (1987). Para o pensador aleméo, o
mesmo fator que leva ao nivelamento social dos impulsos e das
emocdes também proporciona o espaco para a configuracdo da
individualidade e da subjetividade como contraponto a

indiferenciagcédo e a fragmentacéo na cidade.

As relagdes sociais se estabelecem diante das esferas
totalizantes e individualizantes, universalizantes e fragmentarias
da grande cidade, entendidas como pdélos em tensdo continua na
dinamica cotidiana. E no conflito entre tais elementos da sociedade
caracteristicamente moderna e urbana que se configura o
individuo em relagcdo com o social, bem como o social em relacédo
ao individuo. O jogo social é a tensdo interminéavel entre a cultura

subjetiva e a cultura objetiva.

O distanciamento nas relagdes entre os sujeitos urbanos,
proporcionado pelo dinheiro e sua forma de articular as partes em
interacdo nas movimentacdes monetarias, cria um ambiente social
de frieza e objetividade. A racionalizagdo como marca da economia
monetaria exige a restricdo dos sentimentos e da pessoalidade nas

interagdes sociais.

De tal maneira, o individuo preserva a interioridade como

espaco de diferenciacdo e elaboragdo subjetiva, como espago
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intimo, como o que é “especifico do Eu” (Apud WAIZBORT, 2000, p.
189). Assim, para o autor, o distanciamento é fundamental para a
configuracdo e a compreensdo da idéia de individualidade como é

vivenciada nas grandes cidades modernas pelos sujeitos urbanos.

Em Georg Simmel - e na elaboracdo posterior de Max Weber
(1999) - a oposicao conflitual e tensa entre agdo social racional e
objetivada e a subjetividade individual preservada é o foco central
da sua anélise da dindmica social. As sociedades contemporaneas
Ihe parecem em um processo de extensdo da liberdade e
desenvolvimento individual e, simultaneamente, de perda de
importancia do sentido afetivo nas relagbfes sociais, aspecto

encontrado com maior intensidade nas sociedades tradicionais.

Assim, a teoria da agcdo weberiana, influéncia da proposicao
da intersubjetividade elaborada por Georg Simmel, traz para as
Ciéncias Sociais a reflexdo sobre as relagcfes sociais e o individuo
como ser relacional. E importante pensar como os autores alemaes
abordam o carater social dos sentimentos, através da énfase nas
formacgdes sociais tendo por base as motivagdes e interagdes entre
os individuos (WEBER, 1999; SIMMEL, 1983; KOURY, 2004;
BARRETO, 2001).

Os conteudos afetivos configuram e sustentam as
motivacdes, objetivadas como acdo social nas formas de
sociabilidade possiveis estabelecendo e dinamizando o jogo em
que as pessoas em relacdo se conflituam, se ordenam e se
reconfiguram nas tensdes entre os conteddos subjetivos e o0s
espacos sociais institucionalizados. O conflito entre o *“todo
subjetivo”, o individuo, e o “todo objetivo”, o social, e as
ambivaléncias da objetivacdo nas relagdes sociais em que age o
sujeito sdo assim marcos dos processos relacionais da sociedade

complexa.
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E fundamental, portanto, tendo em vista a discussédo sobre
intersubjetividade e emoc¢édo, o conceito de projeto e seu aspecto
de orientagcdo objetivada nas relagbes sociais das motivacdes
subjetivas (SCHUTZ, 1979). Assim, apreende-se a nocao téo cara a
Georg Simmel, como a Max Weber, da interagdo intersubjetiva
como projecdo racional no social - e para o social - dos
sentimentos e motivagdes pessoais. As ag0es sociais constituem
entdo possibilidades de configuracdo de processos pessoais e

grupais nas relagcdes dos individuos na sociedade.

Para Georg Simmel, as formagbes sociais podem ser
compreendidas como conjunto de possibilidades, desejos e opgdes
que foram ou ndo realizadas. Sua proposta de analise
compreensiva, elaborada de maneira metdédica posteriormente por
Max Weber, tem como ponto central a inter-relacdo entre os
individuos que se configuram em auto-ajuste constante, com a
projecdo das expectativas e motivagdes subjetivas no jogo do
social e as possibilidades que estabelecem de elaboracéo e

expressédo emotiva.

As proposicdes de Georg Simmel assentam as relacdes entre
0S sujeitos como processos de configuragdo em que o sentido
subjetivo das acgbes esta em primeiro plano. Ao compreender a
intencionalidade na orientacdo dos individuos, as relacdes
intersubjetivas sédo vistas como processos que se delineiam e se

expressam objetivamente como projetos de vida.

O individuo quando projeta tem para si as diversas
temporalidades envolvidas na dinamica da sociedade. Ha uma
reflexdo em que os elementos passados e presentes, experiéncias
vivenciadas e elaboradas a partir da localizagdo social do sujeito,
permitem uma previsibilidade e um sentido de orientagdo para a
sua acdo. A conformacédo subjetiva do sujeito se dé na vivéncia das
diversas temporalidades e possibilidades de interagdo nas relagcdes
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sociais. As experiéncias de um individuo - e as interpretacfes que
faz delas - permitem que se torne um ser unico, particular, dentro
de uma configuragcdo tempo-espaco especifica compartilhada com

outros tantos sujeitos e grupos humanos na sociedade.

As agbes sociais dos individuos sdo compreendidas -
seguindo as tipificagcbes de Georg Simmel e Alfred Schutz - através
ndo sO das analises de cddigos simbdlicos ou configuracdes
societarias dadas, mas também via projetos individuais. Uma e
outra ndo sendo entendidas de forma isolada, mas configuradas e
tensionadas na formacdo projetiva dos sujeitos em um cenario
especifico (KOURY, 2005).

Deste modo, o projeto individual s6 aparece em sociedades
que possuem um sistema desenvolvido de individualizagdo. Neste
tipo de sociabilidade, é a conduta dos individuos que parece se
sobrepor ao movimento das ac¢des ou formagdes coletivas
enquanto elemento compreensivo da dinamica social. Esta
perspectiva indica, fique claro, um esforco metodolégico de
tipificagdo para wuma melhor apreensdo das formas de
sociabilidade, tendo em mente que nédo existem tipos puros, mas
tendéncias que assumem as relacdes entre individuos e sociedades

em recortes temporais e especiais determinados.

A abordagem compreensiva de tais possibilidades de
articulagOes sociais permite pensar as emog¢des como elementos de
referéncia socialmente construidos e compartilhados,
configurando e expressando estilos de vida (WAIZBORT, 2000).
Com esta preocupacdo analitica, as contribuicdes dos autores
citados permitem entender os cédigos de conduta ou a economia
das emocdes que configuram o lécus onde se desenvolvem as

relagdes intersubjetivas.
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O medo tem o aspecto de vivéncia cotidiana de sinais de
reconhecimento dos sujeitos urbanos por si proprios e da
imposicdo da semelhanga ou da distadncia em relagcdo aos demais.
Dessa forma, ¢é percebido, agenciado e objetivado como
possibilidade de enlace ou conflito, mas sempre como elemento
compreensivo e organizativo dos processos individuais e coletivos

no jogo social.

O medo, assim, pode ser compreendido ndo apenas como
uma ameaga Oou uma insegurancga sentida e expressa pelo sujeitos,
mas também como fatores envolvidos em novas possibilidades
reativas de articulagdo social. Inserido entre os elementos de
orientacdo, relacdo, organizacdo e reacdo dos individuos nas
sociedades complexas, o medo pode ser pensado a partir das
perspectivas simmelianas das formas de sociabilidade, do segredo
e do conflito nas dindmicas sociais (SIMMEL, 1999, 2005; KOURY,
2002).

Y

Ao falar da sua percepgdo como sujeito exposto a violéncia
cotidiana dos centros urbanos, ainda que nédo relate uma agresséo
efetiva, Rodrigo revela as tensGes no seu caminhar e na
identificacdo como cego frente aos demais individuos. Tais
sujeitos, como outros a partir do qual se d& a identificacdo
pessoal, sdo percebidos como fontes ou encarnagdes do medo

cotidiano.

E a partir dessa interacdo no dia-a-dia que se estabelecem as
formas como o0s sujeitos negociam seus papeis. Tendo a
desconfianga e o receio em relagdo ao que pode esperar do outro e,
ao mesmo tempo, como se portar diante do outro, as trocas

corriqueiras fundam e dao suporte a codigos de conduta.

O discurso de Rodrigo - carregado de tensdes e conflitos pelo

sofrimento solitario expresso em passagens como “a dor da perda
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eu tentava ndo expor”, ou “ficava mais doido por dentro”, pela
vergonha, “pra vizinhanca eu ficava mais calado, eu tinha
vergonha, tinha mesmo”, e pelo medo, “porque eu fico pensando
que tem muito batedor de carteira no centro, né. E os cara vé, ‘bah,
esse cara € cego, € uma barbada, né” exprime as impressdes e
acOes significativas vividas por ele e como pensa seu sentido de

individualidade nos jogos sociais do cotidiano.

O estranho e o estranhamento

No caso dos individuos que perderam a visdo, o estranho
parece ser ndo s6 o outro, mas também o ser naquela nova
condicdo no mundo, o corpo que configura a subjetividade e
possibilita a insergédo nas interagdes sociais. O estranhamento em
relacdo a si mesmo - esse eu harrativo que sente vergonha, que
nao se sente acomodado no corpo, que sente a insegurangca em
relacdo a si e a seus entes proximos - parece um marco nha
temporalidade do processo de re-significagcdo do corpo e da nova

orientacao social vivenciada.

O estranho - como o outro da relagdo ou como papel social
relacionado a si proprio - se configura das mais diversas formas
nos relatos que colhi. Em uma entrevista com Ariosvaldo, ele relata
as aproximacgoOes no dia-a-dia percebidas também como elementos
dessa condicdo de estranho, de anonimato extremo pela

impossibilidade do reconhecimento visual.

“Tem umas coisas que sdo interessantes também, por
exemplo, quando as pessoas vém ajudar e déo o bracgo

pra caminhar do lado e comegcam a falar da vida
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deles. Mas falar de histérias da intimidade mesmo,
coisa que nao se fala assim na rua pra qualquer um.
Acho g é porque pensa, ‘bom esse dai ndo vai me
reconhecer nunca, nao tenho com quem conversar
mesmo, vai esse ai me ouvir’. E é engracado, porque é
tanta histéria que ja tive de ouvir. Tem aquela coisa, é
alguém que ta te ajudando, ndo acho legal pedir pra
parar, mas é cada historia que se fosse comecar a
contar tu ia achar que é mentira... E coisa da

intimidade delas mesmo”.

Em outros momentos a aproximagdo se di4 com motivagdes

diferentes:

“Tem gente que vem pra ajudar, ajudar mesmo, a
atravessar a rua, a entrar no 6nibus, tenta avisar de
algum orelhdo que a gente néo vé, essas coisas. Mas
dai tem também aquelas pessoas que tratam como um
coitado, falam de como deve ser triste ndo ter visao,
como sentem pena da gente, falam alto como se eu
fosse surdo, explicam tudo como se fosse débil

mental... E ignorancia, mas chateia”.

As aproximacgoOes relatadas por Ariosvaldo, entre outras que
pude ouvir, sdo possibilidades de entender algumas das
ambivaléncias das emocOes em relacdo a cegueira. Parecem ser
contadas como exemplos de compaixdo por parte dos outros em
situacdes cotidianas. Impressédo que reforca o lugar assimétrico e a
distancia entre os lugares sociais das pessoas que enxergam e das
que nao enxergam. Nas relagcdes intersubjetivas, a expressido da
compaixdo pode marcar o lugar de outro que sofre a tragédia
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pessoal da cegueira, um distanciamento, uma barreira emocional
impossivel de ser quebrada, reafirmada nas posturas de quem

oferece e de quem “merece” compaixédo (COELHO).

A atracdo das pessoas pela conversa com 0s cegos, uma
inversdo dos valores da desconfianca, mas ligando a certeza do
anonimato, reafirma a falta de poder do uso de informacgdes
intimas pela impossibilidade do reconhecimento ou da marca
visual. Assim, ndo como uma aproximacdo pelo interesse comum
ou simples compartilhar, conversar, ou seja, movimentos basicos
de socializagdo, as aproximacdes s&o percebidas como uma

reafirmacado do distanciamento.

Seja percebido como compaixao, interesse pelo inusitado ou
diferente, as aproximagOes sao referidas como reificagcdo da
barreira que marca o distanciamento necessario. Uma
sedimentacédo do lugar do sujeito cego como um estranho, como

alguém fora do circulo possivel de relagdes.

O fato de sentir-se estranho, ou mesmo “um estranho”, ao
andar com a bengala foi citado por todos. A inseguranca e a
incerteza nas ag0es mais corriqueiras expunha de forma manifesta
a necessidade de adaptacao e reelaboragédo subjetiva dos sentidos
da proépria individualidade. Os primeiros trajetos pareciam
definitivos para a percepcdo do processo de reconstrucdo fisica e
psicoldgica. As caminhadas pela cidade - pelo que foi ressaltado
tanto nas entrevistas dos professores e dos alunos como nas
minhas observagcbes - deslocavam subjetivamente o0s sujeitos e

suas orientacgdes sociais.

As falas revelam o aspecto de “sentir-se estranho” ou “sentir-
se um estranho” na intimidagcdo e no medo de rejei¢cdo sentidos e
provocados nas caminhadas. Seja como retraimento ou como

distanciamento voluntério das demais pessoas ou como busca por
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aproximacgdes ou semelhancas, nas possibilidades de socializacéo e
de conformacdo de novas articulagbes e redes de interagdo, o
estranhamento é percebido como elemento presente no jogo social
(SIMMEL, 2005; KOURY, 2002, 2005a).

Dessa forma, as no¢gdes de medo e vergonha possibilitaram
pensar a liminaridade sentida e expressa nas interpretagdes dos
clientes do Centro Louis Braille sobre o seu processo de re-
insercdo nos jogos sociais. Percebido como etapa do luto ou como
inicio das novas articulagdes intersubjetivas apds a perda da viséo,
o Centro - entendido como espaco de sociabilidade e de dinamicas
e atividades sugeridas pelos professores e monitores — tem para o
grupo de pessoas que ali encontrei o papel de um ambiente onde

se realiza uma passagem.

Essa é a interpretacdo de Luisa. Quando narra momentos
especificos do seu processo, 0 instante em que soube que ficara

cega:

“A partir dali eu ndo tinha mais recuperacao, o médico
disse que eu né&o tinha mais chance. Ai eu tive de
aguentar. Eu fiquei muito deprimida, durante dois
anos, nao sai de dentro de casa, ndo conseguia fazer
nada. Eu achava que nao ia conseguir. Como muitos
ndo aceitam quando perdem... Ai nisso eu fiquei dois

anos”.

E sobre as udltimas etapas de treinamento no Centro Louis

Braille:

“Hoje eu me sinto muito bem, conhego as pessoas
daqui, e mesmo sem ter a visdo eu percebi que era

ainda um ser humano. Eu me sentia rejeitada, eu nao
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me aceitava, entdo eu fazia com que as pessoas se

afastassem de mim™.

Assim como na fala de uma recém ex-cliente, Margareth:

“O Centro Louis Braille foi fundamental nesse
processo, porque la eles me mostraram que nao era
loucura da minha cabeca eu querer trabalhar, querer
estudar, querer desenvolver uma atividade
profissional, porque ali eu tive a chance de conhecer
varias pessoas que ja tavam bem colocadas. Eu acho
fundamental o trabalho de algumas instituices,
entidades como o Centro Louis Braille, porque ajudam
a pessoa no sentido da formacdo, ajudam a pessoa a
sair daquele luto e saber que, como ela, outras
pessoas tdo ai fora trabalhando, porque a gente sabe
que no interior, por exemplo, tém pessoas que tdo sem
poder progredir, porque a familia ndo tem condigéo,
ou qualquer outra coisa, como a falta de preparacéao
das escolas, enquanto aqui em Porto Alegre ja tem

uma maior inclusao”.

As tensdes relacionadas as fases de treinamento,
acompanhamento psicolégico e aprendizagem da linguagem Braille
sdo ainda sentidas em outras esferas da vida e em outras redes de
sociabilidade. Pude perceber nas conversas com os clientes que
sdo mutuas influéncias percebidas nas interacdes intersubjetivas,
sempre relatadas em termos de negociagOes, tensdes, atritos ou
didlogos com pessoas na familia, na vizinhanca, com amigos ou

guaisquer outros espagos.
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Assim me falou Santiago, jovem de vinte anos na época da

nossa conversa, que perdeu a visdo em um acidente de carro:

“Com a perda visao eu fiquei muito revoltado. A gente
passou muito trabalho la em casa. Eu briguei muito,
eu xinguei muito, eu rejeitei muito. Meus amigos dizem

que eu vivia num caramujo, eu vegetava, néo vivia”.

Ele relatou ainda que procurou, apds aproximadamente um

ano, espacos onde pudesse “se sentir melhor”:

“Eu passei a fazer tratamento espiritual, participar de
reunides sempre, e de la uma pessoa me falou do
Centro Louis Braille. Desde essa época, com as
reunides espiritas e o acompanhamento aqui tenho
conseguido fazer coisas que achava que néo
conseguiria mais. A religido me ensina muito a
resignacdo, ele me ensina a aceitar, a resignar. Ela
néo diz nada que deixe pior, que te deixe pra baixo. Me
fez entender que isso foi um merecimento, € uma
divida, ndo é uma maldade do destino, tem que pensa

por ai, né. E aqui o pessoal é muito alto-astral”.

Alisson me falou dos conflitos com seus filhos e ex-esposa
pela vontade de frequentar as aulas e sessO0es de acompanhamento

psicolégico no Louis Braille.

“Se ndo fosse eu querer, eu nao teria saido do lugar,
porque meus filhos ndo queriam que eu viesse pra ca.
Eles achavam que se eu viesse pra ca, aprender a
andar sozinho, ia sair por ai. Na época ainda era

casado e brigava muito com minha esposa pra vir
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comigo aqui também. Ela nunca tinha tempo, nunca
quis que eu viesse pra ca. E o que eu quero € isso, sair
por ai, sem ter que dar satisfacdo. Isso € o que me

importa”.

Leandro, vendedor de bilhetes lotéricos nas proximidades da
avenida Farrapos, ex-cliente do Centro Louis Braille, que conheci
acompanhando a filha nas atividades de Orientacdo e Mobilidade,
falou sobre o momento da descoberta do Glaucoma Congénito

dela:

“Eu nao queria uma filha com o mesmo problema que
0 meu. N&ao desejo a ninguém, mesmo sendo
acostumado ja com o tempo todo que ndo enxergo, né.
Quando o meédico disse que ela também tinha
problema, fiquei bem triste, sei como é dificil ser cego.
Fiquei achando que era minha a culpa do problema
dela, e € mesmo, né. Pensei na minha mulher, que ela
ia ter de cuidar de mais um coitado em casa, sustentar
mais uma. Porque eu ajudo vendendo 0S meus
bilhetinhos 14 e tal, mas ndo tenho como sustentar a
familia. E ter mais uma assim em casa é complicado,
né. Mas a minha mulher é muito compreensiva, ela
disse na mesma hora que é nossa filha e ama do
mesmo jeito que se ela fosse normal, com saude, vendo
tudo por ai. (...) Eu vejo que eu tirei a sorte grande,

como se diz, por ter uma mulher dessa”.
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Algumas consideracgoes

A abordagem compreensiva dos ritmos e personagens do
local, a partir dos conceitos de emocdes socialmente construidas,
leva a pensar as heterogeneidades e as simultaneidades das
temporalidades grupais e pessoais. O periodo em que tive contato
mais sistematico com as pessoas do Centro direcionava minhas
observacdes as interpretacbes individuais expressas nas
narrativas, mais que a uma discussdo dos sentidos de uma

identidade grupal ou de um sentimento de pertencga coletivo.

As tensfOes e conflitos relatados a mim pelos clientes,
percebidos nas esferas sociais mais publicas ou mesmo privadas
do cotidiano, ressaltavam as vivéncias individuais dos processos
de elaboracdo da perda da visdo. Mesmo em meio as atividades e
espacos cotidianos de uma determinada coletividade, nunca

parecia estar em jogo uma memaria grupal.

A fragmentacao e a individualizagcdo da vida urbana ficavam
marcadas pelos significados atribuidos a perda da visdo nas falas
dos clientes do Centro. Assim, como um local onde se estabelecem
formas de sociabilidade urbanas, com movimentos e rupturas
continuas, o Louis Braille encaminhava a investigacdo sobre os
sentidos acerca da perda da visdo para as Vvivéncias
individualizadas do Iluto e das reconfiguracbes corpdreas e

subjetivas.

Nas discussdes de Elias sobre sentido, ele mostra como o
sentido é social e compartilhado, ainda que pessoalmente
percebido e interpretado. Seguindo suas propostas, os sentidos

envolvidos no projeto de vida dos clientes, quando este é rompido
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pela cegueira, sdo percebidos a partir de um afastamento do

sujeito da vida social, do mundo externo.

Nas narrativas dos clientes do Louis Braille é perceptivel o
recorrente processo de distanciamento, a quebra de sentidos
compartilhados de afetos e agbes no mundo, revelado no
isolamento individual e na barreira emocional estabelecida entre o
sujeito e o mundo. A perda da visdo acarretava conflitos e
distanciamentos dos sujeitos de suas esferas de pertenca e do

rompimento dos lacos até entdo compartilhados.

O Centro é tido nas falas como marco de um processo
carregado de tensdes, na medida em que representa alguns dos
primeiros contatos com espacos e individuos fora do ambito
familiar ou socialmente restrito, um momento de exposicdo da
nova condicdo corpdrea para o mundo, a sociedade mais ampla. “A
vida sem sentido”, “o mundo que desaba”, entre outras expressodes
de ruptura com o projeto de vida anteriormente configurado
utilizadas para expressar o sentimento relacionado a perda da
visdo, sdo representativas da percepc¢do do sentido ligado a si
como um sentido estritamente individual, incomunicéavel e intimo.
A vergonha, o medo e o estranhamento sado indicios da
individualizagdo no jogo social, da forma privada de lidar com o

sofrimento e o luto pela perda da visao.

“A rua como espaco proprio do olhar que esvazia o corpo”
(MARTINS, 1996) tem como sintoma o si-mesmo como estranho. O
estranhamento em relacdo a reconfiguracdo corpdrea passa pelo
deslocamento do lugar préprio no mundo ao ndo compartilhar
simbolos e elementos visuais, o corpo como pupila percebe na
nova relacdo com o mundo o espaco publico como espaco do

medo, do ndao familiar.
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O embaraco pela exposicdo de uma fragilidade frente as
ameacas do dia-a-dia simbolizada no manuseio da bengala, bem
como as impressOes de afastamento das pessoas entendido como
“medo de contigio” ou ainda a suposta incapacidade de prover
financeiramente a familia, sdo faces da sensacdo de inadequacéo
frente as tarefas necesséarias para a plena insercdo no jogo social.
Esse sofrimento intimo, a vida que perdeu o sentido, é o reflexo
das formas de interagdo e economia emocional das sociedades
complexas captado pelas pessoas que perderam a visao. A ruptura
de um projeto de vida, percebido unicamente como
individualizado e separado do “mundo externo”, causa no “mundo
intimo” do sujeito a impossibilidade de compartilhamento de

sentidos.

As caminhadas com a bengala surgem como exercicio de
sentir as “provoca¢cfes do mundo” (BACHELARD, 2001) & nova
condicdo corpdrea e as novas sensibilidades do sujeito. A bengala
e 0s gestos relacionados a seu uso nos deslocamentos corporais
configuram uma nova maneira de se portar no mundo, estabelecem
uma nova auto-imagem emocional e corpdrea do sujeito,

corporificam as emoc¢des dos individuos.

Uma nova relagcdo entre a materialidade do individuo e a
materialidade do mundo se estabelece de maneira imediata nos
trajetos pela cidade. Assim como uma nova relagdo com outros
corpos - percebidos pelo toque, pelos esbarrdes, pelos pequenos
choques corriqueiros -, em que 0s espacgos fisicos pessoais e suas
interdi¢cbes sdo reconfiguradas e remodeladas as condi¢cdes de
comunicacdo e troca de informacgfes entre os sujeitos por cédigos

nao visuais.

z

Ao pensar as emocgOes contextualizadas, isto é, sentidas,
percebidas, interpretadas e expressas pelo corpo em acéo e relagédo
com outros corpos e interpretagfes do e no mundo, busca-se
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entender que as tensodes, apreensdes e embaragos sentidos nesses
momentos de adaptacdo e reconfiguracdo corpOreas sdo o0s
elementos da construgédo dessa nova sensibilidade e percepcédo do
mundo, de uma nova localizagdo social e compreenséo de si como
ser-no-mundo. Os coédigos compartilhados e as interpretacdes
pessoais acerca deles, como definidores de identidades individuais
reconfiguram a nocao de si nos sujeitos cegos. Nesse sentido, as
caminhadas, os deslocamentos e o0s encontros no social sdo os
eventos da negociagdo dessa nova subjetividade. Subjetividade

sempre pensada como intimidade incorporada.

Mais que buscar confirmar essa percepg¢ao ou reafirmar essa
barreira, procuro revelar a suspeigdo, a inseguranca e as tensoes
como elementos presentes na vivéncia cotidiana da cegueira, como
sentimentos de impossibilidade de transpassar a barreira
emocional percebida em relacdo aos “outros” ou como

desconfianca dos sentidos das aproximagodes e interagoes.

O caminhar dos cegos revela a impossibilidade de se integrar
a paisagem urbana de forma passiva, tal como foi tantas vezes
falado, escrito e estetizado nas ciéncias sociais e nas artes. Eles
expfem de maneira inequivoca as relacgfes, tensdes, conflitos e
interagbes do cotidiano, representados pelos esbarrbes, pela
insegurancga, pelo estranhamento, pelo desconforto, pelo
embaraco, enfim, pela concretude da relacdo corpdrea do sujeito

com o mundo.

Sem posse do acervo de experiéncias habituais, sem
possibilidade de “antecipagdo das coisas que virdao” (SCHUTZ,
1979), pelo ineditismo da condicdo corpdrea e sua reconfiguracédo
subjetiva em processo, € escasso 0 “estoque de conhecimento”,
perceptivel pelo estranhamento das situagdes de interacdo. Nesses
momentos de tensdo - o alerta total, a atencdo a vida, como
proposta por Schutz - a relevancia da agcdo presente é destacada tal
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como o0 questionamento as experiéncias passadas pela atitude
reflexiva efetivada, como “presente vivido”, ou seja, na intersecao
dos tempos subjetivos e sociais configurada pela acdo, pelos
movimentos corporais no mundo cotidiano. A “atencédo a vida” da-
se em cada passo, ndo podendo ser um ato autdmato, inebriado
pela excessiva visualidade, pelo excesso de estimulos visuais dos

palcos da sociedade contemporanea.

A vergonha, o medo e o estranhamento sdo anuncios do
desconforto, das tensdes que qualquer individuo ou grupo humano
vivencia no cotidiano. A distingcdo percebida é a negociacdo de
insercdo e interacdo no mundo especifica da vivéncia dos sujeitos
que perderam a Vvisdo pela sua presenca corpdrea e suas

sensibilidades especificas em pratica nas a¢cdes cotidianas.

A estranheza e a tensdo do viver cotidiano sdo entéao
descortinadas pelas caminhadas e as interpretacdes dai
decorrentes. Nas percepg¢Oes dos sujeitos em eventos de re-
conhecimento do mundo cotidiano, a insegurancga, a vergonha e o
embaragco surgem sem o0 encobrimento da cotidianidade. Na
medida em que se configura como momento de liminaridade no
processo de “tornar-se cego”, essas primeiras insergcfes do sujeito
no mundo cotidiano parecem o expor desprotegido, sensibilizado,
em choque, nu, ao mesmo tempo em que expde o mundo
desvelado, aberto em suas tensbes ao re-conhecimento dos

agentes.

As falas coletadas e aqui expostas sdo os relatos desse
desconforto, dos conflitos e das tensfOes percebidas, sentidas no
dia-a-dia. O acompanhamento desses momentos possibilita captar
essas tantas estetizagdes dos sentidos do viver cotidiano por meio

das narrativas e caminhadas.
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Sem “os olhos fatigados com as complicagfes infinitas da
vida diaria” (BENJAMIN, 1994a, p. 119), as tensdes sentidas e
relatadas sdo o contraponto ao modo mais simples e mais comodo
da cotidianidade. Ndo “tendo como objetivo de vida o mais remoto
ponto de fuga numa interminével perspectiva” (ldem, p. 119), as
rupturas e reconfiguracdes decorrentes da perda da visdo surgem
como momentos de reflexividade. O mundo intimo vem a tona
como projeto em negociagdo, posta em pratica nas acgdes

cotidianas no jogo social.
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Capitulo 03 - ACERGS

Entrei em contato com a Associagdo dos Cegos do Rio Grande
do Sul, ACERGS, a partir das indica¢gdes de Glaucio e de Anderson.
Glaucio me falou sobre a importancia da instituicdo no seu dia-a-
dia, enquanto Anderson me falou das a¢fes politicas e dos espacgos

e eventos de lazer proporcionados pela associagéo.

Minhas primeiras visitas & sede da ACERGS - localizada na
Galeria do Rosario, no centro da cidade, entre a Rua dos Andradas
e a Avenida Otavio Rocha - ndo me causavam a impressdo de
qualquer sucesso na aproximagdo com os seus frequentadores.
Paradoxalmente, me agradava a inexisténcia de videntes
intermediando minha entrada e permanéncia nas salas, a0 mesmo
tempo em que sentia a falta de possibilidade de me inserir nas
praticas diarias logo nos primeiros contatos, como ocorreu no

Centro Louis Braille.

Por conta dessa auséncia de intermediarios, busquei entre as
pessoas que ja acompanhava fora daquele ambiente, informacgodes
sobre a associagcdo e alguma possibilidade de contato com alguns
dos seus membros. Foi entdo que Anderson me apresentou a
algumas pessoas efetivamente ligadas a diretoria da associacéo

naquela época.

Com encontros previamente marcados, fui a ACERGS tentar
agendar conversas e entrevistas com as pessoas conhecidas de
Anderson. Tais encontros, no entanto, demoraram a se concretizar,
com Vérias tentativas desmarcadas quando eu j4 estava no local.

Estas frustragOes foram fundamentais para que prestasse atencgéo
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ao ambiente e a interessante configuracdo do grupo constituido

pelos frequentadores assiduos da recepcéo da associagao.

Em varios momentos da minha presenca na sala de recepcéo
senti um forte embaraco por ser o uUnico vidente do ambiente.
Sentia na pele como é permanecer em um local e comportar-se
como uma pessoa que ndo compartilha os cédigos de percepcdo da
ambiéncia e das interacbes com o0s sujeitos pertencentes a
comunidade de sentidos (MAGNANI, 2007). Um estranho, no
sentido atribuido por Alfred Schutz (SCHUTZ, 1979).

Entre as minhas primeiras impressdes nas visitas, uma que
chamou a atencdo foi a respeito das formas de apresentagdo dos
frequentadores ao entrarem na sala. Sempre existia um sinal
sonoro. Um cumprimento dirigido a todos em voz alta, um pigarro,
uma batida de bengala mais forte no chéo, seja o que for, a entrada

era inevitavelmente acompanhada por uma intervencao sonora.

Em resposta a chegada anunciada era prontamente expressa a
percepcdo e o reconhecimento por parte dos presentes - em
especial entre os mais assiduos era frequente reconhecerem-se ja
no primeiro momento. O que se seguia comumente era a
demonstracdo de reciproca familiaridade, principalmente entre os
vendedores de bilhetes lotéricos no centro da cidade e alguns

membros antigos da ACERGS, sistematicos frequentadores da sala.

De inicio, achei muito estranha a exagerada afetividade com
que eram recepcionados os recém-chegados. Eram comuns frases
como: “Ah, olha ele ai!”, “E ndo é que ele veio?”, “Enfim, ela
apareceu!”. Em seguida vinham as perguntas: “Como vai a vida?”,
“Entdo, como tem passado?”, “O que tem feito por ai?”. N&o
conseguia entender o porqué daquela receptividade tdao emotiva.
Soava estranho porque eram trocas entre pessoas que se

encontravam diariamente.
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Com o tempo pude perceber o que era ébvio. Aquela era a
unica forma de demonstrar ndo apenas a presenca, mas também de
expressar a afetividade do grupo aquela pessoa e intercambiar 0s
sentimentos entre todos no local. Como vidente, estou acostumado
a expressar e interpretar os sentidos da aproximagdo e do
distanciamento com a expressividade dos gestos e da face. A
construcdo da fachada (GOFFMAN, 1999) e da ambiéncia naquele
espaco seguia regras de conduta a que tive de me adaptar, ou, pelo
menos, tentar. A comunicagdo dava-se prioritariamente via

expressao sonora.

Uma outra forma de abordagem era o toque entre as pessoas,
mas apresentava-se com menor importancia. Poderia afirmar que
acontecia em situagdes mais casuais (como pedir passagem pelo
ambiente), toques involuntarios (como nos inumeros casos de
esbarrdes) ou quando se tratava de toques entre casais. Enfim, nédo
percebi a mesma relevancia, e, em consequéncia, a mesma
elaboracdo ou refinamento, em termos de construgdo do cenario e

da fachada dos sujeitos que a expressao sonora.

Como no dia em que Albérico, vendedor de bilhetes lotéricos
nas proximidades de um supermercado no centro da cidade, foi
recepcionado por Gato e sua esposa Heloisa, também vendedores
no centro, Erasmo, professor de danca e membro da diretoria da
ACERGS, e Adalberto, aposentado. Além deles, na sala estavam
ainda trés videntes, formando uma fila para receber vales-
transportes para familiares. Tal movimento de pessoas, entre
frequentadores e beneficiadrios, pode ser considerado entre

mediano ou fraco em relacdo a uma quarta-feira normal.

No momento em que Albérico chegou, a conversa girava em
torno das buscas por informagdes sobre a possivel morte de um
amigo comum dos frequentadores. Gato e Heloisa haviam ouvido
rumores, mas nao tinham certeza em relagcdo a veracidade dos
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comentarios. O ambiente, obviamente, ndo era festivo ou alegre. O
que contrastou com a disposicdo de Albérico na sua chegada. Os

dialogos relato a seguir:

Albérico: E ai, pessoal, tudo bom? Que siléncio é esse?
Vim trazer animacgédo, parece um bando de defunto

isso aqui...

Heloisa: Mas olha la quem é, é o Albérico. Chegou

animado, hein, Albérico? Qué que te aconteceu, guri?

Adalberto [a0 mesmo tempo que Heloisa]: Quem é

que chegou? Ta faceiro esse ai.

Albérico: Sou eu, Adalberto, o Albérico. E, cheguei
animado, sim. Ndo pode desanimar, se desanimar ndés

morre, né.

Heloisa: Entdo conta ai as noticias boas pra deixar

todo mundo feliz também...

Albérico: Ah, nada demais. S6 terminei meus bilhetes,
ja vendi todos rapidinho, entdo vim aqui ver os

amigos. Contar umas piada ai pra fazer vocés rir...

Em tal instante, como resposta a efusividade de Albérico, fez-
se um siléncio de alguns segundos. Parecia uma situagdo um tanto
embaragosa a ser negociada por todos. Do meu “ponto de vista”,
percebia Albérico aos poucos mudar a expressdo no rosto,
perdendo o sorriso aberto. Adalberto alisava o rosto como a
esperar aquele instante passar. O Gato permanecia calado e, assim
como Erasmo, inexpressivo a qualquer dos sentidos. Heloisa

segurava a mado do marido - como sempre - e dirigia 0 rosto na
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direcdo de Albérico sem, no entanto, dizer qualquer coisa. O

siléncio era o elemento interpretado e administrado por todos.

Uma dificuldade na transcricdo de tal evento é como expor o
contraste entre a breve fracdo de tempo que esse siléncio se
mantém e a profunda mudanca no cenario e no roteiro dos
personagens. A elaboracdo e a manipulacédo do siléncio era algo de
refinado tratamento pelas pessoas daquele lugar, logo, de dificil
apropriagdo por parte de um curioso e ansioso vidente. O breve e -
aparentemente paradoxal - duradouro siléncio foi interrompido

por Heloisa.

Heloisa: Oh, Albérico, me diz uma coisa, tu sabes

alguma noticia do Leandro?

Albérico: Leandro, nao sei qual Leandro. Nao lembro

de nenhum Leandro.

Heloisa: Aquele gurizinho que fez o curso de
massoterapia com a gente... Que vinha de vez em
quando aqui, mas faz um tempo que nao aparecia
por aqui. Me disseram ai que ele tinha morrido por

esses dias. Gostava tanto dele...

Adalberto: Eu lembro de Leandro, um novinho, um
gurizinho bem novo ainda... Ele tinha uns outros

problemas, né?

Heloisa: E, ele tava perdendo a audicdo também...
Gostava tanto dele... Guri tdo bom, aquele ali. Nao

tinha nem trinta anos, eu acho.

Adalberto: Vocé vé, basta ta vivo...
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O siléncio toma novamente conta da sala por alguns

instantes.
Gato: E, é s6 ta vivo pra acontecer...

Heloisa: Nossa, como eu tenho medo que isso
aconteca com o Gato...[pausa longa] Né, Gato? Nem
sei como ia ficar...[pausa longa] la sofrer muito... Né

meu Gato?

Adalberto: E, a gente sente muito a morte de alguém

querido assim. Nao é facil, nao.

Gato entdo alisa e bate de forma carinhosa na méao de sua
esposa. A sala permanece em siléncio por pouco tempo, até que
Erasmo fala sobre o “jogo do Inter” no dia anterior, seguido por

comentarios de Albérico e Adalberto.

Era necesséario que eu apreendesse as formas de comunicacgéo
- basicamente sonora - e decodificasse os codigos simbdlicos que
estabeleciam e norteavam essas interagdes entre os frequentadores
mais assiduos e integrados. As conversas, as breves narrativas, as
falas aparentemente despretensiosas, bem como os cortes, as
pausas e o0s siléncios, possuiam dindmicas e interpretacdes
intercambiadas num processo proprio em que era necessario me

inserir.

No inicio, esbarrei diversas vezes na timidez e no
constrangimento em me apresentar. As primeiras tentativas foram
bastante curiosas. O sotaque nordestino era o0 mote mais frequente
das primeiras respostas. Depois de uma bateria de perguntas, que
tratavam principalmente da cidade e o estado de onde era
proveniente, a distancia do meu lugar de origem, o0

acompanhamento ou apoio dos meus familiares para a viagem e o
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motivo da mudancga de residéncia, duas questdes eram certas: qual
o0 grau de visdo que me restava e desde quando eu ndo enxergava

plenamente.

Y

As reagOes dos meus interlocutores em seguida a resposta
sobre minha condicédo de vidente eram marcadamente ambiguas. A
postura dos corpos mudava. Assumiam uma atitude de reserva, ao
mesmo tempo em que procuravam investigar as motivagdes de

estar ali.

Apenas algumas poucas vezes o fato de ser ali um
“pesquisador” ou “estudante da universidade” foi motivo de
interesse e tornou o ambiente favoravel a didlogos. Na maioria das
vezes O que se seguia a informacdo sobre a presenca de um
vidente era mais proximo do desprezo. O meu esforco passava a
ser entdo continuar a me fazer presente, ndo ser excluido das

conversas e do ambiente. Muitas vezes o esforgo foi em véo.

Passagens fotograficas

Situado no meu lugar de estranho, passei a desempenhar o
papel de maior nivel de constrangimento: observador daqueles que
nao te observam (EUGENIO, 2002, 2003). Eu era tdo desinteressante
que nem no dia em que fiz a proposta de fotografar o ambiente e
as dindmicas no lugar causei incOmodo ou mudancgas. Tal fato é

expresso nas fotografias.

As fotografias aqui expostas visam a reconstruir
imageticamente o caminho seguido por mim nos primeiros
contatos com o grupo de frequentadores da sala. Assim busco

situar o leitor no espago de convivéncia com alguns dos
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personagens e dar suporte aos argumentos expostos nos C&pitU'OS

seguintes.

O uso da camera foi anunciado e negociado por mim e aceito
pelos presentes, de maneira que me sinto na condi¢gédo de expo-las
no corpo do texto. Ndo exponho aqui - como em nenhuma outra
fotografia realizada durante o processo de pesquisa etnogréfica,
ainda que nao exposta por sugestio dos membros da banca
examinadora da tese - eventos, gestos, posturas ou situacdes
vivenciadas que venham a constranger ou depreciar de qualquer

maneira os personagens.

Procuro com as imagens a seguir refazer e narrar ao leitor
meu percurso etnografico, me utilizando da camera fotogréafica e
0s registros visuais a partir das leituras, discussdes e exercicios
realizados durante disciplinas do curso de doutorado com enfoque
nas potencialidades e limita¢gdes tedrico-metodoldgicas - bem como
nas preocupacodes éticas - da Antropologia Visual. Dessa maneira, a
insercdo no espago se sociabilidade dos personagens, as tensodes
vivenciadas e meus argumentos acerca das sensibilidades e suas
elaboracgdes simbdlicas expostas neste capitulo sao
fundamentadas, entre outros elementos, em anotacdes e reflexdes

possiveis por este conjunto de fotografias expostas.
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As imagens ndo podem ser consideradas esteticamente bem
concebidas e executadas, mas ao revela-las achei significativas
para a pesquisa. Isto porque reproduzem a minha dificuldade em
me situar como unico vidente em um “pedago cego”, um ambiente
de uso recorrente e intenso das pessoas sem visédo da cidade. Sigo
aqui as proposicdes de José Guilherme Magnani e sua nocdo de
pedaco, ou seja, “um espaco de mediacado cujos simbolos, normas e
vivéncias permitem reconhecer as pessoas diferenciando-as, o que
termina por atribuir-lhes uma identidade que pouco tem a ver com
a produzida interpelacdo da sociedade mais ampla e suas
instituicdes” (1998, p. 117).
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Fotografei repetidas vezes o mesmo evento como forma de
investigar as sensagfes que o clique da maquina fotogréafica
causaria. As sequUéncias falam por si. Nada mudava nas rodas de
conversa por conta da minha intervencdo. As sociabilidades
seguiam seu fluxo aparentemente independente da intromissdo do
antropologo - sonho e pesadelo de varios dos meus colegas. Nunca
o fato de ndo compartilhar os mesmos codigos de construcao de

sentidos no cotidiano ficou tdo evidente para mim como neste dia.

Acompanhar e registrar a passagem do ambiente externo - as
ruas do centro da cidade, de intenso movimento e alto volume de
ruidos - até os corredores da galeria e a recepcao me revelou
distintas posturas corpdreas dos frequentadores da ACERGS. Do
andar lento e vacilante, precavido com os inUmeros obstaculos do
trajeto nas calcadas e ruas, ao deslocamento seguro no ambiente

interno pela familiaridade com o espaco.
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A intimidade dos frequentadores da ACERGS com o0 espago
contrastava com o meu estranhamento. Como consolo esse
estranhamento era claramente compartilhado com alguns outros
presentes. Eram o0s usudarios que pareciam menos habituais - bem
como as pessoas que buscavam servicos em outras salas e seus
olhares ora inseguros, receosos, arrogantes, inquisidores ou
debochados - que me faziam sentir mais confortavel. Eramos ali

“peixes fora d’agua”.

\

Além do forte embaragco por ser o Unico vidente do ambiente
em diversos momentos, fazer campo em um lugar fechado,
apertado e, ainda por cima, barulhento como aquele era
desafiador. Os encontrfes e trombadas entre os frequientadores do
espaco eram constantes. Alguns dos cegos se deslocavam nos

corredores com velocidade que eu considerava perigosa. Ficava
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sempre temeroso em relacdo a um choque maior com os demais

usuarios do lugar ou com os extintores a meia altura nas paredes.

Uma garota cega que deveria ter por volta dos 18 anos,
frequentadora do local, em especial me deixava apreensivo. Sem
utilizar a bengala - que estava sempre recolhida embaixo do brago
- ela chegava andando rapidamente nos corredores e na sala. Nao
usava 0s bragos como protecdo ou orientagdo nos espagos
internos. Por vezes entrava e saia sem falar nada. E,
corriqueiramente - cumulo da irresponsabilidade, “a meu ver”
brincava de pegar e de se esconder com os filhos videntes de

alguns dos frequentadores.

A maneira de Walber - cego desde a infancia, pedagogo e
membro da diretoria da ACERGS - se portar ali também me
incomodava. Ele sempre se locomovia entre as salas da ACERGS
sem usar a bengala ou os bragos para se orientar. Isso fazia com
que, invariavelmente, trombasse em alguém na recepc¢do, nas

paredes ou nas portas fechadas.

Algum tempo depois, quando pude conversar com Walber
sobre a presenca das pessoas ali na recepgao, o seu desagrado com
o0 barulho e a falta de organizagdo no uso do espago ficou bem
marcado. Além de “perda de tempo e de potencialidade” dos
associados que ali se juntam pra conversar, a sociabilidade no
local impede o uso mais racionalizado e eficiente do andamento e

do espacgo da institui¢gdo na sua concepgao.

Algumas conversas me deixavam nao apenas me sentindo
estranho no ambiente. Conseguiam me deixar constrangido ao
extremo. Em um desses dias, o casal Heloisa e “Gato” - nunca
cheguei a saber seu nome verdadeiro, apenas como era chamado
por sua esposa e, consequentemente, como parte das brincadeiras

recorrentes, pelo grupo — trocou caricias e comentarios intimos.
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Como a sala estava silenciosa, as diversas pessoas até entao
participantes da roda de conversa haviam saido, o casal ndo notou
que eu continuava presente. Antes que pudesse avisar que ainda
estava ali, comegcaram 0s sussurros - nédo tao baixos - e abragos
mais calorosos. O que esperava que terminasse 0 mais breve
possivel teve uma certa continuidade com afagos, declaracdes
amorosas, exposicado de desejos, enfim, algo que nédo era para que

eu presenciasse.

A essa altura, me fazer notar parecia ser pior, por mais que a
vestimenta de antropdlogo invisivel ndo me agradasse em
momento algum, foi o Unico refugio. A fuga do constrangimento ou
voyeurismo absoluto era refletir sobre a intimidade e a privacidade

estabelecidas no local pelos constituintes do grupo frequentador.

Depois de algumas semanas de visitas freqientes no mesmo
horario, ja conseguia me sentir mais a vontade para desempenhar a
tarefa de me introduzir na sala. Sempre recebia cumprimentos de
volta, mas quando alguém que ndo me conhecia perguntava sobre
de quem se tratava, a apresentacdo que faziam era a exata

dimensao do desinteresse, “é aquele rapaz da pesquisa...”. E s6.

Ao presenciar tais eventos, lembrava da idéia de
sociabilidade protegida proposta por Loic Wacquant (2002). Algo
que via acontecer refletido nas posturas e movimentos do corpo
dos sujeitos no local. Revelavam a sensacgédo de relativo isolamento
dos elementos ameagadores do cotidiano das ruas num espago e
tempo especificos em que as pessoas se juntam a seus pares
diariamente, reafirmando, pela atuagdo determinada e recorrente,

um papel social especifico que lhe localiza e orienta.

Mais que pensar o espaco fisico - os corredores, elevadores e
a sala — como barreiras as fontes externas de risco, a recepcao da

ACERGS me parecia prover a seguranca pelo sentimento de
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pertencer a uma determinada comunidade de sentidos estabelecida
(SCHUTZ, 1979). Como tal, ali onde a visdao nao constréi a
ambiéncia, da-se o compartilhar de cdédigos que possibilitam
intercambios das mais diversas ordens - de problemas do dia-a-dia
a conversas sobre futebol, de noticias do radio a informagfes
sobre os demais membros do grupo -, elementos de uma

sociabilidade especifica.

Nesse caso é fundamental demonstrar o conhecimento e o
respeito aos cédigos como forma de assegurar a importancia de
pertencer ao grupo. Dessa maneira cultiva-se o sentimento grupal

de coesdao e o sentimento pessoal de pertenca.

Portar-se de tal maneira, fazer-se presente pela voz ou por
sinais sonoros, € a forma competente de utilizacdo do corpo
naquele espaco. E marcar o seu espago como alguém do grupo,

possibilitar escrever sua histdria naquele espaco.

z

A etiqueta € a forma negociada de expressdo das emocgoes,
um conjunto de cdodigos seguido na administracdo do corpo. A
maneira de efetivar o corpo no mundo de maneira a reafirmar a
pertenca do sujeito ao grupo especifico. Uma forma de apropriagao
e expressdo corpodrea que reafirma para si proprio e para o grupo o

sentimento de pertencga.

Aquelas demonstrac¢des de carinho, as apresentacdes e toda a
ambiéncia sonora eram elementos compartilhados das formas de
sociabilidade ali estruturadas. Aspectos que ressaltavam a
necessidade de socializagdo da sensacdo de confiangca e
confiabilidade, lealdade, fidelidade ou gratiddo, como forma de
proteger os participantes dos temores da duvida, da traicdo ou da
deslealdade. Eram sons e gestos, enfim, que demonstravam o

esforco na manutencdo de um determinado padré&o organizativo
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interno e um controle social dos constituintes daquele espaco de

interacéo.

Uma discussdo pertinente para a compreensdo de um espago
como a recepcao é desenvolvida por Myriam Moraes Lins de Barros
sobre os “lugares de memodria” (1995). A partir das reflexdes do
historiador Pierre Nora, a autora propde tal conceito como forma
de conservacao de tradigcbes e de preservacdo de identidades de

grupos sociais em centros urbanos.

Tais espacos sdo, como afirma, “essencialmente ambiguos”.
Isto porque “ao mesmo tempo em que se tornam rituais
construidos por uma sociedade sem rituais e sem memaria vivida
plena, os lugares de memadria sdo espacos materiais, simbdlicos e
funcionais onde ainda pulsa qualquer coisa de uma vida simbdlica”
(1995, p.95).

A recepcdo se mostra como um lugar de memadria, na minha
percepcédo, porque possibilita a quebra do ritmo experimentado
nas dinamicas do viver diario, marcado pela falta de espacos e
momentos de lazer e narracdes de experiéncias. Tal ruptura da
rotina vivenciada na ACERGS propicia o rememorar e 0s eventos
narrativos, configurando o tempo livre como momento ritual no
cotidiano que se associam ao ato de lembrar e narrar para uma
comunidade de ouvintes (BENJAMIN, 1994a; BARROS, 1995).

A sala se configura como espaco de descontinuidade, de
subversédo do cotidiano. Ali onde se produz um vivido nos termos
de José de Souza Martins - seguindo Lucien Lefebvre - como
contradi¢cdo, como espa¢co e momento de criacdo. Tal criagdo, como
recorte determinado no espaco/tempo, surge pela acdo motivada

dos sujeitos, pela intencionalidade dos sujeitos.

José de Souza Martins aponta um aspecto fundamental no
conceito de cotidiano: as suas descontinuidades ou instabilidades
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e as possibilidades dai advindas de recriacdo de sentidos pelo
homem comum. DA&-se no cotidiano a abertura a invasdo e
subverséo pelos instantes de criagdo nos momentos de interagao

entre sujeitos em meio as préticas ordinarias.

Desta forma a potencialidade criativa dos agentes sociais nao
é tolhida e amarrada as determinacgdes estruturais, a0 mesmo
tempo em que é compreensivel porque situada em esferas de
interacdo e circulacdo de sentidos. As elaboracdes e expressodes
dos sujeitos na forma de composi¢des narrativas sdo abordadas
como possibilidades dinamizadas e efetivadas num recorte tempo-
espaco especifico em que suas experiéncias e vivéncias sao

contextualizadas.

Como mundo de referéncia das multiplas realidades, a vida
cotidiana pode ter sua ordem e sua rotina alienadora rompidas
pelo tempo do possivel. Seguindo as contribuicdes de Lucien
Lefebvre, José de Souza Martins sugere que o vivido, como
conhecimento compartilhado e significados atribuidos no dia-a-
dia, € mais que a sustentacdo das rela¢cdes sociais, ele é “a fonte
das contradi¢cdes que invadem a cotidianidade de tempos em
tempos, nos momentos de criagdo” (MARTINS, 2000, p. 63). Desta
forma, o fragmento de tempo da invengédo, da transgressao, que se
insere na rotina e na repeticdo do cotidiano, “revela ao homem
comum, na vida cotidiana, que € na pratica que se instalam as

condic¢fes de transformacgdo do impossivel em possivel” (Idem).

Tal proposicédo parece de acordo com a nocao de ocasido de
que fala Michel de Certeau. A ocasido é, como “momento
oportuno”, como recapitulacdo, o ato em que se revela o acumulo
de experiéncias passadas e o inventario das possiveis. A ocasiao
“ndo pode ser isolavel nem de uma conjuntura nem de uma
operacdo. Nao é um fato destacdvel da volta que o produz” (DE
CERTEAU, 1994, p. 158-159). A memédria, que se faz como um

100



golpe, um lance, nas praticas cotidianas, nas transformacfes e
reconfiguracbes do tempo e do espaco, se constréi ao “produzir
algo de estranho ao presente. Longe de ser o relicario ou a lata de
lixo do passado, a memaria vive de crer nos possiveis, e de esperéa-

los, vigilante, a espreita” (ldem, p. 163).

A subversédo como descontinuidade do cotidiano rompe ainda
a logica da visualidade e da visibilidade da sociedade. Uma
etiqueta distinta, como conjunto de cdodigos compartilhados e
acionados, ressignifica num determinado recorte espago-temporal
os sentidos de um corpo visivel, visto e representado a percepc¢ao

visual.

O momento de lazer como rito recontextualiza as interacgoes,
abre a possibilidade de pensar uma representacdo sonora e tactil
do individuo, como um corpo que se efetiva por outras vias de
comunicacdo. O corpo em exibicéo, intencionalmente gerido, é uma
narrativa biogréafica corporificada. O manejo do corpo em termos
de uma expressado sonora das afetividades e das emoc¢des constroi
0 espaco como lugar seguro aos sujeitos pertencentes ao grupo,

configura um “pedago cego”.

Narrativas

As proximas passagens foram eventos em contato com
frequentes participantes das conversas na sala de recepgdo. Uma
delas ocorreu junto a Lorenco, membro fundador, ex-presidente e
professor de danca na ACERGS. Frequentador assiduo da sede da
associacdo, Lorenco foi indicado a mim para entrevistas tanto

pelos membros da diretoria como pelos visitantes da recepgéo
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como voz importante dentro do grupo. Assim, logo que entrei em
contato com as duas redes - distintas, mas em interacdo intima e
tensa em termos simbdlicos e de utilizagcdo do espaco — 0 seu nome

surgia referenciando histoérias e afirmac¢des dos outros sujeitos.

Quando pude conversar alguns dias com Lorengo e marcar
enfim entrevistas, percebi nas suas falas algo préximo ao que
Alessandro Portelli (2001) chama de “memdria dividida”. Penso
isso porque o papel em que se colocava Lorengo para falar variava
entre o “narrador gabaritado” da memdria institucional e da
memadria comunitéria, ou ainda como sujeito narrador de suas

préprias experiéncias e interpretacdes pessoais.

As suas narrativas expressavam a pluralidade de percepgdes
e vozes que configuram a memdria do grupo, a0 mesmo tempo em
que expunham a tensdo propria ao rememorar pessoal entre o
esquecer e o lembrar a partir de sua localizagdo e orientagéo
social. Assim, sua memoria individual, como expressa nas
narrativas, parecia compreender um ponto de vista pessoal de uma
memoria coletiva (HALBWACHS, 1990) e, simultaneamente, a
revelacio de um processo intimo de vivéncia de dores,
sofrimentos, desejos, alegrias e aspiragdes nas suas experiéncias

de vida.

Um duplo desafio se colocava para mim. Entender como o
emaranhado de lembrancas e elaboragfes de Lorengo poderia
revelar as configuracdes pessoais e grupais da memodria sem, no
entanto, dissolver suas experiéncias individuais em justaposicoes
com outras tantas memarias constituintes do grupo, ou seja, tornéa-
las parte de uma “massa de meméorias” (Idem). Em outras palavras,
nao deixar escapar a relevancia do espacgo social e do contexto
especifico em que se situava a sua composicado narrativa e buscar

compreender em tais narrativas como Lorencgo interpretava seu
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universo de relagbes sociais e como se pensava em termos de uma

individualidade e uma trajetéria especificas.

Pensar em termos de uma “narrativa dividida” problematiza
as nocOes de evento narrativo e evento narrado em outras
distin¢cbes necesséarias para a sua melhor compreenséo. Isto porque
0 evento narrado, a experiéncia e seus significados atribuidos,
deve ser pensado a partir de um sujeito que rememora sua vida
como intersubjetividade em relagcdo com o entorno social. O evento
narrativo, por sua vez, como acao significativa, faz emergir néo
apenas as tensdes nas motivacdes e intencionalidades do narrador,
mas os aspectos relacionados na fala a localizagcdo e orientacédo do
individuo em termos de projeto pessoal e grupal (ALVES, RABELO &
SOUZA, 1999).

Os caminhos da interpretagdo passavam tanto pelos locais
escolhidos para as entrevistas e encontros - sempre espagos
reservados na sede da ACERGS - e também por alguns elementos
dispostos nas suas falas. Era comum ouvir Lorencgo falar sobre “o
cego, em geral” e “nds, 0s cegos”, ou ainda “o cego em relagcdo a
sociedade”. Suas impressOes e vivéncias pessoais surgiam tanto
como ilustragbes da sua percepgdo dos dramas e conflitos
coletivos, como ao dizer “comigo, por exemplo, foi assim”, ou
ainda na individualidade da experiéncia do luto pela perda da
visao, “parecia que tinham me puxado o tapete, foi bem
complicado pra mim”. A seguir relato trecho de nossa primeira

conversa.

Lorenco: Interessante isso de vocé vir de tao longe, la
do Norte, para pesquisar a gente aqui. Porque a
maioria das pessoas n&o se interessa muito pelos

cegos, por saber como é a vida do cego, é dificil. As
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pessoas ndo querem saber muito dos problemas dos
outros, sabe? Vocé tem parentes com deficiéncia

visual?
Gustavo: Nao.

Lorenco: E por que vocé teve interesse em estudar a

vida dos cegos?

Gustavo: Tive interesse porque moro na Cidade

Baixa, perto do Centro Louis Braille, sabe?
Lorenco: Hum, sei, sei. Sei bem onde é.

Gustavo: Foi por causa dali que comecei a me

interessar...
Lorenco: E como vocé ficou sabendo de mim?

Gustavo: As pessoas daqui que me indicaram Vvocé, o
Ataulfo... Me disseram que vocé ja foi presidente da
ACERGS, foi s6cio-fundador...

Lorenco: Sou soécio-fundador. Tenho até a medalha
que me deram aqui no bolso. Foi uma homenagem
que recebi da atual diretoria associagdo. [nesse
momento Lorengo tira a medalha guardada em uma
pequena bolsa de veludo do bolso da camisa e me
entrega] Por tudo que fiz enquanto fui diretor e
presidente da ACERGS.

Gustavo: E vocé ndo é mais da diretoria?

Lorengo: N&o, agora nao faco mais parte da
diretoria... Mas venho sempre aqui. T6 sempre aqui...
Botar a conversa em dia, encontrar 0s amigos...
Venho sempre. Pelo menos umas duas, trés vezes por

semana venho aqui. Sempre que tenho um tempinho
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passo por aqui. Sabe como €, a gente que ja tem certa
idade fica mais em casa, mas sempre que poOSSO,
venho pelo centro, passo aqui na sede pra ver como
anda o pessoal. Gosto muito de vir aqui, reencontrar
0 pessoal, saber dos outros, jogar uma conversa
fora... Sempre que precisar de alguma informacao,
qualquer coisa sobre a histéria da ACERGS, dos

primérdios mesmo, pode me perguntar.

Gustavo: Achei interessante esse movimento aqui da

recepcao...

Lorenco: E, eu gosto muito daqui também. O pessoal é
muito legal. NOs viemos sempre aqui conversar um
pouco. Uns terminam seus bilhetes ai pelo centro,
passam por aqui. Outros que vém resolver algo ficam
um tempinho também. Aqui encontro as pessoas da
época do Santa Luzia, que s6 encontro nas festas
daqui da associacdo, os outros diretores, vejo como
estdo tentando resolver os nossos problemas... Tomo
um cafezinho ali naquele café ali perto e venho aqui,
conversar um pouco. E um programa que gosto
bastante, melhor que ficar em casa sem fazer nada,

nao é?

A percepcdo de outro entrevistado, Walber, é divergente em
relacdo a presenca as pessoas na sala de recepcdo e a quebra dos

ritmos da cidade. Para ele,

“O fato da ACERGS ser aqui na Galeria do Rosario tem
um lado positivo, que é o facil acesso a todas as
pessoas. SO que noés temos umas dificuldades, porque
as vezes tem algumas pessoas desempregadas que
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vém pra ca e ficam ai sem fazer nada e isso ndo é
agradavel. Nao é agradavel. Se a pessoa ta
desempregada, ja vendeu seus bilhetes de loteria, ndo
tem o que fazer, vir pra ca ficar conversando néo é
uma coisa que seja boa. Nem pra ela, nem pra
associagcdo como entidade. Isso ndo soma para o
crescimento do ser humano associado. As vezes é um
movimento excessivo, muito barulho. Pra quem vem
buscar atendimento, tudo bem, é o que se espera. Mas
tem pessoas que vém ai pra passar tempo e isso
revela uma coisa que ndo é boa: ninguém devia estar

desocupado, devia estar fazendo alguma coisa”.

Outra passagem que julgo interessante aconteceu em uma
tarde na recepcgdo da ACERGS. Como era comum nos dias em que
nao havia entrega de passes, 0 grupo de pessoas que se encontrava
na sala era quase totalmente formado por antigos colegas do
Instituto Santa Luzia, vendedores de bilhetes ou simplesmente

frequentadores do lugar.

Em determinado momento, apods algumas discussfes do
grupo sobre os perigos e receios da vida contemporanea em
comparacao a tranquilidade e a seguranca vivenciada no cotidiano
anos atras - algo quase sempre em pauta na recepcdo - fez-se
siléncio no local. O siléncio durou pouco mais que um minuto,
imagino, mas parecia bem mais longo para o ritmo corriqueiro das

conversas do lugar.

Nesse instante, Seu Adalberto - que cheguei apenas a ter
contato rapido depois - interrompe o siléncio com a frase,
aparentemente fora de contexto: “Sabe, preferia ter morrido

naquele dia a ficar cego. Tragédia pra mim néo foi o que aconteceu
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naquele dia, foi tudo o que veio depois. SO tive tristeza e traicdo
depois daquilo. Traicdo de amigo, traicdo de familia, traicdo de
mulher... Somente, somente tive isso. Todo mundo me traindo
pelas costas. Pra viver assim, era melhor ter morrido. Tava melhor

morto do que cego. Era melhor ter morrido mesmo...”

Este momento me parece interessante pelo papel do cenario e
das pessoas presentes na emergéncia do ato narrativo. A fala de
Seu Adalberto ilustra de que maneira a relagdo entre o sujeito da
narracdo e o contexto de suas interacOes sociais é refletida no
evento narrativo. Com uma comunidade que compartilha sentidos
— em especial a perda da viséo, estopim da narrativa — a fala era um
mergulho na experiéncia e uma exposicao das apreensdes das

vivéncias em um mundo comum.

No momento em que irrompe do siléncio de introspeccgéo e
verticalizacdo dos tempos subjetivos, o ato narrativo tensiona o
lugar do sujeito e dos seus parceiros/ouvintes em interagdo. O
individuo faz-se presente como alguém em trabalho de
compreensao e interpretacdo de sua auto-imagem, em um golpe,
em um salto, na potencialidade da narragcdo de sua biografia

“saturada de tens0es” emergindo na banalidade do cotidiano.

Para a compreensdo dos “jogos da memodria” estabelecidos
entre as experiéncias subjetivas dos atores sociais nas sociedades
complexas € necesséria a abordagem da relagcdo entre memaria
social e memdria individual, pois, tal como afirmam Ana Luiza
Rocha e Cornélia Eckert, “o0 estudo da memadria torna-se uma porta
de acesso ao entendimento das curvaturas do tempo que
configuram o proprio espaco das culturas contemporaneas” (2000,
p. 75).

Um pensador fundamental nos estudos da memaria € Henri

Bergson. Ainda que tenham fundamento as censuras feitas as suas
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proposi¢cfes sobre a memodria como duracdo, conservagdo e
acumulacdo do passado, ou seja, a idéia de que a “lembranca
conserva a si mesma”, todos os estudos posteriores tém na sua
obra reflexdes balizares sobre as nog¢Ges de subjetividade,

diferenca e memoria.

Um dos pontos mais criticados da sua obra - criticas com as
quais concordo - apontam para a relagédo entre a subjetividade e a
lembranca na construgcdo da memodria. Para Henri Bergson, é em si
que a lembranca se conserva, ndo existe, dessa maneira, agente
que rememora ou interacdo social na composi¢cdo da memadria. A
subjetividade relacionada a lembranca é “experiéncia interna em
estado puro, proporcionando-nos uma substancia cuja esséncia é
durar e, por conseguinte, prolongar incessantemente no presente
um passado indestrutivel” (BERGSON Apud DELEUZE, p. 42).

Para a presente reflexdo é importante pensar as contribuicdes
de Maurice Halbwachs pelo enraizamento, pelo engajamento que
propbée das memodrias individuais aos quadros onde se
desenvolvem as relagdes dos sujeitos e dos grupos sociais como
lastro da sociedade. Mesmo com a restricdo tedrica de sua
proposicéo, pela preponderancia das institui¢cdes e representacdes
coletivas sobre as interpretagdes individuais - ainda que pense a
relacdo entre o lembrar e o esquecer - a concepgdo de memoria
como fendmeno social sustenta fatores necessarios a compreensao
das lembrancas individuais e grupais: a dinamica social, o tempo e

0 espaco como elementos fundantes da memaria.

Maurice Halbwachs descarta a lembrangca como sobrevivéncia
ou conservacao plena do passado, proposicdo de Henri Bergson
(1999, 1987; DELEUZE, 1999), e traz a tona as instituicdes
formadoras do individuo social. Prop8e, desta maneira, a memaoaria
como construcao do sujeito que recorda. A memoaria individual é
ligada aos quadros sociais, aos grupos humanos em que O0s
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individuos se relacionam e aos materiais disponiveis para o

trabalho de reconstrucéo do passado (BOSI, 1994).

Maurice Halbwachs inicia nas Ciéncias Sociais a discussao
sobre tempo cronolégico, memoaria individual e memoria coletiva.
Segundo Jean Duvignaud, na apresentacdo do livro Memodria
Coletiva, para Maurice Halbwachs, como representante da Escola
Sociolégica Francesa, “a memodria individual existe, mas ela esta
enraizada dentro dos quadros diversos que a simultaneidade ou a
contingéncia reaproxima momentaneamente. A rememoragao
pessoal situa-se na encruzilhada das malhas das solidariedades

multiplas dentro das quais estamos engajados” (1990, p.14).

A memoria individual encontra-se intensamente ligada a
participacdo e a permanéncia do sujeito em determinado grupo
social com que compartilha experiéncias. A critica a tal percepcgéo
da memodria situa-se principalmente na subordinagdo do trabalho
da memodria individual & forca da “massa de memodrias comuns”
(1990, p. 51). Halbwachs entende a memodria dos individuos como
um “ponto de vista sobre a memodria coletiva”, mas sempre
compreendida via constituigcdo de um conjunto, como “membro de

um grupo” (Idem).

Ainda que com limitagcOes apontadas posteriormente por
Varios criticos, esta concepcdo de memadria como fendbmeno social
apresenta pontos importantes por relacionar a recomposi¢cdo das
memorias pessoais e coletivas a fatores como a dinamica social, o
tempo e o0 espago vivenciados pelos sujeitos. Um conceito
fundamental que surge dessa proposicdo tedrica de Maurice
Halbwachs - que surge como critica a Henri Bergson e vai ser

aprofundado por Gaston Bachelard (1994) - é a duragéao.

Ao afastar do conceito de memodria a hipdtese de uma

duracdo puramente individual, Halbwachs retrata as lembrancas e
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afetos como construgdes sociais, aspecto base para uma pesquisa
antropolégica sobre memodria e emocgdes. No entanto, com
influéncia direta da obra de Emile Durkheim, as proposicdes
halbwachsianas n&o conseguem ir além nas discussdes sobre
memoria individual e memaria social por carregarem ainda o peso
das representagdes coletivas na concepgédo das impressdes afetivas
(1990, p. 99-100).

E necessaria entdo a discussdo sobre a vivéncia, a
composicdo e a reflexdo sobre o tempo e o espago no trabalho de
configuracdo da memoadria. Pois é na apreensdo das nocdes de
tempo e espaco construidos intersubjetivamente e sua intima

relacdo com a memadria que o conceito de duragédo ganha forca.

Gaston Bachelard, ao retirar da duracdo qualquer idéia de
continuidade, reivindica que “uma duracdo precisa fervilhar de
lacunas” (1994, p. 07). Na medida em que, “sem fixagado falada,
expressa, dramatizada, a recordacdo ndo pode relacionar-se a sua
localizacéo, (...) sem a razdo, a memadria é incompleta e ineficaz”
(p- 49), a memoria passa a ser pensada como trabalho de

recomposicao narrativa.

Tem-se a duracdo social como a narrativa das experiéncias
pessoais e dessa forma a possibilidade de localizag&o e orientagéo
social do sujeito. A relagcdo entre memodria e narrativa como
proposta por Gaston Bachelard possibilita pensar a vivéncia do
individuo, entendida como histéria pessoal, sempre articulada com
um projeto de vida no social. Como afirma o pensador, “o que
constitui a localizagcdo social da memdria ndo € somente uma
instrucao histérica; € bem mais uma vontade de futuro social.

Todo pensamento social esté voltado para o futuro” (1994, p. 48).

z

O tempo narrado €, de tal forma, semelhante ao tempo

narrativo cinematografico. Os dois seguem o principio da
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decupagem, que constréi uma temporalidade prépria, intencional,
ou seja, “um tempo dramético, que existe em funcdo da narrativa,
e ndo de uma busca de tempo real” (LEONE & MOURAO, 1993, p.
40). E uma espécie de sintese onde se toma fragmentos do passado
durante o0 processo de narragdo e se opera “um modo de
concentracdo de tempo” (OLIVEIRA Apud KOURY, 2005, p. 98). Uma
temporalidade construida que objetiva narrar uma histéria de

acordo com uma racionalidade proépria.

A histéria da traicdo contada por Seu Adalberto expbe a
percepcédo da condicdo de seguranca, um sentimento de confianca
em relagcdo aos demais presentes. Exibe um sentido de
familiaridade, de intimidade com o grupo. Dessa forma, abrir-se,
em termos de uma sensacgdo de frustragdo com o mundo e com o
universo relacional préoximo, reafirma os sentidos de
confiabilidade nos membros do grupo, reafirmando-o como rede

de afetos.

Nessa dinamica da revelagdo, abrir-se significa demonstrar
confianga e, como tal, atribuir importancia ao grupo do pedago
como segunda casa. Compartilhar a posse de um dado intimo é
assim consolidar o sentido do grupo como uma comunidade de
afetos, de semelhantes. A exposicdo desse mergulho na
subjetividade parece uma habilidade do narrador de construir um
espaco de trocas de experiéncias na configuracdo do grupo de

iguais como prolongamento do eu, sua face no social.

Falar sobre traicdo - o elemento de tensdo na dinamica do
segredo para Simmel -, nesse caso, explicita a importancia da
confianga como elemento diferenciador das pessoas constituintes
do grupo em relagdo aos outros. Angelo, membro da ACERGS e
musico concertista, fez uma interpretacdo da interacdo das

pessoas naquele espacgo de convivio que relato a seguir:
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“Acho valido esses encontros |4 na recepcdo da
ACERGS para conversarem, baterem papo,
confidenciarem suas dificuldades, compartilharem
suas experiéncias. Eu acho valido porque os cegos
sentem muito a falta da convivéncia com as outras
pessoas e principalmente com seus pares cegos. Porque
as experiéncias sdo trocadas assim num nivel mais
proximo, as dificuldades, as lutas, sdo mais proéximas.
Nisso ha uma certa convergéncia, além disso, a
receptividade de cegos com cegos é bem maior que de
cegos com videntes, as pessoas de visdo normal. O
vidente, ele ndo tem interesse em saber das
experiéncias cotidianas do cego. Pra ele, relatar uma
experiéncia de um cego pra uma pessoa que enxerga é
uma coisa que pode até interessar porque tem o lado
jocoso, humoristico, mas na maioria das vezes sao
coisas que nédo fazem parte do cotidiano da pessoa que
enxerga. Como o cego se organiza dentro de sua casa,
como ele organiza seus documentos, o dinheiro no
bolso, como ele faz pra combinar suas roupas, quer
dizer, isso sdo coisas que pras pessoas que enxergam
nao exigem uma atencéo especial, mas isso pra pessoa
cega tem que ser com cuidado. A vida cotidiana, 0s
problemas cotidianos dos cegos, ndo interessam pras
pessoas que enxergam. Até ficar ouvindo as narrativas
do cotidiano de um cego é tdo cansativo, tao exaustivo,
como ouvir uma mae contando as traquinices dos
filhos. No comec¢o tudo bem, mas depois isso se torna
enjoativo, porque toda crianga faz as coisas mais ou
menos parecidas, no entanto, as maes se deliciam
contando as faganhas dos seus filhos. Assim como as

méaes gostam de contar as traquinices das suas
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criangas, também os cegos gostam de compartilhar as

suas dificuldades, as suas conquistas com seus pares”.

Assim, a sala e seus frequentadores me pareciam configurar
disposi¢des individuais e grupais de uma referéncia concreta onde
podiam ser percebidos como semelhantes e como individualidades
distintas. Desta maneira, sugiro que o grupo e os individuos
constituintes se fundam e se mantém através da expressividade
especifica compartilhada e dinamizada no local. A etiqueta do
grupo, a manifestacdo sonora e a gestdo do corpo como forma de
se fazer presente, revelam a intencionalidade das pessoas de
estabelecer e sustentar a possibilidade de localizar-se
coletivamente e individualmente, como sujeitos pertencentes ao

grupo especifico configurado na recepcéo.

Pela apropriacdo do espaco fisico e simbdlico através da
atribuicdo de significados e pelas dinamicas dos frequentadores, a
ACERGS, como um lugar de memoria, se forja como ambiente em
que projetos pessoais e grupais sdo intercambiados. Longe de
significar uma homogeneidade coletiva, a apreensdo simbdlica
deste espaco, a pertenca ao grupo local, configura uma identidade
grupal que compartilha, alimenta e reproduz suas memdrias nas
narrativas proprias e nas rupturas com as normas e os codigos da

sociedade mais ampla.

A nocdo de pertengca torna-se importante por ser O
fundamento da percepcgdo dos sujeitos da sua auto-imagem e do
seu lugar no mundo, e, consequentemente, do seu posicionamento
e movimentacdo no espaco social. A pertenga é a raiz fundamental
a partir da qual o sujeito se pensa como individualidade em
relacdo. Percebe a si e aos outros como entidades em dialogo e

conflito no mundo de sentidos compartilhados.
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Hannah Arendt (1991) propde o espago social como
configurador do mundo e, como tal, o lugar que estabelece, a
partir da experiéncia intersubjetiva, as orientagdes e sentidos dos
sujeitos. O social € em si a pluralidade de pontos de vista
entendidos como comunicagdo e troca intersubjetiva, fundamento

das experiéncias pessoais e das referéncias subjetivas.

As singularidades subjetivas sdo construidas na acdo e no
discurso. Nesse sentido, a narracdo é, prioritariamente, uma das
vias de presentificacdo e permanéncia da individualidade do
sujeito no mundo comum ou compartilhado. Arendt indica a
narracdo de histdrias e a transposicdo artistica de experiéncias
individuais como meio das “forcas da vida intima” serem
transformadas, desprivatizadas e desindividualizadas. Enfim,
como forma de virem a realidade, & existéncia, ao espaco social
(ARENDT, 1981).

O contexto, enquanto relagdes sociais estabelecidas pelos
sujeitos, € um elemento que se faz presente como contraponto,
como sustentaculo ou como lastro das situagbes, experiéncias e
vivéncias interpretadas e recompostas nos eventos narrativos. Em
tais instantes, o sujeito narrador se pde em relagcdo a alguém,
entendendo-o como interlocutor ou como platéia, mas sempre
relembra os conteudos de sua histéria em relacdo a marcos

simbdlicos configurados e vividos socialmente.

E importante pensar o sentimento de pertenca ou
enraizamento do individuo a uma memaria social especifica e seus
significados nas configuragcbes da cidade. O sentido aqui
empregado é do individuo ter um sentimento de orientacao social
a partir de um lugar em que se pensa como especifico e autbnomo

e onde mantém relagbes intersubjetivas, isto é, de onde se pensa

CoOmo um ser no mundo.
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O enraizamento é assim uma espécie de tornar-se do mundo
a partir do seu lugar (KOURY, 2001). O ser no mundo esta
relacionado a um lugar como noc¢ao de local fundante de uma
memoria social e pessoal. E neste lugar relacionado ao sentimento
de pertencga que se torna possivel a configuracdo do individuo em
um recorte tempo-espaco determinado. Pertencer é ser e estar em
um mundo especifico que se reconhece como seu lugar de origem

e a partir do qual se pode reconhecer o si-mesmo.

Dessa maneira a cidade é percebida como uma composicao
de diversas temporalidades e memodrias de onde emergem diversas
individualidades como possibilidades Unicas de experiéncia e de
atribuicdo de significados a tais vivéncias. Sendo, ao mesmo
tempo, tais individualidades que reordenam e reconfiguram as
memorias da cidade a partir das interacdes e recomposicdes de
mapas afetivos pessoais compostos por suas praticas, experiéncias

e trocas intersubjetivas corporificadas (DE CERTEAU, 1994).

Tais mapas se relacionam como praticas de cada sujeito
determinado no jogo social, como forma especifica de articular e
estabelecer conexBes de suas experiéncias pessoais com as
experiéncias coletivas do lugar que configura e que ¢é
reconfigurado e tensionado simultaneamente. A cidade ganha o
aspecto de uma trama urbana como tecido composto dos diversos
mapas possiveis presentes nessa tessitura (KOURY, 2001). A
cidade, como espaco vivido, € o lugar proprio do “homem de uma
superficie, da superficie que separa a regido do mesmo e a regido
do outro” (BACHELARD, 2000, p. 224).

Percebi na minha permanéncia na sala de recepgédo da
ACERGS as relacdes entre as idéias de confianca e suspeicdo e os
elementos compartilhados, segundo a dinamica do segredo e da
traicdo como proposta por Georg Simmel (1999), e como tais
nogdes moviam as possibilidades de alianca entre os
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frequentadores do lugar e o sentido de pertenca (ARENDT, 1991,
KOURY, 2001, MAGNANI, 1999, 2000) na consolidagdo de um tipo
de sensibilidade e cédigo de etiqueta (ELIAS, 1994, 2001). Naquela
forma de sociabilidade estabeleciam-se nao s6 percepcdes de
individualidades no mundo, mas também parecia possibilitar
expectativa em termos de grupo, um projeto articulado entre os

membros, ainda que ndo formalizado, vivenciado no cotidiano.

Um dia em campo foi especialmente incOmodo para mim.
Como retorno aquele espaco, depois de vencidos alguns momentos
especificos do doutoramento, tive na recep¢do uma tarde bastante
movimentada. A agitagcdo do lugar contrastava com a minha apatia.
Nao conseguia descrever ou interpretar aquele desé&nimo, ou

constrangimento, acanhamento, desagrado, o que seja.

Dois dos presentes naquele ambiente foram especificamente
importantes para mim. Achei que ali estava a pista pra entender

meu desconforto.

Um deles, sujeito alto, meia idade, estava de pé, bem
proximo a mim. Eu esperava ansiosamente que ele falasse. Na
verdade torcia para que ele ndo parasse de falar. Isto porque
quando se calava pousava a sua cabeca pacientemente usando
Ccomo apoio 0s espagos vazios deixados por olhos removidos. Seus
dedos pareciam ter ali um encaixe perfeito para sustentagcdo -
como a mao interpreta o queixo comumente em um gesto banal -

enquanto os demais discutiam o dia-a-dia.

Para fugir o olhar daquela postura, que ja dava inicio a uma
somatizagédo - meus olhos comegavam a cocgar, lacrimejar, como se
lembrassem a mim sua existéncia e sensibilidade ou mesmo para
me advertir caso quisesse imitar tal gesto - fiquei mirando um

sujeito sentado a minha frente.

Neste instante entra um vendedor de doces e oferece seus

produtos ao jovem rapaz na cadeira. Tudo parecia que ia correr
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tranquilamente, me distraindo do mal-estar da cena anterior: ele
pergunta quais os docinhos a venda, quais os ingredientes, o preco
e o tamanho. Compra dois “cajuzinhos”, pre¢co promocional, parece
gostar do sabor, rapidamente encerra seu lanche. Até ai tudo corria

“normalmente”.

A agitacdo do lugar possibilita, no entanto, que o rapaz se
sinta confortavelmente reservado, fora das discussdes, “ausente”
do ambiente. E por se tratar de um espago em que ndo existe “o
olhar dos outros como medida da vergonha” (MARTINS, 1999, p.

13), o que me parecia uma forma de higiene bucal tem comeco.

O sujeito usava os dedos para ir até os dentes mais distantes
da boca e retirar os restos de doce. Se isso ja me parecia
inconveniente, quando ele cheirou repetidas e demoradas vezes 0s
dedos umidos de saliva e com alguns pequenos pedacos de
castanha extrapolou meu limite de tolerancia. Ali dei por encerrado

meu dia de pesquisa de campo.

Algumas consideracgoes

Ao sair de l4 senti uma vontade inquietante de entender meu
incOmodo. Seguindo assim algumas discussdes de Eduardo
Viveiros de Castro (1979), como pensar uma comunidade onde *“as
nogdes de grupo e corporagdo nao atuam crucialmente em termos
de controle de recursos materiais, mas em termos de recursos
simbodlicos”™? As suas indicagfes levam a pensar entdo o papel do
corpo como “matriz de significados sociais e objeto de significagcéo
social”, como “matriz de simbolos e um objeto de pensamento”. E

pertinente entdo pensar neste caso a “corporalidade como idioma
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focal”, “a construgcdo de pessoas e a fabricagcdo dos corpos” como
abordagem compreensiva do espaco de convivéncia na ACERGS.

z

O corpo ndo é negociado apenas como “simples suporte de
identidades e papéis sociais, mas sim instrumento, atividade, que
articula significagbes sociais” (VIVEIROS DE CASTRO, 1979). Isto
porque me parece interessante pensar a gestdo dos corpos, a
economia emocional refletida e expressa na administragcdo dos
fluidos corporais e nos processos de comunicagdo dos corpos com
0 mundo, a etiqueta vigente nos espagos e contextos especificos, a

localizacéo e a inscrigédo do corpo.

O tempo livre, o lazer, as conversas, as quebras do ritmo
configuram o grupo. Nao é a falta de visdo como elemento comum
e diferenciador da sociedade mais ampla que cria uma
comunidade, a priori. O corpo é entendido entdo como suporte e
expressdo das experiéncias e as agdes dos sujeitos no cotidiano.
Dessa forma, o que quero mostrar é que ndo ha um grupo de cegos
como algo homogéneo ou determinado por fatores fisicos com

significados atribuidos externamente.

A falta de visdo como elemento de distingdo dos outros, dos
individuos externos ao grupo, ndo € um dado pré-estabelecido,
mas um fator vivenciado e significado nas praticas cotidianas, no
jogo social. O individuo cego, como sujeito urbano, vivencia a falta
de visdo como um elemento presente nas dinamicas da
sociabilidade. Elemento assim a ser negociado como fator de
semelhanca ou dessemelhangca, mas sempre como sentido

construido e negociado socialmente.

Quero ressaltar a pertenga como elemento que estabelece o
grupo, bem como marca as individualidades constituintes. O
sentimento de pertenca ressalta as fronteiras externas e as tensdes
internas do grupo. Marca a percepgdao do grupo dos elementos

diferenciadores da sua auto-imagem em relagcdo a sociedade mais
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ampla e as percepgoes pessoais do seu lugar no mundo a partir do

seu espago negociado e dinamizado no grupo.

A etiqueta é a forma negociada de expressdo das emocoes,
um conjunto de cdodigos seguido na administracdo do corpo. A
maneira de efetivar o corpo no mundo de maneira a reafirmar a
pertenca do sujeito ao grupo especifico. Uma forma de apropriagao
e expressdo corpodrea que reafirma para si proprio e para o grupo o
sentimento de pertenca. E fundamental demonstrar o
conhecimento e o respeito aos cédigos, como forma de assegurar a
importancia de pertencer ao grupo. Dessa maneira cultiva-se o

sentimento grupal de coesédo e o sentimento pessoal de pertenca.

Portar-se de tal maneira, fazer-se presente pela voz ou por
sinais sonoros, é a forma competente de utilizacdo do corpo
naquele espaco. E marcar o seu espago como alguém do grupo,

possibilita se inserir naquele espago social.

Assim, como forma de narrativa pela pratica cotidiana, o
fazer-se presente traz em si a construgédo temporal agenciada pelos
sujeitos, na medida em que acionam codigos apreendidos,
elementos de um repertério adquirido e aspiram a uma
possibilidade de projecdo de vida do grupo e do sujeito junto ao
grupo. O presente como efetivacdo do corpo segundo cddigos
compartilhados expde a intencionalidade na construgdo temporal
da biografia dos sujeitos, em que 0 presente se estende ao passado
e pressupde o futuro. O eu, pensado como um ser corporificado,
narra para o grupo e para si sua propria historia, a inscreve no

tempo.

Mais que uma inscricdo no corpo das marcas impostas pela
sociedade, o corpo inscrito pelo saber coletivo, poderia afirmar
aqui o corpo como narracdo de uma memoria. Ao invés de pensar

uma construcdo coletiva ritualizada do corpo, a experiéncia nas
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trocas intersubjetivas e a intencionalidade - as motivagdes e 0s
sentidos das expressdes intercambiadas do corpo - na
comunicacao revela as acbes como atos reflexivos representativos

do eu, ndo codigos exteriores incorporados pelo individuo.

Fazer-se presente naquele espaco daquela maneira é dar
substancialidade ao grupo, dar corpo ao grupo. Assim, efetivar-se a
partir de uma determinada expressividade corporal funda o grupo
e a propria pessoa como distintos dos demais individuos e grupos
sociais. A subversao do ritmo da sociedade mais ampla em um
tempo e um espagco compartilhado proéprio, vivenciado e
dinamizado por regras de etiqueta corporal determinada, distingue

e identifica o grupo e as pessoas.

Tal aspecto da sociabilidade em cenarios contemporéaneos é
passivel de compreensdo a partir das propostas de Norbert Elias e
Georg Simmel, autores para quem o conflito e a tensdo séao
elementos das trocas intersubjetivas e dos processos histérico-
sociais. As suas contribui¢cdes abrem caminho para a analise das
intersubjetividades em trocas e atritos continuos e o papel destas

interacdes na configuracéo societaria.

Para tanto, exponho na préxima parte do texto alguns
personagens com quem pude dialogar e acompanhar em eventos
cotidianos. A partir de suas interpretagcdes e elaboracdes sobre a
vivéncia da perda da visdo, busco uma abordagem dos tempos
verticais (BACHELARD, 1985), como compreensdao de suas
apreensdes pessoais expressas nas narrativas e das emocgdes
expostas entendidas como elementos configuradores e reveladores

das dinamicas e formas sociais.
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Parte Ill - Personagens

A tentativa que desenvolvo nesta parte da tese é de
compreender, a partir das camadas temporais emaranhadas nas
memorias pessoais e tecidas nas narrativas dos sujeitos, os ritmos
e as descontinuidades, os movimentos e as possibilidades de
articulagédo nas trocas intersubjetivas vividas em um grande centro
urbano. Entendo as diversas camadas superpostas na cidade como
elementos da fragmentacdo e das “formas possiveis de
socializagdo”, utilizando o conceito balizar de Georg Simmel
(SIMMEL, 1993). Estes recortes temporais e espaciais sdo acgdes e
atribuicOes de sentidos agenciadas pelos sujeitos em interagéao, e,
dessa forma, é na interpretacdo e na elaboracédo individual dessas

experiéncias que me proponho entendé-los.

Os personagens apresentados compdem em suas narrativas,
tal como em uma decupagem filmica, uma sequéncia de eventos
significativos e marcos que baseiam as suas proprias
interpretacdes dos processos pessoais vividos. Tais construgdes
discursivas reconfiguram e se apropriam das vivéncias dos tempos
sociais em uma “configuracdo saturada de tensdes” (BENJAMIN,
1994a) e sentidos.

Busco apresentar os individuos com quem dialoguei em suas
narrativas sobre experiéncias da perda da visdo, 0S processos e
rupturas dai decorrentes, constituintes das suas trajetérias de
vida. As emogdes expressas nas narrativas, percebidas aqui como
construgodes intersubjetivas - tal como o sofrimento, a vergonha, o

121



luto, a soliddo, o medo e seus elementos reativos, ou mesmo o
sentimento de pertenca, o enraizamento em determinado espaco
social - sdo elementos a serem compreendidos e analisados como
elaboragbes simbdlicas dos personagens da sua localizagcdo e

orientacéo social como individuos cegos.

Tais apreensdOes pessoais sdo abordadas via andlise das
composi¢cOes do discurso narrativo e como nele se inserem
camadas temporais diversas. A discussdo gira em torno da
tessitura das lembrancas e dos siléncios da memdria no ato
presente de rememorar, entendida como atribui¢céo de sentidos aos
acontecimentos passados em que O personagem - O si-mesmo do

narrador — esti enredado.

Mais que justapor elementos comuns ou dispares
constituintes de suas narrativas, procuro compreender de que
maneira as individualidades expressas nos discursos revelam os
sentidos de vivéncias urbanas especificas. Dessa maneira minha
pretensdo é discutir as fragmentacdes e articulacdes possiveis na

composicao da cidade tal como é apreendida pelos sujeitos.

Nas narrativas dos personagens aqui apresentados busco
captar as elaboracbes simbdlicas sobre as suas trajetérias
(BOURDIEU, 2001) seguindo o argumento da cidade como espago
polifénico de vivéncias multiplas. Volto a insistir em um ponto
chave para a leitura do texto: o meu intuito de néo justapor

elementos comuns ou dispares constituintes de suas narrativas.

Na configuragdo proposta para este texto, exponho em
momentos especificos algumas das temporalidades vivenciadas no
processo de perda da visdo pelos personagens em interagcdo com
redes de sociabilidade e cenarios proéprios. O argumento que

desenvolvo reconstréi o meu caminho em seus ritmos e rupturas,

122



fruto dos dialogos - pessoais e tedricos - que mantive durante

minha vivéncia em campo e dos obstaculos com que me deparei.

Exponho as impressdes sobre as proéprias experiéncias
individuais expressas nos discursos como aspecto fundamental
para a compreensdo da economia de emocgOes reveladora de
sensibilidades e vivéncias caracteristicas de cenarios urbanos.
Dessa maneira pretendo reforgcar o argumento sobre as
fragmentacdes e articulagBes possiveis na composicdo da cidade

tal como apreendida pelos seus personagens.

Penso entdo em explorar o “estilo de vida” da cidade
moderna através das percepcOes dos personagens, sobre as suas
trajetdrias de vida. Como estilo de vida, sigo a concepc¢éo de Georg
Simmel, ou seja, “0 modo como o0s conteudos da vida séao
organizados” (WAIZBORT, 2000, p. 217). Desta forma fica
evidenciado o aspecto tenso e conflitante da vivéncia urbana dos
sujeitos, na medida em que pensar o estilo de vida das metropoles
exige a compreensdo das relagdes entre a cultura subjetiva - a
individualidade dos sujeitos - e a cultura objetiva - as proje¢cdes no

jogo social em que se dao as interagoes.

As trajetdrias recontadas buscam revelar as possibilidades de
simultaneidades e distin¢gfes nas temporalidades citadinas, através
das construgdes narrativas como elaboracdes onde os tempos das
experiéncias subjetivas dos sujeitos se recompdem. A proximidade
de tais personagens se déa pela via das tensfes, conflitos, reacdes e
articulacbes dos individuos vividas nas trocas intersubjetivas

reorganizadas em termos de discursos narrativos proprios.

Os personagens estruturam suas composi¢cdes narrativas
balizadas pelas referéncias afetivas e simbdlicas das suas
experiéncias. As distingdes e semelhangas expostas nas suas falas

sdo aqui apresentadas com o intuito de revelar aspectos captados
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nos contatos em campo das formas de sociabilidade e de como os

sujeitos se percebem intersubjetivamente.

Os tempos subjetivos reconfigurados através das narrativas
nos dialogos estabelecidos em nossos contatos voltam a ser
tensionados e a ter novos significados atribuidos. Volto a lembrar
que o0 ato narrativo pressupOe a figura do interlocutor e, dessa
forma, uma outra relacdo se pde em jogo (RICOEUR, 1988, 1991,
1994). O narrador entdo traz suas experiéncias, se pensa na
interagdo como um si-mesmo e organiza seu discurso como uma
identificacdo pessoal e social em processo. Dessa forma foi
possivel discutir as idéias de liberdade, diferenca, fragmentacéo,
polifonia e articulagcfes possiveis em um centro urbano a partir de

seus trajetos e caminhos individuais como sujeitos na cidade.

Assim, minha prépria insercdo se mostra aqui sujeita aos
ritmos e as descontinuidades em que as trocas intersubjetivas se
ddo na cidade. Da mesma maneira que percebo as diversas
camadas temporais na cidade como elementos das formas
possiveis de socializacdo nas narrativas dos personagens, a minha
prépria narrativa me parece saturada dessas tensfes e conflitos,
acOes reativas e incorporagdes por que passei ao longo dos

processos e didlogos em campo.

Entre aproximacgdes e distanciamentos pessoais, ideoldgicos,
afetivos e profissionais, as trajetdérias s8o expostas em
configuragcbes de tempos e espagos de maneira a evidenciar o
aspecto individualizado das experiéncias proprias em relacéo, e
como reagdo, a um olhar que os estigmatiza e 0os reduz a um
“outro” mal definido, estranho. Sentir-se estranho, enfatizo, em
suas falas, ganha caracteristicas de insercdo e mobilidade na

metrépole urbana.
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A diferenca e a liberdade, bem como a falta de lagos afetivos
mais intensos ou o distanciamento objetivo nas relagbes pessoais,
que revelam nas interpretacdes sdo sentimentos préprios a
configuragdo que se entende por formas de sociabilidade citadinas.
No tecido dos diversos trajetos possiveis na trama urbana, as
narrativas dos personagens ganham espago como outras
percepcodes, outros olhares, no sentido atribuido por Evgen Bavcar,

a se entrecruzar e conflitar na cidade.
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Capitulo 04 - Anderson

Neste capitulo pretendo discutir as narrativas de um
personagem central na minha tentativa de compreender o processo
de elaboracédo simbdlica da perda da visdo. O foco aqui é dirigido
as construcdes discursivas sobre o processo de luto, entendido
como elemento de transicdo e de reconfiguragcdo social do
individuo em que a percepgcdo e a reflexividade do si-mesmo
(RICOEUR, 1988, 1991, 1994) se revelam intensamente.

As temporalidades proprias do processo de Iluto sé&o
analisadas na busca por compreender de que maneira se da a
ruptura, o isolamento voluntario e a recomposicao dos lagos
sociais que fundam e localizam o individuo na sociedade. Entendo
o0 luto como passagem, no sentido atribuido por Arnold Van
Gennep (1978), em que ha uma mudanca na localizacdo social do
individuo ao fim do processo. H4, no entanto, de se complexificar
tal idéia de passagem no intuito de entender o evento sem perder

de vista a individualidade dos atores sociais.

Assim, o luto é visto como um processo em que a
liminaridade, no sentido atribuido por Victor Turner (1974), se
impde nas incertezas e apreensdes vividas pelo individuo nas
tensdes e nos riscos em que se percebe pelas rupturas na sua
historia biografica e seus projetos pessoais. O luto, seguindo as
contribui¢cbes sobre as analises dos ritos, ganha caracteristicas de
uma potencial transformacéo do individuo pelas crises e conflitos

vivenciados e pela reflexividade intensa do processo.
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No trabalho de compreensédo dos tempos do luto, exponho as
narrativas colhidas durante meu contato com Anderson, sem
pretender analisar em primeiro plano os pontos comuns ou
recorrentes de sua percepgdo com discursos de outros
entrevistados. Minha intencdo é analisar de que maneira se da a
percepcdo de Anderson da propria individualidade em jogo no

processo do luto.

Ndo exponho e analiso as construgdes narrativas do
personagem como um exemplo ilustrativo da maneira média de
interpretar a perda da visdo ou mesmo um “tipo-ideal” (WEBER,
1999) de apreensdo da cegueira. A tentativa aqui empreendida é de
compreender as interpretagcdes pessoais de um individuo
captando-o como sujeito em interagcdo com o espago e com demais
agentes constituintes de uma dada sociedade em uma determinada
época histérica. E uma busca por “tornar sua situacdo humana
mais facil de entender” (ELIAS, 1995, p. 19), na medida em que
revela o agente em meio as relagfes intersubjetivas que estabelece
Nno espaco e no tempo e em que o configuram como individuo em

sociedade.

Desta forma, é possivel inserir-se no emaranhado de emocgdes
explicitadas no rememorar, ressaltando a especificidade das
elaboracdes pessoais de tais sentimentos, tendo como contexto a
realidade fragmentaria do cotidiano urbano. As emocdes aqui
analisadas sdo percebidas como elementos expressos e
interpretados, vivenciados e apreendidos nas relagbes sociais

situadas num recorte temporal e espacial.

Um ponto a ser ressaltado pela importancia no
encaminhamento e na compreensdo das falas foi o respeito as
camadas temporais superpostas no instante da construgéao
narrativa e aos sentidos ai presentes. Tal como a funcdo da

decupagem e da montagem na criagdo do tempo narrativo
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cinematogréfico, as fusdes, bem como as pausas e cortes, criaram
um ritmo de introspec¢do - ou mergulho na prépria experiéncia,
nas palavras de Benjamin (1994a) - e de retorno necesséarios a
construgdo do si-mesmo como personagem na narrativa (RICOEUR,
1988, 1991, 1994).

Nestas juncOes e rupturas do discurso se inserem
temporalidades diversas costuradas pelo narrador no instante
presente voltado aos acontecimentos passados, compondo a trama
em que o personagem esta enredado. A mim coube o papel de me
deixar embrenhar nos caminhos percorridos pelo personagem do
autor das narrativas e as mudancgas de footing (GOFFMAN, 1998)
provocadas por ele durante a sua fala. Na tentativa de né&o
interromper a verticalizacdo do tempo, dei espacgo a elaboragdo do
discurso por parte do entrevistado com respeito aos sentidos da
fala, dos gestos, do siléncio e das pausas como elementos

essenciais ao ato narrativo.

Neste intricado de tempos e localizagbes sociais, as
composi¢cbes presentes demonstram o trabalho da memoria
pessoal ao percorrer e relatar a passagem por esferas sociais. Tais
narrativas, citando as indicagdes de Richard Bauman, surgem “as a
means of giving cognitive and emotional coherence to experience,

constructing and negotiating social identity” (1986, p. 113).

Esta conceituacdo de evento narrativo da a possibilidade de
pensar os relatos sobre a perda da visdo nas experiéncias
cotidianas em uma dinamica social. Isto porque as experiéncias
vivenciadas sdo expostas como um processo em continuo devir,
indeterminado e sem um fim tracado, com rupturas e
afastamentos, reencontros e resolugbes. O narrador se pensa
reflexivamente no ato da fala, e sobre o ato da fala, como um
periodo liminal e em que novamente “a vida social esta em jogo”

(LANGDON, 1999, p. 23).
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O foco das analises é a reflexividade presente no luto e a
individuacdo como elemento revelador da elaboragédo pessoal da
perda da visdo. Entendo aqui a individuagdo como distanciamento
voluntario do individuo dos seus quadros de relagdo social, como
restricdo ou contencdo das expressdes de sofrimento por parte dos
sujeitos em interacdo nas sociedades contemporaneas. Como
afirma Koury, “denota, também, a valorizacdo da interiorizacao
enquanto subjetividade ou espaco da intimidade ou do privado e é

sentido pelo sujeito como néo social” (2003, p. 103).

O luto apresenta-se como elemento compreensivo das formas
de interagcdo intersubjetivas, como processo fundamental de
“retomada do controle de si préoprio” onde se estabelece um “novo
sentido do eu”, um “novo sentido de identidade” (GIDDENS, 2002,
p. 18). Tal processo é entendido como momento de intensificagdo
de um aspecto que marca as relagbes sociais modernas, o que
Anthony Giddens chama de “encontrar-se a si mesmo”, ou seja, O
luto €& percebido como “um processo de intervengdo e

transformacéao ativas” (ldem, p. 19).

Diferente do que propde Mauss (1979), ao falar da “expresséo
obrigatéria de sentimentos” durante ritos funerarios em
sociedades tradicionais, a individuagdo parece revelar um outro
conjunto de regras de etiqueta em relacdo as emocgdes (ELIAS,
1994, 1994a) vivenciado nos centros urbanos contemporaneos.
Dessa maneira, sigo tedricos para quem a metrépole é o palco em
que se desenvolvem de maneira plena as interagfes caracteristicas
das chamadas sociedades civilizadas, modernas ou poés-
tradicionais (SIMMEL, 1987; WIRTH, 1987; ELIAS, 1994, 19943;
GIDDENS, 1991, 2002; entre outros).

Norbert Elias foi um dos pioneiros na elaboragdo das
emocdes - em especial a vergonha - como foco de analise das

sociabilidades urbanas (1994, 1994a). Neste sentido, percebe a
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auto-imagem de individuos e grupos ligados as processualidades
préprias desenvolvidas em suas histérias relacionadas as
configuragbes sociais como referéncias de si e dos outros em
interacdo e interdependéncia no jogo social. A relagdo entre
individuo e sociedade se encontra imbricada pelos vinculos dos
sentimentos individuais e as figuracbes em que se efetivam nas

esferas sociais.

Nogcdes como orgulho e vergonha - sentidos assentados e
vivenciados no social, mas de dificil expressdo pelos individuos
em interagcdo - possibilitam a compreensdo dos conflitos entre as
auto-imagens grupais e pessoais na dindmica da sociedade. A
retracdo a subjetividade e a falta de expressdo dos impulsos
afetivos levam a um afastamento entre o que é percebido como o
mundo interno do sujeito e a sociedade. Como afirma o Norbert

Elias,

“E esse conflito no individuo, essa
‘privatizacdo’ — a excluséo de certas esferas
de vida do intercambio social e sua
associacdo com uma angustia socialmente
instilada, como os sentimentos de vergonha
ou embaraco -, que desperta no individuo a
sensacdo de ser, ‘internamente’, uma coisa
totalmente separada, de existir sem relagéo
com as outras, relacionando-se apenas
‘retrospectivamente’ com os que estdo ‘fora’
dele” (ELIAS, 1994a, p. 103).

O luto caracteriza-se como processo de isolamento agudo do
individuo em relacé@o aos circulos sociais em que mantém contatos
e intercambios pessoais. O luto para o sujeito na sociedade
contemporanea entdo, tal como afirma Mauro Koury, *“como
consequéncia de sua subjetivacéao e falta de expressdo no social, e

pela ambivaléncia resultante na vergonha como individuagédo, a
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reprovacdo e o estranhamento publico, constituem-se, enquanto

tendéncia, em um delirio de expectativa” (1996, p. 35).

A tendéncia ao processo solitario de sofrimento, sem
exposicdo as esferas sociais dos sentimentos de dor ou sofrimento
tem como base o conjunto de cdédigos de conduta e etiqueta
incorporado pelos sujeitos no que Norbert Elias chama de processo
civilizador. O isolamento da dor pessoal em um processo solitario
de individuacdo justapde a perda de sentido do mundo e o
sentimento de exclusdo das relagbes sociais dos conteudos

subjetivos conformadores da individualidade.

A manifestagcdo social das emog¢des, como o pesar e a afligédo,
vai se transformando em elemento estranho ao cotidiano dos
sujeitos urbanos. Assim, a idéia do fracasso, da desilusdo no ritual
introspectivo da dor, impde cdédigos de anonimato ao processo
social da perda, evidenciando a fragmentacdo de sentimentos
coletivos que se expressam em uma especie de receio de
contaminacgdo e na vergonha de se sentir em luto (KOURY, 1996,
2003).

A seguir exponho trechos de entrevistas e retomo alguns
momentos em que estive em contato com Anderson, um porto-
alegrense de 38 anos que ha 17 ficou cego devido a um desastre de
carro. Ele foi um dos entrevistados que me enfatizou a importancia
do Centro Louis Braille na sua rede de relagcdes. Formado em
Agronomia e ex-aluno de Ciéncias Sociais — além de outras areas de
atuacdo que procurou desde que sofreu o acidente - Anderson
comecgou a frequentar o Louis Braile um ano e meio apdés o acidente
em busca das aulas e treinamentos que lhe possibilitassem exercer

uma profisséo.

Neste periodo em contato com os profissionais do Centro

Louis Braile, Anderson fez o treinamento para execucao de
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atividades domésticas e ambientes internos - o curso de Atividades
Diarias - para locomocédo e atividades em ambientes externos -
Orientacdo e Mobilidade - além do curso de softwares de
informética especificos e a aprendizagem da escrita Braille. Nesta
época ainda ele fez algumas sessGes de psicoterapia, mas
interrompeu as Vvisitas antes do periodo recomendado pela

psicoéloga do Centro.

Apo6s 15 anos afastado do Centro, ele voltou a procurar o
atendimento psicolégico e o treinamento de Orientacdo e
Mobilidade por conta da perda do minimo de visdo que lhe restava
até o ano de 2003. Até o momento em que eu estava em campo, ele
frequentava o Centro apenas um dia por semana, dando

continuidade as visitas a psicoéloga.

As entrevistas foram realizadas, como em geral as outras
conversas com Anderson, na area externa do Armazém da Esquina,
uma padaria situada na rua da Republica no bairro Cidade Baixa. O
local foi escolhido por mim e prontamente aceito por Anderson,
tendo em vista ser um ambiente de relativo movimento no periodo
da tarde, especialmente procurado por pessoas em busca de um

lugar para conversar e tomar café com alguma guloseima.

Tal cenéario favoreceu a quebra do clima de entrevistas
formais, fator essencial, ja& que n&o havia questionarios ou
perguntas previamente formulados, mas sim o acompanhamento
do ritmo das narrativas. Como forma de criar um ambiente
favoradvel aos dialogos - além de contar com a vivéncia
despreocupada do tempo em um local assim - as entrevistas foram

realizadas depois de alguns outros encontros.

A preferéncia foi por sentar as mesas externas da padaria, em
parte por diluir o som das conversas no ruido da calcada, mas

também pelo vai-e-vem das mulheres - eventos descritos por mim
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seguindo sugestdao de Anderson. Como ultimos dados relevantes
do cenario no andamento das entrevistas estdo os cafés e cervejas
como acompanhantes indispensaveis. Tais itens comumente
estenderam os encontros para muito além do tempo dedicado ao
gravador e as anotacdes e inseriram novos atores e elementos no

decorrer das cenas.

O evento narrativo abria novamente diferentes perspectivas e
indefinicdes no processo em andamento. A mudancga de localizagéo
social do ator é evidenciada nos termos da expectativa da nova
circunstancia corporal, do estranhamento e conflito com a auto-

imagem, o distanciamento voluntario do mundo de referéncias.

Narrativas

Ao se perceber reconstruindo ou recompondo o emaranhado
de emocgdes e sentidos em jogo no decorrer da sua vida, Anderson
expunha a emergéncia de uma temporalidade diferenciada, uma
fase de incertezas e negociagOes de papéis a partir do drama social
narrado por ele. Isto ilustra a reflexividade da circunstancia em
que se coloca ao narrar sua experiéncia e revela alguns dos
sentidos da sua passagem. A recomposicdo presente das etapas

vividas no processo expde a construcao temporal do luto:

“Olha, em 2000, ha quatro anos atras, eu fiquei
meio... era eu e eu mesmo dentro de casa s0, trancado,
néo queria saber de nada, foi auge de depré mesmo,
ali foi feio, a coisa tava meio complicada, era... tudo,

bah, era quase como um... eu queria me afastar de
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tudo, de tudo, tudo, tudo mesmo que tava ao meu
redor, era meio por uma dificuldade de lidar com
aquilo que tava acontecendo comigo. E vou te dizer,
ainda hoje eu tenho dificuldades em algumas coisas e
ainda me recolho... Entdo o problema assim &
realmente como lidar com as coisas. E eu ainda to
num processo, ainda vejo assim que nao té6 muito
sano, mas t4 bem melhor. Até assim, de reconhecer
que o problema de fato ndo ta fora de mim...
realmente eu acho que o principal é conseguir encarar
de forma melhor, € uma coisa interna, € uma coisa
meio dificil de explicar. E reconhecer que o problema
tA em si e tentar mudar, encarar melhor as

situacdes... Mas é assim, € bem interno mesmo...”

Quando revela a vontade de distanciamento do seu universo
de relagdes sociais, Anderson pareceu expor de forma clara a
individuagdo como primeiro instante de ruptura, como corte
brusco no desenrolar dos projetos de vida, momento liminar de
intensa reflexividade em que busca aprender “como lidar com as
coisas”. Instante de afastamento do jogo social como
internalizacdo do sofrimento, caracterizando a soliddo como
maneira de expressdo de uma necessaria reclusdo sentida como

seguranca pessoal, como resguardar a intimidade da sociedade.

Sigo aqui Tzvetan Todorov quando afirma que a soliddo “néo
significa que podemos dispensar os outros nem que nao nNos
interessamos por eles” (1996, p. 158). Continua ainda o autor
propondo que “na soliddo, ndo deixamos de nos comunicar com
nossos semelhantes, apenas escolhemos algumas formas de
comunicagdo em detrimento de outras” (idem). Isto parece

importante ressaltar por destacar o aspecto social do
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isolamento, da expressdo de necessidade de sentir-se so, seguro,

recluso em sua intimidade.

A forma como Anderson abordou o sofrimento na sua
narrativa remete a sensacéao de incapacidade de
compartilhamento da dor com os outros. A intensidade da dor
como sentimento disperso e confuso, sentido como UuUnico,
pessoal, expresso em termos de constrangimento e sensagédo de

inadequacgéo e inseguranga com o social.

O sofrimento mescla a frustragdo em relagdo a expectativas e
projetos pessoais baseados em lagcos sociais e a sensacdo de
incapacidade de efetivagdo de tais agdes sociais com um
movimento solitario de introspeccdo e internalizacdo da dor.
Parecia haver para Anderson uma censura voluntaria em relagédo
a exposicdo do seu sofrer, “eu queria me afastar de tudo, de
tudo, tudo, tudo mesmo que tava ao meu redor, era meio por
uma dificuldade de lidar com aquilo que tava acontecendo

comigo”.

Como caracteristica das sociedades contemporaneas, a
motivacdo de preservar um mundo interno, subjetivo, do mundo
externo, ou social, é sentido nos contatos com o0s demais
sujeitos urbanos, percebidos como estranhos, andnimos. O outro
percebido dessa forma surge como fonte de desconfianca e
medo, elementos presentes na sociabilidade citadina
configuradora de acbes e reacOes dos sujeitos entre si e que

estabelece formas de socializacédo entre os individuos.

E o que afirma Maria Cristina Giacomazzi, para quem “o
medo marca o cotidiano como a ameacga externa, de fora, do
outro” (2000, p. 189). O medo pode ser entendido como uma
baliza da tensa negociacdo de papeéis em jogo nas relacdes
sociais e revela a singularidade na apreensdao do sentido de
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individualidade dos sujeitos e suas formas de lidar com os

outros tantos atores sociais.

Na fala de Anderson, o medo tomou ainda uma outra
conotacdo. Além da desconfianca dos outros, do tensionamento
e do conflito frequentes como formas sociais de interacgéo,
Anderson narra o sentimento de estranhamento para consigo
proprio. As incertezas da liminaridade do luto sentidas como
medo projetado da sua nova condicdo como sujeito na

sociedade:

“Eu imaginava assim, ‘néo, isso ndo ta4 acontecendo de
verdade, é uma brincadeira!’. Eu tinha que fazer uns
exercicios mentais assim, porque sendo eu ficava
pirado, embora tenha sido uma certa piragdo, porque
eu nao tava encarando a verdade. E, bom, falando
assim essas coisas tu deve pensar assim, ‘esse cara €
meio louco mesmo!’... E, cara, eu falando assim eu vejo
o festival de bobagens que eu tenho na minha cabeca
de coisas ruins, chatas, desagradéaveis e fantasmas que
eu mesmo criei. (...) Eu ndo vejo um processo pronto,
ainda ta... bom até hoje eu tento... € uma dificuldade
de aceitar pra mim mesmo, de reconhecer... pior que ja
faz um tempéao, dezesseis anos e ainda ta ai, né? No
inicio eu tinha muita vergonha de reencontrar as
pessoas, colegas, amigos e tal... e, bom, hoje eu
procuro levar uma vida menos pesada em relacao a eu
comigo mesmo, ser uma coisa mais leve. Eu acho
assim, que um exercicio que eu fiz foi tentar ver assim,
se eu me colocar na situagao oposta... a impressao que
eu tenho é que as pessoas em geral, passado o impacto
inicial, elas ndo tém uma dificuldade grande de lidar

assim, de ver, de conviver com alguém que nao
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enxerga, e eu via que o problema era mais interno

meu, tava mais comigo...”.

Essa passagem mostra o que parece ser a vivéncia de uma
situacdo um tanto ambivalente por parte de Anderson, na
medida em que ndo parece encontrar a solidariedade esperada,
apesar de nao sentir que sofre um isolamento total ou repulsa
por parte dos seus entes préoximos, e de se recolher em um
sofrimento solitario, como imposicdo de uma auto-censura. O
desconforto e a tensdo da sensacdo de desajuste da auto-imagem
parecem se estabelecer como expressdo para si proprio do

sofrimento e do receio que a perda da viséo lhe proporciona.

A “vergonha de reencontrar as pessoas, colegas, amigos e
tal...” contada por Anderson me parece reflexo desse processo.
Para ele, a perda da visdo e o0s seus sentidos deviam ser
elaborados como problemas de ordem interna, individuais. Nao
convinha a ele a exposicdo das duvidas e receios que os efeitos
do acidente lhe trouxeram. Aquilo que percebe e elabora como
sua subjetividade deve se conformar a nova condicdo em que se
encontra. Nao cabe aos outros, o mundo externo, tomar parte

nesse momento da sua vida.

“Bom, uma coisa assim que teve, pra até desmistificar,
no inicio o que eu pensei que tinha comigo era assim
tipo um... Pode até ser uma forma de encarar a
realidade... Parecia ser meio um sonho, um pesadelo, o
que tava acontecendo e eu achei que poderia haver
uma mudang¢a muito grande, assim como se eu n&ao
fosse mais eu mesmo. E ai eu fui vendo assim que
conhecendo outras pessoas, porque eu achava que

tinha também, assim... E, cara, falando assim contigo
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eu recupero coisas que meio que tinha colocado pra
baixo do tapete e volta e meia, assim, exalam um mal-
odor... Que era o seguinte, volta e meia eu via pessoas
vendendo loto, e eu achava que o meu futuro ia ser
esse, vender loto... Eu sei 14, vou ser um coitado. E era
isso que eu pensava de mim mesmo. E diferente, tu ta
de fora de uma situacdo e ndo é s6 de que lado tu ta,
mas sim como tu sente aquela situacéo... Ai depois eu
conheci caras que eram cegos e vendiam loto e eu Vi
uma coisa completamente diferente... E, bom...
Falando assim contigo eu vejo que eu mesmo me
cologuei uma série de limites, de limitagdes e até hoje
eu tenho uma dificuldade de lidar com isso, mas,
guardadas as proporc¢des, eu acho que a mesma coisa
que as pessoas pensam em relagdo a mim, das pessoas
poderem se afastar pelo fato de eu ndo enxergar, eu
também me afastei de mim mesmo por ndo enxergar.

Pelo fato de eu nao me aceitar”.

O estranhamento e o conflito com sua auto-imagem e em sua
relacdo com a sociedade ficam claros em passagens como quando
Anderson afirmou, “eu achei que poderia haver uma mudanca
muito grande, assim como se eu nao fosse mais eu mesmo” ou
ainda, “eu acho que a mesma coisa que as pessoas pensam em
relagdo a mim, das pessoas poderem se afastar pelo fato de eu néo
enxergar, eu também me afastei de mim mesmo por ndo enxergar.
Pelo fato de eu ndo me aceitar”. Para em seguida relatar como se
deu o encontro com outros cegos no Centro Louis Braile: “Ai depois
eu conheci caras que eram cegos e vendiam loto e eu vi uma coisa

completamente diferente... E diferente, tu td de fora de uma
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situacéo e ndo é s6 de que lado tu ta, mas sim como tu sente aquela

situagéo...”

A mudanca de localizagéo social fica evidenciada nos termos
da expectativa da nova circunstancia corporal, do estranhamento
com o proprio eu, o distanciamento do universo de relagfes
sociais. A crise é exposta “como um sonho, um pesadelo”, um
periodo em que Anderson sentia-se em transformacao, sem saber
ao certo como agir ou que papel assumir e, principalmente, como
sair dali. O periodo de resolucdo ou entrada em uma nova esfera
de intersubjetividades é visto retrospectivamente como uma fase

de encontro com uma nova perspectiva de vida social.

A sua narrativa expde e contrasta a relacdo entre o ontem e o
hoje vividos pelo seu eu e as elaboragdes dai decorrentes pela
interpretacdo das suas experiéncias. Como personagem de um
drama social no processo do luto, ele se insere na tensa relagdo em
que os sentimentos sdo experimentados mas também contidos em
sua expressdo pelo constrangimento estabelecido pelos cddigos do

que é socialmente compartilhavel.

Ao se perceber reconstruindo ou recompondo o emaranhado
de emocgdes e sentidos em jogo no decorrer da sua vida social,
Anderson expde a emergéncia de uma temporalidade diferenciada,
uma fase de incertezas e negociagfOes de papéis a partir do drama
social narrado por ele. O evento narrativo, assim, parece abrir
novamente diferentes perspectivas e indefinicbes no processo em

andamento.

Ao afirmar, “E, cara, falando assim contigo eu recupero coisas
que meio que tinha colocado pra baixo do tapete e volta e meia
assim exalam um mal-odor...”, Anderson evidenciou a consciéncia
da ruptura com a experiéncia cotidiana para a entrada na

temporalidade do ato narrativo. Ou ainda no trecho em que disse,
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“Falando assim contigo eu vejo que eu mesmo me coloquei uma
série de limites, de limitacfes e até hoje eu tenho uma dificuldade
de lidar com isso” ilustra a reflexividade da circunstancia em que

se coloca ao narrar sua experiéncia.

Um outro aspecto presente nas entrevistas com Anderson
indica a relagdo entre a perda da visdo no acidente de carro - e O
processo de luto dai decorrente — e o sentimento de vergonha por
conta do sofrimento e da sensacdo de inadequacgdo. Elemento
revelador de outra etapa do processo de assimilagcdo e negociagao
de uma nova identidade, a emogdo vergonha surge nos momentos

de interagédo social.

Um ponto que considero importante a ressaltar é a distingdo
entre as emocgdes vergonha e culpa. Seguindo as propostas de
Helen Lynd, a culpa tem como caracteristica 0 aspecto
individualista de percepcgdo, centrada e isolada no sujeito. A
vergonha, como dito antes, explicita a interdependéncia emocional
dos individuos (LYND Apud KOURY, 2003, p. 26).

A culpa parece ficar atrelada a impressfes como a seguinte:

“E eu acho que assim, bah, um lance que eu pensei
durante um tempo e até hoje de vez em quando eu
tenho umas recaidas é que eu acho que foi uma
grande cagada que eu fiz... o acidente, entdo... Hoje
eu vendo assim, olha, muita coisa, eu acho que eu
podia ter... bem, a essa altura do campeonato nao
adianta mais nada... eu podia ter feito diferente, mas
t4 feito... Entdo eu acho que é uma coisa interna
minha, é um problema emocional meu, e isso é

cronico, é uma instabilidade...”
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A vergonha e os tempos do luto

Dessa forma, o acidente, como estopim do processo
desencadeado, é tecido nas falas com o peso da culpa. Culpa,
assim como me falou em outros momentos Anderson, pelo erro
cometido, pela “frustragcdo” causada em relacdo aos planos e

“expectativas da familia”, pela “limitacdo” que se imputou.

A vergonha, por seu turno, é experienciada nas a¢des sociais.
Como embarago pela falta de habilidade exigida aos olhos dos
outros e como receio da demonstracdo publica do sofrimento e da
perda da visédo. Elemento intimamente ligado & perda da viséo e as
interpretacdes sobre a nova identidade social negociada, a emogéo
vergonha, discutida aqui como um sentimento revelador dos
contatos intersubjetivos dos individuos nas sociedades civilizadas.
A vergonha surge pelo desconforto sentido pela aparente

inadequacéo do sujeito ao seu universo de relagdes sociais.

Assim, s6 pode ser entendida a vergonha como um
sentimento relacionado a um processo conflitante e tenso vivido
pelo individuo na vida cotidiana, como uma construcdo social.
Como alguém que ndo encontra seu lugar préprio nas redes de
sociabilidade estabelecidas no jogo social, o individuo tende a
retrair-se e isolar-se. E o que afirma José de Souza Martins, para
quem “o olho dos outros é a medida. A vergonha aparece pelo fato
de a autoridade externa estar interiorizada e vem do
reconhecimento da validade da autoridade externa por parte dos

membros da comunidade” (2000, p. 25).

A individualizacdo nas sociedades civilizadas leva o sujeito a
se pensar como unidade consciente e responséavel pelas suas a¢gfes
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com maior independéncia e liberdade nas suas relagfes sociais. O
que a vergonha expfe é a sensacdo de frustracdo do sujeito por
nao conseguir agir satisfatoriamente nas diversas situacdes
impostas pelos grupos a que vé vinculado seu projeto de vida. Isto
€, seu “eu interno” parece ndo encontrar espaco adequado para
agir e conviver no ambiente “externo” em que se relaciona, a
sociedade (ELIAS, 1994a).

Isto converge com a afirmacao de Mauro Koury, para quem a
emocédo vergonha é vivenciada de duas formas simultaneas, como
“sentimento penoso de desonra e de inferioridade frente a um
outro” e como “receio de exposicdo e de ser objeto de juizo de um
outro” (2003, p. 27). Isto fica marcado nas falas - como visto
anteriormente - relacionadas aos deslocamentos em locais publicos

e ao uso da bengala. Assim conta Anderson a sua experiéncia:

Gustavo: Uma das etapas que me interessa € a
bengala, porque além de servir na movimentacédo é

um simbolo também de uma nova condicéo...

Anderson: Até pras outras pessoas saberem como se
comunicar, € uma forma de tu... € assim, deixa eu te
dizer... E, entao, assim, na questéao da reabilitagdo, no
inicio pra andar na rua de bengala, era complicado.
Eu imaginava assim, “néo, isso ndo t4 acontecendo de
verdade, € uma brincadeira!”. No inicio pra mim foi
muito dificil usar a bengala, fazendo uma anélise fria
de como foi o0 meu processo de readaptacdo, eu tive
uma dificuldade muito grande de aceitar. E ai eu
pensei durante um tempo assim: ‘Mas vem ca, por que
eu discriminava?’, ‘Eu ndo gostava de uma pessoa
cega por que eu discriminava também?’. E eu fiquei
assim pensando, ‘Olha, ajudei pessoas na rua, a

atravessar a rua quando eu enxergava’ e acho que a
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questdo é... Nao sei, me parece assim, a dificuldade de
ser aceito... [pausa] Eu me sentia muito diferente,
cara... E uma coisa muito estranha assim de se dizer...

[pausa]

Gustavo: Era dificil pra tu se aceitar nessa nova

condigéo?

Anderson: Nessa nova condicdo, sim. Por dois lados,
uma que eu tava muito diferente pra mim mesmo e
outra que eu achava, e é um fato, que eu tava muito
diferente pro resto das pessoas também. Porque... E
uma coisa assim...Ndo é... Agora... Ehh... Eu percebo
assim que tem coisas, eu Nao SOUu uma pessoa
completamente adaptada, aceitando a minha situacao,
mas procuro... E complicado ainda pra mim... E...
[pausa] Pra tu ter uma idéia, a primeira vez que eu fui
num bar sozinho foi em 2000, a primeira vez que eu
me lembro assim foi em 2000, entdo depois de quase
doze anos depois da cegueira. E as vezes ainda é
complicado... Entdo assim, eu falei isso porque é...
tipo, eu vivo ainda num processo de convivio comigo
mesmo. Que era o0 seguinte, volta e meia eu via
pessoas vendendo loto, e eu achava que o meu futuro
ia ser esse, vender loto... Eu sei 14, vou ser um coitado.
E era isso que eu pensava de mim mesmo. Ai depois eu
conheci caras que eram cegos e vendiam loto e eu vi
uma coisa completamente diferente... Eu me lembro de
uma vez de ter ajudado um cara a atravessar uma
rua aqui no Centro, me dispus a caminhar, porque
tava no meu caminho, e eu perguntei a ele o que fazia
e ele, “massagem”, perguntei onde ele trabalhava e

tal. Eu pensei, bom, o cara ta na luta, mas, bah, é uma
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limitagdo muito grande e ainda hoje eu acho, € uma

limitacdo porrada.”.

Anthony Giddens, ao tratar da emocéao vergonha, destaca dois
aspectos que tal sentimento revela. Em primeiro lugar a falta de
confianga nas condi¢Oes de efetivacdo do projeto de vida, da
integridade da identidade pessoal, a inseguranca em relacdo a
concretizacdo do seu eu. E também por ser estruturada nas
relagbes com o0s demais atores sociais, a vergonha surge no
embaraco do sujeito, na visibilidade do seu constrangimento
refletido no corpo, nos gestos, nas posturas e nas falas como agoes

e expressodes simbdlicas.

Tal exposicédo sobre a vergonha me parece interessante por
tocar em dois pontos salientados nas entrevistas com Anderson. O
primeiro é a relacdo entre a visibilidade do eu e o sentimento de
vergonha, ou como os padrdes de comportamento introjetados sao
percebidos e expressos nas interagdes cotidianas. Outro ponto é a
perda da visado percebida como impossibilidade de concretizagéo

do projeto de vida do individuo.

De tal maneira, as emogdes relacionadas ao luto - a dor e o
sofrimento solitdrio na individuacdo e a vergonha como
experiéncia corporea e subjetiva na nova configuracdo e orientacéo
social do sujeito - sdo elementos reveladores das temporalidades e
processos pessoais nas trocas intersubjetivas nas sociedades
contemporaneas. Seguindo as impressdes de Anderson, seja na
vontade expressa de “afastar de tudo, de tudo, tudo, tudo mesmo
que tava ao meu redor”, seja na “vergonha de reencontrar as
pessoas”, ou ainda nas dificuldades de se reconhecer em acdes
corrigueiras como andar na rua ou ir a bares, o pesar e a vergonha

sao sentimentos de dificil expressdo no jogo social, sdo aspectos
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recolhidos & seguranca da subjetividade, contidos no mundo

intimo da individualidade.

Percebidas entdo como parte da experiéncia social das
interagbes modernas ou civilizadas, as emocgdes relacionadas ao
luto, como o sofrimento e a vergonha, fazem parte de um conjunto
de cdédigos no qual o esforco para um refinamento de gestos e
comportamentos da suporte a uma cadeia de reagcbes emocionais
(BARRETO, 2001). A exposicdo das narrativas de Anderson, como
esforco de compreensédo das temporalidades do luto vivenciado e
sua relacdo com as formas de sociabilidade urbanas - nesse caso,
experienciadas em Porto Alegre - mostra o didlogo tenso e saturado
de conflitos do processo intersubjetivo do personagem nas

figuragOes sociais dadas.
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Capitulo 05 - Angelo

Angelo é mausico concertista, professor de piano, pai de
quatro filhos - um deles falecido aos 16 anos - em dois
casamentos. Mora com a esposa Maria no bairro Partenon, na
regido conhecida por Canal 10, devido a proximidade de uma
estacdo de televisdo. Dois de seus filhos seguiram a carreira
musical. Lucas, o mais velho, mora em S&o Paulo onde é violinista
da Orquestra Sinfonica de Sao Paulo. Jodo Paulo mora em Novo
Hamburgo, onde exerce o papel de violoncelista da Orquestra da

Unisinos. Sobre os outros filhos, Angelo procurou néo falar.

Entrei em contato com Angelo através da indicacdo de Marcia,
bibliotecaria da FADERS, amiga de Maria. Ao conversar com ele por
telefone, em nosso primeiro contato, marcamos um encontro
rapido na Biblioteca do Estado, local de trabalho de Maria, onde ele

estaria também presente para um evento.

Ao chegar 14, fiquei sabendo que aconteceria a abertura do
curso de musicografia, ministrado pelo casal. Maria seria a
responsavel pelo ensino da escrita Braille e Angelo trabalharia com

os alunos a leitura de partitura musical no sistema Braille.

Como Angelo nio havia chegado ao local no horario marcado,
Maria me apresentou o setor da biblioteca destinado aos livros em
sistema Braille de escrita e livros gravados, sua area de atuacéo.
Apesar de ser basicamente restrita a alguns cléssicos da literatura

nacional e estrangeira e algumas obras de interesse geral, tive uma

146



impressdo positiva em relacdo & quantidade e a qualidade do
material. O ponto mais focado é claramente o setor de livros
gravados, tanto por ndo depender da emissdo do material pela
editora carioca Dorina Norwill, como por servir com maior
abrangéncia ao publico de individuos cegos, levando em
consideracdo o reduzido numero de pessoas que buscam obras de

mais extensas em Braille.

Antes de Angelo, chegou a biblioteca uma equipe de
telejornalismo para entrevista-lo sobre o curso. Tal fato me
impediu de conversar com o casal mais demoradamente neste dia.
N&o s6 porque o ritmo e a abordagem jornalisticos sdo opostos ao
trabalho do antropdlogo, mas achei que a entrevista concedida a

equipe poderia ser um evento interessante.

As perguntas giraram em torno da “capacidade quase sobre-
humana dos deficientes visuais” em relacdo a mdusica e da
“incluséo social dos deficientes pela musica”. Nada mais distante
da proposta do curso, voltado para professores de musica - sejam
eles videntes ou ndo - e da percepcido de Angelo sobre a musica e a
cegueira. Este aspecto principalmente parecia de menor
importancia durante a entrevista tal a insisténcia da jornalista nas
guestdes pré-estabelecidas. O constrangimento de Angelo e Maria

era visivel.

Dessa maneira, me restou acompanhar o breve recital de
abertura do curso e marcar uma nova data para nosso encontro.
Antes de definir com Angelo qualquer retorno, procurei deixar bem
marcadas as diferencas entre a antropologia e o jornalismo nos

seus objetivos e meios.
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Narrativas

O dia em que consegui entrevistar Angelo foi precedido por
alguns outros contatos, com ele e com Maria, até que finalmente
marcamos um encontro mais demorado em sua casa. O clima
agradavel, com sol firme e brisa suave, e o siléncio da éarea
residencial durante uma manhé tranquila no bairro contribuiram

marcadamente para a realizagdo da entrevista.

Foram quase quatro horas de conversa fluida em que Angelo
expOs elementos da sua interpretagdo sobre a relagdo entre a
sociedade e o individuo cego. Permeando suas narrativas pessoais
com posicionamentos ideoldgicos e reflexdes filosoficas, Angelo
apresentou aspectos que influenciaram definitivamente minhas

percepcdes sobre o universo simbdélico analisado.

A maneira leve como narrou o acidente e as circunstancias
que o levaram a perder a visdo contrasta fortemente com as

narrativas das pessoas que até o momento havia entrevistado:

“Eu nasci quase totalmente cego, mas com um grau de
visao suficiente pra conhecer os principais aspectos da
natureza, quais sejam, cores dos objetos vistos de
perto... cheguei a perceber a noite um céu estrelado,
nao muito distintamente, mas eu via aqueles pontinhos
luminosos das estrelas, como se formavam as nuvens,
0 céu azul, com suas manchas brancas de nuvens,
rabo de galo, parece que chamam, né... e o por-do-sol,
o nascer do sol nao posso dizer, pois como toda
crianga nessa hora estava dormindo... Eu pude
conhecer de perto algumas plantas, visualmente
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conhecé-las, suas cores, as margaridas, as rosas, as
galhas, os jasmins... eu nasci numa zona rural, no
interior do municipio de Treze de Maio, a onze
quildmetros do vilarejo, na época era vilarejo, nem
era municipio ainda, ouvindo a bicharada de manh§,
ao acordar, e a noite, ao anoitecer, como o pai dizia,
se tratava a criagdo, de manhéa e de noite. E essa visao
era pequena, mas foi o suficiente pra me abastecer de
imagens a imaginacdo, que eu sempre guardei e
guardo com muito carinho e até procuro, vamos dizer,
incentivar essas imagens... que elas se tornem mais

vivas”.

z

Um elemento a ser analisado nessa passagem é o papel da
imaginacdo em relacdo ao trabalho da memdria e a interpretacéo
dada por Angelo a esta imbricacdo. Para tanto, busco referéncias
nas proposicdes de Bachelard sobre a imaginacdo reprodutora e a
imaginacdo criadora e como tais nog¢bes podem servir a
compreensdo dos percursos da apreensdo do mundo pelo

individuo cego, seguindo as indicaces de Angelo.

A imaginacdo reprodutora estd associado o trabalho da
memoria (BACHELARD, 2001, p. 03). A imaginacdo criadora ele
relaciona a “atividade prospectiva das imagens, a aventura da
percepcdo” (ldem). As propostas de Bachelard s&do uateis para
analisar a passagem da narrativa de Angelo sobre “as imagens

guardadas com carinho”.

O repertério de imagens e cores experienciadas permite o
desvendar de novas percepgdes, como elementos que sé&o
rearticulados e re-significados nos exercicios de compreensdo e

conquista do mundo. A postura do sujeito cego no mundo é a
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conquista dos espacos, nesses desafios propostos pela matéria a
seu corpo, diferente do que a mera contemplagédo visual permite
elaborar. As imagens que Angelo alimenta como acervo para suas
aventuras perceptivas vao se unir as imagens manuais para a
apreensdo e assimilacio do mundo. Esta proposta refuta a

inexisténcia do espago para o cego, como exposto anteriormente.

As imagens da infancia sdo arquivos que servem ao trabalho
da memoria, estdo a servico da imaginacdo que reconfigura o
espaco a partir das suas elaboragdes. Tém o papel de repertdrio de
imagens e cores que servem de material para interpretacdes e
relagbes com os elementos visuais do mundo, reconstrugcdes do

acervo conquistado na infancia.

Outro elemento fundamental da conceituagdo de imaginagéo
€ a imaginacdo criadora, em que Bachelard destaca o papel da
“imaginacdo manual” no trabalho da percepc¢édo e configuragédo do
mundo. Segundo propde, nestas acbBes “a imagem visual é
associada a uma imagem manual e é a imagem manual que
verdadeiramente desperta em nés o ser ativo. Toda méo é

consciéncia de agao” (p. 53).

O mundo é percebido pelo trabalho ativo do sujeito, na
medida em que € apreendido pela acdo do corpo na interpretacéo,
ou melhor, no dominio da matéria desafiadora e também pelas
relacbes entre a matéria percebida e as imagens do acervo de
experiéncias. Isso estd em acordo com outro momento das falas de
Angelo, quando tratou da configuragdo espacial para o individuo

cego.

Disse-me Angelo: “o mundo do cego é pura imaginagdo. O
mundo do cego estd o tempo todo em movimento. Por exemplo,
estamos sempre tendo que prestar atencdo, sendo caimos. Temos de

estar atentos aos sons, ao relevo das coisas, aos sinais de
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orientacdo. Se ndo prestar atencéo, cai mesmo”. Ou seja, 0 mundo
nédo esta dado passivamente a percepc¢ao visual, como “um cenario
para passeadores, um fundo de fotdégrafo no qual o her6i faz
ressaltar sua postura” (BACHELARD, p. 56), mas sim como
provocacdo aos sentidos, as sensibilidades, as vontades, como
“mundo hostil, mundo a dominar”, como “adversario da mao”
(Idem, p. 52).

As reflexbes de Bavcar ao tratar da relagdo do corpo do cego
com O espagco e a memdria parecem convergir com essas

propostas. Diz o fotografo:

“Para um cego, € todo o corpo que de algum
modo se torna 6rgéo da vista, pois qualquer
parte do corpo pode olhar de perto um
objeto que Ihe seja exterior. Quanto a isto,
podemos dizer que 0s cegos retornam, por
necessidade, a visao tridimensional, aquela
que, segundo a mitologia grega, foi dada a
Edipo e a Tirésias. Compreendi isto quando
tive que interiorizar para sempre as
imagens do mundo exterior, as paisagens da
minha Eslovénia natal que foram a matéria-
prima da minha visdo. Aceitei o mundo
tridimensional, o da verdade mais imediata
que, desde a minha infancia, me fez
compreender a filosofia dos corpos nos
materialistas gregos e em Sseus sucessores.
Para compreender as possibilidades da visao
aberta, preciso po-la em paralelo com o
problema da dor. (...) Efetivamente, é
opondo NOssO corpo as agressdes exteriores
que defendemos a consciéncia de ser”
(2006).

A imaginagcdo como conquista e apreensdo do espago, ao se
tratar das percepc¢des dos sujeitos cegos, marca o papel do corpo
inteiro como Orgdao de percepcao, como subjetividade

corporificada. Como trabalho de elaboracdo da memoria,
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localizacdo e orientacdo de uma individualidade, mas também
como configuracdo do mundo através das experiéncias vividas, a
imaginagdo assim conceituada exige o corpo como um todo

perceptivo do individuo.

Tal aventura da percepcdo, segundo relata Angelo, se deu
intensamente em sua chegada a Porto Alegre. O espaco da
resisténcia, o local ndo-familiar, estranho, conquistado por Angelo
em suas narrativas € marcadamente o espac¢o urbano. A chegada
em Porto Alegre é relatada como o momento de “descobrir a vida
nos passos de todos os dias, conhecer o mundo com a minha
bengala. (...) Eu sinto, eu penso, eu quero, portanto eu posso ser um
homem livre. O essencial é a liberdade. O essencial do homem é

aquilo que ele sente e quer”.

O espaco familiar, a infancia no interior, o ritmo de vida na
colonia recontado, as aprendizagens da vida no campo -
elementos ligados as imagens da intimidade, como propde
Bachelard (2001) - contrastam com a inserc¢éo na cidade. Ao sair do
convivio familiar, no momento do ingresso na cidade como um
estranho, tem inicio o processo de localizagdo individual no

espaco urbano.

“Aos sete ou oito anos eu tive dois pequenos acidentes
que me machucaram a vista, mas ndo de uma forma
muito grave, recuperei. E o terceiro foi no dia 24 de
agosto de 1954, dia da morte suicida de Getulio
Vargas, em que ao subir numa &rvore, ao trepar
numa arvore de ameixas amarelinhas em cachos, que
muitos chamam de ameixa japonesa, um galho entrou
em uma das minhas vistas... deve ter feito um dano
maior, porque no dia seguinte eu tava com a vista
toda branca, o branco cobrindo assim a parte

frontal...(...) Bom, ai a vida se modificou, porque a
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partir dessa lesdo, com nove anos entdo, eu
permanecia mais na cama, com 0 rosto virado pro
travesseiro, porque a luz me fustigava, me causava
mal-estar, assim, dor na vista. Em italiano se dizia
fastidio, eu ndo sei como diria em portugués, a gente
n&o suportar o foco luminoso, a luz do dia ofuscava o
meu olho, eu sentia dor também. A partir dali eu sofri
muita dor no olho, que hoje eu suponho que seja
pressdo ocular, porque a minha pressao ocular
comegou a aumentar, mas eu passei a me
despreocupar com o fato de ndo enxergar, iSso ndo me
afetou. Claro, com nove anos eu nao sabia o que tava
perdendo. Eu passei a conviver normalmente com a
falta de visdo. Aos dez anos eu vim a Porto Alegre,
com o pai e a minha irma, que também né&o
enxergava, pra trazé-la para o Santa Luzia, ela
permaneceu no Santa Luzia. Eu tentei ficar, mas o pai
nao consentiu, ele sentia muita pena de mim e achava
que eu era jovem demais pra ficar longe da familia.
Entdo eu voltei para Treze de Maio, fiquei mais um
ano em casa e sO com onze anos eu ingressei no Santa
Luzia, Instituto Santa Luzia, primario, ginasio e escola
profissionalizante para cegos, se dizia na época. E ai
aos onze anos comegou a minha trajetéria

educacional, a trajetdria escolar”.

Nas narrativas de Angelo, a construcdo do si-mesmo fica
marcada pela tessitura das lembrancas e das imagens no
rememorar, a0 mesmo tempo como constituicdo de um sujeito e
como revelacdo dos sentidos atribuidos as experiéncias. A

composicdo narrativa parece ter o mesmo sentido do incentivo as
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rememoracdes das cores e das imagens recolhidas ainda na
infancia. O relato do acidente, permeado pelas cores e imagens da
infancia, ganha tons de posse e recomposi¢cdo da sua propria

historia na estetizacdo possivel no evento narrativo.

As cores e os detalhes do céu, das plantas, das rosas, assim
como o0 cheiro do jasmim e o barulho da “bicharada” estdo em
contraste com outras cores, outras intensidades. Ao branco das
nuvens em suas expressOes de liberdade (BACHELARD, 2001) se
contrapde o branco que recobre a visdo. Aos distantes pontos
luminosos das estrelas e ao poér-do-sol é superposta a intensa

luminosidade ofuscante e dolorosa.

Saliento o ato de composicdo narrativa como reagdo ou
subversdo — mas sempre em relagédo - ao esquecimento (BENJAMIN,
1994, 1994a) e aplainamento dos sentimentos (SIMMEL, 1987) nos
tempos sociais, como ato de “resguardar o eu da morte”, assim
como propde Jeanne Marie Gagnebin (1999). A autora, ao discutir
memoria e narragcdo em Walter Benjamin, fala sobre “como a
tecedura, para produzir um véu, se compde dos movimentos ao
mesmo tempo complementares e opostos dos fios da trama e da
urdidura, assim também se mesclam e se cruzam a atividade do

lembrar e a atividade do esquecer” (p. 05).

A historiadora lembra o papel do refluxo do esquecimento
para a composicdo narrativa. Ndo apenas como movimento a ser
vencido pelo trabalho da reconstrucdo da memoria, “mas também
uma atividade que apaga, renuncia, recorta, opde ao infinito da
memoaria a finitude necessaria da morte e a inscreve no &mago da

narracao” (ldem, p. 03).

Esta concepcdo de trabalho narrativo esta de acordo com a
nocgao de tempo proposta por Maurice Merleau-Ponty, para quem “o

tempo ndo é uma linha, mas uma rede de intencionalidades” (1999,
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p. 558). Dessa forma, “a temporalidade se temporaliza como
porvir-que-vai-ao-passado-vindo-para-o-presente” (ldem, p. 563). O
tempo s6 existe como relagdo de uma subjetividade com os
acontecimentos, que justapde o passado e o futuro ao presente em

perspectiva, em uma intencionalidade temporal.

Para Merleau-Ponty, “o tempo ndo é um processo real, uma
sucessdo efetiva que eu me limitaria a registrar. Ele nasce de
minha relacdo com as coisas” (Idem, p. 551). E nessa relacdo do
ser-no-mundo que se realiza a sintese que compde o tempo para a
consciéncia, pois € a subjetividade que desdobra ou constitui o
tempo. E por essa temporalidade como composicdo, como relacéio,

que “pode haver ipseidade, sentido e razdo” (Idem, p. 571).

As narrativas sao eventos de organizagcdo do mundo pessoal,
tendo o processo de perda da visdo elaborado como estopim da
histéria de um personagem que estabelece as possibilidades de
compreensdo do processo a si mesmo e de sua localizagcéo social.
Os detalhes do momento da perda da visdo trazem & composicéo o
marco zero da narrativa e possibilitam a interpretagcdo pela posse
da proépria histéria, condicdo de entendimento e dominio da

biografia pessoal.

Os tempos individuais se imbricam com 0s tempos sociais na
configuracdo e na localizacdo da memodria nas suas narrativas. As
recomposi¢cdes das lembrangcas de momentos pessoais séao
permeadas por acontecimentos sociais, construindo a histéria do
personagem narrativo em relagcdo com o contexto sécio-historico,
como forma de datar e localizar a narrativa pessoal em meio a um

determinado recorte espago-temporal.

O acidente recontado se torna o estopim narrativo de sua

vivéncia na capital gaucha. Como marcas das maos do oleiro na
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sua obra, as narrativas carregam os sentidos atribuidos as

experiéncias, tempos e espacos vivenciados (BENJAMIN, 1994a).

A cidade como cenario da contemporaneidade

Os conteudos afetivos que ddo forma e sustentacdo as
motivacdes - o carater subjetivo da acdo social - estabelecem e
dinamizam o jogo social em que Angelo se percebe em relagdo. Os
conflitos reordenam e reconfiguram tais conteddos subjetivos na
medida em que sao tensionados pelas formas objetivas de

sociabilidade na cidade.

O conflito entre o “todo subjetivo”, o individuo, representado
em projetos e desejos pessoais, e 0 “todo objetivo”, o social, da-se
nas interpretagdes sobre as ambivaléncias da objetivacdo nas
relagbfes sociais em que se localiza e orienta o narrador, como
sujeito em interagdo social e se estabelece como marcos dos

processos relacionais da sociedade contemporéanea.

“O homem é ligado fundamentalmente a natureza... E
evidente que o ambiente citadino é um ambiente
depauperado, prejudicado, empobrecido, mas existe o
outro lado, na cidade é que residem os meios para
desenvolvimento das capacidades humanas, as
capacidades intelectuais, as potencialidades culturais.
No interior, na coldnia, no campo, a gente convive
harmonicamente com a natureza. Existe menos
doencas fisicas no campo, menos doencas somaticas,

mas principalmente as psiquicas, neurose, depressao...
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na cidade quase todo mundo é neurdtico, sendo todo
mundo, né. Mas esse é o preco da evolucdo, sem ela
nés nao podemos nos tornar homens. As cidades
teriam de se tornar mais humanas, elas perdem
demais a qualidade da vida no campo. Elas séao
insalubres, neurotizantes! A gente se acostuma com 0s
ruidos, e quando ndo ha ruidos, como num domingo, a
gente sente falta do ruido, o ruido vicia. N6s nos
tornamos dependentes do ruido, como um alcodlatra
do alcool. As pessoas ndo conseguem viver sem um
aparelho ligado, sem ruidos. Ninguém ta prestando
atencdo, mas o homem sente a necessidade de
preencher o vazio da sua vivéncia com o0s ruidos. Sem
0s ruidos o homem se encontra consigo mesmo e tem
medo disso, do seu interior, do seu intimo. N6s n&o
podemos nos realizar se nao aprendermos a conviver
com as caracteristicas do ambiente citadino, o que é
um certa limitagdo, na cidade perde muito em relagéo
a vida rural. Temos de avancar na nossa sensibilidade,

sermos mais humanos nas nossas relagdes”.

As narrativas expdem apreensdes de Angelo sobre as formas
de sociabilidade em sociedades contemporéaneas com a
ambiguidade do aspecto de extensdo da liberdade e
desenvolvimento individual e, ao mesmo tempo, do
enfraquecimento dos sentidos de um maior lago afetivo nas
relagcbes sociais. As formas de sociabilidade e configuracoes
sociais marcadamente modernas entram em choque, segundo as
suas interpretacdes, com outras possibilidades de efetivagdo das

trocas intersubjetivas.
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Dessa forma, os sentidos da individualidade, a liberdade e
sua tensdo com o isolamento intimo da subjetividade na cidade,
ganham novas cores a partir das interpretacdes de Angelo. Isto
porque a sua percepcdo de ser humano é de um sujeito ligado ao
mundo, a paisagem, através de suas sensibilidades elaboradas e
ativas. Ndo o mundo percebido como um cenario visual, mas um
espaco de insercdo, de escuta e de narragcdo, de reconfiguragao

temporal e espacial pelo trabalho humano.

“N&o Ihe parece que o egocentrismo, ou seja, o0 homem
como o centro do mundo, ndo € o normal? O
egocentrismo € necessario, o homem que néo se
ocupar dele mesmo nao se realiza. Cada um de nés é o
centro do mundo, cada homem, para si, é o centro do
mundo. Esse egocentrismo existe em todos nés. Mas o
altruismo ndo vem ao natural, o homem n&o nasce
com ele. O ouvir atentamente o outro, o compartilhar
da dor, do sofrimento alheio, das dificuldades do
outro, sdo coisas que temos que desenvolver. A maior
deficiéncia estd no convivio social harmoénico,
promover uns aos outros. O erro esta ai. S6 posso me
promover promovendo aos outros, eu s posso ser feliz
realizando os outros. Quando crianca, eu me realizo
aprendendo, mas depois como professor. Sem o0 outro
eu ndo me realizo, ninguém se realiza, mas para
conviver em sociedade, desde a vida a dois até relacdes
entre maualtiplas pessoas. O conversar, ouvindo e
falando o outro, principalmente ouvindo o outro, € o

mais dificil hoje em dia”.

A diferenca e a liberdade, bem como a falta de lagos afetivos

mais intensos ou o distanciamento objetivo nas relagbes pessoais,
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que parecem revelar nas interpretagfes sdo sentimentos proprios a
configuracdo que se entende por formas de sociabilidade citadina.
Os conteudos afetivos que dédo forma e sustentacdo as motivagdes
— O carater subjetivo da acdo social - estabelecem e dinamizam o
jogo social em que se percebe em relagédo. Os conflitos reordenam
e reconfiguram tais conteddos subjetivos na medida em que séo

tensionados pelas formas objetivas de sociabilidade na cidade.

A liberdade e a vontade a que se refere Angelo relacionam-se
a percepcdo ativa do mundo, ou seja, da percepcdo do mundo
agenciada pelos individuos cegos, sem a possibilidade de ser uma
integracdo passiva a paisagem urbana, mas uma construcdo da
imagem do mundo pelo trabalho do corpo inteiro, pela insercao
ativa do corpo no mundo. Quando Angelo fala da construcéo
temporal e espacial do mundo pelo sujeito cego e do papel do som
nessa configuracao, possibilita pensar sobre a relagdo entre o som

e 0 espetaculo para a visdo na sociedade contemporéanea.

“Quanto mais volume de sons e de musica, menos
capacidade as pessoas tém de ouvir o outro ou mesmo
a musica. A musica, por exemplo, comec¢a quando vocé
ouve com atencdo, quando desfruta daquela musica,
quando aquele som proporciona 0 encontro com
sentimentos mais ‘concretos’. A geracao de hoje néao
tem capacidade de ouvir a musica, o ritmo é o que
toca a sensibilidade da geracdo atual. E o ritmo esta
em tudo, estd num motor, estd no mundo todo, mas
isso prejudica a percepc¢ao plena da mauasica. O ritmo e
o Vvolume atualmente Ilimitam a capacidade de
percepcdo, de se sensibilizar para os sons e para o0s

outros”.
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Para dar continuidade as analises das narrativas de Angelo,
trago algumas contribuicdes de estudiosos da mdusica e da
paisagem sonora contemporénea sobre o papel do som na
sociedade. Esses estudos focam em primeiro plano o problema do
excesso de ruido e ritmo nos centros urbanos e sua relacdo com a

sociabilidade e as sensibilidades humanas.

O termo paisagem sonora foi forjado R. Murray Schafer com o
intuito de tornar compreensivo o0 ambiente acuUstico como
indicador das condi¢c0es sociais que o produzem e seus reflexos
nas configuragcbes e dinadmicas da sociedade (2001, p. 23). Tendo
em mente a abrangéncia do termo paisagem sonora, passo a

discutir apenas o0s elementos relevantes a discussdo sobre a

ambiéncia acustica na sociedade ocidental contemporéanea.

Schafer distingue dois tipos ideais de paisagem, “hi-fi” e “lo-
fi”. Hi-fi - termo referente a high fidelity, utilizado para definir
equipamentos com capacidade de reproducdo de audio com “alta
fidelidade” ao som produzido originalmente - define, para Schafer,
a sonoridade de paisagens naturais ou tradicionais. Lo-fi, referente
a low fidelity ou baixa fidelidade, como contraponto, é utilizado

para definir a paisagem sonora urbana pds-industrial.

Nas palavras de Schafer, “a paisagem sonora hi-fi € aquela em
que os sons separados podem ser claramente ouvidos em razao do
baixo nivel de ruido ambiente” (2001, p. 71). No cenério rural ou
noturno e nas sociedades tradicionais de uma forma mais ampla,
por exemplo, os sons sdo0 menos superpostos e, dessa forma,

permitem ao ouvinte escutar mais longe, ha perspectiva.

A paisagem sonora lo-fi, por sua vez, “surge com O
congestionamento do som” (ldem, p. 107) na sociedade pOs-
industrial. E fruto do excesso de informac&o acustica, do volume e

intensidade dos ruidos dos mais diversos equipamentos. Afirma
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Schafer que, “assim como ndo ha perspectiva na paisagem sonora
lo-fi (tudo esta presente ao mesmo tempo), também né&o existe

senso de duracédo na linha continua” (Idem, p. 116).

Sobre este aspecto repetitivo e linear da sonoridade urbana,
diz ainda Schafer, “a linha continua do som surge como resultado
de um crescente desejo de velocidade. Impulso ritmico mais
velocidade é igual a altura. Sempre que os impulsos ficam mais
velozes eles se fundem uns aos outros e sdo percebidos como um
contorno continuo” (ldem, p. 117). Dessa maneira chega-se a
paisagem da esquizofonia, com o0 rompimento entre 0s sons

originais e suas reproducdes e transmissdes eletroacusticas.

Proximo as falas de Angelo, Schafer denuncia o ruido da
paisagem sonora urbana, em especial o som do motor e a linha

continua do som:

“Os motores s&o os sons dominantes da
paisagem sonora do mundo. Todos os
motores compartilham um aspecto
importante: sdo todos de baixa informacéo,
altamente redundantes. Isso quer dizer que,
a despeito da intensidade de suas vozes, as
mensagens que falam s&o repetitivas e, em
ultima analise, aborrecidas.(...) Do mesmo
modo que a maquina nos deu a linha longa
nas roupas, assim também o som do motor
nos deu a linha continua no som” (1991, p.
188).

Esse tempo para a audi¢gdo musical, para a escuta do outro,
reclamado por Angelo, é o tempo exigido do siléncio, da ruptura
dos ruidos sonoros, o tempo vertical de que fala Bachelard. Tempo
relacionado as imagens fundamentais, o tempo vertical tem como
necessario o “preladio do siléncio”. O tempo vertical, apds as

sonoridades vazias, produz seu instante, “constr6i um instante
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complexo, ata numerosas simultaneidades nesse instante, destroi

a continuidade simples do tempo encadeado” (p.188).

Esse “tempo detido, que ndo segue a medida, ndo aceita o
tempo e o devenir do mundo”, o mundo ruidoso aproxima-se do
mundo do “espetaculo para a visdo”, segundo Bachelard. Isso
porque somente “a vista pode pOr entre parénteses, cerrar as

palpebras, deixar o interior para amanha” (2001, p. 116).

z

Dessa forma é possivel pensar no desejo de Bachelard a
respeito do retorno de uma sébia ingenuidade, aquela que se
entrega a construcdo da imagem do mundo, a percepgdo concreta
do mundo, no momento em que ela é dada a ser conhecida, ou
melhor, a se construir. Assim, é “0 mundo construido nos passos
do dia-a-dia”, “a cidade descoberta com a bengala”, como relata

Angelo.

Essa € a postura de que trata Bachelard, “a corajosa entrega
ao presente” (1985, p. 27), a adesdo a imagem em seu surgimento.
Isso é possivel justamente na conquista do mundo, na descoberta
da cidade, do espago vazio que, pela vivéncia, pela agéncia
conquistadora dos sujeitos cegos “se defronta com algo
inteiramente original, principial, primeiro” (PESSANHA, 1985, p.
28).

Sobre as narrativas de Angelo poderia-se concluir com a
reflexdo de Alfredo Bosi sobre a obra de Simone Weil. Para ele,
“gquem trabalha com as mé&os e ao mesmo tempo reflete sobre a sua
obra, do primeiro gesto a ultima deméao, aprende que esta lutando
com forgcas em tensdo, desafiando resisténcias no trato com a
matéria. E a praxis conjugada de corpo e consciéncia que produz a
percepcdo do contraditério” (p. 86). Continua Bosi apontando mais
uma das denuncias da “filosofia da atencdo” de Weil, “s6 a vida

inconsciente e a imaginagdo podem ignorar (ou resolver
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miticamente) a dor da contradi¢cdo, mas a consciéncia, que é tempo
e trabalho, ndo pode nega-la sob pena de pactuar com a mentira”
(Idem)

A velocidade das agbes e interagcbes na sociedade
contemporanea provoca o achatamento da paisagem, “quanto mais
movimento, menos profundidade as coisas tém, mais chapadas as
coisas ficam. O mundo é convertido em algo cenografico, a
paisagem urbana em outdoor”. A cidade tradicional, entregue ao
olhar do transeunte, seria a cidade para ser percebida de perto,

com seus detalhes e reentrancias expostas ao olhar perscrutador.

Na cidade como espaco caracteristico do ritmo proprio da
sociedade contemporanea, percepg¢Oes dos detalhes, dos relevos,
dos fragmentos da histéria (BENJAMIN, 1994), ficam por conta do
olhar do estrangeiro (PEIXOTO, 2000). A percepcdo de Angelo é
esse “olhar do estrangeiro”, aquele que é capaz de perceber aquilo
que os que la estdo ndo podem mais perceber. Ou seja “ele é capaz
de olhar as coisas como se fosse pela primeira vez, respeitando os
detalhes, deixando as coisas aparecerem como sao” (p. 363). Das
percepcdes do garoto saido do interior do estado a conhecer Porto
Alegre com sua bengala, até as reflexbes do musico reconhecido
que demonstra seu incbmodo com o paradoxo da estreiteza pelos
excessivos estimulos sonoros, Angelo estetiza nas falas esse olhar

do estrangeiro.
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Capitulo 06 - Walber

Nas narrativas de Walber busco captar as elaboragoes
simbdlicas sobre a sua trajetéria (BOURDIEU, 2001) seguindo o
argumento da cidade como espago polifonico de vivéncias
multiplas. Volto a insistir em um ponto chave para a leitura do
texto, o meu intuito de n&o justapor elementos comuns ou
dispares constituintes de suas narrativas em contraste com outros

personagens.

A discusséao sobre os dialogos e tensdes entre os sujeitos e o
contexto no ato da narragcdo leva necessariamente a pensar na
conceituacdo de trajetdria por parte de Pierre Bourdieu. Segundo o
autor, trajetéria é uma “série de posi¢cbes sucessivamente
ocupadas por um mesmo agente num espaco que é ele proprio um
devir, estando sujeito a incessantes transformacdes” (BORDIEU,
2001, p. 189). Assim, os acontecimentos biograficos, os conteudos
préprios da narracdo, sdo pensados como “colocacdes e

deslocamentos no espago social” (p. 190).

Penso em explorar o estilo de vida na cidade moderna através
das percepcdes de Walber sobre a sua trajetdria de vida. Como
estilo de vida, sigo a concepcgédo de Georg Simmel, ou seja, “o modo
como os conteudos da vida sdo organizados” (WAIZBORT, 2000, p.
217). Desta forma, fica evidenciado o aspecto tenso e conflitante
da vivéncia urbana dos sujeitos, na medida em que pensar o estilo

de vida das metrépoles exige a compreensado das relagcfes entre a

164



cultura subjetiva - a individualidade - e a cultura objetiva - 0 jogo

social em que se déo as interagoes.

Exponho as impressdes sobre a vivéncia individual expressa
nos discursos como aspecto fundamental para a compreensao da
vivéncia urbana. Dessa maneira pretendo reforgcar o argumento
sobre as fragmentagfes e articulacfes possiveis na composicdo da
cidade tal como apreendida por cada personagem de maneira

pessoal.

A trajetdéria recontada busca revelar as possibilidades de
simultaneidades e distin¢gbes nas temporalidades citadinas, através
das construgdes narrativas como elabora¢ces onde os tempos das
experiéncias subjetivas do sujeito se recompdem. A abordagem
dos sentidos expressos pelo personagem se da pela via das
tensdes, conflitos, reagbes e articulagbes vividas nas trocas

intersubjetivas reorganizadas em termos de discursos narrativos.

A relagcdo entre o tempo homogéneo da vida cotidiana e a
explosédo de sentidos em acgdes de sujeitos contemporaneos foi
tema de brilhantes passagens de Walter Benjamin. Denunciando o
desaparecimento da forgca do tempo coletivo, tradicional e
artesanal pelo isolamento da memdéria a individualidade
interiorizada, o autor explora na figura do narrador, e na sua rara
aparicdo nos dias modernos, o papel da narragcdo como trabalho de

tessitura do tempo na experiéncia e na memaoria comunais.

Dessa forma Walter Benjamin Ié a obra de Marcel Proust, para
ele um autor que rememora, que expde “o tecido de sua
rememoracdo, o trabalho de Penélope da reminiscéncia. Ou seria
preferivel falar do trabalho de Penélope do esquecimento?’ (1994a,
p. 37). Tal tessitura de lembrangas, esquecimentos e franjas da
memoria, revela o sentido dos acontecimentos para Walter

Benjamin, pois, “o acontecimento vivido é finito, ao passo que o
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acontecimento lembrado é sem limites, porque é apenas uma chave

para tudo o que veio antes e depois” (Idem).

A narrativa tem o caréater artesanal onde a trama e a urdidura
do tempo das experiéncias recompostas e recontadas sé&o
“manualmente” trabalhadas. Na sua célebre passagem, afirma que
“a narrativa mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida
retirad-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do narrador,
como a méao do oleiro na argila do vaso” (p. 205). Como luta contra
0 esquecimento e a individualizagdo da memodria, como
possibilidade de redencdo do passado através da fusao ou
condensacdo dos tempos, a narracdo é a subversdo do tempo
banalizado, pois na rememoracdo o tempo néo é vivido “nem como

vazio, nem como homogéneo” (p. 232).

z

A narracdo € “uma configuragdo saturada de tensdes”
cristalizada na figura da moénada (p. 231). Dessa forma Walter
Benjamin leva a pensar sobre o agora infiltrado de “estilhagos
messianicos”. O agora vivido como momento da agdo humana
concentra as tensdes da histéria ao mesmo tempo em que se abre
as possiveis rupturas e interrupcbes e faz “saltar pelos ares o

continuum da histdria”, como “tempo saturado de agoras” (Ildem).

O instante de irrupgéo deste agora, do ato narrativo, deve ser
pensado em relacdo ao contexto em que esta situado. Elaboracéo
das experiéncias em um evento criativo e interativo, a narragdo é
percebida como momento reflexivo e dialégico em que o narrador
se localiza e orienta socialmente. Como intersubjetividade em
interacdo e negociagdo, o0 ato narrativo tem o contexto como
suporte e, simultaneamente, fonte de conflito em suas insercdes

no tempo social.

Desta forma, cito Thomas Turino, para quem “a nocgdo de

contexto precisa ser alargada, ndo por esquemas académicos
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abstratos, mas no que diz respeito a relagdes sociais vividas em
momentos histdéricos particulares que estdo ligados a contextos
ainda mais amplos no tempo e no espago” (TURINO, 1999, p. 26).
Ester Jean Langdon, que aponta ainda as preocupag0es com 0s
aspectos poéticos e estéticos do evento narrativo — elementos que
nao estdao em primeiro plano nas minhas discussdes - faz coro ao
propor que “a narrativa é conceituada como uma forma de
comunicacdo cujo significado € emergente, resultado da interacédo

no contexto de sua producao” (LANGDON, 1999, p. 19).

Richard Bauman, incorporando as contribuicdes de Walter
Benjamin na relacdo entre a experiéncia, através do termo “evento
narrado” e do ato da narragcdo, ou “evento narrativo”, a
preocupacdo de Erving Goffman (1998, 1999) quanto a perspicacia
dos atores sociais na negociacdo de papéis nas intera¢des sociais
cotidianas, critica a nogcdo de contexto e propde o conceito de
“contextualizagcdo”. Dessa maneira, 0 autor problematiza a
reificagcdo do contexto como lastro onde se desenvolvem as trocas

intersubjetivas e as agdes de comunicagdo entre os sujeitos.

Richard Bauman reivindica a contextualizagcdo como abertura
para a compreensdo da reflexividade dos atores sociais em
interacdo e a emergéncia de sentidos e possibilidades de
transformacéo da realidade social na negociagdo entre os agentes.
Assim existe a possibilidade de pensar os atos narrativos e as
performances como processos ativos com potencial criativo,

constituinte e transformador do entorno dos sujeitos.

Em suas conclusdes, no entanto, o préprio autor pontua entre
as criticas recebidas pelos estudiosos da performance algumas
dificuldades e obstaculos as andlises dos eventos narrativos. A
primeira necessidade seria de relacionar os eventos narrativos aos
processos histdoricos em que se situam as interagdes e negocia¢cdes

agenciadas, bem como as praticas dos sujeitos e as estruturas mais
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amplas que as fundam e d&o suporte. Assim, Richard Bauman
alerta para o “micro-macro problem” no estudo das narrativas, o
problema dos discursos, das estruturas e das relagdes de poder na

sociedade e as préticas e a¢des dos individuos no cotidiano.

Walber tratou em suas falas das percepc¢oOes e representacoes
sobre o ser cego em Porto Alegre e, dessa forma, como a cidade se
projeta em suas narrativas como espagco de pertenga e
enraizamento. Dessa forma foi possivel discutir as idéias de
liberdade, diferenca, fragmentacdo, polifonia e articulagdes
possiveis em um centro urbano a partir de seus trajetos e

caminhos como sujeito na cidade.

Walber é natural de ljui, mas passou quase toda inféancia e
adolescéncia no municipio de Santo Angelo. Mudou-se para Porto
Alegre em 1954, por conta do acidente que lhe tirou a visédo. Tal
mudanca se deu pela preocupacdo dos seus pais com a falta de

estabelecimentos de educacédo formal para criancas cegas.

Estudou no Instituto Santa Luzia, juntamente com sua irma -
cega congénita — onde completou o ensino fundamental. O ensino
meédio foi realizado no Colégio Nossa Senhora do Roséario, de onde

partiu para o curso de Pedagogia da UFRGS, concluido em 1979.

Desde 1977 Walber é funcionario da FADERS (Fundacédo de
Atendimento ao Deficiente e ao Superdotado no Rio Grande do Sul).
Desde o inicio trabalhou como educador no Centro Louis Braille,
que ainda visita constantemente, apesar de ter-se desligado
formalmente das suas atividades em 1999 para integrar o Centro
de Apoio Pedagodgico para Deficientes Visuais — CAP - da Secretaria
de Educagdo do Estado. Em 1989 Walber publicou seu primeiro
livro, Gota de Orvalho, uma coletanea de poemas. Em 2001

publicou um livro sobre dois personagens cegos e suas trajetorias
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sociais, Luzes do Arrebol - A saga do homem em busca de si

mesmo.

Atualmente, Walber desenvolve duas atividades voltadas as
questdes especificas das pessoas sem visdo. Coordena as
atividades da CAP, que tem o papel de produzir materiais didaticos
em Braille e livros adaptados para os alunos com diferentes niveis
de deficiéncia visual. Faz parte também da diretoria da ACERGS,

entidade da qual é s6cio-fundador e que presidiu por duas vezes.

Desde os primeiros dias da pesquisa no Centro Louis Braille
percebia a presenca constante de Walber, mas ndo cheguei a fazer
contato algum. Conhecido por todos os entrevistados, € o Unico
personagem que esta direta ou indiretamente ligado a todas as
pessoas das redes que acompanhei. Mantém relacbes mais
proximas com alguns funcionarios do Centro Louis Braille e
membros da diretoria da ACERGS, principalmente os mais antigos.
Ainda que demonstre uma certa tensdo na interagdo com alguns
sujeitos - em especial com as pessoas que frequentam a recepgao

da associacéo - é conhecido por associados e clientes.

Narrativas

Somente depois de algum tempo frequentando a ACERGS e
com a referéncia de Marcia, funcionaria da FADERS, e de Ataulfo,
tesoureiro da ACERGS, entrei em contato com Walber. Tive entdo
abertura para acompanhar as suas atividades na CAP e na ACERGS,
principalmente. Por decisdo dele, marcamos nossas conversas na

ACERGS, onde tinhamos acesso a uma sala em que podiamos
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encaminhar a entrevista sem interrupgdo dos demais

frequentadores.

Sobre o0 seu processo de perda da visdo e assimilagdo da
condicdo de cego, Walber tragcou uma longa narrativa, transcrita a

seguir:

“E uma historia como normalmente é para as pessoas
que perderam a visdo. Eu tinha pouca viséo,
provavelmente tinha glaucoma congénito, e aos doze
anos eu acidentei exatamente o olho melhor, o olho
esquerdo. Eu morava no interior, e meu pai contava
que quando eu assumisse o trabalho da lavoura eu
assumiria todo o direcionamento da roga no lugar
dele. Quando eu perdi a visao, ele sentiu que eu nao
poderia fazer isso. Ai aos quinze anos entdo noés
viemos embora pra Porto Alegre... O impacto de
perder a visdo é uma coisa séria, qualquer pessoa que
perde a visdo leva um baque sério, o mundo
desmorona. Mas é um desmoronamento emocional e
depois a gente cai na real, o mundo ndo desmoronou.
Parecia que havia desmoronado, mas nao
desmoronou. Entdo a gente vai retomando, re-
avaliando as coisas, vai vendo que 0s potenciais a
gente ainda tem... Eu enxergava e minha irméa ja era
cega, entdo em casa nos nao tinhamos a falta de
visdo como um drama, ndo era um ledo feroz, nao
era um ledo. Eu via a minha irma e pensava, ‘ela nao
enxerga. Bom, ela ndo enxerga, e s6!". Nado era assim
uma coisa terrivel, pelo menos pra mim néo era. Mas
depois quando eu perdi a visdo a coisa mudou um

pouco de figura... Ai chocou um bocado, porque nao
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era s6 a minha irma que era cega e ng@s viemos pra

Porto Alegre”.

Walber fala ainda da mudanca de interpretagdo pessoal da
perda da visdo durante sua mudancga para Porto Alegre. A partir de
uma nova apreensdo do cenario e dos individuos com quem
passou a interagir, sua percepg¢do da cegueira ganha tons mais
conflituosos. A passagem para o locus urbano revela aspectos
distintos da vida no interior do estado na definicdo de papéis

socialmente construidos.

“L& na coldnia a coisa nado era tdo chocante como é
aqui na cidade, essa coisa do preconceito, do medo
em relacdo a cegueira... A deficiéncia... quer dizer, o
medo que a sociedade tem da cegueira... A sociedade
Vvé a cegueira como um ledo, algo que assusta, que é
terrivel, mas esse ledo nao é assim tao terrivel. Entao
as pessoas, a sociedade em geral, devem ficar menos
medrosas em relagdo as pessoas cegas... Quando eu
morava no interior as coisas me pareciam mais
simples, menos draméaticas. Nao quer dizer que sejam
mais féceis, eu diria que no interior a dificuldade
deve ser maior, pela falta de livros em Braille, por
exemplo. Em Porto Alegre se estd mais proximo dos
recursos, €é mais dificil no interior a pessoa
desenvolver seus potenciais, mas a sociedade no
interior € menos dramatica em relacdo a cegueira.
Porque aqui pensa-se muito que ou cego é um
desvalido ou que ele é um génio, ele conhece as
pessoas s6 com a voz, reconhece o dinheiro e tal... No

interior parece que as pessoas tém uma consciéncia
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maior de que aquilo é um problema e a pessoa faz

por onde tentar superar.”

A mudancga de uma cidade com formas relacionais ou mais
tradicionais de sociabilidade e com lagos afetivos mais firmes
entre os sujeitos em interacdo para um centro urbano - onde a
liberdade e a diferenca se impdem como marca (SIMMEL, 2005) -
surge na narrativa de Walber como uma apreensédo particular dos
sentidos da perda da visdo. O sentir-se estranho fica claro como
uma percepcao construida e vivenciada socialmente na cidade
(Idem).

Os contextos e ambientes em que as experiéncias narradas
por Walber se situam levam a um contraste marcado pela sua
apreensdo pessoal, como a afirmacéo “la na coldnia a coisa néo era
tdo chocante como é aqui na cidade, essa coisa do preconceito, do

medo em relacdo a cegueira...”. Ndo pretendo, no entanto, com a
minha leitura de tais narrativas, fechar os sentidos das suas
percepcfes em nogOes ou conceitos que levem a pensar um
universo de interagfes como algo fundamentalmente de carater
dual. Como aparato analitico, as configuracdes societarias ou
comunitarias sdo tensionadas na propria concepcdo, sem refletir
ou indicar uma busca por formas efetivas de sociabilidade em tais

parametros.

Os podlos em que se baseiam as andlises compreensivas do
jogo social ganham densidade interpretativa na medida em que
possibilitam pensar as relagcdes como essencialmente dinamicas e
impregnadas das tensdes e conflitos vividos pelos sujeitos no
cotidiano. Assim, no¢cdes como cultura subjetiva e cultura objetiva,
individuo e sociedade, razdo e afetos, distancia e proximidade,

estdo presentes nas trocas intersubjetivas como categorias
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relacionais, ininterruptamente em atrito e articulagdo, com que a

vida em sociedade pode ser apreendida.

As idéias de distancia e aproximacdo sao validas na tentativa
de compreensao aqui empreendida. Quando Georg Simmel afirma
que “toda relagcdo entre os homens consiste de elementos de
aproximacao e elementos de distancia” (Apud WAIZBORT, 2000, p.
190), ressalta os aspectos relacionais, as mediacdes e o0s

movimentos, caracteristicos das trocas intersubjetivas.

Por isso, as imagens da ponte e da porta sdo, como modelos
de proposicdo ensaistica estética e sociolégica simmeliana,
inspiradoras para a reflexdo sobre as relacdes entre os individuos e

destes com a sociedade mais ampla. Sobre a ponte fala o autor: “a
ponte se torna um valor estético, ndo somente quando estabelece
nos fatos e para a realizacdo dos seus objetivos praticos uma
juncédo entre termos dissociados, mas também na medida em que a
torna imediatamente sensivel” (SIMMEL, 1996, p. 11). A porta, por
seu lado, “se torna a imagem do ponto fronteirico onde o homem,
em permanéncia, se mantém ou pode se manter”, cria assim, “uma
juncdo entre o espagco do homem e tudo o que se encontra fora

dele, abole a separacao entre o interior e o exterior” (ldem, p. 12).

E possivel refletir - como forma de compreender as narrativas
aqui expostas - como as idéias e sensibilidades socialmente
construidas apontadas por Simmel nas imagens da ponte e da
porta sdo apreendidas e reveladas no cotidiano. Dessa maneira, as
analogias propostas pelo sociélogo aleméao - e simultaneamente as
falas e impressdes de Walber sobre os sentidos de individualidade
e inter-relagbes subjetivas - ganham sentidos multiplos e
expressivos, sem reter ou cristalizar as diversas forgas e

motivagdes em préatica no jogo social.
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A liberdade como aspecto da sociedade contemporanea, por
exemplo, é relatada na possibilidade do sujeito de “desenvolver
seus potenciais”, ou seja, perceber-se individualmente, desligado,
ainda que nao totalmente, de institui¢cdes tradicionais. AO mesmo
tempo, a apreensdo da sua individualidade torna-se possivel pela
diferenciagdo em via de médo dupla da sua auto-imagem em
contraste com a imagem que configura dos outros. Nessa dinamica,
as idéias de medo e estranhamento, anonimato e intimidade tém
papéis marcados como elementos da localizagcdo social na tensa e

conflituosa negociagédo da identidade pessoal.

Em sua fala, Walber explora os dois aspectos propostos como
essenciais no entendimento das sociedades complexas, a
“liberdade individual” e ao mesmo tempo “a desagregacdo e a
anomia social”. (VELHO, 2000). Dessa forma, a sua narrativa abre a
possibilidade de pensar sobre a cegueira e os sentidos ligados a
falta de visdo como elementos de negociacdo de papéis na
sociedade intimamente ligados ao espago como lugar de pertencga e
as formas de sociabilidade desenvolvidas pelos seus agentes

constituintes.

As ambivaléncias das vivéncias urbanas e as localidades
relativamente tradicionais ficam marcadas nos espac¢os simbadlicos
ocupados e as consequentes orientagfes sociais e projetos
pessoais dos individuos cegos dai decorrentes. Enquanto as
sociabilidades em cenarios mais ligados aos sentidos afetivos,
ainda que tensionados, proporcionam uma maior assimilagcéo e
incorporacdo dos individuos sem visdo ao conjunto social, nos
espacos urbanos de socializacdo a diferenciagcdo e a possibilidade
de cultivar e proteger a subjetividade produzem o distanciamento

e o estranhamento em relagdo a sociedade mais ampla.
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Como expostos nas narrativas de Walber, todos estes
elementos estdo em relacdo continua, sem uma fixacdo ou

valoracao estética dos sentidos.

“Bem, digamos assim, eu costumo dizer que a
cegueira é uma doenca contraditéria. Mas por que
contraditoria? Ela é uma grande deficiéncia. Um
individuo que perde a visado ele perde o maior
sentido, o que tem mais amplitude na comunicagao.
Mas o individuo ndo pensa com os olhos, ndo tem
sensibilidade porque tem olhos, quer dizer, a
esséncia do ser humano néo esta nos olhos nem nos
outros sentidos. Mas como a visdo é o sentido de
maior amplitude, ele é o de maior repercusséo
quando é perdido. A pessoa que perde a visdo so
ficou cega. A propria pessoa quando perde a visdo
sente como se 0 mundo terminasse, mas n&o
terminou, ela s6 perdeu a visdo. Mas como é um
sentido importante, € um baque muito grande. A
deficiéncia... quer dizer, o medo que a sociedade tem
da cegueira... A sociedade vé a cegueira como um
ledo, algo que assusta, que € terrivel, mas esse ledo
ndo é assim tao terrivel. Entdo as pessoas, a
sociedade em geral, devem ficar menos medrosas em
relacdo as pessoas cegas... Esse ledo é um ledo de
circo, bem domesticado, ndo precisa ter medo dele. A
cegueira nao torna o homem nem pior nem melhor,
apenas cria para um individuo que é cego
dificuldades a mais, que ndo sdo insuperaveis, mas

sao dificuldades”.
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Walber falou ainda de uma passagem do seu livro, Luzes do

arrebol, que cito a seguir:

“Em determinada parte do livro eu procuro falar desse
medo que a sociedade sente da cegueira e dos cegos,
digo que h&d uma parcela da sociedade que encara a
cegueira como sendo uma espécie de morte ou meia
morte da pessoa, e estar perto de um morto constitui
algo mais ou menos aversivo; para essas pessoas a
cegueira lembra tragédia ou mesmo mal agouro, por
isso, ao natural, se afastam. H& casos em que as
pessoas tomam tal choque com a situagido que se
traumatizam e chegam a ter horror até em pensar no
assunto cegueira. Pode-se observar com frequéncia,
mesmo nas ruas de Porto Alegre, individuos que, ao
encontrarem uma pessoa cega, deixam espelhar o
horror em sua fisionomia, outras franzem o nariz, o

que atesta o seu desconforto”.

A formacdo da ACERGS tem o inicio também ligado & cidade
como ambiente vivido e apreendido simbolicamente, como

transcrito a seguir:

“1967, Porto Alegre era uma cidade bem mais
tranquila do que hoje, acontece que naquela época
nado havia nenhuma entidade de cegos para defender
seus interesses em Porto Alegre e os alunos até essa
época, 62, 65, 66, estudavam muito no Instituto Santa
Luzia no regime de internato e desenvolveu-se um
grupo com a consciéncia de que precisava de uma
entidade representativa. A gente saia do Instituto,

como aluno, onde tinha tudo garantido e depois ficava
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tudo disperso. Alguns ja trabalhavam na industria,
alguns outros em outras atividades, mas a maioria na
inddstria, depois comecaram também a trabalhar na
area da massagem... Esse meio que abandono das
pessoas, as pessoas se sentindo meio sem rumo, meio
sem norte, levou-nos a formar a Associacao dos Cegos
do Rio Grande do Sul, com a idéia de defender os
interesses e encaminhar as conquistas de dias
melhores para os cegos em Porto Alegre. Na época
quase todas as pessoas queriam integrar-se, querem
hoje também, mas hoje em dia fala-se em incluir-se,
mas ndo vejo la muita diferenca... pra mim, o que
conta mesmo € que as pessoas cegas, Ou as pessoas
com deficiéncia de um modo geral, tenham seus
potenciais desenvolvidos para entdo enquadrarem-se
dentro da sociedade como seres produtivos e

participativos”.

Em outro momento, continua a falar sobre a relagdes entre

suas percepcles da cidade e suas compreensdes como membro da

ACERGS.

“A gente tem que batalhar pela mudanca da paisagem
urbana de Porto Alegre, torna-la mais humana, que
inclua o cego nesse cenario. Nao ter tantos obstaculos
para nossas bengalas, como os orelhdes, que a bengala
nao detecta, antes dela nos ja batemos com a cabecga.
Com essa quantidade de vendedores ambulantes
espalhados na cidade também, isso € um horror pra

gente andar pelo centro. Tem horas que n&o tem

177



saida. Sai pra um lado é orelh&o, sai pro outro caixa
de correio, na frente tem bancas de ambulantes, um
horror. Mas, as pessoas, no geral, estdo mais solicitas
com o0s cegos. Para atravessar uma avenida, por
exemplo, é sensivel que ndo se passa mais tanto tempo
esperando ajuda, e isso € o grande drama para nos
cegos, atravessar essas grandes avenidas, as mais

movimentadas”.

Interpretacdes possiveis

Porto Alegre entédo surge nas suas narrativas como espaco de
relagdes sociais onde os aspectos do anonimato e da anomia social
e, a0 mesmo tempo, as agdes reativas e as articulagdes grupais, séo
norteadores das interagfes entre os sujeitos. Os individuos que se
coloca como representante, a partir das suas posi¢cOes e
elaboragbes simbdlicas expostas nas narrativas, trazem a tona as
ambivaléncias do dia-a-dia urbano e como interpretam tais

aspectos a partir da insergcdo no mundo social.

Como forma de interpretar e discutir os sentidos possiveis
dessas falas, procuro situar os elementos revelados por Walber em
relacdo as idéias vigentes na sociedade sobre a visdo, a perda da
Vvisdo e as percepc¢des sobre os individuos que perdem a visdo. Um
sujeito que se localiza em meio a diversos discursos sobre a falta
da visdo, exprimindo suas experiéncias e apreensdes pessoais
imbricadas com sua postura frente & associacdo - dessa maneira

em alguns momentos se justapondo sentidos que podem parecer
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contraditérios ou ambivalentes, mas organizados pelas

elaboracgdes.

Entre as contribui¢des, trago a analise sobre a supremacia do
olhar sobre os outros sentidos corpdéreos no ocidente, em que Le
Breton reconstr6i o processo de configuracdo da idéia de
individualidade relacionado a visdo. Em uma época em que o
individualismo tal como entende-se na sociedade contemporanea
ainda ndo era consolidado, Le Breton busca na Renascenca a
celebragdo da viséo. Para tanto, traz a concepg¢ao sobre os sentidos

nas palavras de Leonardo da Vinci,

“La vista, mediante la cual se revela la
belleza del universo ante nuestra contemplacion,
resulta de tal excelencia que cualquiera que se
resignara a su pérdida se privaria de conocer
todas las obras de la naturaleza con las que la
vista hace que el alma permanzca contenta en la
prisiéon del cuerpo: quien las perde abandona esa
alma a una oscura prision donde cesa toda

esperanza de volver a ver el sol, luz del

universo” (Apud Le Breton, p. 36).

Nao apenas como meio de experienciar o mundo, a visao
ganha a partir de entdo o estatuto de sentido primordial pela
importancia do distanciamento, da diferenciacdo entre o “eu” e o
“nds”, que tem nas biografias e retratos - assim como nos auto-
retratos - caracteristicos desta época seu tragco revelador. A
demarcagcdo do individual na sociedade ganha forma

simultaneamente a elevacdo da visdo ao posto de sentido “mais

nobre”, por ser o sentido proéprio do distanciamento, da distingao.
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E o que afirma Le Breton, pois, pelo distanciamento, “la vista
cobra importancia en detrimento de los sentidos de la proximidad,
como el tacto, el olor o el oido. El progressivo alejamiento del otro
a través del nuevo estatuto del sujeto como individuo modifica

asimismo el estatuto de los sentidos” (2007, p. 37).

O antropdlogo cita ainda Simmel, ao apontar a cidade no
inicio do século como espaco da visdo. Simmel percebe a cidade
como espago onde se tem o auge da visdo, da proliferagcdo do
visivel, como sentido hegemonico para as vivéncias do urbano ou
na apreensao dos estimulos provocados pelo seu desenho. Afirma
entdo que “la ciudad es una disposicion de lo visual y una
proliferacion de lo visible. En ella, la mirada es un sentido

hegemodnico para cualquier desplaziamento” (Ildem, p. 39).

Seja entdo pensada como sociedade do espetaculo, do
distanciamento, da vigilancia ou da visibilidade, a sociedade
ocidental contemporanea conhece a hipertrofia do olhar. Essa
supremacia da visdo estd intimamente ligada as idéias da
individualidade. Dessa maneira, penso em aproximar tais sentidos
expressos por Walber ao tratar de potenciais individuais e a perda

da visdo como “uma espécie de morte”.

Trago mais uma vez as contribui¢cdes de Le Breton, que cita
entre outros os estudos de P. Henri como suporte para suas
afirmagdes. Segundo propde, “en todas las lenguas, ciego alude a
aquel cuyo juicio se encuentra perturbado, al que le falta a luz, la
razén, que no le permite la reflexiéon, el examen; quien actda sin
discernimiento carece de prudencia; inconsciente, ignorante;

pretexto, falsa apariencia” (LE BRETON, 2007, p. 52).

Ao tratar da soliddo dos moribundos, Elias relata o
progressivo distanciamento da idéia e das visbes da morte e dos

mortos na sociedade civilizada. A morte e as emog0es relacionadas
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ao morrer passam a ser geridas por um codigo diferenciado de
comportamento, com a discricdo e o auto-controle exigidos nas

expressoOes dos sentimentos.

A idéia da poluicdo ou do contagio que a proximidade da
morte ou do morto provoca estabelece o distanciamento necessario
para a boa convivéncia entre os vivos no seu mundo proéprio. O
sofrimento diante da morte, o luto pela perda de um ente, torna-se
uma emocao a ser contida, vivenciada de forma intima e privada,
solitariamente ou compartilhada apenas em eventos e em espagos
delimitados (ELIAS, 2001; KOURY, 2003).

Essa barreira emocional edificada entre os vivos e o
moribundo inviabiliza ou limita ao extremo as interacdes com 0s
sujeitos estigmatizados. O mundo intimo daquele que sofre pela
iminéncia da morte ou pela dor da perda se encontra limitado por

tal fronteira de sentidos compartilhados.

Assim é também a percepcdo de Walber sobre os sentidos da
cegueira e do ser cego. A cegueira é expressa como uma espécie de
morte, como tragédia, algo que causa horror e provoca o
afastamento da sociedade. Tal como propde Elias ao tratar dos
moribundos, o sujeito que perde a visdo também se percebe
isolado, tendo a sociedade como uma entidade univoca e
excludente, na medida em que os coédigos simbdlicos séao
elementos compartilhados pela interagdo e interdependéncia dos

individuos, configuradores das imagens individuais e coletivas.

Dessa forma, se faz presente a sensagdo de inadequagéo,
constrangimento, ou estranhamento do proprio sujeito em relagcédo
a sua condicdo no mundo. O fator de aproximacdo da perda da
visdo com a morte é a idéia da supremacia do olhar sobre os
demais sentidos de percepgdo do mundo e a desumanizagédo do

sujeito cego, tal como relata Walber.
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Lembro aqui ainda as discussdes de Bavcar sobre o medo de
deparar-se com a imperfeicdo do corpo humano presente nas
idéias sobre corpo no ocidente. Ao falar do corpo e do olhar, ou
melhor, da arqueologia do olhar como forma de compreender “a
idéia do corpo enquanto espelho partido da histdria”, Bavcar
questiona: “Portanto, por que é que a idéia do deficiente invadiu a
histéria contemporanea? Falar do corpo ferido, designar o outro
como diferente de nds, € tentar acreditar na possibilidade do corpo
ideal, perfeito” (2003).

Tais elementos sao abordados por Walber em alguns

momentos das falas:

“Ha pessoas que acham que a cegueira despersonaliza
o individuo e o torna unicamente digno de pena ou

comiseracao

“Uma parcela da sociedade entende que a cegueira
confere poderes extra-sensoriais. As pessoas cegas sao,
como que divinizadas e para as quais sao atribuidas
frases do tipo ‘Deus tira uma coisa e da outra’, ‘as
pessoas cegas tém um sexto sentido’ ou outras

expressdes mais ou menos afins”.

Em suas reflexbes, Walber deixa imbricado as suas
experiéncias pessoais e suas interpretacbes como “informante
gabaritado”, usando os termos de Alesandro Portelli (PORTELLI,
2001). Entre as marcas pessoais recontadas nas narrativas, surgem

outros tantos personagens, instantes e espagos, fazendo emergir
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uma Porto Alegre especifica, propria, configurada pelos

deslocamentos e articulagdes do narrador.

Em suas narrativas busco captar as elaboracdes e apreensoes
pessoais em que contrasta as experiéncias de vida sem o sentido
da visdo em pequenas cidades no interior do estado e em Porto
Alegre. Compreender as interpretacdes pessoais sobre o
estranhamento, tanto pela condicdo de sujeito vindo de uma outra
esfera de sociabilidades, como o sentir-se estranho pela
estigmatizacdo da cegueira. Assim, o estranho, como elemento
presente no processo de estabelecimento de sociabilidades e de
configuracdo de individualidades, é percebido aqui como alvo de
reacdes de indiferenca e exclusdo, mas também de proximidades e
busca de semelhancgas nas articulacdes possiveis em um centro

urbano.

As construcdes diferenciadas da historia da cidade sé&o
compreendidas a partir da diversidade de visGes de mundo
presentes na sociedade, capazes de criar representacdes também
diferenciadas do espago urbano. A questdo da complexidade e
heterogeneidade apresenta-se, deste modo, de diferentes maneiras
nas construcgdes das lembrancas. A memoaria depende do lugar que

o individuo ocupa.

Assim, a relagdo entre os atos narrativos e as experiéncias
narradas permite pensar as multiplas e difusas tensdes presentes
nas elaboracdes pessoais dos sentidos compartilhados e vividos
socialmente e, simultaneamente, como as memadrias se configuram
em termos dos conflitos e diadlogos das interpretacdes e projecdes
individuais. O deslocamento de Walber pelos universos de
experiéncias e projecdes pessoais e grupais, enquanto
investimentos racionais e intencionais, devem ser acompanhados e

compreendidos ndo apenas pelos conteudos disponibilizados a
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gravagcdo ou qualquer outro registro, mas no entendimento do

lugar do interlocutor como foco da construgao das suas narrativas.

As apreensdes subjetivas e idéias politicas mostram-se
imbricadas na tessitura das narrativas. O narrador refaz seus
percursos pessoais e afetivos, mas ndo necessariamente verticaliza
o tempo fazendo emergir aspectos privados da sua experiéncia.
Por vezes se configura como porta-voz de um grupo que constroi
na narrativa, ao mesmo tempo em que revela as ambivaléncias ou

inadequacg0Oes de tal posicao.

Mais que expor suas narrativas por uma aproximagao com
suas percepcgOes, a intencdo é compor de forma mais ampla o
mosaico de representacdes e interpretagdes encontradas durante
minhas passagens em campo. Suas falas constroem possibilidades
de compreensdo dos diversos discursos e idéias que se
entrecruzam no cotidiano dos sujeitos cegos, encadeados e
significados nas suas narrativas como uma das possibilidades

efetivadas.
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Capitulo 07 - Anisio

Conheci Anisio nas aulas de Educacéo Fisica no Centro Louis
Braille. O instrutor das aulas, Moisés, liberou a minha participacao,
interagindo com o grupo em suas atividades e sempre que possivel
trazendo algumas experiéncias da préatica de capoeira ou qualquer

atividade lUudica.

Em uma das aulas propostas em ambiente externo por
Moisés, saimos com todo o grupo e alguns convidados para o
Parque da Redencdo. O objetivo era caminhar fazendo o
reconhecimento dos detalhes do caminho, com sua rica variedade
de arvores, flores, tipos de piso, cheiros e sons. Durante todo o
tempo paravamos para contar histérias sobre os lugares e as

sensacOes corporais da infancia provocadas por aqueles estimulos.

Entre as pessoas do grupo estava Sebastian, amigo espanhol,
de Madri, em intercambio pelo sul e sudeste do Brasil. Ao falar das
semelhancas de algumas plantas do parque com a paisagem nativa
da sua cidade, Sebastian era interrompido por alguns dos clientes
do Braille com perguntas sobre as cores, oS movimentos e 0s
barulhos da Espanha. Os membros do nosso grupo reconstruiam o
cenario através das narrativas de Sebastian, compondo imagens
que nos levaram a pensar sobre a nossa proépria percepcdo das

cidades.

Tal experiéncia criava possibilidades de recomposicdo ou
reconstrucdo das imagens fomentada pelas narrativas, tendo o
corpo como possibilidade de efetivacdo da sensibilidade

perceptiva e da expressividade narrativa. O mundo recontado e
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recomposto pelas apreensfes do corpo como intersubjetividade,
inserido e enraizado no mundo como corporalidade (MERLEAU-
PONTY, 1999).

Estas perspectivas da relacdo entre memdria e narrativa,
como construgcdo reflexiva de um emaranhado de experiéncias
ordenadas por uma racionalidade presente com contemplagcdo do
passado, permitem pensar as categorias inter-relacionais da
subjetividade individual e da objetividade do mundo das
interagdes sociais como algo indecomponivel. E importante pensar
o0 sentimento de pertenca — ou enraizamento - do individuo a um
recorte temporal e espacial especifico e os significados atribuidos
e interpretagdes pessoais das configuragdes sociais em que se
insere. O sentido aqui empregado ¢é do individuo ter um
sentimento de orientagdo social a partir de um lugar em que se
pensa como especifico e a partir de onde mantém relagfes

intersubjetivas, ou seja, de onde se pensa como ser-no-mundo.

A cidade como cenario apreendido e reconfigurado pelos
diversos caminhos e trajetorias, entrecruzamentos e paralelismos
dos personagens — possibilitou dialogos em torno das experiéncias
corpoOreas dos participantes do grupo. Com fragmentagdes e
rearticulagbes, como espagco de pertenca das experiéncias
multiplas, a cidade em seus fragmentos e passagens servia ao

trabalho da narrativa em luta contra o esquecimento.

Tais percepgdes pessoais eram entao estetizadas no trabalho
do ato narrativo, entendido como construgao temporal em torno da
tessitura das lembrancas e dos siléncios da memodria no ato de
rememorar. A narrativa captada aqui como a expressao das
interpretacdes e atribuicbes de sentido aos acontecimentos
passados que configuram o si-mesmo, em outras palavras, que

identificam, localizam, efetivam o agente da narracao.
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O sujeito que narra é agente, se faz no presente da narracao,
se localiza. Nesse ato se da a identificacdo. A identidade
agenciada, acionada na narrativa, € fruto do que Paul Ricoeur
chama ato configurante do relato, a potencialidade da narrativa de

efetuar, inscrever o individuo no mundo. Em suas palavras, “a
conexdo entre o agora vivido e o instante qualquer é um ato de
inscricdo, a inscricdo do tempo vivido no tempo do mundo. Da
mesma maneira, a conexao entre aqui e um lugar do mundo, a

localizacéo, € também um fato de inscri¢do” (s.d., p.76-77).

A inscricdo é um ato agenciado, portanto, pelo sujeito na
narracdo. Como agdo marcadora de um lugar do sujeito no mundo,
de configuracdo de um espaco proprio, de identificacdo, a narracéo
€ pensada via corpo do agente em relagcdo com o mundo, “6rgédo de
ancoragem dum eu que, de eu disponivel, se torna eu mesmo”
(Ildem, p. 77). O corpo, assim, é elemento fundamental na
compreensdo, na expressao e na propria consciéncia da “existéncia

insubstituivel” do individuo.

Os tempos subjetivos reconfigurados através das narrativas
nos dialogos estabelecidos nesses contatos sdo tensionados
novamente e tém novos significados atribuidos. Volto a lembrar
que o ato narrativo pressupde a figura do interlocutor e, dessa
forma, uma relacdo especifica se pde em jogo (RICOEUR, 1988,
1991, 1994). O narrador entdo traz suas experiéncias, se pensa na
interagdo como um “si-mesmo” e organiza seu discurso como uma

identificagdo em processo.

E importante pensar as memdrias em jogo a partir das
intencionalidades e subjetividades presentes nas tessituras das
lembrancas e dos esquecimentos como possibilidade de
descortinar conflitos e tensdes nas configuracdes das identidades
pessoais e grupais. Pensar tensdes e didlogos entre individuos e os

grupos via rememoracdes e composi¢cdes narrativas € um caminho
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conveniente e proficuo, mas que merece atencdo aos limites de tais

observacgdes.

Como contribuicdo a tais concepgdes, a nogdo de ipseidade
ou o si-mesmo narrativo de Paul Ricoeur se faz fundamental. Ao
refletir sobre as proposi¢cfes de Louis Dumont sobre o individuo,
entendido como o “sujeito empirico que fala, pensa e quer, ou seja,
a amostra individual da espécie humana” e ainda o “ser moral
independente, autbnomo”, “eu se encontra em primeiro lugar em
nossa ideologia moderna do homem e da sociedade” (s.d., p. 37),
Ricoeur chega ao conceito de si-mesmo como ato final do
entendimento sobre a individualizagcdo, a identificagdo e a
avaliacdo reflexiva como percursos que a discussdo sobre a

individualidade e o individualismo exige.

Dessa forma, a interlocugdo surge como elemento de
distincdo do individuo humano do individuo em geral. Sugere
entdo que, ao afirmar “eu digo que”, o sujeito ndo s6 se
individualiza, mas também se identifica, liga-se a um si-mesmo

como personagem narrativo reflexivo que localiza e enraiza o “eu”.

No ato de narrar, pressup0de-se o interlocutor, o “outro”, e, de
tal maneira, ao falar de si pensa-se sempre em um “eu” em relagéo
a um “tu”, como entidades dialdgicas. Falar de si-mesmo traz a
tona a reflexividade da construcdo narrativa, a ipseidade, o situar,
diferenciar, avaliar e configurar o si em relagcdo a outrem
(RICOUER, 1988). Paul Ricoeur prop0e a narragdo como
interlocucdo, com a reflexividade do ato ressaltada na medida em
que “la persona es, en primer lugar, un yo que habla a um ta”

(RICOEUR, Apud DIAZ, 1999, p. 48).
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Conversas sobre capoeira

Em determinado momento da conversa, Anisio fala sobre
suas experiéncias na capoeira e como se percebe a partir de tais
aprendizados. Durante a experiéncia de toques manuais sobre as
cascas, espinhos e texturas dos troncos de algumas &rvores no
trajeto, Anisio comecou a falar sobre a cidade como seu cenario de

multiplas relagdes.

Falou sobre os personagens urbanos na construgcdo do mapa
afetivo da cidade. O seu caminhar, em que aciona e vivencia suas
sensibilidades, suas artes, seus saberes e sua forma de agir no
mundo dos outros, da visibilidade e do ruido excessivos e como
cria seus espacos. Sobre o ritmo das suas praticas cotidianas,
sobre o saber lidar com clientes, com ameacgas, com estranhos,
com amigos, sobre como faz surgir — poderia inserir aqui lance por
lance, tal como na conceituagdo de tatica por de Certeau (1994) -
espacos de atuacdo no mundo da légica do controle visual ou sobre
como, nas palavras de Mestre Pastinha, “o capoeirista é um
curioso, sabendo aproveitar de tudo o que o ambiente lhe pode
proporcionar” (DECANIO, 1997, p. 56).

E no deslocamento, no corpo em movimento, que Anisio
relata apreender o cenéario urbano. Na entrega aos acontecimentos
que os transforma em ocasides do seu dominio da cidade. Nessas
ocasifdes, em que se realiza a tatica, como ato de “tirar partido de
forcas que lhe sdo estranhas” (1994, p.), sado configuradas as
trilhas e mapas constituintes da cidade vivida. A conquista da
cidade pelo aspecto temporal, tendo a trajetéria aqui, tal como

pensa de Certeau, outro sentido. Seria entdo um “movimento
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temporal no espaco, isto é, a unidade de uma sucessao diacronica

de pontos percorridos” (Idem, p. 98).

Ao pensar a vitéria e a antecipacdo do tempo pelo lugar na
cidade, no dominio conquistado pela vista, propde novamente de
Certeau, o espac¢o da “pratica panodptica”, onde “a vista transforma
as forcas estranhas em objetos que se podem observar e medir,
controlar, portanto, e ‘incluir’ na sua visdo” (ldem, p. 100). A
tatica, por sua vez, ndo tem lugar proéprio, ndo tem a viséo
totalizante, é “cega e perspicaz como se fica no corpo a corpo sem
distancia, comandada pelos acasos do tempo” (ldem, p. 101).

Assim como Anisio mostra em sua narrativa:

“A capoeira me ajuda a sentir a energia do lugar, a
malicia da pessoa quando vem me comprar um
bilhete. As vezes tu percebe a maldade da pessoa,
como um cara quando vem se chegando, andando de
mansinho, ja vejo que tem maldade, que quer me
pegar num descuido. Se tu percebe antes, ja te cuida,
arranja um jeito de ficar mais seguro, perto de outras

pessoas, num lugar mais agitado”.

A tatica surge entdo como um saber incorporado pelas
experiéncias na capoeira, mas nao como um poder, uma
antecipacdo pelo controle visual do espaco. E mais ligada “as
circunstancias que o0 instante preciso de uma intervengao
transforma em situacdo favoravel, a rapidez de movimentos que
mudam a organizacdo do espacgo, as relagbes entre momentos
sucessivos de um ‘golpe’, aos cruzamentos possiveis de duracéo e

ritmos heterogéneos” (DE CERTEAU, p. 102).
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Tal narrativa veio a tona como evento também de subverséo
do ritmo proéprio a cidade. Como me explicou Anisio, em uma
ocasido de re-conhecimento dos espacos e trajetos outrora
vivenciados na temporalidade acachapante da cotidianidade e da
visibilidade. Desde que perdera a visdo ndao havia caminhado pelo
Parque da Redencdo e, com aquele tempo de apreensdo dos
detalhes, da proximidade com as resisténcias e dilatacdes do

espaco, nunca havia feito.

Por ter praticado capoeira durante alguns anos também, me
deixei levar na tematica da conversa, que fluiu para as apreensdes
de Anisio a respeito da cegueira tendo como pano de fundo os
ensinamentos da arte marcial brasileira. Assim, a memoria
encontrou seu “momento oportuno”, aproveitou a ocasidao e

produziu sua “ruptura instauradora” (DE CERTEAU, p. 160):

“Eu passei a me identificar muito com Mestre Pastinha
depois que perdi a visao. Eu ja conhecia as historias
dele, eu fazia Capoeira de Angola, né, sabia que ele foi
0 maior da capoeira, junto com o Bimba da Regional,
mas a me interessar mais nos seus fundamentos, na
sua ciéncia, como dizem, foi depois de ficar cego. Eu
queria ver o que poderia aprender com a histéria dele.
Dai consegui com um ex-colega de grupo a fita que
conta a vida dele. Vi muitas vezes, quer dizer, ouvi,
né, tu entende. E logo no comecgo tem uma hora que ele
diz como aprendeu a capoeira, que um velho africano
viu que ele apanhava de um guri na rua e chamou e
disse 'vocé n&o pode, vocé quer brigar com o menino e
ndo pode'. Ai ele comecou a treinar capoeira, depois
que entendeu que daquele jeito ele ia morrer de tanto
apanhar. Quando eu vi isso, pensei, 'bah, a cegueira é

a mesma coisa pra mim. Eu ndo posso brigar com ela,
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eu até posso querer brigar com ela, mas néo posso, eu

tenho de aprender a me virar com ela”.

z

Vicente Ferreira Pastinha, o Mestre Pastinha, é considerado
entre os capoeiristas um dos dois maiores nomes da capoeira, ao
lado de Mestre Bimba - criador da Capoeira Regional, e o maior
mestre da chamada Capoeira de Angola. Nasceu em Salvador, em
1889, e aprendeu capoeira aos 12 anos com Benedito, o “velho

africano”, como se referia a seu mestre.

Em um registro manuscrito de Mestre Pastinha, alguns
trechos tratam da Capoeira de Angola ser mais “maliciosa”, ou
“mandingueira”, por ser uma forma mais lenta e “indisciplinada”
de mover o corpo e desferir os golpes. A Capoeira de Angola ensina
que “a luta é muito maliciosa e cheia de manhas, que a gente tem
de ter calma. Que ndo é uma luta atacante, ela espera”. Mais a
frente, segue no manuscrito propondo que “capoeirista nunca dizia
a ninguém que lutava. Era homem astuto e ardiloso, como a
prépria luta, que se disfargcou com a danca para sobreviver depois

que chegou de Angola. Capoeirista € mesmo muito disfarcado.
Contra a forga s6 isso mesmo” (DECANIO, 1997, p. 47).

Voltei a ler tais registros e outros documentos da capoeira
depois das conversas com Anisio, em especial as obras que
registram os ensinamentos de Mestre Pastinha. Tal recuperagdo me
pareceu importante para me situar diante de elementos abordados

por Anisio. Como na passagem a seguir:

“Depois que eu fiquei cego é que entendi algumas
coisas que Mestre Pastinha falava. Como quando ele
diz que ‘capoeira € tudo que a boca come, é tudo que o

corpo da’, eu entendo por ai o que eu vivo hoje. O que
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meu corpo me deu foi isso, os olhos sem poder
enxergar, sem Vvisdo, e com isso muita coisa mudou na
minha vida, mudou tudo, né. Mas se fui nos médicos e
ninguém conseguiu explicar o motivo da minha
cegueira, eu penso que mMeu corpo que nao quis mais

ver e pronto. Meu corpo nédo quis mais ver”.

A relacdo de que fala Anisio é pelo fato de Mestre Pastinha ter
perdido a visdo, j4 em idade avancada e mestre reconhecido na
Bahia. Anisio entdo retomou o processo de sua perda da visdo a
partir dessa interpretacdo, reconstruindo seu processo de
elaboracdo e as repercussdGes na relacdo com parte de seus
familiares e redes mais proximas de amizade. Assim contou que foi
vitima de glaucoma e também falou dos atritos com a familia nos

primeiros momentos da assimilagdo da cegueira:

“Eu nao tive assim uma revolta, uma coisa como se eu
tivesse sido castigado, uma sensacgao de culpa, nao tive
nada disso. Nao tinha porque, eu via que era um
problema de saude, era o meu corpo. Quando o0s
médicos me disseram que um dos meus olhos era
perfeito, ndo tinha problema nenhum, mas mesmo
assim nao enxergava nada com ele, fiquei achando
gue 0 meu corpo ndo queria mais enxergar. E estranho
falar assim, mas ndo tem outra explicacdo. O médico
disse que era uma cegueira simpatica, o olho direito
Nao enxerga mais porque o esquerdo cegou primeiro,
mas que nado tinha problema fisico nenhum. Entdo eu
sO possoO pensar que meu COrpo mesmo que ndao quer
mais ver nada, eu tenho que entender assim mesmo.

N&o posso fazer nada, td bem assim”.
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Continua Anisio:

“Eles me viam como uma pessoa inutil, porque na
familia n&o tem ninguém assim. Ndo me davam valor,
me achavam incapaz de tudo, e eu descobri que néo.
Dentro dos meus limites, posso estudar, me divertir,
tocar um instrumento. (...) Eu sou dependente de
pessoas estranhas, ndo da familia, eles ndo gostam da
minha dependéncia, eles ndo me ajudam. As pessoas
que me ajudam né&o sdo da familia, porque eu ja me vi
muito incomodando eles, eles falando mal de mim, néo
sendo aceito por ser deficiente, sempre foi assim. Hoje
eu prefiro andar com outros deficientes ou com
pessoas preparadas pra tratar com nos, pra entender

como a gente é”.

Nesse momento, Anisio revelou ainda que sua filha também
sofre de glaucoma. Ao falar da reacdo da esposa a noticia da sua
cegueira congénita, trouxe elementos importantes & compreenséo
da estruturacdo de papéis na familia e suas impressdes sobre tal

contexto:

“Depois disso, de n&o conseguir mais enxergar, tive
que aprender tudo de novo. Porque tu tem que
aprender a andar de novo, a se movimentar em casa,
organizar as coisas em casa pra poder se virar
sozinho, aprender a sentir os tecidos das roupas pra
saber qual é qual, qual vai vestir, qual é a roupa certa
que tu quer, tudo, tudo mesmo. E um jeito totalmente

diferente de fazer as coisas do dia-a-dia. No comeco tu
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pensa que nao vai conseguir fazer nada, que vai dar
tudo errado, mas eu nao queria ficar dependente da
minha mulher, da minha familia, ou dos amigos, de

ninguém”.

O processo de elaboragédo da perda da visédo, a interpretagéo
pessoal sobre a condicdo corpdrea e os aprendizados e desafios
encontrados, sdo recontados tendo como referéncia sua passagem
pela capoeira. Como uma “arte de fazer”, a capoeira surge nas
narrativas provendo o corpo das potencialidades de apropriagdo

dos espacos da cidade no dia-a-dia sem viséo.

Em um dialogo realizado no final de uma tarde de vendas de
bilhetes no centro da cidade, falamos sobre temas que servem a
interpretacdo sobre a relagdo do corpo com o0 espago nas

narrativas de Anisio.

Gustavo: Tava lembrando que quando se fala da
capoeira se fala muito da liberdade, da possibilidade
de se fazer qualquer movimento com o corpo na roda,
diferente do karaté, do kung-fu e tal. Muito parecido
com o que fala um fotdégrafo cego da Eslovénia sobre
a danca no Brasil e o escravo dancante, sobre a
lembranca e a saudade de uma liberdade dos

antepassados’...

Anisio: E, eu pensava muito nisso quando ouvia meu
mestre falar sobre o desejo de liberdade do negro
escravo e o surgimento da capoeira como luta por essa
liberdade. Mas quando eu tentava fazer os

movimentos treinando, ou nas rodas, eu pensava que o

* Refiro-me nessa passagem ao texto de Evgen Bavcar sobre os corpos no Brasil em Memoéria
do Brasil (2003).
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que tinha muita importancia era o chdo. O medo que
eu tinha de cair alguma vezes, em alguns movimentos,
jogando com certos capoeiristas, certos lugares, como
era complicado aquilo ali! Parecia que nunca ia sair,
s6 se eu tivesse doido pra tentar fazer aquilo. Mas
outras vezes parecia tdo facil, tinha tanta confianca
em tentar que parecia facil. As pessoas perguntavam
como é que eu tinha feito aquilo, tu sabe como é&,
depois da roda, as guriazinhas em cima. E eu nao
sabia explicar, ndo sei até hoje. E como se o chéao, a
queda, o medo de cair ndo existisse. O chao tava macio
(risos), podia fazer o que quiser, o corpo ta obediente,
tudo em cima, tudo da certo, pode fazer o que quiser
com ele. Por que € que eu falo dessas coisas? Porque
isso que se fala da liberdade na capoeira, acho que
vem mais da confianga e da coragem, de n&o ter medo
de desafiar ali o chdo. Bah, mas que gravidade que
nada, nem sei 0 que é isso. Olha aqui o que eu fago
com essa gravidade. Me espera ai, ch&do, que eu ja

chego (risos)!

Essa passagem traz de imediato a lembranca a reflexdo de
Bachelard sobre a terra e os devaneios da vontade. Mais
especificamente, sobre a resisténcia da matéria terrestre, a relacao
das matérias com o corpo do homem, os seus estudos sobre o
mundo resistente. Sobre o trabalho da imaginagcdo e do corpo que
se encontram e se realizam na relagcdo com tal resisténcia: “quando
se chega as intimidades da matéria, a agressividade franca ou
ardilosa, reta ou obliqua, fica carregada dos valores contréarios da

forca e da destreza, encontrando na experiéncia da forca todas as
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certezas extrovertidas, na consciéncia da destreza todas as

convicgoes introvertidas” (2001, p. 28).

Para tanto cito passagens do equilibrio proposto por
Bachelard no encontro da “mao trabalhadora” com a “massa ideal”,
a sintese perfeita da resisténcia e da maleabilidade, das forcas que
aceitam com as forgcas que repelem (ldem, p. 64). Dessa forma,
afirma que “a mao conhece por instinto a massa perfeita. Uma
imaginacdo material segura imediatamente essa massa Otima na
méao sonhadora. Todo sonhador da massa conhece essa massa

perfeita” (Idem, p. 64).

Em outro momento, Bachelard vai além e estreita a
imbricagdo do corpo do homem com a corporeidade do mundo -
faco aqui uma aproximacédo com as proposi¢cdes de Merleau-Ponty -
ao dizer que: “tudo € massa, eu sSoOUu massa em mim mesmo, meu
devir é minha prépria matéria, minha prépria matéria é acdo e

paixédo, sou verdadeiramente uma massa primordial” (Idem, p. 65).

Assim é que penso ser o0 “chdao macio” a que se refere Anisio.
Terreno dos desafios lancados a destreza do corpo, do medo que
emerge pela resisténcia imposta ao corpo pelo chao, pela vergonha
do fracasso em publico, vencido pela intimidade com a matéria.
Intimidade com a matéria do corpo e do mundo, confianca
efetivada pelo corpo como massa em construcdo pela relagéo tao

préxima com a massa do mundo.

O desafio lancado pela resisténcia da matéria entdo é
encarada como liberdade, como o trabalho feliz do sonhador da
matéria. Ao usar o termo sonhador, Bachelard busca caracterizar o
sonhador como agente ativo na sua confianca ao elaborar imagens,
caracterizando assim o sonho como “preludio de uma vida ativa”
(Idem, p. 79). Nesse movimento, o pensador faz uma outra reflexado

sobre o olhar e a vigilia como vigilancia e, dessa forma, sugere que

197



o sonhador que modela segue melhor os devaneios intimos do que
o0 sonhador que contempla. (...) as emogdes fluem de algum modo
na massa modelada e resultam em crescimentos que o controle das

formas da visao reduziria”. (Idem, p. 83).

A confiancga na exibi¢cdo dos dotes na capoeira surge do papel
do corpo como realizagcdo dessa ativa relacdo com o mundo. Como
ligacdo intima possivel pelo exercicio de forcas que modelam e
retorcem a matéria do mundo, ao mesmo tempo em que reconhece

e respeita sua potencialidade de hostilidade e de amabilidade.

Em outro momento de nossa conversa, Anisio continuou a

falar sobre tais percepcodes:

“E normal tu ter medo, achar que n&o consegue, mas ¢
teu corpo e, principalmente, tua cabeca que né&o ta
preparada. Vé a gurizada. Os guri ndo tém medo de
tentar como os adultos. Nao tém vergonha de tentar,
errar, tentar de novo, até dar certo. Senao da certo
ndo tem problema, é tudo da brincadeira. O adulto é
que é duro, travado com medo. A pessoa quando nasce
vem da natureza mesmo essa coisa do desafio, da
brincadeira, de tentar fazer de tudo, de aprender. Tu
néo é preparado pro desafio, pra brincadeira, quando
tu é adulto. Por isso que quando um adulto comeca na
capoeira fala tanto de liberdade, do corpo, essas
coisas... Porque é diferente na roda e no mundo ai. Se
tu for falar da cegueira, eu vejo do mesmo jeito. Tu sé
tem que entender que com 0s cegos é diferente dos que
enxergam porque o desafio aqui é outro, o mundo
parece outro, tudo muito complicado, mas depende de

tu ver tudo como numa roda, tu entende? Quando tu

ta com a cabeca e o corpo preparado, depois que tu ta
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com a cabeca e o corpo preparado, ndo € assim um

problema, é um desafio.
- E, mas ndo da pra dizer que é uma brincadeira, né?

- Se tu comeca a querer conhecer o mundo de novo, até
€. Quando tu perde a vergonha de fazer o que quiser,
€. Bah, tanta coisa pra tu ver de novo, né. Os guris pra
tu ver crescer, muita coisa pra tu aprender... Eu brinco

disso todo dia (risos)”!

Volta no mundo

A cabeca que ndo estd preparada para fazer o que o corpo
insiste em tentar me parece a traducdo da vigilia limitante a que se
refere Bachelard. Representa o rompimento da intima confianga na
possibilidade da relagcdo harmbnica com a matéria do mundo, pela
incorporacdo dos limites, das “travas”, dos medos vivenciados no
jogo social. Da apropriacdo fisica das deformacdes que nao séo
outra coisa que ndo também relagbes da matéria do corpo com o

mundo (Idem, p. 83).

A crianga, como corpo aberto ao instintivo prazer de amassar
a matéria, aparece nas narrativas como metafora das
possibilidades intimas de confiar na apropriacdo do mundo pelo
corpo que se insere ativamente em relagdo. O desafio aqui narrado
€ vivenciado como outro tipo de liberdade, a brincadeira do agir
sem ter a vigilancia do olhar como medida dos sucessos e
insucessos. Sem agdo com o intuito de controle, de planejamento,

de poder, seja do corpo, do espago ou do movimento, mas agao
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como entrega as circunstancias tornadas ocasides de brincadeiras,

de narrativas do corpo em lances de trabalho feliz.

A vergonha, construgdo social vivenciada no processo de
individualizagdo do sujeito na sociedade civilizada (ELIAS, 1994),
que limita os movimentos e, dessa forma, a aceitagdo dos desafios
do mundo resistente, é relacionada ao processo de assimilagdo da
cegueira. Refere-se aos olhares que impdem medo ao agir cotidiano
e, como tal, permeia as interacdes em sociedade, como limitante,

mas também como elemento de possivel transgresséo.

A confianca em aceitar as provocagdes da matéria do mundo
tem nas narrativas de Anisio o paralelo da confianca em lidar com
os desafios do cotidiano. A cegueira é interpretada como a
capoeira, como tudo que o corpo da. Tudo que o sujeito tem como

condicdo corporea intersubjetiva de vivéncia no mundo.

O narrador p6e em relacdo seu corpo e a matéria do mundo
nestes trabalhos das expressdes das experiéncias. Assim, O
trabalho, ou melhor, a arte da memoaria, tal como outras praticas
subversivas, se insere nas circunstancias exteriores, “se mobiliza
relativamente ao que acontece - uma surpresa, que ela esta
habilitada a transformar em ocasido. Ela s6 se instala num
encontro fortuito, no outro” (DE CERTEAU, 1994, p. 162).

Volto entdo as discussdes iniciais desse capitulo em que
trouxe as contribui¢cOes de Ricoeur sobre a ipseidade, a construgao
do si-mesmo nas narrativas. Ao expor as narrativas de Anisio
penso em trazer os embates e tensdes vivenciados no processo de
elaboracdo da condicéo fisica da cegueira interpretada a partir de
uma percepcdo do mundo que tem O corpo como agente

fundamental da relagéao.

200



Sigo aqui Rabelo e Alves, pois, como afirmam, “a idéia de
experiéncia enquanto modo de estar no mundo nos remete ao
corpo como fundamento de nossa inser¢do no mundo. E o corpo
que fornece a perspectiva pela qual nos colocamos no espago e
manipulamos os objetos, pela qual os objetos e o préprio espaco

ganham sentido para n6s”. (1999, p. 12).

Assim, como capoeirista e como cego, Anisio expde a relacédo
com o0 mundo via apreensdes das sensibilidades efetivadas e
apropriadas pelo corpo. D4-se como enraizamento das experiéncias
em termos de aprendizagens e re-elaboracdes do corpo pelas
vivéncias no social, ou seja, a experiéncia subjetiva do corpo em

seu enraizamento no mundo social.
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Conclusodes

Mais que uma conclusédo, escrevo aqui algo mais proximo a
“comentarios do diretor”. Algumas legendas das sequéncias
textuais e imagéticas, que pela sua montagem podem ter ficado

com os sentidos dispersos.

Neste momento do texto gostaria de expor ao leitor uma
atitude minha ao terminar um livro ou um filme. Perguntar, afinal,
0 que eu apreendo daquilo. Ao fechar esse processo de escrita,
penso na sensacdo de anticlimax que a leitura dessa tese pode

provocar.

7

Um dos motivos é o encadeamento das partes do meu
argumento. A escolha por quatro dos personagens que conheci e
acompanhei em processos e eventos distintos, justapostos sem
uma linearidade  discursiva, pontuando via relatos e
interpretacdes, marcam a tese pela complexidade, dificuldade e
riqueza de sentidos encontradas na busca por estabelecer vias de

compreensdo com os individuos na cidade.

Sujeitos que impdem a percepcao da fundamental relagdo “eu
X outros” através das tensodes, fronteiras e didlogos. Os contatos
que a vivéncia em campo me possibilitou estabelecer me forgcaram
a ressaltar as individualidades e diferenciagbes em meio ao
universo de personagens descoberto. Tal postura, assumo como
forma de marcar os lugares singulares em contraposi¢cdo ao olhar
homogeneizador sobre os cegos, vistos a partir de cima e de longe,

como um conjunto limitado e univoco.
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Ao estruturar dessa forma o texto, trago como marco uma
leitura possivel da obra de Simmel, destacando e dinamizando as
categorias analiticas da sociabilidade urbana ocidental. O
individuo tecendo e cortando fios nas interagcdes sociais me parece
uma imagem perspicaz das configuragbes multiplas que

constituem a cidade contemporanea.

A subjetividade do individuo citadino adquire outro estatuto
com as contribuicdes de Elias, ao pensar diacronicamente a
individualizagdo nas interrelagcdes e interdependéncias da vida em
sociedade. O individuo vivencia e apreende os sentidos ao
compartilhar nas a¢cdes, nos gestos, nas geréncias dos conteudos
simbdlicos pela expressividade e perceptividade do corpo. Tais
sentidos e expressdes o0 localizam e orientam socialmente, assim
como revelam as tensdes e as processualidades das configuracdes

sociais.

O corpo do individuo é o meio por onde circulam e sao
agenciados, em sua relagcdo com o mundo, os sentidos destas
configuragcbes. E a condicdo do individuo experienciar, criar
vinculos, deslocar-se e elaborar os significados em sua relagdo com
o mundo. As sensibilidades individuais seriam, entdo, as
percepc¢oes e interpretacdes dos sentidos compartilhados, tendo o

corpo o papel de efetivacdo do individuo no mundo.

Dessa forma, as narrativas sao montadas nesse texto
priorizando as especificidades de apreensao das experiéncias dos
sujeitos. Deixando aberto a outras possibilidades interpretativas e
expondo os caminhos percorridos para estruturar minhas proéprias
reflexdes. As contextualizacdes das narrativas estdo em jogo no
préprio ato de narrar, e, assim, tentei por uma das interpretacdes

possiveis trazé-las no corpo da tese.
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Busquei por isso apresentar espacos de sociabilidade onde
pude estabelecer os contatos e, a partir dai, nortear os caminhos
da compreenséo. A insergcdo e o acompanhamento das formas e
dindmicas de interacdo em tais cenarios revelam articulacdes e

tensdes nas interrelagdes dos individuos na cidade.

Tal como os personagens, 0S espagos sdo expostos em uma
composicao que remonta meu percurso, uma trajetéria especifica e
que, como tal, suscita uma determinada elaboragcdo. Espero assim
ter deixado perceptiveis as dire¢cdes e os sentidos que configuram
meu argumento, marcado pelas impressdes e inscrigdes dos

personagens que atuam nessa configuragdo urbana especifica.

A escolha pela apresentagdo e interpretacdo das narrativas
pessoais se deu por concordar com uma lacuna apontada por
algumas das referéncias bibliograficas - a escassez de relatos,
vozes e elaboracbes dos proéprios individuos cegos. Aceitar tal
desafio exp0s dificuldades e potencialidades da minha experiéncia
em campo e na definicdo dos caminhos desse texto, da montagem
dos dados e das elaboragcdes colhidas, das costuras com minhas
préprias assimilagfes, frutos dos questionamentos e das idéias

que motivaram a pesquisa.
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