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RESUMO

Este estudo apresenta tracos cartograficos da danca em Porto Alegre,
através de uma analise da midia impressa. Partindo de duas propostas de estudo
comparado de Jorge Dubatti, em “Cartografia Teatral”, recepgdo comparada e
cartografia, foi realizada uma pesquisa sobre danga cénica, no jornal Zero Hora,
considerando as matérias publicadas no ano de 2011, no Segundo Caderno e
TV+Show, tendo como metodologia a andlise de conteudo. Conceitos de
territorialidade, supraterritorialidade, cartografia, arquipoética e acontecimento
teatral, de Jorge Dubatti; e campo, habitus e capital cultural, de Pierre Bourdieu,
direcionam a andlise do material. A pesquisa explora cinco categorias de analise:
grupos/companhias, tematica, arquipoéticas, capital cultural e bailarino.
Em grupos/companhias, constata-se que as companhias nacionais e internacionais
recebem maior destaque em relagdo a grupos locais. Em tematicas, o “corpo” é o
tema mais coreografado no ano de 2011. Quanto a arquipoéticas, a danga
contemporanea apresenta-se de forma predominante no cenario de propostas
artisticas. O capital cultural verifica-se na sua capacidade para determinar espacos
destinados as noticias sobre danga, aliado a outros fatores, como ineditismo e
propostas alternativas. Em bailarino, o profissional figura nos textos jornalisticos
como parte funcional da obra cénica, com pouco crédito sobre seu desempenho.
Além da analise das categorias, realiza-se também um exame dos textos,
considerando capas e matérias internas publicadas. A partir dos dados analisados,
sao propostas reflexdes que buscam delinear tracos de mapas possiveis da danca
em Porto Alegre, tais como predominéncia de linguagens e de arquipoéticas, dentro
de uma perspectiva supraterritorial.

Palavras-chave: danga cénica; midia impressa; cartografia teatral; capital cultural;
bailarino.



RESUMEN

Este estudio presenta trazos cartograficos de la danza, en Porto Alegre, a
través de un analisis de la prensa escrita. A partir de dos propuestas de estudio
comparado de Jorge Dubatti, en "Cartografia Teatral", recepcibn comparada y
cartografia, fue realizada una investigacién sobre danza escénica, en el periddico
Zero Hora, considerando los articulos publicados en el ano de 2011, en el Segundo
Cuaderno y en el cuaderno TV+Show, utilizando como metodologia el analisis de
contenido. Conceptos de territorialidad, supraterritorialid, cartografia, archipoética y
acontecimiento teatral, de Jorge Dubatti; y campo, habitus y capital cultural, de
Pierre Bourdieu, orientan el analisis del material. La investigacion explora cinco
categorias de analisis: grupos/companias, tematica, archipoéticas, capital cultural y
bailarin. En grupos/compariias se constata que las compafias nacionales e
internacionales tienen mayor destaque en relacibn a los grupos locales. En
tematicas el cuerpo es el tema mas coreografado en el afio de 2011. En relacién a
archipoéticas, la danza contemporanea se presenta de forma predominante en el
abanico de propuestas artisticas. El capital cultural se verifica en su capacidad para
determinar espacios destinados a las noticias sobre danza, junto com otros factores
como originalidad y propuestas alternativas. En bailarin, el profesional aparece en
los textos de la prensa escrita como parte funcional de la obra en escena, con poco
crédito en relacion a su desempeno. Ademas del analisis de las categorias, se
realiza un examen de los textos, considerando portadas y articulos internos
publicados. A partir de los datos analizados, se proponen reflexiones que buscan
disenar trazos de mapas posibles de la danza en Porto Alegre, tales como el
predominio de lenguajes y archipoéticas, dentro de una perspectiva supraterritorial.

Palabras clave: danza escénica; prensa escrita; cartografia teatral; capital cultural;
bailarin.
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INTRODUCAO

Este estudo apresenta tracos cartograficos da danca artistica, através de
uma pesquisa realizada durante o periodo de um ano, sobre as matérias de obras
cénicas divulgadas na midia impressa. A motivacao original e as ideias iniciais que
levaram a este estudo, estdo relacionadas a minha formagéo e atuacao profissional
como bailarina, de um lado, e de outro, a minha graduacao em Comunicagao.

No decorrer de minha trajetéria artistica, muitas vezes encontrei diferencas
de olhares entre os profissionais da danca e os profissionais da area da
comunicacdo. Ao ler uma noticia sobre algum espetaculo ou assistir a uma
entrevista concedida por determinado artista, ndo poucas vezes tive a impresséo de
existirem duas perspectivas, dentro de um mesmo dialogo, como se o objeto fosse o
mesmo, mas os olhares fossem diversos.

A partir dessas inquietagcdes, surgiram as primeiras ideias para elaboracao
da pesquisa que deu lugar a este texto de dissertacdo, a qual pretendeu captar
como a danga se apresenta configurada em Porto Alegre, através dos textos
jornalisticos. Para tanto, buscamos uma perspectiva do campo das artes, tanto na
selecao do material, no registro de matérias ou informacbes sobre danca artistica,
como na escolha do referencial teérico de suporte e analise dos registros
encontrados.

Outra questdo pertinente, que contribuiu para o desenvolvimento deste
estudo, foi a configuracdo da danca no Brasil no momento em que me dispus a
ingressar no mestrado em artes cénicas. O aumento de cursos de graduacao e pés-
graduacdo na area da danca vinha (e continua) estimulando pesquisas para o
fortalecimento das artes cénicas em geral. Assim, pesquisas interdisciplinares que
relacionassem a danca com outras areas do conhecimento se mostravam, no meu
entendimento, atrativas para poder langar novos olhares e abrir possibilidades de
estudos e praticas artisticas.

A perspectiva adotada, dialogando com a dética da comunicagéo, buscou
desenvolver um estudo que envolvesse os campos da dangca e da comunicacao,
considerando, dentro dessa analise, conceitos vinculados a danga em suas multiplas
possibilidades, tais como: a criagdo cénica, o papel do bailarino e do coredgrafo, as

predominancias de linguagens, a trajetoria e a formacao artistica, bem como o fluxo
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de grupos e companhias que transitaram na cidade de Porto Alegre, no periodo da
pesquisa. Nesse sentido, este trabalho contribuira para um aprofundamento de
questdes relacionadas a danga artistica, contemplando um olhar interdisciplinar que
utiliza como suporte tedrico autores de diferentes disciplinas do conhecimento, como
a comunicacao, a sociologia e as artes cénicas.

Os profissionais de danga recorrem, frequentemente, a intermediacdo do
campo midiatico para divulgacéo de seus trabalhos e para estabelecer contato com
um publico mais amplo. A difusdo da criagéo artistica nos veiculos de comunicagéo
da-se através de entrevistas, de textos informativos de divulgacao, de critica, entre
outros. Desse modo, o veiculo impresso escolhido para a realizacao desta pesquisa
foi o jornal Zero Hora, por seu carater representativo no contexto local, dentro desse
segmento.

O referencial tedrico para elaboracdo e analise dessa pesquisa partiu,
inicialmente, do livro “Cartografia Teatral”, de Jorge Dubatti. Do contato com a obra
do autor — que discorre sobre a disciplina Teatro Comparado, tendo sido elaborada
para os estudos do Teatro Universal — surgiram as primeiras ideias de como abordar
e analisar o tema da danca e os textos jornalisticos.

Minha preocupacdo era: como fazer uma pesquisa que utilizasse um
material que tangencia a obra artistica — afinal o texto jornalistico aborda um periodo
anterior ou posterior a obra cénica — mas que tratasse mais sobre a danga cénica,
do que de comunicacgao.

Essa era uma inquietacdo que se fazia presente nas conversas com colegas
e no debate com professores. Como fazé-la? Como buscar um olhar diferente
daquilo que ja se conseguia ver: 0 senso comum, a ideia de que a danga conquista
pouco espacgo nas midias, de forma em geral. Como olhar sob outra perspectiva?

Sobre a disciplina de Teatro Comparado, Dubatti (2008) expde diferentes
formas de pesquisar o teatro: desde enfoques com elementos mais intrinsecos a
area do teatro, como a questdo da estética e da semidtica, por exemplo, até
possibilidades de pesquisar o teatro em sentido interdisciplinar, refletindo sobre o
teatro e a historia, a sociologia, a comunicacao, ou mesmo algo ainda mais amplo, a
cartografia, que englobaria todas as anteriores.

Em cima dessas multiplas propostas, busquei suportes teéricos que
contemplassem 0 meu objeto da pesquisa, os textos sobre danga cénica no jornal, a

fim de dar embasamento para analise e reflexbes sobre as informacdes
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encontradas. Considerei pertinente uma abordagem que tratasse de conceitos
cénicos (elementos estéticos presentes em uma obra coreogréfica, utilizacdo de
diferentes linguagens cénicas, presengca de recursos cenograficos, entre outros),
socioldgicos (tais como capital cultural, capital corporal, campo e pds-modernidade)
e técnicos (em relacdo a questdo metodologica, a andlise de conteudo,
levantamento quantitativo e qualitativo), entre outros. Assim, durante o
desenvolvimento da pesquisa, a ideia de interdisciplinaridade esteve sempre
presente.

O objetivo geral deste estudo foi identificar configuracées ou visées que se
reproduzem sobre a danga cénica no campo midiatico (no nosso caso, através de
um estudo no jornal Zero Hora), dentro de uma perspectiva que contemplasse o
campo das artes cénicas. A partir disso, foram desenvolvidos os objetivos
especificos que seguem: desvelar o fluxo das apresentacdes artisticas e suas
relacbes com grupos e companhias locais, nacionais e internacionais; realizar
levantamento de temas preponderantes nas obras coreograficas; encontrar as
arquipoéticas predominantes nas obras cénicas; verificar a presenca do capital
cultural nas matérias, analisar o papel do bailarino e refletir sobre a danca no
contexto contemporaneo.

Este trabalho pretende contribuir com novas perspectivas sobre a dancga
cénica, através da relacdo entre a area das artes cénicas e outras areas do
pensamento. Existem pesquisas de mestrado e de doutorado' que abordam a
relacdo entre midia e danca, com diferentes propostas de analise, em diversas
regides do Brasil. Este estudo reflete sobre como a danca foi retratada no jornal Zero
Hora, durante o ano de 2011, sob o olhar da area das artes cénicas, propondo ir
além da andlise quantitativa ou da critica ao enfoque dado pelos meios de
comunicagao a danga cénica.

A danca, o fazer artistico, € o foco principal do estudo apresentado, e o
jornal Zero Hora é o veiculo selecionado para desenvolver leituras possiveis sobre o

' XAVIER, Renata. O (ndo) lugar da danca na imprensa e nos acervos publicos da cidade de Sao
Paulo: estudo sobre as ambivaléncias da meméria e da documentacgéo. Tese de doutorado, PUC-SP;
SACCHET, Gislaine. Jornalismo Cultural em uma Cidade de Médio Porte: A Danca na Midia
Jornalistica em Caxias do Sul. Dissertagao de Mestrado PUC-SP; BENVEGNU, Marcela. Reflexdes
sobre uma critica de danca: o balé da cidade de Sdo Paulo na visao dos cadernos culturais da Folha
de S. Paulo e de o Estado de S. Paulo, Dissertagdo de Mestrado da PUC-SP e KLIEMANN, Gisele.
Consumo e midia na formagao em danca: o papel do culto ao corpo na cena contemporanea. Tese
de Doutorado PUC-SP séo alguns exemplos.
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tema, sob uma perspectiva que alia olhares de multiplas areas, propondo reflexdes e
indagacdes a respeito da danca na contemporaneidade. Apesar de centralizar as
questbes na area da dancga, foi importante também, para o desenvolvimento da
pesquisa, fazer um contraponto com um profissional da area da comunicac¢ao. Para
isso, entrevistei o jornalista Fabio Prickladnicki, autor de grande parte das matérias
elaboradas durante o periodo analisado e responsavel pelo setor de Artes Cénicas
do jornal Zero Hora. O exercicio de contrapor olhares dos dois campos foi feito junto
com a interpretagdo dos dados, ficando as informacdes dessa entrevista diluidas ao
longo do texto da dissertagao.

A escolha do veiculo jornal deveu-se a sua caracteristica de estar vinculado
geograficamente e culturalmente a uma regido. Assim, estudar as visées da danga
sob a perspectiva de um jornal de grande tiragem no Estado do Rio Grande do Sul,
possibilita uma aproximacdo ao modo como a danca é vista e refletida dentro de um
contexto regional. Independentemente do teor da informacao sobre danca cénica
veiculada, seja uma obra de carater local, regional, nacional ou internacional, o
enfoque a ser dado pelo jornal apresenta um olhar que esta relacionado a uma
realidade local, neste caso, a cidade de Porto Alegre.

A organizacao do texto desta dissertacdo € composta de cinco partes: na
primeira, abordamos leituras e reflexdes tedricas do campo das artes cénicas, da
comunicacgao, e das ciéncias sociais, que contribuiram para o embasamento desta
pesquisa; na segunda expomos o0s procedimentos metodoldgicos adotados, com
base na andlise de conteddo; na terceira parte, tratamos da interpretacao das
categorias encontradas, sao elas: fluxo de grupos, tematica, arquipoéticas, capital
cultural e bailarinos; na quarta parte, analisamos os textos publicados no periodo; e
na quinta, lancamos reflexdes a partir do material estudado e interrogacoes
resultantes dos proprio processo da pesquisa.



18

1 DANCA E COMUNICACAO

O trabalho apresenta um dialogo entre os campos da danca e da
comunicagao, objetivando uma anadlise da visdo da danga no campo midiatico,
contemplando também as contribuicbes e reflexbes de varias disciplinas. Nesse
sentido, a fundamentagédo teédrica utiliza autores das areas das artes cénicas, da
filosofia, da sociologia e da comunicagéo, para o desenvolvimento de uma analise
critica sobre como a danca cénica é percebida, divulgada e refletida em um
reconhecido veiculo da imprensa escrita.

De acordo com Weistein (2011, p. 1), “como mediador de dialogos, o jornal &
reconhecido como lugar onde as representacdes dos interesses se legitimam”. O
campo das artes tem o dialogo entre artistas/criadores e o publico/leitor mediado
pelo jornal, que termina por legitimar artistas e criacdo artistica dentro de
determinados parametros, o que implica considerar a predominancia de
determinados discursos e praticas em relacdo a danca.

Para a fundamentacdo dos referenciais tedricos, foram definidas duas
grandes linhas: as artes cénicas, tendo como tema central a danca, e a
comunicacao, tendo como enfoque o campo jornalistico. A partir dessa delimitacao,
desenvolveu-se o referencial tedérico que considera autores dessas duas
perspectivas.

Os critérios para a definicho desse embasamento tedrico foram as
contribuicoes relevantes dos autores em relacdo as duas linhas, independente da
area de conhecimento em que atuam. Dois autores direcionaram a base teoérica a
seqguir desenvolvida: Jorge Dubatti e Pierre Bourdieu. O primeiro, por apresentar
uma proposta de estudo do Teatro Universal, que pode ser aplicada a danga dentro
de perspectivas interdisciplinares. O segundo foi escolhido por desenvolver uma
teoria sociolégica que contribuiu com possiveis interlocucdes para analise critica dos
dados da pesquisa. No entanto, outros autores também contribuiram para a
construgcdo do quadro conceitual — tais como Bardin, Bauman, Sorignet, Faure — que
foi elaborado em quatro partes: cartografia da danca e cartografia do teatro, uma
perspectiva de analise; campo da danca, sistema de relagdes; campo jornalistico,
possiveis interlocucdes e danca em Porto Alegre, jornalismo e pdés-modernidade.
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1.1 CARTOGRAFIA TEATRAL E CARTOGRAFIA DA DANCA, UMA PERSPECTIVA
DE ANALISE

Em Cartografia Teatral, Jorge Dubatti propée uma disciplina de Teatro
Comparado (TC) voltada aos estudos dos fenémenos teatrais. Em suas palavras:
“‘Llamamos TC a una disciplina de la Teatrologia que estudia los fendmenos
teatrales considerados em su territorialidad - por relacién y contraste con otros
fendmenos teatrales territoriales- y supraterritorialmente” (DUBATTI, 2008, p. 19)°. A
ideia de desenvolver um estudo, que tivesse como objeto de reflexdao a danca
cénica, teve como inspiracao a proposta da disciplina Teatro Comparado.

Segundo o autor, essa disciplina consiste em estudar os fendmenos teatrais
dentro de dimensdes territoriais, que considera o teatro “en contextos geografico-
histérico-culturais singulares” (DUBATTI, 2008, p.19), e supraterritoriais, que se
relacionam aqueles aspectos dos estudos do fenémeno teatral que ultrapassam as
dimensdes da territorialidade (DUBATTI, 2008, p.19). Essa abordagem envolve
questdes proprias do campo das artes, mas também contempla relagdes com outras
areas de conhecimento como a filosofia, a historia, as ciéncias sociais, a literatura e
a comunicacao.

A disciplina Teatro Comparado se propde estudar mdltiplas perspectivas
relacionadas ao fendmeno teatral. E possivel adequar sua teoria a area da danca,
que também pode ser estudada tanto em sua dimensao territorial como
supraterritorial, dependendo do ponto de partida para analise.

Neste estudo, ao considerarmos as informagdes sobre danca cénica, dentro
do jornal Zero Hora, a analise adquire carater territorial, uma vez que considera um
contexto geogréfico determinado (veiculo da imprensa local ), para abordar a danga
cénica na cidade de Porto Alegre.

Ao focalizarmos a analise da danca cénica nos espetaculos divulgados pelo
jornal, ela assume um carater supraterritorial, pois o fluxo de apresentacbes de
obras cénicas de danca em Porto Alegre implica considerar também o transito de

grupos nacionais e internacionais. Assim, as criacoes artisticas transcendem limites

 Chamamos TC uma disciplina da Teatrologia que estuda os fendmenos teatrais considerados em
sua territorialidade - por relagdo e contraste com outros fen6menos teatrais territoriais - e
supraterritorialmente . (DUBATTI, 2008, p. 19, traducdo nossa).
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geogréficos e suas reverberagdes ocorrem em diferentes graus de abstracdo. E
possivel, assim, encontrar a predominancia de determinados estilos de dancga, por
exemplo, a presenca de referenciais artisticos de outras criagdes coreograficas nas
matérias de danca do jornal e o uso de elementos relacionados a outras culturas.

O acontecimento teatral, definido pelo autor, € constituido por “trés sub-
acontecimentos: o convivio , a poiesis e a expectacédo” (DUBATTI, 2008, p. 28).
Essa definicdo também pode corresponder ao acontecimento da danga cénica.
Primeiramente, para que ele exista, € necessario a presenca de produtores e de
receptores de poiesis, ou seja, o convivio. Na danca € a acéo do bailarino de corpo
presente que produz poiesis. De acordo com Dantas (1999, p. 44), a materialidade
da obra artistica esta presente nos corpos dos bailarinos. E a partir do movimento
que o bailarino produz poiesis e a elaboracado é inerente a sua atuacao de corpo
presente. A expectacao esta relacionada a poiesis receptora, aquilo que é produzido
pelo espectador a partir do convivio.

O acontecimento possui natureza efémera, sua existéncia esta condicionada
a presenca dos trés elementos elencados acima: convivio, produtores e receptores
de poiesis. Por esse motivo, ndo ha possibilidade de registra-lo em outros suportes
como radio, cinema, televisdo ou mesmo o jornal. A sua esséncia s6 pode ser
apreendida no instante em que o acontecimento teatral ocorre. Para o autor,
suportes tecnoldgicos transformam o acontecimento teatral em outro tipo de

acontecimento.

[El teatro] es una reunién de cuerpo presente, irreductiblemente auratica,
territorial y efimera, que no se deja intermediar tecnolégicamente por la
televisién, la radio, el cine o la red digital porque desaparece en esencia,
perece transformada en otro tipo de acontecimiento (DUBATTI, 2009)°.

O acontecimento na danga cénica, dentro dessa perspectiva, também sé
existe com a presenca simultdnea dos trés sub-acontecimentos: convivio, bailarinos
e publico. A gravacao de uma coreografia em DVD pode registra-lo e perpetua-lo em
outro tempo, mas ja desconstitui sua condicdo primordial de existéncia. Magaldi
(1985, p. 117), comparando o teatro ao cinema e a televisao, também reafirma o

% [O teatro] é uma reunido de corpo presente, irredutivelmente arautica, territorial e efémera, que néo
se deixa intermediar tecnologicamente pela televisao, pela radio, pelo cinema ou pela rede digital,
porque desaparece em essencia, perece transformado em outro tipo de acontecimento (DUBATTI,
2009, tradugdo nossa)
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diferencial essencial do teatro, ao defini-lo como possuidor de prazer estético
preciso: “a comunicac¢go direta do ator para o publico’.

Para Siqueira (2006, p. 76), uma obra artistica s6 pode ser reproduzida de
forma precisa quando utiliza recursos tecnolégicos como o video, o filme ou a
fotografia. No entanto, a autora afirma que mesmo a ‘“repeticdo mecéanica ou
digitalizada torna o evento gravado diferente do original”. Ela considera a
importancia do uso da tecnologia para fins de reproducao, para apreender todas as
nuances de uma obra coreografica, mas, assim como outros autores citados,
também enfatiza que a obra artistica é Unica e que a gravacdo em outros suportes
técnicos torna o evento diferente do original.

Dubatti, em entrevista concedida a Mendonga, afirma que o teatro “sempre
foi uma arte de minorias” (MENDONGCA, 2011, p.5), por seu carater corporal,
convivial e territorial. A danca reserva essas mesmas condi¢cdes para existir como
acontecimento artistico. Dentro dessa perspectiva, o acontecimento é delimitado por
uma area de comunicagao direta entre bailarinos e publico, que tem suas limitagcoes
de territério e convivio.

Hoje, novas tecnologias desenvolvem outras formas de compartilhar a
criagcdo artistica; existem propostas que buscam a transcendéncia das questboes
impostas pelos limites da territorialidade, como a videodanca, intervengdes urbanas
ou obras artisticas apresentadas ao vivo no cinema, onde é possivel assistir a
reconhecidas companhias em tempo real. Essa é uma tentativa de romper as
barreiras impostas pelas questdes da territorialidade, aliada a recursos tecnolégicos,
porém, ndo € o caso da abordagem desta pesquisa, que se detém nas obras
cénicas que demandam a presenca de bailarinos e publico compartilhando 0 mesmo
espago-tempo, ainda que o material de andlise ndo seja a obra cénica em si, mas
sim as informacdes jornalisticas que tratam dessas manifestacdes artisticas.

Qualquer veiculo de comunicagdo ou meio tecnolégico abordard o antes ou
depois do acontecimento poiético, devido a seu carater instantdneo e presencial.
Amiude, o convivio, para acontecer, é intermediado pela midia, através de
divulgacbes sobre o espetaculo, ou seja, sao as informagdes que tratam do antes do
acontecimento convivial. Ha também o depois do acontecimento artistico, isto é, as
criticas, os comentéarios relacionados ao préprio convivio e a subjetividade das
multiplas espectagdes. Dito de outro modo, sdo os vestigios da experiéncia cénica,
efémera e particular. O antes, o convite ao acontecimento teatral, e o depois, a
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experiéncia produzida pelo proprio acontecimento, estdo presentes nos veiculos de
comunicacao, sob o prisma da informacao.

Essa informagcdo pode trazer elementos dos artistas, do ponto de vista de
quem participa da obra, sejam bailarinos, coredgrafos, através de entrevistas
concedidas. Ou o texto pode ser elaborado pelos jornalistas a partir de informacdes
disponibilizadas pela divulgacdo dos produtores/divulgadores ou pela propria
recepcgao/interpretacdo do mesmo em relagdo a uma determinada criagéo
coreografica.

O periodo anterior ao acontecimento, o antes, € o principal foco desta
dissertacdo, uma vez que a grande maioria de textos jornalisticos publicados, no
periodo analisado, concentra-se na divulgacao de espetaculos e muito pouco em
criticas e comentarios sobre a experiéncia espectatorial. Dubatti (2008) propde
possibilidades de areas de estudo que envolvam o acontecimento teatral em si, indo
além das instancias anteriores ou posteriores a ele. Para isso, enumera e
caracteriza algumas é&reas que podem ser estudadas dentro de uma analise
comparativa. Duas foram relevantes para a constituicdo desta pesquisa, que envolve
0 campo de comunicacao e o das artes cénicas: recepcao comparada e cartografia.

A recepcdo comparada estuda as recepgdes “passivas, reprodutivas e
produtivas” em seus diversos planos, que podem ter enfoque no publico, na difusao
ou na critica jornalistica. Neste estudo é abordada a relagdo entre a dancga cénica e
a difusao jornalistica, envolvendo um tipo de recepcao em um sentido amplo, em
referéncia aos profissionais que falam sobre dancga. Ao redigir um texto sobre danca,
0 autor elabora determinada informacéo, tendo por base uma interpretacao sobre
aquela obra artistica. Ainda que n&o haja contato direto, ou seja, que tenha ocorrido
a experiéncia expectatorial do acontecimento artistico, o jornalista ira exercer um
tipo de recepcdo a respeito dos elementos daquela poética, seja a partir da
entrevista com artistas, de pesquisas prévias realizadas ou mesmo das impressoes
do jornalista como espectador de uma obra.

Ferreira ressalta outro aspecto importante: os receptores também sao
criadores e sua producao muitas vezes ocorre para além do acontecimento artistico.
A autora afirma que, “concomitantemente aos que inventam e constroem os
produtos e artefatos, também os receptores os produzem e criam quando os

recebem e em tempos e espagos que excedem o momento mesmo da recepgao”
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(FERREIRA, 2006, p.2). O texto jornalistico €, ao mesmo tempo, criagdo e recepcao
das leituras possiveis de uma obra artistica.

Nesse sentido a andlise do material da pesquisa trata de identificar quais
aspectos sdo destacados pelos autores das matérias de jornais, que elementos das
poéticas sdo percebidos ou valorizados, quando sdo escritos para os leitores do
jornal. Em um sentido amplo, que tipos de abordagem predominam quando o tema
da danga cénica é publicado.

Além da recepgao comparada, a outra area de estudo proposta pelo autor e
também utilizada nesta pesquisa é a cartografia. Nesse caso, ela é direcionada pela
primeira area proposta pelo autor a recepcado comparada. Segundo Dubatti:

Cartografia: esta area recorre a todas las anteriores y la esfera total de los
estudios comparatistas. Considera el disefio y la elaboracion de mapas
teatrales a partir de una teoria territorial de los fenémenos teatrales (areas,
regiones, naciones, continentes, frontera internacional, frontera interior,
globalizaciéon y localizaciéon, centros y periferias teatrales, capitales vy
satélites, circuitos y localizacion de salas, etc.). Se relaciona con los
estudios de transito y circulacion, que incluye las relaciones entre teatro y
viaje (desplazamientos geograficos). Incluye problemas y casos de gran
diversidad: flujo de compafias visitantes, radicaciones por temporadas o
largos periodos, el teatro en la literatura de viajes, el exilio, configuracion de
una biblioteca de ediciones teatrales a través de ediciones extranjeras y
locales, labor de librerias especializadas; configuracién de un repertorio de
teatro extranjero en contextos locales, labor de intermediarios diversos que
operan como puentes culturales entre los diferentes centros teatrales, etc
(2010, p.62).

Para o autor, a cartografia considera o desenho e a elaboracao de mapas
teatrais a partir de fend6menos territoriais. Neste caso, trata-se da danca cénica
dentro da cobertura jornalistica do jornal Zero Hora, na cidade de Porto Alegre, que
faz referéncia aos estudos de transito e circulagdo de obras artisticas, incluindo a
producéo local e fluxos de companhias visitantes (nacionais e estrangeiras, que se
apresentaram no periodo da pesquisa). Esse contexto local, que € ao mesmo tempo
global, uma vez que é aberto a producao de outras cidades e paises, determina a
configuragdo da danca cénica em Porto Alegre, em termos de criagdo, tematica,
predominancia de géneros coreograficos entre outros.

A danca cénica no Brasil ndo possui uma identidade unica. A criacdo
artistica no pais € composta de muitos matizes culturais que dialogam com outras
culturas e criagdes coreograficas. E possivel encontrar obras coreograficas que
ressaltam aspectos tipicos da cultura brasileira, tais como a utilizagcdo de ritmos

como o samba ou 0 maracatu, e encontrar manifestacées artisticas que tratam de
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temas gerais, como meio ambiente e sentimentos humanos, abordagens que podem
ser exploradas por companhias de qualquer lugar do planeta, ainda que mais
voltadas a cultura ocidental.

A partir dessas duas areas € possivel tracar um mapa que envolve
territorialidade, de acordo com o recorte dado a este estudo; supraterritorialidade,
quando analisamos o transito de criacdes artisticas que formam itinerarios culturais
diversos dos limites geograficos; e cartografia, quando fazemos uma reflexdo que
considera mapas territoriais e supraterritoriais. Vale ressaltar que esta pesquisa
buscou estabelecer tragos cartograficos sobre a dancga artistica dentro das
publicacbes no jornal, porém, sem a pretensdo de analisar o contexto da
configuracdo da danga cénica em Porto Alegre em toda sua complexidade.

Prado e Teti abordam a questéo cartografica ao definir que existem mdultiplas

cartografias para campos possiveis de serem mapeados:

existem tantas cartografias possiveis quanto campos a serem
cartografados, 0 que coloca a necessidade de uma proposicao
metodoldgica estratégica em relacdo a cada situacdo ou contexto a ser
analisado, indicando que dessa perspectiva método e objeto sdo figuras
singulares e correlativas, produzidas no mesmo movimento, e que néo se
trata aqui de metodologia como conjunto de regras e procedimentos
preestabelecidos, mas como estratégia flexivel de andlise critica.
(PRADO; TETI, 2013, p.2).

Assim, a cartografia apresenta um olhar singular sobre determinado contexto
e objeto em questdo, sendo seu método de pesquisa adaptado as necessidades de
cada situacdo a ser analisada. Seguindo essa perspectiva, os tragos cartograficos
buscados nessa pesquisa envolvem, como veremos mais adiante, uma metodologia
de andlise de conteudo do material coletado, que também considerou relevante a
entrevista com um jornalista do veiculo para aprofundar o tema.

A proposta deste trabalho levou em consideracdo conceitos de Dubatti para
pensar a danga cénica, porém sem ater-se a determinada poética em questdo, uma
vez que a pesquisa busca abranger todas as informacées de dancga cénica no
periodo analisado. As poéticas podem ser definidas, segundo seu grau de
abstracao, em quatro tipos: a) micropoética, aborda um unico ente poiético; b)
macropoéticas, quando o foco é mais de uma poética; c) arquipoéticas, modelos
abstratos que transcendem criages especificas e d) poética incluida, também
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chamada de segundo grau, trata-se de “poéticas dentro das micropoéticas’
(DUBATTI, 2008, p.79).

O que estd em jogo neste estudo sdo todas as poéticas de danga cénica
divulgadas no jornal Zero Hora, no periodo de 2011, ou dito de outra forma, como
estad configurado o mapa da danga cénica nesse veiculo, que arquipoéticas
predominam como praticas de manifestacdo artistica, que poéticas conquistam
espacgo na midia. A teoria de Dubatti serve de orientagdo para dar suporte a andlise
dos materiais, mas o foco principal ndo € o acontecimento da danca cénica e sim 0s
mapas possiveis de tracar das poéticas da danca no jornal.

Por suas caracteristicas, esta abordagem tem um carater mais amplo e
genérico. De acordo com Siqueira (2006, p. 37), “ao tentar ver o todo - 0 que se
sabe de anteméo ser tarefa bastante dificil -, corre-se o risco de dar tratamento
superficial ao objeto de pesquisa.” Esse é o risco e o desafio deste trabalho.

De qualquer forma, ainda que essa abordagem seja de ambito mais amplo,
ela mantém relacao direta com as criagdes artisticas consideradas, uma vez que na
origem de toda informacao elaborada e veiculada no jornal estdo as obras artisticas
envolvidas. Para Dubatti (MENDONCA, 2011, p. 6) ndo ha um espectador
totalmente emancipado, pois sua interpretacdo sempre esta orientada por uma
poética que lhe foi proposta; ele dialoga com o que o espetaculo Ihe oferece, em
uma estrutura orientada. O jornalista, ao redigir determinada matéria de jornal,
exercita esse olhar; seu texto € orientado pela proposta cénica em questéo.

Todo o processo de criacao artistica envolve pessoas ou agentes. Ao buscar
neste estudo relagdes entre danca e comunicacdo, que implica uma abordagem
interdisciplinar, buscou-se justamente referenciais te6ricos da area da sociologia e
das artes para pensar a relagdo entre os artistas envolvidos no campo da danga
cénica e dos jornalistas do campo da comunicagao.

Se de um lado existe o transito das criagdes artisticas, ha, de outro, relacoes
permeadas por interesses e logicas diversas quando pensamos em artistas e
divulgacdes jornalisticas. Na pratica, tudo ocorre ao mesmo tempo. Para aprofundar
essa questdo, a abordagem de Bourdieu contribui para o embasamento dessa
pesquisa, como veremos a seguir.



26

1.2 O CAMPO DA DANGCA: SISTEMA DE RELACOES

A teoria de Bourdieu apresenta conceitos tais como: campo artistico,
interesse, praticas dominantes, habitus e capital cultural, que contribuem para o
embasamento tedrico da compreensao do campo da danca e para o entendimento
das relagdes entre este Ultimo e o campo da comunicacao.

Segundo Bourdieu (2005, p. 162), o campo artistico possui autonomia
relativa diante de outros campos, como o politico e 0 econémico. Isso quer dizer que
esse campo tem vida prépria, mas tende a sofrer influéncias de agentes
provenientes de outros espacos sociais, pois sua existéncia e manutencao esta
relacionada a atuagdes de outras areas. Para a realizacdo de uma obra cénica, por
exemplo, precisa-se contar com a sua viabilidade de execugéo, que inclui questbes
artisticas (é possivel colocar em pratica essa ideia/conceito), até questdes politicas
(politica cultural, se ha editais abertos para financiamento, tanto no ambito publico
como da iniciativa privada) e econbdmicas. O campo artistico € constituido por
diversos agentes, tais como artistas, criticos, pesquisadores e técnicos.

Desenhar um campo é pensa-lo de forma relacional (BOURDIEU, 2000, p.
28), estuda-lo em todo seu detalhe € tarefa extremamente complexa. Como o
préprio autor destaca ao explicitar as estratégias de estudo do campo, € mais
pertinente pesquisar um objeto bem definido do que tentar abarca-lo em todas as
suas possibilidades de relagbes. Por isso, este estudo apenas reconhece a
influéncia dos campos midiatico e artistico, mas nao pretende aprofunda-lo em toda
sua extensao.

O campo da danca considerado neste trabalho (como um recorte, em
fragmentos de sua extensao), € visto a partir das informagées divulgadas no jornal
Zero Hora e nas relacdes possiveis de apreender dentro desse veiculo, que envolve
profissionais que possuem critérios para manutencgao e publicacao das informacdes.

De acordo com Bourdieu (2000, p. 31) “um agente ou uma instituicdo faz
parte de um campo na medida em que nele sofre seus efeitos ou que nele os
produz”’. Os agentes, do campo da dancga, neste estudo, sdo os artistas que
produzem e fazem a danga cénica, considerando sua capacidade de agir, e também
a possibilidade de sofrer os efeitos do campo. Além de bailarinos e coredgrafos
diretamente relacionados ao processo de criagdo cénica, também sdo agentes,
produtores culturais, iluminadores, o publico, sonoplastas, patrocinadores e outros
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individuos envolvidos direta ou indiretamente na criacdo de uma obra artistica, ou
sua correspondente divulgacao, ou apreciacao.

O campo da danga apresenta-se neste trabalho dentro de um recorte: as
matérias e divulgacées sobre danga e suas possiveis relagbes com o campo da
comunicagao, que também encontra-se circunscrito ao jornal Zero Hora*. Paludo traz
a luz relevantes pontos que mostram a centralidade da midia na visibilidade da obra

artistica:

0 sistema das artes ndo se define somente através do classico esquema
emissor — obra — receptor; sua estrutura esta calcada nao apenas no mero
fazer (pelo artista) e apreciar [pelo(s) publico(s)]. Nessa relagdo primaria de
emissao e recepcao estdo imbricados todos os atravessadores que serao
responsaveis pela circulacdo do feito. Para que seja possivel esta
circulagdo € necessario que haja pessoas interessadas (e interesses)
naquela espécie de feitura (algum objeto feito sob a intencionalidade de ser
obra). E necessario um espaco para veicular a obra; em um espaco ha
sempre marcas a delimitarem suas fronteiras (PALUDO, 2005).

A divulgacdo da obra artistica vai além de um simples esquema linear;
envolve cruzamentos de légicas ou interesses diversos que compdéem o campo das
artes ou se relacionam com ele. Para que ocorra o acontecimento que envolve
artista, obra e recepgao, ou conforme, Dubatti (2008), produtores de poiesis, poiesis
e expectadores, ha necessidade de que existam interesses de pessoas nha
circulacdo ou na divulgacdo desse objeto artistico e também de disponibilizar
espacos para difundi-lo.

O campo artistico tem em sua base um elemento mobilizador das relagdes
criadas com outros campos ou mesmo entre agentes do proprio campo: o capital
simbdlico. Para Paludo (2005), “o campo surge como uma configuragao de relagdes
socialmente distribuidas, através das diversas formas de capital; no caso da arte

(...), o capital simbdlico”. A configuragdo do campo da danga esta, portanto,

* Nesse sentido, ndo ¢ objetivo deste estudo fazer uma reconstrucdo do campo da danca ou do
campo jornalistico, na cidade de Porto Alegre. Isso implicaria pesquisar de forma aprofundada
diversos elementos desses espagos sociais, tais como a sua histéria e as lutas especificas que
colocam em jogo a cada momento setores dominantes e dominados. Para esta pesquisa néo foi
necessaria essa reconstrugdo. Foi suficiente a compreensédo de que o universo da danga (e também
o jornalistico) funcionam como campos. Para Bourdieu, alids, reconstruir um campo de produgao
cultural (como é o nosso caso) implica trés operagdes: posicdo do campo especifico em relagdo ao
campo do poder (incluindo uma dimensao temporal), andlise da estrutura interna do espago social
considerado; e habitus dos agentes (BOURDIEU, 2005, p. 243). Essa descricdo supera as
possibilidades deste trabalho.
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socialmente distribuida nas diferentes formas de capital simbdlico produzidos por
seus agentes, isto é, coreografos, bailarinos e outros.

Esse capital simbdlico esta relacionado ao capital cultural. Quanto maior o
capital cultural, maior a possibilidade de um bom posicionamento dentro do campo
e, também, maior a capacidade de produzir bens simbdlicos reconhecidos pelos
agentes de dentro e fora do campo. O capital cultural € a “bagagem” que o sujeito
carrega, diz respeito a formacéo, a trajetoria profissional e pessoal. Para Bourdieu
(2005, p. 74), o capital cultural pode existir em trés formas: incorporado, objetivado e
institucionalizado.

O capital cultural incorporado esta relacionado ao corpo, “sob a forma das
disposi¢des duraveis no organismo”, isto é, a formagdo que a pessoa possui. No
caso do bailarino, por exemplo, refere-se a sua formagdo em diferentes técnicas
corporais. E com esse capital que o bailarino atua e a partir dele situa-se no campo
artistico.

Waquant, em sua pesquisa participante com boxeadores de Chicago, define
o capital cultural incorporado associado ao préprio instrumento de trabalho do
pugilista, o corpo. Para obter um bom desempenho nesse esporte, é preciso saber
administrar seu capital corporal, “0 corpo do pugilista € ao mesmo tempo sua
ferramenta de trabalho, arma de ataque e escudo de defesa- e o alvo de seu
adversario” (WAQUANT, 2006, p. 120).

Esse paradoxo também pode ser visto nos bailarinos, em geral, que
trabalham testando os limites do préprio corpo, mas ao mesmo tempo, precisam
preserva-lo das lesées causadas pela pratica do trabalho para se manter atuante no
meio artistico. Esses bailarinos estao inseridos dentro de uma linha de trabalho que
busca o desempenho técnico-corporal. Semelhante aos de atletas de alto nivel,
exploram seus corpos em busca do controle e dominio para desenvolver com
qualidade multiplas propostas artisticas, abrangendo estilos de dangas variados.

Para Silva (2010), esse tipo de trabalho, que privilegia o desenvolvimento
técnico-corporal, esta circunscrito a um universo de praticas dominantes. A autora as
descreve como “praticas culturais e artisticas que, de alguma forma, estao ligadas
ao poder econémico e ao poder simbdlico, este ultimo construido pela visibilidade
através das midias e criticas especializadas”. Neste estudo, a grande maioria de
obras artisticas divulgadas na midia encontra-se dentro do ambito de praticas

artisticas dominantes, onde o enfoque no capital cultural dos artistas envolvidos e na
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apreciacao de padrdoes técnicos corporais reconhecidos transpassam os textos
pesquisados.

Para Sorignet (2006), um dos principais paradoxos do bailarino é saber
utilizar o corpo sem usa-lo, ou seja, utiliza-lo com técnica, buscando realizar o
movimento com consciéncia de esforco, para adaptar-se as exigéncias dos
coreografos, porém sempre preservando-o da fadiga e de lesbes. Outra questao
pertinente que coloca é aceitacdo da dor como caracteristica necessaria para a
realizacado desse oficio.

Silva também faz alusdo ao capital corporal, ele “se mostra através do
dominio de técnicas de danca especificas, bem como aspectos como a aparéncia e
a postura” (2011b, p. 42). O capital corporal é desenvolvido através do
aperfeicoamento e dominio de diferentes técnicas, o que ocasiona maior
possibilidade de atuacao com diferentes coredgrafos e, consequentemente, dancar
diferentes estilos e propostas.

No caso do coredgrafo, o capital incorporado esta relacionado aos dominios
de diferentes técnicas corporais e de linguagens, mas também, a sua formacao
artistica (onde estudou, com que pessoas trabalhou, experiéncia em outro pais, etc.)
e as suas relacbes articuladas no préprio campo, isto €, como é conduzido o
trabalho de divulgacdo com a imprensa, seus contatos com produtores culturais,
com patrocinadores e outros. O capital incorporado estd presente no individuo, faz
parte de sua histéria e, muitas vezes, pode ser denotado pela prépria postura
corporal, a maneira de falar e de se posicionar.

Dentro do recorte deste trabalho, nas matérias coletadas sobre danca, é
possivel observar a importancia do capital incorporado. Muitas vezes a trajetéria do
diretor de uma companhia ou de um coreodgrafo, ou sua formagdo, sdo pontos
considerados relevantes para a elaboracao do texto jornalistico. Ainda que nao seja
essa a questao central de uma noticia, o capital incorporado pode atuar como um
elemento decisivo de escolha de uma matéria jornalistica. Os corpos atléticos de
bailarinos, o virtuosismo técnico, a forca de movimento da danga contemporanea ou
a leveza nos corpos dos bailarinos classicos, todos sao elementos que tem a ver
com o capital incorporado dos artistas do campo da danga.

O capital objetivado é definido em referéncia ao capital incorporado; ele
“‘detém um certo numero de propriedades que se definem apenas em sua relagao

com o capital cultural em sua forma incorporada” (BOURDIEU,2005, p. 77), uma
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coreografia em relacdo ao coredgrafo, o tipo de movimentacdo em relacdo ao
bailarino. O capital objetivado pode ser visto em suportes materiais como pinturas,
livros, esculturas. Nesse caso, sua propriedade pode ser transmissivel, mas ndo a
sua condigdo de producédo que esta ligada a formagéo especifica de um pintor, de
um escritor ou escultor, enfim, ao seu capital incorporado.

No campo da danca, para o bailarino, o capital objetivado esta relacionado a
préopria atividade da danga, mas sua objetivacao € dificil de ser apreendida dada a
efemeridade da danga como expressao artistica. Porém, € possivel constata-la em
fotos, programas de espetaculos, DVDs, criticas, reconhecimento publico e outros.
Premiacgdes, funcdo dentro de um grupo artistico ou mesmo fazer parte de uma
reconhecida companhia também podem denotar o capital objetivado.

O capital cultural institucionalizado relaciona-se aquilo que é determinado
socialmente através das proéprias instituicbes de ensino. O diploma, “essa certidao
de competéncia cultural que tem uma autonomia relativa em relagdo ao seu portador
e, até mesmo, em relagao ao capital cultural que ele possui” (BOURDIEU, 2005, p.
78), é o documento que confere um reconhecimento instituido coletivamente.

Nesta explanacdo te6rica vamos nos deter brevemente no capital
institucionalizado do bailarino no Rio Grande do Sul, onde ndo existem cursos de
graduacao de bailarinos e sim para licenciatura em danga®. Nesse plano, o bailarino
ndo possui uma formacgao de curso superior que o habilite para essa atividade, mas,
muitas vezes, apresenta estudos superiores em areas afins como licenciaturas em
danca, teatro e educacao fisica, ou mesmo graduacdo em outras areas no pais ou
no exterior.

A formagéo, em geral, ocorre em grupos e academias privadas, onde séo
desenvolvidas diferentes técnicas de danca. O mesmo ocorre com outras atividades
relacionadas a danga cénica, tais como a de coredgrafo, ensaiador ou diretor de
uma companhia. Por outra via, pode-se constatar o capital institucionalizado sob
outras formas de reconhecimento institucional, ou seja, premiac¢des, convites para
participacdo em festivais, apresentacoes em outros paises ou reconhecimento

internacional.

®> No Rio Grande do Sul ha cursos de licenciatura em Danga na Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS), na Universidade Federal de Pelotas (UFPEL), na Universidade Estadual do Rio
Grande do Sul (UERGS), na Universidade Federal de Santa Maria (UFSM) e na Universidade
Luterana do Brasil (ULBRA).
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De acordo com Neves (2010, p. 140), a formacdo em danca ocorre, em
grande parte, “em instituicbes informais como escolas, estudios e em academias que
oferecem cursos livres de balé classico, contemporaneo, jazz, por meio dos quais 0s
bailarinos adquirem as disposi¢des corporais, técnicas e artisticas” necessarias para
a insercao profissional. A autora refere-se ao contexto de Sdo Paulo, o qual ndo
difere muito das condi¢des de formacao na cidade de Porto Alegre.

Em relagédo a formagéo do bailarino, cada pais e cultura de um local possui
suas peculiaridades nessa abordagem do capital simbdlico institucional. Em alguns,
a formacdo do bailarino tem uma base mais institucional, ou seja, h& cursos ou
escolas direcionadas para esse fim, as vezes privadas ou publicas. Em outros, a
formagédo se d4 de maneira mais livre, em escolas ou grupos independentes. De
qualquer forma, o resultado da formagdo do capital incorporado, como ja dito
anteriormente, esta presente no corpo, na maneira que o bailarino, por exemplo,
apropriou-se e desenvolveu diferentes técnicas e estilos, enfim, no dominio do
préprio corpo, sobrepondo-se a uma titulagdo de nivel superior.

Dubatti, em palestra proferida pelo PPGAC/UFRGS em maio de 2013,
declarou sobre a importancia de ler e estudar o teatro a partir de uma cartografia
local, de uma perspectiva aliada a uma cultura, pois o olhar sobre um objeto também
esta imerso na coletividade de um territério. Assim, ainda que nas matérias de
jornais haja publicacdo de espetaculos de grupos locais, regionais ou internacionais,
a cultura local, a coletividade do territério, se faz presente nas declaragdes de
artistas como também na elaboragéo do texto jornalistico.

O capital cultural é relacional, pois suas propriedades dependem da posicao
do campo de determinados agentes e dos individuos envolvidos. Ele pode estar
presente de forma incorporada, objetivada ou institucionalizada. No campo das
artes, o capital simbdlico sobrepbe-se ao capital econdmico, € através dele que o
artista adquire legitimacao.

A Unica acumulacdo legitima, para o autor como para o critico, para o
comerciante de quadros como para o editor ou o diretor de teatro, consiste
em fazer um nome, um nome conhecido e reconhecido, capital de
consagracdo que implica um poder de consagrar objetos (é o efeito de
griffe ou de assinatura) ou pessoas pela publicagdo, a exposicdo etc.)
portanto, de conferir valor, e de tirar os lucros dessa operacao (BOURDIEU,
2005, p.170).
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Para Bourdieu, o campo € um espac¢o no qual “ha uma luta pela imposicao
de uma definicdo do jogo e trunfos necesséarios para dominar esse jogo”
(BOURDIEU, 2004, p. 119). Essa luta no campo artistico poderia entdo ser
observada pela dominancia de determinadas praticas artisticas em detrimento de
outras, fazendo parte de uma estrutura que envolve tradi¢cdes, histéria, instituicoes,
entre outros elementos, incluindo interesses de outras areas, mas também praticas
dominantes.

Essas praticas sdo explicadas pela nocao de habitus desenvolvida por
Bourdieu: como “sistemas de disposi¢gdes adquiridas na relacdo com um
determinado campo”. Assim, no campo artistico as acdes sao produzidas por
agentes que seguem uma tendéncia que é construida, mas ao mesmo tempo

reproduz determinadas estruturas ja existentes. Para o autor:

as condutas (econémicas e outras) adquirem a forma de sequéncias
objetivamente orientadas em referéncia a um fim, sem serem
necessariamente produto nem de uma estratégia consciente, nem de uma
determinacdo mecanica. Os agentes de algum modo caem na sua propria
pratica, mais do que a escolhem de acordo com um livre projeto, ou do que
sdo empurrados para ela por uma coacdo mecanica (BOURDIEU, 2004, p.
130).

Assim, dentro da configuracdo do campo da danca, os proprios agentes
tendem a reproduzir certas praticas dominantes, mas essa agao é orientada desde a
posicao que se ocupa dentro do campo, que esta relacionada ao capital cultural que
cada um dos envolvidos possuli.

Para Paludo (2005) “o habitus funciona como uma for¢ca conservadora no
interior da ordem social. Isso se estende aos outros sistemas, uma vez que se criam,
regulam-se e se dispdem em funcao do estabelecido”. Os agentes, entdo, “adquirem
um corpo de disposicoes que Ihe permitem agir de acordo com as possibilidades
existentes (grifos do autor)”. Os artistas, em geral, ja estdo inseridos dentro de um
contexto social, que implica a configuracdo de um habitus determinado.

Faure também aborda o conceito de habitus de Bourdieu, reafirmando as

acoOes do sujeito reflexivo, que age dentro de predisposicdes socialmente existentes.

Le corps devient le sujet de l'action, de la réflexion (habitus), aprés avoir
intériorisé inconsciemment les principes sociaux préexistants aux individus.
Et le "sens pratique" -qui ne s'embarrasse ni de régles, ni de calculs -, est la
production de réponses motrices a une situation, acquis par incorporation
pré-réflexive, infra-langagiére, dans l'expérience du monde social. Pierre
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Bourdieu généralise cette interprétation a quasiment toutes expériences
sociales et, concernant les pratiques sportives ou artistiques, il pense que la
rationalisation de leur apprentissage, faute de suivre un modéle formel, se
réduit a linculcation de régles, de recettes, de coups, qui produit
fréquemment des dispositions dysfonctionnelles(FAURE,2002). °

Ao pensar o habitus ;jo bailarino em Porto Alegre, podemos defini-lo dentro
da realidade social artistica local. Os bailarinos, em geral, sdo estudantes, que se
dedicam paralelamente a estudos de nivel médio ou superior e praticam diferentes
técnicas de danca; ou profissionais, que atuam no meio artistico, muitas vezes, junto
a atividades paralelas como ministrar aulas de danca ou até mesmo realizar
trabalhos em areas completamente diversas do campo artistico. Os bailarinos
ensaiam, geralmente, nos finais de semana ou a noite, onde ha maior possibilidade
de reunir todos os componentes de uma obra coreografica e ha uma diversidade de
técnicas incorporadas ao tipo de movimento que um bailarino pode expressar.

Em Porto Alegre, ser bailarino implica considerar artistas que desenvolvem
atividades paralelas, ligadas a area ou nédo. Os grupos de danga também assumem
uma posigao de desenvolvimento de trabalhos independentes, sendo estes, em
muitas ocasides, ligados a financiamentos de projetos de empresas privadas ou
inseridos dentro de politicas de apoio do governo.

No Brasil, em companhias instituidas, de ambito privado ou publico, os
contratos de trabalho, em sua maioria, funcionam por tempo determinado. Segundo
Neves, ao falar da situacéao especifica da cidade de Sao Paulo, fazendo referéncia a
companhias que oferecem as melhores condigdes de trabalho, parte delas “ndo
garante mais emprego formais aos bailarinos, que passaram a ter de submeter a
contrato temporarios, de curta duracao, que podem ou nao ser renovados de acordo
com a diregéo desses grupos” (NEVES: 2010, p. 139).

O habitus do artista esta relacionado a essa estrutura existente, onde o
campo das artes tem uma autonomia relativa a outros campos. Isso também ocorre

7

em outras cidades e paises, onde a profissdo do bailarino é, de forma geral,

® O corpo torna-se o sujeito da acdo, reflexdo (habitus), apds ter interiorizado inconscientemente
principios sociais pré-existentes aos individuos. E o "senso pratico" -que ndo se baseia nem em
regras nem em calculos-, consiste na producdo de respostas motrizes em relagdo a uma situagéao,
adquirido pela incorporacdo pré-reflexiva, infra-linguistica na experiéncia do mundo social. Pierre
Bourdieu generaliza esta interpretagcéo para praticamente todas as experiéncias sociais €, em relagao
as praticas esportivas ou artisticas, ele pensa que a racionalizagdo de sua aprendizagem, antes de
seguir um modelo formal, se reduz a incorporacao de regras, de receitas, de movimentos, que
produzem frequentemente disposigcbes disfuncionais. Sylvia Faure, Tradugdo da autora
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precarizada, sem estabilidade de trabalho, vivendo-se muitas vezes de projetos ou
contratos de curta duragao que podem ou nao ser renovados.

De acordo com Santos, “a maioria dos artistas da danca brasileiros
organizam-se em cooperativas ou trabalham como auténomos, realizando
producées independentes autofinanciadas pela renda de outros trabalhos paralelos
a danga” (2008, p.14). A producéo artistica mais pulverizada, menos centralizada em
grandes companhias, favorece o processo de criagdo artistica porém, de certa
forma, tem seu processo mais fragilizado quanto as possibilidades de execucéo
artistica (da ensaios até espaco para compartilhamento da obra).

O habitus reflete o contexto social dos individuos nele envolvidos e
manifesta-se no compartilhamento de valores relativos ao mundo da danga, que
abrange conceitos como: cuidados e preservacdo do corpo, alimentacdo, saude,
estética corporal, dedicacdo e paixao pela danca e as abdicacbes muitas vezes
necessarias para perseverar artisticamente. Tudo isso é compartilhado durante a
pratica e o convivio de bailarinos, faz parte do senso comum desse universo, bem
como as condicdes de trabalho inerentes ao oficio do bailarino e seu contexto social.

Silva, em sua pesquisa, define o habitus como:

principio mediador dos individuos e de suas condigbes da existéncia. Ele é
também de uma importancia primordial quando se trata de compreender a
pratica artistica do bailarino, ndo somente como noc¢édo ligada a obra
artistica, mas enquanto agcdo do individuo que é resultado de uma
aprendizagem e de uma incorporacdo. Este conceito permite pensar os
bailarinos em uma troca constante com a realidade social da qual eles
fazem parte, todos, individuos e sociedade, estando em processo de
transformagéo (SILVA, 2011 p. 3).

A questao do habitus é pertinente para fundamentacao deste trabalho, pois
contribui para compreensédo e analise do material coletado. Em uma entrevista ou
declaragdo sobre uma obra cénica, o artista falara dentro de sua pratica e acao
individual, a partir de seu habitus.

Os conceitos de campo, capital e habitus sdo relevantes para dar suporte a
analise proposta, que busca pensar o campo da danca, referente a dancga cénica, de
forma relacional, mostrando ndo uma visao dos veiculos da comunicacao, mas quais
sao as relacdes que se estabelecem entre 0 campo da danga e 0 da comunicacao.

Os diferentes capitais simbdlicos tragam variadas rela¢cdes dentro do préprio

campo e também na interagdo com outros campos. Um grupo de danga com maior
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capital simbdlico tem maior legitimidade dentro do proprio campo e melhores
condicbes de conquistar espaco na midia. Por exemplo, um grupo que obtém um
financiamento de um projeto agrega capital simbodlico a seus bailarinos e
coreografos, e melhores condigdes de divulgacao de sua obra coreografica na midia;
uma vez que a propria criagdo artistica vem acompanhada de uma noticia e,
portanto, de um reconhecimento.

Refletir sobre as relacbes da danca e outras areas a partir dos conceitos
propostos por Bourdieu, essa foi uma das propostas de abordagem tedrica para
interpretar os dados dessa pesquisa. Para Silva (2009) os conceitos de capital
cultural, campo e habitus possibilitam “pensar as relagéo entre a danga, o corpo e a
sociedade.”

O campo carrega estruturas que sédo estruturantes, elas existem, e embora
sejam passiveis de mudancas, sua tendéncia é de reproducdo de coisas ja
existentes. Dentro dessa perspectiva, o campo da comunicacdo também possui
suas especificidades quando pensamos em suas relagbes com o campo da danca,

conforme sec¢&o a seguir.
1.3 CAMPO JORNALISTICO: POSSIVEIS INTERLOCUCOES

Nesta secdo, elaboramos uma reflexdo sobre os meios de comunicacao e
uma aproximacao tedrica ao jornal Zero Hora, para depois aplicar ao campo
jornalistico os conceitos de campo, capital cultural e habitus.

Os meios de comunicagao possuem, para além de seu carater técnico, uma
dimens&o simbodlica, relacionada tanto com a produgdo quanto com a recepgdo. E
através da comunicacdo mediada que geralmente o conhecimento € construido,
junto a outros niveis de socializagdo como a familia e a escola. Para Thompson

(1998, p. 19),

o desenvolvimento dos meios de comunicacédo €, em sentido fundamental,
uma reelaboragao do carater simbdlico da vida social, uma reorganizagao
dos meios pelos quais a informagéao e o contetido simbdlico sdo produzidos
e intercambiados no mundo social e uma reestruturagdo dos meios pelos
quais os individuos se relacionam entre si.

Segundo o autor, a comunicacdo mediada é “sempre um fenédmeno social
contextualizado” (THOMPSON, 1998, p. 19). Muitas vezes, porém, dada a prépria

natureza dos meios de comunicacao, que tem por base um meio fisico, sejam eles
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as palavras escritas ou as imagens na tela, existe uma tendéncia em focalizar a
analise do conteudo simbdlico na propria informagédo, ignorando a “complexa
mobilizacdo das condi¢cbes sociais que subjazem a producao e a circulacao destas
mensagens” (1998, p. 20). Assim, a danga cénica mediada por veiculos de
comunicacdo, estd inserida na rede de producdo simbdlica, que implica
reelaboracbes no ambito da producao e da recepgao, que sdao submetidas a logicas
correspondentes ao campo da comunicagao.

Thompson (1998, p. 32), ao utilizar o termo “comunicagcéo de massa”, refere-
se a “producao institucionalizada e difusdo generalizada de bens simbdlicos através
da fixagao e transmissao de informagéo ou de conteudo simbdlico”. Essa definicao,

na qual também se insere o meio jornal, é desdobrada em cinco caracteristicas:

0s meios técnicos e institucionais para producdo e difusdo; a
mercantilizagdo das formas simbdlicas; a dissociagcdo estruturada entre
producao e recepg¢ao; o prolongamento da disponibilidade dos produtos da
midia no tempo e no espago; a circulagao publica das formas simbdlicas
mediadas (THOMPSON, 1998, p. 32).

Segundo o autor, embora algumas dessas caracteristicas possam ser
atribuidas a diferentes formas de comunicacao, incluindo formas mais segmentadas,
elas abarcam aspectos fundamentais da definicdo do termo “comunicagdo de
massa”, ou seja, a disseminagao de informagdes através de sistemas técnicos de
grande difuséo.

O jornal Zero Hora, que é o veiculo de comunicacdo considerado neste
trabalho, esta inserido nessa definicdo: 1) O meio em questdo € técnico e
institucional. E técnico porque existe através de um substrato que divulga e mantém
a informacao, seja pela rede mundial de computadores ou em papel. E institucional,
porque seu gerenciamento é feito por uma instituicdo do ramo da comunicacéao. 2) A
“‘mercantilizacédo das formas simbdlicas” esta relacionada ao valor econémico
atribuido aos objetos e suas possibilidades de troca. Em fungédo disso, as formas
simbdlicas tornam-se mercadorias, ou seja, “objetos que podem ser vendidos e
comprados no mercado por um determinado prego” (1998, p. 33), definidas pelo
autor como “bens simbdlicos”. No caso do jornal, a noticia é seu objeto e a cada
uma é atribuido um valor simbdlico. 3) Ha dissociacdo entre producao e recepgao,
pois quem produz a informagédo a ser difundida, ndo tem relagdo direta com o
publico receptor nem com os autores de determinado fato, embora hoje se busque
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gerar alguma interlocucdo com o publico, através de colunas e espacgos dedicados
ao leitor, enquetes e outros. Nao existe uma interlocugcdo na chamada “comunicacao
de massa”, e sim uma informacéo que, em tese, é difundida de forma homogénea
para todos os leitores ou internautas, uma vez que existe uma versédo digital do
mesmo jornal. 4) De acordo com a prépria caracteristica técnica do meio, a midia
tem a capacidade de disponibilizar a informacao prolongada no tempo e no espaco.
E possivel encontrar a informagao de forma estendida, pois a informacéo é ampliada
em espacos e velocidades cada vez maiores. 5) A circulagdo publica das formas
simbdlicas esta relacionada ao item anterior, diz respeito a disponibilidade da
informacdo a uma pluralidade de receptores, sendo necessario a obtencado dos
meios técnicos, habilidades e os recursos para adquiri-los.

A importancia dos meios de comunicacdo esta associada a producdo de
bens simbodlicos mais do que ao seu carater técnico. Essa produgdo de bens
simbdlicos estd, de acordo com Bourdieu, especificando para o caso da televisao (o
que nao quer dizer que nao possamos estender esta apreciacdo para outras midias
como a imprensa escrita), submetida a uma censura invisivel, relacionada ao tempo,

ao espaco a ser utilizado e a agenda de eventos.

0 acesso a televisdo tem como contrapartida uma formidavel censura, uma
perda de autonomia ligada, entre outras coisas, ao fato de que o assunto é
imposto, de que as condi¢des sdo impostas e, sobretudo, de que a limitagéo
do tempo impde ao discurso restricbes tais que € pouco provavel que
alguma coisa possa ser dita (BOURDIEU, 1997, p.19).

Uma afirmacgédo do entdo editor de teatro e musica, Renato Mendonca, em
entrevista concedida em 2007, exemplifica a imposicdo dos eventos como pauta
determinante do Segundo Caderno, do Jornal Zero Hora: “o0 segundo semestre &
muito malvado para nés, é o Festival de Cinema de Gramado, a Feira do Livro, a
Bienal [do Mercosul], o [Porto Alegre] Em Cena, o Porto Alegre em Danga... Entao
o0 segundo semestre é complicado para implementar mudancas” (MENDONCA,
2007).

A configuracdo do campo jornalistico, inserida dentro do grande campo

cultural, possui l6gica propria:

Os jornalistas — seria preciso dizer o campo jornalistico - devem sua
importancia no mundo social ao fato de que detém um monopdlio real sobre
os instrumentos de producgéao e de difusdo em grande escala da informagéo,
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e, através desses instrumentos, sobre o acesso dos simples cidadaos, mas
também dos outros produtores culturais, cientistas, artistas, escritores, ao
que se chama por vezes de “espago publico”, isto é, a grande difusédo
(BOURDIEU, 1997, p. 65).

O campo jornalistico detém um espago responsavel pela produgédo e
divulgacao das informacdes. Trazendo essa leitura para o nosso estudo, podemos
afirmar que o produtor cultural, o coredgrafo ou o bailarino necessitam, com
frequéncia, da utilizagao do “espacgo publico” para dar publicidade a seu trabalho e
estabelecer um elo com o leitor-espectador. Em muitos casos, € a partir das noticias
e divulgacdes apresentadas pelo campo jornalistico que os cidadaos em geral, que
as pessoas nao relacionadas com o campo artistico tomam conhecimento do que
ocorre no mundo da danca cénica.

A danca, sob o ponto de vista dos profissionais do campo artistico, possui
diferente construgcdo conceitual quando elaborada pelos profissionais de
comunicacao. Bourdieu, ao falar do encontro de duas disciplinas, a sociologia e a
economia, afirma que é o “encontro entre duas histérias diferentes, logo, entre duas
culturas diferentes: cada um decifra o que o outro diz a partir de seu proprio cddigo,
de sua proépria cultura” (BOURDIEU, 2004, p. 126). A afirmag&o também se aplica a
danca dentro da perspectiva da midia; sdo leituras construidas a partir de visdes
proprias.

O conceito de campo de Fausto Neto aprofunda as relagdes de forgca que se

configuram quando em contato com outro campo:

campo € uma instancia de forga que atualiza suas possibilidades da sua
experiéncia mediante sua capacidade de se colocar em relacdo com outro
campo, através de pressupostos, estratégias, competéncias, instrumentos,
algo da ordem que remete a questdo da sua natureza e da sua
especificidade (FAUSTO NETO, 2002, p. 23).

O campo se atualiza quando em contato com outro campo. Neste trabalho,
conforme ja explicitado anteriormente, o campo da comunicagdo apresenta-se com
um recorte de estudo, a partir do jornal Zero Hora, no suplemento do Segundo
Caderno do TV+Show de domingo. Do mesmo modo que na seg¢ao anterior, relativa
ao campo da danga, nao se pretende aqui fazer uma descricao extensa e precisa do

campo jornalistico.
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Os agentes considerados sao os profissionais envolvidos na elaboragao do
jornal: editores, jornalistas, fotdgrafos, diagramadores e outros que de alguma forma
entram em contato com os agentes do campo da danca. Contudo, o enfoque da
analise € dado ao agente jornalista por ser ele o principal responsavel na elaboragéo
e escolhas de pautas para o jornal, ainda que a decisao final seja do editor.

Se no campo artistico o capital simbdlico esta relacionado a producgao
artistica, no campo do jornalismo o capital simbdlico estda centralizado na
credibilidade. E através dela que se fundamenta a legitimidade do veiculo de
comunicacao. Para Golin e Gruszynski (2011, p. 74) “na medida em que seu capital
é a credibilidade, o jornalismo cria veracidades a partir de outros campos e interfere
neles ao criar novos principios de legitimidade: a visibilidade na midia.”

No campo artistico, a producgéo cultural esta relacionada com os agentes do
préprio campo, enquanto que no campo jornalistico a producdo de bens simbdlicos
tem relacédo direta com a producédo de outros campos. A base para a producao de
informacgdes, e consequentemente, de bens simbdlicos, esta em outros espacos
sociais, isto é, nos campos das artes, da politica, da economia e outros.

Berger (1996) afirma que o campo jornalistico detém o capital simbélico na
escolha das decisdes do que deve ou nao ser publicado:

se encontra o poder de incluir ou de excluir, de qualificar ou desqualificar,
de legitimar ou ndo, de dar voz, publicizar e tornar publico. Este poder se

concentra em quem escolhe a manchete, a foto, a noticia de primeira
pagina, o espaco ocupado, o texto assinado ou nao (Berger, 1996).

O seu principal capital simbdlico é dado pelo privilégio de filtrar, decidir,
valorizar ou ignorar determinados conceitos e ideias de outras areas, uma vez que 0
campo jornalistico ndo produz bens simbdlicos diretamente relacionados ao seu
campo de atuacao, e sim através da elaboracéo, exclusao ou selecdo de noticias,
reportagens ou reproducao de informacdes provenientes de outros campos.

Sobre a parte pratica da rotina de trabalho na redacao do jornal Zero Hora,
em entrevista concedida a pesquisadora, o jornalista Fabio Prikladnicki declarou que
a decisao sobre a concessao de um espago no jornal é complexa:

Complexo porque tu acaba tendo que fazer escolhas, por exemplo... A
gente tem que dar capa para uma matéria, entdo tem um espetaculo novo
de danca. Isso vale capa, uma matéria interna, no caderno, ou vale uma
nota? Entao cabe a nds do jornal avaliar, o que isso vale, claro, a partir do
nosso conhecimento sobre a area de danga, por exemplo. Isso acontece
com todas as areas ...(PRIKLADNICKI, 2014).
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Nessa avaliagcéo, o capital cultural do artista do campo da danca é elemento
fundamental na avaliacdo de quem vai elaborar a noticia, pois é ele que reluz e tem
capacidade de atravessar outros campos: 0 reconhecimento pelo trabalho, uma
personalidade no mundo das artes, a premiag&o por um projeto, sdo pontos que vao
contribuir para escolha do jornal sobre 0 espaco a ser disponibilizado, mas a decisao
final é feita pelos profissionais da comunicagéo.

O capital cultural do campo jornalistico também pode aparecer, como foi
visto na secdo anterior com o campo da danca, sob as trés formas definidas por
Bourdieu: incorporado, objetivado e institucionalizado. Vejamos agora como se
expressam esses trés tipos de capital no agente jornalista, como ja argumentamos:
este é o principal agente do campo da comunicag¢do, uma vez que € através dele
que séo estabelecidos os critérios de noticiabilidade e publicidade de informagdes.

O capital incorporado engloba toda a formagédo, em sentido amplo, do
jornalista (leituras, viagens, cursos, relacdbes com produtores culturais e
patrocinadores, vivéncia como espectador, conhecimento de outras culturas e
idiomas entre outros); o capital objetivado esta relacionado com a materialidade de
seu capital incorporado, sendo definido em referéncia direta ao primeiro, esta ligado
ao texto jornalistico no sentido amplo, ou seja, a opinido, a andlise, a critica, uma
entrevista dada, tanto o que é verbalizado quanto o que é escrito. O capital
institucionalizado para o jornalista estd relacionado com o diploma concedido em
instituicdes de ensino superior.

O habitus do jornalista esta relacionado com as suas praticas, que estao
diretamente ligadas a sua prépria formacao profissional, e que envolvem a busca
dos critérios de noticiabilidade, tais como o ineditismo, a atualidade, e outros
aspectos que pautam, alids, o interesse dos jornalistas e da politica editorial. Golin e
Cardoso (2009), ao falar em praticas culturais, baseados em Berger (1990),
descrevem, no nosso entendimento, alguns dos atributos que constituem o habitus

do jornalista:

suas praticas culturais de enquadramento narrativo do acontecimento
envolvem determinados valores-noticia expressos em critérios como
temporalidade, amplitude, clareza, significancia, consonancia,
imprevisibilidade, notoriedade dos sujeitos, conflitos e controvérsias, morte,
entre outros (GOLIN; CARDOSO, 2009, p. 7).
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A prética é construida diariamente, mas tende a reproduzir as posturas ja
existentes, ou seja, inclina-se pelos critérios de noticiabilidade que também seguem
padrbes e conceitos ja consagrados. Para a area de dancga verificaremos uma
tendéncia do campo jornalistico de direcionamento para publicagdo de noticias
através dos critérios enumerados acima por Golin e Cardoso, e que enfatizam
eventos culturais, atragdes internacionais ou personalidades.

Esses critérios constituem senso comum entre os profissionais da area.
Golin e Cardoso (2009, p. 7) afirmam que o jornalismo cultural, junto a outras
instituicoes, “participa do mecanismo de criagdo de consensos sobre o que significa
a cultura de uma época, consenso esse formado dentro do proprio sistema cultural”.
Esses critérios estdo inseridos num contexto geral, do préprio sistema cultural: sdo
todas as relacdes estabelecidas no campo da dangca com outros campos que
cristalizam o proprio contexto social.

A producao artistica em Porto Alegre tende a trabalhar com projetos
independentes ou, em alguns casos, com financiamentos de ambitos publico ou
privado para determinadas criagées. A0 mesmo tempo em que iSsO proporciona
maior liberdade para bailarinos e coredgrafos, determina menor autonomia do
campo artistico em relacdo ao campo da comunicagao.

O campo da dangca é relativamente autbnomo em relagdo ao campo
jornalistico, pois independe dele para existir como espacgo social. Porém depende
dele na medida em que sofre as consequéncias das interpretacées que o campo
jornalistico Ihe formula, ja que ele € um mediador significativo com o publico-leitor.

Outra forma de ver essa relacédo entre esses dois espacos sociais é recorrer
a teoria do reconhecimento. Alan Bowness (HEINICH, 2008, p. 102) utiliza essa
abordagem para propor “quatro circulos de reconhecimento” que permitem
compreender a relagdo entre os artistas e seus agentes mais proximos: o dos
préprios artistas; marchants e colecionadores; especialistas peritos, criticos,
conservadores, curadores e o0 grande publico. Em nosso caso, na danca,
poderiamos entdo constatar através dos seguintes agentes: dos proprios artistas;
patrocinadores de companhias ou financiadores de projetos; jornalistas e criticos de
danca e o grande publico.

O habitus do jornalista, em relagdo a danga cénica, estd dentro dessa
configuragdo que tene, de forma geral, a valorizar e destacar obras artisticas, mais

comerciais de outras cidades ou até mesmo de outros paises, em comparacao com
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a produgdo artistica local, por seu carater de noticia. A configuracdo do campo
sempre se atualiza, ndo é estética, porém, tende a reproduzir certas formas de
atuacao entre os agentes envolvidos.

No Quadro 1, apresentado abaixo, esquematizam-se alguns pontos teoricos
observados até aqui, levando em consideragéo principalmente a proposta teérica de
Pierre Bourdieu.

E importante ressaltar que os conceitos do Quadro 1 foram elaborados com
base no recorte deste estudo a fim de resumir alguns dos principais pontos

explanados até aqui. O contexto da danca em Porto Alegre também é relevante

neste trabalho, conforme reflexdo que fazemos a seguir.

Quadro 1 - Quadro de referenciais teoricos

Campo da Danca Campo jornalistico
Meio de comunica¢cao O corpo do bailarino, a Jornal
coreografia
Agentes do campo Bailarinos, coreoégrafos, Jornalistas: fotégrafos,
diretores, produtores cultural e editores, diagramadores,
outros redatores e outros.
Capital simbdlico Produgéo artistica: relacionada Credibilidade-legitimidade:

aos agentes do préprio campo vinculada a producgéo de
outros campos como o
artistico, o politico ou

econbmico -
Capital cultural | Formagao geral do bailarino ou Formagao geral do jornalista:
incorporado do coreodgrafo, dominio de varias | leituras, viagens, vivéncia
técnicas corporais (ballet, como espectador,
capoeira, circo, mimo, pilates, conhecimento de outras
viewpoints e outras) culturas, dominio de idiomas.
Capital cultural | Coreografia, movimentacao Texto jornalistico: livros

objetivado, definido em | corporal, videos, programas de escritos, palestras, entrevistas
referéncia ao capital | espetaculo, matérias de jornal e | concedidas, opinido, critica,

incorporado - | outros premiacoes

materialidade do

capital incorporado

Capital cultural | Diploma em danga ou areas Diploma de curso superior
institucionalizado - | afins; aprendizado em

instituicées de ensino academias ou grupos de danca

Habitus Desenvolvimento de trabalhos Busca através de critérios de

independentes, de acordo com noticiabilidade
financiamentos publicos ou
privados, preservacao do capital

corporal
Dimensao simbdlica Relacionada ao acontecimento Relacionada a produgéo e a
teatral recepcdo de informacoes
Praticas dominantes Dominéancia de praticas Manutencéo da hegemonia de
artisticas, predominancia de producéao artisticas: eventos
estéticas culturais, atragbes

internacionais ou
personalidades

Fonte: Elaboragéo da autora a partir de referencial teérico da pesquisa.
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1.4 DANCA EM PORTO ALEGRE, JORNALISMO E POS-MODERNIDADE

Nesta pesquisa, buscou-se contemplar a interdisciplinaridade para pensar a
danca através das matérias publicadas no jornal. Foi necessario levantar alguns
pontos, ainda que de forma genérica, que atravessam o tema da danca, de forma
direta ou indireta: o contexto da danca em Porto Alegre, a criagdo artistica e a pés-
modernidade e o jornalismo cultural.

Quanto ao contexto da danga em Porto Alegre, pode-se dizer que seu oficio
nao esta constituido, de forma significativa, como atividade profissional. Em termos
de indices de relagbes sociais, conta apenas com um numero restrito de
profissionais. De acordo com a fonte RAIS (Relagédo Anual de Relagcdes Sociais) 7,
do Ministério de Trabalho e Emprego, ao todo no Brasil, no ano de 2006, o total de
bailarinos com carteira assinada era de 2.495 (dois mil quatrocentos e noventa e
cinco) e, na cidade de Porto Alegre o numero era de 28 (vinte e oito). Assim, existe
um namero pouco significativo de profissionais de danca em relagdo ao restante do
pais, no qual os numeros mais representativos foram encontrados nas cidades de
Sao Paulo e Rio de Janeiro, que, juntas, somam 1017 profissionais de dancga, com
contrato de trabalho estavel assinado.

Segundo Tomazzoni (2011), a producdo de danga em Porto Alegre é
pluralizada, com atuacéo de cerca de setenta grupos de diferentes estilos de danga
que atuam na cidade. De acordo com Dantas, mesmo que n&o haja uma tradicao de
grupos e companhias estaveis, isso ndo quer dizer “que os trabalhos se percam
irremediavelmente, pois continuam existindo nos corpos dos bailarinos e na meméria
dos coredgrafos e sdo, algumas vezes, revisitados por eles em outras criagbes”
(DANTAS, 1999, p. 54).

A histéria da danga em Porto Alegre se mantém na proépria atividade
artistica, ainda que grupos deixem de existir e bailarinos constituam outros grupos
de danca. A memoéria da danca permanece nos corpos e também nos registros
deixados pela obra cénica (desde programas, matérias de jornais e DVDs).

Tomazzoni, em entrevista concedida ao jornal Zero Hora, como coordenador

de danca do municipio e diretor-geral da Companhia Municipal de Danca de Porto

" Com o seguinte critério de busca: subgrupo familia ocupacional, cédigo 2628: “artista da danca
exceto danga popular e tradicional”. Agradec¢o ao socidlogo Pedro Robertt por essa informacgéao.
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Alegre, criada em 2014, retoma o aspecto multiplo da criagdo artistica na cidade e
fala da importancia de uma companhia subvencionada pelo poder publico:

Temos uma cena independente maravilhosa, mas a remuneragdo dos
profissionais é por apresentacdo e o oficio da danca ainda é visto como
hobby. Quando o poder publico assume uma companhia, reconhece e
valoriza a atividade artistica enquanto profissdo (PIFFERO, 2014).

Essa questdo da profissionalizagdo é pouco abordada tanto pelos artistas
como pelos profissionais da comunicagao, pois ndo € o foco principal quando se
trata de falar sobre a danca cénica no caderno cultural, faz parte dos bastidores do
universo das artes, mas de certa forma, influencia a abordagem jornalistica.

A multiplicidade da criagao artistica citada acima, nos convida a refletir sobre
a pos-modernidade para pensar o seu contexto hoje, em contraponto a ideia de
modernidade. Bastante controverso entre autores, o tema da pds-modernidade
considera questdes como a fragmentacdo, a multiplicidade, as conexdes entre o
global e o local como pontos relevantes para pensar a contemporaneidade.

De acordo com Kumar, a maioria dos autores que tratam do tema pos-
modernidade “afirma que as sociedades contemporaneas demonstram um novo ou
reforcado grau de fragmentagao, pluralismo e individualismo” (KUMAR, 1997, p.
132). Ainda, segundo o autor, “a vida politica, econdmica e cultural € agora muito
influenciada por fatos que ocorrem no nivel global” (1997, p.132).

Na area das artes isso se torna visivel na questao da criacdo, onde recursos
e linguagens sao compartilhados por grupos de danca em varias partes do planeta,
utilizando-se de diferentes técnicas corporais. Assim, também é possivel constatar
essa diversidade compartilhada na escolha de temas, que vao desde abordagens de
questbes prementes como o meio ambiente até o cruzamento de referéncias
culturais onde aparecem diluidas as fronteiras entre o que é local ou global.

A territorialidade e a supraterritorialidade, conforme definida por Dubatti,
transparece aqui ao refletirmos sobre as possiveis abordagens na criacdo cénica,
onde os itinerarios assumem outros mapas que ja ndo tem ligagdo direta com o local
ou uma geografia especifica. Esta € a abordagem que a pesquisa buscou analisar
quando da leitura e interpretacdo do material selecionado.

Para Bauman (1998), a produgdo artistica na pos-modernidade, ou

modernidade liquida, é multipla em estilos e géneros, ao contrario do pensamento
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moderno, onde havia uma contestacdo ou uma diferenciacdo na criacao artistica em
relacao aos criadores anteriores.

Na poés-modernidade existe um convivio diverso de estilos e produgdes
artisticas. A reflexdo de Bauman sobre a impossibilidade da vanguarda, dentro do
contexto pds-moderno, vem ao encontro do pluralismo encontrado no cenario

contemporaneo de danga em Porto Alegre:

As novas invengdes artisticas ndo se destinam a afugentar as existentes e
tomar-lhes o lugar, mas se juntar as outras, procurando algum espago para
se mover por elas proprias no palco artistico notoriamente superlotado
(BAUMAN, 1998, p. 127).

O palco artistico superlotado refere-se as possibilidades de criacao na
contemporaneidade. Silva, ao explanar sobre os anos noventa, traz a tona

relevantes aspectos que seguem presentes na cena contemporanea:

Podemos caracterizar os anos noventa, a principio, como a década da
pluralidade e da ndo negacao da danca. Estilos tdo dessemelhantes como o
balé classico, a danga moderna, a experimentagdo pés-moderna, o butoh, a
danca-teatro, o teatro coreografico e o teatro fisico produziram inimeros
espetaculos, os mais diversos possiveis. (SILVA, 2005, p. 128)

O contexto cultural da cidade Porto Alegre leva em consideracdao todo
movimento artistico que se expressa na cidade, ndo sé de producdo de grupos
locais, mas também de eventos e criacdo de grupos de outros estados e também de
criagdes internacionais. Nele é possivel encontrar pluralidade de expressdes que
vao desde grandes producdes até obras mais alternativas, abarcando nesse
universo amadores e profissionais, e considerando a multiplicidade de criacdo que
leva em conta a utilizagdo de diferentes linguagens cénicas e diversos recursos
visuais.

Isso acarreta também uma multipla formacéao do bailarino, que alia diferentes
técnicas corporais para realizar um obra cénica. Para Lima (2008, p. 170):

Dessa perda de linhagens e da dispersdo das referéncias da modernidade
da dancga, nasce um bailarino que ndo se forma mais por meio de um
aprendizado de uma técnica de referéncia, mas da pulverizagao de saberes
e da assimilacado de uma “cultura coreografica”.

A arte nesse panorama adquire um papel ambiguo: ao mesmo tempo em

que é uma fonte criadora e mobilizadora de sentidos para o publico, ela conserva a
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situacao ja existente. Para Gil (2011), “a cultura e, em especial, a arte, assume um
papel ambiguo; sustenta os desejos de liberdade e felicidade e, projetando uma
esfera de ilusdo, conserva o estabelecido”.

Outra questao relevante a ser colocada, dentro do contexto da danga e
midia impressa, é a definicdo de jornalismo cultural na atualidade, uma vez que
nessa area sao divulgadas a maioria das informacdes sobre danca. Conforme
constata Coelho (2006, p. 348), o jornalismo cultural “padece de problemas de
conteudo, de forma, e de dimensdes éticas”.

Coelho discorre sobre questdes pertinentes debatidas em palestras e
mesas-redondas sobre o jornalismo cultural, tais como o reduzido espaco para a
critica, a multiplicidade de assuntos a serem divulgados, a busca para transcender o
subjetivismo e o arbitrio individual do jornalista, junto com “a correspondente
tendéncia a ‘hiperobjetividade’ das estatisticas, muitas vezes acompanhada de uma
excessiva submissdo ao gosto do publico, ou a pura linguagem de marketing
cultural” (COELHO, 2006, p. 348).

Piza (2004) também aborda trés aspectos que determinam a atuagdo do
jornalista cultural: excessivo atrelamento a agenda; tamanho e qualidade dos textos;
e marginalizacao da critica, a qual aparece de forma secundaria. No caso do jornal
Zero Hora, em 2011, é possivel encontrar duas criticas de danca associadas ao
evento Porto Alegre em Cena desse mesmo ano.

A danca, como manifestagéo artistica, busca um contato com o publico para
estabelecer sua condicao de acontecimento, que € o convivio, através dos veiculos
de comunicacdo. Estes necessitam incorporar informacgdes diversas, inclusive das
artes cénicas para estabelecer-se como veiculos de informacao, porém, o critério de
publicacdo da noticia esta vinculado ao que pode atrair o leitor para um publico
amplo.

Quando pensamos na midia impressa, o fazer artistico, que envolve todo o
processo criativo da arte, tende a apresentar-se reduzido ao resultado final de uma
criagdo: o espetaculo, a obra cénica pronta para ser vista e compartilhada pelo
publico. Surge aqui uma série de questionamentos, tais como a forma em que a
criagdo artistica, com enfoque na expressdao da danga, atravessa o campo da
comunicacdo; a possibilidade de transcendéncia do campo artistico ao campo
midiatico; e a relacdo efetiva entre o campo das artes cénicas e o campo da

comunicacao.
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Tudo isso dentro de uma diversidade artistica que considera criacbes de
ambitos locais, nacionais e internacionais, itinerarios da danga, que transcendem
fronteiras entre o global e o local; ou dentro de uma abordagem de Dubatti:
territorialidade, supraterritorialidade e cartografia. Ao tracar mapas artisticos
diferente das fronteiras politico-geograficas, considerando a multiplicidade artistica,
busquei um olhar diferente acerca de um tema ja visitado por outros pesquisadores.
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2 PROCEDIMENTOS DE PESQUISA

Neste capitulo, apresentam-se os principais aspectos metodologicos da
pesquisa. Assim, observam-se aspectos metodoldgicos gerais e fases da analise de

conteudo junto com a aplicagao da técnica no material coletado.

2.1 ASPECTOS METODOLOGICOS GERAIS

O enfoque da pesquisa centrou-se nas relagdes entre dangca e comunicacao,
na midia impressa, através da analise de noticias e informagbes veiculadas no
periodo de janeiro a dezembro de 2011, no Segundo Caderno e TV+Show do jornal
Zero Hora. A escolha desse veiculo de comunicagdo deveu-se a representatividade
do jornal, em relacdo a midia impressa, a facilidade de acesso e de busca de
informacgdes, e ao acesso de um publico diversificado.

O periodo definido para coleta de material, considerando todo o ano de
2011, esteve relacionado com o calendario de eventos culturais da cidade (também
chamada de agenda cultural). As atividades culturais da cidade seguem o calendario
de alguns eventos pré-agendados, que tendem a se repetir anualmente, tais como
Danga Verao, Porto Verao Alegre, Dia Internacional da Danga e Porto Alegre em
Cena, bem como, a disponibilidade de ocupacao de teatros, oferecida por editais,
onde ja se apresentam periodos definidos para cada modalidade artistica (danca,
teatro, masica e outras).

A agenda cultural pauta, em boa medida, as informacées a serem
publicadas, direcionando a divulgagdo de conteudo. Por esse motivo, ao escolher
um ano completo para analise (o de 2011) foi possivel contemplar, ainda que fosse
um recorte temporal restrito, parte consideravel de atividades culturais que
efetivamente acontecem em Porto Alegre.

A pesquisa buscou dar enfoque ao periodo de um ano para aprofundar na
analise dos textos coletados. A opcéo foi pelo ano de 2011, mas também poderiam
ter sido escolhidos os anos de 2010 ou 2012, por exemplo, de modo que nao ha
uma razao especifica pela escolha do ano de 2011, mas sim uma preocupagao em
coletar o material de danca pelo periodo de um ano, o que implica considerar todo
calendario cultural que acontece nesse intervalo. Ainda, como objeto de estudo
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foram considerados nao apenas os eventos pré-agendados, mas também todas as
obras de danca cénica divulgadas no jornal dentro do mesmo periodo.

A escolha do jornal Zero Hora? fica justificada pelo fato de estar entre os dez
periddicos diarios de maior circulagéo do pais, tendo apresentado um volume de 183
mil exemplares em 2009 e de 184 mil exemplares no ano de 2010, além de ser
considerado o jornal de maior circulacdo no estado do Rio Grande do Sul
(HAUBRICH, 2011). Deve-se ressaltar também que, de acordo com uma pesquisa
realizada pelo Instituto Ipsos Marplan (ADMINISTRADORES..., 2009) sobre leitores
de jornais em todo pais no ano de 2010, Porto Alegre era a capital que mais lia
jornal, embora nao tenha sido possivel conhecer os dados referentes ao numero de
leitores especificos do jornal Zero Hora. Contudo, sendo o jornal de circulagdo maior
da cidade, pode-se cogitar que os dados do Instituto Ipsos Marplan estao
relacionados com a leitura do mesmo, em certa medida.

E importante levar em consideragao o publico que é atingido pelos cadernos
culturais. De acordo com pesquisa realizada pelo Ministério da Cultura em 2007, é
possivel verificar dados esclarecedores sobre a relagdo de classes sociais, a
frequéncia a teatros e o percentual de pessoas que consultam os cadernos culturais:
56% das classes A e B ndo assistem a pecas de teatro, seguidos por 81% da classe
C e 92% das classes D e E. O contato com a cobertura jornalistica cultural esta
reservado a um publico restrito: 49% das classes A e B nunca leem ou consultam
jornais e revistas, seguidos por 62% da classe C e 75% das classes D e E (GOLIN;
CARDOSO, 2009, p. 6).

Conforme ainda esses autores, baseados em Gadini (2003):

Os cadernos culturais diarios ndo surgiram de uma hora para outra e
registra-se seu aparecimento ja& na década de 1950. O modelo dos

.0 jornal Zero Hora inicia sua trajetéria em maio de 1964, apds a compra da edicdo do jornal Ultima
Hora, de Samuel Wainer, pelo jornalista e empresario Ary Carvalho, que também adquiriu
equipamentos e buscou manter um numero significativo dos jornalistas contratados pelo jornal Ultima
Hora. Apds a compra do terreno da avenida Ipiranga, o empresario ficou endividado e propds
sociedade ao amigo Mauricio Sirotsky Sobrinho, adquirindo na época 50% do valor do
empreendimento. Em 1970, apds dificuldades financeiras de levar adiante o jornal, Ary Carvalho
vendeu sua parte ao Grupo Rede Brasil Sul (RBS) que também tinha como fundador Mauricio
Sirotsky Sobrinho. De acordo com Lohmann (2011). Em 1975, a partir de mudancas feitas na linha
editorial do jornal, Zero Hora assume a lideranga de vendas no estado. Nos anos 80 e 90, do século
passado, segundo Salméria (2007, p.49), seguindo tendéncias dos principais jornais do centro do
pais de ampliagdo de editoriais especiais, Zero Hora lanca os cadernos Vida, Campo e Lavoura,
Viagem e Cultura. Em 2007 foi criado o sitio da internet zerohora.com, com atualizagao 24 horas por
dia. Atualmente a versdo impressa conta com 23 (vinte e trés) cadernos. Fonte: Elaboragcéo da autora
com base em pesquisa bibliografica: Lohmann (2011) e Salmoria (2007).
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"segundos cadernos, no entanto, consolidou-se na década de 1980,
quando a grande maioria dos jornais de médio e grande porte passou a
circular com um encarte diério de cultura (GOLIN E CARDOSO, 2009, p. 5).

Para este estudo, obtou-se por concentrar os procedimentos de pesquisa
nos cadernos que apresentam perfil mais relacionado com o tema pesquisado, isto
€, o Segundo Caderno e TV + Show. O Segundo Caderno trata de informacdes
relacionadas a cultura e entretenimento, tais como cinema, teatro, danga, musica,
horéscopo, programacao de TV, resumos de novelas, entrevistas, eventos culturais
e outros. Além disso, tem circulacao de segunda-feira aos sabados. Aos domingos,
parte das informacdes que sao veiculadas no Segundo Caderno € publicada através
do Caderno TV +Show.

A linha tematica para delineamento da pesquisa foi a danca cénica,
considerando, para selecdo, analise e interpretagdo, matérias de divulgacdo de
espetaculos e de performances, mostras de danca, festivais, eventos com atividades
relacionadas a danca artistica e projetos culturais, de cunho local/regional, nacional
ou internacional. Além disso, transitou-se pelos seguintes géneros jornalisticos:
noticia, nota, reportagem, entrevista, opinido e artigo.

Foram selecionadas todas as noticias sobre danca artistica veiculadas no
periodo de analise determinado (ano de 2011), visando captar como a danca cénica
aparecia, como ela estava inserida no contexto das noticias e informacdes
difundidas. A partir disso, buscou-se identificar como era percebida a dancga artistica
no veiculo de comunicacao Jornal Zero Hora.

A referéncia tedrica para analise, conforme ja dito anteriormente, teve por
base os conceitos de Jorge Dubatti e de Pierre Bourdieu. Outros autores também
foram mobilizados para auxiliar na nossa analise da informagéo coletada, tais como
Bauman e Sorignet.

A metodologia adotada para a organizacdo dos textos foi a anadlise de
conteudo. Para Bardin (2011, p 37), a andlise de conteddo é um “conjunto de
técnicas de analise das comunicacdes” e sua aplicagdo é vasta e adaptavel, uma
vez que pode ser utilizada em vérias areas de estudos como a psicologia, a
comunicagao, a politica e as artes. Ainda, de acordo com Richardson (2008, p.230),
a analise de conteudo trabalha sobre as mensagens:

Qualquer analise de contetdo, visa, ndo o estudo da lingua ou da
linguagem, mas sim a determinacdo mais ou menos parcial do que
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chamaremos as condigbes de producdo dos textos, que sdo seu objeto. O
que tentamos caracterizar sédo estas condicbes de producdo e nao o0s
proprios textos. O conjunto das condi¢cdes de producdo constitui 0 campo
das determinacdes dos textos. (MOSCOVICI apud BARDIN, 2011, p. 46).

Assim, neste trabalho, o contelddo analisado sobre a dangca cénica, que
envolve todas as atividades divulgadas no jornal, de carater jornalistico, visou o
estudo das condi¢cbes de producéo de texto, identificando como a danga aparecia
configurada, nos textos jornalisticos sob exame. O conjunto das condigbes de
producgéo, que envolve as relagdes entre jornalistas, leitores, artistas, corrobora para
a elaboracao dos textos jornalisticos sobre danca cénica.

Para Bardin (2011, p. 47), a andlise de conteudo procura estabelecer uma
correspondéncia “entre as estruturas semanticas ou linguisticas e as estruturas
psicolégicas ou sociolégicas (por exemplo, condutas, ideologias e atitudes) dos
enunciados”. A analise de conteudo, segundo a autora, fundamenta-se na
articulacdao entre textos (descritos e analisados) e “os fatores que determinaram
estas caracteristicas”, podendo ser dedutiva ou inferencial.

A analise de conteudo contribui para compreensao dos aspectos sociais que
envolvem as interacdes entre individuos, sendo um dos instrumentos relevantes

para a abordagem das artes e do conjunto das ciéncias humanas:

o estudo dos simbolos e das caracteristicas de comunicagéo é basico para
compreender 0 homem, sua histéria, seu pensamento, sua arte e suas
instituicdes. Portanto, a analise de conteido é um tema central para todas
ciéncias humanas e com o transcurso do tempo tem-se transformado em
um instrumento importante para o estudo entre os individuos
(RICHARDSON, 2008, p. 222).

A andlise do conteudo de jornais, nesta pesquisa, contempla uma abordagem
quantitativa e qualitativa. A abordagem quantitativa esta presente desde as primeiras
leituras até a organizacdo do material. Ao percorrer os textos dos jornais, uma parte
de ordenacao mental decorre da leitura quantitativa: observa-se a frequéncia que um
espetaculo é divulgado, o tamanho do espacgo disponibilizado para determinada
estreia artistica, a auséncia de matérias relacionadas ao tema, ou a percep¢ao de
uma mesma informacdo em mais de uma secao do jornal. Os dados quantitativos
expressam a presenca ou auséncia da danga cénica no jornal.

A abordagem qualitativa consistiu, dentro das matérias do jornal Zero Hora,

em fazer uma leitura aprofundada dos textos coletados, com base no referencial
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tedrico. Assim, a leitura das matérias buscou identificar e refletir sobre a disposicéao
da danca cénica no jornal, determinando as aproximacdes dos textos com o campo
das artes ou com 0 campo da comunicagao.

O desafio foi utilizar as ferramentas adequadas, sabendo dosar o lado de
bailarina com o de investigadora, deixar o texto falar por si mesmo, como um leitor
que desconhece o0 que esta sendo informado. E buscar o estranhamento daquilo que
é familiar, para entdo buscar uma leitura que perpassa 0 universo jornalistico,
apoiada nos referencias tedricos vistos anteriormente, e por mais autores quando as
analises suscitaram outras reflexées. Contudo, tudo isso ndo deixou de representar
um certo paradoxo, pois, a0 mesmo tempo em que Se perseguia esse
estranhamento, tratava-se de trazer a experiéncia da bailarina, pois era a partir dela
gue consegui elucidar os dados que a pesquisa comecgava a apresentar.

Para organizagdo da andlise de conteudo, seguiram-se as fases indicadas
por Bardin (2011, 126): “1) pré-andlise; 2) exploragdo do material e 3) tratamento
dos resultados, inferéncia e interpretagdo”. Na pratica, no entanto, essa proposta,
nao foi utilizada de forma tdo esquematica, pois cada etapa requer um fluxo
continuo, um feedback constante, uma retroalimentacdo que se desenvolve sem
divisdes temporais rigorosas. A seguir, apresenta-se um esquema das etapas da
pesquisa, conforme organizacao delimitada pela autora francesa, a fim de explicitar

os procedimentos metodoldgicos adotados.

2.2 ANALISE DE CONTEUDO: PRE-ANALISE

Na pré-analise foram considerados elementos basicos essenciais para o
desenvolvimento da pesquisa: a eleicdo por um tema, a danga cénica; a escolha de
um veiculo de midia impressa, o jornal Zero Hora, e a posterior formulacao de
hipéteses criadas a partir da presenca de determinados indicadores.

Essa primeira etapa teve como principal funcdo a organizacdo do material,
ainda que de forma ampla, a fim de direcionar as linhas gerais da pesquisa.
Envolveu cinco momentos, conforme orientagdo de Bardin (2011, p.126): a leitura
flutuante, a escolha dos documentos, a formulacado das hipéteses e dos objetivos, a
referenciacdo dos indices e elaboragao de indicadores e a preparagao do material:
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a) A leitura flutuante: nessa primeira fase foi realizado o primeiro contato
com as informacdes sobre danca cénica no jornal Zero Hora, isto €, em que secdes
€ mais comum constatar noticias sobre danca; que aspectos sdao mais enfatizados
(estreia de espetaculo, o tema de uma obra coreografica, ou o “curriculo” do
profissional); espaco disponibilizado no jornal (capa, pagina interna, meia péagina,
notas em variadas secdes) e outros. Todos esses elementos foram observados sem
pretensdes de organizagbes técnicas de analise, mas como contribuicdo para o
direcionamento dos passos posteriores a serem seguidos.

b) A escolha dos documentos: A partir da leitura flutuante foi possivel
constatar que ha predominancia de noticias e informacdes sobre danca cénica no
Segundo Caderno e TV+Show, parte direcionada ao entretenimento, que abrange
informagcdes sobre cinema, shows, eventos, horéscopo, palavras cruzadas,
quadrinhos e outros. Optei, entdo, conforme ja afirmado anteriormente, por
concentrar a pesquisa nesse caderno, que tem sua circulacao de segunda a sabado,
e no Caderno TV+Show que € o seu correspondente no domingo. Este ultimo, tem
um perfil diferenciado do primeiro, visto que contempla mais informacdes referentes
a televisao, apresenta a parte de programacao cultural da cidade e a agenda de
eventos e espetaculos, trazendo informacdes sobre danca cénica publicadas no
domingo.

Dentro do Segundo Caderno e do TV+Show foram, entdo, observadas as
regras enumeradas por Bardin: exaustividade, representatividade, homogeneidade e
pertinéncia para estabelecer de forma clara a base de textos a ser considerada para

pesquisa:

e Exaustividade: apds a definicdo do Segundo Caderno do jornal Zero
Hora como base para pesquisa, levamos em consideragao todas as
informacdes referentes a danca cénica veiculada nessa midia
impressa com carater jornalistico e informativo, excluindo da analise
anuncios promocionais de espetaculos ou divulgacdes publicitarias
de grupos ou companhias de danca. Os dados sobre danca cénica
foram buscados independentemente de seu destaque na
publicacdo do jornal, a fim de esgotar as possibilidades de
informacdes sobre o tema.
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e Representatividade: o periodo de um ano, estabelecido nessa
pesquisa, contempla a agenda cultural da cidade, que possui
eventos pré-agendados durante o ano, de carater local, como a
Mostra de Danca Verao ou de cunho local, nacional e internacional,
como o Porto Alegre em Cena. Pode-se considerar que esse
periodo abarca a agenda cultural da cidade, sendo representativo
dentro da questdo de proposta dessa pesquisa que era estudar
como a danca cénica apresenta-se, no periodo determinado, nos
Segundo Caderno e TV+Show do jornal Zero Hora.

e Homogeneidade: esta delineada a partir das informagbes sobre
danca cénica dentro do Segundo Caderno e TV+Show. Esse é o
ponto inicial para estabelecer um critério norteador de toda a
analise de material realizada posteriormente, possibilitando

comparar acontecimentos ou relacionar com outras variaveis.

e Pertinéncia: os textos corresponderam ao objetivo da pesquisa que
foi o de observar e analisar como a danca estava configurada
dentro da ética midiatica.

C) A formulacdo das hipdteses e dos objetivos: o principal objetivo deste
trabalho foi descortinar como se situa o0 conceito de danca cénica no campo
jornalistico. A formulacado de hipéteses nao foi construida antecipadamente, e sim
durante o processo de leitura, coleta e organizacdo dos textos. Nesse sentido, a
pesquisa teve um carater eminentemente indutivo.

d) A referenciacdo dos indices e a elaboracdo de indicadores: segundo
Bardin (2011, p. 131), “o indice pode ser a mengédo explicita de um tema numa
mensagem”. No caso deste trabalho, o principal indice foi a danca cénica como
atividade artistica. Dentro do jornal, foram as noticias que tiveram como indicador
uma obra coreografica: divulgacao de apresentacdo de espetaculo, entrevista com
algum bailarino/diretor, opinido de um jornalista e todas as informacdes que
estabeleceram uma relacdo com a atividade da danga como expresséao artistica que
envolva artistas, publico e obra coreogréafica. Ap6és a definicdo do indice, foram
elaborados os indicadores, os quais foram determinados por recortes do texto, em
formato de categorias para analise dos dados. Buscando descortinar a configuragéo
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da danca nesse veiculo de midia impressa, a estratégia utilizada foi tentar diminuir
os efeitos dos discursos que circundam o tema e que estdo presentes em todos os
campos, inclusive na trajetéria da autora. O desafio entdo, da pesquisadora e
também bailarina, como colocado acima, foi justamente fazer possiveis recortes de
leituras de textos jornalisticos com um estranhamento sobre o tema, como se a
danca cénica fosse um assunto distante e pouco conhecido da autora. Foi um
exercicio que exigiu desprendimento e provocou contradigdo (pois também era
necessario colocar a experiéncia de bailarina para dar vida a interpretagdo). Assim,
procedi a construcao de indicadores, criados com base na parte tedrica do estudo
que atuaram como categorias para o desenvolvimento da pesquisa. A seguir

enumeramos as principais categorias:

- grupos/companbhias: inclui todos os grupos e companhias de danca
que tiveram alguma divulgacdo de seus trabalhos, relativa a
apresentacao de uma ou mais obras coreograficas,

- Local/Regional, Nacional e Internacional: esse subgrupo é uma
subdivisdo do primeiro, uma vez que especifica a questao da sede
geografica de cada grupo/companhia, com o objetivo de tentar tracar
possiveis mapas de atuagao de artistas;

- tematica: registro de passagens em que aparece a tematica do
espetaculo na divulgacdo da obra coreografica, visando constatar a
predominancia de determinados temas em relacdo a outros e de que
maneira esses temas foram divulgados;

- arquipoética: verificagdo de arquipoéticas, em termos de quais
estavam mais presentes no periodo da pesquisa: dancga teatro, danca
contemporanea, balé, tango, danca de rua, jazz, sapateado, danga do
ventre, danca espanhola, entre outras;

- capital: formas de manifestacdo do capital cultural nas trés
possibilidades apresentadas por Bourdieu: incorporado, objetivado e
institucionalizado;

- profissao/ bailarino(s)/bailarina(s): trechos onde foi possivel
identificar a danca como atividade profissional e as relagdes existentes
entre os préprios artistas e dos artistas com os profissionais da midia

impressa.
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A preparacdo do material: esta preparacao foi efetuada, em um primeiro
momento, apds uma leitura feita diretamente no proprio jornal impresso, observando
todas as informacdes sobre danca cénica abordadas, e outra leitura, feita através do
sistema de busca da versao digital do jornal Zero Hora pela internet, pela pesquisa

*7

da palavra “dan*” (ndo foi possivel realizar no sistema a busca pela palavra “danga”,
entdo utilizamos o fragmento “dan*”’ para realizar a pesquisa). A op¢ao de fazer a
busca da palavra pela versao digital decorreu da possibilidade de garantir a eficacia
da pesquisa, uma vez que fazendo uma pesquisa manual-visual existiria o fator de
risco de perda de alguma informacéo.

Em um segundo momento, foi realizada a transcricdo de todas as noticias
sobre danga cénica, veiculadas no jornal Zero Hora, para um arquivo Unico em
formato pdf, de modo a incluir todo o conteudo pesquisado na base de dados de um
software livre de analise quantitativa e qualitativa: o Weft QDA. Este programa foi
utiizado em funcdo das possibilidades de cruzamentos entre categorias e,

consequentemente, suas possibilidades de analises.

2.3 ANALISE DE CONTEUDO - EXPLORAGCAO DO MATERIAL

A exploracao do material consiste na aplicacao pratica das etapas anteriores
acima elencadas. A transcricdo das matérias de jornais, conforme explicitado
anteriormente, seguiu também uma classificagdo por data, tipo da matéria (nota,
capa, noticia), secao localizada no jornal (contracapa, agenda cultural, roteiro e
outros) e titulo da matéria a fim de facilitar o levantamento de dados para analise.
Assim, apds a transcricdo de todas as informacdes do jornal, passamos ao
levantamento das categorias, estabelecidas anteriormente, no programa Weft QDA:
grupos/companhias, tematica, arquipoética, capital e profissdo - bailarino/bailarina.
Na Figura 1, apresentada a seguir, reproduzo as categorias que sao apresentadas
pelo software Weft QDA.
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Figura 1 - Imagem das categorias da pesquisa no programa Weft QDA

Categories

- CATEGORIES
- gupos/comparhias pesq

T BT S0

Fonte: Elaboragao da autora a partir de categorias de pesquisa utilizando programa Weft QDA.

A seguir, elaboramos uma descricdo de cada uma das categorias.

Categoria companhia/grupos: levantamento dos grupos e das companhias
citadas nas matérias de jornais, incluindo a programag¢do da agenda cultural e
roteiros. Apds o primeiro levantamento, realizamos subdivisdo em 3 categorias: local
(considera os grupos e companhias do estado do Rio Grande do Sul), nacional
(grupos de outros de estados) e internacional (grupos fora do Brasil). Nessa etapa,
foram considerados os grupos e companhias citados em todas as matérias de
jornais, incluindo desde espetaculos apresentados em Porto Alegre até citacdes
como referéncias a outros grupos, conforme pode ser notado no quadro 3, a seguir.

Quanto a categoria tematica, foi realizado o levantamento de temas
abordados nas criacdes de obras coreograficas, quais as questdes mais presentes
na criagao cénica, que assuntos despertaram maior interesse por parte dos artistas
como manifestagéo cénica.

A categoria arquipoética também foi objeto de levantamento de dados na
divulgacado de espetaculos de danca: ballet, danca-teatro, dangca contemporéanea,
tango, performance, hip hop, street dance, flamenco, danga do ventre, foram alguns
deles.
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Em relacdo ao conceito de capital como categoria de andlise, foi possivel
extrair de frases de jornalistas e de declaracdes dos proprios artistas, indicativos de
capital objetivado e capital institucional.

A categoria profissdo/bailarino/bailarina foi enfocada a partir das palavras
bailarino(a), coredgrafo(a) e diretor(a), buscando elementos para compreender de
que forma aparece no texto a configuracéo da atividade artistica no pais.

Para complementar a analise do material coletado, foi realizada entrevista
com o jornalista responsavel pelo setor de artes cénicas da Zero Hora, Fabio

Prickladnicki. A seguir, o tratamento dos dados e interpretacéo.
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3 TRATAMENTO DOS RESULTADOS E INTERPRETAGCAO

O tratamento dos resultados implicou na analise de cada categoria elencada:
grupos/companhias, tematica, arquipoética, capital, profissao/bailarino/bailarina.

3.1GRUPOS E COMPANHIAS

No decorrer do ano de 2011, sessenta grupos e companhias foram citados
nos textos jornalisticos. A grande maioria possui caracteristica local, ou seja, textos
sobre a producédo artistica da cidade de Porto Alegre e também do interior do Rio
Grande do Sul. No grafico abaixo é possivel visualizar essa proporgao: local/regional
(75%), nacional (4,67%) e internacional (18,33%).

Grafico1- Grupos e Companhias presentes no jornal em 2011

m local/regional
Enacional

W internacional

Nessa categoria, foram consideradas todos os grupos e companhias citados
nas informagdes jornalisticas, desde textos sobre uma obra até quando uma
companhia € citada como referencial artistico ou de estudo. No Quadro 2, sdo
elencados os grupos e companhias encontrados no material coletado:
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Quadro 2 - Grupos e Companhias citados no Jornal Zero Hora, no ano de 2011 no
Segundo Caderno e TV+Show

Local/regional | Laboratério da Danga, Escola Aline Rosa, Studio Paulo Pinheiro, Anima Companhia
de Danca, Restinga Crews, Porto Alegre Companhia de Danca (citagao),
Companhia de Danca Geda, Grupo Folclérico Palestino Terra, Tablado Andaluz,
Meme, Mara Noschang, Grupo Experimental de Danca da Cidade, Eduardo
Severino Companhia de Danga, Cadica Companhia de Danga, Companhia
Municipal de Danca de Caxias do Sul, Terpsi Teatro de Danca, Grupo Baila
Cassino, Territério da Danga, Grupo Gaia, Companhia Maktub, Companhia
Municipal de Danca de Sao Leopoldo, Grupo Serei-as, Anima Companhia de
Danca, Grupo Andancas, Companhia de Danca Edson Garcia, Escola de Ballet
Vera Bublitz, Grupo Buteco, Ballet da UFRGS, Troupe Xipd, Grupo Alma Cigana,
Ballet Concerto, Tablado Andaluz, Muovere Companhia de Danga, Grupo Kadima,
Escola de Danga Moderna, Athletica Companhia de Danga, Stravagance, Fluxo
Urbano, Alpha Company, New Scholl Dreams, Cauan Feversani, Maria Cristina
Futuro, Balaio das Artes, Cooperativa da Danga, Expressdo Cultural e Studio
Suzana D'vila.

Nacional Companhia Jovem do Bolshoi de Joinville, Grupo Gestus, Companhia de Danca
Palacio das Artes de Medina e Companhia de Danga Deborah Colker.

Internacional | SITI Company de Anne Borgart (citagdo), Marck Sieczkarek Dance Company
(citagcdo), Kataklo Athletic Dance Theatre , Tanztheater Wuppertal, Pilobolus Dance
Theatre, Celtic Legends, Companhia Antonio Gades, Jofrey (citacdo), Pacific
Northwest Ballet (citacdo),Ballet Bolshoi de Moscou (citacao) e Les Ballets C de la
B

Fonte: Elaborado pela autora com base na coleta de dados do jornal Zero Hora, ano 2011.

Esses grupos e companhias estao inseridos nas 344 referéncias encontradas
sobre danga cénica no periodo de 2011, abrangendo notas, textos informativos,
entrevistas e matérias de capa. De todas as informacdes, 12 delas, cerca de 3,5%,
receberam espaco relevante no Segundo Caderno, e dessas 12, encontramos: 1
sobre obra cénica de grupo local, 1 de obra cénica de grupo nacional, 7 de obras
cénicas de grupos internacionais, 2 sobre eventos - Festival Internacional
Danca.Com e Festival Internacional de Tango - e 1 noticia sobre a contratagéo de
uma bailarina brasileira pela Ballet Bolshoi da Russia.
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Grafico 2 - Capas, matérias internas e notas em 2011

M capa
M matéria interna

notas

O convite ao convivio, ao compartiihamento da experiéncia artistica esta
presente, em maior ou menor grau, em 11 dos textos coletados. Ha apenas uma
matéria que néo faz referéncia ao convite: a noticia sobre a contratagdo de uma
bailarina brasileira pelo Ballet Bolshoi, mas que foi considerada para fins de andlise
em funcdo de poucas matérias significativas encontradas no periodo e porque
contemplava outras categorias desta pesquisa.

De qualquer forma, é possivel verificar que as propostas que envolvem
artistas de outros paises conquistam espaco mais significativo de divulgacdo na
midia. Isso se deve ao fato de que uma obra cénica internacional ja € noticia por
esse motivo, dentro do critério jornalistico. Outros fatores como reconhecimento do
trabalho desenvolvido, tematica abordada e originalidade da danca a ser
compartilhada também contribuem para divulgacéao de uma obra cénica.

Em entrevista concedida, o jornalista Fabio Prickladnicki, também abordou
essa questdo ao ser questionado sobre os critérios para disponibilizar espa¢o no
jornal: “Essa é uma decisdo muito complexa sempre, mas eu entendo que a gente
se pauta pelo critério de relevancia”, como, por exemplo, “reconhecimento do grupo”,
“trajetoria consolidada” ou “coredgrafa ou coredgrafo de destaque”.

Assim, uma obra cénica de outro local do Brasil ou de outro pais, nesse
sentido, ja apresenta, por sua caracteristica, pertinéncia para conquistar um espaco
mais significativo no jornal, aliado a sua proposta artistica e trajetéria do grupo.

Das 12 matérias encontradas, 10 delas faziam associacdo a questao

internacional: por tratar-se de companhias estrangeiras, eventos de carater
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internacional ou por abordar uma relagdo artistica que envolvem grupos
internacionais.

O convite ao convivio, ao compartilhamento de poiesis, atravessa o campo
jornalistico permeado por seus critérios de noticiabilidade. Dentro deles, as
propostas cénicas deixam de ser o Unico fator para uma maior espaco no jornal; ela
vem acompanhada de critérios de relevancia, que apresentam relagdo direta ou
indireta com a obra cénica a ser apresentada.

Vale ressaltar que circularam pelo jornal 344 informagdes sobre danga cénica,
de grupos locais/regionais, nacionais e internacionais. Dessas, considerando desde
notas até matérias de capa, 14, 8% tratam sobre obras de grupos de outros estados
ou de outros paises , 11% destacam eventos culturais como o Porto Alegre em Cena
e o0 evento Danga.com que apresentam grupos de carater local, nacional e
internacional, cerca de 74% das informacdes tratam de grupos locais.

Grafico 3 - Total de informacdes sobre danga no jornal: de notas até capas,
ano 2011

M grupos locais

M eventos locais,
nacionais e
internacionais

grupos nacionais e
internacionais

As notas prevalecem em numero como dados sobre danca, mas seu espaco
€ inversamente proporcional ao conquistado pelas poucas obras cénicas de carater
nacional e internacional, em sua maioria, que transitaram por Porto Alegre no
periodo de 2011.
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3.2 TEMATICA: AS QUESTOES DA DANGCA

Na categoria tematica foi feito o levantamento de todos os temas abordados
nos espetaculos divulgados no Segundo Caderno do jornal Zero Hora. E pertinente
ressaltar que grande parte das informacdes sobre as obras coreograficas nao
trazem qualquer informacdo sobre o tema do espetaculo. Em muitos casos, €
possivel deduzir o tema apenas pelo nome da obra ou pela proposta de mistura de
géneros de danca, ou pela presenca de outras areas das artes como o teatro, a
musica ou a poesia.

A opcéao desta autora, para o levantamento das tematicas abordadas nas
obras coreogréficas, foi buscar obter o posicionamento do leitor que vai obter a
informacado que estad disponivel para esclarecimentos. Assim, foi realizado o
levantamento de todas as tematicas de obras coreograficas divulgadas no jornal,
detendo-se exclusivamente na informacao disponibilizada. A escolha foi feita
buscando aproximar a leitura de dados do olhar do publico em geral, procurando,
assim, criar um distanciamento do conhecimento da autora sobre os trabalhos
artisticos.

No total, foram encontiradas 344 referéncias sobre obras cénicas, no
Segundo Caderno e no TV+Show, do Jornal Zero Hora, em 2011. Esse numero
totaliza a gama de variedades de divulgacdo sobre obras coreograficas, que vao
desde notas de roteiro no Guia da Semana, notas em colunas, como RSVip, ByNove
e Contracapa, até noticias sobre danca e capas do Segundo Caderno. Das 344
informacdes encontradas, menos da metade, cerca de 147, divulgaram dados sobre
tematica do espetaculo. Esse numero € genérico e ndo considera as diferengas de
destaque dadas pelo jornal. Nessa etapa, foi levado em consideracéo se existia, na
informacao divulgada, alguma especificacdo sobre a tematica do espetaculo, que
pode ter sido encontrada tanto em uma matéria de capa como em uma nota do
roteiro do Guia da Semana.

Nas matérias que ndo contém qualquer informacdo sobre a tematica do
espetaculo, € comum a presenga de dados sobre os géneros de danga abordados
como, por exemplo, “espetaculo de danga judaica”. Em outros casos, apresenta-se a
opc¢ao de utilizar varias linguagens artisticas como, por exemplo, “espetaculo mistura

danca, teatro e poesia”.
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Outras matérias, ndo informam sequer o tipo de danca, sendo divulgado
apenas que se trata de um espetaculo de danca ou dados de direcdo da obra
cénica, dos bailarinos ou do grupo, por exemplo, “espetaculo com as bailarinas
Viviane Lencina e Renata de Lélis”, ou “espetaculo de dancga, diregdo Eva Schul”, ou
“‘espetaculo da Companhia Municipal de Danc¢a de S&o Leopoldo”.

O jornal lida com um espaco limitado. Se ha mais informacdées do que
espago para divulgacdo, dados serdo excluidos ou reduzidos no momento da
edicdo. Isso explica, de um lado, as informagdes pouco desenvolvidas ou
esclarecedoras de um espetaculo. De outro lado, hd casos de publicacdao de uma
matéria sem as minimas informacdes sobre o espetaculo, que nesse caso, sdo de
responsabilidade da pessoa ou equipe que divulga a obra artistica. S&o dois lados,
duas razbes, que levam a um baixo conhecimento do publico-leitor, que pode
permanecer com uma escassa informacao sobre os espetaculos, seja por cortes
jornalisticos ou pelo grau de qualificacdo daqueles encarregados da divulgacao da
producgdo artistica. Porém, para andlise da temética, foram considerados apenas os
dados encontrados, sem adentrar nessas questées de edicao das informacdes.

Dentre os temas das obras coreogréficas constatados estao: corpo; cultura;
meio ambiente; vida e obra de escritores, musicos, artistas e pensadores; vida e
alma humana, incluindo sentimentos dos individuos; desenvolvimento de projetos;
mistura de géneros; celebracdo e comemoracgdo; histéria e literatura; reunido de
varias obras e outros. E importante ressaltar que o levantamento feito, a seguir, diz
respeito a frequéncia com que determinado tema aparece no jornal e nao ao numero
de espetaculos que trata determinados temas. De tal modo que se um espetaculo
esteve mais tempo em cartaz, a teméatica dele sera contabilizada toda vez que tiver
sua divulgagcdo no jornal. A seguir, na tabela 1, apresentamos os resultados dos
dados coletados considerando o critério de frequéncia em que determinado tema, de
um espetaculo de danca cénica foi apresentado no Segundo Caderno e no
TV+Show do Jornal Zero Hora.

Corpo é o tema mais presente, nas matérias que tratam dos espetaculos de
danca cénica, no Jornal Zero Hora (Segundo Caderno), durante o ano de 2011
(18,4%). O corpo é abordado sob diversos prismas: relagbes com 0 espago e som,

como linguagem, comunicagao ou como inspiragao para movimento.
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Tabela 1 - Frequéncia de tematicas de espetaculos artisticos sobre dancga cénica

presentes no Segundo Caderno e TV+Show do Jornal Zero (Ano de 2011)

Tema Frequéncia Percentual
Corpo 27 18,4
Personalidade (escritores,musicos, cantores, etc 20 13,6
Vida (sentimentos humanos: amor, dor, 17 11,6
sofrimento, ambiguidade etc. )

Cultura 16 10,9
Outros 14 9,5
Historia, Literatura 12 8,2
Meio ambiente 10 6,8
Misturas de géneros (Ex. danca e poesia) 10 6,8
Celebracao (Ex. Aniversario de grupo, 9 6,1
encerramento do ano)

Projetos institucionais com e sem financiamento 7 4,8
Reuniao de Pecas diversas 5 3,4
Total 147 100,0

Fonte: Elaborado pela autora com base na coleta de dados do jornal Zero Hora, ano 2011.

O questionamento do corpo, seus limites e possibilidades mobilizaram
bailarinos e coredgrafos em desafios de criacao artistica. Para interpretar este dado,
nos apoiamos em Gil (2004), quem discorre sobre os dilemas que envolvem pensar

0 corpo:

Para compreendermos como a danga transforma o corpo, precisariamos ter
uma ideia precisa desse corpo do qual se fala sempre como se constituisse
uma evidéncia inquestionavel. Ora, a partir do momento em que o
questionamos, ele torna-se quase inapreensivel: encontramo-nos desde o
inicio perante multiplos pontos de vista tdo pertinentes uns como os outros,
embora diferentes e muitas vezes inarticulaveis (GIL, 2004, p. 55).

O autor explicita as multiplas vias possiveis quando colocamos o0 corpo em
questionamento e o tiramos da zona de evidéncia inquestionavel. Coreografos e
bailarinos abordaram o corpo sob diferentes perspectivas, no ano de 2011: no
movimento, na relagdo com o espago, hna comunicacdo ou até mesmo na
concentracdo de partes especificas do corpo. Todos na busca de apreendé-lo e
encontrar sentidos possiveis, de um tema tdo multiplo e aberto a criagdes artisticas
e tao vital para aqueles que se expressam pela danga cénica.

Para Dantas (2004), o tema do corpo na producdo académica € bastante

recorrente:
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No campo da produgédo académica em danca, o corpo € um dos temas mais
abordados. O corpo dancante é um corpo treinado, modelado e construido
(FOSTER, 1997), um corpo fenomenoldgico e sensivel (FRALEIGH, 1987),
um corpo virtual e paradoxal (GIL, 2004), um sistema aberto de troca de
informacdes (KATZ, 1994), um rizoma pléstico, sensorial, motor e simbdlico
(BERNARD), um laboratério de percepcao (SOUQUET, 2005) (DANTAS,
2004, p. 1).

Constata-se que discorrer sobre o corpo esta presente de forma significativa
também na criagédo artistica e que, sob esse aspecto, o campo artistico atua em
sintonia com o campo académico de ensino na mesma area.

Para Siqueira (2006, p. 60), o corpo € uma “fonte privilegiada para estudo de
valores e tendéncias atuais”. A autora afirma que estuda-lo requer uma visao
transdisciplinar dos pressupostos teéricos. O campo da dancga, atraves da criacao
coreografica aborda, estuda, busca respostas, provoca ou simplesmente contempla
as multiplas possibilidades de leituras cénicas da relagdo do corpo no mundo.

Outro tema presente em forma significativa, no Segundo Caderno do Jornal
Zero Hora, durante o ano de 2011, foi a vida e obra de diversas personalidades, tais
como escritores, cantores, compositores, diretores de cinema, bailarinos e
pensadores. Chopin, Pina Bausch, Michel Jackson, Carl Jung e Quetin Tarantino
inspiraram artistas na criagcdo de obras coreogréficas, alguns enfocados na trajetéria
de vida, outros no conjunto da obra, mas sempre como argumento para mover-se,
para produzir poiesis. Todos sdo personalidades de variadas areas da sociedade
que contribuiram com um novo olhar, seja no cinema, na danca, na musica ou na
psicologia, atingindo um percentual de 13,6% dos temas sobre dancga explicitados no
jornal.

Sentimentos humanos como soliddo, ambiguidade, contradi¢cdo, paixao e
odio, foram a terceira tematica mais abordada, com 11,6%. Cultura foi a quarta
tematica abordada com 10,9%. Neste caso, refere-se a tradicbes de outros locais
como a cultura japonesa, espanhola, judaica e africana. O tema da cultura, ainda
que tenha um percentual consideravel no quadro acima, foi abordado
genericamente, mais em referéncia a um género de danca que evoque a cultura de
um local ou pais, do que uma temética desenvolvida e trabalhada como assunto por
artistas no periodo. No entanto foi considerado por dar uma ideia ao leitor de que
tratava a obra em questéo.

A gama de espetaculos encontrados € muito maior do que as tematicas aqui
explicitadas, dada a pouca informagéao disponivel sobre o assunto. Como a anélise
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deste trabalho ficou restrita as informacdes veiculadas pelo jornal, aqueles temas de
espetaculos que nao foram registrados, nao foram computados para analise.

A literatura e os fatos historicos (8,2%) serviram também de fonte para as
obras coreograficas. A maioria apenas como inspira¢cao, sem a obrigacao de retratar
fielmente a obra literaria ou de narrar um acontecimento histérico através da danca,
0 que é comum em ballets classicos de repertério. No entanto, em um caso, ficou
claro a inteng&o de contar uma histéria: na matéria de jornal sobre a obra “Tatyana”,
da Companhia de Danca Deborah Colker, que buscou narrar, através da danca
contemporanea, o romance de Eugenio e Oneguin, de Pachkin.

O enquadramento dado a uma determinada tematica restringiu-se ao texto
jornalistico, onde muitas vezes o limiar entre temas € ténue sobrepondo-se nesse
caso a informacéo divulgada no jornal ao conhecimento desta autora. Embora a
execucao de um projeto artistico (4,8%) nao seja um tema em si, esse dado é
utilizado como referéncia de obras artisticas divulgadas. Assim como a mistura de
géneros, a qual na realidade apresenta ao leitor que o espetaculo € uma
composicao que inclui, por exemplo, poesia e teatro. Nestes casos, a enunciagéo
dos géneros artisticos (6,8%) serve para apresentar uma proposta mais
contemporanea, menos segmentada. Porém na verdade, ndo trata do tema de um
espetaculo e sim dos recursos de linguagem utilizados.

No entanto, consideramos pertinente trabalhar com essa classificagdo por
entender que de alguma forma existe uma inten¢do na informacéo para divulgar ao
publico, a de que a obra coreografica trabalha com multiplas linguagens em cena, o
que pode ser considerado dentro de um tema.

O mesmo ocorre com a tematica “reuniao de pecas diversas” (3,4%), que em
realidade ndo fala de um assunto em si, mas coloca a reunido de obras
coreograficas como um assunto a ser divulgado, um conjunto de uma obra
coreografica.

Sobre tematicas da dancga, Silva argumenta que:

A tematica para danga hoje ndo estd mais na fantasia como no balé
classico, nem tampouco na expressdo exagerada da dramaticidade humana
como na danga moderna, preferindo motivagbes ligadas ao cotidiano,
independente da crueza que isso possa significar. Por isso a plateia tem
hoje a possibilidade de identificagdo com a arte coreografica de forma muito
mais intensa (SILVA, 2005, p. 142).
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Os temas como corpo, personalidades, vida e meio ambiente sdo passiveis
de identificacdo do publico, pela proximidade que possuem com a prépria vida
cotidiana urbana. Embora essa abordagem nao considere os desdobramentos das
obras cénicas e seus espectadores, a afirmativa da autora traz a tona a questao da
identificacdo do publico com temas abordados da danga, ao entrar em contato com
as informacodes sobre danca no jornal.

3.3 ARQUIPOETICAS

Essa categoria foi elaborada buscando delinear, dentro dos textos do jornal,
que modelos abstratos de danca aparecem com maior frequéncia, que tipo de danca
cénica chega ao leitor, que pode vir a ser parte do publico de um espetaculo.

Vale ressaltar que em muitos dos casos de espetaculos apresentados,
nenhum dado sobre a arquipoética aparece no texto informativo ou da matéria de
jornal. A seguir, podemos observar a tabela com os dados coletados das principais
arquipoéticas encontradas.

Tabela 2 - Arquipoéticas por ordem decrescente de frequéncia

Arquipoéticas Frequéncia Percentual
Balé/Balllet 31 21,0
Danca contemporanea 25 16,9
Tango 17 11,5
Danca-teatro 11 7,4
Jazz 9 6,1
Flamenco 9 6,1
Sapateado 9 6,1
Samba 8 54
Outras* 29 19,5
Total 148 100

Fonte: Elaborado pela autora com base em dados da pesquisa.
*Inclui as seguintes arquipoéticas: afro, bolero, danga do ventre,forro, hip-hop, danga judaica, salsa e zouk.

O balé/ballet, curiosamente, aparece em primeiro lugar em termos
percentuais. Na maioria das vezes, no entanto, a palavra apresenta-se mais como
uma informacdo de um grupo do que como arquipoética de um espetaculo: Les

Ballet C de La B, Pacific Northwest Ballet e assim por diante. O balé esteve
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divulgado em poucos espetaculos, sendo mais comum sua presenca em festivais e
mostras de danca anunciados. Nado houve nenhuma matéria significativa sobre
espetaculo de balé no periodo estudado, enfatizando o “acontecimento” para
Dubatti. E interessante analisar que o balé aparece mais como grupo, como
instituicdo, em uma alusdo que tem a ver com a formacéo histérica de grupos e
companhias, do que com o que de fato se danca.

A danca contemporénea, que possui variadas expressdes artisticas, esteve
explicitada em cerca de 17% dos casos e, em sua maioria, eram convites ao publico-
leitor, ao convivio teatral. Diferentemente do balé, a presenca da danca
contemporanea esta mais associada a espetaculos, tendo essa arquipoética maior
insercédo na programacéo cultural da cidade.

O tango foi a terceira arquipoética mais divulgada, com 11,5% e recebeu
uma matéria de destaque, em referéncia ao 2° Festival Internacional de Tango
realizado na cidade. No restante das matérias, o tango aparece como uma das
modalidades incorporadas em eventos, como mostra e festivais. Como arquipoética,
apenas um espetaculo faz referéncia explicita ao tango. E possivel encontra-lo,
ainda, como uma apropriacdo de sua arquipoética para reinvencdo de outras
dancas, como fonte de inspiracao e incorporacao para outras expressoes artisticas.

A danca teatro, em realidade, é uma arquipoética dentro das inumeras
formas de expressdo da danca contemporanea. Por esse motivo, muitas das
matérias jornalisticas apresentam essas duas referéncias em seus textos. A danca
contemporanea engloba muitas possibilidades de expressdes artisticas, mas nao
deixa de ser considerada uma poética abstrata, que tem na sua definicdo a inclusao

de inumeras formas de manifestacdo das artes através da danca.

3.4 CAPITAL CULTURAL: INSTITUCIONALIZADO, OBJETIVADO E
INCORPORADO

Retomamos aqui as trés formas de capital cultural: institucionalizado,
objetivado e incorporado. Isso permitira fazer uma analise de como esses tipos
aparecem no material jornalistico. O capital incorporado é aquilo que o agente
bailarino ou coredgrafo, por exemplo, porta no corpo; é o dominio das técnicas e das
linguagens. O capital institucionalizado se define pelos diplomas que as instituicées
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outorgam aos individuos. No caso da danca no Brasil, devido a caréncia de
instituicdes que cumpram essa fungéo, o capital institucionalizado se concretiza em
cursos fora e no exterior, bolsas, estagios e assim por diante. Ja o capital objetivado
€ a coreografia, o tipo de movimentagdo e se materializa em obras independentes
dos agentes, tais como livros ou pinturas.

O registro ou percepcao das trés formas do capital cultural esta presente, na
maioria das vezes, em matérias de carater explicativo, como noticias, entrevistas e
capas do Segundo Caderno, onde € possivel ao jornalista fornecer outras
informacdes além das mais elementares, de uma atividade de entretenimento. A
grande maioria contempla atividades efetuadas no exterior (cursos, bolsas, estagios

e outros).

by

O capital institucionalizado, associado a formacao geral do artista, é

constatado nos seguintes trechos:

A escola foi o caminho que tornou possivel chegar aqui. Eles me deram
toda a base do método Vaganowa, e através da escola eu fui convidada
para um ano de estagio em Moscou (MAZZARO, 2011, p.6).

Eles tiveram toda a formagéo em balé no Bolshoi (MAZZARO, 2011, p.6).

Os partners, que também sao namorados, serdo os primeiros bailarinos
formados pela instituicdo brasileira a fazerem parte do corpo de baile russo
sem terem passado por estégio na tradicional sede (MAZZARO, 2011, p.6).

Em 2001 recebeu bolsa de estudos do governo dos EUA para participar
como coreografo residente no American Dance Festival em Durham
(NATUREZA...,2011, p.3).

A atriz e bailarina Fernanda Carvalho Leite recebeu uma bolsa do
Fumproarte para o projeto Contactviewspoints, Perspectivas para o
treinamento do bailarino-ator. [...] Ela tem participado de jams, laboratérios e
assistido a infinidade de espetaculos que Nova York oferece
(INTENSA...,2011, p.2).

Este projeto vem sendo desenvolvido a longo prazo pela canadense Andrée
Martin, professora e pesquisadora do curso de danga da Université du
Québec a Montreal (UQAM). Com doutorado em Paris na area da Estética e
Filosofia, Andrée se dedicou a dancga, ao jornalismo, as artes visuais e ao
cinema, sempre buscando compreender o discurso do corpo (SILVA, 2011,

p.3).

Antes porém, Roberta vai mostrar sua danca na Franga, a mog¢a embarcou
no domingo para Paris , onde fara residéncia artistica de um més no Centre
National de La Danse. A artista realizara uma série de intervengdes na sede
dessa respeitada instituicdo, com projecdes de videodanga captadas no Rio
(LERINA, 2011a, p.8).
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O capital institucionalizado, relativo a formacgao, atua como reconhecimento
da atividade artistica desenvolvida. Em nosso pais, onde a formacao de profissionais
da danga em nivel superior € pouco disseminada, bolsas de estudo, projetos de
danga, residéncias no exterior e contratos conquistados assumem importancia no
panorama das noticias sobre danca, sendo muitas vezes o proprio tema da nota,
matéria ou entrevista do jornal.

Cabe destacar a importancia dada as atividades realizadas no Exterior,
registrada em frases como as seguintes: “ganhou um ano de estagio em Moscou”,
‘recebeu bolsa de estudos do governo dos EUA”, “assistido a infinidade de
espetaculos que Nova York oferece” e “fara residéncia artistica no Centre National
de La Danse”. Assim, a legitimidade do artista, a referéncia de sua profissionalizacéo
passa, em geral, pela sua conquista fora do pais, onde, na maioria das vezes, ja
existe uma tradicdo de danca mais sedimentada que no Brasil.

O artista conquista espaco na midia em funcao do capital institucional, que
nesse caso, afasta-se um pouco da definicdo inicial de Bourdieu que associa 0
capital institucional, ao diploma fornecido por uma instituicdo de ensino. No caso dos
artistas brasileiros, o capital institucional transparece em outras atividades
correlatas, mas que adquirem o mesmo status do capital institucional tal qual foi
pensado por Bourdieu, uma vez que a sua formacgdo esta embasada em fontes
multiplas, com frequéncia, sem o respaldo de um diploma.

J4, quando a referéncia inclui a atividade de professor, ela carrega junto o
capital institucional. A presenca de um artista que é também professor atribui um
valor simbdlico a obra coreografica. Do ponto de vista de quem faz a noticia € uma
informacdo relevante para ser divulgada, ainda que nao possua relagao direta com a
obra cénica a ser apresentada.

O capital objetivado, que s6 existe em relacdo ao capital incorporado, inclui
elementos tais como coreografias, prémios, funcées dentro de uma companhia, a
prépria companhia, géneros, etc., como pode ser observado nas seguintes

passagens:

em 2006, ganhou prémio Funarte Klaus Vianna. Este ano o projeto foi
selecionado para projeto Rumos Danca Itad Cultural 2011
(NATUREZA...,2011, p.3)

Vai reunir em S&o Leopoldo dois 6timos bailarinos: Fabrice Calmels e Carla
Korbes. Camels é solista da Cia Joffrey em Chicago. Ja a gaucha Carla foi
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solista do New York City Ballet e atualmente é a principal bailarina do
Pacific Northwest Ballet, de Seattle (LERINA, 2011b, p.8).

(...) com apresentagdo dos bailarinos Carla Kérbes e Fabrice Camels. A
bailarina galdcha atualmente faz parte do Pacific Northwest Ballet de Seattle.
Camels € solista da companhia Jofrey , em Chicago. O espetaculo
composto por coreografias After the rain, de Cristopher Wheeldon e In the
Middle of Somewhat Elevated, de Wiliam Forsythe. (SEMANA...., 2011,

p.3).

Financiado pelo Premio Funarte de Danga Klauss Viana 2010, o trabalho da
gaucha apresentado também em Sa&o Paulo e aqui no Estado (LERINA,
2011a, p.8).

Caracteristica da danga-teatro (ou tanztheater), género do qual a coredgrafa
€ uma das principais expoentes ao lado de nomes como Gerhard Bohner,
Johann Kresnik e Reinhild Hoffmann (PRIKLADNICKI, 2011d, p.1).

estreia parisiense da coreografia em 1983 foi éxito de critica e publico,
situando Antonio Gades definitivamente na esfera dos mais importantes
bailarinos e coredgrafos (FLAMENCO.., 2011, p. 2).

Deborah esta agora estudando a possibilidade de atender o convite para
reunir a Phoenix Dance Theatre e a Northern Ballet, ambas de Leeds, no
norte da Inglaterra- para montar um espetaculo sobre conflitos histéricos
entre o norte e o sul ingleses. O trabalho faz parte da programagao cultural
das Olimpiadas de Londres 2012 (LERINA, 2011c, p.8).

Antonio Gades, uma das figuras de maior prestigio da danga flamenca
(PRIKLADNICKI, 2011a, p.4).

sobre o trabalho da revoluciondria bailarina dirigido por Wim Wenders, que
emocionou o publico no recente Festival de Berlim (PRIKLADNICKI, 2011d,

p.4).

que desde 1973 havia se tornado sin6bnimo da inovagdo provocada na
danca contemporanea pela referencial coreégrafa alema (PRIKLADNICKI,
2011d, p.1).

um sotaque nos faz sentir mais proximos da lendaria bailarina e coredgrafa
alema Pina Bausch (MEDEIROS, 2011, p.1) .

Gades é atemporal como todos os géneros(PRIKLADNICKI, 2011a, p.4).

Stela Arauzo, uma das mais importantes bailarinas do género no cenario
internacional, que trabalhou com Gades, desde 1988 (PRIKLADNICKI,
2011a, p.4).

escolheu para homenagear Pina Bausch, a lendaria coredgrafa alema morta
em 2009 (PRIKLADNICKI, 2011e, p.4).

Em um ano no qual Porto Alegre recebe grandes espetaculos em
homenagem a lendaria Pina Bausch, o da companhia belga Les Balets C de
la B [...] estd assumidamente descontextualizado (PRIKLADNICKI, 2011c,

p.4).

Platel, seu coreégrafo principal e fundador, um dos criadores mais
celebrados atualmente (PRIKLADNICKI, 2011c, p.4).
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O capital incorporado e o capital objetivado sédo relacionais. Se o capital
incorporado estéa relacionado a potencialidade do individuo, o capital objetivado seria
sua extensdo, aquilo que a formagéo do artista reverbera em outros suportes, sejam
eles fisicos ou simbdlicos. Nos trechos encontrados acima, nos deparamos com a
presenca simultanea do capital incorporado e do capital objetivado.

Pina Bausch, coredgrafa e bailarina alema, recebeu espaco significativo no
ano de 2011, em decorréncia de sua trajetéria e sua morte em 2009, conforme os
trechos a seguir: “género do qual a coredgrafa € uma das principais expoentes”,
“sobre o trabalho da revolucionaria bailarina”, “pela referencial coredgrafa alema”,
“da lendaria bailarina e coredgrafa alema Pina Bausch”, “com um dos ensinamentos
da revolucionaria coredgrafa Pina Bausch”, “homenagear Pina Bausch, a lendaria
coreografa alema morta em 2009” e “Porto Alegre recebe grandes espetaculos em
homenagem a lendaria Pina Bausch”.

O capital incorporado de Pina Bausch esta relacionado a sua trajetoria, a
sua movimentacao corporal, a sua obra coreografica, resultado de sua “bagagem
cultural-corporal”. O capital objetivado é a forma como esse capital corporal ressoa
no contexto social. Pina Bausch é considerada um nome de prestigio no mundo da
danca. Lendaria, revolucionaria, referéncia, sao alguns dos adjetivos atribuidos a
ela. Alias, foi homenageada em dois espetaculos, lkiru e Out of Context, e serviu de
inspiracdo para um terceiro, Isso é Coisa de Gente Grande, do grupo Buteco de
Danca, no ano de 2011.

Em outros trechos, a seguir, podemos verificar a presenca do capital
objetivado: “6timos bailarinos”, “é solista da companhia”, “estuda o convite”, “ganhou
prémio”, “financiado pelo Prémio Funarte”, “um dos mais importantes”, “uma das
mais importantes”, “atemporal” e “um dos mais celebrados”. A condicdo de bons
bailarinos ou coredgrafos, ou a indicagao de prémios ou convites denotam o capital
objetivado, ou seja, que potencialidades dos artistas reverberam no meio social na
forma de reconhecimento artistico.

O capital incorporado esta presente na condicdo do sujeito, naquilo que ele
possui de habilidades e conhecimentos, e sua transposicdo no contexto social é
constatada na forma do capital institucional e capital objetivado. O capital cultural é o
principal bem simbdlico do artista, é através dele que s&o estabelecidas as relagbes

entre artistas e também com profissionais de outros campos. No jornalismo,
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verificamos que quanto maior o capital cultural do artista, maior sera sua adesao no
mundo das artes e seu espago no jornal.

Em entrevista com o jornalista Fabio Prickladnicki, em outubro de 2014, a
questdo do capital cultural pode ser constada a respeito dos critérios para

disponibilizar espago no jornal:

por exemplo, um grupo ou uma coreégrafa ou coreédgrafo de destaque, que
ja ganhou prémios, que ja é reconhecido mundialmente, como é o caso da
Pina Bausch e da companhia dela depois que ela morreu, sdo grupos
reconhecidos mundialmente. Entdo eles vao merecer um espago
importante. O mesmo acontece com grupos daqui, entdo coredgrafos que
tem a sua trajetéria consolidada de 20, 30, 40 anos devem merecer um
espaco privilegiado também (Entrevista realizada em novembro de 2014).

Pina Bausch e Antonio Gades sédo personalidades reconhecidas no mundo
artistico, possuem, ainda que postumos, grande volume de capital cultural
transmitido nas obras coreograficas e nos corpos dos bailarinos de suas
companhias. O jornalista constréi seu discurso com base nessas referéncias, naquilo
que é de dominio publico.

Outros indicadores para o jornalista sdo as premiagdes, as conquistas de
financiamento de projetos ou mesmo o lugar que ocupa determinado profissional,
por exemplo, “principal bailarina do Pacific Northwest Ballet”. O capital cultural do
artista transparece mais pelos desdobramentos de sua acdo no campo das artes do
que por sua atividade fim, que é a sua forma de expressao artistica.

3.5 O BAILARINO NO JORNAL

Essa categoria foi elaborada para detectar como o bailarino apresenta-se
dentro das matérias de jornais. A ideia foi buscar de que maneira a atividade do
bailarino transparece nos textos jornalisticos.

Foi extraida da base de dados do programa Weft QDA os trechos que
continham a palavra bailarino, bailarina, bailarinos ou bailarinas, através da busca
pela palavra “bailarin”. Foram encontrados 99 trechos nos jornais que foram
classificados pelos seguintes critérios: funcdo, quando a palavra bailarino vem como
um complemento ao nome do artista ou aparece para designar a funcdo dos
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bailarinos; dupla fungcdo, quando a palavra vem acompanhada de outra fungéo

conjunta, por exemplo, bailarino e criador, tripla fungdo: o mesmo que o anterior

agregando uma terceira ocupacao ao artista; adjetivo: atribuicdo de qualidade ao

bailarino ou ao seu trabalho; titulo: notas em que a palavra figura no préprio titulo e

acdo quando o bailarino aparece no texto jornalistico executando uma agéo, de

forma ativa. Conforme € possivel constatar no quadro abaixo:

Quadro 3 - Busca de palavras “Bailarino” no sistema Weft QDA, fonte jornal Zero

Hora, ano de 2011

1 Acao/fungao programacao cultural da cidade. A bailarina Luciana Paludo é uma das atracdo da Mostra de
Danga Verao,

2 Funcéo danca com os bailarinos Eduardo Severino, Luciano Tavares e Cibele

3 Funcéo que os bailarinos Luciano Tavares e Eduardo Severino

4 Funcéo danga com os bailarinos Luciano Tavares e Eduardo Severino e convidados

5 Fungao ambiente que o bailarino Eduardo Severino busca inspiracdo

6 Dupla fungéo Criador e bailarino , Severino teve como base

7 Adjetivo/ fungcdo em 3D sobre o trabalho da revolucionéria bailarina

8 Dupla fungao A atriz e bailarina Fernanda Carvalho Leite recebeu uma bolsa

9 Funcao reline as bailarinas Fabiane Severo, Graziela Silveira, Stela Menezes e Fernanda Stein

10 Funcéo os bailarinos e o elenco de apoio se apresentardo no centro

11 Adjetivo/acdo/funcio | o grupo de oito atléticos bailarinos volta com um trabalho em que figurinos

12 Funcéo 17 bailarinos do Tanztheater Wuppertal

13 Acao/fungao Os bailarinos ou "dangatores"- tém seus movimentos baseados em uma espécie de
dramaturgia,

14 Fungao leva 17 bailarinos ao palco (incluindo a brasileira Regina Advento),

15 Dupla fungéao pesquisa da coredgrafa e bailarina Marilice Bastos com danga contemporanea e os ritmos
afro-brasileiros.

16 Agao/fungao Os bailarinos do Tanztheater Wuppertal, no entanto, levam a pega a multiculturalidade da
companhia

17 Agao/funcao 0s 17 bailarinos que vém ao Brasil mostrar os encantos do Oriente,

18 Adjetivo E um sotaque nos faz sentir mais préximos da lendaria bailarina e coreégrafa alema Pina

/dupla fungéo Bausch.

19 Adjetivo/funcéo Ela me via como um sol tropical", uma bailarina com algo mais leve.

20 Agéo/funcao E é assim com cada um dos bailarinos , dos mais diversos paises, que trazem ao grupo
suas influéncias pessoais

21 Funcéo Cada um dos bailarinos e fazia questdo de manter uma relagdo muito préxima

22 Funcao diz que essa proximidade ajudou a criar um compromisso de cada bailarino com a
coreografia

23 Funcéo bailarinos e diretores fazem um esforgo para manter vivo o espirito de grupo,

24 Funcéo Para celebrar o dia internacional da danca, bailarinos, coreégrafos e, claro, o publico

25 Dupla fungéo/agao O coredgrafo e bailarino chileno Alejando Céaceres participara

26 Funcéo/acao Os bailarinos executam coreografias do espetaculo Momentos com montagens inéditas
espetaculo

27 Funcao/Agéao Os bailarinos executam coreografias do espetaculo Momentos com montagens inéditas
criadas a partir dos ritmos tango, bolero, samba, salsa, rock zouk e forré.

28 Funcao/Agao Os bailarinos executam coreografias do espetaculo Momentos com montagens inéditas
criadas a partir dos ritmos tango, bolero, samba, salsa, rock zouk e forré

29 Dupla fungcéo E a palavra que o coredgrafo e bailarino japonés Tadashi Endo

30 Funcéo espetaculo sdo mais simbdlicas, como define o bailarino Tadashi Endo

31 Titulo roteiro Sereia Bailarina das Aguas

32 Titulo nota Sereia Bailarina das Aguas Espetaculo de danga

33 Titulo roteiro Sereia Bailarina das Aguas Espetaculo de danca

34 Acao/fungao No palco, os bailarinos interagem com desenhos e com uma trilha sonora que relne
classicos do jazz e musica de cabaré

35 Funcéo ... Espetaculo com as bailarinas Viviane Lencina e Renata de Iélis

36 Titulo nota Sereia Bailarina das Aguas Espetaculo de danga.

37 Titulo Sereia Bailarina das Aguas Espetaculo de danca

38 Fungao ... Espetaculo com as bailarinas Viviane Lencina e Renata de Iélis. Sagao da Usina do
Gasbmetro

39 Dupla fungcéo comparecem no festival a bailarina e coreografa Claudia Muller
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40 Tripla fungéao a bailarina, coredgrafa e professora Tatiana Rosa, com seu exercicio de dangar, falar e
pensar

41 Agao/fungao em que ela e um grupo de bailarinos do Departamento de Danga da UQAM apresentam
uma reflexéo teérica dangada,

42 Agao/funcdo Andrée e seus bailarinos buscam compreender o corpo que ele tem de cadtico e impreciso

43 Acéo/funcao 0s bailarinos buscam debater e dancar o corpo e seus sentidos.

44 Titulo Sereia, Bailarina das Aguas

45 Titulo Agenda nota roteiro Sereia, Bailarina das Aguas Espetéculo inspirado no mar.

46 Titulo Sereia Bailarina das Aguas Espetaculo de danga

47 Agao/fungao com musicos, bailarinos e anfitrides que se enfrentam em "duelos" de improviso. Usina do
Gasometro

48 Titulo roteiro Sereia Bailarina das Aguas Espetaculo de danca

49 Funcéo Fundado em 1971 pelos bailarinos e coredgrafos Moses Pendleton que mais tarde criaria a
cia Momix-

50 Funcéo Seus sete bailarinos estdo em turné por cinco cidades brasileiras.

51 Dupla fungcéo diz em entrevista por email Jun Kuribayashi, bailarino e coordenador do Pilobolus

52 Dupla funcao acrescentando que as imagens criadas pelos bailarinos-atletas desconhecem limites:

53 Agao/fungao eles agora contratam novos bailarinos para criar, mantendo a inventividade que tornou o
Pilobolus famoso.

54 Acao/fungao o resto é com o elenco atual de bailarinos, que contribuem para o vocabulario do
movimento. Eles aprendem técnicas estudando pegas mais antigas

55 Titulo Sereia, bailarina das dguas Espetaculo de danga inspirado nos movimentos do mar.

56 Funcéo de danca que os bailarinos da Cadica apresentam hoje, no Theatro Sao Pedro

57 Fungao Os bailarinos da Cadica Cia de Danga apresentam hoje

58 Funcao/Adjetivo definitivamente na esfera dos mais importantes bailarinos e coredgrafos. Gades morreu em
2004,.

59 Fungao Flamencura Show com a banda flamencura e com bailarinos convidados

60 Adjetivo/fungao vai reunir em Sdo Leopoldo dois 6timos bailarinos: Fabrice Calmels e Carla korbes.

61 Adjetivo/funcéo e atualmente é a principal bailarina do Pacific Northwest Ballet, de Seatle.

62 Fungao realizagao do casal de bailarinos Valentin Cruz e Marlise Machado. O evento inclui baile de
abertura, apresentacao

63 Funcéo de musicos, bailarinos e orquestra tipica e workshops.

64 Funcéo Tango profissional tem de ser, sim, dangado no palco por bailarinos profissionais

65 Dupla fungéo apresentacao dos professores bailarinos. Centro Cultural 25 de julho

66 Fungao A bailarina gaicha atualmente faz parte do Pacific Northwest Ballet de Seattle.

67 Funcéo dos bailarinos Carla Korbes e Fabrice Camels

68 Titulo Bailarina Migrante

69 Dupla fungéo A bailarina e atriz Roberta Savian

70 Funcéo Dois bailarinos da Cia jovem do Bolshoi, de Joinville foram contratados

71 Fungao . Na semana que vem os bailarinos ja comegam a providenciar o visto de permanéncia na
Russia.

72 Dupla fungéao O mais novo trabalho da coredgrafa e bailarina Deborah Colker foi buscar inspiragdo em um
classico da literatura universal

73 Funcéo bailarinas do grupo Gaia, estdo na passarela, digo, no palco

74 Fungao das bailarinas Tatiana Rosa e Alexandra Dias. Usina do Gasémetro

75 Dupla fungao comegou a tratar da alma humana, a coredgrafa e bailarina Deborah Colker tem se
aproximado da dramaturgia

76 Agao/fungao Cada personagem é representado por quatro bailarinos que simbolizam suas diferentes
facetas

77 Acéo/funcéo Puchkin aparece como quinto elemento, personificado por Deborah e por um bailarino.

78 Adjetivo frequentou aulas com grandes bailarinos como Barbara Duffy, Jason Samuels Smith, Chloe
Arnold, Michelle Dorrance e Brenda Bufalino,

79 Fungao Tais Spichler é bailarina por formagao e em parceria com o marido deu inicio ao festival em
2009

80 Funcéo (...)o que promove um intercdmbio entre géneros e bailarinos. As oficinas

81 Fungao Com mais de 1,8 mil bailarinos inscritos, o propésito do festival € o intercambio de
conhecimentos da danga

82 Adjetivo de varios paises e introduz as pequenas bailarinas em diferentes universos culturais. A

83 Funcéo/agao € um grande exercicio de colaboragao entre bailarinos e os outros materiais que compdem a
apresentacao

84 Dupla fungéo com o coredgrafo e bailarino japonés Tadashi Endo.

85 Acdo/funcdo Assim como em outros trabalhos, os bailarinos de Out of Context expressam espasmos

86 Agao/funcao Os bailarinos tentam pisar fora do contexto conhecido(realidade?)

87 Acéo/fungao (...)sons de animais, ruidos feitos pelos bailarinos e fragmentos de musica popular

88 Funcéo Rigor também foi a palavra chave para a performance dos bailarinos de Out of context - for
Pina (na foto maior) de Platel, espetaculo que se move entre as dicotomias (siléncio/musica
etc.)

89 Adjetivo/funcéo capital a companhia que leva o nome do lendério bailarino espanhol(1936-2004).

90 Funcéo A direcéo cénica é de Carlota Albuguerque com participagao dos bailarinos da Troupe Xipd

91 Adjetivo A companhia é dirigida por Stella Arauzo, uma das mais importantes bailarinas do género no
cenario internacional

92 Dupla fungao No comego deste ano, a atriz e bailarina Fernanda Carvalho Leite voltou de uma temporada

de estudos em Nova York
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93 Fungao a dividir o palco com amigos, bailarinos, atores e musicos, entre eles Thais Petzhold, Celau
Moreyra e Vagner Cunha.

94 Agao/fungao Mitologia Dirigido pelos bailarinos Didi Pedone e William Freitas e inspirado em entidades
mitolégicas

95 Agao/fungao E que quatro bailarinos do grupo Muovere realizaram durante o dia a primeira intervengéao
do projeto DESVIO

96 Fungao O evento tem por objetivo divulgar o trabalho de diversos bailarinos e artistas

97 Dupla Funcao O bailarino e coredgrafo mineiro radicado em Caxias do Sul

98 Dupla Funcao Anfibios Espetaculo solo do bailarino e coreégrafo mineiro radicado em Caxias do

99 Dupla fungéao oficina ministrada pela atriz e bailarina Kaisy Cabeda.

Fonte: Elaborado pela autora com base em dados da pesquisa.

Em termos percentuais, podemos colocar a frequéncia que cada uma

dessas classificacdes apareceu, conforme ilustra a tabela abaixo:

Tabela 3 - Atribuic6es dadas ao bailarino no Jornal Zero Hora

Categorias*
Funcao

Dupla Fungcao*
Acéao

Adjetivo

Titulo

Total

Frequéncia Percentual
66 66,7

19 19,2

25 25,3

11 11,1

11 11,1

99** 100**

Fonte: Elaborado pela autora com base em dados da pesquisa.

* Por ser de pouca expressao foi somada a esta categoria um Unico caso de tripla fungéo.

** Namero total supera a soma em que aparece cada categoria, visto que em cada matéria podia
aparecer mais de uma categoria. O mesmo acontece com os valores percentuais.

Assim, cerca de 66,7% apresentam trechos em que a palavra bailarino

aparece como uma fungdo; cerca de 19,2% citam as func¢des de bailarino com outra

que pode ser coredgrafo(a), criador , ator ou atriz e professor(a). Em apenas uma

citacdo encontramos trés fungbes explicitadas juntas, bailarina, coredgrafa e

professora, que por questbes metodoldgicas, foi somada a categoria de dupla

funcdo, devido ao inexpressivo numero. Os adjetivos foram atribuidos a 11,1% dos

textos do jornal e também em 11,1% o0 mesmo encontramos a presenga da palavra

bailarino(a) em titulos de espetaculos ou de notas jornalisticas.

E importante ressaltar que na grande maioria das vezes o bailarino aparece

como uma funcado explicativa, uma exemplificacdo sobre quem falamos ou em texto
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L “*

sem grande forga de acéao artistica: “como define o bailarino Tadashi Endo”, “leva 17
bailarinos ao palco”, “os bailarinos e o elenco de apoio se apresentarao”.

A dupla fungdo (19,2%) também segue a mesma linha da classificacdo
fungdo, com a diferenca de mostrar que em cerca de 20% dos casos que aparecem
no texto os bailarinos exibem mais de uma atividade no espetaculo, por exemplo,
“criador e bailarino” ou acumulam duas fungdes que sédo exercidas paralelamente a
atividade artistica, mas que se complementam: “atriz e bailarina”.

Em apenas 25,3% dos casos o bailarino aparece exercendo uma agéo
significativa em relag&o a sua atividade artistica, por exemplo, “os bailarinos buscam
debater”, “os bailarinos executam coreografias”. Logo, em quase 75% dos casos, o
bailarino ndo figura como um profissional atuante em seu oficio e sim como parte de
obra coreografica ou de um espetaculo.

A classificacdo dada em titulos, foi uma forma de separa-la dos outros casos
para nao interferir no resultado geral da analise, pois optei em considerar a funcéao
do bailarino dentro dos textos encontrados, enquanto que nos titulos muitas vezes a
palavra “bailarino” apenas ilustra o tema de uma peca artistica.

A classificagao adjetivo(11,1%) encontrada faz uma atribuicdo de qualidade
ao bailarino, seja por sua trajetoria profissional, sua atual posicdo no cenario da
danca profissional ou sua capacidade de movimentar-se: “revolucionaria bailarina”,
“principal bailarina” ou “atléticos bailarinos”, por exemplo. Em todos os casos, a
referéncia a qualidades de bailarinos esta associada, direta ou indiretamente, a
atividade desenvolvida internacionalmente. O Unico caso que faz alusdo a uma
atividade local é justamente o que aborda a danca mais com um enfoque da
educacdo do que como oficio artistico: “introduz as pequenas bailarinas em
diferentes universos culturais”.

O reconhecimento do capital corporal do bailarino, identificado pelos
adjetivos encontrados, apoia-se nas relacdes estabelecidas em companhias
internacionais, por parte dos brasileiros, ou na proépria trajetoria artistica, por parte
dos estrangeiros. O campo jornalistico parece dispor de olhares diferentes no
reconhecimento do capital corporal dos bailarinos que dangam no Brasil e aqueles
gue dangam no Exterior, incluindo ai os brasileiros.

Outra questao a ser refletida sobre o bailarino, que muitas vezes quando
citado aparece em uma funcdo mais explicativa ou mais passiva, € a propria relacéo

desenvolvida entre coredgrafos e bailarinos nos processos de criacao artistica.
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Dentro do proprio campo das artes, no ambiente de criagdo coreografica ha, em
muitos casos, uma relacao de desigualdade entre bailarinos e coreégrafos:

Comparado a outras atividades artisticas, o trabalho realizado por
dancarinos ndo tem o mesmo prestigio que o de outros intérpretes, como
atores de teatro, e sobretudo de cinema. Na danca contemporénea, o
reconhecimento é bastante desigual. Os coredgrafos sao identificados com
o papel de criador, a partir do qual eles se valorizam como autores. Os
dancarinos sdo tratados como quem interpreta papéis elaborados por
terceiros, recebendo, portanto, pouco crédito sobre sua prépria atuagao.
Assim, é raro destacar o nome de algum dangarino na divulgagdo ou na
critica de espetaculos (BRANDAO, 2012, p.184).

Essa relacdo de desigualdade é reproduzida e reafirmada para além das
salas de ensaio e experimentacao, faz parte do habitus de bailarinos e coredgrafos,
esta presente nas relagbes de trabalho desenvolvidas no processo criativo e
transpde o campo das artes, reverberando em outros campos sociais, como 0 da
comunicacdo. E um discurso e pratica que faz parte dos préprios artistas e é
reafirmado nas entrevistas e textos jornalisticos encontrados, sendo construido por
todos, tanto agentes do campo das artes como agentes do campo da comunicagao.

Por outro lado, ha correntes alternativas que buscam outras relagdes no
ambiente artistico, sdo aquelas que propéem outras formas de criacao artistica, em
contraponto com as praticas dominantes. Silva aborda essa questdo ao definir dois
subcampos: o subcampo da produgao restrita € 0 subcampo da grande producédo. O
primeiro faz referéncia aqueles trabalhos desenvolvidos buscando outras formas de
criagdo artistica, propostas com “outros valores estéticos e outras estruturas de
organizagao que podem se revelar como uma opgao de mudanga face as praticas
dominantes” (SILVA,2011,p.8). O segundo, abrange os processos mais tradicionais
de criacdo, onde se enquadra grande parte dos assuntos abordados nos textos
jornalisticos. Nas producbes de carater mais experimental, ha uma tendéncia de
criagao coletiva e de busca de alternativas de outras formas de relagdo entre artistas
nos processos de criacao/improvisacao.

Os enunciados com dupla fungédo, onde € possivel constatar a funcado do
bailarino com a de coreégrafo, por exemplo, tendem a ratificar a relacdo existente
entre coredgrafos e bailarinos, pois sempre é atribuida a funcao de coreégrafo a um
componente, ndo considerando a possibilidade de criagdo coletiva ou mesmo outro
tipo de relagéo existente entre os artistas envolvidos.
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O processo de criacao e expressao artistica, mesmo dentro de um processo
mais tradicional de trabalho, € uma via de mao dupla. Coredgrafos e bailarinos
fazem sua parte para compor a obra cénica a ser apresentada. A concepcao
artistica, por parte do coredgrafo, € a que mais aparece nos textos jornalisticos, seu
enfoque é direcionado para a concepcao e trajetéria do autor da obra coreogréfica.

Por outro lado, a coreografia s6 existe nos corpos dos bailarinos, o
coreégrafo necessita do bailarino para expressar uma ideia ou histéria. Se nao puder
contar com bailarinos compativeis com seu projeto, a obra coreografica ndo existe
em sua materialidade, mas esse fator ndo é considerado nos textos jornalisticos
encontrados.

Em entrevista com o jornalista Fabio Prickladnicki, em uma pergunta mais
pessoal, sobre preferéncia a respeito de estéticas ou estilos, a questdo da
concepcgao coreografica é ressaltada, seja de autoria individual ou coletiva:

eu gosto de espetaculos que envolvam algum tipo de pesquisa de
linguagem. Gosto quando eu vejo que tem um trabalho de pesquisa que nao
€ uma coisa criada do nada, que teve uma ideia, que o0 grupo ou o artista
quis mostrar algo de novo. Gosto de espetaculos que eu saio e vi algo de
novo, e ndo mais do mesmo (Entrevista concedida em novembro de 2014).

A criacdo coreografica aparece, em geral, como elemento principal das
matérias jornalisticas, pois ela é o assunto central a ser abordado. O bailarino
participa e faz parte atuante do processo de criagcédo artistica, mas sua atuacao é
reconhecida como mais um elemento da obra cénica do que como parte atuante da
mesma. A excecao se aplica aos casos em que o reconhecimento do bailarino esta
vinculado a uma atividade desenvolvida no exterior, como é o caso das declaragdes
da bailarina Regina Advento sobre o espetaculo de Pina Bausch ou através dos
adjetivos atribuidos aos bailarinos, conforme explicitado no quadro acima.

Poderia afirmar que nessa relacao paradoxal, a importancia do bailarino, que
alia conhecimento técnico e criativo, esta em fazer seu papel com técnica e arte para
que a obra cénica apareca em sua plenitude, dentro dos parametros de criagdo mais
dominantes. Sao questbes interessantes para discutir e aprofundar possiveis
desdobramentos tais como: os limites da criacdo coreografica e os limites do corpo,
quais as relagdes possiveis? Ou a questdo do bailarino e o corpo disciplinado, os
corpos doceis, uma leitura a partir de Foucault, em Vigiar e Punir, que é abordada
por Siqueira: “A disciplina a que o corpo moderno foi submetido é resultante da
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operacao do corpo, de sua sujeicao e a imposicado de uma relagcao de docilidade-
utilidade” (SIQUEIRA, 2006, p. 57). Pontos interessantes que transcendem o
alcance dessa pesquisa, mas que nao deixaram de provocar inquietagdes criadas a
partir desta categoria de analise.

E assim finalizo o capitulo sobre as categorias analisadas no material
coletado: companhias e grupos, tematica, arquipoéticas capital e bailarinos.
Constatei que a divulgagdo das companhias nacionais e internacionais, ainda que
em menor numero, quando comparado as obras cénicas de carater local e regional,
sdo as que recebem maior destaque com matérias de capa e textos informativos
mais extensos. O fato de apresentar uma obra fora do contexto local por si s6 ja é
um fator de noticia, inclusive para elaboracao de matérias mais extensas.

Dentro das tematicas abordadas nas obras coreograficas, o corpo aparece
em evidéncia como um convite a diferentes abordagens. Quanto as arquipoéticas, a
danca contemporanea, com todas as suas variagdes, predomina o cenario de
propostas artisticas. Em relacdo ao capital cultural, verifiquei sua importancia na
determinagcdo dos espacgos destinados as noticias sobre dancga, aliado a outros
fatores como ineditismo e propostas alternativas. Ja o bailarino figura nos textos
jornalisticos como parte da obra coreografica, com pouco crédito sobre seu
desempenho.

A seguir, no Capitulo 4, sera feita uma analise das matérias sobre danca

divulgadas no jornal.
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4 AS MATERIAS SOBRE DANCA CENICA NO JORNAL ZERO HORA

Apbés o levantamento das categorias consideradas pertinentes para
compreender a configuracdo da danga na midia, como ela aparece no jornal,
destinamos esse capitulo a uma analise das matérias sobre danga publicadas no
periodo em questao.

Um primeiro olhar sobre o material coletado nos remete a uma constatagéo
bastante difundida, de que o espaco disponibilizado para danga nos veiculos de

comunicacao é reduzido.

O jornalismo cultural, nos ultimos anos, vem sendo lentamente
comprimido, até quase se tornar sinénimo de agenda cultural. Os
cadernos de secbes e cultura de jornais e revistas abrem espaco
para resenhas curtas (que continuam a receber identificacdo de
critica) sobre filmes, espetaculos e cds, para divulgar grandes
eventos supostamente culturais e para atender as pautas em
releases de assessorias de imprensa. (SACCHET, p.12, 2006).

A afirmacdo de Sacchet contextualiza o enfoque do jornalismo cultural na
atualidade, onde os cadernos ou sec¢des sobre cultura sdo reduzidos, com pouco
espacgo para aprofundar questbes da arte. Ao pensarmos no conceito de campo de
Bourdieu, como um espaco de relagbes, constatamos também que a éarea do
jornalismo faz parte de um campo cultural que se desenvolve com logicas proprias e
busca contemplar varios segmentos das artes, onde a danca nao € percebida como
grande mobilizadora de leitores.

Dentro do periodo de um ano analisado, no Segundo Caderno do jornal Zero
Hora, foram encontradas quatro matérias de capa: duas capas sobre o espetaculo
de Pina Bausch, no lancamento do Porto Alegre em Cena; uma capa sobre o
espetaculo /kiru e uma capa sobre uma entrevista com o bailarino e coordenador de
danca do grupo Pilobolus Dance Theatre.

Além das matérias de capa, foram publicadas sete matérias que vao além de
simples informagdes sobre dados do espetaculo, no Segundo Caderno: sobre o
espetaculo Cem Metros de Valsa e um Grama, da Companhia de Danga GEDA;
duas referentes ao evento Danca.Com; uma sobre bailarinos brasileiros contratados
pelo Ballet Bolshoi; uma sobre o espetaculo Tatyana da Companhia de Danca
Deborah Colker; uma do espetaculo do Porto Alegre Em Cena Out of Context e uma
entrevista com Stela Arauzo sobre a Companhia Antonio Gades.
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A sequir, discorremos sobre as informagdes das matérias encontradas, bem
como a analise feita com base nos referenciais teéricos utilizados neste estudo.
Cada matéria apresentada esta identificada com seu proprio titulo, sua data de
publicacdo e autor do texto. A ordem de disposicao foi embasada pelo critério

cronolégico, ou seja, na ordem em que as matérias foram publicadas no jornal.

4.1 NOS PASSOS DE CHOPIN, DE GUSTAVO BRIGATTI, 19/03/2011

A primeira matéria, publicada em 19/03/2011, intitulada Nos Passos de
Chopin, foi divulgada na parte
interna  do Segundo Caderno,
ocupando em torno de meia péagina,
sobre o espetaculo Cem Metros de
Valsa e Um Grama, da Companhia
de Danca GEDA. A matéria aborda a

tematica do espetaculo: vida e obra

; do compositor Frédéric Chopin.

Foto 1: Companhia de Danca GEDA, de Carlos Sillero O texto aborda um pouco a vida
do musico, conhecido como um compositor romantico e faz alusdo a montagem de
danca-teatro do grupo, que apresenta o espetaculo no Grande Hall do Santander
Cultural, rompendo com o tradicional palco italiano. As musicas do espetaculo séo
executadas ao vivo pela pianista e professora adjunta do Departamento de Musica
da UFRGS, Catarina Domenici. A matéria transcreve duas declaracdes da

coreografa, sendo que a segunda, aborda a intencao do espetaculo que

€ passar para o publico a capacidade transgressora que continua a existir
na musica de Chopin, que apesar de rotulada de romantica cabe
perfeitamente numa montagem contemporanea. Mas nao tem nada de
gratuito, existe uma intencao, uma frase em cada gesto, que representa

essa forca criativa.

A matéria termina com a informacao sobre dados do espetaculo, tais como
direcao, figurino e periodo de temporada. A énfase no perfil do compositor Chopin é
o principal ponto de desenvolvimento do texto. As duas declara¢des da coredgrafa

° Declaragio em BRIGATTI (2011)
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permitem encontrar uma aproximagao maior ao campo das artes, uma vez que a
transcricdo de trechos de sua fala realga o olhar desse espaco. O relato sobre a
inspiragdo da coredgrafa na personalidade rebelde de Chopin, e sua intencdo em
passar ao publico a vida transgressora do compositor, nos remete ao pensar e fazer
artistico, um olhar do artista sobre sua obra, uma reflexdo sobre a micropoética.

O capital cultural é constatado na vida e obra de Chopin. A relevancia desse
artista recebe destaque no texto desenvolvido, por sua trajetoria pessoal e obra
musical. A arquipoética apresenta-se bem definida ao especificar que se trata de um
espetaculo de danca-teatro, conforme definido pela coredgrafa. Os bailarinos sao
citados para esclarecimentos da disposigdo cénica, “os bailarinos e o elenco de
apoio se apresentardo no centro do Grande Hall do Santander Cultural, com o
publico sentado ao redor”, tem seus nomes divulgados no quadro informativo e
aparecem na foto de divulgagéo.

As declaracbes da coredgrafa e o texto do jornalista destacam como
diferenciais os elementos que fogem do padréo classico de apresentacéo, tais como,
o local, Hall do Santander Cultural, e a musica executada ao vivo.

4.2 PINA BAUSCH ORIENTAL , DE FABIO PRIKLADNICKI, 09/04/2011 E PINA
UNIVERSAL, DE LUISA MEDEIROS, 23/04/2011

O espetaculo Ten Chi teve duas matérias de destaque em um curto periodo
de tempo. Assim, neste caso, a andlise de ambos os textos jornalisticos foi realizada
em conjunto das duas capas do Segundo Caderno sobre o espetaculo Ten Chi de
Pina Bausch, no lancamento do 18° Porto Alegre em Cena.

A primeira matéria, “Pina Bausch Oriental”, publicada no dia 09/04/2011, de
Fabio Prikladnicki (2011d), faz referéncias a morte da coredégrafa em 2009; ao tema
do Japao, que foi o pais inspirador desse espetaculo, sendo mencionado o recente
tsunami ocorrido naquele pais; é feita referéncia também a coreografia de 2001, em
que o tema foi a cultura brasileira; e citada a participacdo da companhia no evento
Porto Alegre em Cena no ano anterior. E possivel encontrar um comentario de um
resenhista do periédico Los Angeles Times que afirma que a producdo é
“tipicamente cornucépica e sem enredo” — sendo entdo um ponto de vista do

espectador ou critico, e também uma definicdo do pesquisador Patrice Pavis (apud
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PRIKLADNICKI, 2011d, p. 1) “a repeticdo de uma acéo banal é uma estratégia de
Pina para desmascarar os jogos de poder, as maneiras cotidianas de falar ou de

”m

comportar-se’. Além disso, a matéria indica que na obra mencionada ha textos de
autores de diversas procedéncias. Pode-se afirmar que a maioria do contetdo
textual é formada por informacdes relacionadas ao espetaculo, porém indiretas,
como noticias sobre o terremoto japonés, referéncias a cultura japonesa, a morte da
coredgrafa, e a alusdo de outra coreografia feita no Brasil. Existe uma afirmagéo do
critico sobre o espetaculo em questdo e uma definicdo
genérica de um pesquisador sobre o estilo da
coredgrafa.

A segunda capa do Segundo Caderno,
intitulada “Pina Universal”, publicada no dia 23/04/2011,
de Luisa Medeiros, ndo difere muito da primeira: trata
da multiculturalidade presente nos bailarinos da
companhia, originarios de varios paises; apresenta uma
declaragdo da bailarina Regina Advento sobre a
percepcao que Pina Bausch tinha dela — como artista

brasileira — nessa companhia multicultural; aborda o

método de trabalho da coredgrafa, baseado no reqQistro Foto 2: Tanztheater Wupperal, foto
de anotagdes detalhadas sobre cada espetaculo a ser divulgacao de Laszlo Szito
criado; menciona o espetaculo Aguas inspirado na cultura brasileira; cita, de forma
semelhante a capa anterior, a morte de Pina em 2009 e seu legado artistico — 15
produgdes coreograficas; e termina com os dados do espetaculo, enfatizando a
tematica oriental e a presenca de textos de autores das mais diversas
nacionalidades.

Quando o campo da danca € apresentado dentro do campo midiatico, no
caso citado da criagdo coreografica de Pina Bausch, esta obra adquire outros
olhares, que estao inseridos dentro da ética do jornalismo, como o reconhecimento
da prépria coredgrafa no mundo artistico, seu capital cultural, e a ligagdo com outros
temas que sao ou foram noticias, tais como a morte de Pina Bausch e o terremoto
no Japao. Fatos e valores terminam por delinear o texto jornalistico, sobrepondo-se
ao olhar artistico, que implicaria uma abordagem que contempla leituras de
coredgrafos e bailarinos a partir da obra a ser dangada, proporcionando
possibilidades de leituras, de forma aberta, por parte do leitor/espectador, ainda que
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se trate de um convite ao convivio, ou seja, uma abordagem sobre o antes do
acontecimento teatral.

As duas matérias tendem a aproximar-se do campo da comunicagéo, aliando
pontos relevantes de acontecimentos que foram ou sdo noticia a obra coreogréfica.
O publico leitor, e potencial espectador, faz a leitura do texto e da pecga cénica a
partir dos pontos realgados no texto jornalistico. Por outro lado, um ponto que deve
ser considerado, é que o jornalista ao redigir o texto, também possui em seu habitus,
uma forma de escrever e selecionar o que € interessante falar sobre determinada
obra. O habitus do jornalista carrega consigo o exercicio de conexao de diferentes
fatos, atribuindo a determinado acontecimento seu valor como informagao para um
publico amplo. Ele busca, a seu critério (que inclui politica editorial), dar a obra
cénica seu valor como noticia.

Embora seja possivel observar uma busca de aproximacao com o campo da
arte, como as referéncias de Patrice de Pavis e o préprio método de trabalho de
Pina, sobrepbe-se a abordagem descritiva e distante de aspectos inerentes a
criagdo coreografica. Mesmo na segunda capa, quando ha declaragbes de
profissionais da companhia, como o coreégrafo Dominique Mercy e a bailarina
Regina Advento, ambas fazem referéncia a corebgrafa, sua personalidade e morte
no ano de 2009, sem abordar diretamente a obra cénica a ser dancada, ou mesmo a
experiéncia desses bailarinos em relacédo a coreografia.

Essa questdo também €& acentuada pela propria estrutura do mercado
cultural quanto a obras internacionais, ou até mesmo nacionais, que demandam
condicdes de divulgacao inseridas dentro de uma determinada l6gica de mercado.
Fabio Prickladnicki, em entrevista concedida a pesquisadora, ressalta esse ponto,
quando questionado se ha contato prévio com a obra cénica a ser apresentada
“Sobre os ensaios, acontece assim: os espetaculos internacionais , € muito raro das
produgdes nos oportunizarem a assistir um ensaio, com espetaculos gauchos é mais
normal (entrevista concedida em novembro de 2014).
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Todos 0s pontos
abordados no texto sdo elementos
lancados ao leitor como proposta
de convivio teatral. Ainda que de
forma obliqua, por meio de
referenciais que permeiam ou

tangenciam a obra coreogréfica, o

texto convida o leitor a experiéncia

BN = =y

Foto 3: Tanztheater Wubpertal, foto divulgacédo de Gert Weigelt pOétiC&. Se por um lado ha um

distanciamento da criacao cénica,

por meio de enfoques variados que ndo tratam diretamente da obra em questao, por

outro, proporciona ao leitor, potencial espectador, uma condicdo de compartilhar a

obra coreografica a partir de uma leitura particular, relacionada a sua vivéncia

pessoal.

Aquilo que move o artista-criador, no entanto, parece escapar do convite ao
convivio feito pela midia. Abaixo, em contraponto, uma declara¢do de Pina sobre a
definicdo de danca para coredgrafa, que se aproxima de uma leitura do campo das

artes:

Certas coisas se podem dizer com palavras, e outras, com movimentos. Ha
instantes, porém, em que perdemos a fala, em que ficamos totalmente
pasmos e perplexos, sem saber para onde ir. E ai que tem inicio a danga, e
por razdes inteiramente outras, ndo por razées de vaidade. (BAUSCH apud
CYPRIANO, 2005, p. 26)

E outra citagdo da bailarina Regina Advento sobre a interpretagdo dos

espetéculos da coreografa:

nao existe nenhuma interpretacdo errbnea dos espetaculos, cada um os
interpreta a sua maneira, por isso a Pina nunca explicou nenhum trabalho
seu. Ela deixa a coisa aberta para cada um fazer sua prépria fantasia. Essa

€ a principal caracteristica da linguagem de Pina Bausch.

Esse olhar de artistas sobre a criacdo coreografica esta mais préoximo ao
campo das artes. No entanto, o foco das duas matérias de capas encontradas no
periodo privilegiam elementos que possuem relacdo com a obra cénica sob o ponto
de vista do jornalista, associando elementos da poética a fatos e pontos que séo
considerados importantes noticiar.

'% Depoimento registrado em Fernandes (2011).
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A presencga dos bailarinos é explicitada em seu carater multicultural, pois a
companhia alemad é composta por profissionais oriundos de diversos paises,
inclusive do Brasil. Relag6es dos bailarinos e a obra coreografica ndo sao enfocadas
nas duas matérias.

O capital cultural de Pina Bausch, sua trajet6ria, seu conjunto da obra
coreografica e seu papel no cenario da danca no mundo, sdo considerados
relevantes para a disponibilizacdo de espago no jornal e seu reconhecimento pode
ser observado pela inclusdo de seu nome nos dois titulos das matérias.

4.3 IKIRU- REQUIEM PARA PINA BAUSCH, DE FABIO PRIKLADNICKI, 06/05/2011

A capa do Segundo Caderno, escrita pelo jornalista Fabio Prikladnicki, trata
do espetaculo Ikiru, palavra que em japonés significa “viver”. O nome do espetaculo
foi uma escolha do bailarino japonés Tadashi Endo, de 63 anos, para homenagear
Pina Bausch, dentro do programa do 6° Festival Palco Giratério.

De acordo com a matéria de capa, o

W koo
s

L espetaculo aborda o equilibrio entre

~ ocidente e oriente, masculino e feminino, yin
e yang, associando a tensdo entre esses
dois polos a ideia budista de vazio. O
bailarino apresenta-se com o corpo coberto
de pd branco, caracteristica do butd. A
homenagem a Pina pode ser constatada em

Foto 4: Tadashi Endo, foto divulgacdo de UMa cCé€na que faz referéncia Café Muller
Jodo Milet Meirelles/Divulgagao (1978) e outras criadas com carater mais
simbdlico. A movimentacdo lenta € predominante no espetaculo, que também
homenageia outros mestres do bailarino Endo: Michel Jackson, Kazuo Ono e Merce
Cunningham. Segundo o artista, todos eles tem em comum a “fome de encontrar
algo, quem se sente saciado nédo pode ser revolucionario” (ENDO apud
PRIKLADNICKI, 2011e, p. 65).

Ainda segundo a matéria, Endo deixou o Japao na década de 60 e decidiu
viver na Europa. O bailarino iniciou uma relagdo com o grupo Lume de Campinas, ha

10 anos. O texto faz referéncia ao espetaculo da Companhia de Pina Bausch, ao
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espetaculo Ten Chi, e a morte da coreégrafa em 2009, terminando com uma
declaragao do artista: “Aprendi muito mais sobre o Japao. Quando vocé deixa sua
terra, a enxerga melhor de fora” (ENDO apud PRIKLADNICKI, 2011e, p. 65).

Dentro das possibilidades de anadlise, o convite ao acontecimento teatral se
da de modo mais genérico. A matéria aborda outras referéncias, como a morte de
Pina, os gostos do coredgrafo e sua trajetéria de vida, muasicas e artistas que
admira. E possivel captar nas entrelinhas do que trata o espetaculo, através de
elementos que parecem circuncidar a micropoética em si, pois parte do processo
criativo da obra esta relacionada ao modo de ver do corebgrafo, suas escolhas
profissionais e de vida.

O acontecimento teatral, para Dubatti, s6 ocorre no convivio presencial entre
produtor(es) e expectador(es) de poiesis. O texto jornalistico, nesse caso,
estabelece, em muitas ocasides, 0 convite ao acontecimento da danga e traz poucos
elementos que fazem parte da poética: movimentagéo lenta, alusédo a Café Muller e
também referéncias simbodlicas ao trabalho da coredgrafa alemad Pina Bausch.
Talvez a propria foto veiculada na capa, junto ao texto, onde a comunicagéo se da
mais aberta a possiveis construcoes de significados, seja uma forma mais direta de
comunicacao com o publico-leitor.

A perspectiva do campo da comunicacao predomina nessa matéria: utiliza-se
de noticias ou informacéo relacionadas ao espetaculo, tais como a morte de Pina, o
espetaculo da Companhia de Wuppertal apresentado no més anterior, abril, a
citacado de referenciais artisticos reconhecidos como Kazuo Ono e Michel Jackson,
para explicitagdo das influéncias ou homenagem da criagdo coreografica em
questdo e também a transcricdo de trechos de entrevista fornecida por telefone ao
jornalista.

Nas declaragdes do coredgrafo, o enfoque é dado a sua trajetdéria como
profissional; também s&o ressaltadas caracteristicas pessoais como gosto e opinido.
Sobrepde-se, nesse caso, valores mais atrelados a noticia e ao entretenimento em
geral, um olhar do profissional da comunicagéo.

A morte de Pina Bausch é citada novamente nessa matéria. Por sua
importancia no cendario da danga mundial, sua perda foi noticia no mundo todo.
Como a obra coreografica faz uma homenagem a ela, novamente foram retomados

elementos sobre a danga apresentada em abril em Porto Alegre. O capital cultural
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de Pina Bausch transcende o campo da danca, ele também € reconhecido e

valorizado por profissionais de outros campos, como o da comunicagao.

4.4 SINCRONIZANDO OS PONTQOS - 17/05/2011

A matéria “Sincronizando os pontos” tem carater informativo, comunica o
inicio do Festival Internacional de Danca.Com, especificando suas principais
caracteristicas, bem como as datas e horarios. Trata-se de um encontro para
“discutir e trocar experiéncias acerca da produgao contemporanea de danga”
(SINCRONIZANDO..., 2011, p. 59), além de propor atividades como espetaculos,
processos de criacdo e performances.

O principal direcionamento, ap6s a divulgacdo das informacdes basicas, é
sobre os participantes. Ao citar o nome de alguns deles, € dada uma breve
informacdo sobre seus trabalhos, tendo como um dos destaques a presencga de
Andrée Martin, professora e coredgrafa canadense e do Grupo Gestus, de Séo
Paulo, presente na foto da matéria.

Embora de carater meramente informativo, a matéria visa despertar a
curiosidade do publico-leitor ao evento, por reunir diversos artistas e propor discutir a
danca contemporanea. Sob a perspectiva de Dubatti, pode-se afirmar que o convite
ao publico-leitor, ao acontecimento teatral, € minimo, pois apesar da matéria abordar
a questdao dos espetaculos artisticos, € generalista ao proporcionar apenas
informacdes breves sobre cada atividade. O publico-leitor fica mais instigado pela
curiosidade do evento como um todo, do que pelo interesse em uma atividade
determinada, a excecao para aquelas pessoas que ja possuem algum conhecimento
prévio sobre os grupos citados e tenham preferéncias por um ou outro artista.

Quanto aos participantes, pouca referéncia é disponibilizada, sendo
destacada a nacionalidade, no caso da canadense Andree Martin, e a cidade de
origem do grupo Gestus, de Araraquara, participantes externos a produgéao cultural
local.
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4.5 “ABECEDARIO DO CORPO DANGCANTE” E PRECISO DAR VIDA AS
PALAVRAS, DE SUZI WEBER, 17/05/2011

O texto da professora Suzane Weber da Silva (2011a), da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, situado na mesma pagina da matéria acima citada,
faz referéncia a uma das atividades do Festival Danca.Com, o projeto Abecedario do
Corpo Dangante, que tem como enfoque o discurso do corpo.

Segundo Silva (2011a, p. 3), a pesquisa de Andrée € uma “reflexdo tedrica
dancada, um espetaculo-palestra, ou ainda uma espécie de conferéncia dangada”.
Essa proposta de pesquisa € embasada por autores que tratam da questao do corpo
sob diferentes abordagens. De acordo com o texto, a pesquisa-criagdo reflete uma
realidade da danga contemporanea: a expansao das fronteiras de sua atuagdo como
arte para além de elementos de composicdo do movimento num determinado
espaco-tempo, utilizacdo de suporte de outras areas e focalizacdo no corpo
pensante para além do corpo dangante. Ela também associa esse panorama a uma
aproximagao a arte contemporanea que “cada vez mais questiona seus meios e sua
linguagem de modo cada vez mais reflexivo”.

Sob o prisma dos campos, a analise de Silva traz para o campo da
comunicagao reflexbes do campo das artes cénicas. Com uma leitura da &rea da
danca, a autora discorre sobre uma proposta que apresenta como diferencial uma
pesquisa-criacao desenvolvida por Andrée. O texto proporciona ao leitor a ideia de
processo de criagao aliado a pesquisa, propde um viés mais académico. Na maioria
dos textos analisados, as reflexdes sobre o processo de criacdo sdo abordadas de
forma mais genérica, elencando aspectos da poética mais conectados com fatos e
noticias de carater mais amplo.

Caberia também uma reflexdo sobre a proximidade da criacdo de danga
cénica a criacao de arte contemporanea, que busca outras formas de atuacao para
além da manifestacdo do movimento no espaco. Para Bauman (1998, p. 135):

a arte e a realidade nao-artistica funcionam nas mesmas condi¢des, como
criadoras de significado e portadoras de significado, num mundo notério por
ser simultaneamente afortunado e flagelado pela insuficiéncia e pelo
excesso de significados.
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Esse argumento vai ao encontro de Silva, quando esta autora afirma que
nesse projeto o “corpo dancante pretende dar a sua versdo sobre o discurso do
corpo”. E a arte criando seus préprios significados, para além de elementos
representativos do mundo n&o-artistico.

Essa autonomia, porém, traz o paradoxo do contato com o publico em geral:
a arte contemporanea apresenta-se como dialégica e criadora de significados, o que
possibilita “abrir amplamente o portdo as artes do significado” (BAUMAN, 1998, p.
141). Por outro lado, ao mesmo tempo em que ela € mdultipla na construgdo de
significados, o seu acesso ao grande publico ainda é restrito'’. Essa relacdo também
pode ser constatada no publico que aprecia danga contemporanea.

O texto sobre o Abecedario do Corpo Dancante faz um convite ao leitor a
compartilhar o acontecimento da danga, sob uma perspectiva mais alternativa,
quando comparado com outras matérias divulgadas no jornal. O projeto propde
conexdes com outras areas do conhecimento como a filosofia e a literatura para
pensar o corpo dancante. Silva estende essa questdo ao leitor, instigando-o a
participar dessa experiéncia cénica, ndo atravées de um convite explicito ao
acontecimento da danga, mas sim, pelas reflexdes feitas a partir do projeto-criagéao.

Quanto aos bailarinos, eles sao citados em trés trechos: “é uma pesquisa-
criacdo que ela e um grupo de bailarinos do departamento de danga da UQAM”,
“‘Andrée e seus bailarinos buscam compreender o corpo”, “os bailarinos do
Abecedario buscam debater a danga”. Em todos, os bailarinos séo atores de uma
acao e nao apenas elementos que compdem a coreografia.

O texto de uma professora do campo das artes cénicas informa o leitor com
outro olhar, relacionado a seu capital cultural e seu habitus, que difere dos

profissionais da comunicagao.

" Assim como o gosto pela arte contemporanea tende a estar associado aos mais instruidos, a danca
também demonstra ser um gosto de poucos, sobretudo a contemporénea. Ambos os gostos nao
parecem ter la uma vocacdo muito popular, ndo. Alias, é justamente a combinacdo dessas duas
preferéncias (arte e danga contemporanea) a mais provavel de ser encontrada num dado estilo de
vida culto, o que ndo implica afirmar que todo homem instruido gosta dessas duas expressdes
artisticas ao mesmo tempo. Ainda assim, a probabilidade de encontrar essas praticas entre os mais
cultos € bem maior do que entre as classes populares. (MINDELO, 2011, p. 116)
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4.6 PE QUE E UM LEQUE, DE ROGER LERINA, 04/06/2011

A quarta e ultima capa sobre danga veiculada
no ano de 2011 esta relacionada a uma entrevista
por e-mail, de Roger Lerina, com o bailarino e
coordenador do grupo Pilobolus Dance Theatre, Jun

Kuribayashi, a respeito do espetaculo

Metamorphosis. O titulo da matéria, “Pé que € um
leque”, faz associagdo a foto da capa em qUe 0S ghueacaede sohmkane o ot
bailarinos simulam um movimento semelhante a um

leque e, ao mesmo tempo, busca uma identificacdo com o publico em geral através
do uso de uma expressao comum entre as pessoas.

Antes do inicio da entrevista, é feita uma breve explanacao da historia e das
caracteristicas do grupo, bem como sao apresentadas informacdes sobre a turné e
as coreografias a serem exibidas nas diferentes cidades brasileiras. Ao finalizar o
texto introdutorio, é transcrita uma afirmagéo do bailarino e coordenador: “Cada
danca é diferente da outra, mas unidas no sentido de que vao levar o publico por
viagens de crescimento e transformacgédo. Gostando ou ndo de danca, ha algo nesse
programa capaz de empolgar a todos” (KURIBAYASHI apud LERINA, 2011d, p. 1).

A entrevista contém cinco perguntas com o0s seguintes temas: que
mudangas ocorreram nos quarenta anos da companhia? De que maneira a
companhia desenvolve seu estilo? A que atribui 0 sucesso de publico do Pilobolus?
Como lidar com as criticas? Ha algo que o Pilobolus pode aprender com os
brasileiros? Das cinco perguntas feitas pelo jornalista, trés contemplam o fazer
artistico, a maneira como os artistas desenvolvem seu trabalho dentro do grupo e
como buscam a inovacao e a criatividade. Das duas restantes, uma trata da relacéao
do grupo com a critica e a outra propde uma aproximacao entre cultura brasileira e a
criagédo do grupo.

Uma entrevista concedida por e-mail possibilita melhor controle da
informagéo por parte de quem concede a entrevista. Dentro dessas condigbes, é
possivel encontrar uma maior aproximacao entre o campo das artes e o campo do
jornalismo, quando é disponibilizado um espacgo para manifestagdo do artista.

De certa forma, através das perguntas elaboradas pelo jornalista Roger
Lerina, podemos refletir sobre micropoética e recepcao em Dubatti, pela maneira
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como o jornalista formula suas questdes. Implicito em suas perguntas esta sua
opinido e também o conhecimento do senso comum sobre o trabalho desenvolvido
pela companhia, esta a forma como ele recepciona a poética do Pilobolus.

O jornalista descreve o pioneirismo do trabalho dos bailarinos, sua trajetéria
e reconhecimento publico e o paradoxo entre o sucesso de publico e as restricoes
formuladas pela critica especializada. Todas essas informagdes sdo processadas
pelo jornalista com base nas informagOes disponiveis, mas também na sua
impress&o, em como ele mesmo recepciona o trabalho.

Critérios valorativos também estdo presentes nessa entrevista de capa, tais
como: “inovador ao destacar a improvisagao cénica”, “pioneiro na uniao do balé com
elementos atléticos, acrobaticos e humoristicos” e “equilibra na mesma medida
leveza, vigor e humor”. Trata-se de afirmagdes que expressam valoragoes,
abordando também um tipo de danca e um estilo préprio, que se aproxima da danca
contemporanea.

Quanto aos bailarinos, quando citados na entrevista, sdo atuantes no
processo criativo: “contratam novos bailarinos para ajudar a criar’ e “o resto € com o
elenco atual de bailarinos, que contribuem para o vocabulario do movimento”. O
bailarino e coordenador enfatiza a criacao artistica como um coletivo. Transparece,
nas declaragdes do bailarino e coredgrafo, que o trabalho é desenvolvido pelo grupo
de forma horizontal, ou seja, todos os bailarinos atuam e contribuem para a criagao
cénica de forma semelhante, sem diferencia¢do entre coredgrafos e bailarinos.

Importante ressaltar a declaracdo que Jun Kuribayashi faz, admitindo
abertamente, que para ele a danca é uma arte que tem suas restricbes de gosto
pelo grande publico, ao afirmar que “gostando ou ndo de danga, ha algo capaz de
empolgar a todos”. E pertinente sua afirmativa, na medida em que coloca em
questao algo que se fala muito pouco o fato de que em muitos lugares a danca nao
é para todos, nao faz parte da cultura da maioria das pessoas. Sua declaragao deixa
implicita uma questao latente a ser abordada. E faz isso com leveza, como uma
constatacao, nada mais, desafiando aos ndo apreciadores da danga com um convite
que pode surpreender.
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4.7 5 MITOS DO TANGO, DE LUIS ANTONIO ARAUJO, 22/06/2011

A matéria, escrita por Luis Antonio Araujo inicia falando sobre as referéncias
do tango, como musica, e a cidade de Porto Alegre: cita que a capital gaucha foi o
local da primeira gravagao e prensagem de um tango. O texto também menciona a
inspiracéo para composicao dos versos de Malena e também de Lupicinio Rodrigues
e depois introduz a noticia do evento 2° Festival Internacional de Tango, que é
realizado pelo casal de bailarinos Valentin Cruz e Marlise Machado.

Apbs serem apresentados os dados
informativos do espetaculo, sdo expostas cinco
frases consideradas pelo jornalista como “mitos
sobre o ritmo argentino” para que os
organizadores do evento, Valentin e Marlise,
comentem: 1- o0 tango sé se popularizou depois

de virado moda; 2- o tango € musica de brancos

Foto 6: Valéntin Cruz e Marlise Machado, €Uropeus; 3- o verdadeiro tango s6 pode ser
foto divulgagcao de Andy Marshall L. .

dancado por profissionais; 4 - o tango era alegre
e Gardel o deixou triste e 5- a musica de Piazzola ndo é tango.

A matéria ndo aborda informacbes sobre a danca a ser apresentada no
Festival, volta-se mais para o género musical tango, a exceg¢do do item 3, que
questiona se o verdadeiro tango s6 pode ser dancado por profissionais. Nesse ponto
os bailarinos fazem uma distincdo da danca tango de palco, que deve ser dancada
por profissionais, e o tango dangado nos saldes, acessiveis a qualquer pessoa. Essa
€ a unica informagéo sobre o tango como dancga, em toda a matéria.

A matéria esta embasada na tradicdo musical do tango, disponibilizando
pouco espaco para manifestacao dos bailarinos entrevistados sobre o tango como

manifestacao artistica.
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4.8 PAS-DE-DEUX BRASILEIRO NA RUSSIA, DE RAFAELA MAZZARO,
07/07/2011

A matéria escrita por Rafaela Mazzaro trata da contratacdo de dois
bailarinos brasileiros, Erick Swolkin e Bruna Gaglione, integrantes da Companhia
Jovem do Bolshoi, de Joinville, Santa Catarina, para fazer parte da companhia de
Ballet Bolshoi na Russia. A matéria cita o presidente da filial do Bolshoi Valdir
Sterglich, que afirma que a contratacao foi resultado da capacidade e dedicacao de
toda a equipe.

O texto fala dos preparativos do jovem casal para se mudar para a Russia;
ressalta suas expectativas, bem como, a formacgao integral em balé na Escola do
Bolshoi de Joinville. Informa que o contrato de trabalho assinado € de no minimo um
ano. A noticia finaliza com a informacédo de que a companhia russa “conta com a
B Ay 0 W TSR brasileira Mariana  Gomes”, que
‘ também foi contratada em 2006,

ap6s um periodo de estagio na
companhia.

A matéria nao aborda
questoes relativas a danca cénica
e ao campo artistico. Estd mais
: voltada para o olhar da jornalista
Foto 7: Erick Swolkin e Bruna Gaglione, foto de Sergio Almeida contando um fato que é noticia.

Essa foi a Unica matéria que trata
de balé, ainda que de forma obliqua, no ano de 2011, no Segundo Caderno do
Jornal Zero Hora. O reconhecimento que passa pelo capital institucional e pelo
capital corporal, que acompanha a formagdo dos dois bailarinos, € 0 que mais se
aproxima da atividade artistica que ambos desempenham.

O balé classico de repertério remete a criacbes coreograficas elaboradas em
séculos passados, sendo dancado até os dias hoje. Tem a peculiaridade, na sua
prépria origem historica e no seu rigor técnico, que exige do bailarino, além de muita
dedicacao, condicdes fisicas natas'? para desenvolvé-lo com éxito, precisdo e arte.

12 Caracteristicas relacionadas ao tipo fisico, tais como peso, altura, flexibilidade, tipo de pé
costumam ser requisitos de admissdo dos bailarinos em companhias que dangam classico de
repertorio, uma vez que muitas das coreografias exigem um corpo de baile visualmente homogéneo.
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Além disso, necessita de altos custos para poder ser produzido, visto que exige
figurinos de época, cenarios e um numero expressivo de bailarinos. Por esse
conjunto de motivos e por ser uma danga mais ligada a tradicdo que a questdes da
contemporaneidade, poucas sdo as companhias que incluem o balé classico nos
dias de hoje, nas suas propostas de obras coreogréficas.

Apenas grandes companhias, como o Ballet Bolshoi, a Opera de Paris ou
American Ballet Theatre, tém uma tradicao de dancar o repertério dos classicos do
balé de forma completa, ainda que a grande maioria delas também dance
coreografias contemporaneas. No periodo analisado, ndo houve apresentacao de
grandes companhias dancando classicos repertérios. O balé classico de repertério
foi dancado por grupos em festivas e espetaculos de escolas, em fragmentos de
pecas coreograficas.

No caso dessa matéria, a contratacdo dos bailarinos torna-se noticia por
tratar-se de uma grande companhia, tradicional em dancar classicos do balé de
repertdrio, e pela insergdo do casal de brasileiros nessa companhia. O balé classico
aparece, no periodo analisado, mais como informacdo de bailarinos brasileiros

vinculados a outras noticias e menos como obra cénica a ser apresentada.

4.9 E PUCHKIN BAILOU, DE FABIO PRIKLADNICKI, 28/07/2011

A matéria de Fabio Prikladnicki sobre o espetaculo da Companhia de Danga
Deborah Colker, Tatyana, aborda a proximidade da coredgrafa com a dramaturgia e
fala da adaptagao do classico do escritor russo para os palcos.

O texto fala da aproximacédo de
Deborah Colker a dramaturgia, que
comecgou em 2005, com o espetaculo Né.
Sao apresentadas quatro declaragbes da
prépria coredgrafa concedida por telefone,
sobre o espetaculo, explicita a histéria a
ser contada, e como essa adaptacao foi

feita pela coredgrafa em termos CEénicos, Foto 8: Companhia Deborah Colker, foto divulgagio

além de informar sobre a trilha sonora
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(compositores russos) e a estética buscada que é “fundamentalmente atual”, em
contraposicao a musica utilizada.

Deborah Colker, em suas declaragdes, fala da ideia de contar uma histéria
“do inicio ao fim, o que é diferente de criar um espetaculo que tem apenas um
assunto principal ou uma dramaturgia mais solta”, bem como de que “estes
elementos tém um pé no romantismo, mas a referéncia foi propositalmente
descontextualizada” (COLKER apud PRICKLADNICKI, 2011, p. 4).

O campo das artes se faz presente nas declaragbes da coredgrafa e
também no texto do jornalista. Este ultimo se detém em falar da obra escrita por
Puchkin e dar encadeamento as declaragdes da coredgrafa sobre o espetaculo. O
jornalista conta de forma resumida a histéria de Tatyana e Oneguin, contribuindo em
passar elementos que compdem o espetaculo da companhia.

Pode-se dizer que o capital cultural de Deborah Colker da a ela espaco no
jornal e a dispensa de ser apresentada ao publico em geral. Diferentemente de
outras matérias, onde os bailarinos ou coredgrafos sdo descritos por seus trabalhos
e sua posi¢cado no mundo artistico.

O capital cultural da coredgrafa é reconhecido pelos veiculos de
comunicacao de massa como a televisdo, em programas de entrevista ou de
entretenimento, e pelo seu intercambio artistico com outros paises, 0 que por si s0 ja
€ noticia. A presenca na midia proporciona maior proximidade com um grande
publico na comparacdo com outros profissionais, até entdo, vistos nas matérias
publicadas. O leitor/espectador, em geral, ao entrar em contato com o texto, ja tem
uma referéncia, uma familiaridade com o trabalho da coredgrafa ou uma referéncia
de que se trata de uma pessoa do campo da dancga.

Além disso, de acordo com o referencial teérico de Dubatti, & possivel
perceber, nas declaracbes transcritas da coreodgrafa, alguns elementos que
compdem a poética do espetaculo, tais como cenografia e figurino com elementos
do século 19, o uso de trilha sonora de compositores russos como Tchaikovscky,
Prokofiev, Stravinsky e Rachmaninoff, e a contraposicdo desses elementos com
uma estética atual. No entanto, esses pontos da poética sdo apenas comentados,
sem maiores aprofundamentos sobre a concepgéo da coredgrafa.

Assim, como em outras matérias, quando ha espaco para declaracées dos
artistas, é possivel ter maior aproximacdo ao campo das artes, através das
manifestagdes a respeito da obra a ser dangada. O convite ao convivio, nesse caso,
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passa por Puchkin e sua histéria de Eugénio Onegin, instigando o leitor a
compartilhar a criacdo da coredgrafa a respeito do romance escrito no século 19,
assim como pelas informacdes disponibilizadas pelo jornalista a respeito da obra
cénica e do romance de Puchkin.

4.10 MOVIMENTOS INVOLUNTARIOS, DE FABIO PRIKLADNICKI ,13/09/2011

A matéria escrita por Fabio Prikladnicki fala do espetaculo Out of Context -
For Pina, da companhia belga Les Ballets C de la B, apresentado dentro do 18°
Porto Alegre em Cena. A primeira informacao faz referéncia a outros espetaculos,
nos quais Pina Bausch também foi homenageada.

O jornalista enfatiza que, de acordo com o coredgrafo, a referéncia a Pina
Bausch esta apenas no titulo, ndo tendo interferéncia direta na criacdo da obra
coreografica. Ao falar do Porto Alegre em Cena, Fabio Prikladnicki sinaliza que o
evento apresentou “poucas, mas consistentes atracbes de danca’” e que o
coredgrafo Alain Platel, encontra-se entre os mais celebrados no cenario artistico da
atualidade.

Em entrevista concedida por e-mail ao jornalista, Alain Platel argumenta que
uma “grande variedade de movimentos € usada nesta performance. Eles estédo la
em uma tentativa de desenvolver uma linguagem fisica que expresse sentimentos
mais profundos com os quais andamos” e que sua danga “é para o mundo e o
mundo € para todos” (PLATEL apud PRICKLADNICKI, 2011, p. 4).

O jornalista afirma que embora Alain Platel diga ndo ter intencao direta de
fazer referéncia a Pina Bausch, criticos encontraram ressonancias de Pina Bausch
em sua obra coreografica.

Para Prikladnicki, a inspiracdo para o trabalho desenvolvido por Alain Platel
pode ser explicada, em parte, por sua trajetéria: antes de “se iniciar no mundo da
danca, ele desenvolveu trabalhos com criancas com disfungdes, entre elas motoras.
Sua poética explora o ponto em que o corpo extravasa aquilo que a mente nao é
mais capaz de conter” (PRIKLADNICKI, 2011,p.4).
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Paradoxos e dicotomias
sdo palavras utilizadas para
explicitar as caracteristicas do
trabalho  desenvolvido pelo
coreografo. O texto também
aborda informacdes acerca do
figurino e da mduasica como

criacao coreografica,

Foto 9: Les Ballets C de la B, foto divulgacéo de Chris acrescentando que Out of
Van Der Burght
Context combina “Bach, Vivaldi,
sons de animais, ruidos feitos pelos bailarinos e fragmentos de musica popular’
(PRIKLADNICKI, 2011, p. 4). A matéria € ilustrada por frases de criticos de danga de
diferentes partes do mundo.

Dentro da matéria analisada, Alain Platel tem no reconhecimento dos criticos
seu principal capital cultural objetivado. A extensao de seu trabalho que reverbera na
critica especializada reforga sua condicdo de coredgrafo na contemporaneidade. A
recepcao da poética de Platel pelos criticos pode ser constatada nas citagoes
presentes na matéria do jornal, e é através dessas interpretacdes que o leitor entra
em contato com elementos da poética de Out of Context.

Os elementos da poética também se fazem presentes através das
declaragdes do coredgrafo, concedidas por e-mail, tais como, grande variedade de
movimentos, tentativa de desenvolvimento de linguagem fisica e novas
experimentacdes por parte dos bailarinos.

A matéria aproxima-se aos conceitos da area das artes, destacando apenas
no inicio da matéria, fatos mais jornalisticos, como a “homenagem a lendaria Pina
Bausch (1940-2009)” e a lista de espetaculos que passaram pela cidade que
também homenagearam a coredgrafa alema. A foto que acompanha o texto
jornalistico também informa muito ao leitor, e possivel espectador, sobre a obra a
ser apresentada. O convite ao acontecimento da danca passa pelas informacdes
constantes no texto e também pelas impressdes e interpretacées que cada um pode
ter em relacao a foto da matéria e suas leituras em relacéao ao texto jornalistico e as

declaragdes da critica especializada.
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Conceitos a respeito da poética aparecem no texto tanto por parte do
coreodgrafo, como também em comentarios do jornalista e nas citacées da critica
especializada. Assim, o texto é elaborado com base em critérios de recepg¢ao da
obra por parte do jornalista, quando escreve a respeito da mesma, e por parte das
citac6es da critica especializada, que escreve sobre a experiéncia poética em si,
além de incluir reflexdo do coredgrafo sobre a obra criada, que no caso seria um
comentario de quem produz, do produtor de poiesis, segundo Dubatti (2008).

Isso nos remete as possibilidades de leituras de uma obra cénica, bem como
ao fato de que o leitor também fara sua proépria leitura a respeito dos dados
informados, que sempre sdo multiplos e tém a ver com a histéria de cada um,
mesmo quando apenas em contato com elementos da obra cénica, como no texto
jornalistico.

O campo das artes aparece presente na matéria citada através das
declaragdes da obra pelo proprio coredgrafo, de informacbes sobre elementos da
obra cénica disponibilizada pelo jornalista e pelas citagbes da critica especializada.
No entanto, a relevancia do capital cultural esta presente no espaco disponibilizado
no jornal, que passa pelo reconhecimento do coredgrafo no campo das artes.

4.11 CARMEN E GADES SAO IMORTAIS, DE FABIO PRIKLADNICKI, 15/10/2011

A matéria de Fabio Prickladnicki é uma entrevista com Stella Arauzo,
diretora da Companhia Antonio Gades. O texto inicial aborda a criacdo da Fundacao
Antonio Gades, pelo coredgrafo, com o objetivo de “manter seu repertorio préximo
ao publico”, antes de sua morte em 2004. Apresenta Stella Arauzo como uma
importante bailarina e diretora da companhia e introduz as perguntas feitas para uma
entrevista concedida por telefone.

Sao feitas seis perguntas a diretora Stella Arauzo: 1) sobre as diferencas da
coreografia original e a versao apresentada atualmente; 2) a expectativa do publico
em relacao ao espetaculo; 3) como foi o trabalho desenvolvido na companhia apos a
morte de Gades, 4) o compromisso politico de Gades; 5) o personagem de Carmen;
e 6) os planos da companhia para novas coreografias.

Todas as perguntas foram elaboradas tendo por base a obra Carmen e o
legado de Antonio Gades. Assim, Arauzo discorre sobre varios aspectos relativos a
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Gades, tais como a forma de trabalho da companhia, a atemporalidade da sua obra,
a sua filosofia de trabalho, a sua disciplina e senso de equipe, e a sua parte politica,

Arauzo da sua opinido como bailarina e intérprete da personagem Carmen, a
qual interpretou por vinte e dois anos, “um animal que sempre busca liberdade”
(ARAUZO apud PRICKLADNICKI, 2011, p.4) e termina discorrendo sobre os planos
da companhia em recuperar o espetaculo Fuego, inspirado em EI Amor Brujo, para
depois desenvolver trabalhos com novos coreografos.

A matéria aproxima-se a area das artes, mas também se detém nas
questbes de como a diretora da Fundacao Antonio Gades esta levando adiante as
ideias e o projeto de Antonio Gades.

A matéria traz, nas respostas
de Stella Arauzo, fragmentos de sua
experiéncia como espectadora e
bailarina, ao falar de Gades “ha esse
poder de magia que nos coloca em
um outro mundo. Te transporta e te

faz sentir” e também como bailarina,

produtora de poiesis, em relagdo a0 Foto 10: Companhia Anténio Gades, foto divulgacéo de
personagem Carmen “tem uma forca Fabriclo Barreto

descomunal, astucia. Tem alegria, paixao, drama. Mas eu sentia sobretudo como um
animal sempre em busca de liberdade” (ARAUZO APUD PRICKLADNICKI, 2011,
p.4).

Apesar de Stella Arauzo ser reconhecida como “uma das mais importantes
bailarinas do género no cenario internacional’ ( PRICKLADNICKI, 2011, p.4), grande
parte de sua entrevista foi voltada a sua fungdo como diretora da Companhia
Antonio Gades. O capital cultural de Gades, marcado por sua trajetéria na dancga
flamenca, sua obra e também por sua companhia sdo 0s principais pontos
abordados na entrevista, bem como a obra Carmen.

Os textos analisados apresentam informagdes sobre a obra cénica, mas
também trazem a leitura que o préprio jornalista faz a respeito de determinada obra.
Da mesma forma, o leitor também tem sua autonomia, assim como o espectador,
para interpretar e refletir sobre a poética abordada e sentir-se instigado ou nédo a
compartilhar do acontecimento da danga, ou seja, da obra cénica divulgada.
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Neste capitulo, abordamos as matérias que receberam destaque no periodo
deste estudo, analisando relagdes possiveis entre poéticas e as teorias de Dubatti e
do Bourdieu.

No capitulo 3, a andlise das categorias possibilitou verificar a predominancia
de matérias de grupos e companhias internacionais em relagdo aos grupos locais e
constatar que a tematica “corpo” foi fonte de inspiragdo coreografica no periodo
analisado. Foi possivel, também, observar que a dangca contemporanea foi a
principal arquipoética divulgada e que o capital cultural do artista possui papel
relevante na escolha e determinacao de espacos disponibilizados no jornal. Quanto
ao bailarino, preponderou seu papel como funcéao, ou simples descricao de uma
atividade, sobrepondo-se a importancia da criagao coreografica.

O capitulo 4 permitiu, através da andlise dos textos jornalisticos, um
aprofundamento das questdes analisadas no capitulo anterior. Assim, transpassa
nos textos a valorizacao do capital cultural do coredgrafo ou diretor. O enfoque na
danca contemporanea é realcado através de propostas cénicas que apresentam
diferenciacdes, como por exemplo, coreografias que diluem as fronteiras entre a
obra e o0 publico ou utilizacdo de referéncias multiculturais. As criacoes
coreograficas tém seu foco jornalistico na concepcdo € nos recursos Cénicos
utilizados e os bailarinos sado apresentados, em geral, como mais um elemento da
obra a ser dangada.

A partir disso, foi possivel esbocgar tragos cartograficos da danca em Porto
Alegre. Arquipoéticas, temas e recursos cénicos sdao compartilhados por grupos
locais, nacionais e internacionais, com irradiacées de poéticas que compdéem mapas
artisticos que transcendem as fronteiras geograficas. O capital cultural, por sua vez,
apresenta-se com enfoque nas atividades e estudos desenvolvidos no exterior, com
outro fluxo cartografico. A criagdo coreografica prepondera nas abordagens
jornalisticas, independente do carater local, nacional ou internacional do grupo ou
companhia e o bailarino aparece, em geral, como mais um elemento da obra cénica.

Passamos agora, para as reflexdes finais, em que alguns aspectos desta

analise serao incorporados.
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CONSIDERACOES FINAIS

Refletir sobre a danca através das noticias e textos informativos divulgados
sobre o tema no jornal: essa foi a proposta inicial desta pesquisa, que buscou dar
outro viés a um tema, através de suportes teoéricos da area das artes, da
comunicacao e da sociologia. Pensar a danga como publico, como leitora e como
bailarina: esse foi 0 desafio deste estudo, que buscou entender a produgéo de um
texto sobre danga como parte das relagbes estabelecidas entre diferentes campos,
dentro de um contexto cultural, a cidade de Porto Alegre.

Para a base tedrica desta caminhada, Jorge Dubatti foi o autor que
propulsionou debates e questdes instigantes a serem buscadas, como relacionar
conceitos da area das artes com um campo que detém outra linguagem,
principalmente, como pensar a danca para além de fronteiras geograficas e dos
conceitos locais. Essa reflexdo foi amadurecida durante todo o curso e durante a
coleta do material. Conceitos de Dubatti como micropoética, archipoética, poiesis,
produtores e espectadores, acontecimento teatral, recepcdo e outros foram aos
poucos sendo incorporados nas leituras e interpretacdes dos textos jornalisticos.

A teoria de Pierre Bourdieu, por sua vez, contribuiu para uma reflexao que
interliga artes, comunicacao e conceitos sociologicos. Refletir sobre campo artistico,
capital cultural, habitus, elementos que estdo presentes e sao considerados
relevantes para divulgacdo e concessdo de espago no jornal ou fazem parte
implicitamente do fazer artistico, contribuem para outras leituras sobre um mesmo
tema.

Modernidade e pés-modernidade foram conceitos que atravessaram este
estudo e se fizeram presentes nas leituras e interpretacbes. Enfim, a questao era:
como fazer um estudo interdisciplinar considerando conceitos de areas tao diversas?

A Cartografia Teatral, de Dubatti, foi um convite para buscar formas de ler a
danca na midia impressa de outra maneira: pensar territorialmente o jornal, pensar
supraterritorialmente em manifestagdes artisticas e, por conseguinte, pensar
cartograficamente. Obviamente, ndo tive a pretensdo neste estudo de chegar a
tanto, mas foi possivel delinear esbogos de uma cartografia da danga dentro do
jornal analisado, breves tracos de itinerarios da configuracdo da danca nos textos
jornalisticos. Para tanto, a ideia de quebra-cabeca parece clarear as etapas de

pesquisa.
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Para esta empreitada, resolvi partir de um ponto que pareceu fundamental:
captar os textos jornalisticos em sua totalidade, considerando ndo s6 as matérias de
destaque, mas também as pequenas notinhas sobre espetaculos, divulgadas na
parte da programacao cultural ou em colunas especificas do Caderno do jornal que
tratava da “questédo cultural”, todas referentes a danga cénica.

A partir disso, entdo, elaborei algumas categorias para analise: grupos
(local/regional, nacional e internacional), capital, tematica, profissao e archipoética.
No primeiro caso, em relagdo aos grupos, a relagdo entre obras internacionais e
nacionais e espaco de destaque no jornal ja era esperada: todas as capas
concedidas no Segundo Caderno, do jornal Zero Hora foram sobre grupos
internacionais. Mas, vendo por outro angulo, a danca nas pequenas notas de jornal
representa um numero significativo de expressdes artisticas, ainda que de forma
discreta e pulverizada. As notas estdo presentes na maioria das informacdes da
programacao cultural.

Capital Cultural, incorporado, objetivado e institucional, foram categorias que
busquei encontrar os conceitos de Bourdieu nas frases e declara¢des de jornalistas
e artistas da danca. Percebi que o capital objetivado aparece na trajetéria do artista
e em seu posicionamento do campo artistico, e que o capital institucional assume
tracos adaptados a realidade do Brasil e de Porto Alegre, passando ja nao pelo
diploma, mas sim pelo reconhecimento de instituicbes de ensino fora do pais, bem
como cursos e outras formacgdes.

Assim, artistas brasileiros tornam-se noticias por suas conquistas com
financiamento de projetos e bolsas fora do pais, em lugares onde ja existe um
campo da danga mais consolidado. J& os artistas estrangeiros trazem, junto com
suas obras coreograficas, seu capital incorporado, que transcende na forma de
capital objetivado através da trajetéria artistica e sua posicao no campo da danca. O
capital cultural, no entanto, € um dos critérios relevantes ao se disponibilizar espaco
no jornal, a obra cénica conquista espago para convidar o publico ao acontecimento,
muito em fungcdo da trajetoria do diretor ou coredgrafo, de seu reconhecimento no
campo da arte.

A tematica trouxe a pergunta: afinal, quais as questées da danca? De que o
bailarino tem vontade ou desejo para expressar-se, mover-se, dancar. o corpo
dominou as tematicas dancadas. Assim, pelos textos jornalisticos e pelas obras
coreograficas passaram reflexdes sobre o corpo: corpo como transcendéncia da
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comunicacao, para expressar além das palavras; corpo em partes para dancar, pés
e nadegas; corpo como discurso falado e dangado, corpo e suas possiveis relacoes
com o espago e o0 som, corpo com humor, na busca de novas formas.

Paradoxalmente, num mundo cada vez mais permeado pela tecnologia e
pela virtualidade das relagdes, parece existir um desejo de buscar sentidos ou
reflexdes na corporeidade e suas relacoes. E essas questdes configuram outros
mapas, itinerarios que séo formulados por outras fronteiras que ndo as geogréficas,
que abordam poéticas que sdo dangadas em Porto Alegre e em diferentes partes do
pais e do mundo, mas que num periodo de um ano analisado neste estudo,
transitaram por Porto Alegre.

Na categoria bailarino foi possivel perceber que sua presenca € mais
passiva que ativa em relacdo as obras divulgadas. Poucas s&o as noticias em que o
bailarino (em sentido genérico) é parte atuante no desenvolvimento de seu oficio,
figurando mais como elemento de uma determinada poética do que como Sujeito de
uma obra coreogréfica. Ainda que na pratica todo processo de criacdo ocorra, na
maioria das vezes, ao mesmo tempo, e parte da criacdo coreografica, mesmo em
relacdes mais tradicionais, tem relagdo direta com a técnica e capacidade artistica
dos bailarinos envolvidos, o papel do bailarino ndo é enfatizado na grande maioria
dos textos analisados.

E na dltima categoria, arquipoéticas, 0 modelo abstrato que predominou foi
a danca contemporanea, delineando mapas das manifestagbes artisticas em Porto
Alegre, itinerarios que consideram a cultura dentro de um mundo globalizado, onde
alemaes dancam a cultura japonesa e brasileiros contam histérias do romantismo
russo Ou COrpos expressam-se por espasmos em dicotomias tdo familiares a tantas
culturas. A danca contemporanea predominou como modelo abstrato, trazendo a
diversidade cultural e tracando mapas de criacao coreografica em Porto Alegre que
considera a multiplicidade cultural, a mistura de sons e géneros musicais, a
incorporacao de linguagens para além da danga, como o teatro e a literatura e a
pesquisa artistica. Esses mapas tracam linhas diferentes aquelas reconhecidas
pelos mapas das fronteiras geograficas entre paises, linhas de criacdo na danga,
que compartilham conceitos, ainda que cada um a seu modo, sobre a expressao
artistica hoje.

Nas matérias publicadas encontrei que a danga hoje tem mais presente em
sua pratica a multiplicidade de expressdes das artes e menos nos discursos de
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seus proprios artistas. Ja ndo existem fronteiras entre as artes: o canto, o teatro, a
poesia estdo incorporados nas novas formas de comunicacdao do corpo. Por sua
vez, existe um discurso, tanto por parte dos jornalistas como por parte dos artistas
da danca, de situar o processo criativo dentro de uma realidade artistica que hoje &
questionada, aquela dos conceitos mais tradicionais.

Assim, nos deparamos com afirmagdes do tipo: “A propria apresentacgao (...)
carrega um rompimento: em vez do tradicional palco italiano os bailarinos e o elenco
de apoio se apresentardo no centro do Grande Hall do Santander, com o publico
sentado ao redor” (BRIGATTI, 2011, p. 5); ou “embora a Russia do século 19 esteja
presente nos elementos técnicos, como cenografia e figurino, a estética buscada
pela companhia é fundamentalmente atual (COLKER apud PRIKLADNICKI,2011b,
p. 4) ; “tem uma trilha sonora que combina Bach, Vivaldi, sons de animais, ruidos
feitos pelos bailarinos e fragmentos de musica popular. Tudo aqui promete ser
inesperado” (PRIKLADINICKI, 2011c, p.4); “estamos constantemente nos forgcando
para fazer o inesperado, o que normalmente significa tentar algo que vocé nunca
imaginou que poderia ou deveria fazer’ (KURIBAYASHI apud LERINA, 2011, p. 1)
ou ainda, “Em Ten Chi , mesmo com tematica oriental, estdo presentes textos de
autores das mais diversas procedéncias, do alemao Bertold Brecht ao portugués
José Saramago” (PRIKLADNICKI, 2011e, p. 1).

Todos esses trechos falam da poética e sua diversidade de elementos
incorporados a obra coreografica. Se, por um lado, isso passa a ser o usual em
termos de criacdo cénica, por outro, jornalistas e coredgrafos parecem recorrer a
essas questdes como forma de contar uma novidade, que de certa forma ja esta
bastante difundida na danca hoje: a utilizacao de variadas formas de movimento,
mistura de dancas, diversificacdo na forma de apresentagédo, busca da quebra de
estéticas consagradas, como o palco, o tipo de movimentagdo, e colagens de
musica.

Transgressao, inesperado, descontextualizado, sdo expressdes que indicam
a auséncia de contexto ou daquilo que é esperado. Alids, contexto € uma palavra
frequentemente usada nas matérias sobre danca contemporanea encontradas neste
periodo. Mas afinal, em que contexto vivemos? Nao seria o da diversidade de
manifestacdes artisticas, onde ja ndo € muito possivel surpreender, inovar, ser
vanguarda, como diria Bauman? E se assim &, contexto nao seria o “descontexto”,

fora de contexto?
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Se, por um lado, as grandes matérias de jornais dedicaram espacos a
atragdes nacionais e internacionais, nas pequenas linhas, significativas em numeros,
€ possivel encontrar diferentes obras coreograficas. Espago restrito, porém
democratico, ndo ha diferenciacdo entre escola ou grupo, profissionais ou
estudantes. O leitor, ao escolher uma obra coreografica, pode deparar-se com
qualquer nivel de trabalho e até mesmo qualquer arquipoética, pois muitas vezes
nenhuma informagéo sobre isso € divulgada.

Profissionais que refletem sobre a danga, ndo por acaso falam desde seu
capital cultural incorporado e colocam uma questdao que nao se fala: o gosto do
publico em geral pela danca, em dois trechos: “Gostando ou ndo de danga ha algo
nesse programa capaz de empolgar a todos” (KURIBAYASHI apud LERINA, 2011,
p.1)., ou “Esta danca é para o mundo e o mundo é para todos” ( PLATEL apud
PRICKLADNICKI). Afinal, aceitar a danga como uma arte com menor publico cativo
€ uma posicao elitista ou um reconhecimento de um contexto cultural? Ou seria uma
pré-concep¢ao sobre o tema. Em entrevista concedida a pesquisadora, o jornalista

comentou

acho que existe uma pré-concepcdo de muitas pessoas que o publico da
danca é mais restrito. Eu ndo tenho certeza. Eu gostaria de ver uma
pesquisa sobre isso, por exemplo, quando a gente vai a espetaculos de
companhias reconhecidas nacionalmente, como Deborah Colker e como
Grupo Corpo, estd sempre lotado. Entdo eu acho que a danga tem o seu
publico, que é um publico amplo, alguns mais, outros menos
(PRIKLADNICKI, 2014).

Fica a proposta aberta para reflexdes e pesquisas na area da danca. O ano
de 2011 contou com uma peculiaridade: a evidéncia da coredgrafa e bailarina alema,
Pina Bausch, em decorréncia de sua morte em 2009 e de sua trajetdria. Assim,
muitos coredgrafos, cada um a sua maneira, uns utilizando recursos de metapoética,
outros, simplesmente dedicando seu espetaculo no titulo da obra coreogréfica,
prestaram sua homenagem a uma artista reconhecida no mundo das artes.

Muitas sdo as portas abertas deixadas nas paginas viradas dessa pesquisa,
breves tracos de mapas possiveis a espera de delineamentos e conexdes para
pensar a danga no campo das artes.
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Nos passos
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Cia de Danca
GEDA mostra
novo espetaculo
no Santander
Cultural

de Chopin

CEM METROS DE VALSA
EUMGR,

Comegraia i Mariz Vialeska Van Hidcn,
dirscio ce Decio Artunes.

Com Fabiane: Severs, Graziela Siveira,
Sidlz Menezss e Femanda Sten.

Ectiea amankid, 25 111 lenporadz: e
terga a sahado, &s 18h, = domings, 3s 1°h,
a3 30 da margo.

Samtander Cultural (Sete de Sezamzro,
1.028). fore: 1511 322 10500,

Ingresses: etraca fan.

0 espetaculo: balarinas encamam a
rebeitha @ ian
panista colonZs
mantzgem oue combne
e Com zanga

GUSTAVO BRIGATTI

Génio do piano e um dos expoentes do
romantismo na musica, o polonés Frédé-
ric Chopin (1810 - 1849) ¢ a inspiragao ¢
o autor da Irilha do espetdculo Cem Me-
tros de Valsa e Um Grama, da Cia. de Dan-
¢a GEDA, que estreia amanhi no Grande
Hall do Santander Cultural.

e inserir Chopin em uima monta-

gem de danga contemporinea pare-

cer provocativo, entan a diretora da

companhia e coredgrafa Maria Wa-

leska Van Telden terd atingido um

dos scus obietivos. Ao estudar a vida
¢ a obra do musico, Maria admirou-se com a
personalidade rebelde de Chopin, que transgre-
diu musical ¢ socialmente em vdrios momen-
tos, tornando-sc uma figura perfcita para ins-
pirar a montagem de danca-teatro que o grupo
planejava.

Chopin centrou a maior parte da sua pro
dugio no piano enguanto todos compunham
para orquestras, teve relacionamentos amoro-
sas conturhados e o trabalha dificultado por

uma saide permanentemente debilitada. Isso
tudo acabou se refletindo ro espetdculo que fi-
zemos — explica.

A prépria apresentagdo de Cem Metros de
Valsa e Um Grama carrega um rompimento:

Nilson Souza

E-mail: nilson.souza@zerohora.com.br

Grizolli ¢ o gordinho

tilizando o seu proprio pardal
(umia cidmera oculta), o repor-
ter Giovani Grizemti flagrou te-
nebrosas transagoes entre representan-
tes de empresas fornecedoras de con-
troladtores de transito para prefeituras
¢ servidores piiblicos que desservem
ao pats. O escndalo, potencializado

pelo Fantdstico, estd oo

sobrepeso redimiu os oprimidos,
usando a propria forca para se li-
vrar da opressdo. Talvez tentha exa-
gerade, pois e outro menino deve ter
dade trabalho para o posto médico
depois da contenda, mas como nao
considerar leghtima defesa a reagéo
de alguém que estd quieto € passa a
&7

21,

afastarnento de funcionirios suspeitos,
asusperisao de halagies ¢  violiliz
gito das artoridades.
Uni dos videos que fez mais su-
cesso esta semana no murido virtu-
istl

ser agredido g

E compreensivel, portanto, que
as pessvas decentes se sintarn repre
sentadas por quem age e reage nia
busca de justiga. As imagens dos
dois episidins nae deixam dividas

al mestra um lanite go:

sendo provocado e agredido per win
mening menor, estimulado pela sua
turminha, num evidente caso de
Dbullying. Em deterntiado imonento,
poreim, ¢ garote paciico reage, ergue
0 agressor hos bragos ¢ o langa com
violéncia no chde, acabando abrup-
tamente Com a provocagae.

Esses episddios, diferentes e distan-
fes, 181 iutos pontos em comum.
Nos dois cases, os observadores
aplaudem os protagonistas iravesti-
dos de jusiteires, purque o piblico
estd cansado de ser dibriado e de
conviver com a impunidade. Grizof-
ti, numa legitima agao jornalistica,

fez 0 aue os drgaes pablicos encarre-
gados de proteger @ sociedade rara-
mente fazem: investicar, denunciar
0s abuisos, identificar fraudes, expor
corrupiores e corruptos, e puni-los
na forma da lei. O estudante com

¢ invariavel arrancant dos es-
pectadores o inesto pensaniento:

— Bent feito!

Este ¢ outro ponto comunn: hoje
tenit as imagens para tudo. O tsunari
ndo ocorre mais apenas do euire la-
do do nundo. passa ao vivo na nossa
sala. O deputado que pega dintheiro
ilicito o faz diante dos nossos olhes. O
propineiro sugere 05 10% de sacana-
gem nia nossa cara. Todas as malda-
des do mundo estdo gravadas para
quent quiser ver, @ qualquer hora e
emn qualiuer ligar. E comu esie filme
de harrores passa a toda momenio
na tevé e na tela do computador, fica
dificil de conter @ indignagan. Pena
que tanta safadeza decumentada
nemn senpre resulta na devida puni-
¢do. Mesino para os pacificos, como
este escriba sabdtico, as vezes dd
voittage de incorporar o espirito do
gordinko,

em vez do tradicional palco italiano, os baila-
rinos ¢ o clenco de apoio sc apresentarao no
centro do Grande Hall do Santander Cultural,
com o publico sentado ac redor.

A trilha sonora, composla de excertos de pre
Tidios, baladas e valsas de Chapin, seri execu-
tada ao vivo pela ista e professora adjunta
do Departamento de Miisica da UFRGS Catari-
na Domenici.

- A intengao ¢ passar para o publico a capa-
cidade transgressora que continua a existir na
musica de Chopin, que apesar de rotulada ce
romantica cabe perfeitamente numa montagem
contemporanea. Mas nao tem nada gratuito,
cxiste uma intengdo, uma frasc em cada gesto,
que representa essa forga criativa — pontua Ma-
ria Waleska.

Cem Metros de Valsia ¢ Um Grama lem dire
o de Decio Antunes e figurinos assinados por
Marcos Tarragd. A temporada se estende até o
dia 30 de margo.

AMA
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FABIO PRIKLADNICKI

Depois da perda repentina de Pina
Bausch em 2009, aos 68 anos, cinco
dias apds ter sido diagnosticada com
cancer, houve um momento de inter-
rogacao sobre o futuro da companhia
Tanztheater Wuppertal, que desde
1973 havia se tornado sinénimo da
inovagao provocada na danca con-
temporanea pela referencial cored-
grafa alema.

as 0 grupo, em sua

maioria formado por

colaboradores de longa

dara, ndo s6 continuou

como leve sua equipe

praticamente inalterada

F esse 0 elenco que volta a Porto Alegre de-

[)Oiﬁ decinco anos, para 'IPl’r‘St‘ﬂ?ﬂ("ﬂI‘S nas

dias 23 e 24 no Teatro do Sesi, marcandn

o tradicionalmente antecipaco lancamen-

to do 18° Porto Alegre Em Cena (de 6 a 26

de setembro deste anc). Desta vez, sem a

presenga fisica de Pina. Mas ¢ como se ela
estivesse por aqui, como sempre,

Sob comando dos coredgrafos Domini-

que Mercy ¢ Robert Sturm, o Tanzthcater

Wuppcrtal apresenta Ter Chi (“céu ¢ ter-

ANEXO B - Pina Bausch Oriental
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Lditor: TICIAN0 OSORI0 T'32/5-4353 _ ticiano.osorin@zerohori.com.

ra"). Estrcado ¢m 2004, trata-se de um dos
didrios ce viagem ecm forma de espetdculo
criados por ’ina em homenagem & luga-
res por onde esteve (Agua, de 2001, linha
como referéncia una passagemn pelo Bra
sil). A referéncia, aqui, € o Tapio, resultado
de uma estadia ce trés semanas na cidade
de Saitama, na provincia de mesmo nome,
regian de Tdquio, o que ganha, coinciden-
temente, em significade apds o recente ter-
remoto seguido de tsunami no pais.

Nesta produgao “tipicamente cornucd-
pica e sem enredo”, como definiu o rese-
nhista do Los Angeles Times, cm 2007, ¢
olhar ¢ dcliberadamente o do cstrangeiro.
Entre a tracigio ¢ — principalmente - a
modernidade, a cultura japonesa expressa
no l,':'.l]\.U L‘a'll'.(."(l com os lllgilﬁ.‘S comuns
associados a0 pais, a exemplo de uma
i a produtos eletronicos japoneses
os an mundo e citagoes de pala-
vras familiares as plateias internacionais,
camao “sushi”, “samurai” e “gueixa”. Como
escreveu certa vez o pesquisador do teatro
Patrice Pavis, a repeticao de uma agao banal
€ uma estratégia de Pina para desmascarar
“os jogos de poder, as maneiras cotidianas
de falar ou de comportar-se”,

Novamente em cvidéncia (em fevereiro, o
cincasta Wim Wenders arrcbatou o publico

co Festival de Berlim com Pina, documen-
tdrio em 3D), a danga-teatro da coredgrafa
retorna pela terceira vez a Porto Alegre (em
uma turné programada para passar antes
pelo Rio de Janeiro e por Sio Paulo), depois
de wna visita em 1980 e de uma disput
dissima volta, em 2006, curante o Porto
Alegre Em Cena, com Para as Criangas de
Ontein, Hoje e Amanha (2002).

Caracteristica da danga-teatro {ou Tanz-
theater, em alemao), género do qual a co-
redgrafa ¢ uma das principais expoentes,
a0 lado de nomes como Gerhard Bohner,
Johann Kresnik ¢ Reinhild Hottmann, a
realidade ¢ a principal matéria-prima. Os
bailarinos — ou “dangatores” — tém scus
movimentos baseados em uma espécie de
dramaturgia, produzindo uma danga fign
rativa que se distancia de vertentes abstra
tas da danga contemporinea.

Ten Chileva |7 inos ao palco (in-
cluindo a brasileira Regina Advento), que
trabalharao com textos de autares das mais
diversas procedéncias, como o alemao Ber-
tolt Brecht, a polonesa Wislawa Szymborska
e o portugués José Saramago. A musica,
igualmente multicultural, conta com no-
mes que vao do japonds Ryoko Moriyama
ao argentino Gustavo Santaolalla. Para Pina
Bausch.a danga nao conhece fronteiras.
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Comecaa
venda de
ingressos para
“Ten Ch”,
espetdculo da
companhia
da lenddria
coredgrafa
alema que
marca 0
langamento
do 18°

Porto Alegre
Em Céna

Diregao  coreografia Com Tanztheater
de iz Bausc~. Wippertd

" Dins 23 ¢ 20 de abi, s 21h. Duragae: 165
minutos (inchindo 20 minutos de ntenala).

73 P~ N
" Teatra do SesilAsss  Onde estaciona: 0

Brasi, 8787), em lozal tem estzcicramentn
Parto Alcgye fonc o0 50 DrGo de
(511334 7-863%. R§10.

i Ingressos: R$ 10 [desconto de 50% para ttur e
acomzan-ants do Clute do Assnznte € para dosos
e 10% pera estudantes). Venda antecipada na
bihcicria do Rourbon Shopoing Courtry [Tido do
Rose. 80), em Porto Alegrz, forie [21) 3376-3700
(d= szgunda a sabado, das 141 as 221, e dominga,
dzs 14h 2s 20h). ou cela telentrega Ingressa Shovs:
(657} 8401-0655 0. (51) 32990800 {de: se sl a
sextz, dzs Shas 1h).
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Pina universal

“TentChi” serd apresentado
hoje e amanha na Capital
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Em cartaz hoje ¢ amanhé no Teatro do Sesi, mar-
cando o langamento do 18° Porto Alegre Em Cena, 0
espetdculo Ten Chi chega a Capital trazendo ao palco
a delicadeza da cultura oriental contemporinea, ins-
pirada na cidade de Saitama, no Japao.

0s bailarinos da Tanztheater Wuppertal, no entanto,
levam a peca a multiculturalidade da companhia idea-
lizada por Pina Bausch (1940 — 2009) — entre bonsais e
flores de cerejeira, despontam idiomas dos mais diver-
sas paises, dando uma dimensao universal a peca.

ntre os 17 bailarinos que vém ao Brasil mostrar
os encantos do Oriente, um sotaque nos faz sentir
mais prdximos da lenddria bailarina e coredgra-
fa alema Pina Bausch. A mineira Regina Advento
leva um pouco da brasilidade ao palco idealizado
por Pina,

~ Ela me via como 0“sol tropical”, uma bailarina com algo
mais leve. E assim ¢ com cada um dos bailarines, dos mais di-
Versos paises, que trazem para o grupo as suas influéneias pes-
soais — conta Regina.

Umn trabalho de potencializar caracteristicas, que Pina sabia
fazer muito bemn: além de produzir livros com anotacdes de
cada deralhe dos espeticulos, ela explorava individualimente as
caracteristicas dos hailarinos e fazia questan de manter una re-
lagan nuito proxima com cada nm na montagem dos persona-
gens. O grego Daphnis Kokkinos,
que faz assisténcia de dire¢ao em

zn Chi, diz que essa proximidade

< 3 & ~Conhaga mals sobre a
ajudou a criar um compromisso | baiarira mineira Regina
de cada bailarino com a coreogra- | Acvenio om w hora

ponsegundosedemo

fia,a companhia ¢ a tormagdo feita
por I'ina Bausch.

Depois da morte de Pina — em
2009, apenas cinco dias apos ter
sido diagnosticada com cincer

s bailarinos e diretores fazen um
esforgo para manter vivo o espirito
de grupo, a busca constante pela
perfeican e a dedicacan transmiti-
dos par ela.

- Todos sabemos 0 quanto &
dificil viver sem a presenga de al-
guém que s¢ ama. Pode soar es-
tranho, mas a sensagio que temos € de que Pina estd sempre
junto de nds, presente em todos os momentos. E, para cada um
de nés, chega a ser 6bvio que temos esse legado, esscs tesouros
para levar adiante — diz o coreografo francés Domimque Mercy.

A montagem faz parte da série de 15 produgdes que Pina
Buusch deivou como legado. A concepciio dos espeticulos foi
apoiada em vivencias da companhia em diferentes lugares do
mundo, as residéncias. Para construi-los, Pina passava cerca de
Trés ser no lgar, onde iniciava o trahalho de palco. O Bra-
sil fez parte dessas residéncias com o espetaculo Aguas.

Em Ten Chi, mesmo com terndtica oriental, estao presentes
textos de autores das mais diversas procedéncias, do alemao
Bertolt Brecht ao portugués José Saramago. A muisica conta com
nomes que vao do japonés Ryoke Moriyama ae argentine Gus-
tavo Santaolalla.

CONFIRA 05 DESTAGUES DA PROGRAIMACAQ DO
18% PORTO ALEGRE EM CENA NA PAGINA 3 >

TEN CHI - ESPETACULO DE DANGA

" Com Tanthester Wuppatal  Hoje ¢ amanha, as 21h Duragao: 135 inutos
~a Fra Bause o 20 ivuios e v

e
Teatro do Sesi (Aviira Assis Brasi, 8 787), am Forln Akgr. Fone: [31) 3347 8781

"0 esporfcsie: ¥ e ingrassos: RS 0. Descot i 50% e Ur =
NMontage™ d: danza =% azomparhznte d: Clubz d Assiante 2 idosos.
irsrmdmcodirata Des (P para esludanes, Punlcs de vendz: 1@

cidade de Sataa, no ziher feztro do Bourhon Country (Tdlo e Pose, 30)
Jap3n, oo corengrefiz rojg, das 19has Z, e amarha, das 147 as 2Uh Tdantegz
dz Pine Bausch, celns fones (51) 8401-0555 ou [51) 2292-0800
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Réquiem para
Pina Bausch

Bailarino e coredgrafo

FABIO PRIKLADNICKI se aproximou artisticamente, ¢

Tkiru, em japonés, signifi-
ca “viver”,

E a palavra que o cored-
grafo e bailarino japonés
Tadashi Endo, 63 anos, radi-
cado na Alemanha hd qua-
tro décadas, escolheu para
homenagear Pina Bausch, a
lendédria corebgrafa alema
morta em 2009 (e cuja com-
panhia trouxe no més pas-
sado a Porto Alegre o espe-
taculo Ten Chi, inspirado no
Japio, em uma involuntdria
referéncia cruzada).

performance sulo
Tkiru  Réquiem
para Pina Ravsch
terd apresentagoes
| hoje eamanha, as
i W0 20h, no Teatro do
Sesc Centro (Alberto Bins, 665),
na Capital, dentro da programa-
¢ao do 6° Testival Palco Giratério
(confira detalites de ingressos na
Agenda Gusa da Semana).

Ifatru se equilibra entre ociden-
te ¢ oriente, masculine ¢ femi-
niny, yin € yang. A tenséo entre
esses polus remele 2 ideia budista
do vazio e, a0 mesmo tempo, do
entre-lugar — ou seja, de estar no
espagn entre uma coisa e ontra.
Ha uma cena que remete a Café
Muller (1978), coreografia de Pi-
na, mas as demais sequéncias do
espetdculo sao mais “simbolicas™,
como define o bailarino.

Tadashi Endo se apresenta com
o corpo inteiramentc coberto de
pé branco, como ¢ caracteristico
no butd, estilo criado no Japao
100 pos-Guerra, tendo a frente no-
mes comno Kezuo Ohng, de guem

Tatsumi Hijikata, 03 movimentos
sao frequentemente lentos, cui-
dadosamente calculados. Endo
chama sua danga de butd-MA
(no zen budismo, “MA” significa
VAZIO OU eSPagl entre uma coisa
e outra).

— Fn me haseio no buté, mas
estont hd hastante tempo longe do
Japao. Também gosto de miisicas
diferentes, como jazz ¢ hip hop
- afirma, em entrevista a ZI1 por
telefone, de Sao Paulo.

Apesar do titulo, o espetdculo
também ¢ uma homenagem a
outros mestres de Endo, cujas in-
fluéncias passam por nomes tio
diversos como o butd de Kazuo
Ohno, v pop de Michael Jackson
e a danga contemporinea de
Merce Cunningham. O que eles
tém em comum?

- Todos os grandes artistas,
de forma similar, tém fome de
encontrar algo. Quem se sente
saciado nao pode ser revolucio-
ndrio — defende,

Hid cerca de 10 anos, ele ini-
ciou uma ligagao com o Brasil,
colaborando com grupos como
o Lume ‘leatro, de Campinas.
Expatriado voluntirio, deixou o
pais natal no final du década de
1960, em plena efervescéncia dos
movimentos sociais. Enquan-
to jovens desa m 0 sistema
de danga tradicional no Japao,
decidiu escapar para a Europa
(“Fu odiava os Estados Unidos”,
lembra). A distancia, no entanto,
oaproximou do pais:

— Aprendi muite mais sobre
o Japao. Quando vocé deixa sua
terra, a enxerga melhor de fora.

# fabic prk@zzrohora.com br

japonés Tadashi Endo

se apresenta hoje e

amanha na Capital
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ANEXO E -Sincronizando os pontos e Abecedario do Corpo Dangante

PORTO ALEGRE, TERGA-FEIRA, 17/5/2011 | ZERO HORA 3

Sincronizando

OS

Tem inicio
amanhd na
Capital o Festival
Dang¢aPontoCom

Tem inicio amanhi a segunda
edicao do Festival Internacional
DangaPontoCom, que retine na
Capital até o préximo domingo
artistas do Brasil e do Exterior
para discutir e trocar experi-
éncias acerca da produgio con-
tempordnca dc danca.

m dos destagues da
Programagio, que in-
('Iui, entre outras ati-
vidades, espetaculos,
processos de criagao,
debates, performances,
oficinas e conferéncias ¢ a presenga
da professora e coredgrafa canadense
Andrde Martin (leia ao lado).
Realizado pelo Centro de Danga da
Sccretaria da Cultura de Porto Alegre,
o evento terd como palco o Centro
Muniapal de Cultura (Av. Erico Veris-
simo, 307). A PrOgramacac lem entra
da franca, e as senhas poden ser reli
radas na bilheteria do featro nma hora
antes da inicio dos espetiacule
Além da presenca de Ancree Mar-
tin, comparecem no festival a bai-
larina ¢ coredgrafa Claudia Miiller,
que desenvolve um projeto de danga
icilio, o artista visual e diretor
tearral Elcio Rossini, autor da instala-
o lalavras, a bailarina, corcdgrafa ¢
professora latiana da Rosa, com scu
exercicio de dangar, falar ¢ pensar, e
0 Grupo Gestus, de Araraquara, que
comemora 20 anos de produgio no
interior de Sio Paulo. Por sua vez, o
priblico infantil conta uma plodu\;m
especial, 0 espetdculo Fuz de Conta

Quie, do Grupo Experimental de Dan-
¢aca Cicade. No sdbado serd realiza-
da uma festa de confraternizago, no
saguao do Centro Municipal de Cul-
tura. Maiores informacges nos telefo-
nes (51) 3289-8063 ¢ 3289-8065.

> Veja a programacéio completa do
Feslival Inlermad:
BM WAW.ZEMI0A.00

Letra 11, espet:
canadense Andrée Martin,
serd apresentado ama-
nha, as 15h,no Teatro Re-
nascenga, em francés, com tradugao
simultanea. J& Letra S, na sexta-feira,
terd trés sessoes para um puiblico res-
rito de 12 pessoas, na sala Abvaro Mo-
rcira, as 11h, as 16h ¢ 4s 18h.

nca|

SUZI WEBER *

Todas as nanhas, em Porto Alegre, Fas-
cl, professor de francés, apds tomar seti
café da manhd, abre de forma aleatdria
seut diciondrio de lingua francesa. Em
wma pdging qualquer,  primeira palay
comtrada por seus olhos & hda em voz
e, em sid purjbrnmm‘e' M-
iy dar vida as
tiil (ul\ manemwis Jl' (I(If nes

palavras ¢
vida & pront
in profe:

L(mpmj:.'o que também pretend
da as palavras por nieio do disct
doe da, tmda Lsie projeto verm serdo de-

0 Abeceddrio do (‘,nrpn Dan\;ame é

“Abecedario do Corpo Dancante™:
é preciso dar vida as palavras

autores que se debrugan: sobre as questoes
do corpo. Por ieio de algianas citagoes
de Msz ce Merleau-Ponty, Prancisco Va-
rela ¢ Alain Berthoz, o Abeceddrio discu-
te algiimas nogoes relativas a percepedo
do corpo. Nas citagdes de Gilles Deleuze

¢ Félix Cuartari, Andrée ¢ seus bailari-
rios b am ﬂ"ﬂpﬂ‘i‘.’h[é" o fﬂf!lL’ no gue

ele lem de cadtice e de impreciso. Outros
aulores como Jean Genet, George Slem ¢
Ann Cauguelin tarnbiém sio chamados
para discutir o OO © stiits dimensoes
uup.zlmzwm 0 fato desta palestra drn(ﬂ-
da discutir

dancante como aam m.xs‘uln
per exerplo, mosira o quanito a dcmm
contenpordnea estd ein sintonia com a

senvolvido a longo prazo pela canadens

Andrée Martiin, professora e pesquisadora
do cutrso de dainga da Université dit Quse-
Dec it Montréal (UQAM). Comt douiorado
em Paris na drea de Estéiica e Filosofia.
Andyée se dedicou & danga, ao jornalismo.
{IS artes visuais € ao cinema, seimpre bus-

cando cornpreender o discurso do corpo.

0 Abeceddrio do Corpo wlealizade
"UY A}"!Yll ¢ uma ‘[’L‘\l,‘ £ t7‘("‘4u o
e cla e um grpo de bailirines do De
partamenio de Danga du UQAM apre-
sentan uma reflexan tedrica dangada,
wm espetdcudo-palestra, ou ainda uma
espécie de conferéncia dancada. Cada
palestra dancada € criada a partir de

na letra do alfabete. A primeira pales-
tra dan¢ada realizada por Andrée e seu
grupo na cidade de Montreal, em 2003,
Joi feira a partir da letra A, de agao. De-
pois veio M, de imniscido, ¢ dcuou vieran
amda outras letras.

Em Forio Alegre, o Festval Dangepon-
{eom estd em smitonia com esia idera de
dar vida irs palavras. No evento, coonde
nada pelo coreggrafo Airton To
teremos a nportunidads de ver a letra U,
de uso, e aLetra S, de sentido, sei
percepean. A proposta de Andrée para a
stia palestra dangada apoia-se e alguns

Grupo Gestus, de S8o Paulo, é uma das atracdes do
evenlo gue se realiza no Centro Municipal de Cultura

ESPECIALISTA cm PROTESE DENTAL
e IMPLANTES DENTARIOS

Dr* Marindia Soares

Cirurgid-Dentista - CRO 3988
Rua Quintino Bocaidva, 777 - (1) 3331-4143

batata pimentdo « radicci » von mitsen

IGUA

da amrigs
27 A 29 | MAI
Theatro Sao Pedro

INgressas
Telerirega Ingresso

ATNRN § KLy

OPUBPrONK combr

; APRESENTAM

&) .
~ & ianca
i

arte pordiea, que cada vez mais
QUESTIONA Seits metos e sta linguagem de
modo cada vez mais reflexive.

Lsta tendéncia que encontranos na
arte comteimpordnea mosira que a cria-
¢do ent danga ndo se detént mais so-
meinte G composi¢do do movimenio,
do gesto, do espago. Neste Abccedério, o
gripe expae-se a um desajio complexo,
o ur l’l!li!{lln {4’(’715&' entre feoriu (’i'f{i
tica, demonstrando o guanto o corpo
dangante 1 corfo pensanfe. Na ver-
dade sempre o Joi, ias agora, mais que
nunca, 0 ml['n dangante pretende dar
sua versdo sobre o discurso do corpo.
Utilizande-se tanto de um referencial
prdtico e expertencial quanto conceiru-
al, os bailarinos do Abecedério buscam
debater ¢ danga, o corpo e seus sentidos.
Para Andrée, “nenhum livro ¢ capaz
de dar conta da realidade sobre o tema
do corpe dangante”. Além do mais, na
maior pum' do tem ‘,m os tedricos olham
o corpoe aUpur(u de visia exierior. Para
coml ir O cund, el se )mlg air
#io projeto Abecedirio do Corpo.

* Doutora em Estudos @ Praticas Artsticas
pala UOAM (Cznacd) e professora co turso
de grzduagdc em Teatro da UFRCS

AVOCE

GARANTA SEU INGRESSO E VENHA RIR
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co o foi

0 show de
Jack Johnson

) T .‘

no Teatro do Bourbon Country

Pé que é um legue

ROGER LERINA Zero Hora - O Pilobolus estid completando 40 anos. 0
que mudou na companhia nesse tempo todo?

Jun Kuribayashi — Muita coisa mudou, mas nita coisa
permaneceu a mesma. () pracesso pelo qual criamos as dan-
as & exatamente 0 mesmo que era hd 40 anoes. A diferenca
¢ que, em vez de os membros originais criarem dangas, eles
agora contratam novos bailarinos para ajudar a criar, manten-
do a inventividade que tornou ¢ Pilobelus famoso. Criativa-
mente estamos sempre reinventando-nos como um coletive.

Pioneiro na unido do balé com clementos atléticos,
acrobiticos e hirimoristicos, o Pilobolus Dance Theatre
volta a Porto Alegre com o espetdculo Metamorphosis.
Ogrupo america pleta 40 anos levando aos
pulcos urna danga que equilibra na resma medida
leveza, vigor e humor: Fundado em 1971 pelos
bailarinos e coredgrafos Moses Pendleton — que
rais tarde criaria também a companhia Momix - e
Jonathan Wolken, o Pilobolus foi ainde inovador ao
destacar aimprovisagdo cénica e os efeilos visuais
cenagrdficos e de luz em suas pegas.

Seus sete bailarinos estdo em turné por cinco
cidades brasileiras. O prog retine coreografi
de diferentes épocas: Untitled (1975), The
Transforiation (2009) - cricula em
colaboragdo com o escritor; ator e cartunista
Steven Banks, criador do personagen Bob
Esponja —, Duet (1992), Gnomen (1997) e
Redline (2009).

Cada danga ¢ diferente da outra, mas unidas
rio sentide de que véo levar o piiblico por viagens
de crescimento e transformagdo. Gostando ou
ndo de danga, hd alge nesse programa capaz de
empolgar a todos — diz em entrevista por e-mail Jun
Kuribayashi, bailarino ¢ coordenador de danga do
Pilobolus, acrescertando que as imagens criadas pelos
hailarinos-atletas desconhecem limires: — Tstamos
constarterente nos forcando a fazer o inesperade, 0
que normadmente significa tentar algo que vocé minca
irmaginou que poderia ou deveria fazer. Mas, quando
voce tem amigos de confianga ae seu redor, vocé vai
tentar tuco pelo menos wma vez.

ZH - O Pilobolus inovou ao levar o humor ¢ 0s movi-
mentos acrobaticos ¢ atléticos para o mundo da danca
poranca. Como a ¢ hia tem de-
senvolvido seu estily av longo dos anvs?
Kuribayashi - A técnica € o estilo funda
mentais do Piloholus estao crescendn
com graga e facilidade, o resto € com
o elenco atual de bailarinos, que
contribuem para o vocabuldrio
do movimento. Cles aprendem
a técnica estudando as pecas
mais antigas ¢, 2 medida que
desenvolvem essa técnica,
sao instigados a criar no-
vas pegas. Esse ¢ 0 momento
em que eles adicionam seu
proprio sabor aos principos
icdnicos du Pilobolus e criam
algn novo. 0 produto € novo, mas o
pmrrsqn é 0 mesmo ql]f? fem sidn nos
tltimos 40 anos.

ZH - A que vocé atribui 0 enorme su-
cesso de publico do Pilobolus?
Kuribayashi - Colocando de maneira
simples, nds criamos dangas que sdo aces-
siveis a todos. Nés sempre tentamos isolar
0s aspectos interessantes de nossas vidas

e colocar esse drama no palco. As pessoas podem se relacio-
nar com isso on viver no mundo de fantasia que nds criamos.

ZH — Apesar desse éxito, uma parte dos criticos tem
restri¢des ao trabalho do Pilobolus, reivindicando mais
danga ¢ anea ¢ menos bacia. 0 que vocé
responde a essas ariticas?

Kuribayashi - Toda pessoa tem direito a sua propria opi-
nido, ¢ hd muito tempo estamos apaziguados com a ideia de
que sempre haverd crfticas ¢ de que sempre faremos o que
acharmos interessantc.

ZH — A companhia ji veio virias vezes ao Brasil, um
pais conhecido pela musicalidade e pelo suingue de suas
dangas. Hd algo que o Pilobolus passa aprender com os
brasileiros?

Kuribayashi — Conviver com pessoas que san tan apain-
nadas pela vida como nés s6 abastece nossa arte e nossa ne-
cessidade de criar pegas mais inventivas e originais. Nos ama-
mos viajar pelo Brasil ¢ nos apresentar para esse povo incrivel.
Um més ndo € suficiente para aprender bem o samba! Espe-
ramos voltar aqui de nove muito em breve!

METAMORPHOSIS
Com  Plles Darca: Thestres Fejs, 35 21 Diradn Classificagéo:
1hézmin (Pete 7 40in, Fer.a: 20min, Pane 2 45min) T a0s

L&

Teatra do Bourbom Cowntry (Av. Tidio de Rose, 80), na Capiial. Froe: (51) 3375 3700
'-_ (<19 lv'mF,SM(udaiauwil.u?hmdalﬁSSﬂ(-’wim:
cuxgo pleteiazhtz], R3 170 [cletela baival € 3§ 130 (ca~arcte). D de
SRR 0% para 0 Chice do Assnente.

Contira a integra da entrevista cam Jun Kurbayashi, uma
galeria de fotos do Pilobolus e um trecho da ccreografia The
Transfermation no sitz www.zerohora.com‘segundocademo

FOTOS JOAN KANE, DIVULGAGD
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| Diana Corso

* E-mail: dianamcorso@gmail.com

Tempo sem
glamour

tempe presente ¢ o primo
pobre da nossa imagina-
¢ao. Com os olhos voltados
para o fitiro, esperamaos dele curas,
invengdes, prazeres, liberdades ¢
outras maravilhas. Viver minito, tes-
temunhar e aproveitar ao miximo
o que vird & o nosse lema. Os jovens
encarriarm o espirity de nosso lemjo
como ninguém, a vida adulla eski
associada a mediocridade e a velhi-
ce nos epavort. Mas he uni tipo de
passade que ainda reverenciamos: ¢
a crenga de que os grandes honiens
pereceram outrora, quando revelu-
cies, guerras e didsporas desacomo-
davant a humanidade. Idealizamos
o0s tempos de vida dura dos nossos
antepassados. Trente a eles coloca-
mo-nos cone descendentes indig-
108, fracos. sem protagonisnio, ano-
lectdos pelas comodidades e pela
paz. Resta-nos o sentimente de nio
ser aiténtcos, de nada ter de ge
no eu empolgante para relatar.
Septuagendrio, Woody Allen esti
acertanda as contas com m’gwn dos
seus antepassados artisticos, hoje
icones culturais. Sew dtima jilme,
Meia-noite em Paris, & similar a A
Rosa Parpura co Cairo, 1o sentid:
de uma passagent ndgica a uma

com o nome artistico de Malena de
Toledo e vivia em Porto Alegre. T.a
No napa-miindi do targo, Porte  veia planina de Lupicinio Rodrigues
Alegre & apenas um ponto obscuro da  cerlamente facilitou a adaplagao
Grande Buenos Aires, certo? lirrada,  do samba-cangao Vinganca para o
milonguerito leitor: A Capital ostenta  tango, por Alberto Marinio.
a gloria de ler sido, em 1914, 0 local I nem s6 de Tl Charmuyo, Malena
da pritneira gravacao e prensagem € Vinganga vive o lado tanguero de
de tim tango, Fl Chamuyo, de Purte Alegre. De anmanha a dominge,
'rancisco Canare, pela antiga a cidade abrigard o 2° Festival
casa A Elétrica. Segundo alguns, a Internaciona! de Tango, realizagao do
Inspiragao pura o cormposigio dos casal de bailavinos Vilentin Cruz e
versos de Malena, de Homero Manzi,  Marlise Machado (acima). O evenio
teria side Elena Tortorelo, filha de inclui baile de aberiura, apresentugao
um consul espanhol que cantava de miisicos, bailarinos e orquestra

LUIZ ANTONIO ARAUJO tipica e workshops. Os espeticulos,
no Teatro CIET (Rua Do Pedyo 1T,
861), terao ingressos de RS 35 a RS
90 & venda pelo fore (51) 3227-4121.
Os inigressos para as milongas, no
Ceritro Cultural 25 de Julho (Avenida
Germano Petersen Jr, 250), custam
de RS 30 a RS 65. Informagdes: www.
langofestival.com.br/valoreshtml
Corno aperitivo, Zero Hora convidou
Valentin e Marlise — ele, argentino, ela,
brasileira — para comentarent cinco
mitos sobre o ritnio argentino:

fantasia de protagonista. Gil, o alter
ego de Allen da vez, € umn anterica-
no, escritor de roteiros comerciais,
Jascinado pela Cidade-Luz. Estd em
visiia a r{u!_ih’.‘nce&: com uma
notva fiitil, mas afasia-se dela em
busca de inspivagio artisiica ¢ aca
ba encontrando-a em surpreenden
fes visitas a v passado fantistico.
Noite: apds no emharca v
viagem mdgica ans anos 20, quan-
do uma legido de artistas estran-
getros, como Hemingway; Picasso,
Cole Porter; Buituel, Dalt, Gertrude
Stein, Zelda e Scort Fitzgerald, entre
outros, exilaram-se em Paris para
beber. amar e criar. Para Gil, o pre-

0 TANGO S0 SE
POPULARIZOU
DEPOIS DE VIRADO
MODA NA EUROPA

“0 tangop nasce nos su-
brirbios ¢ ¢ popular desde
o infcio. A Igreja chegou a
proibi-lo, ¢ 0s homens res-
peitivets fugiam de suas
mulheres para aprender a

angit-lo com prostitutas.
poses de tango, co-
mo pierna arriba, senta-
dita e os diversos tipos de
enganche, simulam o ato
sexual. O que a difusdo do
tango na Furopa propicia
¢ sua aceitaqo pela elite e
sua chegada aos saldes da
alta socicdade argentina.”

0 TANGO E MUSICA DE
BRANCOS EUROPEUS

“Errado. A palavra ¢
de origem africana. Os
escravos oriundos da
Africa davam o nome de
‘tangd’ a um instrumen-
Lo de percussio. Antes do
lango surgiu a milonga,
nascida direlamente do
batuque dos negros uru-
3llﬂiﬂ$ e que tem comn
base ritimica o candom-
be. Pode-se dizer que a
milonga ¢ a irma mais
velha do tango. As ex-
pressdes ‘tango andaluz’
¢ ‘habanera’ vém dos ne-
gros que tinham ascen-
déncia moura.”

0 VERDADEIRO TANGO
SO PODE SER DANCADO
POR PROFISSIONAIS

“E falso. O tango pode
ser dangado por todas
as pessoas de qualquer
parte do mundo — japo-
neses, americanos, eu-
ropeus, alricanos. Tango
profissional tem de ser,
sim, dangado no palco
por bailarinos profissio-
nais. Mas, antes de ter
se afirmado como danga
de palco, o tango foi e ¢
danga de salao, do povo,
por exceléncia. Por isso,
o tipo de tango que se
danga ¢m saldo nio se
canga em palco.”

0 TANGO ERA ALEGRE,
E GARDEL 0 DEIXOU
TRISTE

“No inicio, 0s tangos fa-
lavam de situagBes sexu-
ais, de brigas por mulheres.
Havia letras como “Bartolo
tocd la flaatar | Con un bu-
rucquiite solo” (Bartolo loca
a flauta / Com um bura
quinha s6) e referéncias a0
cotidiano da prostituigin.
Carlos Gardel e seu par-
ceiro Alfredo Le Pera, alids
Drasileiro, trouxeram o ro-
mantismo. Li Dia que Me
Quieras, de Gardel, é um
poema que recorre a ima-
gens da naturcza para falar
doamor”

A MUSICA DE
PIAZZOLLA
NAQ E TANGO

“Mentira. O tango nao ¢
algo arcaico. Piazzella con-
feriu hibridismo ao tango,
€ nisso foi muito bem-su-
cedido. Ele tinha influfneia
da musica cldssica e do
JAZL. Seu llVllgl) s HL‘t’qlld
mais ao palco, Gragas a
Piazzolla (e a Gardel), ou-
ve-se tangn no mundo in-
teiro. A muisica de Piazzalla
nao ¢ tocada nos saloes,
mas encontrou seu esplen-
dor no palco ¢ também €
feita para ser ouvida. Adids
Nonine ¢ outras cangoe:
sdo obras-primas.”

sente & unt tempo errado, no qual
nade acontece, nem se produz algo
memorével.

Convivende ¢ discutinde com
o5ses 1lUll"l’h’!)l’L\Uﬂugl’hs ne mno-
mento em que suas ﬂl'"'ll\ Htl‘f!‘[llfl,
descobre que o génio nao se sabe
tal enquanto cria. Até para eles o
presente era trivial, envedado em
antores, ambigoes e conflitos, e s6 0
tempo dird o que se tornard perene.
Nas viagens mdgicas, Gil reconhece
quie, no presente deles, seus herdis
tampouco sabiam que sua obra e
época valiam a pena, por isso sl de-
las capaz de legittmar seus sonhos.
O fiime revela nossa necessidade de
buscar patriarcas, antepassados i
atier possarmos atriimir a filiagio
dos nossos ennpreendinentos. Para
Isso servem histvias de um passado
idealizado, as Fras de Ouro. Fanta-
SIS Sao pertais onde entrames part

ncontrar nossos desejos e segredos.
Com ou sem elas, Woody Allen acha
quie com certa sabedoria ¢ possivel
aceitar a propria realidade e ainda
achar graca disso.
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s-de-deux
brasileiro
na Russia

Joinville
RAFAELA MAZZARO

Dois bailarinos da Cia. Jo-
vem do Bolshoi, de Jainville
(SC), foram contratados pa-
ra integrar uma das maiores
companhias do mundo.

Erick Swolkin e Bruna Ga-
glianone, os dois com 20 anos,
foram os escolhidos para in-
gressarem na companhia pro-
fissional do Ballet Bolshoi de
Moscou, na Rissia.

§ partners, que tam-

bém sao namorados,

serdo os primeiros

hailarinos forma-

dos pela instituigio

brasileira a fazerem
parte do corpe de baile russa sem
terem passado por estdgio na tradi-
clonal sede.

~ [ste € o resultado da capacidade
¢ dedicagio da equipe - comemora
o presidente da tinica filial do Bol-
shoi fora da Ruissia, Valdir Steglich.

A confirmagao dos escolhidos
veio em 28 de junho, mas a noticia
s [ui divulgada esta semana , em
wina coletiva de iprensa,

Precisdvamos preparar os alu
nos para a naticia — justificon Pavel
Kazarian, diretor-geral da Fscola do
Teatra Bolshoi no Brasil.

Na semana que vem, os bailarinos
ja comegam a providenciar o vis-
to de permanéncia na Russia. Lles
embarcam definitivamente no més
seguinte ¢ devem ficar, no minimo.
um ane, como prevé o contrato com

Bailarinos
Erick Swolkin
e Bruna

Gaglianone,
de Joinville
(SC),sao
contratados
pelo Bolshoi

a companhia do teatro. que scré rci-
nauguraco cm grande festa dagqui a
exatos 114 dias.

O casal namora ha (rés anos,
mas somenle em 2010 passou a
atuar em parceria na Cia. Jovem
Fles tiveram toda a formagio
em balé na Bolshoi. Bruna veio
do Maranhao aos 12 anos. Erick
nasceu em Sao Paulo e mudou-se
ainda crianca para Joinville. Na ci-
dade catarinense, ele entrou para a
Escola do Bolshoi depois de passar
por uma selegao entre as ¢scolas
publicas da cidade. A oportuni-
dade em Moscou seréd a primeira
vez que Erick ficard separado da
familia durante tanto lempo, dife
rentemente d{‘ II|IliH)5 (IIIII‘I!S com
\]1]{‘“] z‘]t‘ I'nIT]iVPII_

— Nao safri com a falta da fami-
lia. Meus pais sempre me deram a
fora necessdria — diz.

Os dois ex-alunos jé fazem aula
de russo e também contam com
a experiéncia do convivio com os
professores que vém da matriz,
Scgundo cles, 0 que vai ajudar na
permanéncia em Moscou ¢ o fato
de serem namorados,

Nil Lenho cerleza se consegui
ria ficar um ano 1 sozinha  con
fessa Bruna

Além de Frick e Bruna, a com-
panhia russa tamhém conta com a
brasileira Mariana Gomes. A baiana
fez parte da primeira turma de balé
do Bolshoi em Joinville e foi contra-
tada em 2006, depois de passar por
um estdgio profissional,

rafaclamazareiwancom tr

Leticia
Wierzehowski

C-mail: leticawierz@bol com.br

Tchau
chupela

eu fitho de trés anos ndo
consegue largar a chupeia.
wpeta nao, didi. Aquf em
case, a chupeta & chamada caririho-
sarmente de didi. Jd era didi quando
e era pequena, andando pela casa
da minha infincia com o Mitt, meu
amigo inagindrio, imaginariamente
sequtindo-ime por todos os lados. E a
chupeta contimion sendo didi para a
irmd quie veio depois de imim, e ainda
para a outr, que veio mais tarde.

Quando ine rénito nas-
ceit, houve unt htato nessa tradicdo
Jammhiar; pois ele nao tinka absohita-
mente nenln apego pelas chupetas.
Abandonou-as, uma depois da outra,
Sent 0 uso afetuoso de imta thiica si-
laba, e deixou cabalmente de usar
a sun espariidica chupeta anfes de
promuiciar as primetras palavias. A
proxima crianga da familia, nunha
afilhada Martana, gostava da sua
chupela, mas tinha wma criteriosa
etiqiteta para denomind-la: en: casa,
era o didi, esse terio ajetuoso frans-
mitido pela sua mée: na escola, ele-
gantemente, el chamava o Jidi de
tal como os outros colegas, alu-
dindo ao modo como conhecemos a
chupeta aqui no sul: bico. Como todas
as mocinhas, Mariana semnpre foi es-
crupulosa con: as regras sociais.

Agora estou as veltas com o meu
cagula e 0 seu didi. Eles tem wma
relagdu doida, ¢ Telias parcce rias
wnt sultdio com o seu harém: a cai-
xinha cheia de didis que ele espatha
escrupulosamente por onde quer que
ik nos botsos dos casacos, sol o tra-
vessetro, sobre 0 encosto do sofd, na
cadeirinha do carro, na mochila da
escola. Chupar o didi deve ser miato
Do, porquie o garole ndv esauice de
le munica, e eu passo cotidiananente
barganhando uma trégua de 15, de
30 mirnutos, de uina hora sem o dicdt
por perto, Assim, que alivio aue foi
trazer aqui pra casa o DVD do Pe-
queno Cidadao, it trabalho do Ar-
naido Antunes, do Edgard Scandurra,
do Aritonio Pinlo ¢ de Ticiini Barros,
com vocais dos seus rebentos (Tomé,
Brds, Manu, Dani, Juca, Joca, Este-
Iinha, Lucas ¢ Luzia). Entre tantas
Juixas gentais, Tchau Chupeta fem
rolade muito, com wn graciose efei-
fo sobre 0 Tobias, que deixa de lade o
seui ducli, prometendo que vai “jogd-lo
o mar”, Efetio momentines, ¢ ca
10... Mas ontem, andando pela casa,
ele cantava alegrernente: “Jd pensou
1 petxe chupando chupeta? Aque-
lit que i jugrict rieves ele vai querer...
A baleia prefere tocar a trombeta, do
que ficar cont medo de crescer..”. " Vai
I, Tobias”, penset eu, cresce sein Mie-
dv, mew filho. E Ihe disse: “Vamnos jo
gar essa chupeta no mar também?”.
e responde as fss0 aqui
ndo é wmna chupeta, mamde. E o di-
it Entao td.

A escrtora Leticia Wierzchovuski
escreve quinzznaimente
no Segundo Gademo
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FABIO PRIKLADNICKI

Desde o espeticulo Ng, de 2005, em que
considera que comegou a lratar da “alma
humana”, a coredgrafa e bailarina Deborah
Colker tem se aproximado da dramaturgia.
Em Tatyana, sua mais recente produgao, que
serd apresentada hoje e amanha, as 21h, no
Teatro do Sesi, em Porto Alegre, a companhia
de danga contemporinea que leva seu nome
adapta um cldssica do sécula 19: 0 romance
em verso Eugénio Oneguin, do escritor russo
Aleksandr Piichkin (1799 - 1837).

- Quis contar uma histéria do inicio ao
fim, o que ¢ diferente de criar um espeticu-
lo que tem apenas um assunto principal ou
uma dramaturgia mais solta - explica Debo-
rah, por telefone, do Rio de Janeiro.

titulo leva ao primeiro plano a persona-
gem que s apaixona pelo cético aris-
tocrata Uneguin - o protagonista do
romance. Ele a rejeita, mas anos depois
cai de amores por tlil‘ €1 UM reeneon
tro que marca o dpice co espeticulo,
Aqui,a ohra-prima de Pichkin, uma espécie de pano-
rama da Rissia do séculn 19, € enxugada ao essencial,
até restarem apenas os personagens principais: Ta-
tyana, Oneguin, Olga (irma de Tatyana) e Lenski, seu
marido. Cada personagem ¢ representado por quatro
bailarinos, que simbolizam suas diferentes facetas.
Puchkin aparece como quinto elemente, personitica-
do por Deborah ¢ por um bailarino. No segundo aro,
todas as mulheres no palco sio Tatyanas, ¢ todos os
homens, Oneguins.
— No livro, Puchkin nao ¢ apenas um narrador con-

C la Deb()rah C Olkel- tando uma historia. Ele se envolve. O meu Puchkin

tambérn conduz a cena o tempo inteiro. Ele danga, se

apresenta “Tatvana“ emociona « onta Del ‘T-‘Mh ) )
h X h"‘ / q 5 A produgao tem trilha sanora de compositores
0]€ € aImanna 1o JHesl1

russas, em sua maioria, como Tchaikovsky (figura de
proa do romantismo na niisica ce cancerta), Proko-
fiew, Stravinsky e Rachmaninoff. Embora a Russia do
século 19 esteia presente nos elementos técnicos, co-
mo cenografia e figurine, a estética buscada pela com-
panhia € fundamentalmente atual,

- Estes clementos tém um pé no romantismo, mas
a referénia foi propositalmente cescontextualizada,
sofreu mais intervencao do que a misica — compara
a coreograla.

Deborah avalia que a experiéneia como narradora,
fungio que torou para si no sentido mais corpo
ral possivel, foi gratificante — mesmo que
ponto de cogitar um novo capirulo:

— Nan sei se men préximo espetaculo vai adaptar
um livro inteira novamente. Mas que acha que vou
contar historias por algum tempo.

dua - a

No tempo dos duelos
Directioe coreografiade  Coma

Leboran Cobx Deboroh
> Embora mencs conhecide no Brasil ¢o que conter-
Hojo e amank, s 21h. Duragzio: 50 minitos. réneos como Tolstoi ¢ Dosloiévski, Aleksandr Pichkin
(1799 - 1837} Ioi precarsor dos grandes autores russos
Teatro do Sesi (AssisBrsi.  Onde estacionar. o tzatre do cécule 19 e é idolatrado na Russia até hoje

), em Porto Aegre, fone  tem eslacinraento
(31)33¢7 8787 procrio, 8 RS 10,

> Sua obra inspirou inimsras adaptagdes para opera,
Ingressos: R$ 50 {mezanino) e RS 50 [ckreias) balé e cinema - em 1399, Ralph Fiennes protagenzou
Clube do Oneguin no filme Paixéo Froivicz, da Martha Fiennes.

=]

Assinarte. Corlir informa
‘amecipada no rotero ca Azenda Cuia da

s S0
Samzna, .
- > O duglo entre ¢ orotaganisia e enski, em Eugénio
Oneguin, de 1833, antecipa a marte de prépric auter,
quetro ancs cepo's, dzfendende & honra ca mulher.

s oo v o e Fuginio O
do escritor russo Aleksandr Pictkin (1
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“Out of
Context

- For Pind”,
de Alain
Platel, é
uma dos
destaques
de danga no
festival

no sabado
no Teatro
CIcE

5
<
g
2
F
g

ce

involuntarios

FABIO PRIKLADNICKI

Em um ano no qual Porto Alegre
recebe grandes espetdculos em home-
nagem a lendéria Pina Bausch (1940
- 2009), 0 da companhia belga Les Bal-
lets C de la B, que se apresenta de hoje
a quinta-feira no Teatro do Shopping
Bourbon Country, estd assumidamente
descontextualizado.

$s0 porque a referéneia A coreégrafa
alemd em Out of Context — For Pina
Bansch nao vai muilo além do Litulo,
segundo o coredgrafo Alain Platel, o
listancia esta produgio de Ten

Chi (apresentado em abril langa-
mento do 182 Porto Alegre Em Cena), espe-
tdculo da Tanztheater Wuppertal, a compa-
nhia de Pina, e de Tkiru — Réquien: para Pina
Bausch (em maio, no 6° Festival Palco Gira-
tdrio Sesc-RS), com o coredgrafo ¢ bailarino
japonés Tadashi Endo.

Este ano, 0 Em Cena privilegia poucas mas
consistentes atracdes de danga. Criada em
1984, a companhia Les Ballets C dela B ¢
uma das mais importantes no cenario inter-
nacional, e Platel, seu coredgrafo principal e
fundador, um dos crindores mais celebrados
atualmente. E um £HUpo que s utodeclara
de dificil dassificagio, relacionando seus tra-
halhos a conceitos como
c0” e “eclética”. Mas eles tém um lema:
danga ¢ para o mundo ¢ o mundo ¢ para to-
dos™.

Se hd algo que a frase ajuda a esclarecer é
que a companhia busca uma espécie de co-
municagdo com o puiblico. mesmo que ndo
scja pela via mais convencional. Assim como
em outros trabalhos, os bailarinos de Ouf of

Context EXPressam espasmos, cnn\'ulsnes,
caretas e outros gestos que, na “vida real”,
seriam involuntdrios. Platel explica a ZH, por
e-mail:

— Uma grande variedade de movimentos
¢ usada nesta performance. Eles estdo I4 em
uma tentativa de desenvolver uma linguagem
fisica que expresse os sentimertos mais pro-
fundos com os quais andamos. Quando ndo
conseguimos mais encontrar as palavras para
expressd-los, o corpo toma lugar,

Embora criticos tenham encontrado resso-
néncias de Pina Bausch no espetdculo, Platel
diz que niio houve inlengiv de fazer uma re

ncia direta. Comuo s ensaios para o es
peticulo comegaram pouco apds a morte de
,no final de junho de 2009, 0 grupo de-
Y acrescentar uma dedicatoria no subti-
tule. Mas o que & suavidade e sutileza para a
coredgrafa alema se transforma em tensao e
nervosismo para Platel.

A inspiracao pode ser explicada, pelo me-
nos em parte, pelo passado: antes de se ini-
ciar no mundo da danga. ele desenvolveu
trabalhos com criangas com disfuncdcs, entre
clas motoras. Sua poctica explora o ponto cm
que 0 corpo extravasa aquilo que a mente néo
15 capaz de conler - emoctes, angyislias,
ivs. Interessa e o paradoxo daguilo
! ando supostamente nio de-
veria acontecer. Mas, afinal, o que estd “fora de
contextn” em Out of Contexf?

— Os bailarinos tentam pisar fora do con-
texto corhecido (realidade?) para criar um
nove ambiente no qual eles podem experi-
mentar novas formas de “se unir”, falando
de suas tentativas de “viver a vida” - atirma
Platel.

Como ¢ caracteristico em seu trabalho, o
espetaculo s¢ move por dicotomias como

popular e erudito, individual e coletivo, belo
¢ grotesco, Vestidos com tinicas que cobrem
0 corpo intciro ou com biquinis ¢ sungas quc
permitem uma cxpressio fisica crua, os bai-
larinos se valem da sensualidade como ferra-
menla - mas, SEE‘UI)(IU i} CU[’CUg!ilﬁJ\ sem i
Lencio de “falar sobre contedidos sexuais”

Diferentemente de espeticulos anteriores,
nos quais a misica foi o ponto de partida
(Monteverdi em vsprs, de 2006, ou Bach em
pitiéh, de 2008), Out of Context tem uma trilha
sonora que combina Bach, Vivaldi, sors de
animais, ruidos feitos pelos bailarinos e frag-
mentos de musica popular,

Tudo aqui promete ser inesperado, Mas a vi-
da ndo ¢, cla mesma, tora de contexto?

fabie.pricwzerchora.cam br

ARTHUR DE FARIA*

Deste lado deo
Atldntico, dificil-
mente tloresceria
wma orquestra
como @ Androme-
da Mega E:
= 1'1)14.', no w iy
sdbado, detxou stderadv guemn compro
vour as maravithas que pade operar tm
Sestival con trna curadoria tio segura ¢
poderosa que jaz com que wum espetdcu-
lo que ninguém conhecia estivesse total-
miente sold out.

S¢ na Europa (e principalnente na
Alemnanha de grupos como o Lnseritble
Modern — que vai, também com pegada
¢ lumor, de Frank Zappa o Stockhausen)
Poderia gerar-se unta orquestra qite is-
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Segunda

O inieresse prinic
ser a dicotomia.

no animalismo ¢
disfungio exteric
interna. I'm qua
da condicdo huri
ambas devem se

L

Fomos a Androme

tura instrumentos ¢
de concerto, mas
jazz, nent banda de
camara. O que a Ar
ontempordie
nuisica que, longe di
com que o género fl
século, tem se abert
empatia, 6 sedugio

A perjormance ¢
ndtica do grupo
pegas longas ¢ ot
fanto e suas partc
SEUS momentos 1.".'1
usant nenhinn proc
L ai, vertiginosam
barca num munde
outros tanto polito
lirritmico, mas que
ntim pastiche de t.
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66
pal de Platel aqui parece

N caos e na ordem,

na harmonia cldssica,
e lranscendéncia

‘quer avaliagdo sincera
na, cle parece dizer que
rabragadas.

uke Jennings,
Trar ORSERVER

xda

jazz, rock e nuisica
0 € nemi big band de
rock ou orquestra de
dromeda toca € mi-
2.do século 21. Uina
1 incomunicabilidade

wina pseudo-bossa cambaleante. S6
it grupo vinde de una t
digao de ouvintes de mtisica
rdnea se darig ao liuxo de apres
o1 repertdrio assi
TaNgG € natti

(11

Platel exibe sua fascinagdo por
distorcer as agoes do dia a dia.
0 corpo, cheio de espasmos e
contragbes das sobrancelhas
aos dedos dos pes, se lorna um
receptdculo para emogaes
tHemorias.

e

Gia Kourlas,
TeE NEwW YORK TiMES
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Espetaculo da

companhia
belga Les
Ballets C
delaB

trebalha com

dicotomias

como popular
€ erudito, belo

€ grotesco,
individual e
coletivo

(14

Mas que ndo se engane.

E evidentemente como
criador wonoclasta que
Alain Platel se propic a
revisitar u obra da grande
coredgrafa alemd falecida
em jurho de 2009.

Patrick Sourd,

LEs INROCKUPTIBLES

Lagarce em cena

com tra-
contempo-
entar

s

1t cont tania

lidade para uma plateia
P P

A dramaturgia contemporanea estard
em cena na pega Music-Iall, de hoje a
quinta-feira, as 19h, no Teatro Brunc
Kiefer. A produgio tem texto assinado
pelo francés Jean-Luc Lagarce (1957
- 1995), um dos aurtorcs recentes do

' Liberato

E-mail: |iberato.vizira@zzrohora.com br

articipei de vdrias viagens
de jornalistas aos Esta-
dos Unidos € a Europa. A
Alemanhi é a fita azul dessas
de aquém ¢ de além
mar. Vivi ld lemporadas ines
qreciveis, como o Curso de Jor-
nalismo Avangado de 1982 e sun
reprise em 1987. Nenhuna delas
durou menios de trés meses. Fm
0ULIGs 0casioes ~ ¢ Joran: 1t
— passef ao menos unt miés em
Berlim, cidade de que hoje sinto
wna saudade tdo imensa quanto
incurdvel Mas percorri também
0s LUA de Norie a Sul, de Leste
a Oe. af convidado por
nim miesinoe, e diferentes opor-
nunidades, na Franga, na Bélgica,
na Espanha e em Portugal. Nido
dexer de conhecer o Canadd, a
Ing.'ﬂ.’uml, a Aust i, i Suf¢a, a
Tieilia, ¢ Grécia e o Turquin, ele.
Fiz belas amizades nessas ex-
cursoes. Até hoje, queridos ami-
gos ¢ amigas me enviam e-mails
eordialissinos.
Mas por que estout filando dis-
? Porque me chegou uma men-
, tanbém via internet, de
a companheira de viagem nos
tados Unidos. Seit texto rostdl-
gico jala num tom que & como se
NOSSAS CONVErsas NUNCa tivessem
stelo tnterronpidas. E ela we re
cordu especalmente da neite de
Denver, Celorudo.
Todos nos somos sujeitos a sii-

MCuTs

' Vieira da Cunha

Sob céus distantes

bitos ataquees de tristeza. Qual-
quer coisa ern mei hordscopo
ndo estava funcronando. No mo-
menio €m {_ 4 (iLS(T no (lt'l'l!!ll_"[l}
estava acomeltdo de um repen
tino acesso de depressao. Minka
armiga K. notou e, com infinita
sabedoria, me foz um convite pa-
L Gue a visitasse e seu aparta-
menito 1o hotel.

Lsperou-me cont wm Burgun-
dy e horas de adordvel convivio
qute nunea esqueceret, Jd respon-
di & sua mensageny, lembrando

especiahnente aquele cimplice
interfiidio.
Mas per ualmente ds vezes

ert ouiTos parceiros de travessia.
Guardo fotos de todos eles, comn
énfase para as garotas.

Sao belas essas amizades te-
ctdus sobr céus distunies e cuja
recordagae ndo me abandona.
Hid powco tewpe esteve no Brasil
Vonig, um dos colegas da Alema-
n}m, mas i.*gz’ wenite seu roteiro
passava longe de Porto Alegre:
andou pelo Centro-Qeste e depois
pela Amazonia.

Mas se outros vierem estarei
disposto a recebé-los, para revisi-

ar capftlos de minha juventude
¢ refnveniar os meses de nossa
convivéncia na Europa e nos ks-
tados Urneos.

Pois & isso que se lorna inap
oI as horas em que fomnos feli
wi terras Tonginquas.

Libarato Vieira da Cunha ascrava
as tercas-feiras no Segundo Cademo

ESPECIALISTA em PROTESE DENTAL
e IMPLANTES DENTARIOS

Dr* Marindia Soares

Cirurgid-Dentista - CRO 3988

Show de lancamento.do

spresents
arion por quase meio  tdo diferente. pais mais encenados no mundo. Aqui, A

2 ao (bom) humor, it Resultado? Os Andromedas nao ro- a pega de Lagarce chega em uma produgio uru- 4 | ;HH
dais plateids. cam jamats ne ‘olha que puisica ela- guaia, que tem demonstrado interesse pelas novas 2 AW =
bselutumienite caris estamus fazendo” Mas, escrilas, a julgar pela amostra do 130 Porto Alegre e DE SETEMBRO
urnit arrebaladoras ernergen no ‘olha que coisa di Em Cena (Blackbird, outra produgiio do pais, que f :’ ¥ 21 horas
‘issimme clahoradas — ; isica elaharada e di- serd apresentada do dia 20 ao dia 22 no Teatro Sk it ot 44

s escritas quante et fictl que estamaos fazendo”. Todo muride Renascenga, tem texto de David Harrower, drama- Teatro da

?rm'!'\‘adns (que ndo
edimento j
ente, 0 ouvinte em-
muitas vezes atonal,
nal, geralmente po-
de repente desdgua
“ilha de desenho out

td foliz, no palco e na plateia.

[ de lavar a abna das dezenas de mij-
sicos que Id estdvarmos, felizes, surpres
e morrendo de inveja branca. Obrigado,
L Cena. Uin ourro mundo € possivel.

turga escocés nascido em 1966).

Dirigido por Diego Arbelo, Music-Tall mostra
persoragens decadentes que vivem dos éxitos do
passado. A atriz Bettina Mondino ¢é um dos desta-
ques do elenco, que também conta com Ternando
Vannet e Gustavo Suarez. Confira detalhes no ro-
teiro da Agenda Guia da Semana.

AMRIGS

Ay, Ipiranga, 5311

o Premogac,
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ANEXO K - Carmen e Gades sao imortais
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Segunda

ENTREVISTA

Stella Arauzo dirstora da Compaiic Antonio Gades

Sa0 1mortai

FABIO PRIKLADNICKI

Antes de morrer, em 2004,
Antonio Gades, uma das
Sfiguras de maior prestigio da
danga flamenca, criot uma
Sfundacao para manter seu
reperidrio prixime do priblico,
Assim, a comparnihia que leva
seu nome tem recuperado as
coreografias oviginais, como
o cldssico moderno Carmen,
estreado em 1983, que estard
em cartaz hoje, as 21h, e
amanhd, as 18h, no Teatro do
Bourbon Country, na Capital.

A companhia é divigida
por Siella Arauzo, uma dus
tnais importantes batlarinas
do género no cendrio
internacional, que trabalhou
com Gades desde 1988

Nesta enirevista, concedida
por telefone, ela define a
personagem Carmen cono
“urit animal sempre em busca
da liberdade”e diz que o
Qrupo pretende investir em
Hovas coreografias.

fao .o pricwzerchoa.com br

Zero Hora — Hd diferencas entre
a coreografia de Carimen que serd
apresentada agora e a versao origi-
nal de 19832

Stella Arauzo - Bom, mudaram as
pessoas que a interpretam, logicamen-
e (risos), porque estamos falamos de
muitos anos. No trabalho de recupcera-
ao do espetaculo, trabalhamos mui-
Lo com video, & que 0s passes s30 s
mesinos, assin cotne o figurino, a ce
nografia, o desenho de luzes.

7H - A senhora acredita que hoje
o puiblico vai assistir ao espetdculo
de outra maneira?

Stella - Ilemire, Gades € atemporal,
como tedos os génios. Quando senta-
mos para ver um espetdcule dele, hd
esse poder de magia que nos coloca
em um outro mundo. e transporta
¢ te faz sentir. E uma obra para criar
climas e s Ses. Carmnen € um dds-
sico da danga espanhola, ulgo como O
Lagor dos Cisnes ou Cinderel

7H - 0 que mudou na maneira
da campanhia trabalhar desde a
morte de Gades, em 20042

Stella - Tentei inculcar nesta nova
geracao nao apenas a estética de Ga-
des, como sua filosofia de trabalho, sua
disciplina, seu sentimento de equipe.
Tara cle, os minimos detalhes ém a
mesma importéncia que os bailarinos

principais. E um trabalho que requer
tempo. Nao somos o Gades, logica-
mente, porque sua persenalidade, sua
forca, era de um génio, mas tentamos
levar ¢ que ¢le nos inculcou, Além de
scu trabalho estético, trabalhamos
muito sua dtica, sua filosofia na danga.

ZH - Gados cra um artista de for-
te atuagio politica. Como a senhora
véa relagio entre esses elementos?

Stella — Nio se pode separar as
partes humana, artistica e politica de:
Gades. Também tem a ver com sua
época. Por exempla, em 1974, ano
de Bodas de Sangue, o mundo estava
em um momento. Depois, em 1983,
com Carme, era outro momento.

CARMEN

Hoje, 3 217, samanhd, 3s 18 Duragao. 8T mnuios
(sem intenvalo). Classificagas: hre.

Teatio da Bourbon Ondo estacionar o
Country (Tdlo de Fose. 80, s-opping Bzurbon

Z andzr), em Foro Aleg, G miry tom

fone {31) 3375-3700 namentoa RS 5.

Ingressos: A§ 35 (gakria mzzaninz

70 [zaloria ok — cs7otodh para os.
dois dias), 3§ 190 {mezznino). RS 140 (pateia alta

esprat: para ojc), RS 160 {patrin boiva) o RS 207
(camaroze). Descoro de 0% care tiudzr do Cube do
Assiianle. A vara i bihelena o lalo (hojs, das
1dhés 22h, = amarhé, des 1¢h &s 20h,

opavd

g
g
2
S
8

Montagem da
Compainia
Antonio
Gades
recupera
versao original
de 1983

Ele tinha suas ideias paliticas, sua
forma de viver. Mas, desde a criacao
da F'undagio Antonio Gades, nao vi-
Yemos mais essa parte politica, nem
pessoal. Estd totalmente desligada.
Recuperamos sua obra, levamos seus
csperdculos, mas realmente nao fo-
mentamos ¢ Nem Vivemos cssa parte
de Antonio, porque era sua.

ZH - Quem é a personagem Car
men,em seu entendimenta?

Stella — Fu a interpretei durante
muitos anos, de 1988 a 2010, cam
algumas interrupgoes nesse perio-
do. E uma pessoa que devora a vida,
que luta, que tem uma forga desco-
munal, astiicia. Tem alegria, paixao,
drama, Mas eu a sentia sobretudo
como um animal sempre em busca
daliberdade.

ZH — A companhia tem planos de
[azer novas coreografins?

Stella - Ainda nos falla recuperar
o espeticulo Fuego, inspirado em EI
Amor Brujo (do compositor Manuel
de Falla), que foi criade em 1989.
Logicamente a Fundagao Antorio
Gades quet, pouce a pouco, auspi-
ciar outros coredgrafos para que
tenha novas coreografias, mas nao
vai ser imediato. Ainda é um proje-
to, mas acredito que em dois ou trés
anos a fundagdo chegard l4.

Nilson
Souza

E-mail: nilsen.souza@zerohora.com.or
Inesqueciveis

oltamos & escola, eu e outros

colegas de offcio seleciona-

dos pela editoria de Educa-
¢ao, para relatar aos lettores o que
mudon du nossa época de imdiagao
escolar para agora. Foi mais uma
alegria do que wma tarefa. Os rela-
tos, que os leitores deste jornal pu-
deram acompanhar no decorrer da
semnana, evidenciam a satisfagdo
dos ex-alunes em regressar ao ce-
wdrio de wma das mais gratifican-
tes experiéncias da infdncia, que é
o convivio com colegas ¢ professo-
res. Pelo retorno que temos recebido,
acredito que conseguimos passar
ben @ mmagia do primeiro contato

=

com as letras ¢ que muitas pessoas
ligaram os nossos relatos com suas
proprias expeniéncias. Quem ndo

sente saudade da sua primeira es-
colu? Quem nio lem lembrangas
saborosas daquele perioda encan
tado da menirid

wma professora inesqt
parte miais protegrida do coragao?

a talvez tenha side a tarefa
mais dificil: eleger uma mestra ou
w1 MEstre que INarcou para sein-
pre a nossa vida. Todos, ae alguma
Jorma, deixam tatuagens aferivas
na alma das criangas. As professo-
ras — vamos, por justica historica,
fratd-las no género fenmmno — ce-
lebram hope o seu dia, confreniadas

o as caréncias de sempre ¢ com
dificuldades agravadas pelo desca
s das avtoridades e das familias.
Recebem salidrios insufic

balham muitas vezes emn instala-
"ljBS prauirms 2, IMesmo HAs esc
melhor aparelhadas, convivem com
criangas ¢ adolescentes seim muitos
imites. A violéncia escolar tornou-
se uma triste roring dos n0ssos
dias.

Anda assim, as professoras
—eus pngﬂ'smn’s, VUmos f er urma
con, v i quem chegou depots

(e algo @ comemorar nieste dia
especial: o orgulho pela escolha
profissional que fizeram. Flas ap-
taram por preparar muitos futuros
que provavelmente nao conbiecerio.
Llas abracaram altruisticamente
a missdo de plantar sementes pa-
ra qite outros colham os frutos. Ld
no recondito de suas alinas, po-
rém, elas guardam uma certeza
que compensa toda a abmegagio.
Elas sabem que conquistaram para
e 08 coracoes is menfes (1’”5
criangas @ue ensinaram. So elas
1ém o poder, fora do ambienie fu
miliar, de se tornarem inesqueciveis
FiU?l 05 MRNIN0S ¢ meniias que wmn
dia responderam & chamade do co-
nhecimento.

Professoras — e professores, vd Id
~, 05 qute foram tocados pela vossa
nagia vos agradecent.

Nilsen Souza escreve aos sabados nc
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