Teatro aberto e contracultura no final dos anos 60
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Este trabalho tenta analisar o final dos anos 60 enquanto criatividade, utilizando o teatro
como documento. Interessa-nos estéticas de vida, surpreender a a¢do no texto e no espetaculo,
inseri-la na enunciacdo histérica trabalhando numa direcdo semelhante a de andlises de
literatura e historia.

A literatura de ficgdo, considerada como documento historico, desempenha efeito em
dois planos: primeiro, aquele da expressao de teses ou idéias por um narrador mais ou menos
onisciente. Neste caso ela da uma formulacdo clara aos discursos que provém desta cultura,
do explicito, ao qual o historiador gostaria de permanecer. Por outro lado, ela é o teatro daquilo
que faz, realmente o corpo da ficcdo: a acdo. A acdo ndo é um discurso. E mesmo dificil de
reduzi-la ao discurso pois, precisamente, o modo de agir dos personagens do romance
permanece infralinglistico, infradiscursivo, submetido a imponderaveis, a contradi¢cdes, a
contingéncias, a tudo aquilo do qual o discurso tem horror. Eles agem e, entretanto, esta acao
tem um sentido!*

Isto &, literatura (do cordel, do folhetim de jornal ao romance), teatro (do “casamento na
roga” ao teatro épico), cinema, artes plasticas (da tela a pichacdo, num muro qualquer)
testemunham do imaginario perante o historiador, a quem cabe decifra-los, integra-los em sua
prépria construcdo como documentos e produzir sentido.

Nossos documentos sdo duas encenacdes proximas a dramaturgia e a poética de
espetaculo aberto, derivadas do teatro épico, marca dos anos 60 no Brasil: Teatro, variaces
sobre o tema e Homem, Variacdes sobre o tema, encenados no Curso de Arte Dramatica da
UFRGS, em 1967

Trabalhamos, inicialmente, a referéncia teatro épico — espetaculo aberto, através de
Benjamin, de sua experiéncia estética. A opressédo e fragmentacdo da vida na grande metrépole
industrializada poderiam tornar-se experiéncia coletiva, a condicdo de narrar-se, procurando
pedacos, olhando-se de vérios pontos, ao estilo da Bauhaus ou do cubismo. A metafora desse
narrador € Scheherazade, salvando sua vida através do “movimento infinito da memoria,
notadamente popular”; a realidade desse narrador é Proust, evocando o passado no presente e
0 “presente que ja esta 4, prefigurado no passado”; é Kafka em seus retalhos de sonho e
pequenas histérias, escapadas ao esquecimento; € Brecht em seu teatro enfumacado. Al

criava sua versao do épico.



Baseou-se no teatro popular, nas origens do teatro, na sucessao de quadros, tipica da
procissao dionisiaca. A rigor, cada quadro vale por si mesmo, independente do que possa
representar na sucessdo. Os quadros podem ser suspensos ou “congelados” (expressao de
BENJAMIN) aberto pelo publico ou pela encenacéo, que em geral utiliza cortinas musicais para
faze-lo. Cria-se um espaco protagdnico, para comentdarios, discussao de cena, reencenacao
diversa, publicacdo de outras informacdes, projecdo de imagens ou contraposicao de outro
quadro. Nada é intocavel, nem a dramaturgia; cada texto vale para cada encenacao.

A estética da vida é encontrar-se, transformar o fragmento em experiéncia: evocacao,
narracdo e acdo. Entendemos que a trajetéria da contracultura, numa rede onde estejam
Beats, Bob Dilan, Ferreira Goulart (percepgdo de um dos bolsistas de Iniciagdo Cientifica do
projeto, Marcelo Medeiros), Modernismo, Tropicalia, Brecht, José Celso, é uma narrativa que
radicaliza a experiéncia do fragmento.

Durante os anos 60, no Brasil, 40 anos mais tarde, o teatro se aproximava do épico, pelo
espetaculo em sucessdo de quadros, a polivaléncia dos atores desempenhando Varios
personagens narradores (sistema coringa). Iniciava-se o experimento de atuag&o narrativa, em
que o ator mostra seu personagem, caracteristica da interpreta¢cdo com distanciamento critico, o
congelamento das cenas, 0 protagonismo do publico, a quebra do ritmo e da unidade que
protegiam a magia e o poder do espetéculo realista.

N&o houve tempo de amadurecer esses elementos até o limite dado pela encenacdes de
Brecht: a pluralidade exuberante de discursos apresentados no espaco criado pelo
congelamento das cenas (estatisticas em teldo, historiografia, politica, imagens, noticias) que
pode ocorrer pelo aparte, vaia, esvaziamento, volta dos atores para representar outra versao da
cena em seu teatro enfumacado, ligado e desligado como um radio, dizia BENJAMIN, cujos
clientes habituais eram os proletarios. Para eles ndo havera nada de surpreendente na exigéncia
feita por Brecht a um ator de representar de tal maneira a cena da escolha da perna de pau, pelo
mendigo, em “Dreigroschenoper” (Opera dos trés vinténs) “que s6 por causa desse nimero as
pessoas decidam voltar ao teatro, no momento em que a cena é representada”. O carater
didatico no teatro épico é uma contingéncia. Sua prioridade ndo é ensinar; é encenar o prazer de
pensar, interrogando uma situagdo até a producéo do assombro em individuos que “ndo pensam
sem motivo” pragmaticos, colados aos seus interesses imediatos. Um heréi ndo tragico, que nao
se admira com nada, quase sempre se instala no congelamento da cena para interroga-la
gerando outras formas de representa-la °.

Na primeira metade dos anos 60, no Brasil, o teatro épico € mais didatico e utdpico do

que o do prazer de pensar, trabalha com herdis civilizadores, que optam pela organizagéo,



reunindo o operario e o homem do campo, obturando uma fragmentagdo que seria tipica da
sociedade brasileira, entre 0 meio urbano e seu outro, o sertdo. Por exemplo: Jodo Boa-Morte é
o0 Cabra marcado para morrer. De toda a histéria de sua humilhacéo ele se faz herdéi através da
organizacdo, sem tornar-se justiceiro. “Que € entrando para as Ligas/ que ele derrota o patrao, /
que o caminho da vitoria esta na revolucao”. Estética e realidade se encontram. De fato, Jo&o é
heréi. Entrar para uma organizacdo de defesa dos direitos de trabalhador é tornar-se um cabra
marcado para morrer. Canta-se o heroismo de Jodo para que ndo seja esquecido, vire histéria
porque contado.

Poesia, literatura e um teatro “quase épico”, deste periodo, “ancorava-se numa base bem
real, a insurgéncia dos trabalhadores rurais”, diz RIDENTI. Bem real: é a ULTAB (Unido dos
Lavradores e Trabalhadores Agricolas do Brasil), nacionalmente, o MASTER (Movimento dos
Agricultores Sem Terra) no Rio Grande do Sul; Trombas e Formoso em Goias, as Ligas
camponesas no Nordeste entre outros. Essa utopia e realidades coincidentes, foram a primeira
vitima do golpe, quando operéarios, camponeses e militares ndo alinhados sofreram imediata e
eficiente repressdo, embora ndo burocratizada. Ela desmontou um processo civilizatorio, uma
sociedade e um cidad&@o nascente, privando-os de um horizonte de direitos e poderes tais como
o da livre organizacéo.?

Nesse curto vdo, 0 importante € que o teatro, em sua possibilidade de conjugar varios
discursos, inclusive a musica popular, generaliza a estética do fragmento e o limiar da
contracultura.

Na segunda metade dos anos 60, o teatro aberto traz para cena, aqui e ali, cada vez mais
freqientemente, outras questdes dizendo respeito, ao que parece, a cultura e a civilizagdo, mais
do que a instituicbes e propostas politicas, onde também se inscreveriam 0s objetos
selecionados: Teatro, variacdes sobre o tema e Homem, variacbes sobre o tema

(CAD/UFRGS), dos quais apresentamos abaixo uma descricdo evocativa minima.

Teatro, variacBes sobre o tema (Luiz Arthur Nunes (roteiro) e Maria Helena Lopes
(direcéo) , CAD/UFRGS

A caracteristica do espetaculo é sua organizacdo em quadros anunciados pelos atores.
E talvez um dos primeiros, no género, originario de Porto Alegre. A cena é transparente, visivel
ao publico: iluminacgédo, acessorios de figurino e cenério sobre malha preta. Os textos desfilam;
uma breve histéria do teatro e seus estilos, reunindo desde a cantiga de roda (dizei senhora

villva, batatinha quando nasce; Moliere — o doente imaginario, comico e implacéavel — La Biche,



um “vaudeville” vertiginoso e debochado;“west side history”, um icone lirico da violéncia; Sartre,
o classico da identidade e da comunicacdo impossivel — “entre quatro paredes”; Peter Weiss,
“aos que vierem depois de nés” (?) Brecht — “lembrai-vos de n6s com indulgéncia” ; Lorca —

teatro de “espigas frescas” — lonesco, “O Rinoceronte”, “sou 0 Ultimo homem, ndo me rendo”.

Homem, variacfes sobre o0 tema — Roteiro e direcdo de Luiz Artur Nunes

Construiu-se um teatro dentro de um recinto fechado. Era de pano, envolvendo um duplo
circulo de cadeiras aproveitando um degrau existente. O ambiente gerava um fechado/aberto;
algo protegido. Entrava-se por um “tinel” do mesmo pano, almofadado. Os atores estavam em
cena, encapsulados em sacos transparentes, dos quais nasciam. Experimentavam movimentos,
alavancados pela associacdo com o movimento dos outros. Ocupavam espacos entre o publico
em movimento ou simplesmente sentavam ao lado dos espectadores para assistir os colegas.
Eventualmente comentavam algo sobre as formas obtidas com os “vizinhos”.

A movimentagédo resulta na exploracdo da sensualidade em dupla, em grupo ou todo o
conjunto, resultando numa exploséo de violéncia, dominada pelo trabalho, metaforizado por um
amplo movimento de costurar, coordenado por uma pirAmide humana a quem todos honram.
Ao desmanchar-se a piramide entram textos (Becket, lonesco, entre outros) A cada texto
interpunha-se uma corrente vocal com uma frase trabalhada em diversas alocugdes e altura —
“bebo o leite das feras”. O espetaculo termina com um classico de lonesco, “O Rinoceronte”,
quando o personagem com sua mascara modelada em tela, diz: “Sou o dltimo homem, ndo me
rendo”. Mal a frase chega ao fim, todo o conjunto, ocupa simetricamente o espaco, vestidos ao
século XVIII, com figurinos feitos de plastico estampado para Box de Chuveiro (saias baldo e

perucas), dancando um silencioso minueto.Alguns dias antes ou depois sobrevém o Al5

Essas precarias descricbes ndo devem receber nenhum acréscimo ou modificacdo que
0s provenientes da pesquisa em torno do objetivo - evocar os espetaculos, relacionando-os
com o0s grupos envolvidos em sua produgéo, cultura e momento histérico da época, na seguinte
metodologia: ) Procedeu-se o levantamento de fontes: texto de - Teatro, VariagGes sobre o
tema e roteiro de Homem, Variag6es sobre o tema; textos de divulgacdo e criticas na
imprensa sobre os espetaculos; Il) iniciamos a troca de informagdes com autor (Luiz Arthur
Nunes), diretor, atores e outros participantes dos espetaculos, articulados pela rede de
confianga do pesquisador, constituida, por sua participacdo em objetos culturais da época.



Todo o conjunto sera trabalhado segundo a metodologia de composi¢do dos quadros
sociais da memoéria de um periodo determinado.Trata-se de grupos e objetos culturais,
daqueles e daquilo que nos faz “gostar ou desgostar”, um repertério que contém um cem
namero de outros, de influéncias sobre um individuo, que faz social a memoria de qualquer um:
muasicas, livros, filmes, espetaculos, artistas, idéias, politicos preferidos etc. Assim aparecem,
possivelmente, na evocacdo sobre um dado tempo, imagens, metaforas signatarias de modelos
para ser.

O eixo, 0 ponto de apoio da memdria, se constitui do espetaculo, da concepcéo até a
temporada. A proposta € de que as entrevistas se desenvolvam sempre partindo da menor
interferéncia do entrevistador, numa funcdo evocativa de “entender” a fala do entrevistado, a
trama de sua narragdo. Por exemplo: “foi mais ou menos quando”?, “N&o entendi, quem é X"?
Interessa remete-lo a acdo, sujeito (eu/tu) e verbo. Naturalmente o indizivel de cada um
emerge, por associagdo livre, nessa busca do tempo, em qualquer memobria, mas €
incorporado, dentro do limite colocado pelo entrevistado, que tem acesso as fitas, tanto a
transcricdo quanto a transcriacdo, produzidas pela equipe de pesquisa.

E suficiente, para nosso objetivo, reconhecer a conjungdo entre memdria coletiva e
memoria historica, pela memoria individual ou autobiografica para a producéo de imagens, que

4 sobre o carater

sdo, e realimentam a evocagdo. O debate entre Halbwachs e Bérgson
individual ou coletivo da memdria, potenciado pela no¢cdo de memdria involuntaria criada por
Proust, referia-se a uma percepcao do inconsciente que sera enunciada por Freud. Benjamin
acrescenta, e isto nos interessa, que na propria reflexdo sobre a narrativa como experiéncia, “as
recordacgdes voluntarias e involuntarias perdem, . . . sua exclusividade reciproca”. °

Narrando em seu diario a histdria desse conjunto de dados recolhidos, espera-se que 0
historiador construa uma representacdo densa do objeto, submetendo-a, ao mesmo tratamento
metodoldgico acima descrito. Mas trata-se sempre de representacdo, combinando, de algum
modo, histéria e fic¢ao:
. . .por serem ambas modalidades de representacdo do real e por serem ambas ficcdo, no
sentido da recriagdo do concreto vivido (. . .), mas dentro de um “delirio autorizado”, mais
restrito do que aquele que rege a criacao ficcional literaria. (. . .) Ou seja, a histéria € também o
dominio do imaginario (. . .) sonho, utopia, inconsciente coletivo e também da iluséo do espirito,
intencdes deliberadas, seduc¢des ideologicas. O imaginério €, por vezes, um real mais real do
que as condi¢cdes concretas da existéncia (. . .) Enquanto representacdo, o imaginario

enuncia, se reporta e evoca outra coisa néo explicita e ndo presente®



Depois do primeiro movimento de pesquisa a descricdo minima, de Teatro: variacdes
sobre o tema ’, acima apresentada recebe esta segunda versao:

Tem-se a datagdo do espetaculo Teatro: variagcdes sobre o tema: 27 de maio de 1967 no
Teatro Alvaro Moreira. Dois fragmentos foram censurados — Moliére — O doente imaginario — e
Lorca, Pequeno retabulo de D. Cristobal. O fato repercutiu na Imprensa e a Censura foi
removida. Obteve-se 0 texto sob guarda do Arquivo Historico, transferido para o Centro de
Documentacdo do Teatro de Arena — textos apresentados a Censura Federal e respectivos
laudos. Teatro: Variacfes ...coloca em cena uma breve histéria do teatro, definido por dicionario
como acontecimento memoravel. Entre observacdes que vao da poesia, a sétira e a tragédia,
encontra-se referéncias sobre diversas poéticas de espetaculo, quadros sociais da memoéria e
memoria coletiva. Faremos um sumario dos fragmentos de texto que o compde, mencionando
excertos, que por alguma raz&o, mais chamaram nossa aten¢do. Cena “os bonzos”, sob a fala:
“como véem o teatro no oriente, tem muito de religido e de politica” - referéncia aos protestos
pela intervencdo americana- dos monges que se imolavam — eles caem em cena como estatuas
ao som do crepitar de fogo. “Teatro é criacao, vida, o aprendizado das coisas da vida” sob tal fala
a cena é exclusivamente corporal. Na Comédia Del arte (pantomima) Pierrot, Arlequim e
Colombina estéo no presente com texto de Menoti Del Pichia. O teatro elizabetano é popular e o
povo é severo juiz. Na corte de Luiz XIV, o teatro & subvencionado pela nobreza. Texto de O
doente imaginario. Segue-se o melodrama e depois dele o aparecimento do diretor: o teatro é
como relégio — vaudeville — Labiche : viagem ao redor da minha marmita. Com o diretor, o0s
métodos; Stanislavsky — interiorizacdo; ator declama “batatinha quando nasce”; Brecht
distanciamento critico: “Mack the kinife” em vez de atacar faz a barba com sua navalha; e o
Brasil? Boeing Boeing, Hello doly. Musica de carnaval, introduz Chico rei, Valmir Aiala “...ndo
dormiremos nunca Chico rei...” Os atores perdem a solenidade, arrancam as roupas numa danca
selvagem; entra um texto de Marat Sade; “...ainda gue mantenhamos uma guerra, diante de nés

s6 brilha a vitéria...” Sem introducdo, “O Rinoceronte”, lonesco: “...infeliz daquele que quer
conservar sua originalidade...minha carabina...sou o Ultimo homem...ndo me rendo”. Entra texto
de Sartre : Etre quatro paredes...”"Compreendo que estou no inferno...Estava previsto que eu
estaria aqui, neste palco...O inferno sdo os outros”. Também sem introducdo entra Brecht:
“...Realmente vivemos tempos sombrios ...quando chegar o momento em que o homem seja
bom para o homem, lembrai-vos de nds com indulgéncia”. Modinha. Introduz o pequeno retdbulo

de D. Cristobal. Ao final, Lorca homenageia o teatro: “E saudemos D. Cristobal, primo andaluz do



Bululu galego, cunhado de Tia Norica de Cadiz, irma& de M. Guignol de Paris e tio de Arlequim de
Bergamo, como um dos personagens onde vive, pura, a velha esséncia do teatro”.

A memoria de pessoas implicadas, na evocagdo do texto chega a varias imagens ou
afrescos conservados, diria Stendhal. Elas tornam-se cada vez mais vertiginosas, na
generalizacdo do fragmento. Quando se realizam em imagem, sinalizam tanto a comunicacao
entre memoria coletiva e memodria histérica, através da individual, quanto o tipo de experiéncia
da fragmentacdo visada por Benjamin, de encontro entre passado e presente. Destacaremos
apenas uma delas no limite deste trabalho.

A narrativa em questédo, valorizava a guerra do Vietnam, o tribunal de crimes de Guerra,
presidido por Bertrand Russel e depois por Sartre e “comentava a diluicdo da figura de Che
Guevara em sua memaria no esvaziamento da Revolugdo Cubana, ndo mencionada pelo texto e
trazia pelo presente. Calou-se, bruscamente, e ainda em emocéao, referiu-se a foto, “vejo o
jornal..ele ali, de olhos ainda abertos..loucura..sabiamos, como se sabe também agora, que néao

abririam mao de nada, entdo a forga...”8
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