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RESUMO - Sincretismo em desenhos animados da TV: O Laboratério de Dexter.
Este artigo examina algumas rel agdes entre as linguagens visual e sonora em um texto
sincrético criado eexibido, apartir dosanos 90, namidiatelevisiva; e assignificagdesque
ascriangas conferiram atal produgdo. Buscaenfocar o sincretismo presente num desenho
animado, analisando como um mesmo conteido se mostra na interagdo de diferentes
linguagens. O entendimento destacriacao hibridaé complexo e envolve considerar tanto
as informagBes presentes no texto como as competéncias de leitura das criangas. A
discussdo fundamenta-se nas contribui gdes da teoria semiéticadesenvol vidapor Algirdas
Julien Greimas, em especial, nos estudos do Centro de Pesqui sas Soci ossemi 6ti cas sobre
leitura de produgdes sincréticas contemporaneas, tanto da midia como da arte.
Palavras-chave: semidtica, sincretismo, desenhos animados, televisdo, infancia.

ABSTRACT - Syncretism in television cartoons: Dexter’s Laboratory. This paper
examines some rel ations between visual and sound languagesin asyncretic text created
and exhibited ontelevision since the 1990s, and the meaningsthat child-viewersattribute
to the program. This study focuses on the syncretism present in a television cartoon,
analysing how the same content shows up in the interaction between different languages.
Understanding this hybrid creation is a complex task, and it involves considering not
only the information present in the text, but also the child-viewers' reading skills. The
discussion is based on the contributions of the semiotic theory developed by Algirdas
Julien Greimas, especially the studies of the Centro de Pesquisas Sociossemidticas on
the reading of contemporary syncretic productions in communications mediaand art.
Keywords: semiotics, syncretism, cartoons, television, childhood.



O interesse pela influéncia da televisdo na leitura do mundo feita pelas
criancgas brasileirastem gerado estudos que langam um ol har diferenciado sobre
0 ensino da arte: aleitura daimagem naescola e a constituicdo dainfancia. O
presente trabal ho insere-se nessa perspectiva, ao tratar a interagdo de lingua-
gens num texto sincrético — o desenho animado — sob o enfoque da teoria
semidtica, e ao tematizar o modo como as criangas o entendem.

Semidtica e producdo de sentido

A semiéticaestudatodae qualquer linguagem, tendo por foco aproducéo e
a apreensdo de sentido. Com isso, ndo pretende indicar o sentido, mas analisar
como ele emerge num campo derelaces e em diferentes contextos sociais. Para
a semidtica, o sentido ndo esta pronto, ele precisa ser construido a partir da
identificacdo de diferencas. Como escreve Landowski, “ Paraque o mundo faca
sentido e seja analisével enquanto tal, € preciso que ele nos apareca como um
universo articulado—como um sistemaderelacbes’ (2002, p. 3). Sendo assim, 0
objeto de estudo da semidtica é o texto, entendido por dois pontos de vista
complementares. como um objeto de significacdo, com mecanismossintéxicose
semanticos, que respondem pela producéo de sentido; e como um objeto cultu-
ral de comuni cacdo, criado num determinado contexto, e que dialogacom outros
textos.

Produgdes verbais, visuais, sonoras, gestuais sdo textos. Landowski' ob-
serva que “desse ponto de vista o universo inteiro € uma espécie de texto que
lemos continuamente, ndo, € claro, somente com nossos olhos de |eitores, mas
fazendo uso dos nossos cinco sentidos’. O autor considera que “o problema é
entdo conceber as categorias suficientemente gerais que nos permitam recons-
truir, em toda suavariedade eriqueza, amaneirapelaqual o mundo se apresenta
anoés — e pela qua ele significa para nés —, ao mesmo tempo, como mundo
inteligivel ecomo mundo sensivel”.

Ao buscar apreender os sentidos de um texto, seja verbal, ndo-verbal ou
sincrético, asemioticaprocuradescrever eanalisar o queotextodizecomo ele
semostra, ou sgja, como elefaz paradizer o que diz. Paracompreender o que o
texto diz e como diz, é preciso

examinar sua organizagdo textual e, a0 mesmo tempo, 0s mecanismos
enunciativos de producao e de recepcao do texto (Barros, 2000, p. 8).

Nessa perspectiva, todo texto possui dois planos, o plano da expresséo e o
plano do contetido, que somente reunidos, em relagdo de pressuposi¢ao reci-
proca, produzem asignificacgo. O plano daexpressao diz respeito ao significante,
as qualidades sensiveis do texto ou da imagem, sua materialidade (dimenséo
matérica), adisposi¢cdo no espaco (dimensdo topol dgica), suas cores (dimensdo
cromatica) e formas (dimensdo eidética). O plano do contetido é o do significa-
do, do discurso produzido numa determinada cultura.
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Como ent&o abordar os sentidos de um texto? A semiética procura estudar
0 problema da significagcé@o ou os sentidos do texto pela andlise, em primeiro
lugar, do plano do contelido, considerando, posteriormente, as especificidades
da expressdo, na sua relagdo com o conteido. Para compreender o sentido de
uma producéo textual, a teoria semiotica concebe o seu plano do contetido sob
a forma de um percurso gerativo?. Tal percurso é “um modelo que smula a
producéo e a interpretacdo do significado, do contelido. No entanto, ndo ha
contetdo linglistico sem expressdo linguistica, pois um plano de contetido
precisa ser veiculado por um plano de expressdo, que pode ser de diferentes
naturezas. verbal, gestual, pictérico, etc” (Fiorin, 2001, p. 31).

O significado descrito pel o percurso gerativo une-se aum plano de expres-
s80 paramanifestar-se. Quando um contelido se mostra por um plano de expres-
s80, surge um texto. Os sentidos de um texto evidenciam-se através de um
percurso gerativo, organizado em trés niveis que se inter-relacionam: o funda-
mental, o narrativo e o discursivo. Em cadaum desses niveis, haum componente
sintéxico, que estuda as relacdes e regras de combinagdo dos elementos, e um
componente semantico, que estuda os contelidos investidos nas relacGes
sintéxicas. Esse processo vai do mais simples e abstrato ao mais complexo e
concreto. Fiorin (2001, p. 17) observa que “na andlise caminhamos do mais
concreto ao mais abstrato, do maiscomplexo ao maissimples. Naprodugéo, faz-
se 0 caminho inverso”.

Nivel fundamental

O primeiro nivel do percurso, 0o maissimpleseabstrato, é o nivel fundamen-
tal ou das estruturas fundamentais. Tais estruturas sdo os valores sobre os
quais o texto esta construido. Nesse nivel, asignificagdo surge como umaopo-
Sicdo seméantica, ou sgja, a semantica do nivel fundamental baseia-se numa
diferenca, numaoposicéo (vida/morte, naturezal/cultura, verdade/mentira). As-
sim, para que dois termos sejam considerados opostos, € necessario que te-
nham algo em comum e € sobre esse ponto que se estabel ece uma diferenca.

Ostermos consi derados opostos em uma categoria semanticamantém entre
si umarelacdo de contrariedade e cadaum del esrecebe umaqualificagdo semén-
tica: euforial disforia. O qualificado namarcaeuforia € apreendido com um valor
positivo, e o quefoi qualificado como disférico é visto com um valor negativo.
Importaressaltar que euforiae disforiando sdo valoresdefinidos pelo leitor, mas
estdo inscritos no texto. Desse modo, dois textos podem abordar a oposicdo
vida/morte e val orizar essestermos deformadiferenciada.

O componente sintaxico do nivel fundamental diz respeito as relacdes que
podem ser estabel ecidas entre esses termos opostos e compreende duas opera-
¢oes. ade negacdo e ade assercao®. A negacdo dostermos contrariosvai produ-
zir termos contraditorios, que ndo podem coexistir, como, por exemplo, vidalndo
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vida, morte/ndo morte. Ja a operacéo de assercdo diz respeito as relagdes entre
um dos termos contrarios e 0 seu contraditorio oposto: vidalimplical ndo morte;
morte/implica/ndo vida

Nivel narrativo

O nivel narrativo € aquele em que se organizaanarratividade, o espetécul o
como encadeamento de situagdes e agdes, com participantes que desempenham
papéis determinados, a partir do ponto de vista de um sujeito. Uma narrativa
minimaconsi ste em umatransformacdo que ocorre apartir de um estado inicial
paraum estado final. Nasintaxe narrativa, doistipos de enunciados, de objetos-
textuais, se entrecruzam: a) os enunciados de estado, que criam umarelacéo de
juncéo —disjunc&o ou conjungdo —entre um sujeito e um objeto*; b) osenuncia-
dos de fazer, que evidenciam as transformagdes, as rupturas, os conflitos entre
dois actantes, sujeito e objeto, que ocorrem de um enunciado de estado a outro.
No entanto, os textos com os quais nos deparamos no dia a dia ndo sdo narrati-
vas minimas, mas narrativas complexas. Uma narrativa complexa compreende
sequiéncias candnicas, as quais se desenvolvem em quatro fases. a manipula-
¢80, a competéncia, a performance e a sancéo.

Na fase da manipulacéo, estabelece-se um contrato entre o destinador-
manipulador e o destinatario-manipulado, no qual se pode constatar a agdo de
um sujeito, o manipulador, sobre outro, 0 manipulado, com afinalidade delevé-
lo aquerer e/ou dever fazer algo. Existem muitos tipos de manipulagéo, mas as
guatro mais comuns sd0: atentac¢ao, quando o manipulador propde ao manipu-
lado uma recompensa, induzindo-o a querer-fazer; a intimidacéo, quando o
mani pul ador leva o manipulado adever-fazer algo por meio de ameagas; asedu-
¢éo, quando o manipulador conduz o manipulado aquerer-fazer algo, emitindo
um juizo positivo sobre suas competéncias; aprovocagao, quando o manipul ador
instiga o manipulado adever-fazer umadeterminadaacdo, expressando um juizo
negativo acercadasuacompeténcia. Algumas estratégias de manipul agéo estéo
vinculadas as relagdes de poder, como a tentagdo e a intimidagdo; outras as
relacBes de saber, como a seducgdo e a provocagéo.

A fase dacompeténciaéaguelanaqual o sujeito querealizardatransforma-
¢do central da narrativa é dotado de um querer-fazer, de um dever-fazer, deum
saber-fazer e de um poder-fazer que tornarépossivel suaagéo. Tal competéncia,
nos contos de fadas tradicionais, diz respeito ao poder, que aparece como uma
varinhamégica, umaespada, umanel.

A performance é um fazer, é afase em que se ddatransformagao central da
narrativa. E quando, por exemplo, o principe desperta, com um beijo, aprincesa
adormecida, ou quando Cinderela casa-se com o principe.

A Ultimafase dasegiiéncianarrativaéasancao, naqual se dao julgamento.
Ocorre, aqui, aconstatacéo de que aperformance se efetivou e o reconhecimen-
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to do sujeito querealizou atransformacdo. Em algumas narrativas, harecompen-
sas aos herdis e castigos aos vildes. Nesse momento, a narrativa pode revelar,
ainda, segredos ou mentiras. Essas quatro fases podem se apresentar em um
encadeamento diverso, de acordo com o narrador.

O componente seméantico do nivel narrativo considera os valores inscritos
nos objetos. Por valor, entende-se o significado que um objeto concreto tem
para o sujeito que entra em conjuncdo com ele. Dois tipos de objetos estdo
presentes em uma narrativa: 0s objetos modais, relacionados ao querer, dever,
saber e poder, necessé&rios para a realizacdo da performance principal; e os
objetos de valor, desgjados pelo sujeito que busca como fim dltimo obté-los e
com os quais €l e entra em conjunc&o ou disjuncdo na performance principal.

Asrelagdes do sujeito com o seu fazer podem ser modificadas por determi-
nacdes modais (modalizagdo do fazer), que o qualificam paraaacéo, esuarela-
¢80 com osval ores pode mudar por determinactes modais (modalizacdo do ser).
Segundo Barros, “Tanto para a modalizagdo do ser quanto para a do fazer, a
semi 6tica prevé essencialmente quatro modalidades: o querer, o dever, o poder
eosaber” (2000, p. 43). Asmodalidades que se aplicam ao fazer sdo: querer-fazer
(desgjo), dever-fazer (prescricao), poder-fazer (autorizagéo) e saber-fazer (com-
peténcia, habilidade). Ja as que transformam o ser dizem respeito a: querer-ser
(cobica, ambic&o, anseio), dever-ser (necessidade), poder-ser (possibilidade) e
saber-ser (curiosidade, competénciaepistémica). Conformeanarrativa, um obje-
to concreto pode assumir uma posi¢cdo modal ou de valor.

Nivel discursivo

O terceiro nivel do percurso gerativo de sentido € o do discurso ou das
estruturas discursivas. Nele a narrativa € assumida pelo sujeito da enunciacéo,
as formas abstratas do nivel narrativo sdo recobertas por termos que lhe ddo
concretude, como, por exemplo, a conjun¢do com a hatureza — esta aparece
como cuidado com osanimais, como preservacdo do meio ambiente.

A sintaxe do discurso analisa, no enunciado, ndo sd as marcas daenunciacdo
relativas a constituicéo das pessoas ou a actorializacéo, do espaco e do tempo,
como também as rel acBes entre enunciador e enunciatério®. Esclarecendo essas
relacBes, Fiorin observaque“ como se produz um enunciado paracomunicé-loa
alguém, o sujeito produtor do discurso desdobra-se num enunciador e num
enunciatario. O primeiro realizaum fazer persuasivo, isto €, procurafazer com
gue o segundo aceite o que ele diz, enquanto o enunciatério realiza um fazer
interpretativo” (2001, p. 40).

Para os semiaticistas, todo ato de comunicagdo, mais do que informar, tem
por finalidade persuadir o outro a aceitar o que esta sendo comunicado. “Por
iss0, 0 ato de comunicagdo € um complexo jogo de manipulagdo com vistas a
fazer o enunciatério crer naquilo que setransmite. A linguagem € sempre comu-
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nicacéo (e, portanto, persuasdo), mas ela o € namedida em que é producdo de
sentido” (Idem, p. 52)

A seméntica discursiva reveste os esquemas harrativos abstratos com te-
mas e/ou com figuras, concretizando as mudangas de estado, de jungdo, postas
no nivel narrativo. “Podem-se revestir 0s esgquemas narrativos abstratos com
temas e produzir um discurso ndo figurativo ou podem-se, depoisderecabrir os
esquemas narrativos com temas, concretizé-los ainda mais, revestindo-os com
figuras’ (Ibidem, p. 64). O tema é um procedimento seméntico de natureza
conceitual, que ndo remete a0 mundo da natureza ou da cultura. Consiste em
categorias que organizam os elementos, taiscomo aegriaeliberdade. JAafigura
remete a algo do mundo natural ou construido; € todo contelido que tem um
correspondente perceptivel. No caso daalegria, umadasformasdefigurativizé&
laseriaum sorriso. Tematizagdo efigurativizagdo sdo, portanto, osdoisniveisde
concretizagdo do sentido. Todos os textos tematizam o nivel narrativo, o qual,
posteriormente, pode ou ndo ser figurativizado. H4, ainda, duas etapas na
figurativizacdo: afiguracdo, o primeiro nivel de especializaggo figurativado tema;
eaiconizacdo, uminvestimento figurativo exaustivo com o objetivo de produzir
ilusdo referencia —como o reconhecimento de“imagensdo mundo” —edelevar
o enunciatério aacreditar na“verdade” do discurso (Barros, 2000, p. 72).

Esse ol har semiético sobre ostextos se saberelativo, imperfeito, provisorio,
incompleto, pois a semidtica, como qualquer outrateoria, € um ponto de vista.
Na producéo e apreensdo de sentidos em textos diversos, tanto da arte como da
midia, este ponto de vistatem fornecido contribui¢es muito relevantes e signi-
ficativas para o campo das artes visuais e da educacéo. No ensino da arte,
alguns professores e pesquisadores (Buoro; Frange; Reboucas) do Centro de
Pesquisas Sociossemidticas (PUC/SP, USP, CNRS) tém-se apropriado dessa
abordagem, relacionando-acom aleituradeimagens.

AnaClaudiade Oliveiralembraque“educar é sem davida, fazer ver mais,
ver além das aparéncias que vestem as coisas e 0s discursos, 0 que Se processa
através da compreensio das relagdes produtoras de significacso”. E através da
reflexd@o sobre nossas experiéncias e as de outros que compreendemaos, produ-
zimos e apreendemos os sentidos do que experimentamos (1998, p. 10).

Textos sincréticos

Muitos textos contemporaneos presentes em nosso cotidiano — por inter-
relacionarem, simultaneamente, diferentes sistemas de linguagem — sdo consi-
derados sincréticos. A producdo de sentido nesses textos depende de estratégi-
as globais de comunicagdo. Interessa, entdo, conhecer essas estratégias, iden-
tificando os mecanismos pelos quais se estabel ecem as relagbes de significa-
¢do. Ana Claudia de Oliveira observa que “quando tomamos um sistema
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sincrético especifico para andlise, ha algumas linguagens que ndo ficam téo
claras quanto outras, algumas linguagens, eu diria, que predominam sobre ou-
tras’ (2003, p. 2).

Ofato deum texto ser sincrético, utilizar-se de vériaslinguagens, ndo impli-
ca, no entanto, que haja sincretismo. Por sincretismo, entende-se a articulagdo
entre diferentes linguagens para produzir umasignificacdo. Greimas e Courtés
(1983, p. 426) consideram “ 0 sincretismo como o procedimento (ou seu resulta-
do) que consiste em estabelecer, por superposi¢do, uma relacdo entre dois (ou
Varios) termos ou categorias heterogéneas, cobrindo-os com o auxilio de uma
grandeza semitica(ou linguistica) que osretine” . Uma producdo cinematogré
fica engloba tanto a linguagem verbal como a ndo-verbal; no entanto, estas
podem ndo estar articuladas, o discurso verbal pode abordar determinados as-
pectos, e as imagens enfocarem paisagens bem distintas.

Um dos primeirostextos sincréticos com o qual acriangaentraem contato é
0 desenho animado apresentado natelevisao®. No Brasil, atelevisio faz partedo
cotidiano damaioriadas criangas’, que chegam aassistir aseis horas di&riasde
programacdo, em diversos horarios. Programas infantis, propagandas, dese-
nhos animados, novel as e filmes, mesmo os destinados aos adultos, compdem e
informam o cotidiano e 0 imaginario dascriangas.

Tais narrativas tel evisivas sdo muito marcantes nas leituras do mundo das
criangas brasileiras. Pesquisas (Carneiro, 2005; Rio Grande do Sul, 1998) mos-
tram que as criancas e 0s adol escentes brasileiros so 0s que mais assistem a
televisdo em todo 0 mundo. Eles passam, em média, tréshoras di&riasdiante da
televisdo, sendo que para as criangas pequenas, esse himero pode ser maior e
bem maissignificativo.

Com isso, ascriancas estdo cotidianamente em contato com textos sincréticos
televisuais, masraramente refletem sobretais producgdes. Landowski (In: Olivei-
ra, 2004, p. 108) diz que éimportante prestar atencéo, além dos objetos consa-
grados pelas instituicdes, nos objetos fora do catdlogo, que povoam nosso
meio ambiente estésico de todos os dias’. Trazer, entdo, os desenhos animados
damidiaparao @mbito daeducacdo escolar erealizar leituras pode proporcionar
uma reflexdo acerca da visibilidade, dos sentidos presentes nestas producoes.

Desenhos animados

O queéler um desenho animado? Como seensinaaler? Como possibilitar a
compreensdo, a producdo e a apreensdo de sentidos em um texto? Nos Ultimos
vinteanos, variosautores (Greimas, Floch; Landowski; Oliveira; Fiorin; Barros)
tém-se dedicado a estudar textos verbais, ndo-verbais e sincréticos, buscando
compreender as construcdes de sentido, conhecer a leitura como um ato de
significagéo, no qual o leitor é sujeito produtor do discurso. Um texto possibili-
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ta, pelasinscricdes contidas nele, maisde umaleitura, masisto ndo significaque
se possafazer qualquer leitura.

AnaSilviaMédoladiz que*“ éimportante observar que apesar de constituir
0 seu plano da expressdo com el ementos de varias semi6ticas, o texto sincrético
pode ser lido como um todo de significac@o e, como nos lembra Floch, num
primeiro momento, proceder aanalise do seu plano de contetido” (2000, p. 201).

Paraanalisar os procedimentos de sincretizag&o, Floch ressaltaque é preci-
so abandonar, em um primeiro momento, “aidéia de que para tal enunciado
sincrético ha umaenunciagdo verbal, umaenunciagéo gestual, uma enunciacéo
visual”. Conforme o autor, “o recurso de uma pluralidade de linguagens de
manifestagdo paraconstruir um texto sincrético, depende, cremos, deumaestra-
tégia global de comunicagdo sincrética que ‘administra’, assim, o continuo
discursivo resultante datextuaizacgo (In: Greimas & Courtés, 1991, p. 234.)”.

No desenho animado, como texto sincrético, interessacompreender o modo
como as varias linguagens que o compde se relacionam einteragem. Ana Clau-
diade Oliveiradiz que “esse procedimento de sincretizag&o resulta entdo que,
na producgéo do sentido, os vérios sistemas semioticos manifestam-se, articu-
lando-se nas suas vérias substancias, um mesmo e Unico contetdo” (2003, p. 2).

A respeito da articulac&o entre vérias substancias para expressar um con-
telido importaexplicitar que, paraasemidtica, todalinguagem esta constituida
por dois planos, anaisaveis cada um em dois niveis: 0 plano da expressdo
comporta uma forma e uma substéncia da expressao; e o plano do contetido,
umaformae umasubstanciado contetido. Entende-se formacomo umaorgani-
zagd0, uma estrutura significante, invariante, e substanciacomo a*“matéria’, o
suporte variavel que aforma articula. 1sso equivale a dizer que a forma pode
manifestar-se por meio de varias substancias (Greimas & Courtés, 1983, p. 443-
444). ParaLandowski ( In: Oliveira, 2004, p. 101), “ 0 sentido se articulaem subs-
téncias diversas (visual, sonora, etc.) e segundo principios de organizagéo for-
mal relacionados as especificidades de cada uma das linguagens de manifesta-
cdo utilizaveis’.

Em busca de caminhos para analisar o sincretismo em televisdo, Médola
ressaltaque amaior dificuldade deste tipo de texto é o plano da expressdo. “Ao
discutirmos as relagdes entre linguagens, estamos nos concentrando deimedia-
to no plano da expresséo dos sistemas lingtiisticos. E € das articulacdes, das
relacBes e correl agdes al ocadas ha expresséo, que emanao todo global designi-
ficac8o, ou sgja, 0 plano do contetido” (2003, p. 485). H4, ent&o, umapluralidade
de substancias do plano da expressdo para uma Unicaforma.

A nossa andlise de um episodio de um texto televisual procurou, com base
nos estudos de M édola (2000, 2003, 2004), identificar os sistemas e as lingua-
gensque o compdem e entender asrelagdes entre elas. Foi possivel caracterizar
0s sistemas visuais (imagem, verbal/escrito, gestual, moda, proxémicef) e os
sistemas sonoros (verbal oral, musical, ruidos) presentes em nosso objeto de
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andlise. Os sistemas visuais presentes no desenho animado “O Laboratério de
Dexter” dizem respeito aslinguagensvisual (suamaterialidade videogréfica, as
formas, as cores, agestualidade, 0 modo como o desenho se mostra, 0 cenario)
e verbal (os textos verbais escritos). Os sistemas sonoros perceptiveis sdo 0s
ruidos, asmusicas ealinguagem verbal oral. Enfocaremos, aqui, maisosruidos
ealinguagem verbal oral. A construggo dos efeitos de sentido se expressanuma
rede de relagdes entre estes dois sistemas, através de diferentes linguagens,
com redundancias, repeticdes e reiteragdes dos contelidos investidos.

O Laboratorio de Dexter

A partir dos anos 90, passaram a ser exibidos, natelevisio brasileira, dese-
nhos animados com preocupacdes estéticas e problematicas muito atuais®. Den-
tre estas produgdes, as mais citadas pelas criancas foram: O Laboratério de
Dexter, “A Vacaeo Frango” e“AsMeninas Superpoderosas’*°. Tais desenhos,
guando comegaram a ser apresentados na televisdo, constavam tanto na grade
didriadaTV aberta, inseridos nos programasinfantis, como em canaisfechados.

Interessa, nestetrabalho, andisar um episddio de“ O Laboratério de Dexter” X,
uma série de desenhos animados americanos criada em 1996, pelo cartunista
russo Genndy Tartakovsky, que aos sete anos radicou-se nos Estados Unidos.
Essa série foi produzida por Hanna-Barbera para Cartoon Network, de 1996 a
1998, e pelaCartoon Network Studios, de 2001 a2003.

Dee Dee e Dexter no Laboratério

Para comecar, podemos observar que, no titulo do desenho, o artigo defini-
do “0” qualifica este espago do laborat6rio como algo preciso, Unico; ndo se
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tratade um laboratério qual quer, mas de um laboratorio especifico, o de Dexter.
Laboratério remeteaum local diferenciado, de experimentacdo, invencdo ecria-
¢&0. Pode estar relacionado tanto aarte como aciéncia. No teatro, fazer labora
tério significaatuar naconstrugdo de um personagem, de umacena. Nafotogra-
fiaeno cinema, laboratdrio é o lugar onde acontecem arevel agdo e amontagem.
Na ciéncia, esse lugar esta associado a um aparato tecnoldgico; no caso do
desenho, esse aparato €idealizado, imaginado por Dexter. A trilhasonorautiliza-
da na abertura do desenho remete a uma épera— o que reforca aidéia de algo
grandioso, elaborado, sofisticado.

A etimologia da palavra grega dexter é destro, lado direito, pessoa destra,
dotada de destreza, direita, &gil, desembaracada, répida, sagaz. E um adjetivo
gue se opde a canhoto, lado esquerdo, indbil, desgjeitado, desastrado, ameaca-
dor, temivel, sinistro. Durante muito tempo, as criancas canhotasforam conside-
radas como um desvio do padrdo, que era ser destro, e a escola buscava“ corri-
gir” estas criangas, treinando-as a usar apenas amao direita. Ainda na socieda-
deocidenta cristd, acategoriaespacial direita/esquerdatem significadosdistin-
tos, em que o lado direito tem um valor positivo, e o lado esquerdo, um valor
negativo. Floch diz que “a categoria visual espacial direita/esquerda
corresponderd, por exemplo, nos painéis medievais que representam o Julga-
mento Final, uma categoria semanticarecompensa/punicdo” (2001, p. 29).

A escolhadestaterminologiaparadenominar o personagem principal —que
estaem oposi¢do asuairméaDee Dee—acolocacomo sinistra, em dois sentidos:
canhota e desastrosa. Uma pessoa desastrosa é aquela desgjeitada, ameagcado-
ra, que provoca acidentes. O desenho é narrado do ponto de vistade Dexter. As
qualificagbes que ele confere a sua irmd, depreciando-a, reiteram a idéia de
considerélaum desastre eindicam aposi ¢do de manipul ador que Dexter estabe-
lececom Dee Dee, amanipulada.

Naseméanticadiscursiva, afigurade Dexter remete aimagem de um pequeno
cientista, um menino génio, que tem um laboratorio secreto em seu quarto, equi-
pado com altatecnologia, 0 qual sb pode ser acessado através de varias senhas.
Parafigurativizar um génio, o personagem tem um corpo pequeno e umacabeca
grande, suas pernas sao curtas e 0s bracos um pouco mais longos, tem cabelos
ruivos, usa 6culos, se veste com um jaleco branco, cal¢capretae luvasroxas. O
jaleco branco figurativizalimpeza, pureza, e lhe confere o status de homem da
ciéncia. Suagestualidade é ade um adulto e seusinteresses centram-se em usar
suas habilidades para resolver todos os tipos de problemas. A énfase dada a
cabeca reforca o intelecto, arazéo, aldgica. No caso, 0 pensamento racional,
|6gico, cientifico esta associado a masculinidade.

A figurativizag@o de Dee Deg, suairmamaisvelha, éadeumameninaloura,
magra, duas vezes mais alta que Dexter, com um corpo minusculo, longos e
magros bragos e pernas e uma cabega grande. Veste roupas de ballet na cor
rosa, no cabel o usa duas maria-chiquinhas e aprecia cantar e dancar. Elainsiste
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em entrar no laboratdrio, e quando o faz acaba destruindo as criaces do irméo,
a0 apertar em algum botdo. Dexter aconsiderainferior, ignorante e mal-educada.
A énfase estda em seu corpo pequeno, bracos e pernas longilineos, com uma
cabeca grande, e ha cor rosa, associada na cultura ocidental, ao feminino, a
docura. As artes de cantar e dancar, a voz mais aguda, 0 pensamento magico,
intuitivo easensibilidade serelacionam, aqui, ao feminino.

A partir dessa caracterizacdo, podemos constatar uma 0posi¢ao semantica
fundamental entre racional versus sensivel, que se concretiza nos conflitos en-
tre 0s géneros masculino e feminino. O tema recorrente que se apresenta na
sequiéncia narrativa do desenho € o embate entre racionalidade e sensibilidade
associado a construcdo cultural de géneros, onde o racional/masculino,
figurativizado por Dexter, tem umaqualificagéo euféricae um valor positivo; eo
sensivel/feminino, figurativizado por Dee Dee, umaqualificacdo disféricaeum
valor negativo. Tal temética é abordada como uma caricatura, um estereétipo
tanto das relagdes entre razéo e sensibilidade como entre os géneros. Dexter €
racional, cientista, 16gico, sério. Dee Dee ésensivel, artista, intuitiva, engracada.

O componente sintaxico fundamental de negacéo estabel ece umarelagdo de
contradi¢do, naqual os doistermosimplicados ndo podem coexistir —racional/
ndo racional, sensivel/ndo sensivel. Essa contradicdo pode ser observada nos
personagens, em que Dexter figurativiza o racional, e Dee Dee, 0 ndo racional;
Dee Deefigurativizao sensivel, e Dexter, 0 ndo sensivel.

O componente de assercéo estabelece uma relacdo de contrariedade, na
qual cadaum dostermos contrérios pressupde o contraditdrio oposto —racional
implican&o sensivel e sensivel implican&o racional. No desenho, ficaimplicito
que Dexter, ao ser identificado como racional, € ao mesmo tempo, colocado
como ndo sensivel. E Dee Dee, ao ser identificada como sensivel, é colocada
€como ndo racional.

Na sintaxe do discurso, as marcas da enunciagdo relativas ao espaco onde,
na maioria das vezes, a agdo se desenrola, dizem respeito ao laboratério de
Dexter, um ambiente tecnol égico, informatizado, asséptico. A cor predominante
no laboratorio é 0 azul, que pode estar relacionada tanto ao céu, ao espago, ao
etéreo, como a &gua, as profundezas. O espaco onde se desenrolam as agdes
aparece como um desenho esbocado. Ja os personagens figuram em primeiro
plano e sdo mais detalhados, com cores mais fortes. Um traco preto demarca o
contorno das formas dos personagens, 0s quais s8o bem sintéticos, com formas
mais compactas, brevilineas para Dexter e formas mais alongadas, longilineas
paraDee Dee. Em termos crométi cos, em Dee Dee predominam as cores rosae
amarelo, eem Dexter, 0 azul, branco e preto. O tempo em que o desenho ocorre
pode ser apreendido como um futuro préximo, em que atecnologiadainforma-
¢d0 estariamais avancada.
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“Patas de formigas”

O episddio analisado, “Patas de formigas’ (Ant Pats), tem 6 minutos e 50
segundos de duragéo efoi criado em 1997. Seu titulo mobilizasensorialmente o
enunciatario, pois, por estar no plural, remete a idéia de muitas patas, que se
mostram ao olhar e evocam o tato. A formiga, tal como nafébula“A cigarraea
formiga’, é apreciada por ser trabalhadora, disciplinada, organizada, destacan-
do-se por ser previdente. Em contraponto, a cigarra representa o preguicoso,
aquele que s quer cantar sem se preocupar com 0 amanha.

O temadeste episodio é apreservacdo danatureza, figurativizadano respei-
to asformigas. No primeiro take do desenho, aparece em close up uma superfi-
cie amarelaondulada com pequenas esferas marrons encrustradas. A camerase
afastaum pouco e esta superficie figurativiza um biscoito com pedacos de cho-
colate, 0 qual esté sendo segurado por alguns dedos. A cameravai-se afastando
mais e mostra o biscoito sendo levado aboca de Dee Deg, que esta na cozinha.

Ao levar o biscoito aboca, Dee Dee deixacair vérios farelos, 0s quais sdo
associados, pela trilha sonora, a grandes blocos de pedra caindo e rolando no
chéo. Aparecem sombras de formigas. A tomada dessa cena € feita em camera
lenta, quadro a quadro, para dar maior énfase tanto a esse gesto como ao mo-
mento em que ela percebe umaformigaem suabolacha. A sombradasformigas
éexplorada, mostrando os animais em tamanho ampliado, parasugerir umagran-
deameaca. Dee Deegrita, joga o alimento no ch&o e, ao ver outrasformigas nos
farelos, pisoteia nelas para mata-las. Para ser mais eficiente, usa os sapatos de
golfedo pai. Nesseinstante, a0 mesmo tempo, soano laboratdrio de Dexter um
alarme, aparece natela Dee Dee com os sapatos de golfe, um texto escrito coma
mesmainformagao, e 0 narrador avisa“ Dee Dee estd usando os sapatosde golfe
do pai”. A estratégia global de comunicac&o sincrética associou o ruido sonoro
doaarmeaimagem ealinguagem verbal escritaeoral parareiterar umasituagdo
de perigo.

Rapidamente Dexter vai deté-la paraque ndo mate asformigas. “ Dee Dee,
pare com este comportamento selvagem. Vocétem algumaidéado queiriafazer?
Calada. Eu estou falando retoricamente. E claro que ndo sabe. Permita-me expli-
car aironia da situagdo: vocé iria destruir a mais organizada e trabalhadora
sociedade”. Dexter se refere airmécomo uma‘ subintelectual’, ‘ piloto de vas-
souras’, dizendo que as formigas sdo agrande maravilhana evolugéo dosinse-
tose que devem ser respeitadas. Diz queairmaéumaindtil e que precisaeduca
la “nos caminhos elevados destes pequenos titas’ para “respeitar os nobre
moradoresdaTerra’. Estabel ece, assim, com Dee Dee, um contrato de manipula-
¢do, através de intimidagdes e provocagdes, julgando negativamente seu modo
de pensar e agir. Dexter alevaaté o laboratério para que elaaprenda arespeitar
estes nobres moradores da Terra, asformigas. “Eu, Dexter, usei meu intelecto
superior parareunir amaior eamaisincrivel fazendadeformigasdo mundo ea
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chamo de Formitopia’. Ele enfatiza através dalinguagem verbal oral e deima-
gens que as formigas estdo sempre em movimento, trabalhando, construindo e
nuncacansam. Asformigas podem carregar cinglientavezeso seu proprio peso.
E se umafor ferida, as outras a socorrem instantaneamente e mantém afila sob
controle. ParaDee Dee observar como funcionaum formigueiro, Dexter decide
leva-la para dentro da Formitépia. Eles vestem-se de formigas, usam
comuni cadores (para se comunicar com asformigas) e ativam raios de diminui-
¢do0. A competéncia diz respeito a um saber-fazer, no caso a genialidade de
Dexter, aum querer-fazer, ao mostrar paraDee Dee como é esta sociedade; aum
dever-fazer, para salvar esta organizacéo; e a um poder-fazer evidenciado na
transformacdo de ambos em formigas, através dos raios de diminuicéo, das
roupas e dos comunicadores. Dexter € o sujeito dotado de tais qualidades para
realizar atransformagéo.

A performance é atransformac&o no modo de ver asformigas—deanimais
indesejados aoperérias . “Poderemos ver de perto agenialidade dasformigas’.
Dexter e Dee Dee caem no formigueiro e, em seguida, um policial quer saber por
gue ndo estéo trabal hando: “ voltem paraafila, irresponsaveis’. Dexter procura,
entdo, carregar pedras, como as formigas, mas ao receber uma pedra, acaba
soterrado sob ela. Dee Dee resolve ir para outro local. Dexter retorna afila,
carregapedras e, por ndo conseguir maistrabal har, de téo cansado, é considera
do preguicoso.

O cenédrio € de um lugar muito quente, que remete arepresentacdo do infer-
no, onde n&o é possivel parar detrabal har, pois*“ carrascos’, figurativizados por
formigas grandes, fortes, encapuzadas e com chicotes nas méos, ficam fiscali-
zando aordem nafiladeformigas carregadoras de pedras. Ha placas em ingl és,
e o narrador as |é em portugués: “trabalho”, “labuta’, “pare de olhar para as
placas’. Ao parar paradescansar, Dexter é chicoteado por um policial, quediz“a
rainhavai saber, seu preguicoso”.

Enquanto isso, Dee Dee, que estdem outro setor do formigueiro, apareceem
close, foco no rosto, cantando, ensina uma coreografia de danga para as formi-
gas. A oposicdo entre trabalho e 6cio, presente na fabula, aparece aqui.

Numa arena, arainha diz: “Oh! Escravo. Parece que vocé ndo andou de-
monstrando muito entusiasmo pelo seu trabalho. N&o podemos tolerar pregui-
¢a. Talvez vocé fique mais motivado quando tiver que trabal har para salvar sua
vida. Eu agora sentencio vocéalutar até amorte. Pronto, Vermelh&o?'. Hauma
multid&o assistindo na arena a luta entre Dexter e o Vermelhdo, uma formiga
gigante com grandes garras, “um espécime raro do género formicidae”.

Dexter argumenta: “eu sou um pensador e ndo um lutador”. Tenta, entéo,
reverter o raio dediminuicdo, masVermelhdo afastao controledele e o seguraem
suas garras. Dee Dee percebe a gravidade da situacdo, e quando Dexter esta
para ser atacado pelaformiga gigante, ela, através de um autofalante, chama o
Vermelhdo ediz ter umamensagem especia paraele. Colocaamusicadacoreo-
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grafiaque ensinara, distraindo, assim, o Vermelh&o, que solta Dexter e passa a
executar acoreografia. Dexter pegao controle e, apertando o botéo, diz “vamos
ficar grandes, Dee Dee”. Os dois escapam do formigueiro.

Devoltaaolaboratdrio, Dee Dee comenta: “Nossa Dexter, vocé tinharazéo.
Asformigassdoincriveis!”. Dexter, no entanto, ndo compartilhamaisestaidéia
e passa a pisotear nas formigas: “Toma essa e toma mais essa e essa aqui
também” . A san¢8o, o castigo, é mostrado no final, quando Dexter quer matar as
formigas para se vingar do trabalho forgado a que fora submetido.

A histéria constri-se pelanarrativa de Dexter que, através de seus conhe-
cimentos cientificos, estabel ece com Dee Dee umarelacéo de manipulagdo, sen-
do ele o manipulador. Essa relagéo manipuladora assume as caracteristicas de
uma provocagdo, quando ele menospreza as qualidades intelectuais da irmég,
paraque ela sejapersuadida a um dever-fazer: respeitar asformigas. Durante o
episodio, é reiterada a oposi¢cdo génio/racional/masculino, com valor positivo,
figurativizada em Dexter, e ignorante/sensivel/feminino, com valor negativo,
figurativizadaem Dee Dee. No final, Dee Dee assume o papel de manipuladora
com asformigas, para salvéa-1os do perigo.

O episddio mostrao percurso de um sujeito que € manipulado (Dee Deg) e
passa de um estado de “disuncdo” com a natureza, figurativizada pelas formi-
gas, a0 querer matar tais animais nocivos, paraum estado de “conjunc¢éo” com
0 objeto devalor —formigas. Dexter, queinicialmente estaem “conjuncdo” com
anatureza, defendendo apreservacdo dosanimais, nofinal, ficaem“ diguncéo”,
atacando asformigas paraextermina-las.

As significacdes das criangas

Como as criangas compreendem tal producéo? Para conhecer as producdes
de sentido que criancas conferem a este desenho animado contemporaneo,
selecionamos em uma instituicdo publica de ensino, da cidade de Porto Alegre
(RS), dois grupos de vinte criangas. Um com idades entre 5 e 6 anos, e outro
entre 10 e 11 anos. Apés |hes apresentar o episddio, conversamos com cadaum
dos grupos acerca do que tinham visto.

Ao problematizarmos com elas alinguagem videografica, em especial sua
materialidade, um menino de 5anos disse: “ Eu queria saber como o desenho se
mexe? No teatro tem umas varas paramexer os bonecos ou unsfios que agente
vé, masnaTV eu ndo consigo ver osfios. No circo as pessoas colocam roupas,
se fantasiam. E na TV, como é que os desenhos se mexem?’ 2, Outra crianca,
deste grupo, disse que depoisdo final do filme*Brancade Neve”, elesmostram
como é feito este “truque”. Na sessdo seguinte, assistimos ao making-off do
filme, naversdo Disney, e vimos outros materiai simpressos, que ao serem folhea
dos, criam ailusdo de os personagens se movimentarem. N&o se tratava de
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desfazer a magia da animagdo, mas de levar as criancas a pensar sobre a
materialidade dessa producéo.

Uma menina de 10 anos, do outro grupo, colocou que “eles desenham os
personagens, dai tem tipo uma maquina que passa bem rapido, dai parece que
eles tdo se mexendo”. Outro menino disse “uma vez vi no Cartoon que no
desenho, um desenhae outro pinta, dai eles passam rapido”. Umaterceiracrian-
¢a comentou que tudo erafeito no computador.

No episddio, o que capturou a atencdo das criangas peguenas foram tanto
as preocupacdes com a hatureza, o cuidado e o interesse pelas formigas, como
as“boas maneiras’ na horade se alimentar. Suasfalas evidenciam taisinteres-
ses; “ Se matar as formigas da natureza, a naturezamorre”. “ A Dee Dee queria
matar asformigas. Nao se deve matar asformigas’. “ A Dee Dee comiade boca
aberta, por isso é que abolachacaiu”.

Outra crianga, deste mesmo grupo, apontou que “quando o Dexter estava
baixinho, as formigas eram grandes. Quando ele estava grande, elas eram
pequeninhas’. Aspropor¢des entre asformas e apossibilidade dereversibilidade
dessa relagdo no desenho a inquietou. A dimens&o topolégica das imagens,
como elas se organizam num espaco, como se relacionam e de que modo, é
objeto do plano da express&o.

Com relagéo ao modo de Dexter vestir-se, umacriangacomentou: “Ele éque
nem um ando da Branca de Neve’. A associacdo feita entre as imagens dos
personagens mostra que o que chamou sua atencdo foi o plano da expresséo.

Assim, as criangas pequenas demonstraram maior interesse pelas imagens
em movimento, por suas cores, pelos personagens, do que pelanarrativaverbal.
Neste grupo, as criangas ndo apreenderam toda a sequiéncia da histéria, apon-
tando alguns fragmentos e aspectos dos personagens.

As falas deste grupo sobre sua compreensdo do desenho possibilitam con-
cluir que as leituras voltaram-se mais as questdes relacionadas ao plano da
expressdo do que ao plano do contetdo. Os aspectos cromaticos, eidéticos—as
formas e expressdes dos personagens — topol 6gicos e matéricos apareceram
muito mais nas suas falas do que o enredo da histéria. A temética desencadeou
lembrancas de fatos ou preocupacdes relativas a idade, tais como as ‘boas
maneiras ao seaimentar.

Tal constatagcdo encontra subsidios nos estudos sobre a estruturacdo do
pensamento infantil, que, neste periodo de 5 a 6 anos, ndo consegue entender
aindatoda a seqiiéncia da historia. E muito comum criangas pequenas pedirem
aos adultos que Ihes contem repetidas vezes a mesma histéria, funcdo que os
videos de desenhos animados cumprem com muita eficacia.

No grupo de 10 a 11 anos, ascriancasfizeram referénciaahistoriado episo-
dio, trazendo umanarrativacom um estado inicial, umaperformance eum estado
final. “ Comegacom a Dee Dee comendo um biscoito e cal um monte defarelo no
chéo e vem asformigas. Dee Dee queriamatar asformigas, mas o Dexter inter-
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rompeu. Ele queriamostrar paraelaque ndo deveriamatar asformigas, dai eles
setransformaram em formigasparaver como eraavidadasformigas. Ele acabou
virando contra as formigas’. “As formigas estavam fazendo mal paraele e o
Vermelho queriamatar o Dexter” . “Elefoi mostrar paraaDee Dee que asformi-
gas ndo sdo mas, mas quando ele chegou |4 as formigas queriam mat&-10”. “O
formig&o quismatar o Dexter, dai eleficou com raivae quismatar asformigas’.
“Ele pensou que eraoutra coisa, sd que ele acabou tendo quetrabal har e ele ndo
queriatrabalhar. O guardadisse queiafalar com arainhaque ele era preguico-
s0”. Referiram, também, que o fogo que aparece no desenho “ étipo uminferno”
eafalade Dexter que*“asformigas carregam 50 vezes o peso delas’.

Ao descreverem 0s personagens, tais criancas disseram que: “O Dexter é
baixinho eaDee Deendo. O Dexter pensamaisqueaDeeDeg’. “ O Dexter émais
inteligenteeaDee Deendo &, elalevatudo nabrincadeirae o Dexter ndo, eleleva
tudo a sério”. “O Dexter é pequeno, e a Dee Dee é grande, a massa dela se
espalhae ado Dexter fica concentrada no cérebro”. “ A voz daDee Dee é mais
manhosa, e ado Dexter é mais séria’. “ Elaémagrinha, grande e falacom avoz
bem fininha’. “ E muito burrinha’. “ E loirae bem feminina’ . “ Elatem as pernas
maiores do que o corpo, usa roupa de bailarina e tem um cabecdo”. “Ela esta
sempreincomodando o Dexter” . “ Destr6i tudo o que Dexter faz”. “ E como o Pink
e 0 Cérebro” (outro desenho animado).

As criangas maiores apreenderam tanto a oposi ¢&o racional/sensivel como
a associagdo génio/racional/masculino versus ignorante/sensivel/feminino.
Meninos e meninas referiram que 0 sexo oposto € muito chato. A respeito da
inversdo que ocorre no final da historia, eles comentaram: “ Quando eles esta-
vam no formigueiro e o Vermelhdo quis pegar o Dexter, bem nofim, foi aDee Dee
gquem salvou ele”. “ O Dexter seachamaisinteligente, mas, naverdade, eu acho
aDeeDeemaisinteligente porqueelasavaelenofim”. “ SeaDee Deendo fosse
irma dele, ele estariatoda horaem apuros, e ninguém poderia salvar ele, e ele
sempresedariamal. A Dee Deelevatudo nabrincadeira, massempresalvaele’.
Estabel eceram, também, relactes entre este episodio e outros que ja haviam
assistido, bem como com outros desenhos animados.

Os sons que aparecem no desenho foram elencados pelas criancas deste
grupo: as vozes dos personagens, a Dee Dee cantando, a musica do comego, 0
barulho das maquinas do Dexter, o barulho dapedra caindo em cimadaformiga,
o barulho daplatéia, o darme. “ Quando a Dee Dee para, tem barulho defreio”.
“Quando cal aquelapedraem cimadaformiga, vem um barulho deambuléncia’.
“A misica que a Dee Dee canta é em inglés’. As criancas maiores enfocaram
mais o plano do contelido, apontando as vérias linguagens presentes no texto
sincrético e algumas relagdes entre el as.

Dessa forma, os apontamentos sobre 0 sincretismo nos desenhos anima-
dos datelevisdo, enfocando O Laboratdrio de Dexter, buscaram abordar algu-
mas rel agdes entre as linguagens e entender a producéo de sentido que criangas
dediferentesidades conferem aestas producdes. A andlise deste texto sincrético
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mostrou areiteracdo feitaatravés das varias linguagens, visual, verbal escritae
oral, gestual, para construir determinadas posi¢des dos sujeitos baseadas na
0posi ¢do racional/masculino versus sensivel/feminino.

Ao assistir aum mesmo desenho, criancas de diferentes idades atribuem
sentidos diversos. As criangas mai ores mencionam toda a histéria do episodio,
fazem relagcBes com outros episodios do mesmo desenho e com outros dese-
nhos animados, enquanto as criangas pequenas contam partes da histéria do
episodio, atém-se a certos personagens ou acles que Ihes interessam. Quanto
a0 sincretismo, as criangas pequenas ndo perceberam a interacdo entre as lin-
guagens, easmaioresidentificaram ossistemasvisual (asimagens, alinguagem
verbal escrita) e sonoro (a linguagem verbal oral, os ruidos e as misicas) e
listaram alguns sons que aparecem associados as imagens.

Importaressaltar, por fim, arelevancia para a educacdo de tematizar esses
textos sincréticos, presentes no cotidiano das criangas, apreendendo como 0s
sentidos emergem das relacdes entre as diversas linguagens. Despertar a aten-
¢do parao que se olhae como se olha, conhecer 0 entendimento que ascriancas
tém dessas producdes € um modo de compreender suas idéias, percepcdes e
significados a respeito de si e do mundo. Ao propor a leitura destes textos,
pode-se provocar o deslocamento do olhar para outras criaghes contemporaness.

Notas

1. Entrevista de Eric Landowski, concedida a Laimonas Tapinas para a revista Santara,
Vilnius, 1993, traduzida do francés por Ana Claudia de Oliveira e publicada em
WWW.S0Ci 0ssemi oti ca.com. br/teoricos/entrevista.htm. p. 3-4.

2. Gerativo porque todo objeto significante , para a semidtica, pode — e deve — ser
definido segundo seu modo de producdo, e ndo segundo a ‘histéria’ de sua criagao:
gerativo se opBe agenético (Floch, 2001, p. 15).

3. Paraum maior detalhamento destasrel ages ver Fiorin (2001, p.18-20) e Floch (2001,
p. 18-22).

4. Fiorin lembra que “ndo se pode confundir sujeito com pessoa e objeto com coisa.
Sujeito e objeto sdo papéis narrativos que podem ser representados num nivel mais
superficial por coisas, pessoas ou animais’ (2001, p. 22) .

5. Na semidtica, a enunciagdo € uma instancia pressuposta por todo enunciado. “O
enunciador é o sujeito produtor deste enunciado, definido e reconstruido apartir deste
Ultimo. Eis por que ndo sefalado ‘autor’ ou do ‘emissor’; a propdsito do produtor do
discurso, a semidtica quer conhecer unicamente o que seu enunciado indica. N&o se
levardem contanenhumainformag&o sobre o autor, suaideol ogiaou suacompeténcia
gue ndo esteja contida no texto, naimagem ou no gesto, e somente neles mesmos. O
mesmo principio vale paraconhecer aquele quelé ou olha: o enunciatario (destinatario
do enunciado) sera, ele também, construido pelo objeto de sentido analisado” (Floch,
2001, p. 16).
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6. A pesquisa coordenada pela professora Vania Carneiro, da Universidade de Brasilia,
mostra que em relagdo a programagao didria da televisdo, as criancas preferem, em
primeiro lugar, os desenhos animados (40%), em segundo lugar, asnovel as (20%) e, em
terceiro lugar, os programas infantis (16%). Dados extraidos de: www.unb.br/acs/
bcopauta/educacan19.htm.

7. No Brasil, 90,3% da populagdo tem no minimo um aparelho de televisdo em seu
domicilio, enquanto, no total das moradias do Pais, apenas 87,4% possui geladeira.
Fonte: IBGE. Diretoria de Pesquisas. Coordenadoria de Trabalho e Rendimentos.
Pesquisa Nacional por Amostragem de domicilio, 2004. www.ibge.gov.br/home/
estati sti ca/popul acao/trabal hoerendi mento/pnad2004/sintesepnad2004. pdf

8. Proxémica visa analisar a disposi¢ao dos sujeitos e dos objetos no espaco e, mais
especificamente, 0 uso que os sujeitos fazem do espago para fins de significagéo.
Interessa-se pelas rel agbes espaciai s (de proximidade, de distanciamento, etc.) que os
sujeitos mantém entre si, e pelas significagdes ndo-verbalizadas que eles dai tiram.
(Greimas; Courtés, 1983, p. 360)

9. Ao abordarmos os desenhos animados contemporaneos sel ecionados, quanto as articu-
lacBes entre as diversas linguagens, constatamos que todos eles inter-relacionam os
sistemas visual e verbal, diferentemente de algumas produgdes dos anos 70 e 80,
quando era privilegiado o sistema visual. Em desenhos como “Pica-pau” e “Tom e
Jerry”, alinguagem verbal quase ndo aparece, todaahistériaé narradapelalinguagem
visual e sonora— efeitos sonoros. Ja 0s desenhos contemporaneos estudados valem-se
dasrelagdes entre as linguagens visual, verbal e sonora para criar um discurso onde a
significagdo prescinde destareuni&o.

10. Os desenhos A vaca e o frango e As meninas superpoderosas foram analisados em
Pillar, Analice. Regimes de visibilidade nos desenhos animados da televisdo. In:
MEDEIROS, Maria Beatriz de (Org.). Arte em pesquisa: especificidades. Ensino e
aprendizagem daarte. Linguagensvisuais. Brasilia, D.F.: EditoradaPos-Graduacdo em
Arte da UnB/ ANPAPR, 2004. V. 2, p. 52-62.

11. O Laboratério de Dexter esté entre os desenhos animados mais vistos do Cartoon
Network, canal campedo deaudiéncianaTV paga. Ao comentar as semelhancas entre
os desenhos da mesma geracdo de Dexter, como As Meninas Superpoderosas,
Tartakovsky diz que* nas décadas de 70 e 80 haviaatendénciade criar gruposde heréis
inspirados em brinquedos. Hoje voltamos ao que se fazia nos anos 30 e 40, com
protagonistas maisfortes: Patolino, Popeye, Pernalonga. Temos Bob Esponjae Johnny
Bravo, por exemplo. A diferenga é que el estinham como referéncia o cinemamudo, e
nés somos fés de Steven Spielberg. Encaramos o desenho animado como um filme,
pensamos nafotografiae nailuminacio” (Beatriz Velloso, revistaEpoca, 23/04/03).

12. Mantive as falas das criangas tal qual foram recolhidas no campo de pesquisa.
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