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Resumo: Este trabalho enfoca os agenciamentos desencadeados em sala de aula pela promogéo da
heterogeneidade de modos de acdo, producdo e referéncias no plano de composigcdo, de acordo
com a filosofia de Gilles Deleuze. A interface de encontro dos processos artisticos com a
utilizacdo da tecnologia digital, dos alunos da graduacdo, partiu sempre da hibridagcdo dos
processos de criacdo e fruicdo em pequenos grupos. A cartografia, como metodologia, serviu de
lente de aproximacdo e de afastamento dos acontecimentos vividos em sala de aula, permitindo-
nos acompanhar as derivas dos agenciamentos que se esbo¢avam, dobravam e redobravam nas
hibridacdes dos processos artisticos com a tecnologia digital, desvelando linhas de fuga no
continuo redemoinho que envolve a criagdo.

Palavras-Chave: processo artistico, hibridacdo, linhas de fuga, tecnologia digital

Abstract: This paper emphasizes arrangements arousing in undergraduate sculpture classes due to
heterogeneous ways of acting, of producing art crossed by theoretical references proper to the plan
of composing, as proposed by Gilles Deleuze’s philosophy. The meeting interface among digital
technology and art in compositions by undergraduate art students has always made its way through
creation and fruition interbreeding processes stirred up in small student groups. Cartography as an
implicated research methodology has favoured at the same time both bringing near and holding at
distance the eventful school experiments, in class sessions. This has turned possible to follow work
in progress, the way things happen in the continuous emerging arrangements, the most important
propriety of which is to always determine new artistically process crosses, susceptible to
generating fugue or flight lines typical to art creation.
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1. Universos Hibridos

Nossa época é de pluralizacdo, aceleracdo, fragmentacdo, hibridacdo.
Hibridagdo, neste estudo que tem por foco a arte, € considerado o processo de formagdo
de corpos a partir de elementos de natureza diversa, tanto formal quanto abstrata e/ou
técnica — entendendo-se por corpo todo o objeto, ser, ou acontecimento que motive a
acdo/producdo da linguagem como um duplo (DELEUZE, 1996). O duplo implica a
interrelacdo do ver e do falar — na qual cada um se torna o duplo do outro, sem
contudo abarcar plenamente a referéncia inicial. Nesta implicacdo mutua “a vista
induz a fala, assim como a fala conduz a vista” (Deleuze, 1996, p. 17). A
linguagem é como um grande simulacro que engloba os outros duplos. A
coalescéncia do ver com o falar produz realidades revelando novos corpos
hibridos.

A hibridagdo ndo se resume a heterogeneidade dos corpos no plano de
composicdo da arte (o convivio de diferentes). Ela é fundamentalmente o
universo de condi¢des para a criagcdo de multiplicidades, formado pelas
diferencas que engendram outras diferencas, justamente por criarem juntas a
condi¢do de estar entre. Um entre que pode ser atualizado pelas multiplicidades,
no plural, porque embora o corpo hibrido constituido seja uma multiplicidade,
ndo podemos considerd-lo como a unica atualizacdo possivel do processo de
hibridacdo em curso, mas apenas uma entre tantas possibilidades vidveis.

A multiplicidade tem condi¢des de existéncia no processo de hibridacao de
diferentes corpos nos agenciamentos em fluxo — formando um novo corpo no
espaco intersticial das diferencas, um acontecimento a ser significado, no nosso
caso: uma obra de arte.

H4 como que uma opacidade, um sentimento de deslocamento, um blur
que insiste e persiste nas produgdes artisticas que faz toda a diferenca para a
geragdo do processo de hibridacdo que acreditamos que seja o entre dois para a
formacdo da multiplicidade que for¢a o recomeco de novos agenciamentos, que
provoca o pensar.

Esta opacidade pode ser vista como a especificidade da arte, na qual as
imagens implicam sem explicar, falam sem dizer; j4 que a linguagem na arte é
um duplo que coexiste com a imagem no processo de hibridacdo da processo
artistico com a producdo tedrica.

2. Arte e Tecnologia Digital: producao de hibridacoes

Em face da prépria estrutura interdisciplinar, o processo de hibridagao
impde uma visdo ndo linear que favorece diferentes enfoques da realidade,
abrindo um campo propicio para a criacdo, para a geracdo de linhas de fuga —
entendidas como o pensamento que ndo se fecha sobre o reconhecimento de
situacdes e saberes, mas, pelo contrdrio, questiona os modelos e se propde a
novos encontros nas relagdes em que foi produzido.

Tanto as linhas de fuga quanto as dualidades classificatérias compdem os
fluxos de relagdes (agenciamentos) que tomam novos rumos dependendo da
recombinacio dos dados da realidade. E exatamente sobre os conhecimentos
dados que se criam discordidncias (linhas de fuga) que exercem a tensdo de
ruptura nas relagdes que se processam (DELEUZE & GUATTARI, 1995).
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A arte como processo hibrido de um sistema complexo de interacdes — onde
contracenam o artista (com seus desejos e desapegos, seus preconceitos e
conceitos intencionalmente trabalhados, sua ldégica de construgdo, o
conhecimento que possui a respeito da sua drea de atuacdo, etc), os materiais e as
técnicas utilizados na feitura da obra, o ambiente cultural em que a producdo
artistica estd inserida, as condicdes socio-culturais, politicas e histéricas da
sociedade em questdo — abre espagos aos universos especificos de congenialidade
entre os fruidores e os autores das obras (ARGAN, 1992; GOMBRICH, 1986 ¢
1993; PAREYSON, 1993).

Entende-se por fruidor todo o espectador que entra em contato com um
trabalho artistico e reage as sugestdes e/ou provocacdes desse trabalho a partir
das suas préprias vivéncias e saberes, visando um entendimento desse trabalho
em congruéncia com a realidade. Cristina Freire, estudando a arte conceitual traz
um belo exemplo da condicdo de fruicdo: “A obra Conceitual quebra
expectativas arraigadas e cria, muitas vezes, um desconforto intelectual ou em
alguns casos até mesmo fisico para o espectador. Freqgiientemente, a
participacdo (do espectador, n.a.) a que nos referimos é a atividade resultante
desse incomodo” (1999, p. 29).

Se pensarmos sobre a maneira como, em funcdo de que, e o motivo pelo
qual utilizamos o conhecimento de que dispomos, veremos que estas acdes
conduzem as préticas privadas, locais e globais de apropriacdo e de producdo
tecnoldgica; perceberemos a necessidade da ampla disponibilizacdo de toda
tecnologia disponivel (LOVINK, 1998), a fim de que a grande freqiiéncia e
diversidade de usudrios levante questdes sobre as implicacdes decorrentes de
suas opg¢des, em contraposicdo a uma légica pré-estabelecida de forma aleatéria
ou determinada. Com este ponto de vista acreditamos que a arte tem uma
participacdo significativa na geracdo de questdes para o aumento da interagdo
entre as diversas dreas que incrementam a tecnologia digital, em especial a
telemdtica que permite a comunicacdo de pessoas com acesso a dados de
diferentes fontes em tempo real ou assincrono, e atua diretamente nas noc¢des de
espaco e tempo que estdo em foco nos nossos dias, seja na esfera sdcio-politica,
econdmica, psicoldgica, artistica, etc.

Deleuze e Guattari propdem que o pensamento esti circunscrito a trés
grandes fluxos de operacionalizacdo — poderiamos dizer trés grandes formas de
pensar — para enfrentar o caos que nos desastabiliza: a filosofia, a ciéncia e a
arte. Estas sdo as formas de pensar com as quais reinventamos a condigdo
humana. Ou seja, em qualquer uma destas grandes &4reas lutamos contra as
desarticulacdes do caos, embora o inimigo jd tenha passado a ser a opinido
comum “que pretendia nos proteger do proprio caos” (1997, p. 261).

Pesquisadores das diferentes dreas lutam contra a padronizacdo das
opinides que dificulta o contato com a realidade. Assim, nos planos da filosofia,
da arte e da ciéncia sdo recriados, respectivamente o conceito, a sensagcdo e a
funcdo. O plano de imanéncia da filosofia alicerca a criacdo de conceitos —
objetos mentalmente determindveis — que ddo conta do acontecimento no qual
estdo direta ou indiretamente envolvidos; enquanto que o plano de coordenacdo
da ciéncia se envolve com a criagdo de fungdes que expliquem a realidade-
problema vivida, tanto propondo limites a velocidade infinita dos fatos e
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estabelecendo um plano de referéncia para acdo, quanto selecionando e
coordenando varidveis independentes.

A arte ndo € o universo das formas, mas das sensacdes que ela “faz entrar
nas palavras, nas cores, nos sons ou nas pedras. A arte ndo tem opinido”
(DELEUZE & GUATTARI, 1997, p. 228),ela provoca novas opiniées ao abrir
uma fissura no senso comum — no que nos constrange ao mMesmMo — ao nos
apresentar sensacdes que geram linhas de fuga, provocando processos de
desterritorializago.

Ela compde sensagdes com diferentes intensidades ao trabalhar os limites
das opinides e citagdes circuncritos a uma realidade, provocando-nos a fazer
parte, transformar a prépria obra.

Arte é fluxo. Fluxo que se imbrica com outros fluxos coletivos
transformando as diversas intensidades dos agenciamentos num continuo devir de
inquietacdo e aceitacdo da diferenca.

Deleuze, em Repeticdo e Diferenca, revisita a imagem ortodoxa do
pensamento — também dita dogmdtica ou moral — que no transcorrer da historia
tem nos acompanhado. Ele nos mostra que pensar, no senso comum, estd
relacionado com a representacdo, com a recogni¢cdo de situacdes e saberes,
deixando a parte toda a possibilidade de invencdo, de recriagdo do que possa ser
viver, conviver com o inesperado, com o que ndo pode ser classificado de
imediato (1988). Ele afirma que a recogni¢do ainda é o “modelo que reina e que
‘orienta’ a andlise filosdfica do que significa pensar” (DELEUZE, 1988, p. 223).

Deleuze expressa a radicalidade do seu pensamento com a questao:

Que € um pensamento que ndo faz mal a ninguém, nem aquele que pensa,
nem aos outros? (DELEUZE, 1988, p.225)

Com esta interrogacdo, somos defrontados com a visdo de Nietzsche sobre
os valores, na qual ele trata da criagdo de valores novos em relagdo a recognicado
dos valores ja estabelecidos. O que caracteriza um valor novo € a sua capacidade
de provocar no pensamento forcas que ndo se contentam com a recogni¢do, que
ndo naturalizam o pensamento como algo que sempre existiu e que ocorre sem
conflito.

O pensamento necessita ser constrangido e forcado a ultrapassar o
apaziguamento do senso comum por novos valores, que assim permanecerdo
novos, independentemente da passagem do tempo, pois a sua condi¢do de novo
estd centrada no questionamento e nao nas condi¢des circunstanciais do existir.
Valores estabelecidos ja se formam determinados a manutencdo da recognigio,
circunscritos ao bom senso.

O campo que a arte contemporidnea com seus entrecruzamentos e
contradi¢des parciais — e, as vezes, até limitrofes — oferece a diivida, a incerteza e
a irresolucdo favorece a aproximacdo com a telemadtica, jA4 que a tecnologia
digital também possibilita exploracdes espaco-temporais artisticas em que o
inesperado, e até mesmo o inusitado, configuram a plasticidade da obra que
sempre poderd ser retomada configurando novas virtualidades.

As relagdes que o artista desenvolve com as tecnologias ao seu dispor
partem das expressdes da ideologia circulante na sociedade em que ele préprio se
descobre participando/interferindo, mas ao apresentar/propor aos fruidores de
suas obras envolvimentos tedricos e consideracdes de valores ético-existenciais e
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circunstanciais que revelam a tecnologia em causa, o artista estd forjando um
rompimento com 0 senso-comum.

A sociedade vista como um grande agenciamento é um processo de
cruzamento de diferencas, onde a hibridagdo cria multiplicidades que ultrapassam
os limites do conhecido. Este é um fluxo na dire¢do conhecido-desconhecido, ndo
em dire¢do ao melhor, ao mais elaborado, ao mais adequado, mas ao novo como
forma de pensamento, o que ndo significa a coisa inédita, mas a postura curiosa e
flexivel frente as situagdes a serem vividas.

3. Cartografia:um corpo-linguagem

A cartografia € uma estratégia rizomatica de produg¢ido do conhecimento,
em que a conexdo da heterogeneidade dos aspectos observados busca levantar a
multiplicidade do corpo/questdo enfocado a fim de capturar as linhas de fuga nas
relacdes, e, também, gerar linhas de fuga na producao de sentido dos enunciados.

Cartografar é um agenciamento sobre agenciamentos que ja ocorreram. E
olhar para trds com o corpo deserto de representacdes, deserto de modos de fazer,
mas com uma premissa: buscar multiplicidades, quebrar dualidades, enfim,
propor-se ao devir.

Deleuze e Guattari (1995) afirmam que ndo devemos perguntar qual é o
sentido das coisas, mas com o que elas funcionam, com o que elas estdo em
conexdo. Isto porque os corpos resultam de agenciamentos que estdo em conexdo
com outros agenciamentos, € interessa saber quais as relagdes que permitem que
as intensidades destes corpos se manifestem e se transformem numa
multiplicidade, desterritorializando a homogeneidade com linhas de fuga que
modificam a natureza dos corpos, criam novos corpos que se conectam a outros
tantos.

A hibridacdo dos processos criativos de uma disciplina da énfase de
Escultura da graduacdo em Artes Plasticas da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, foi o ponto de partida para a investida sobre a questdo: a
hibridacdo dos processos criativos com a tecnologia digital pode constituir
linhas de fuga nos proprios processos criativos?

4. Linhas de Fuga: criacio em curso

Hibridar foi a questdo em sala de aula. Hibridar os modos de ver, de fazer,
de refazer, de pensar outras virtualidades das situacdes conhecidas, estdveis,
padrdes. Criar fungcdes que implicassem as pessoas, do tipo “x explica y assinado
7” (DELEUZE & PARNET, 1998, p.27), ou seja, o pensamento € proposto como
um processo coletivo de producdo onde as concepg¢des de muitos se
interconectam. Hibridamos construtos, idéias e técnicas numa pratica que
pudesse flagrar a hibridacdo como promotora de linhas de fuga nos
agenciamentos do grande grupo. Apresentamos aqui, apenas, um recorte dos
dados coletados e analisados das atividades em sala de aula: as turmas do
primeiro e segundo semestres de 1999.

Os trabalhos em grupos em sala de aula nos auxiliaram a visualizar e
interagir com o processo de hibridagdo, a medida que nos momentos de discussdo
com a turma os agenciamentos desencadeados pela heterogeneidade de enfoques,
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idéias e solucdes pldsticas durante os processos de criacdo, producdo e de fruicdo
ficavam mais explicitos através das verbalizacdes dos alunos, situacdes em que
pudemos flagrar tais hibrida¢des. Nosso interesse esteve direcionado tanto para o
plano de composicdo quanto para o plano tedrico (considerados,
respectivamente, como os processos de criagdo, producdo e fruicdo dos trabalhos
de sala, e os conhecimentos tedricos, filoséficos e cientificos, envolvidos na
utilizacdo da linguagem como duplo do corpo visivel/trabalho dos alunos).

O desenvolvimento das atividades, nos grupos e entre 0S grupos nos
debates gerais da turma sobre as atividades de aula, permitiu constatar que esta
foi uma dindmica motivadora em sala de aula, o que ndo implicou em consenso,
pelo contrdrio, o dissentimento foi o potencial de ag¢do no trabalho dos grupos
(SCHUCH & AXT, 1999). '

O ambiente virtual Construgdes Miltiplas', disponivel na URL
http://www.ufrgs.br/dimensaon/lab3d/construcoes (figura 01), foi aliado as
atividades presenciais em grupo, com o objetivo de intensificar a reflexdo sobre a
relacio da arte com a telemdtica por parte dos alunos (SCHUCH, AXT &
TAROUCO,1999; SCHUCH, TAROUCO & AXT, 1999).

figura 01
Piagina de abertura do ambiente
Construcoes Miltiplas.

| Atividades | | Painel | | Galeria

L) T —

Este ambiente foi concebido de forma a permitir que os usudrios trocassem
informacdes textuais e graficas para a execugcdo das propostas previamente
organizadas, respeitando o ritmo de trabalho de cada usudrio. O acesso ao
ambiente como atividade de aula sempre foi realizado a partir do laboratério,
visto que na época nem todos os alunos tinham computador e/ou conexdao com a
Internet em suas casas. Todas as produgdes de aula ficavam disponiveis na World
Wide Web (WWW). O programa usado para os trabalhos graficos em duas
dimensdes no ambiente Construgdes Miiltiplas foi o Paint Shop Pro 5.0 nos dois
semestres de 1999, encontrado na URL http://www.jasc.com .

Construgdes Miiltiplas estd estruturado em trés grandes blocos que se
remetem uns aos outros: Atividades, Painel e Galeria.

No primeiro bloco, Atividades, estdo disponibilizadas as tarefas
elaboradas para o desenvolvimento de relagdes tedricas com e sobre as atividades
praticas de sala de aula. O Painel é o local reservado para as discussdes,
pesquisas realizadas na WWW e questionamentos dos alunos a respeito dos
trabalhos com os temas previamente elaborados no ambiente, enquanto que a
Galeria, como o préprio diz, é o espaco reservado para os trabalhos gréaficos
produzidos pelos alunos.

Nestas trés categorias, seis temas estdo preparados para o desenvolvimento
dos trabalhos a partir do bloco Atividades com a proposi¢cdo dos temas: A
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Telemdtica e a Arte, Moderno X Pos-Moderno, Exposi¢coes Artisticas, Real X
Virtual, Imagens da Historia, e Instalacdo/ Intervengdo.

Na turma do primeiro semestre de 1999 o ambiente foi apenas testado,
enquanto que na turma do segundo semestre a criacdo com a tecnologia digital,
com o auxilio do programa gréafico utilizado, evoluiu para trabalhos plasticos
colaborativos, nos quais algumas etapas intermedidrias do processo criativo
foram arquivadas e disponibilizadas no ambiente Construgées Miiltiplas.

Vide: http://www.ufrgs.br/dimensaon/lab3d/construcoes/galeria2.htm.

Tais experiéncias foram abrindo alternativas (gerando linhas de fuga)na
producdo e reflexdo do processo criativo dos alunos com a tecnologia digital,
reflexdo esta que retornava sobre a propria prdtica e ampliava a maneira de
utilizar a tecnologia, como podemos constatar no comentario de uma das alunas
enviado para a lista de discussdo, e disponibilizado para a turma no Painel — em
funcdo do seu acesso aos registros intermedidrios dos trabalhos de seus colegas.
Vide: http://www.ufrgs.br/dimensaon/lab3d/construcoes/painel2.htm para ter
acesso ao comentdrio na sua integra.

A possibilidade de participar do processo de trabalho foi o que me|
deteve [...] O processo do artista quase nunca é conquistado. A obra,
mesmo que "aberta" ja chega acabada ou proposta. A sobreposicdo de|
imagens e a decomposi¢cdo das mesmas forma um jogo, ainda que
pequeno, observador/obra/processo. (Denise Carazza, 1999/2)

Com esta observacdo a aluna revela a sua surpresa diante da viabilidade de
entrar em contato com etapas do processo produtivo dos seus colegas, dados que
ficam apenas sugeridos na apresentagdo final do trabalho nos processos com as
tecnologias tradicionais de producdo artistica. A possibilidade de retomada de
qualquer momento anterior do trabalho que tenha sido arquivado digitalmente
durante o processo criativo permite aos alunos perceberem que o préprio
processo produtivo pode ser rizomdtico e infinitamente desdobrado, quando se
trabalha com a tecnologia digital. A hibridacao dos processos criativos (plano de
composi¢do) com suas respectivas ponderagdes conceituais (plano tedrico) criam
linhas de fuga na relacdo (ainda ténue e recém iniciada) destes alunos com a
tecnologia digital, visto que as antigas referéncias — do tipo obra unica, obra
acabada, processo de produgdo linear, neste nivel de exploracdo dos alunos —
“exigem a reformulacdo de conceitos estéticos” (MACHADO, 1993, p.24).

Os exercicios realizados logo a seguir a estas consideracdes mostram a
hibridacao dos planos tedrico e de composigcdo na produgio de sala de aula desta
aluna, em que seus proprios referenciais tedricos, os posicionamentos dos colegas
nas discussdes da turma em grande grupo, os trabalhos destes colegas e seus
préprios trabalhos se hibridizam abrindo novos caminhos para a pesquisa
individual.

Veja as figuras 02, 03 e 04.
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Figuras 02, 03 e 04 : Desdobramento de uma fase de exploracdo com o
programa grafico utilizado, no qual diferentes alternativas foram testadas no
processo de criagao.

Este foi um exemplo destacado entre outros com desdobramentos
semelhantes na turma, no qual pudemos ver com a seqiiéncia de figuras anteriores
(figuras 02, 03 e 04) que a tarefa de arquivamento de etapas intermedidrias no
processo de criacdo passou a ser um recurso natural no desenvolvimento das
etapas de trabalho, caracterizando o envolvimento dos alunos com o trabalho in
progress que a tecnologia propicia.

Os trabalhos finais em espaco fisico foram realizados no corredor de
acesso as salas de aula de escultura, sendo que além da preservagdo das
caracteristicas de exposi¢cdo dos trabalhos por uma semana foi solicitado que a
utilizagdo deste espaco ndo poderia inviabilizar a fung¢do de passagem do
corredor, ou seja, deveriam permitir que o transito para a sala dos funciondrios e
para a entrada de fundos do auditério, bem como para os préprios ateliers de
escultura, ocorresse. Estes trabalhos manifestaram diferentes tendéncias quanto
ao estilo e temas, mas a implicacdo ativa do fruidor foi intencionalmente
requerida por todos os grupos, sem a qual as propostas ndo se completariam, ndo
se dariam a ver em sua amplitude. Confira as URL:

http://www.ufrgs.br/dimensaon/lab3d/1999-1 ;
http://www.ufrgs.br/dimensaon/lab3d/1999-2 .

Destacamos dois exemplos, um de cada semestre, também do ano de 1999,
a titulo de amostragem (figuras 05, 06 e 07, 08) dos trabalhos em espaco fisico e
também porque acreditamos que os valores presentes nas atividades produzidas
com a tecnologia digital perpassam estes exemplos, tais como a idéia de
transformacdo, de convivio coletivo e de troca. Estas idéias estiveram presentes
nos outros trabalhos também.
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Figuras 05 e 06: Intervencdo (sem titulo) e um detalhe, realizada por
Simone Corréa e Maria Patricia. 1999/1.

Esta intervenc¢do consistiu na cobertura completa do piso do corredor com
folhas, galhos e frutos de arvores. Além da estranheza do grande actimulo de
residuos vegetais num ambiente interno, também chamou a ateng¢do o cheiro
exalado pela matéria orginica verde concentrada. Esta caracteristica fez o
trabalho ser percebido (inalado) para além do préprio espaco delimitado.

Ao impacto gerado pelo contraste entre o material orgdnico e o concreto
armado do local, outras caracteristicas foram se somando ao trabalho, tanto pela
acdo das pessoas quanto pela simples passagem do tempo, tais como: trilhas, piso
escorregadio, deterioracdo da matéria organica e acentuacdo do cheiro de acido
acético — presente desde o inicio.

A idéia de agir sobre o meio, transformd-lo, esteve presente da concepcao
a fruicdo da intervencdo para o grupo proponente, ou seja, na coleta e transporte
do material (limpeza de lugares abertos), na deposi¢do do material no corredor
(sensacdo de espaco ampliada, alteracdo da regularidade do piso) e na fruicdo
(trilhas de caminhos, deterioracdo do material, acentuagio de cheiro).

A execucdo do trabalho teve um enfoque ecolégico por parte do grupo,
que fez questdo de apenas transportar o material ja desfolhado depositado sobre o
solo das pragas, ruas e parque de onde foi coletado (proposta de limpeza) para o
corredor — sem destruir os vegetais vivos — o que nem sempre refletiu o
posicionamento dos fruidores, visto que o grupo provocou reagdes variadas entre
aqueles que entraram em contato com a proposta: desde a valorizacdo da natureza
salientada pelo contraste com o ambiente, passando por associagdes determinadas
pelo cheiro (como flores, cemitério, vida, morte, delimitacdo de ciclos vitais), até
a negacdo do trabalho referendando o aspecto asséptico do concreto das cidades.

A declaracdo de uma das alunas deste grupo em relagcdo aos seus
sentimentos quanto ao trabalho oferecido ao publico foi um aspecto novo até
entdo. Ela relatou que foi gratificante se sentir na condicdo de ndo ser mais dona
do trabalho, aceitando que o trabalho tinha um fluxo a ser desdobrado nas
relacdes com as outras pessoas, sobre o qual ela ndo tinha mais ascendéncia
determinante.

Certamente esta postura tem a ver com os referenciais de vida desta aluna
e da propria natureza do material selecionado, mas esta foi a primeira vez que
explicitamente foi assumida a posicdo de que os desdobramentos resultantes dos
agenciamentos desencadeados no contexto social com o trabalho nio pertencem
ao criador, mas ao espaco de interrelacdes criado pela obra e seus fruidores". Esta
condicdo foi relevante para o processo de hibridacdo vivido em sala de aula, na
medida em que os alunos se viam exercitando os desdobramentos dos
agenciamentos propostos, ou seja, a impossibilidade da certeza dos
acontecimentos quando diferencas sdo permitidas, quando sido vistas como
valores a serem perseguidos.
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Figuras 07 e 08: Intervencdo (sem titulo) e detalhe, de Denise
Carazza, Iolanda Vieira e Laura Lautert.1999/2.

Esta intervengdo consistiu na interrup¢do do corredor com um espago
vivencial delimitado por barreiras feitas de tecido de caiam em dois planos
verticais desencontrados por uma distidncia de aproximadamente 50 cm
permitindo a passagem normalmente, embora de longe houvesse a impressio de
que o corredor estivesse fechado. O mesmo recurso de interrup¢ao foi realizado
em dois pontos opostos deixando uma drea de cerca de 4m de comprimento no
corredor para a colocacdo de um tapete, almofadas, jornais e revistas.

A intencdo de chamar a atencio para o préprio corredor foi o ponto de
partida para esta intervencdo. Este intento foi atingido com a sua alteracao,
criando um espacgo dentro de outro espago. O local de passagem se tornou local
de parada. A observagio de uma das colegas durante a primeira discussio sobre o
trabalho ilustra um dos deslocamentos provocados pelo trabalho: “Eu estava
atrasada. O ambiente interrompeu o meu tempo.”

Esta intervencdo trabalhou a idéia de espagco e tempo concomitantemente
em diversos niveis, pois fez com que as pessoas falassem do seu tempo, da
possibilidade de dar-se um tempo, da reavaliacdo do uso dado aos espagos, da
vontade de compartilhar o mesmo espago fisico ou de sentir seu isolamento,
como verificamos na frase de outro colega do grupo: “E estranho estar no local
individualmente”.

Durante a semana vdrias reivindicagcdes para o local foram feitas ao grupo
proponente do trabalho, tais como: telefone, frigobar, cinzeiro, ... em
manifestacdes claras de apropriacdo do espago oferecido.

Nestes dois exemplos vemos que o exercicio da arte se fez, cada um a sua
maneira rompeu com os hdbitos do seu ptblico, sugerindo questdes a partir de
um local que lhes passava desapercebido quotidianamente. O banal, um corredor
longo e de teto baixo, possibilitou a criacdo de linhas de fuga para a arte e para a
vida destes alunos dispostos a buscar um novo olhar para atos repetitivos como
cruzar um corredor.

5. Um Olhar, Muitos Fluxos

Fomentar a hibridagdo dos processos de criacdo e fruicdo nas turmas
trabalhadas foi uma estratégia na tentativa de visualizacdo daquilo em que ja
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acreditdvamos: os corpos sdo hibridos, tanto fisicos quanto abstratos. E esta
hibridacdo complexifica os agenciamentos propostos no nosso UNiverso
especifico, a sala de aula.

A hibridagdo como pratica de sala de aula nos proporcionou assumir a
criacdo de condi¢des de aprendizagem em que os alunos puderam reinventar as
relacdes com a tecnologia digital juntamente com a manutenc¢do do processo
artistico, mesmo quando a referida tecnologia estava sendo inserida no contexto
de trabalho.

Neste ponto da pesquisa, acreditamos que muitos fluxos poderdo atuar
positivamente nos futuros agenciamentos com a telemaética, tais como:

. o favorecimento das condigdes fisicas para a exploracdo das relagdes da
arte com a tecnologia digital adaptadas as necessidades do préprio curso™;

. producdes colaborativas entre as disciplinas da area de tecnologia
(laboratdérios) com as demais énfases do curso e areas do conhecimento;

. énfase nas disciplinas da 4rea de tecnologia nas trocas dentro do grupo,
utilizando os préprios recursos telemdticos de comunicagdo a distancia, sincrona
ou assincrona.

Esta aproximagdo pritica da telemdtica com a produgdo artistica em sala
de aula possibilitou afirmar a adequagdo da estratégia selecionada para a
interacdo entre os grupos e explicitar a importdncia dos processos de
desterritorializacdo provocados pelas linhas de fuga produzidas em ambientes
ricos em diversidades.

A geracdo de linhas de fuga no processo de hibridagdo se mostrou um
forte aliado nos agenciamentos da arte com a tecnologia digital, se considerarmos
a criagdo/fruicdo dos trabalhos como acontecimentos em que os alunos se
defrontam com a producdo de novos sentidos para situacdes ja sistematizadas no
campo artistico.

6.Notas do texto
i Construgdes Multiplas é um ambiente virtual de aprendizagem elaborado no segundo semestre
de 1998 para a disciplina Laboratério de Teleducagdo no Curso de Doutorado Informdtica na Educacdo/
PGIE-UFRGS, ministrado pela professora Liane Tarouco.

Esta situacdo € especial pois ndo foi manifestado apenas o conhecimento de que toda obra de

arte € aberta, que pode provocar uma infinidade de sentidos para os seus fruidores, mas que o espaco de
interacdes se estabelece de fato quando os agenciamentos sdo desencadeados a partir da afec¢do que o
trabalho artistico € capaz de provocar no seu puiblico pelas suas préprias alternativas.
i Os laboratérios de tecnologia digital para a drea de artes visuais devem contemplar, além de
hardware e software com configuracdes adequadas as hibridacdes espaco-temporais do mundo concreto
com o virtual, amplo espaco fisico, visto que a tecnologia digital incrementa as possibilidades de
producdes artisticas como intervengdes, instalacdes, objetos, video-esculturas, video-performances, etc.

V.1 N21, Fevereiro, 2003 11



Novas Tecnologias na Educacao CINTED-UFRGS r _

7. Referéncias bibliograficas
ARGAN, Giulio Carlo. Arte Moderna. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1992.
DELEUZE, Gilles. O Mistério de Ariana. Lisboa: Vega, 1996.

. Diferenca e Repeticdo. Rio de Janeiro: Graal, 1988.

DELEUZE, Gilles & PARNET, Claire. Didlogos. Sao Paulo: Escuta, 1998.

DELEUZE, Gilles & GUATTARI, Félix. O que é Filosofia? Rio de Janeiro: Ed.
34, 1997. 2° ed.

DELEUZE, Gilles & GUATTARI, Félix. Mil Platos: capitalismo e
esquizofrenia. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1995a. v.1

FREIRE, Cristina. Poéticas do Processo: arte conceitual no museu. Sio Paulo:
Iluminuras, 1999.
GOMBRICH, E. H. A Histéria da Arte. Rio de Janeiro: Guanabara Koogan,
1993.

GOMBRICH, E. H. Arte e Ilusdo; um estudo da psicologia da representacdo
pictorica. Sdo Paulo: martins Fontes, 1986.

LOVINK, Geert. La Importancia de ser un Medio: o una pequefia red en un
grand mundo. El Paseante, Madrid, n. 27-28, p.32-33, 1998.

MACHADO, Arlindo. Mdquina e Imagindrio: o desafio das poéticas
tecnologicas. Sao Paulo: EDUSP, 1993.

PAREYSON, Luigi. Estética: teoria da formatividade. Petrépolis, RJ: Vozes,
1993.

SCHUCH, Eny M. M. e AXT, Margarete. A Interatividade da Construcdo
Artistica. Porto Alegre: 51* Reunido Anual da SBPC, 1999.

SCHUCH, Eny M. M.; AXT, Margarete; TAROUCO, Liane M. R.
Aprendizagem Interativa no Espaco Tridimensional em Artes Visuais.
Curitiba: X Simpdsio Brasileiro de Informatica na Educacao, 1999.

SCHUCH, Eny M. M.; TAROUCO, Liane M. R.; AXT, Margarete. Construgoes
Miltiplas: um ambiente com realidade virtual no processo de ensino-

aprendizagem do espaco tridimensional. Porto Alegre: 11 Workshop Informatica na
Educacao/ PGIE/ UFRGS, 1999.

12 V. 1 N2 1, Fevereiro, 2003




