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RESUMO

Este projeto de graduacdo consiste em um trabalho que engloba Composicdo e
Producdo Fonografica de um album conceitual de rock que busca explorar novas
fronteiras para contribuir para o género. O album produzido, intitulado Felis,
pretende mostrar como diversos elementos musicais, sem distingdo entre erudito e
popular, podem coexistir em um unico trabalho, constituido por trés cancdes e uma
suite. Para a elaboracdo do projeto busquei aproveitar ao maximo os subsidios
assimilados ao longo do curso, a partir de diferentes disciplinas, como Arranjos
Vocais e Instrumentais, Contraponto, Harmonia, Trilha Sonora, Percep¢ao Musical e
Improvisacédo Livre, além de resgatar diferentes vertentes e Escolas estudadas em
Histdria da Mdusica.

Palavras-chave: Musica Popular, Rock, Rock Progressivo, Cancéo, Suite, Pop,
Heavy Metal, Dodecafonismo.
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INTRODUCAO

Para a elaboracdo deste Projeto de Graduacdo busquei aproveitar o
méaximo de subsidios assimilados ao longo do curso a partir de diferentes
disciplinas, como Arranjos Vocais e Instrumentais, Contraponto, Harmonia,
Percepcédo Musical e Improvisacao Livre, aléem de divagar através das diversas
vertentes estudadas em Histéria da Musica. Para a construcéo do projeto visei
quebrar barreiras, tanto espaciais como temporais, fundindo elementos
musicais de diferentes épocas e localidades. Procurei, portanto, resgatar o
conhecimento adquirido ao longo destes Ultimos e proveitosos quatro anos
usando-0s na construcdo do album Felis. O Trabalho de Concluséo de Curso
agui engloba um trabalho de Composicao, incluindo Arranjo, seguido por um
processo de Producdo Fonogréfica, finalizando em uma Estratégia de
Divulgagcdo. As composi¢cBes que integram o album sé&o: as cancbes Tears,
Tiempo en las Bermudas e 4U e a suite Felis, sendo esta dividida em sete
movimentos, “The Travel”’, “Presence”, “Katherine’, “Sissi’, “Fears”, “Jezebel,
Little Rudolph & My Cat” e “The Return”. As Cancbes e a Suite foram
gravadas pelo meu grupo musical, Présto , e convidados.
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OBJETIVOS

O trabalho a seguir tem por finalidade expor a possibilidade de diversos
géneros e estilos musicais coexistirem em uma Unica obra, sem que haja
conflito auditivo entre estes. O Projeto de Graduacdo aqui realizado busca
mostrar que a coexisténcia entre varias vertentes musicais estudadas
tradicionalmente na Universidade pode ser possivel em um género musical
englobado dentro do ambito da Musica Popular: o rock. A estratégia usada
para a fusdo supracitada envolve, neste trabalho, um processo composicional e

fonogréfico a ser divulgado.
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JUSTIFICATIVA

Sempre estive de alguma forma em contato com o universo da musica,
seja ela do género ou estilo que fosse. Antes de qualquer dedicacdo a
aprendizagem de algum instrumento, ja costumava procurar discos para ouvir
no acervo familiar, mesmo sem nenhum conhecimento técnico ou tedrico.
Havia apenas o gosto empirico pela muasica, desde que esta agradasse a
audicao.

Ainda crianga, costumava ouvir discos desde Paul Mauriat, Ray
Connieff e Franck Pourcell até Bee Gees, The Four Tops e Kraftwerk, sem
qualquer conhecimento e, consequentemente, preocupag¢do quanto ao género
ou estilo. Simplesmente ouvia porque gostava. Se algum adulto da casa
comprasse um disco novo o interesse seria imediatamente despertado, mas
nem sempre a audicdo me agradaria. Quando isso acontecia normalmente n&o
tornava a reproduzir o album.

O habito foi se mantendo. O que mudou com o passar dos anos foi
primeiramente o poder de decisdo em escolher os discos do préprio acervo.
Na pré adolescéncia, portanto, costumava comprar discos de trilhas sonoras
internacionais de telenovelas e coletdneas de sucessos da época. Nao havia
ainda uma maior preocupacao com o género, desde gque se tratasse de musica
pop da entdo atualidade e internacional.

Na adolescéncia comecei a me interessar por alguns grupos musicais
especificos, como Electric Light Orchestra, e, ao mesmo tempo, adquirir gosto
pelo A.O.R.}, mas sem conhecer este termo e sequer se preocupar com isso.
Logo apds despertei interesse pelo heavy metal e por rotulos. Passei a ouvir
artistas como Ozzy Osbourne, Iron Maiden, Scorpions e King Diamond.

Logo apds comecei a desenvolver um gosto pela sonoridade das
guitarras do rock pesado, o que me levou a querer de vez aprender a tocar um
instrumento. Na adolescéncia comecei como guitarrista autodidata, tentando

tocar as musicas de preferéncia através da percepcdo musical. Juntamente

! Album Oriented Rock: conhecido como rock formatado para a execuc¢do em radios.
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com isso comecei a compor, mesmo sem conhecimento musical, chegando até
a formar uma banda.

Com o crescimento da exposi¢do de guitarristas virtuosos na midia na
segunda década de 1980, como Eddie Van Halen e Yngwie Malmsteen, achei
que deveria comecar a estudar a sério, mas ainda sem professor. A técnica e
conhecimento adquiridos através de livros e revistas apenas me levou a ver
mais adiante que um professor seria imprescindivel para meu aprimoramento
musical.

No inicio da década de 1990, portanto, iniciei meus estudos em violdo
erudito. O estudo me despertou interesse por compositores como Villa-Lobos e
Bach, me levando a me dedicar intensamente ao instrumento, mas nunca me
fazendo deixar de ouvir rock o pop.

Com o passar dos anos, o0 meu gosto por compor foi sendo resgatado
quando decidi voltar a formar bandas de heavy metal, passando por varias
destas, criando can¢des em todas, mas usando minha influéncia do “violdo
classico”. Tendo como referenciais o rock pesado somado a musica erudita,
comecei a pesquisar bandas que fundem os géneros. Descobri entdo que
varias destas bandas, como Pink Floyd, Kraftwerk e The Alan Parson’s Project,
eram responsaveis por musicas que ouvia na infancia, em propagandas ou
trilhas de seriados de TV. A memdria afetiva remeteu a uma época em que
género nao importava, mas simplesmente gostava do que ouvia.

Comecei entdo a procurar compor cancbes harmonica e
melodicamente assimilaveis. Desenvolvendo gosto por criar tais composicoes,
elaborei e gravei varias cancbes, acreditando no trabalho, mas ao mesmo
tempo sentindo falta de conhecimento mais sélido. Foi o momento de decidir
ingressar na Universidade.

O curso de Mdusica Popular abriu os horizontes da musica para
inimeras novas possibilidades. Mas mesmo assim considero importante a
releitura de cancbes ja criadas, pois uma vez acreditando nestas, o
conhecimento adquirido na Universidade pode enriquecé-las ainda mais.

Por outro lado, tal conhecimento leva a necessidade do
experimentalismo. Por isso, além de registrar algumas cancfes previamente

compostas, com nova leitura e interpretacdo, decidi compor uma suite que
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resume a histdria de uma vida. Trata-se do ecletismo fundido no rock, género
que esteve presente na maioria das minhas audigdes.

A diversidade das musicas, géneros e estilos apreciados durante muito
tempo me levou a escolha de uma instrumentacdo que possibilita tal ecletismo.
Qualquer referencial que for desejado sera possivel devido a instrumentacao.

Tudo isso foi motivado quando somado a um episddio a respeito de
animais de estimacdo falecidos, vitimas de doencas fatais. Novos animais
foram adotados apos isso, e estes, somados aqueles, inspiraram uma maneira
de explorar a bagagem musical mencionada, tanto pelas referéncias quanto
pelo conhecimento adquirido. O resultado final de dessa motivagéo foi a Suite
Felis, que, juntamente com trés cancdes, deve contribuir para a presenca de

Producao Fonografica de rock dentro do ambito académico.
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METODOLOGIA

» composicdo de uma suite e revisdo de cangdes ja prontas, de minha
autoria, a serem gravadas;

* edicdo de partituras, incluindo as partes de todos os instrumentos
escolhidos para o arranjo na Suite;

» escolha de musicos para a interpretacao da obra;

» direcdo musical do trabalho em estudio, incluindo gravacdo, mixagem e
masterizacao;

» elaboracédo da producao grafica do encarte do CD;

* plano de promocéao a divulgacao do CD.
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1. COMPOSICAO
1.1 Cancoes

A primeira parte do album gravado é composta por trés cancoes, de
duracdo entre trés e cinco minutos. Tais cancfes foram escritas antes do inicio
da graduacdo e revisadas durante o periodo de orientagcdo do Trabalho de
Projeto de Graduacédo em Musica Popular. As can¢cdes a serem tratadas neste
capitulo sdo Tears, 4U e Tiempo en las Bermudas e buscam como
caracteristica principal serem reconhecidas pela melodia vocal, tal como
Chaves sugere na seguinte citagao:

A cancéo de trés minutos nao é invencgdo dos Ultimos cem anos. Mais
foi dentro deles que ela se solidificou para se tornar uma
manifestacdo social e cultural onipresente. Uma das caracteristicas
mais notaveis da cancdo de trés minutos € que, se tudo nela for
alterado, menos a melodia, ela ainda permanecera integra e

reconhecivel. (CHAVES, Celso Loureiro. Memoérias de um Pierrot,
pag. 133.)

1.1.1 Tears

7z

A composicdo Tears é literalmente uma cang¢do de trés minutos,
embora as caracteristicas anteriormente citadas relativas a melodia foram
buscadas em todas as musicas a serem aqui descritas. A letra da musica usa
a tematica “relacionamento/cumplicidade” mesclada com elementos de
“obscuridade/mediunidade”, como pode ser percebido no proprio refrdo: “When
| look in your eyes, | see beyond the other side”.?

Para a construcdo desta cancao procurei concentrar varios elementos
tipicos do pop rock — como introdugéo acustica, solo curto de guitarra e parada
apos este — em um curto periodo de tempo. Quanto as partes, a forma musical
pode ser dividida em ABC, sendo: parte A, a estrofe; parte B, a ponte e parte C,
o refrdo. A harmonia desta musica se situa em torno da tonalidade de Sol
maior, com uma ponte na parte B para acontecer uma tonicizacdo para Mi

maior no refrdo — podendo esta parte também ser entendida como em L4 lidio.

2 . ,
“Quando eu olho em seus olhos eu vejo além do outro lado”
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As influéncias buscadas encontram-se desde o goético®, do Evanascence,
passando pelo nu metal®, do Lacuna Coil, indo até pop folk, do Cranbierres.
Para a composicdo desta cancéo, construi um riff > de guitarra tipico de heavy
metal (figura 1), que se repete ao longo da musica, acompanhado ou nao de
vocal. Quando se trata desse tipo de riff, ndo podemos deixar de citar a maior
referéncia, sempre presente, seja de maneira direta ou indireta, que é Tony

lommi, guitarrista do grupo de rock pesado Black Sabbath.

Figura 1: Riff de Tears

Christe (2010) enfatiza o inicio da consolidacdo da guitarra pesada do

heavy metal na seguinte afirmacao:

Tony lommi abstraia 0 mundo a sua volta; usava a masica do
passado sem manter a menor preocupacdo com a tradicdo e tirava
faiscas das escalas de blues com tempo e refinamento préprios. Para
gue pudesse tocar expressivamente sem que as cordas da guitarra
machucassem seus dedos, o grupo se ajustou a uma assinatura
musical de notas mais graves que, prolongadas pela sustentag&o
infindavel de suas poderosas notas, conferiram uma profundidade
especial ao Black Sabbath. (...) Sob a guitarra versatil de Tony lommi,
a segdo ritmica de Black Sabbath era impulsionada por sequéncias
de riffs poderosos e batidas quebradas com toques eletrizantes.
(CHRISTE, lan. Heavy Metal — A Historia Completa, pag. 15.)

1.1.2 Tiempo en las Bermudas

A obra Tiempo en las Bermudas, também com estrutura vocal
basicamente ABC, dura pouco menos de cinco minutos e, destas trés cancdes

do trabalho, € a que busca a maior diversidade de influéncias. Nesta can¢ao

* Assim entende-se por subgénero do rock, ,surgido nos anos 80, na era pds punk, onde obscurantismo
€ mesclado com sensualidade. (PAYTRESS, Mark. The History of Rock. Parragon, 2011.)

4 Subgénero do heavy metal, assim entendido, que funde guitarras pesadas, do metal extremo, com
elementos do hip hop e musica eletrénica . (CHRISTE,lan.Heavy Metal-A Historia Completa. ARX,2010.)
> Sequéncia instrumental melédica ou ritmica que pode tanto introduzir a cangdo, como estar presente
na pulsa¢do ao longo da musica, acompanhada ou ndo de vocal, podendo muitas vezes ser considerada
indice da composicdo. (https://pt.wikipedia.org/wiki/Riff, acessado em 21/11/2015)
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busquei a coexisténcia de elementos flamencos e caribenhos com heavy metal.
A harmonia esta toda em D¢ sustenido menor, com alguns empréstimos
modais.

O tema “Triangulo das Bermudas” sempre me despertou interesse, a
ponto de entdo, se tornar motivo de uma letra de canc¢ao, tracando um paralelo
entre as constantes e “inexplicaveis” altera¢gdes climaticas do local em questéo
e as constantes mudancas no estado emocional humano. As referéncias
buscadas para esta composicdo encontram-se na obra para violdo de Villa-
Lobos (“12 Estudos para Violao”), no estilo flamenco de Paco de Lucia e Al di
Meola, nas obras para guitarra de Steve Vai, Yngwie Malmsteen e Carlos
Santana, no rock progressivo® do Rush (“Hemispheres”) e no pop latino de
grupos como o Mana. As referéncias do violdo flamenco sdo evidenciadas ja

no inicio da musica, conforme demonstra a figura 2:

violdo aciistico ) accelerand
- e e, 6
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| I— | = | 1
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Figura 2: Introducao de Tiempo en las Bermudas

® Ver pagina 19.
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1.1.3 4U

4U é uma cancao com duracdo de aproximadamente quatro minutos,
cuja letra trata de uma relacdo implicitamente proibida e aparentemente
impossivel, onde a esperanca ndo morre, 0 que pode ser constatado no
trecho:” | know our world is there, so far away (...)" e ao final do refréo: “I know
there is another world for you and me”.”

A harmonia esta em Ré maior, com empréstimo modal no inicio, para
logo apOs acontecer empréstimo tonal, seguido de mediante cromética que
inicia uma sequéncia de dominantes secundarias para finalmente resolver no
tom principal, ao desembocar no refrdo -- neste encontram-se apenas o0 Ré
maior e seus vizinhos diretos também maiores. As influéncias desta musica se

situam entre Bee Gees, em “Mr.Natural” e Queen, em “The Works”..

1.2 Suite Felis®

A outra parte do album é constituida por uma Suite composta por sete
movimentos, elaborados a partir de uma motivacdo pessoal extramusical.
Como o nome sugere, a obra busca homenagear gatos que a mim pertencem
e/ou pertenceram. O trabalho busca organizar a coexisténcia de varios
elementos musicais distintos em sua esséncia, mesclando-os no ambito do
rock, género que sempre possibilitou, ao longo de sua histéria, inclusdo de
inumeras influéncias de fora, pelo menos da esséncia basica deste, conforme o
texto a sequir:

“Em quase cinglienta anos de histéria, o rock presenteou 0s seus
ouvintes com uma vasta variedade de estilos e abordagens. Desde as
influéncias do swing dos primérdios do rock and roll de Bill Haley and
the Comets, através das embaladas cangfes de dois minutos do
inicio dos Beatles e os Supremes ao ambicioso épico tal qual € o The
Wall, do Pink Floyd, o rock englobou tanto o simples como o

complexo, o sério como o frivolo, o emocionalmente direto como o
tecnologicamente mediado”. (Traduc&o do autor) o

7 . 712 ~ . . N
“Eu sei, nosso mundo estd |3, tdo longe (...) “Eu sei ha outro mundo para vocé e eu.”

8 . A e , . . .
Em zoologia se refere ao género da familia dos felideos que inclui o gato e seus parentes mais

proximos. (BURNIE, David. Enciclopédia “Animal”. DK, 2006.)

% “In its almost fifty-year history, rock music has presented its listeners with a wide variety of styles and

approaches. From the swing-influenced early rock and roll of Bill Haley and the Comets through the
bouncy two-minute singles of the early Beatles and the Supremes to the ambitious epics such as Pink
Floyd's The Wall, rock music has encompassed both the simple and the complex, the serious and the
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O subgénero do rock que melhor possibilita tamanha fuséo de estilos é
o rock progressivo. Surgido no final da década de 1960, na Inglaterra, se
popularizando na década de 1970, e ainda possuindo muitos adeptos. O estilo
recebeu influéncias da musica erudita, do jazz, do folk e da musica eletrbnica.
O progressivo classico tem como principais representantes grupos como 0
Yes, King Crimson, Genesis, Jethro Tull e Emerson Lake and Palmer.

Ao longo dos anos, no entanto, apareceram varias subdivisdes do rock
progressivo, tais como o space rock™®, o krautrock', o rock sinfénico'?, o new
prog™® e o metal progressivo'®, por exemplo. Véarios paises desenvolveram
musicos ou agrupamentos musicais voltados a esse género. Entre o0s principais
elementos do rock progressivo podemos citar as composi¢cdes longas, com
harmonia e melodias consideravelmente sofisticadas, aproximando-se muito
da musica erudita. Por muitas vezes as musicas do género atingiam 20 minutos
ou mais, por vezes até o tempo de um album inteiro. Tais trabalhos eram
frequentemente chamados de épicos. O texto abaixo remete a algumas
caracteristicas do rock progressivo:

“A psicodelia soprou o livro de regras do pop para o além. O rock
progressivo tentou resgata-lo, mas com pouca consideragcao por
ganchos melddicos e brevidade. Decolando seriamente no final da
década de 1960, ap6s as improvisacBes e efeitos de sobrecargas
fazerem o rock lisérgico se esgotar, o “prog” atingiu o pico na década

de 1970, época em que se mantiveram as antiteses de glamour na
guerra ‘rock vs. pop’ “. **(Traducéo do autor)

frivolous, the emotionally direct and the technologically mediated”. 9(COVACH, John. Form in Rock
Music, pag. 65)

% Rock progressivo inspirado na ficcdo cientifica, que usa elementos eletronicos e referenciais
espaciais/cdésmicos, como os grupos Pink Floyd e o Eloy.
(https://pt.wikipedia.org/wiki/Rock_progressivo)
"' Nome popularmente usado para designar o progressivo alem3o, como o Tangerine Dream e o
Kraftwerk. (https://pt.wikipedia.org/wiki/Rock_progressivo)
12 . . . fA .

Vertente inspirada nas Orquestras Sinfonicas.
B Categoria do rock progressivo surgida na década de 1980, com o Marillion.
14 . . .. ,

Mescla de heavy metal com rock progressivo, cujo principal expoente é o Dream Theater.
(https://pt.wikipedia.org/wiki/Rock_progressivo)
1 “Psychodelia had blown the pop rullerbook apart. Progressive rock attempted to put it back together
again, but with scant regard for matters of melody, hooks and brevity. Taking off in earnest at the end of
1960s, after the improvisations and effects-laden overload of acid rock had exhausted itself, “prog”
peaked during the early 1970s, when it was often held up as the antithesis of glam in the rock-versus-pop
wars”."> (PAYTRESS, Mark. The History of Rock, pag. 146).
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1.2.1 The Travel

O primeiro movimento da Suite foi elaborado a partir de elementos da
musica eletroacustica, tendo para isso referenciais que vao desde
Stockhausen, a exemplo da obra “Gesang der Jiinglinge”, indo até Kraftwerk,
aqui influenciando através da obra “Radioactivity”. The Travel foi construida a
partir da manipulacéo de sons de ronronar e miado de duas gatas que possuo:
Sissi e Catharina, que estdo entre as principais motivacées da obra. A obra
busca descrever uma viagem de almas felinas pelo universo astral para
encarnar®®.

A estrutura da musica usa de pontos de fugal’ para constituir uma
perspectiva sonora, remetendo a idéia de viagem por um cenario paisagistico
sobrenatural. Nesta perspectiva os sons menos intensos sao de longa duragéo
(sugerindo o horizonte), enquanto que os sons mais fortes sdo breves em
relacdo aqueles (sugerindo elementos paisagisticos mais proximos em
proporcdo ao aumento da intensidade dos sons). Ha aqui uma intengéo
composicional de carater misterioso, que deve ser retomado por Varios

momentos no decorrer da Suite.

1.2.2 Presence

E o segundo movimento da Suite, onde € iniciada a parte instrumental
e o0 tema principal € apresentado (c.13 ao 16, figura 3). Essa parte sugere o
momento em que as gatas mencionadas anteriormente chegam ao mundo,
sem carater de mistério em tal momento. Nesta parte toda a instrumentacdo da
musica esta presente (como sugere o titulo): bateria, baixo, teclado, guitarra,
trombone, saxofone tenor, saxofone alto e trompete. A forma de arranjar tem
por referéncia a obra didatica “Método Pratico”, de lan Guest. As referéncias
buscadas para o tema encontram-se em Rush, com “Presto”, The Four Tops,

com “Meeting the Minds”, e Genesis, com “Wind and Wuthering”.

16Aparentemente as almas das gatas Catharina e Sissi vindo ao mundo para reencarnar pela primeira vez
Y Termo usado em expressdo grafica para definir uma referéncia a partir do ponto que o observador vé
o objeto a ser representado no desenho, que define para onde as linhas de fuga para a construgao deste
devem convergir.
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Figura 3: Introducao de The Presence

A introducéo instrumental, a exemplo do que vem a ser a Suite em
geral, apresenta variagdes métricas, iniciando em 7/8, em L& lidio, para na
apresentacao do tema iniciar um 4/4 alternando com 2/4. A tonalidade também
apresenta constante variagao, iniciando em Mi menor natural (c. 14 da figura
3), para logo modular para D6 sustenido menor natural (c. 16 da figura 3) e a
seguir modular para Ré, também, menor natural. A Ultima parte € construida
sobre frases atonais na guitarra e baixo e harmonia paralela, mesclando

acordes tonais no teclado com clusters atonais nos metais.
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1.2.3 Katherine

O terceiro movimento da Suite € em homenagem a anteriormente
citada gata Catharina. A musica inicia em métrica 5/4, remetendo a musica
"The Trees”, do Rush, e varia constantemente a harmonia, que acompanha
uma parte cantada. Tanto na letra quanto na instrumentacdo a composicao
busca descrever a personalidade décil do felino.

Apbés o primeiro verso ha uma convencdo de passagem para 0O
segundo. Tal convencéo inicia com reexposicdo do material tematico inicial,
seguida por frases atonais, em tercinas, para terminar com a escala de tons
inteiros -- um detalhe sob influéncia de Debussy -- resolvendo no segundo
verso, agora em 6/8.

Apés o segundo verso, surge uma nova convencdo, desta vez
comecando com frase atonal e terminando, mais uma vez, com a escala de
tons inteiros. Inicia aqui um duelo em Mi maior, com féormula de compasso de
9/8, entre trompete e trombone, onde 0 comec¢o se da por didlogo para a seguir
iniciar um contraponto que se intensifica até o final (c. 69 ao 72, figura 4). Neste
trecho s@o buscados referenciais no Periodo Barroco, com Johann Sebastian
Bach, e na vertente art rock'®, com Supertramp.

Ao final do duo de metais tem inicio o terceiro e ultimo verso de
Katherine , que passa por cinco tonalidades: Mi maior, Si menor natural, Mi
menor natural, D6 sustenido menor natural e Ré menor natural. Este compasso
esta todo em métrica 6/8. Entre as referéncias pra esta composi¢cao encontram-
se: Queen, com “We are the Champions”, Pink Floyd, com “Mother” e The

Moody Blues, com “Nights in White Statin”.

¥ Subdivisdo do rock progressivo surgida na década de 1970, englobava também o Electric Light
Orchestra e o Roxy Music.
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1.2.4 Sissi

O movimento seguinte da Suite € em homenagem a gata homoénima a
este titulo. Assim como no movimento anterior, tanto a letra da parte vocal
como a parte instrumental procuram caracterizar a personalidade do animal,
desta vez engracado, desligado e, ao mesmo tempo, solitario.

Essa parte comeca atonal, numa série de sete notas, em métrica de
compasso em 7/4 e 0s metais soltando notas eventuais com dinamica
crescendo, buscando agora um carater cdmico. Ao final do trecho, a guitarra
executa riffs pesados, na linha de Dream Theater (“Pull me Under”) e Metallica
(“Master of Puppets”), repetindo notas que servem de base para a escala de
tons inteiros, aqui executada pelo baixo, teclado, trombone, trompete, e ao
final, pela guitarra juntamente com o piano e o baixo, em convenc¢ao, conforme
mostra a Figura 5 (c. 17 ao 20).

Inicia entdo a parte vocal, em compasso 4/4, métrica que permanece a
partir de entdo. A tonalidade inicial aqui € Sol maior, tonicizando para D6 maior,
e a final € D6 sustenido menor. O Unico e longo verso de Sissi atinge, a partir
do compasso 45, 0 momento mais intenso da Suite, devido a textura vocal alta
mantida pelo maior tempo da obra e a forte presenca instrumental — a excecao
dos metais. Neste trecho Carpenters, a exemplo de “Only Yesrerday”,
representa a maior referéncia, devido a trilha de bateria e a entoagéo. A parte
vocal de Sissi tem por intencdo justamente contrastar — também
harmonicamente — um lado mais afetivo da relacdo com o felino com aquele
lado engracado, que busca ser instrumentalmente caracterizado no inicio desta
parte da Suite.

Depois do momento mais alto da melodia vocal, a mesma culmina com
a reexposicao mais evidente do material frasico e tematico inicial em toda a
Suite. O trecho inicia em D06 sustenido menor, com todo o0 naipe de metais
responde ao material frasico executado pelo teclado com ataques ritmicos. Na
sequéncia os ataques se intensificam em uma modulagéo para Mi menor, para

entdo finalizar em cadéncia de picardia®®.

19 ~ . A s . A .
Cadéncia harmonica onde a dominante resolve no tom homoénimo.
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1.2.5 Fears

O quinto movimento busca quebrar a energia que caracteriza o final do
movimento anterior para lembrar o ouvinte que ha algo a mais, ou seja, algo
obscuro no sentido da musica. E momento em que € visado um contraste com
a informacdo demonstrada na segunda metade de Sissi. A energia pretendida
agui deve mudar de rumo, buscando prender a atencdo pelo medo e
expectativa em relacdo ao desconhecido, que jamais poderia deixar de estar
presente em tal momento da Suite, visto que o sobrenatural é parte essencial
do motivo da composicao.

Para conseguir as intencdes pretendidas aqui, foram usados clusters
dissonantes em cordas sintetizadas nas alturas extremas, sob influéncia de
Ligeti, em “Requiém”. Clusters em vozes surgem nas alturas intermediarias
pouco antes de entrar um trecho serial dodecafénico®®, em cravo sintetizado,
na linha de Schéenberg, como, por exemplo, a “Suite para piano Op. 25". Para
essa parte da composicao foi elaborada um Matriz Serial (figura 6). A melodia
dodecafbnica aqui soa juntamente com os clusters, porém, sem compromisso

harménico com estes (c. 41 ao 44, figura 7).

19 |13 |I5 [ 14 110 |I8 [IO0 |11 |I111 |16 |12 |17

P9 A Eb | F E Bb |Ab | C Db | B F# | D G R9

P3 |Eb |A B Bb | E D F# |G F C |Ab |[Db |R3

P1L |[Db |G |A Ab | D C E F Eb |Bb |F# |B R1

P2 |D |Ab |Bb |[A Eb |Db |F F# | E B G |C R2

P8 |Ab | D E Eb [A G B C Bb |F Db |F# | RS8

P10 |Bb | E F# |F B A Db | D C G Eb | Ab | R10
P6 |F# | C D Db |G F A Bb [Ab |Eb |B E R6
P5 | F B Db | C F# | E Ab | A G D Bb |Eb | R5
P7 |G Db |Eb |D |Ab |F# |Bb |B A E C F R7
PO | C F# |Ab |G Db |B Eb |E D A F Bb | RO
P4 |E Bb |C B F Eb |G Ab |F# |Db |A D R4
P11 | B F G F# | C Bb |D Eb [Db |Ab |E A R11

RI9 |RI3|RI5 [RI4 |R10 |RI8 | RIO |RI1 | R11 | RI6 | RI2Z | RI7

Figura 6: Matriz Serial

20 . .~ . . . . . ~
Método de composicdo criado por Schéenberg, em 1921, a partir de uma matriz serial onde sao
organizadas as doze notas da escala cromatica.
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44

43

42

lfc,}:

Figura 7: Dodecafonismo em Fears
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1.2.6 Jezebel, Little Rupolph and My Cat

O temor ao desconhecido ndo significa necessariamente que este é
ruim. Na Suite isso é mostrado em seu sexto movimento, homenageando o0s
falecidos gatos, Jezebel, Rodolfinho e “Meu Gato” — a este nunca foi dado um
nome, por isso € assim chamado. A intengcdo composicional aqui implicita &
uma revelacao: Sissi € reencarnacédo de Rodolfinho, Katarina € a de Jezebel e
o felino sem nome se comunica com elas do além.

As canc¢fes do subcapitulo anterior foram compostas enquanto o gato
sem nome ainda vivia. Por essa razdo sao usados motivos destas (distorcidos,
sem compromisso tonal) desde o inicio dos clusters até a parte de entrada da
bateria, baixo, guitarra e teclado, que é o que marca o inicio da sexta parte. Os
motivos usados foram: a guitarra ao fundo, simulando o som de baleia da
Tiempo en las Bermudas; 0 motivo do solo de 4U e o motivo do riff de Tears,
s6 que este aqui na escala diminuta. A intencdo composicional foi o elo de
ligacdo entre os gatos, assim como, paralelamente, entre a Suite e as

Cancodes . A influéncia aqui € de Pink Floyd, com “Echoes”.

1.2.7 The Return

O movimento Jezebel, Little Rupolph and My Cat busca remeter a
um inicio, uma génese, apesar de constar no final da Suite. Isso acontece
devido a explicacdo do ciclo espiritual, onde a viagem astral, € ao mesmo
tempo, o fim da vida dos trés gatos homenageados neste trecho e o inicio do
ciclo de vida de Katherine e Sissi, j& que estes sdo a reencarnacao daqueles.
Por isso o0 sétimo e ultimo movimento da Suite, The Return , € uma reproducédo
do material eletroacustico do inicio, s6 que em crossfade?* com o anterior
Jezebel, Little Rupolph and My Cat, terminando em fade out.?? Na verdade as
duas viagens astrais, The Travel e The Return, sdo a mesma, ou seja, o fim é

o inicio.

21 o . . s .

Engate do final de uma musica com o inicio de outra.
22 . ;. .

Final de musica com volume baixando.
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2. PRODUCAO FONOGRAFICA
2.1 Gravagao

Tanto para gravar o album Felis quanto para integrar definitivamente o
grupo Présto foram convidados alunos do Bacharelado em Musica da UFRGS.
Todos os membros da banda atualmente, a excecdo da vocalista Bela Présto
(graduada em Licenciatura em Mdasica pelo IPA), portanto, sdo musicos da
Universidade Federal. Estes séo: Felipe Dreyer na bateria, estudante do
Bacharelado em Musica Popular — IV semestre; Nikkolas Gomes no baixo,
estudante do Bacharelado em Musica Popular — VI semestre; Marina Reitz nos
teclados e segunda voz, estudante do Bacharelado em Canto — IV semestre. A

meu cargo ficam a guitarra, violao, teclados, segunda voz e programacao MIDI.
2.1.1 Gravacéao das Cancdes

Todo o processo de gravacdo das Cancbes -- registro, edicao,
mixagem e masterizacdo — foi realizado no Estudio Soma (Figura 8). Para
todas as gravacodes foi usado um Apple iMac i5 da Sala B, onde todas estas
aconteceram. O programa usado no Estiudio Soma foi sempre o Pro Tools.

Figura 8: Estudio Soma
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A gravacdo das Cancgbes teve inicio em julho, com a bateria, numa
sessdo de quatro horas. O técnico responsavel foi Jerbnimo Bueno e a bateria
usada por Felipe foi uma Mapex Pro M, que continha o seguinte kit: K-AKG
D112; SNT SM57; SNB SM57; HH KM184; T1/T2/FL-MD421; OH-KM184;
AMB-TLM49. A sesséo foi suficiente para gravar todas as cancodes.

Na semana seguinte, ainda no mesmo més, Nikkolas gravou todas as
partes do baixo das can¢des em duas sessdes de duas horas, com auxilio do
técnico Cassiano Kopplin. O instrumento usado foi um Fender Precision 1979
plugado num amplificador Ampeg BA 300-210.

A préxima sessao de gravacdes se deu em setembro, com duracdo de
duas horas, onde Marina e eu gravamos todos os teclados da cancao 4U. O
técnico foi novamente o Cassiano, e o teclado usado foi um Kurtweil plugado
diretamente na mesa, usando timbres de cordas e piano do banco de MIDI do
Estadio.

Em outubro, gravei todas as guitarras e violdes das can¢cbes em uma
sessdo de quatro horas. A guitarra usada foi uma American Fender
Stratocaster plugada num Marshall MG 250 DFX. Duas trilhas foram gravadas:
uma usando distor¢cdo e reverb e outra usando chorus e delay. O violao foi
gravado com um modelo Washburn aco D10E microfonado com um TLM49. O
técnico a me auxiliar foi o Cassiano.

No mesmo més Marina e eu gravamos os teclados das demais
cangbes: Tears e Tiempo en las Bermudas . Novamente foram usados
timbres MIDI de piano e cordas num teclado Kurtweil. O técnico foi novamente
o Cassiano, e a sesséo durou duas horas.

Ainda em outubro, Marilise Alberton, foi convidada a gravar as
castanholas da Tiempo en las Bermudas . A gravacao foi auxiliada, desta vez,
por Davi, durando uma hora. Para a gravacéo foi usado o microfone modelo
TLM49.

Em novembro foram concluidas as gravacbes das Cancdes com o0s
vocais. Bela gravou todas as vozes com o técnico Davi, usando o microfone
modelo TLM49, numa sessdo de duas horas. Em outra sess&o, de uma hora,
eu gravei os vocais restantes da Tiempo en las Bermudas , com o Cassiano --

no mesmo microfone. A edicdo e a mixagem ficaram a cargo de Cassiano
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Kopplin e Richard Thomaz e foi realizada no Estudio B, para preparar

finalmente a masterizagdo no Estudio A.

2.1.2 Gravacdo da Suite Felis

A gravacdo desta suite foi alternada entre o Estidio Soma e o CME?®
(Figura 9). A opcdo pelo CME para parte das gravacbes foi devida a
disponibilidade de recursos tecnoldgicos deste departamento em relacdo aos
sintetizadores, aos bancos de som e a possibilidade de producdo musical

eletroacustica.

bl e T T T

Figura 9: Centro de Musica Eletrdnica

2 Centro de Musica Eletrdnica do Instituto de Artes da UFRGS.
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A primeira gravacdo da suite iniciou em marco, no Audiolab®. Foi
nesta sala que aconteceu toda a elaboracdo das partes eletroacustica da Felis
— The Travel / The Return. Esta parte da suite foi composta a partir da
manipulacéo de ronronares e miados da gata Catharina. O software usado para
este trabalho foi o Nuendo 4, e a maquina foi um Mac PRO 10.6.

A gravacéo instrumental teve inicio em outubro, no Estudio Soma, com
a bateria. O equipamento usado por Felipe foi o0 mesmo das Cancbes, e o
técnico foi o Richard Thomaz. Em quatro horas elas estavam gravadas.

A gravacao da bateria foi entdo levada para o CME para a gravacao do
baixo, ainda em outubro, no LME®. Este foi gravado plugado na placa de
audio, com um baixo Cort. A sesséo durou trés horas.

O programa usado no LME em todas as gravacdes instrumentais e
MIDI foi o Cubase 7 e a maquina foi um Mac PRO OSX 10.8. O responsavel
técnico que auxiliou em todas as gravacdes do CME foi o Alexandre Alves.

O préximo passo foi a escolha dos timbres para as trilhas de MIDI,
todos extraidos do banco do sampler Kontact. Os sons usados a partir deste
software foram: piano, strings, voz, cravo, som sintetizado (usado em Sissi) e
trombone.

Para a gravagdo dos metais, no inicio de novembro, foi convidado o
aluno do Bacharelado em Composicdo Gabriel Ugamba. Em duas sessdes ele
gravou O trompete, o sax alto e o sax tenor. Os instrumentos foram
microfonados na sala de gravacéo do Audiolab.

Também em novembro, gravei todas as trilhas de guitarra no Estudio
Soma, com auxilio técnico do Cassiano. Usei novamente uma American
Fender Stratocaster plugada num amplificador Marshall MG 250 DFX, com
distorcdo e reverb em uma trilha e chorus e delay na outra.

Bela gravara os vocais da Felis na mesma sessado das Cancgoes,
levando duas horas para cada, com 0 mesmo equipamento. Com este também,
Marina gravou algumas vozes em Katherine . Levei as gravacdes do CME,
entdo, para serem finalizados no Estudio Soma. As tarefas realizadas foram

edicdo e mixagem, no Estudio B, e masterizacdo, no Estudio A, ambas com a

% Laboratério de Audio do CME.
> Laboratério de Musica Eletronica do CME.
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mesma equipe das Cancdes. Assim € finalizada a etapa de decisdes e

responsabilidade conforme o seguinte texto sobre gravacao e mixagem:

O processo de gravar pode ser bem divertido, mas também é coisa
séria! Antes de entrar de cabeca, ameacando instrumentos indefesos
com seu fiel SM57, arme-se com alguns métodos de gravacédo ja
testados, desde as dicas mais gerais até a microafinagcao especifica
de cada instrumento.(...)

Sua capacidade de tomar boas decisGes e ouvir suas musicas de
forma critica sera posta a prova na hora de mixar sua demo ou seu
disco. Muitas gravacdes de cunho préprio sdo arruinadas por
mixagens ruins. Vocé tem obrigacdo de garantir que o processamento
e balanceamento de suas musicas seja feito de forma apurada e
profissional. (COUTLER, Léo; JONES, Richard. Como gravar suas
musicas e colocar na internet, pags.100 e 122).

2.2 Divulgacao

Em relacdo a promocédo do trabalho, estdo previstas as seguintes

estratégias para a divulgacao do CD:

» disponibilizacdo das musicas na pagina da Présto do Facebook;
* reconfiguragdo do layout do site — com objetivo de chamar a atencédo
dos fas ao novo trabalho e, ao mesmo tempo, conseguir novos adeptos;
* producao de videoclipe, a partir de um single da parte vocal de Sissi, a
fim de disponibiliza-lo no You Tube.
(Sobre o You Tube) O melhor site de relacionamentos para hospedar

e compartilhar videos. Permite que vocé crie seu préprio canal
através do qual pode distribuir seu material em video. (...)

(Sobre o Facebook) N&o suporta musicas nem video diretamente,
mas é a rede mais comunicativa e interconectada. (...) Perfeita para
organizar fa clubes e listas de e-mails. (COUTLER, Léo; JONES,
Richard. Como gravar suas musicas e colocar na internet, pag. 160)

Para uma divulgacdo bem sucedida € também essencial a atencéo
dada a producédo grafica da propaganda que, apesar de enrustida, é a mais
importante no caso do CD: a capa. Para isso pensei em uma arte onde cada
CD possua um encarte com duas capas, com a mesma importancia, onde o
cliente pode optar por expor qualquer uma delas. O titulo do album é Felis,

portanto, cada capa terd& uma gata, ou Sissi ou Catharina, sendo que a
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importancia de ambas é graficamente igual, vide figura 10 -- a partir de fotos de
Sérgio Nogueira. JA4 a impressdo do CD’, por ser um so6, devera conter a
imagem de ambas (figura 11). Esta intencdo de evitar desigualdade tem uma
influéncia histérica, cuja referéncia encontra-se num compacto dos Beatles, de
1967, onde os dois lados sdo A: ou “Strawberry Fields Forever”, do John

Lennon, ou “Penny Lane”, do Paul McCartney.

orEsto

-—

&

L

5

Figura 10: Capa do CD
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Figura 11: Impressdo do CD
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CONSIDERACOES FINAIS

E com grande satisfacdo que vejo o resultado de um projeto que
englobou tantas tarefas distintas na area da Musica. A composicdo de algo
novo entre as orientacdes e reelaboracdo do que ndo esta satisfatorio, a escrita
de partituras ja pensando na instrumentacdo e a escolha de musicos
qualificados que tenham disponibilidade sdo tarefas neste momento
compensadoras. Trata-se de um trabalho que parte do individual para o
coletivo, principalmente quando confiamos aos intérpretes a performance da
composicdo. Neste trabalho os intérpretes contribuiram para o resultado final
do registro da composi¢cdo com suas competéncias instrumentais e vocais.

Penso que o projeto aqui realizado resume de forma eficiente o que
representou para mim os ultimos quatro anos da minha vida. Adquiri, nesses
anos, gosto para muitas atividades musicais, com as quais nao tinha tido
contato, pelo menos da forma académica. Por exemplo, eu ja costumava
compor e arranjar, mas foi na Universidade que desenvolvi gosto e habilidade
para fazer o mesmo através da escrita de partitura. E tais habilidades foram,
consequentemente, bastante usadas e aprimoradas neste Projeto de
Graduacao. Enfim, ndo ha nada que eu possa dizer que tenha sido em vao ao
longo do curso, pois muito pouco do meu aprendizado nesta graduacao nao foi
aproveitado neste trabalho. O que por ventura pode nao ter sido aqui usado,
acredito ha de contribuir, de alguma maneira, para minha evolucdo como

pessoa daqui para a frente, pois tal evolu¢do ndo deve nunca cessar.
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1- Cancoes;
2- Suite Felis.
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