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"Vocé pode escolher me chamar de rapper gay, vocé pode
escolher nem me chamar de rapper, se vocé quiser. Nao
importa. Eu sou punk, um punk criativo, e eu vou continuar
criando e entretendo sem limites”

(Mykki Blanco)



RESUMO

Este trabalho analisa a performance do rapper Mykki Blanco em sua representacdo midiatica,
a partir do video produzido pelo site Mi.lk para a matéria Mykki Blanco: "I'm not hiding in the
shadows anymore" [exclusive], publicada em 04 de setembro de 2015. Com os cruzamentos
dos Estudos Culturais, da Teoria queer e dos estudos de performance, reflete-se sobre a
fragmentacdo e as fronteiras que definem identidade, as subversdes das normas reguladoras
de género e sexualidade e os elementos que compdem a performance musical. Observou-se
gue o objeto de andlise é composto de um caradter hibrido presente na mistura de formatos
comunicacionais, no dinamismo da edi¢cdo ndo-linear e na influéncia da estética do videoclipe
contemporaneo. A partir dessa observacdo e de um mapeamento midiético do artista, foi
possivel concluir que os hibridismos presentes no video dialogam com a maneira como
Mykki Blanco é midiaticamente representado: como um corpo em constante transformacéo
que exalta sua multiplicidade para questionar coeréncias e subverter concepgdes normativas

sobre identidade nos movimentos em que estainserido.

Palavras-chave: comunicacdo social, performance musical, representacdo midiatica, Teoria

queer, Estudos Culturais



ABSTRACT

This paper analyzes the performance of rapper Mykki Blanco in his media representation,
based on the video produced by the website Mi.lk for the article Mykki Blanco: ‘I’m not
hiding in the shadows anymore’ [exclusive], published on September 4, 2015. From the
intersection of Cultural Studies, Queer Theory and performance studies, we reflect about the
fragmentation and limits that defines identity, the subversion of regulating gender and
sexuality norms and the elements that compose musical performances. So, it was possible to
observe that the video is composed of a hybridism present in the mixture of communicational
formats, in the dynamism of non-linear editing and in the influence of the contemporary video
clip aesthetic. Based on that observation and on a mapping of the artist’s media representation,
it was possible to conclude that the hybridisms present in the video interact with the way
Mykki Blanco is represented in the media: as a body in constant transformation that exalts its
multiplicity to question coherencies and subvert normative conceptions of identity in the

movements that the artist is inserted.

Keywords. social communication, musical performance, media representation, Queer Theory,
Cultura Studies
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INTRODUCAO

Esta monografia surge do encantamento imediato pelo trabalho de Mykki Blanco.
Desde 0 primeiro contato com suas criagdes artisticas - a partir de sua musica, imagem,
movimentos, performance - uma combinacdo de curiosidade, surpresa e admiracéo emergiu.
Tentei compreender a complexidade que formava aquele sujeito, que misturas performaticas
eram aguelas, que mensagens eram passadas através daquele corpo. Me vi motivado a
entender por que Mykki Blanco me chocava, instigava e inspirava.

Relacionado com seu trabalho artistico, frequentemente o termo queer aparecia
acompanhando o titulo de matérias, entrevistas, videoclipes e diversos outros materiais que se
referiam a Blanco. Neste momento, coincidentemente, eu iniciava as leituras da Teoria queer,
fascinado pelas possibilidades filosoficas que tais leituras propunham. Tentei, desde o inicio,
visualizar as relacdes entre "teoria’ e empirico, entre estudos e praticas, entre mundo escrito e
material, e vi em Blanco uma maneira de problematizar questdes importantes. de que maneira
um artista poderia utilizar de sua visibilidade para transmitir o queer, com ideias, atitudes e
posicionamentos tdo subversivos? E ainda, que espaco esta reservado para este artista na
indastria musical? Qual a reacdo do publico a produgdes performéticas ousadas, diferentes,
contra hegemonicas e periféricas?

Diversas s80 as representacdes midiaticas que tentam definir Mykki Blanco (como
veremos durante esta pesquisa): Mykki Blanco pode ser conhecido como o rapper, poeta e
ativista norte-americano, de 29 anos. Ou conhecida como o alter ego glamouroso de Michael
Quiattlebaum Jr.. Pode ser conhecido como o homossexual, ativista, soropositivo. Ou como
sua persona artistica, queer, subversiva. Mykki Blanco pode ser conhecido(a2) como uma
pessoa diferente de Michael Quattlebaum Jr., mas, ao mesmo tempo, igual a Michagl. Como
iSs0 € possivel ? Foi com esta indagacéo que a motivagdo para esta pesquisa surgiu.

Esta monografia ndo propde, portanto, pontuar se ha uma representacdo que seria "a
mais correta’, pois é justamente essa variacdo de nuances performéticas que suscitou a
curiosidade e admiragdo pelo artista. Assim, este trabalho tem como objetivo geral
compreender a multiplicidade performética de Blanco em seus contextos midiéticos,
procurando, a partir de objetivos especificos, realizar um mapeamento midiatico do artista,
cruzar conceitos teoricos sobre concepcdes de identidade e refletir sobre a Teoria queer em
um objeto empirico ao relacionar a performance de Mykki Blanco com questfes de género e
sexualidade.
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Esta proposta sera contemplada a partir da andlise do video Mykki Blanco On Set For
Milk', produzido para a matéria Mykki Blanco: "I'm not hiding in the shadows anymore"
[exclusive]?, publicada no dia 04 de Setembro de 2015. Este video foi feito exclusivamente
pelo site Mi.lk, uma plataforma editorial online, com sedes em Nova York e Los Angeles,
criada para divulgar os talentos mais inovadores da moda, musica, arte e filme. A escolha
deste video como ponto inicial de andlise permitira, de forma ampla, ilustrar e complementar
reflexdes observadas também no mapeamento midiético, ja que este foi realizado abrangendo
tanto aspectos da sua vida pessoa quanto de sua carreira artistica.

Como aporte tedrico deste trabalho, foram utilizados autores e autoras de trés
principais campos: os Estudos Culturais, a teoria queer e os estudos de performance. Essa
contemplacdo tem como propésito apresentar um olhar transversal sob o objeto de analise,
fazendo dialogar essas areas que muito tem em comum. Apesar do capitulo tedrico ser
dividido nessas trés areas, seus cruzamentos sao recorrentes e inevitaveis.

Assim, o primeiro capitulo, nomeado |dentidades, representacbes midiaticas e
performances, apresenta os apontamentos tedricos que embasam esta pesquisa. O primeiro
subcapitulo (Os Estudos Culturais e a fragmentacéo das identidades) tem como foco as
relacdes entre os Estudos Culturais e o conceito de identidade. Primeiramente, iremos
contextualizar o campo tedrico historicamente com Escosteguy (1998; 2010). Em seguida,
abordaremos conceitos de Hall (1997; 2003; 2006; 2014) sobre fragmentacdo identitaria e o
constante processo de transformacgdo do sujeito pés-moderno. A partir de Silva (1999; 2014)
iniciaremos a discussdo de que "é por meio da representacdo, por assim dizer, que a
identidade e a diferenca passam a existir. Representar significa, neste caso, dizer: "essa € a
identidade”, "a identidade é isso". (SILVA, 2014, p. 91). A autora Silveira (2002; 2003), traz
0 papel das representacOes para 0 campo midiético, através do conceito de representacéo
midiatica.

No subcapitulo Teoria queer: performatividade de género e parédias subversivas,
veremos que a discussdo sobre identidade passa pela discussdo sobre género e sexualidade,
"pela simples razéo de que "as "pessoas’ sO se tornam inteligivels ao adquirir seu género em
conformidade com padrfes reconheciveis de inteligibilidade” (BUTLER, 2015, p. 42). Assim,
utilizando Judith Butler (1990; 1993a; 1993; 1999; 2015) como principal base tedrica,

! Traducdo do autor: Mykki Blanco em cena para Milk.

2 Traducao do autor: Mykki Blanco: "N&o estou mais me escondendo nas sombras" [exclusivo]. Disponivel em:
<https.//mi.|k/feature/4384-mykki-blanco-i-m-not-hiding-in-the-shadows-anymore-exclusive/>. Acesso em: 20
2 Traducao do autor: Mykki Blanco: "N&o estou mais me escondendo nas sombras" [exclusivo]. Disponivel em:
<https.//mi.|k/feature/4384-mykki-blanco-i-m-not-hiding-in-the-shadows-anymore-exclusive/>. Acesso em: 20
de setembro de 2015.
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abordaremos as transgressdes e questionamentos da teoria queer. As reflexfes de Guacira
Lopes Louro (2001; 2013) ampliam as discussdes sobre 0 corpo e o0s sujeitos que subvertem
as nocoes de "coeréncia’ e "continuidade” impostas pelas normas de inteligibilidade sociais e
Sara Salih (2015) gjuda a compreender melhor os conceitos de Butler de performatividade de
género e atos subversivos.

Os estudos sobre performance sdo abordados no terceiro subcapitulo tedrico,
Performances na musica popular massiva. O ponto de partida é feito com Paul Zumthor
(1997; 2007) e Valente (2009), para entendermos que 0 conceito de performance vai aém do
sinbnimo de um ato ao vivo, ocorrendo também no contexto midiatico. Assim, partindo do
entendimento de que o objeto de andlise desta pesquisa estd inserido neste contexto,
introduziremos com Janotti Jr. (2005; 2014) e Simon Frith (1996; 1998), os conceitos de
musica popular massiva e performance musical. Por fim, os estudos de Frith tornam-se a base
das discussdes que Auslander (2004) propde para analisar uma performance musical.

Apobs a conceituacdo da base tedrica que sustenta esta pesquisa, € possivel conhecer
Mykki Blanco com mais profundidade. O segundo capitulo, Mykki Blanco: histéria e
carreira artistica atravées de um mapeamento midiatico, tem como finaidade
contextualizar, a partir de um estudo midiatico, os aspectos biogréficos, artisticos e pessoais
gue marcam atrgjetéria do artista. Nele sdo apresentadas as influéncias, os projetos musicais,
0s estigmas que o artista luta contra.

O terceiro capitulo, Apontamentos metodoldgicos, inicia explicando o percurso
percorrido na coleta de materiais midiéticos que possibilitou 0 mapeamento midiético
apresentado no capitulo anterior, € como isso resultou na escolha do objeto de andlise. No
subcapitulo inicial, Objeto de analise, apresentaremos de forma detalhada o contexto
mididtico em que o video Mykki Blanco On Set For Milk esta inserido, justificando sua
escolha como objeto de andlise ao avaliar seu destaque dentre os materiais coletados e o
carater publicitario presente nele. Em Metodologia de analise, séo delimitados os esquemas
utilizados para essa andlise, resgatando na forma de uma figura resumida o0 esguema de
Auslander (2004). Neste ponto, também sdo utilizadas reflexdes tedricas de Albuquerque e
Oliveira (2011) e Dubois (2004) sobre o carater hibrido do video na contemporaneidade.
Além disso, os apontamentos dos estudos de analise de videoclipe, apresentados por Janotti
Jr. e Soares (2008), servem para avaliarmos a influéncia estética do formato no objeto de
andlise.

Em Anadlise da performance em Mykki Blanco On Set For Milk. como o titulo ja

indica, analisaremos a performance do artista no video. Mais uma divisdo ocorre para
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apresentar de forma organizada os pontos que foram observados a partir da analise do objeto.
Assim, na primeira parte, "I'm so much freakier": hibridismo das identidades no audiovisual,
avaliamos como os elementos audiovisuais no video de Mykki Blanco representam
midiaticamente a performance do sujeito nele presente. Em "The importance of claiming
queer™: atos subversivos e ativismo, analisamos as subversdes presentes nessa performance, a
partir daideia que Butler de parddias subversivas (2015), destacando o papel de Blanco como
ativista e como um corpo desviante que rompe as barreiras das identidades relacionadas a
género e sexualidade. Por ultimo, na terceira parte, "When | first started Mykki Blanco":
performer, persona ou personagem?, analisamos 0s niveis de personificagdo presentes no

video, apontando como a performance de Blanco pode questionar padrfes na industria

musical.
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1. Identidades, r epresentacdes midiaticas e per for mances

Com as grandes transformagfes politicas, socioculturais e econémicas do final do
seéculo XX, destacando o processo de globalizacgo, uma outra mudanca estrutural transformou
0 sujeito pés-moderno: a fragmentacdo das identidades. Se antes um "nucleo solido" unificava
0 sujeito, na pos-modernidade as identidades sdo cada vez mais multiplas, temporérias e
fluidas, colocando em quest&o o proprio conceito de identidade. Assim, "0 sujeito assume
identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao redor
de um ‘eu’ coerente. Dentro de nos ha identidades contraditorias, empurrando em diferentes
direcOes, de tal modo que nossas identificagbes estdo sendo continuamente deslocadas’
(HALL, 2006, p. 13).

Essa discussdo estd no centro da perspectiva dos Estudos Culturais, se alastrando para

distintas areas, dentre elas os estudos de género e sexualidade e os estudos de performance.

1.1 Os Estudos Culturais e a fragmentacdo das identidades

Em 1964, a partir da criacéo do Center of Contemporary Cultural Sudies (CCCS), na
Universidade de Birmingham na Inglaterra, surge uma nova formainterdisciplinar de pensar a
dindmica cultural, valorizando as praticas e as relagbes sociais entre 0s sujeitos e seus
enfrentamentos no ambito popular. Criado pelo professor Richard Hoggart, o CCCS tinha
como atividade promover a cooperacao entre as diversas areas do conhecimento, procurando
estimular a investigacdo de temas da atualidade. Pode-se entender o grupo, portanto, "como
promotor de uma abertura a problematicas antes desconsideradas como as relacionadas as
culturas populares e aos meios de comunicacdo de massa e, mais tarde, a questdes vinculadas
as identidades étnicas e sexuais' (ESCOSTEGUY, 1998, p. 91).

O campo dos Estudos Culturais trouxe importantes mudancas na ampliagdo do
conceito de cultura, pois a considera como algo que esta presente em todas as préaticas sociais.
Isso significa que “todas as expressdes culturais devem ser vistas em relagdo ao contexto
social das instituicdes, das relactes de poder e da historia” (ESCOSTEGUY,, 2010, p. 32), ou
sgja, que a cultura ndo esta alheia as realidades e aos contextos especificos que constituem os

sujeitos e nos quais eles estdo inseridos.
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Com a extensdo do significado de cultura de textos e representacdes para praticas
vividas, considera-se em foco toda producdo de sentido. O ponto de partida é a
atencdo sobre as estruturas sociais (poder) e o contexto histérico enquanto fatores
essenciais para a compreensdo da agdo dos meios massivos, assim como, O
desprendimento do sentido de cultura da sua tradicdo elitista para as préticas
cotidianas (ESCOSTEGUY, 1998, p. 90).

Com um rapido desenvolvimento e a expansdo por outros paises no mundo, 0s
Estudos Culturais logo passam a ser entendidos como um conjunto de préticas intelectuais

dispersas, que

abarcam discursos mudiltiplos, bem como numerosas histérias distintas.
Compreendem um conjunto de formagdes, com as suas diferentes conjunturas e
momentos no passado. (...) Consistindo sempre num conjunto de formacgdes
instaveis, encontravam-se “centrados’ apenas entre aspas (...). Os estudos culturais
tiveram uma grande diversidade de trgjetérias (HALL, 2003, p. 200-201).

Stuart Hall foi um dos principais colaboradores na consolidacdo desses estudos,
compondo a direcdo do CCCS entre 1968 e 1979. Através da pesquisa das conexdes entre
cultura, histéria e sociedade, Hall trouxe importantes colaboracdes para 0 campo, fomentando
indagacOes sobre a constituicdo das identidades e "incentivando o desenvolvimento de
estudos etnograficos, andlises dos meios massivos e a investigagdo de préticas de resisténcia
dentro de subculturas' (ESCOSTEGUY/, 1998, p. 89).

O surgimento dos Estudos Culturais, além de concretizar um marco nas pesquisas
sobre cultura, relaciona-se com o0 aparecimento de um novo tipo de sujeito, resultado das
mudancas politicas, socioculturais e econdmicas da época. O declinio das velhas identidades,
que por tanto tempo estabilizaram o mundo socia, fazem surgir novas identidades e
fragmentam o individuo moderno, até entdo visto como um sujeito unificado (HALL, 2006).
Dessa forma, o sujeito previamente vivido com um "nucleo estéavel do eu”, agora € composto
ndo de uma unica, mas de multiplas identidades, cada vez mais moveis, temporarias e
fraturadas.

Esse constante processo de transformacéo € seguido de "uma completa desconstrucéo
das perspectivas identitarias em uma variedade de areas, todas as quais, de uma forma ou
outra, criticam a idela de uma identidade integral, originéria e unificada® (HALL, 2014, p.
103). Assim, é possivel compreender que a concepcédo de identidade na pdés-modernidade, - ou

nova era, como € proposto por Hall -,

ndo tem como referéncia aquele segmento do eu que permanece, sempre € ja, "o
mesmo”, idéntico a s mesmo ao longo do tempo. Ela tampouco se refere, se
pensamos agora na questdo da identidade cultural, aquele "eu coletivo ou verdadeiro
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gue se esconde dentro de muitos outros eus - mais superficiais ou mais
artificialmente impostos - que um povo, com uma histéria € uma ancestralidade
partilhadas, mantém em comum" [...] (HALL, 2014, p. 108).

No meio desse processo, 0s Estudos Culturais passam a analisar a nogéo de identidade
como um produto da marcacdo da diferenca. Se, de maneira simplista, a identidade poderia
ser definida como aquilo que se €, a diferenca, entéo, é aquilo que o outro €. Como aponta
Hall (2014, p. 110), "é apenas por meio da relacdo com o Outro, da relacdo com aquilo que
ndo € com precisamente aquilo que falta, (...) que sua "identidade" pode ser construida’.
Identidade e diferenca sdo, portanto, inseparaveis, pois "a afirmacéo da identidade implica
sempre a demarcacdo e a negacdo do seu oposto, que é constituido como sua diferenca’
(LOURO, 2001, p. 543).

Silva (2014) ressadta que, aém de serem interdependentes, identidade e diferenca
partilham uma caracteristica importante: sdo resultado de atos de criag&o linguistica, ou sgja,
atos de linguagem. Dessa forma, o carater socia e publico da linguagem impossibilita que o
significado sgja fixado pelas coisas em s e pelos individuos, sendo produzido, portanto, pela
prética, pelo trabalho das representacbes que conectam a linguagem e a cultura. Em outras
palavras, 0 significado ndo estd no objeto, pessoa ou coisa, hem esta ho mundo; ele é
construido pelos sistemas de representacdo (HALL, 1997), que permitem que segja dado
significado ao mundo pelaligacéo entre coisas - pessoas, objetos, eventos, ideias abstratas, etc.
- € N0SSO Sistema de conceitos.

Isso significa dizer que a identidade e a diferenca ndo podem ser compreendidas fora
dos sistemas de significacdo. Logo, sdo criagbes sociais e culturais, dependentes da

representacao:

A representacdo, compreendida como um processo cultural, estabelece identidades
individuais e coletivas e os sistemas simbdlicos nos quais €elas se baseia fornecem
possiveis respostas as questfes: Quem eu sou? O que eu poderia ser? Quem eu
guero ser? Os discursos e 0s sistemas de representacéo constroem os lugares a partir
dos quais os individuos podem se posicionar e a partir dos quais podem falar
(WOODWARD, 2000, p. 17).

Assim, a representacdo € concebida como um sistema de significacdo que incorpora o
carater de indeterminacdo, ambiguidade e instabilidade da linguagem. Entende-se aqui que "a
representacdo €, como qualquer sistema de significagdo, uma forma de atribuicdo de sentido.
Como tal, a representacdo € um sistema linguistico e cultural: arbitrario, indeterminado e
estreitamente ligado a relagOes de poder” (SILVA, 2014, 91).
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Para Silveira, na representacdo, forma e conteldo articulam-se “"para produzir
mensagens, nas quais a autoconsciéncia do sujeito enquanto identidade representada
determina contemplar a realidade da identidade como realidade representada, e ndo como
realidade ou identidade conaturalizadas" (SILVEIRA, 2003, p. 36). Assim, € por meio das
representacdes midiaticas, por um dado conjunto de procedimentos e tecnologias, que ocorre
a difusdo das identidades nas industrias culturais, "a partir de meios, formatos, géneros e
suportes téo diversificados como: cinema, telesséries, publicidade, banners, jogos infantis e
de adolescentes e um largo e crescente etcétera” (SILVEIRA, 2003, p. 35).

A introducdo da nocdo de representacdo a0 campo midiatico, apontando formas
populares de representacdo, como a fotografia, o cinema e a televisdo, indica pensar que, em
funcdo da grande inser¢do que os meios de comunicacdo de larga escala possuem, "o termo
midiética resulta reforcado em sua peregrinagdo por varios idiomas, sem que com isto se
desfaca dos vinculos postos em sua raiz latina medium e seu plural media, que o habilita a
estar "acessivel atodos’, agora pela via do consumo massificado" (SILVEIRA, 2003, p. 36).
Assim, a midiatizacdo aqui € caracterizada ndo apenas como forma de organizar, produzir e
transmitir mensagens e significados, mas também, como modo através do qual a sociedade se
constréi. Desse modo, “[...] 0 que ‘faz a midia é uma questdo social e gera processos que
dizem respeito a nossos modos de ser, passando a fazer, nuclearmente, parte da sociedade,
quer sgjam positivos ou negativos' (BRAGA, 2007, p. 151).

Portanto, é possivel pensar que as representacdes produzem significado na sociedade
com 0s quais podemos ou ndo nos identificar. Assim, no centro da critica da identidade e da
diferenca estd uma critica as suas formas de representacéo, ou sgja, questionar as construcoes
identitérias significa questionar os sistemas de representacdo que lhe déo suporte e
sustentacdo - e isso esta relacionado as maneiras com que a sociedade produz e utiliza
classificacOes.

Louro (2001) aponta que a légica ocidental opera tradicionalmente, segundo Jacques
Derrida, através da classificagdo em torno de oposicdes binarias (masculino/feminino,
branco/negro, heterossexuais’/homossexuais, etc.). Tal pensamento polarizador elege e fixa
como central uma ideia, entidade, sujeito - ou sgja, uma identidade - que determina, a partir
do seu lugar, a posicdo do 'outro’ (seu derivado oposto, inferior e subordinado). Porém,
"Derrida afirma que essa |6gica poderia ser abalada através de um processo desconstrutivo
gue estrategicamente revertesse, desestabilizasse e desordenasse esses pares’ (LOURO, 2001
p. 548).
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Esse desafio, atuamente, € abordado por préticas politicas e teorias sociais que
problematizam a producéo das identidades e da diferenca, compreendendo-as como criactes

ndo do mundo natural e transcendental, mas como criagdes sociais e culturais.
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1.2 Teoriaqueer: performatividade de género e parddias subversivas

No final do século X1X o termo queer, com o significado de estranho ou excéntrico,
comecou a ser usado para insultar mulheres e homens homossexuais. Um insulto que,
segundo Butler (1999), tem a forca de um insulto que ecoa e reitera os gritos de grupos
homofobicos e que, ao longo dos anos, foi adquirindo forca discriminatéria a quem era
dirigido. Contudo, esse termo comegou a ser incorporado pelos proprios ativistas afim de
contestar o preconceito, e, no final da década de 1980, o sentido pejorativo da palavra foi
subvertido. A incorporacdo do insulto como forma de identificacdo pelo grupo representou
claramente a posicdo do grupo como a diferenca que ndo quer ser assimilada ou tolerada. O

queer, assim, quer ser multiplo, pois,

Tal como ocorre na aritmética, 0 multiplo € sempre um processo, uma operacao,
uma acdo. A diversidade é estética, € um estado, € estéril. A multiplicidade é ativa, é
um fluxo, é produtiva. A multiplicidade € uma maquina de produzir diferencas -
diferencas que so irredutiveis a identidade. A diversidade limita-se ao existente. A
multiplicidade estende e multiplica, prolifera, dissemina. A diversidade é um dado -
da natureza ou da cultura. A multiplicidade € um movimento. A diversidade
reafirma o idéntico. A multiplicidade estimula a diferenca que se recusa a se fundir
com o idéntico (SILVA, 2014, p. 100-101).

Como ja brevemente contextualizado, os estudos que problematizam nogdes classicas
de identidade ganharam maior proporcéo a partir dos anos 60. A teoria queer surge nesse
panorama, em meados da década de 1980, nos Estados Unidos, propondo um questionamento
ainda mais amplo sobre o que constitui a no¢do de identidade nos sujeitos. Reunindo estudos
ligados ao feminismo, biologia, psicanadlise, filosofia e cultura, ndo como marco metodol 6gico,
sistematico ou conceitual, mas como um arranjo de articulacGes intelectuais (BUTLER,
1993a), os tedricos e tedricas do queer criticam os pressupostos de estabilidade e unidade nas
relacdes entre as identidades e a sexualidade.

S&o multiplas as praticas que a teoria queer estuda, ja que como escola de pensamento,
ndo possui uma visdo disciplinar ortodoxa e absoluta (BUTLER, 1993a). Por tratar-se de um
agrupamento, os teoricos e tedricas do queer expressam, inclusive, desacordos e divergéncias,
mas concordam ao pensar na desconstru¢cdo como um meétodo de critica literaria e social,
através da contestacdo dos conhecimentos e hierarquias socialmente dominantes que
produzem, sustentam e normatizam as identidades.

Essa normatizagéo implica em eleger - arbitrariamente - uma identidade especifica

como o parametro em relacdo ao qual as "outras" identidades sdo avaliadas e hierarquizadas; €
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quando uma identidade se torna vista como a identidade (SILVA, 2014, grifo do autor). A
partir dessa visdo, 0 queer surge como a contraposi¢cao ao normal ou normalizador (SPARGO,
2007), aertando para o fato de que uma politica de identidade pode se tornar camplice do
sistema contra o qual ela luta, sugerindo, assim, uma teoria e uma politica pés-identitarias,
cujo avo "ndo seriam propriamente as vidas ou os destinos de homens e mulheres
homossexuais, mas ssm a oposicdo heterossexual/homossexual, compreendida como a
categoria central que organiza as préticas sociais, 0 conhecimento e as relacdes entre sujeitos’
(LOURO, 2013, p. 47).

Porém, mesmo reconhecendo que as posi¢oes identitarias sdo teoricamente falhas, a
teoria queer ndo se limita a0 argumento que todas nocdes de identidade deveriam ser
abandonadas. Da mesma forma, essa visao de identidade € compartilhada de Hall (2014), que
considera um conceito "sob rasura’, ou sga, um termo que, a0 mesmo tempo, ndo serve mais
em sua forma original, ndo reconstituida, mas ainda assim se faz necessé&rio, pois sem ele
certas questdes-chave ndo podem ser sequer pensadas.

Portanto, ndo se trata de negar a politica representacional, mas de formular criticas as

categorias de identidade estruturadas, engessadas, naturalizadas e imobilizadas, ja que

(...) as identificagdes pertencem ao imaginario; elas sdo esforcos fantasméticos de
alinhamento, de lealdade, de coabitagbes ambiguas e intercorporais. Elas
desestabilizam o eu; elas sdo a sedimentagdo do "nds" na constituicdo de qual quer
eu; elas constituem a estruturacdo presente da ateridade, contida na formulacéo
mesma do eu. As identificacBes ndo sdo, nunca, plenamente e finalmente feitas; elas
sd0 incessantemente reconstituidas e, como tal, estdo sujeitas a ldgica volétil da
iterabilidade. Elas sdo aquilo que é constantemente arregimentado, consolidado,
reduzido, contestado e, ocasionalmente, obrigado a capitular (BUTLER, 19933, 105).

Como visto, o fragmento das identidades marcam um individuo pos-moderno
composto ndo de uma, mas de mdltiplas e fluidas identidades (HALL, 2006). Assim, a nogao
de coeréncia e continuidade cada vez mais sdo ligadas a0 que Hall chama de "velhas
identidades’, que regem o mundo socia através normas de inteligibilidade instituidas
socialmente.

Nesse sentido, a nogdo de identidade essencialista (WOODWARD, 2000) é justificada
com base em caracteristicas bioldgicas, "aparentemente naturais’, que sdo atribuidas aos

sujeitos. Essa nogdo impde um limite, determinando as fronteiras do que Ihe € permitido ser:

O essencialismo pode fundamentar suas afirmacgdes tanto na histéria quanto na
biologia; por exemplo, certos movimentos politicos podem buscar alguma certeza na
afirmacdo da identidade apelando seja a “verdade” fixa de passado partilhado sgja a
“verdades’ biolégicas. O corpo é um dos locais envolvidos no estabelecimento das
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fronteiras que definem quem nés somos, servindo de fundamento para a identidade —
por exemplo, para a identidade sexua (WOODWARD, 2000, p. 14).

Porém, segundo compreende a teoria queer, a partir de formulagbes vinculadas aos
Estudos Foucaultianos, as identidades sexuais ndo se definem simplesmente pela biologia,
nem tem um caréter definitivo e fixo, pois dependem da significagéo que lhes é dada. Dessa
forma, entende-se que a nocéo de género é fluida e que identidades sexuais ndo sdo rigidas,
existindo "sujeitos de género "incoerentes’, "descontinuos’, individuos que deixam de se
conformar as normas generificadas de inteligibilidade cultural pelas quais todos deveriam ser
definidos' (LOURO, 2013, p. 69).

Nesse contexto, os géneros "inteligiveis' seriam agueles que, de certo modo,
"Instituem e mantém relagdes de coeréncia e continuidade entre sexo, género, prética sexual e
desgj0" (BUTLER, 2015, p. 43). Em outras palavras, na busca pelo estabelecimento de fios de
ligacdo entre 0 sexo e 0 género culturalmente constituido, através da expressdo de ambos na
manifestacdo do desgjo sexual por meio da prética sexual, os conceitos estabilizadores que
governam o género também governam as noc¢des da inteligibilidade cultural de identidade.

Butler argumenta gque € preciso romper com a conexdo de que 0 sexo esta ligado a
natureza e 0 género a cultura, reformulando essas nogdes de modo a “abranger as relacdes de
poder que produzem o efeito de um sexo pré-discursivo e ocultam, desse modo, a propria
operacdo da producéo discursiva’ (BUTLER, 2015, p. 28). A partir dessa concepcéo, ela
adota a posicdo Foucaultiana de que nada existe fora do discurso®, e que, portanto, o sujeito é

discursivamente construido,

acategoria do "sexo" &, desde o inicio, normativa: ela é aquilo que Foucault chamou
de "ideal regulatdrio”. Nesse sentido, pois, 0 sexo ndo apenas funciona como uma
norma, mas é parte de uma pratica regulatéria que produz os corpos que governa,
isto &, toda forca regulatéria manifesta-se com uma espécie de poder produtivo, o
poder de produzir - demarcar, circular, diferenciar - 0s corpos que controla
(BUTLER, 19934, p. 153-154, apud. HALL, 2014, p. 127).

Desse modo, é importante enfatizar que processos e préticas discursivas "fazem com
que aspectos dos corpos se convertam em definidores de género e de sexualidade e, como
consequéncia, acabem por se converter em definidores dos sujeitos’ (LOURO, 2013, p. 82).
Em outras palavras, 0 "sexo" ndo € um simples fato ou condicéo estética de um corpo, mas

um processo dindmico de construcdo forcosamente materializado através do tempo - e

% Entende-se aqui que um discurso é caracteristico de um momento de pensamento especifico de uma época e
gue essas concepcdes sdo carregadas de significados, formas e préticas do conhecimento que se relacionam com
0 contexto do periodo (FOUCAULT, 1972. apud. HALL, 1997).
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estabelecido de forma arbitréria nos limites da relacdo com o Outro. Isso permite que se diga
que os discursos habitam e se acomodam em corpos, ou melhor, que 0s corpos carregam
discursos (MEIJER; PRINS, 2002).

Segundo Louro, deve-se antes de "ler" os géneros e as sexualidades com base em
"dados" dos corpos, pensar nas transformacdes histéricas e culturais das formas de género e
sexualidade. Através do processo em que caracteristicas fisicas sdo vistas como diferencas e
as quais sdo atribuidas significados culturais, € afirmado e reiterado a sequéncia sexo-género-
sexualidade, no qual nomear o corpo desencadeia um processo de “"fazer" feminino ou

masculino com carater imutavel, a-historico e bindrio (BUTLER, 1993a).

Definir alguém como homem ou mulher, como sujeito de género e de sexualidade
significa, pois, necessariamente, nomea-lo segundo as marcas distintivas de uma
cultura - com todas as consequéncias que esse gesto acarreta: a atribuicdo de direitos
ou deveres, privilégios ou desvantagens. Nomeados e classificados no interior de
uma cultura, os corpos se fazem histdricos e situados (LOURO, 2013, p. 91).

Essa |6gica opera supondo o sexo como um "dado" anterior a cultura, e que ira
determinar o género e induzir a uma Unicaforma de desgjo. Dessa maneira, ao longo davida é
esperado que o corpo se transforme - mas também € esperado que transformacéo
aconteca em uma unica e legitima direcdo. Contudo, como questionado por Louro (2013),
seria essa sequénciaimperativa, natural e incontestavel ?

Butler traz o conceito de performatividade para problematizar a compreenséo da
identidade como aquilo que é, de forma puramente descritiva, e focar na concepcdo da
identidade como movimento e transformacéo. O género, assim, "demonstra ser performativo -
quer dizer, constituinte da identidade que pretende-se ser, ou que simula ser. Nesse sentido, 0
género € sempre um fazer” (BUTLER, 1990, p. 25 apud. SALIH, 2015, p. 90).

Porém, Butler refuta a ideia de que ha um nucleo, ou uma esséncia interna, que sgja
pré-linguistica. A autora argumenta que o0s atos de género ndo sao "performados’ pelos
sujeitos, mas que eles constituem performativamente um sujeito que € o efeito do discurso e
ndo a sua causa. Em outras palavras, "ndo ha identidade de género por tras das expressoes de
género; a identidade é performativamente constituida pelas proprias 'expressdes que
supostamente sdo seus resultados’ (BUTLER, 1990, p. 25 apud. SALIH, 2015, p. 90), de
forma que ndo € que uma identidade "faca' o discurso ou a linguagem, mas justamente o
oposto: alinguagem e o discurso € que "fazem" o género.

Assim, aideia de uma "verdade interna do género” ou de um "género verdadeiro” ndo

passa de uma fabricacdo: "o género ndo acontece de uma vez por todas quando nascemos,
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mas € uma sequéncia de atos repetidos que se enrijece até adquirir a aparéncia de algo que
esteve ali o tempo todo" (SALIH, 2015, p. 94). Ou sgja, as performatividades normativas vém
sendo inscritas nos corpos como "verdades bioldgicas’, criando a falsa ideia de um "nucleo
interno e organizador do género, ilusdo mantida discursivamente com o proposito de regular a
sexualidade nos termos da estrutura obrigatéria da heterossexualidade reprodutora”’ (BUTLER,
2015, p. 235).

De forma alguma pode-se concluir que a parte do género que é performada é a
"verdade" do género; a performance como um ato delimitado se distingue da
performatividade na medida em que a Ultima se constitui da reiteracdo de normas
gue precedem, constrangem e excedem aguele que performa, e nesse sentido néo
pode ser tomada como a fabricagéo da "vontade" ou "escolha' daguele; mais além, o
que é "performado” esconde, se ndo rejeita, 0 que permanece opaco, inconsciente,
imperformavel. A reducdo de performatividade a performance seria um erro
(BUTLER, 1993b, p. 24).

Esclarecendo: enquanto a performance supfe um sujeito preexistente, a
performatividade contesta a prépria nogdo de sujeito, sendo entendida ndo como uma
autoexpressao ou autoapresentacdo, mas como a pratica pela qual o discurso produz os efeitos
que ele nomeia. A performatividade, assim, "é despojada de suas associacdes com a volicao,
com a escolha e com a intencionalidade” (HALL, 2014), sendo relida "nd&o como o ato pelo
qual um sujeito traz a existéncia aquilo que ela ou ele nomeia, mas, ao invés disso, como
aquele poder reiterativo do discurso para produzir os fendmenos que ele regula e constrange”
(BUTLER, 19933, p. 155. apud. HALL, 2014, p. 127).

Dessa forma, os corpos séo efeitos de uma continua repeticéo, no ambito cultural, que
podem reforcar ou expor a construcdo de normas. E através da repetibilidade (BUTLER
1999) que € garantido tanto a eficacia dos atos performativos, que reforcam as identidades
existentes, quanto a possibilidade de interrupcdo, questionamento e contestacdo das
hegemonias identitérias, como, por exemplo, a logica estrutural binaria do pensamento
ocidental e patriarcal (PALMA, 2014). Nesses momentos de interrupcdo, € possivel instaurar
identidades que n&o representem simplesmente a reproducéo das relactes de poder existentes,
ou sgja, "é essa possibilidade de interromper o processo de "recorte e colagem” que torna
possivel pensar na producéo de novas e renovadas identidades” (SILVA, 2014, p. 95).

Butler, de um lado, descreve o género em termos de performatividade linguistica, mas,
do outro, caracteriza-0 como pura encenagao, pois se ndo ha uma verdade interna do género,

entdo, nesse caso, pode ser possivel "encenar” 0 género como uma parédia

23



A nocdo de parddia de género aqui defendida ndo presume a existéncia de um
original que essas identidades parodisticas imitem. Alias, a parédia que se faz é da
prépria ideia de um original; (...) a parédia do género revela que a identidade
origina sobre a qual se molda o género é uma imitagdo sem origem. (...) Como
imitagcBes que deslocam efetivamente o significado do original, imitam o préprio
mito da originalidade (BUTLER, 2015, p. 238).

Assim, Butler ressalta que, por mais legitimo que seja dizer que o género é em gera
uma forma de parddia, algumas performances de género sdo mais parédicas do que outras.
Essas performances revelam o status fundamentalmente fantasistico do género (BUTLER,
2015). Sdo, portanto, pardodias subversivas, que tornam as superficies do corpo um lugar de
uma performance dissonante, desnaturalizada, que expde e subverte as normas e regras
impostas e reiteradas na esfera social.

Como aponta Louro (2013), na pés-modernidade, a parodia se constitui ndo somente
numa possibilidade estética recorrente, mas numa forma efetiva de critica. Assim, todas
préticas culturais que subvertem e desafiam as construces dominantes de "masculinidade” e
“feminilidade” evidenciam, consciente ou inconscientemente, "o carater inventado, cultural e
instavel de todas as identidades. S&o significativas, ainda, por sugerirem concreta e
simbolicamente possibilidades de proliferacdo e multiplicacdo das formas de género e de
sexuadidade" (LOURO, 2013, p. 23).

Butler (1993b) exemplifica esse pensamento através da figura das drag queens”:

A performance da drag brinca com a distin¢do entre a anatomia do performista e o
género que esta sendo performado. (...) Se a anatomia do performista ja é distinta de
seu género, e se os dois se distinguem do género da performance, entdo a
performance sugere uma dissonancia ndo s entre sexo e performance, mas entre
Sexo e género, e entre género e performance. (...) Ao imitar o género, a drag revela
implicitamente a estrutura imitativa do proprio género - assim como sua
contingéncia (BUTLER, 2015, p. 237).

Como performances que comprovam a instabilidade da relacdo entre sexo e género e
atestam para a constituicdo performativa do género, a drag "assume a transitoriedade, ela se
satisfaz com as justaposicdes inesperadas e com as misturas. A drag é mais de um. Mais de
uma identidade, mais de um género, propositalmente ambigua em sua sexualidade e em seus
afetos' (LOURO, 2013, p. 21).

Ao longo da historia, outros movimentos brincaram com nogdes normativas de género

como modo de expressio e liberacdo. Um dos marcos mais importantes foi a ball culture®, um

“ E importante salientar que Butler adverte que nem todas formas de drag séo subversivas: algumas servem
apenas parareforcar as estruturas de poder heterossexuais existentes, mantendo as distin¢des binarias existentes
entre "masculing” e "feminino”, "macho" e "fémea’, "gay" e "hétero" (BUTLER, 1993b; SALIH, 2015).
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fenbmeno da década de 80 do Harlem, em Nova York, composto por grupos de negros e
latinos marginalizada da sociedade. O movimento consistia na organizacdo de bailes onde
gays, travestis, transexuais se organizavam em "casas' (espécie de clas) para competir nas
passarelas.

Podemos citar também, no universo musical que se insere essa pesquisa, alguns
artistas que através do estilo, das roupas, de suas composicies e de outras formas de
expressao, expuseram a arbitrariedade das divisdes, dos limites e das separacOes das normas
que configuram as identidades. Em 1972, por exemplo, David Bowie como Ziggy Stardust
chamou a atencdo do mundo e chocou vérios grupos conservadores ao apresentar-se
maguiado, com fantasias coloridas e cabelo pintado de vermelho. Ziggy incorporava diversos
elementos da cultura popular e, através principalmente da musica e da moda, os reapropriava
em sua propriaimagem.

Assim, Bowie consagrou sua carreiramusical andando nos limites e nas ambiguidades
das convencdes de género e sexualidade que visavam na época (e até hoje estdo presentes),
sendo um de varios exemplos dos cruzamentos entre as performances subversivas de género e

as performances musicais - topico do proximo subcapitulo.

1.3 Performances na musica popular massiva

Torna-se dificil definir a masica como algo existente em si propria. Como Janotti Jr.
(2014) afirma, a musica hdo existe mais enquanto tal pois ndo passa do suporte indiferente do
jogo social. Através de um processo retérico, fluido e intenso, a musica possibilita a reflexéo
das nocbes do subjetivo e do coletivo, e suas experiéncias - envolvendo o corpo, 0 tempo e 0
social - sdo capazes de modificar o modo como nos enxergamos no mundo.

Logo, é possivel compreender que "a musica, como a identidade, é performance e
histéria, descreve o social no individuo e o individuo no social, a mente no corpo e o corpo na
mente" (FRITH, 1996, p. 109, grifo do autor). Essa amplificagdo da propria nocdo de musica
permite pensala no campo da Comunicacdo articulando seus aspectos Sonoros,
mercadol 6gicos, sociologicos e ideoldgicos, avaliando que a musica ndo € consumida pelo
publico somente como sonoridade, mas também como performance, inscrita nos géneros
midiéticos, capazes de comunicar valores (JANOTTI JR., 2005).

® Para mais informacdes, o documentario Paris is Burning (Jennie Livingston, 1990) apresenta um registro
importante dos bailes da época.
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Paul Zumthor (2007) pensa a ideia de performance afirmando que o corpo € a
materializacdo daquilo que Ihe € proprio, da sua realidade vivida, e que determina sua relacéo
com o mundo. Para o autor, a performance engloba elementos da oralidade (canto, teatro,
narracao, etc.), que se referem tanto ao emissor, quanto ao receptor da mensagem, ou sgja, “a
performance é acdo complexa pela qual a mensagem poética € simultaneamente, aqui e agora,
transmitida e percebida. Locutor, destinatario, e circunstancias (...) se encontram
concretamente confrontados, indiscutiveis’ (ZUMTHOR, 1997, p. 33 apud VALENTE, 2009,
p. 02).

Em seus estudos, o autor divide a performance, de um lado, acompanhada de audicéo
e visdo global de um evento e, de outro, como leitura solitéria e puramente visual, através da
materialidade das palavras. Entre esses dois extremos, Zumthor apresenta o conceito de
performance midiatizada que, se por um lado se configura como performance, "na medida em
gue conserva alguns tracos de sua execucdo "real”, por outro também se da como leitura, na
medida em que se apresenta em uma presenca-auséncia tipica dos meios de comunicagdo”
(DANTAS, 2006, p. 58). Assim, podemos entender a performance midiatizada, segundo
Vaente a partir dos estudos de Zumthor, "como uma modalidade em que ocorre uma
defasagem no eixo espago-tempo, em que 0 momento da interpretacdo ndo coincide, via de
regra, com asuarecepcao [...]" (VALENTE, 2009, p. 03).

A partir desse contexto, Janotti Jr. (2014) define a performance musical como um
modo de materializar experiéncias sensiveis e valores culturais presentes nos processos de
corporificagdo da musica, através do agenciamento entre atores humanos e artefatos
midiéticos que afetam e sdo afetados mutualmente por essas conexdes. Nas performances
musicais, 0 corpo do artista afirma sua presenca através da combinacéo de elementos como o
gesto, a entoacdo da voz e a vestimenta, provocando reagcdes corporais e sensoriais no publico.
Assim, € posto em presenca atores (emissor, receptor, Unico ou Varios) e, em jogo, meios (voz,
gesto, mediagéo) (ZUMTHOR, 1997, apud. SILVA, 2013), caracterizando 0 corpo como um
dispositivo essencial as expressdes comunicacionais envolvidas em uma performance musical.

Auslander (2004) ressalta que apesar do uso mais comum de performance referir-se de
modo imediato a um acontecimento, em que atores e publico se encontram em um espaco
acustico e visual compartilhado, como na situacdo de um show, 0s musicos nao
performatizam exclusivamente ao vivo. O ato performatico, como aponta o autor, ocorre
também através de imagens visuais, materiais publicitarios, gravacbes musicais, videoclipes,
entrevistas e coberturas da imprensa, produtos e outros meios. Em um videoclipe, por

exemplo, além dos equipamentos tecnol 6gicos de som, temos a presenca de uma camera de
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video interferindo na performance, modificando o ato do artista quando esse a percebe, ou
destacando determinados aspectos da performance através de enquadramentos, angulos e
recortes.

Os tedricos e tedricas da performance ainda ressaltam o papel primordial do publico
na performance, que presencia e interpreta o ato, atribuindo significados através de suas
proprias experiéncias. A performance seria, antes de tudo, um ato comunicativo que envolve a
obra e o publico (ZUMTHOR, 2007), no qual o publico ndo apenas sente e interpreta a
performance, mas também € capaz de modificala, respondendo ativamente de diversas
formas (aplaudindo, gravando produtos audiovisuais, participando de fé-clubes e grupos de
discussdo, cantando, fantasiando-se, etc.) (AUSLANDER, 2004).

Nesse contexto, a musica popular massiva € um modelo que faz parte do crescente
processo de midiatizacdo pelo qual passa a cultura contemporanea e refere-se, em geral, "a
um repertorio compartilhado mundialmente e intimamente ligado a producéo, a circulagcdo e
ao consumo da musica conectadas a industria fonogréfica® (CARDOSO FILHO; JANOTTI
JR., 2006, p. 03). Em outras palavras, 0 advento de tecnologias relacionadas a captacéo,
amplificacdo, reproducdo e circulagdo da musica, no seculo XX, possibilitou o consumo de
expressdes musicais que tornaram-se inseparavel mente vinculadas as suas redes midiéticas,
através da divulgacdo no radio, TV, cinemae internet.

Ao abordar os fendbmenos musicais como manifestacdes midiaticas devemos,

(...) perceber como a comunicacdo da expressdo musical, a cancdo, € estruturada,
mas nao sO em seus aspectos plasticos, bem como em sua configuragdo mediatica,
umavez que os limites que parecem separar aquilo que é considerado pop da musica
dita “auténtica’ €, em muitos casos, uma questdo de estratégias de producdo e
circulagdo (JANOTTI JR., 2005, p. 11).

Essas estratégias de posicionamento frente ao mercado fonogréfico e ao publico se
diferem, sobretudo, nas relacdes entre a estrutura de producao/circul agdo/consumo que agrega,
de forma geral, musicos, distribuidores, publico e criticos. A partir da configuragcdo dessas
redes, os autores identificam duas estratégias principais de consumo que atribuem diferentes
sentidos, valores e ideologias a musica como produto midiatico: uma estratégia de consumo
amplo (mainstream) e uma de consumo segmentado (underground).

O mainstream caracteriza-se por possuir uma acentuada distancia entre esses fatores,
mantendo escolhas reconhecidamente eficientes e de sucesso relativamente garantido. Seu
repertorio, em geral, é definido pelas indUstrias do entretenimento e apresenta pouca

variedade em termos pléasticos de cancdo. Além disso, a disponibilidade de seus produtos de
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maneira ampla e ndo segmentada aos ouvintes é consequéncia da utilizacdo em peso dos
meios de comunicacdo de massa, como a TV, 0 cinema ou mesmo a internet, através de
videoclipes, trilhas sonoras e recursos imageti cos.

Por outro lado, o underground segue um conjunto de principios de oposicdo ao
mainstream, delimitando uma organizacdo de producéo e circulagéo através de pequenos
fanzines, gravadoras independentes e divulgacéo alternativa. Seus produtos sdo quase sempre
definidos como "longe do esquemdo” (CARDOSO FILHO; JANOTTI JR., 2006), por ser
produzidos paralelamente a grande industria musical - 0 que os possibilita um carater de
liberdade para questionar as convencdes musicais industriais. Tendo esse panorama em vista,
desde o surgimento das midias de massa e da industria fonogréfica, os artistas se adaptam
lidando com as convencdes inscritas na industria cultural e pensando em novas formas de
criar e divulgar seu trabalho através de suas performances.

Dentre os muitos fatores capazes de influenciar em uma performance musical, é

importante destacar o papel crucial dos géneros musicais, pois:

Diferentes géneros musicais oferecem diferentes solugbes narrativas para as
recorrentes tensdes do pop entre autenticidade e artificialidade, sentimentalismo e
realismo, o espiritual e o sensual, o0 sério e o divertido. Diferentes géneros musicais
articulam diferentemente os val ores centrais do pop, a estética-espetaculo do pop ea
emocao, presenca e auséncia, pertencimento e diferenca (FRITH, 1998, p. 276).

Os géneros musicais ndo sdo somente classificagbes de sonoridades; eles envolvem
aspectos ideolOgicos, praticas comerciais, redes sociais e experiéncias, pois "tal como a
cultura em sentido amplo, sdo locais de disputas, tensdes e negociagbes que envolvem
processos de comunicacdo dinamicos’ (JANOTTI JR., 2014, p. 78). Assim, a partir de certas
convencdes socioculturais, 0s géneros musicais operam como influenciadores bésicos, porém
nunca absolutos, ja que "a musica popular ndo é inteiramente coagida pelas ideologias
dominantes, porém tampouco € inteiramente livre de suainfluéncia’ (AUSLANDER, 2004, p.
10).

Tais convencbes podem ser tanto reforcadas, como também questionadas. Por
exemplo, os artistas do glam rock, na década de 70, incorporaram em sua performance
elementos como roupas brilhantes, salto ato, maquiagem e penteados elaborados. T. Rex,
Gary Glitter, Alice Cooper, Iggy Pop, e, como ja mostrado, David Bowie foram alguns dos
pioneiros desse género musical, que acabou por questionar os conceitos de "masculinidade’

no rock e na sociedade da época. A influéncia, tanto visual quanto ideoldgica, desse

28



movimento, € um dos pontos notados na histéria e carreira de Mykki Blanco, que sera

apresentado no capitulo a seguir.
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2. Mykki Blanco: histéria e carreira artistica através de um mapeamento midiatico®

Michael David Quattlebaum Jr., nome de nascenca de Mykki Blanco, nasceu no
condado de San Mateo, no estado norte-americano da California, em 1986. Sua bagagem de
influéncias passou por diversos momentos: desde sua adolescéncia - com a leitura voraz de
biografias sobre Iggy Pop e Madonna - até seu momento hippie no ensino medio.
Posteriormente, ao entrar para 0 movimento punk, conheceu bandas como Bikini Kill, uma
das pioneiras do movimento riot grrrl”, notéria pelas letras de contetido feminista radical e
performances incendiarias, que tornou-se uma importante referéncia para Michael (inclusive
uma parceria com a vocalista Kathleen Hanna aconteceria anos depois). Ele também aponta
como influéncias a cantora norte-americana de soul e R&B Lauryn Hill, e os cantores Marylin
Manson e Sylvester James, além de nomes da literatura francesa, como Jean Cocteau e Anai's
Nin.

Figural - Fotografiade Mykki Blanco nainfancia

Fonte: Cortesia do artista para o site Buzzfeed®

® Foi realizado um mapeamento das representacdes midiéticas de Mykki Blanco, procurando compreender tanto
aspectos biograficos/pessoais, quanto aspectos artisticos de sua carreira. Este percurso sera melhor explicado no
capitulo de apontamentos metodol 6gicos.

" Movimento feminista da cena underground punk dos Estados Unidos, comegou nos anos 90 em resposta &s
atitudes machistas. Através da musica e de publicacdes em fanzines, 0 grupo expressava sua visao sobre assuntos
como o patriarcado, sexualidade, estupro, violéncia doméstica e o empoderamento feminino (SCHILT, N.I).

8 Disponivel em <http://www.buzzfeed.com/fox/hip-hop-artist-mykki-blanco-on-personal ly-and-publicly-
comin>. Acesso em 5 de novembro de 2015.
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Quando crianga, depois de se mudar para o condado de Raleigh, na Carolina do Norte,
Michael frequentou aulas de teatro - inclusive ganhando premiagdes com seu grupo teatral.
Com 16 anos, para concretizar seu sonho de comegar sua carreira na cidade de Nova Y ork,
Michael roubou 100 dolares de sua mée e pegou um Onibus até a "Big Apple’. Sem ter lugar
onde dormir, ficava acordado a noite toda ou ia passar a madrugada na casa de homens que
conhecia nos bares, trabalhando como gogo boy®. Esse periodo durou alguns meses, até voltar
para a casa de sua méae para se estruturar e retornar a Nova York somente em 2008, como
estudante.

Depois de um semestre, desistiu da faculdade e se aproximou ainda mais do mundo
artistico, conhecendo negociadores de artes, donos de galerias e editores. Decidiu, entdo,
publicar seu proprio livro, From The Slence of Duchamp to the Noise of Boys, dando voz a
sua alma rebelde através de "poemas que misturam a energia do mistico e a vitalidade bruta
da juventude" (STEINER, 2011). A partir desse momento, Michael David Quattlebaum Jr.

COMEGOU sua reinvencao.

Figura 2 - Sessdo de leitura de From The Slence of Duchamp to the Noise of Boys, 2011

A “u
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Fonte: Mykki Blanco & Pablo Picasso At The Journal Galler™®

® Dancarinos do ramo de entretenimento de festas e clubes noturnos, caracteristicos por realizar apresentacdes
sensuais e eréticas em troca de dinheiro.

1% Disponivel em <http://www.openingceremony.us/entry.asp?pid=4008>. Acesso em 05 de novembro de 2015.

31



Mykki Blanco foi inicialmente criada em 2010, para um projeto de video em que
Michael interpretaria uma garota de 18 anos que aspira ser rapper'’. O nome, um trocadilho
com Kimmy Blanco, apelido da rapper americana Lil' Kim, foi escolhido como forma de
homenagear Lil', uma das influéncias de Michael. Apesar de ja ter participado da banda de
rock industrial No Fear, com Mykki Blanco era diferente; tratava-se de uma outra
performance, uma nova forma de se expressar.

Com o passar dos anos, Mykki Blanco foi ganhando maior visibilidade, apostando na
autenticidade. Sobre isso, 0 artista afirma: "Meu sucesso veio da minha prépria visibilidade e
por ter construido organicamente uma base de fas do mundo todo que estavam prontos e

esperando por um artista como eu aparecer” (BLANCO, 2015).

Figura 3 - Fotografia do show no Rifflandia Festival, 2013

* Fonte: Lovebryan Blog™

Musicalmente, Blanco comegou sua carreira fundindo a energia do punk com as letras
do rap, usando o "hip-hop como performance’ (SCHULMAN, 2012). Em seus trabalhos
seguintes, abriu espaco para 0 experimentalismo sonoro, adicionando referéncias e
inspiragdes do rock industrial, do glamrock e do movimento riot grrrl. Com uma sonoridade
criativa, Blanco conseguiu se diferenciar e ganhar destaque na cena underground, porém, sem

se amedrontar com o sucesso (KAZEMI, 2015).

™0 rap pode ser considerado um brago musical do hip-hop, onde a vocalizago critica caracteriza-o,
simultaneamente, como uma linguagem musical e um discurso critico do poder. Surgiu na periferianegraelatina
dos Estados Unidos, em meados dos anos 70, como um “férum cultural onde os negros urbanos podem expressar
experiéncias, preocupactes e visdes politicas” (KELLNER. 2001 p. 230).

12 Disponivel em <http://www.gradycmitchell.com/journal/2013/9/17/rifflandia-2013>. Acesso em 05 de
novembro de 2015.
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Figura 4 - Videoclipe Haze.Boogie.Life, 2012

Fonte: Y outube (print screen feito pelo autor)™

Mykki Blanco ja lancou diversos projetos em mixtapes, EPs e dbuns desde 2012.
Seus principais lancamentos incluem Mykki Blanco & the Mutant Angels (2012), Cosmic
Angel: The Illuminati Prince/ss (2012), Betty Rubble: The Initiation (2013), Spring/Summer
(2014) e Gay Dog Food (2014) e alguns dos seus singles mais reconhecidos, como Wawvy,
Kingpinning, Head is a Sione, Feeling Special e She Guitta.

Em 2015, Blanco decidiu abrir seu proprio mini-selo, o Dogfood Music Group,
pertencente ao selo 'K7, reunindo "jovens artistas afro-americanos que estéo fazendo musica
fora do que é considerado a Unica imagem que todo mundo alimenta da black music, que é
apenas o hip-hop” (KOST, 2015). Com o abum de compilagbes C-ORE, lancado em
setembro de 2015 junto de outros trés artistas do selo, Blanco se comprometeu a mudar e
flexionar a representacdo do mundo artistico e mididtico da comunidade negra (KAZEMI,
2015).

13 \/ideoclipe disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=L SgV ZEGpo6U=>. Acesso em 05 de novembro
de 2015.
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Recentemente, no més de junho de 2015, Mykki Blanco fez uma declaracdo

importante em seu Facebook:

Figura5 - Declaragdo da soropositividade, 2015
t_ Mykki Blanco @
B

Ive been HIV Positive since 2011, my entire career. fuck stigma and hiding
in the dark, this is my real life. I'm healthy I've toured the world 3 times but
ive been living in the dark, its time to actually be as punk as i say | am

Fonte: Facebook de Mykki Blanco (print screen feito pelo autor)™

Enquanto estava no seu auge de langcamentos, atraindo mais fas e ganhando atencéo da
midia, Blanco lutava contra suas barreiras em segredo: "Eu ndo me sentia um pioneiro. Eu me
sentia numa luta. Eu estava me dedicando ao meu trabalho, mas levando uma vida sem amor”
(GRANT, 2015). No comego, quando recebeu o diagnostico em 2011, Blanco ndo contou
para sua mée nem para ninguém por 2 anos, com medo de sua carreira acabar.

Foi 0 sentimento de que ndo poderia estar na industria do entretenimento sem ser
honesto sobre quem é que fez com que Mykki declarasse publicamente sua soropositividade.
Para Blanco, a declaracéo foi uma das coisas mais espirituosas que ja fez navida (KAZEMI,
2015). Essa escolha de tratar sua vida pessoa transparentemente inspirou Blanco, que passou
a pautar com mais forca os estigmas contra os quais lutava, falando sobre os preconceitos com
quem é soropositivo™, a exclusdo dos povos nativo-americanos'™, a necessidade de dar voz as
narrativas de mulheres |éshicas e homens trans'’, e outros assuntos envolvendo direitos
humanos. Esse papel de ativismo gque Blanco assumiu acabou atraindo atencéo de blogs,
revistas e sites de entretenimento gque se interessam pelos temas, e também do publico, em

geral.

4 Traducdo do autor: Eu sou HIV positivo desde 2011, durante toda minha carreira. Foda-se o estigma e a
escuriddo. Essa é minhavidareal. Eu sou saudavel, fiz turné pelo mundo 3 vezes mas eu tenho vivido na
escuriddo. Chegou a hora de realmente ser tdo punk quanto eu digo que eu sou. Disponivel em:
<https.//www.facebook.com/MykkiBlanco/posts/991532450864962>. Acesso em: 26 de outubro de 2015.

!> Fonte: Facebook de Mykki Blanco. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/MykkiBlanco/photos/a.410007432350803.99305.409993542352192/10042814329
23397>. Acesso em: 18 de novembro de 2015.

1® Fonte: HORTON, Helena. Mykki Blanco speaks out about the oppression we'reignoring. Disponivel em:
<http://www.dazeddigital.com/music/article/25692/1/mykki-blanco-speaks-out-native-americans-black-lives-
matter>. Acesso em: 18 de novembro de 2015.

" Fonte: KAZEMI, Alex. Dogfood Music Group. Disponivel em:
<http://www.vman.com/site/content/4794/dogf ood-musi c-group>. Acesso em: 18 de novembro de 2015.
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Charles Stephens, fundador do The Counter Narrative Project, uma rede de defesa
dos negros gays, comentou para o The Daily Beast que acredita que a coragem de Blanco fara

grande diferenca na vida dos jovens negros, queer, impactados pelo HIV: "a consciéncia

nl8

precede aacdo" " (ALLEN, 2015). Mas que toda coragem tem um custo: Stephenstraz atona

0S preconceitos latentes na industria musical e 0s provavels impactos negativos que uma

declaracéo dessas pode repercutir na sua careira.

Figura 6 - Contra o estigmado HIV, 2015

& Mykki Blanco

35 million people are living with HIV, lets start making this a less taboo
subject to talk about ! It doesn't have to become your narrative but these
are numbers no one can deny ! 35 MILLION is ALOT of PEOPLE, these
people deserve to be treated with normalcy not hiding from HIV Negative
hypocrites. Prevention needs to be taught by stating the facts, speaking the
truth and access to proper information and healthcare. NO MORE FEAR
MONGERING

35 Million People Deserve To Live In The Light

Fonte: Facebook de Mykki Blanco (print screen feito pelo autor)*

Segundo o rapper, sua maneira provocativa é justamente para forcar as pessoas a
sairem de seu estado de impoténcia (LAMPHIER, 2012). Aceitacdo ndo é o que Mykki
Blanco quer. Em suas palavras. "Eu ndo vim para ser aceito. Eu vim para ser visto"
(GIGWISE, 2013).

18 Traducao do autor de: "Awareness precedes action”.

19 Traducao do autor: 35 milhdes de pessoas vivem com HIV, vamos comegar a tratar 0 assunto com menos
tabu! Essando precisa ser a sua historia, mas esses niimeros ndo podem ser negados! 35 MILHOES séo
MUITAS PESSOAS, que merecem ser tratadas normalmente, e ndo se esconderem de HIV-negativos hipécritas.
A prevencdo precisa ser ensinada encarando os fatos, falando a verdade e tendo acesso a informagdo e cuidados
proprios. SEM INCENTIVO AO MEDO. 35 milhGes de pessoas merecem viver naclaridade. Disponivel em
<https://www.facebook.com/MykkiBlanco/posts/1004593126225561>. Acesso em 05 de Novembro de 2015.
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Figura 7 - Campanha para I ceberg, 2015

Fonte: Purple Magazine. Créditos de Olivier Zahm?®

Assim, a histéria e carreira artistica de Mykki Blanco se mostra repleta de detalhes
importantes, marcados por superacdes, questionamentos e subversdes. Buscar, através de
representacbes midiéticas, o contexto de sua tragjetdria foi um passo fundamental para a
selecdo do objeto de andlise dessa pesquisa, envolvendo o percurso metodoldgico que sera
explicado e aprofundado no capitulo a seguir.

20 Disponivel em <http://supersel ected.com/ads-mykki-blanco-iceberg-springsummer-2015-images-by-olivier-
zahm/>. Acesso em 05 de novembro de 2015.
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3. Apontamentos metodol 0gicos

De inicio, foi decidido realizar um mapeamento midiético das representacbes de
Blanco com um olhar abrangente, procurando englobar tanto aspectos biograficos/pessoais,
quanto aspectos artisticos de sua carreira. Essa primeira etapa - apresentada na forma de texto
e ilustragOes no capitulo anterior - mostrou-se de extrema importancia, pois a partir dela foi
possivel selecionar o objeto para analise e ter uma breve nogdo de suarelacdo com o publico e
da maneira como é a publicizacdo (CASAQUI, 2011)% do artista.

Esse mapeamento midiético foi realizado através da coleta de uma série de materiais
midiatizados do universo do artista abrangendo o periodo do comego de sua carreira (2011)
até 0 ano em gue essa pesquisa esta sendo desenvolvida (2015). Esse levantamento - feito
entre 0s meses de agosto e novembro de 2015 - teve como foco a internet, com a coleta de
fotografias, entrevistas, materiais publicitarios de divulgacéo, editoriais fotograficos, matérias
jornalisticas publicadas em diversos sites, e também gravacdes de shows, bastidores,
videoclipes, making of e dbuns, mixtapes e EPs do artista. Além disso, foi realizado um
acompanhamento da pégina oficial de Mykki Blanco no Facebook?, identificada como a
principal via de contato online com seu publico. Nesse momento, as publicacdes mais
relevantes foram salvas atraves de print screens para servir de ilustragdo no capitulo anterior.
Vale destacar que, por ser um artista internacional, ndo foi possivel realizar entrevistas ou
contatar sua assessoria de comunicagao e gravadora para recolher mais informagoes.

Mesmo ndo tendo como proposta uma analise quantitativa desses materiais, observou-
se que o volume de material midiatizado sobre Blanco intensificou-se desde junho de 2015 -
més em que deu a declaracdo de sua soropositividade - 0 que aponta para a crescente
relevancia de Mykki Blanco no circuito cultural atual. Sobre a visibilidade do artista no Brasil,
vale observar que dois shows no pais haviam sido anunciados para agosto de 2015, mas
acabaram sendo transferidos por problemas de agenda. O evento na rede social Facebook da
festa que teria ele como atracdo contava com mais de 1,8 mil confirmados e diversos
comentarios positivos (de ansiedade, felicidade, surpresa), 0 que é possivel avaliar como um

interesse - ainda que pegueno, por enquanto - no trabalho do artista pelo publico brasileiro.

21 Casaqui (2011) analisa as transformagdes do processo publicitario no cenario atual, levando em consideracdo
a combinagdo de novas tecnicidades, socialidades, ritualidades e institucionalidades, que configuram-se em
pontos de encontro entre consumidores, produtores, mercadorias e fluxos de comunicagdo. Assim, o autor,
elabora o conceito de publicizacdo para abranger as mutac6es das estratégias que envolvem a comunicagédo
persuasiva de corporagdes, marcas e mercadorias.

“2 Disponivel em <facebook.com/MykkiBlanco>. Acesso em 01 de novembro de 2015.
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Durante esse processo de coleta, foi notado uma grande diferenca na maneira como
Blanco era representado, principalmente em questdes ligadas a género e sexualidade. Alguns
materiais, por exemplo, optavam por tratar Blanco pelo pronome masculino®, outros,

feminino®®; alguns faziam a distingdo entre Michael e Mykki falando de uma "persona'® ou

um "alter ego glamouroso"?®; ou optavam por trat&lo como transgénero®, travesti’® ou um
artista de "género fluido"?. Essa diferenciacéo, sem uma repeticao sistemética de um “"modelo
representacional”, provocou curiosidade e instigou a pesquisa da analise da performance na
representacéo midiatica de Blanco, com o propdsito ndo de chegar a uma concluséo exata de
"quem € Mykki Blanco", mas de justamente problematizar sobre os porgqués dessa variedade

de nuances performaticas do artista.

3.1 Objeto de andlise

Dentre todos materiais coletados, o editorial Mykki Blanco: "I'm not hiding in the
shadows anymore" [exclusive] do site Mi.lk, publicado em 04 de setembro de 2015, destacou-
se por apresentar uma riqueza hibrida de informages (principa mente no video apresentado).
Assim, foi selecionado como objeto de andlise, tendo em vista que a multiplicidade
performética de Blanco no material escolhido possibilitaria uma analise mais densa que
poderia gjudar a entender a ndo linearidade nas representagdes mididticas do artista.

Dos trés elementos - texto, fotografias e video - que compdem o editorial, sera

utilizado como principal foco de andlise o video, nomeado Exclusive: Mykki Blanco On Set

% Fonte: KAZEMI, Alex. Dogfood Music Group. Disponivel em:
<http://www.vman.com/site/content/4794/dogf ood-musi c-group>. Acesso em: 05 de novembro de 2015.

% Fonte: Mykki Blanco reveals sheis HIV positive. Disponivel em:

<http://www.dazeddigital .com/artsandcul ture/article/25074/1/mykki-blanco-reveal s-she-is-hiv-positive>. Acesso
em: 22 de outubro de 2015.

% Fonte: GRANT, Sarah. After Coming Out as HIV-Positive, Mykki Blanco is Back to Crushing Stigmas.
Disponivel em: <http://www.villagevoi ce.com/musi c/af ter-coming-out-as-hiv-positive-mykki-blanco-is-back-to-
crushing-stigmas-7325632>. Acesso em: 12 de setembro de 2015.

% Fonte: SCHULMAN, Michael. From Runaway Teenager to Hip-Hop Queen. Disponivel em:
<http://www.nytimes.com/2012/07/19/fashi on/the-evol ution-of -michael -quattlebaum-jr-a-k-a-mykki-
blanco.html>. Acesso em: 20 de outubro de 2015.

“ Fonte: WEE, Darren. Trans rapper Mykki Blanco announces new mixtape. Disponivel em:
<http://www.gaystarnews.com/articl e/trans-rapper-myKkki-blanco-announces-new-mixtapel51014>. Acesso em:
20 de outubro de 2015.

% ALLEN, Samantha. Mykki Blanco, The Rapper Challenges Rap’sHIV Stigma. Disponivel em:
<http://www.thedailybeast.com/articles/2015/06/16/mykki-blanco-the-rapper-chall enges-rap-s-hiv-stigma.htmi>.
Acesso em: 20 de outubro de 2015.

# |ISEMEN, Courtney. 5 thingsto do in ny thisweek: from mykki blanco to morrisey. Disponivel em:
<https.//i-d.vice.com/en_us/article/5-things-to-do-in-ny-this-week-from-mykki-blanco-to-morrissey>. Acesso
em: 17 de agosto de 2015.
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for Milk. Essa escolha foi feita avaliando que seria mais interessante utilizar o texto
jornalistico com entrevista para complementar o panorama de apresentacdo de Blanco no
capitulo anterior, e reconhecendo que as fotografias presentes na matéria sdo extratos de cenas

gue compdem o video.

Figura 8 — Fotografias de Mykki Blanco no editorial parao site Mi.lk

Fonte: quadro montado pelo autor

A justificativa de escolha desse editorial para a andlise foi baseada, também, no
carater publicitario presente nele. O investimento na producdo de um video exclusivo, com
uma equipe especializada envolvida no processo, e com consideravel qualidade audiovisual
apontam que houve uma preocupacdo na representacao estética desse artista para compor uma
matéria em que diferentes formatos se complementassem para publiciza-lo (CASAQUI, 2011).
Além disso, teve peso na escolha o fato dele ter sido publicado recentemente, em setembro de
2015, o que propiciou uma analise de acordo com o0 momento atual da carreira de Blanco.

O dite responsavel pela matéria, Mi.lk, é descrito como uma plataforma editorial
online criada para divulgar os talentos mais inovadores da moda, musica, arte e filme. Ele €

parte do grupo Milk®, uma empresa de midia com sedes em Nova Y ork e Los Angeles, que

% Além do site, 0 grupo Milk é composto de um estudio fotogréfico (Milk Studios), um estidio multimidia
(Legs Media), uma agéncia de criagdo digital (Agency), um estudio especializado em fotografia de moda e
beleza (Velem), uma agéncia de model os (House Casting), um estidio de aluguel de equipamentos fotogréaficos
(Milk Equipment Rental), uma empresa de servicos digitais (Milk Digital), uma plataforma web de organizagdo
e edicdo de arquivos (Workflow) e uma galeria de fotografia contemporanea (Milk Gallery). Fonte:
<milkstudios.com>. Acesso em: 01 de novembro de 2015.
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abrange cultura contemporanea e fomenta a criatividade ao apoiar parcerias com alguns dos
talentos mais visionarios e marcas inovadoras do setor.

Até novembro de 2015, 10 resultados de pesguisa séo encontrados para 0 nome de
Mykki Blanco no site. Desses, 0 rapper aparece 6 vezes como citagdo no texto de matérias
cujo foco principal ndo é o artista e em 4 resultados seu nome estd em destaque no titulo. A
matéria mais antiga com seu nome no titulo consta de 18 de novembro de 2014, com o titulo
de Inside Mykki Blanco's Trip to Russia (Por dentro da viagem de Mykki Blanco a Russia),
tratando de uma batida policial numa casa noturna de Moscow na noite que MykkKi
apresentaria seu show. Outras trés matérias do site trazem o artista como destague. Get Ready
for Mykki Blanco: investigative journalist (Prepare-se para Mykki Blanco: jornalista
investigativo), de 23 de marcgo de 2015, trata da noticia de que Blanco ira usar o jornalismo
como forma de debater sobre a cultura e educar-se sobre as politicas de género e o patriarcado
gue molda a sociedade. Meses depois, em 17 de agosto de 2015, a matéria Mykki Blanco
Introduces C-ORE with a Dark New Video (Mykki Blanco apresenta C-ORE com um novo e
sombrio video) apresentou o primeiro lancamento do Dogfood Music Group, o selo de Mykki.

Entretanto, 0 mais recente aparecimento de Blanco no site é no objeto de andlise
selecionado - o editorial publicado no dia 04 de setembro de 2015, sob o titulo Mykki Blanco:
"I'm not hiding in the shadows anymore" [exclusive] ("N&o estou mais me escondendo nas
sombras’ [exclusivo]). Assinam a criacdo dessa matéria dois colaboradores da Mi.lk, Paul Bui
e Jocelyn Silver, descritos como o diretor e a coordenadora editoriais. Ao final da pagina
consta a seguinte ficha técnica completa do editorial: Fotografia por ReviveTheCool; Direcéo
Criativa por Paul Bui; Cabelo por Yuhi Kim; Maguiagem por Kento Utsubo; Direcdo por
Lewis Meyer-Peddireddy; Edic3o por Jose Cota & Lewis Meyer-Peddireddy; Audio por Eric

Perez; Faixa: “Runny Mascara’ de Mykki Blanco.

3.2 Metodologia de analise

Tendo em vista os estudos sobre performance, contextualizados no capitulo 1.3, foi
escolhido como principal metodologia de analise 0 esquema que Auslander (2004) elabora, a
partir da expansdo dos estudos de Simon Frith, com o objetivo de analisar as relagdes dos
elementos que compdem as performances na musica popular massiva. O autor aponta que
andlise é entendida especificamente do ponto de vista do espectador, pois "se difere dos

métodos de transcricdo dos etnomusicologistas e dos métodos de notacdo dos estudiosos da
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danca no sentido que € mais interpretativo do que descritivo e ndo é organizado em torno de
um vocabulario técnico especifico” (AUSLANDER, 2004, p. 04). A figura a seguir ilustra de

forma resumida as relagdes do esquema:

Figura 9 - Esquema analitico para performances musicais por Philip Auslander

Influéncia da
Industria Musical Cangdo, misica
(através de agentes, produtores, etc.) ou outra narrativa
Formas de
€xpressao
Voz,
Performer Persona Movimentos,
("Pessoareal") _,  (inclui interagdes entre —  [Personagem] — Gestos, < Plblico
Mensagens sociais personas em um grupo) Danga,
Expressdo individual "Corpo Ficticio" Expressoes faciais,

Uso de instrumentos
musicais,

Fantasias,

Etc.

Performance da Musica Popular ‘

\ ~ N ..
‘ Convengdes de Géneros Musicais

{ Convengdes Socioculturais h

Fonte: Performance Analysis and Popular Music: A Manifesto, de Philip Auslander, 2004*

Esta sistematizacdo tem como base a divisdo de trés niveis de personificacdo, sempre
separados por limites complexos e ambiguos, pois podem ser apresentados de forma
simulténea: o performer, a persona e o personagem.

O performer, ou a pessoareal, seria a dimensdo da performance na qual o publico tem
0 menor acesso direto. Trata-se do performer como humano, como individuo que tem o desgjo
de expressar-se através da musica. A partir dessa vontade de participar de determinada cena
musical e expressar aspectos estéticos e sociopoliticos, é criado uma persona, que
correspondera a personalidade e imagem do artista, ou sgja, "o corpo ficcional de um
performer de musica € o corpo de sua persona, um Corpo cujas aparéncias sao criadas para
encaixarem com aimagem da persona’ (AUSLANDER, 2004, p. 09).

Através de vestimentas, maguiagem, iluminacéo, efeitos visuais, danga, fantasias, etc.

€ possivel expressar e definir uma imagem e personalidade que podera, ou ndo, ser estética

31 O quadro, originalmente em inglés, foi traduzido para o portugués pelo autor.
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durante a carreira do performer. E importante ressaltar que ndo sio somente a estética e os
aspectos artisticos dos performers os Unicos autores de sua persona: produtores, agentes,
empresarios, publicitérios e toda a maguina da industria musical colaboram - ou até coagem -
0s artistas na construcdo e na performance de sua persona.

Apesar de algumas performances ser percebidas como vindas diretamente da persona,
outras podem ser mediadas por personagens. Auslander (2004) define o personagem como
um elemento opcional, podendo o performer incorporar um personagem diferente a cada
muUsica ou mais de um personagem em um mesmo ato especifico (atuando como um narrador
implicito e um sujeito descrito em uma mesma musica, por exemplo).

Se pensarmos na performance do cantor Ney Matogrosso®, por exemplo, é possivel
apontar diferentes personagens durante sua carreirac com 0 Secos & Molhados, o Ney do
exagero, sensual, maquiado, teatral; depois, em carreira solo, 0 cantor se mostra mais contido
nos elementos e na articulacéo do corpo, focando na performance vocal. Ou sga, 0 mesmo
artista, em contextos diferentes, se expressando de maneiras distintas através da sua
construcdo performatica. Nesses casos, as linhas que separam as camadas da performance
tornam-se ainda mais borradas, pois além de haver a presenca do performer como pessoa real,
ha também a construcdo de sua imagem e personadidade como persona e ainda,
simultaneamente, a interpretacéo de um papel através do personagem.

O esguema de Auslander sinaliza pelas linhas de fora os contextos mais importantes a
serem levados em consideracdo na andlise performaticac as normas socioculturais e
convencgdes contra as quais 0 comportamento do performer musical deve ser avaliado, e as
convencoes de género musical que conduzem as expectativas do publico e do performer e as
formas com que eles se comunicam uns com 0s outros. Assim, 0 autor enfatiza que todo o
processo de producéo, performance e recepcdo se da em um espaco em gue ha o contexto das
convengdes socioculturais em que a sociedade esta inserida, convencles que 0s mUsicos
refletem ou contestam.

A linha mais interna representa o proprio campo da performance. No centro,
Auslander coloca a persona como O aspecto mais importante do processo, pois "é o
significado em que o publico tem maior acesso direto, ndo apenas através de gravacdes de
audio, videos, e performances ao vivo, mas também através de diversas outras circunstancias
e midias em que musicos apresentam-se publicamente” (AUSLANDER, 2004, p. 12). Ja que

parte do publico da musica pop experimenta e consume as personas de seus artistas favoritos

%2 Um aprofundamento interessante do tema é feito na dissertacéo A performance de Ney Matogrosso: inovacéo
na cancao midiatica em dois momentos, de Vitéria Angela Serdeira Honorato Silva (2013).
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em todas suas formas, e esta experiéncia € inseparavel da experiéncia da musicaem s e do
artista como musi co.

Na andlise da performance de Mykki Blanco, sera levado em consideracdo néo
somente 0 que o video para o site Mi.lk, como produto audiovisual, informa, mas também as
aproximagdes contextuais, socioculturais e comunicacionals que a partir dele surgem. 1sso
porque o video, na contemporaneidade, ocupa um lugar fundamental nas préticas culturais,
podendo ser considerado "uma espécie de mediador privilegiado sobre os modos de apreensdo
do sensivel, fruicéo artistica, entretenimento, etc." (ALBUQUERQUE, OLIVEIRA, 2011, p.
106). Aliado as novas tecnol ogias informaticas, ele é instituido como uma forma inovadora de
representacao imagética. Assim, atraveés dos recursos digitais e eletrénicos, a possibilidade de

mani pulagdo da imagem alterou os campos da producéo cultural,

voltando-a para uma tendéncia mais abstracionista, ndo linear. Nesse novo lugar —
ou “ndo lugar” — o video questiona o sujeito. O video acompanha o sujeito fluido
contemporaneo, uma vez que a imagem eletrénica torna-se volétil, efervescente,
efémera (ALBUQUERQUE; OLIVEIRA, 2011, p. 110).

No video contemporaneo, as imagens aparecem e intercalam-se a0 mesmo tempo,
compondo um tipo de narrativa diferente da cinematografica (SILVEIRINHA, 1998). Assim,
elementos como 'planos, 'espaco off' ou 'profundidade de campo’ sGo modificados quando
utilizados pelo video para outro fim, buscando sentidos e significados distintos: “A nogZo de
plano, espaco unitario e homogéneo, o video prefere a de imagem, espago multiplicavel e
heterogéneo” (DUBOIS, 2004, p. 84).

Nesse panorama, o video configuraase como um meio fluido, dificil de ser
unificadamente conceituado, sendo considerado um "importante artefato cultural na
construcdo de uma estética imbuida de caracteristicas impuras, ndo normativas e, portanto,
hibridas' (ALBUQUERQUE; OLIVEIRA, 2011, p. 111).

Sobre o video Exclusive: Mykki Blanco On Set for Milk, por tratar da representacdo
mididica de um artista do universo musical, sua andlise teve inicio pelos estudos de
videoclipe, afim de entender as peculiaridades e relaces envolvidas nesse formato. Janotti Jr.
e Soares tragcam o0 caminho para a metodol ogia de andlise midiética do videoclipe tendo como
ponto de partida a verificacdo dos vinculos existentes entre cancéo e clipe. Essa verificagéo é
feita levando em consideracéo as dimensdes sonoras e musicais do videoclipe, tanto em seus
aspectos plasticos quanto em relacdo a sua inser¢do nas industrias culturais do audiovisual.

Inicialmente, a cancdo refere-se a "capacidade humana de transformar uma série de
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conteidos culturais em pecas que configuram letra e melodia® (JANOTTI JR.; SOARES,
2008, p. 93). Essa configuracéo tem como base a regularidade ritmica e melédica com temas
recorrentes e na divisdo entre elementos - versos, refréo, estrofes, pontes, solos. No universo
musical, a insercdo do videoclipe permitiu a visualizacdo do cenério no qual a cancéo se

desenvolve, tendo papel fundamental na composi¢céo dessa cadeia na medida em que

tensiona certas convengdes sonoras, podendo legitimar ou negar determinadas
performances musicais sobretudo em funcdo da necessidade de atrelamento a
narrativa particular de um artista; da mesma forma que serve como incremento das
convengbes de mercado, sobretudo de sua embalagem, gerando matrizes de
sociabilidade como valores, gostos e afetos que sdo incorporados ou excorporados
em determinadas expressdes musicais (JANOTTI JR.; SOARES, 2008, p. 106).

Porém, observou-se - como sera aprofundado em seguida, na andlise - que ha no video
de Mykki Blanco para o site Mi.lk um cardter hibrido que permite a aproximacdo do
videoclipe em certos pontos, mas a divergéncia em outros. Assim, foi possivel trazer um olhar
transversal sob 0 objeto, compreendendo que "o video apresenta-se quase sempre de forma
multipla, varidvel, instavel, complexa, ocorrendo numa variedade infinita de manifestactes’
(DUBOIS, 2004, p. 13).



4. Analise da performance em Mykki Blanco On Set For Milk

Apbs essa breve reflexdo acerca do video, e seguindo o esguema analitico de
Auslander (2004) cruzando com a base tedrica apresentada no primeiro capitulo, a analise do
video Exclusive: Mykki Blanco On Set for Milk se dividira em trés momentos: no subcapitulo
inicial sera discutido quais as relagdes entre a composi¢ao do video e o sujeito nele presente;
em seguida, o foco de andlise sera na afirmagao queer e no ativismo de Blanco; e, por ultimo,
nos niveis de personificacéo presentes na sua performance musical.

Para seguir a analise nos subcapitulos, é de fundamental importancia a compreensao

das falas de Mykki Blanco presentes no video:

Eu costumava odiar quando as pessoas me categorizavam como um rapper queer,
porque eu acho que sou muito mais estranho do que sb ser queer, sabe? Ao mesmo
tempo, eu comecei a entender que se esse é o rétulo que eles querem usar, entdo
tudo bem, porque tem tanta misoginia e patriarcaismo no mundo que eu agora
entendo a importancia de se afirmar queer. Muitas pessoas me disseram quando eu
comecei Mykki Blanco pela primeira vez que ndo ia ser um sucesso. E, apesar de
sentir que criativamente e musicalmente eu ainda tenha muito que provar, eu acho
gue eu adquiri essa base orgéanica de fas e que eu tenho uma plataforma, mesmo que
sgja 0 que eu consideraria uma visibilidade underground. Eu apenas sinto uma
responsabilidade de compartilhar questdes importantes que ndo sao faladas na midia
mainstream. Minha vida desde que eu revelei meu status na verdade ficou cem
vezes melhor. Eu ndo queria que isso fosse algo que as pessoas ficassem
sussurrando. Eu queria que elas soubessem. Eu queria que todo mundo soubesse. Eu
tinha medo que a vida fosse parar, mas a vida continuou e depois ficou melhor
(risadas) (BUI; SILVER, 2015)*.

Assim posto, 0 video € iniciado marcado pela tela branca apos o logo animado do
grupo Milk. Gradativamente, em uma transicdo horizontal, a tela branca da espaco para a

imagem em camera lenta de Mykki Blanco.

% Traducao do autor. Original: "When people categorize me as a queer rapper, | used to hate it because | think
that I’'m so much freakier than just being queer, you know what | mean? At the same time, I've grown to
understand that if that’s the label that they "wanna' use that’s cool, because there’'s so much misogyny in the
world and there's so much patriarchy in the world that | now understand the importance of claiming queer. A lot
of people told me when | first started Mykki Blanco that it wouldn’'t be a success. And while | feel like creatively
and musically | still have a lot to prove, | think that I’ve gotten this organic fanbase of people and | have a
platform, even if it's what | would consider, you know, underground visibility. | just feel a responsibility to
share important issues that’s not talked about in the mainstream media. My life since revealing my status it’s
actually gotten a hundred times better. | didn’t want this to be something that people whispered about. | wanted
them to know. | wanted everybody to know. | was afraid that life was gonna stop and life actually kept going on,
and then got better (laughs).”
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Fonte: montagem feita pelo autor com frames do video entre 00:03 e 00:05

4.1"1'mso much freakier": hibridismo das identidades no audiovisual

Podemos identificar no video Mykki Blanco On Set for Milk duas narrativas principais:
uma com Mykki Blanco de entrevistado - olhar desviando da camera (para um suposto
entrevistador) - e outra narrativa com o artista posando - olhar, na maior parte dos takes, fixo
para a camera. Mesmo identificadas aqui como narrativas, as “histérias’ por elas contadas ndo
se da de modo separado. Elas séo sobrepostas, conduzidas em paralelo durante todo o video.
Nas cenas de Mykki Blanco como entrevistado, a gravacdo do audio capta o artista falando
sobre sua vida, um dos fios condutores do video. Intercalando-se com essas cenas, estdo 0s

rapidos cortes das cenas de Blanco em diversas poses.

Figura 11 — Narrativas condutoras de Mykki Blanco On Set for Milk

Fonte: print screen do video em 00:36 e 00:43, respectivamente.
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A entrevista é composta por quatro principais momentos, espécie de blocos, que
tratam rapidamente de diferentes assuntos. primeiro Mykki Blanco fala sobre como
inicialmente se sentia a0 ser categorizado como um “rapper queer”; em seguida, explica
porque passou a entender a importancia de se afirmar queer; depois Blanco fala sobre a
visibilidade do seu trabalho e suarelacdo com os fas e com amidia; e, no ultimo bloco, como
esta sua vida depois de ter revelado seu status. Sua fala parece espontanea, ndo ha erros de
prondncia — as vezes comuns em entrevistas -, mas € perceptivel que a narrativa é composta
por cortes entre algumas frases. Isto €, percebe-se que a entrevista de Blanco foi editada e
montada para criar esse fio condutor e ausentar a possivel relacdo de perguntas do
entrevistador, deixando a entrevista mais direta e sem interrupcoes.

Na separacdo de um bloco do outro, e para ajudar com que a montagem das falas corra
fluentemente, S0 usados os elementos sonoros da faixa musical do artista “Runny Mascara’>,
presente desde a abertura até os créditos finais. O volume da faixa se mantém constante na
maior parte do tempo, sofrendo pequena diminui¢do em alguns momentos para dar destagque
as falas de Blanco na entrevista. Composta somente de elementos instrumentais, com sons
distorcidos, sintetizadores altos e batidas eletronicas, “Runny Mascard’ guda a destacar os
elementos visuais do video, trabalhando em conjunto na criacéo de "refréos visuais'.

Esse termo pode ser definido, segundo os estudos de analise de videoclipe de Janotti Jr.
e Soares (2008), como "marcagdes visualis que acentuam O estreitamento e a projecdo da
imagética do clipe em direcdo a seu espectador” (JANOTTI JR.; SOARES, 2008, p. 97). Nos
videoclipes, essas marcagdes podem ser coincidentes com o momento do climax da cangédo, o
refrdo, aguele momento em que o texto sonoro se dirige com mais veeméncia a0 Seu
destinatario. Porém, é possivel também pensar em outros dois aspectos que quebram com essa

CONExao:

primeiro, que ha géneros musicais que tensionam a noc¢do de cancdo (e,
conseguentemente, de refréo), dai ser perceptivel que, nesses géneros musicais (...)
também se tem diluido o conceito de um “refrdo visual” nos videoclipes; segundo,
que, obedecendo a critérios de ordem dos valores inscritos nos produtos em
circulagdo da musica pop, ha clipes que propositalmente negam essa estruturacéo
(JANOTTI JR.; SOARES, 2008, p. 97).

No caso do video Mykki Blanco On Set for Milk, temos como plano musical uma faixa
instrumental, marcada por uma sonoridade quase que experimental. A faixa possui €l ementos

sonoros marcantes, que possibilitam a criacdo de dinamismo na edicdo com as cenas de

¥ “Runny Mascara’ éafaixainicial do dbum Mykki Blanco presents Gay Dog Food, de 2014.
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Blanco posando para a cdmera e o audio da fala da entrevista, funcionando, ab mesmo tempo,
como preenchimento de fundo para as faas do artista na entrevista, e como elemento
fundamental para a construcdo narrativa a partir da edi¢éo. Portanto, podemos adaptar aideia
de refréos visuais para esse video como os momentos em gue a edic¢ao rapida das imagens séo
combinadas com os elementos sonoros da musica — distorgdes, batidas, sintetizadores.

Porém, ao contrario da musica pop (JANOTTI, 2014), onde a presenca de voz, letrae
melodia auxiliam na criacdo de refréos visuais mais elaborados e lineares (obedecendo os
elementos estruturais verso, refréo, pontes, solos, etc.), nesse video os refrdos visuais séo
compostos de peguenos recortes que contrastam com a linearidade da entrevista de Blanco.
Dessa maneira, € criado uma sequéncia constante de interrupcdes visuais, em que néo se sabe
bem ao certo quando esses refréos visuais iréo acontecer.

A aproximacdo com o videoclipe também é visivel através de alguns elementos
estéticos, como o slow, o fast e o reverse motion®, a edicdo de cor, o desfoque e os
enquadramentos. Estes artificios sdo usados no video para complementar a representacéo de
Blanco como um artista dinamico, ousado, criativo. Isso pode ser observado logo nos
primeiros segundos do video. Apés o crédito inicial com o logo animado do grupo Milk e o
comeco da faixa musical, aparecem as primeiras cenas de Mykki, em slow motion. Em
seguida, € sobreposto a cena o audio de Mykki Blanco: "Eu costumava odiar quando as
pessoas me categorizavam como um rapper queer, porque eu acho que sou muito mais
estranho do que sO ser queer, sabe?'. Nas Ultimas palavras, aparece a imagem de Blanco
falando na entrevista, logo interrompida por uma rapida edicdo de outras cenas. Ou sgja, 0
movimento tranquilo da camera lenta é atravessado pela edicdo de diversas micro-cenas que
reforcam o que esta sendo dito: Mykki Blanco é excéntrico, fora do comum, e ndo segue uma

linearidade.

% O slow motion, o fast motion e o reverse motion s&o recursos audiovisuals de pds-edicdo que podem ser
usados para passar sensagoes temporais distintas. Eles consistem, respectivamente, na desaceleracéo, na
aceleracdo e nainversdo de umaimagem.
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Figura12 - Cenainicial do video, em slow motion

Fonte: print screen do video em 00:06

Assim, mesmo ndo podendo categorizar o video Mykki Blanco On Set for Milk
inteiramente como um videoclipe, ja que ndo possui vinculos bem delimitados entre imagem e
uma cangdo, nem divisdes claras entre elementos musicais, como verso ou refréo, € possivel
identificar ainfluéncia do formato na composicéo desse video. Se na construcéo do videoclipe
arelacdo entre imagem e cangdo, na maioria das vezes, faz com que o foco sgja a cangéo em
si, nesse editorial de Blanco o foco € o préprio artista. Ao incorporar a mistura de formatos
em sua composi¢ao, que ndo somente a interpretacéo de uma cangdo pelo artista ou a narragcéo
linear de uma entrevista, o video comunica de forma criativa quem é Mykki Blanco.

Além disso, 0 video também apresenta caracteristicas de teaser*®, pela composicéo de
rapidas e impactantes frases do artista, que provoca o espectador para saber mais sobre os
assuntos abordados. H4, assim, uma diferenca entre o que € de conhecimento oriundo do
video e 0 que seria de conhecimento geral sobre Mykki Blanco. Por exemplo, Blanco no
video fala que sua vida desde que revelou seu status, ficou cem vezes melhor, mas ndo faz

maiores explicacOes sobre qual seria este status. Para compreender que ele esta falando sobre

% Derivado do verbo inglés tease (provocar), o teaser € utilizado como um recurso publicitario para gerar
expectativa em relacdo a uma campanha. Através do uso de informagdes enigmaticas, a técnica aumenta o
interesse inicial de um determinado publico em uma mensagem. Naindustria fonogréafica, um teaser é
mencionado quando um artista ou banda disponibiliza um trecho de cerca de 30 segundos de uma nova musica
ou single para atrair atencéo de seus fas.
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o fato de ser soropositivo, o publico deve adquirir tal informacéo lendo toda a matéria no site
Mi.lk ou pesguisando em outros materiai s midiéticos.

E plausivel, portanto, reconhecer o interesse publicitario — no sentido de publicizar o
artista— presente nesse editorial. A criagcdo e divulgacdo desse material estdo inevitavelmente
relacionadas com uma estratégia de posicionamento frente ao mercado e ao publico: afinal,
trata-se de um editorial exclusivo de Mykki Blanco para o site Mi.lk, definido como uma
plataforma online que divulga talentos inovadores da moda, musica, arte e cinema. Assim, €
possivel apontar que 0 impacto desse editorial como produto publicitario, publicizando um
artista considerado um talento inovador, possibilita uma maior visibilidade para Mykki
Blanco, seu trabalho e os valores e ideais transmitidos através dele.

Partindo dessas reflexdes, percebemos uma caracteristica na composi¢cao desse video:
seu hibridismo. Esse carater hibrido é presente:

1) na mistura dos formatos comunicacionais de entrevista (como recurso jornalistico)
e o editorial (como recurso publicitario), que trazem tanto os principais assuntos que pautam
sua vida quanto os elementos performaticos que marcam sua carreira, provocando curiosidade
no expectador para ampliar seu conhecimento sobre o artista;

2) nas relacdes entre afaixa musical instrumental e as cenas de Blanco posando para a
camera, que criam dinamismo em uma edi¢do ndo-linear, marcada pelo encaixe das imagens
com os sons da faixa;

3) nainfluéncia da estética do videoclipe contemporaneo, com recursos de slow, fast e
rever se motion, sobreposi¢cdo de imagens e edicéo de cor.

Essas misturas trazem um enrigquecimento para o video. Através dele é possivel
abranger tanto o lado mais performativo de Blanco, quanto o informativo. Em dois minutos,
com a combinacdo de entrevista jornalistica e editoria publicitario, somados a influéncia do
videoclipe em sua estética e a edicdo ndo-linear das imagens, a performance de Blanco é
exaltada

Como produto midiético, sO uma entrevista - estética, linear - ndo daria conta de
comunicar a riqueza presente na performance de Mykki Blanco. Ou melhor, ndo seria
condizente com as rupturas e subversdes manifestadas nas performances de Blanco (que seréo
analisadas nos proximos subcapitul os). Assim como somente a montagem de cenas de Blanco
posando ndo permitiria contemplar assuntos que, pelo que foi observado, sdo de extrema
importancia para o artista.

Esse hibridismo, composto através de aparatos tecnologicos, possibilita uma

comunicacdo criativa e instigante entre artista e espectador. A performance de Blanco néo €
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ao vivo, como em um show, tampouco € a encenagéo de uma cangdo. Trate-se de um video,
em que a performance nele representado € midiatizada, primeiramente, através da gravagéo
prévia pela camera, e em seguida pela manipulacdo das imagens e a postagem na plataforma
online do grupo Milk. Portanto, de forma midiatizada, a performance de Blanco €&
impulsionada através da combinacdo dos elementos performati cos e aparatos tecnol 6gicos.

Isso posto, € possivel refletir, a partir da concepcdo do video como uma "estética
imbuida de caracteristicas impuras, ndo normativas e, portanto, hibridas® (ALBUQUERQUE;
OLIVEIRA, 2011, p. 111), nas relacdes entre Mykki Blanco On Set for Milk e o conceito de
identidade. Ao intercalar e sobrepor imagens, com uma edicdo rgpida, cortada, em que efeitos
e transicdes criam dinamismo entre as falas do entrevistado e a faixa musical, quebra-se a
ideia de uma identidade estével, linear, fixa, ou sgja, a estética do video vai ao encontro do
proprio sujeito nele representado, um sujeito hibrido, fragmentado.

O video marcaisso em sua composi¢ao para deixar claro que o sujeito ali representado
ndo tem um "ndcleo estavel”. Nessa representacdo midiética (SILVEIRA, 2003), Blanco é
posto como um sujeito movel, em constante transformacdo. Assim, a multiplicidade de
imagens dialoga com a multiplicidade de identidades; a fragmentacéo na edicdo dialoga com
a fragmentacéo do sujeito; e as distor¢des sonoras e imagéticas dialogam com as distor¢oes
performéticas de Blanco.

Porém, sem tratar de maneira simplista 0 passado como puramente estavel e o presente
como totalmente fragmentado, podemos contrastar a heterogeneidade estética do video Mykki
Blanco On Set for Milk com a linearidade narrativa da entrevista. Em outras palavras, a edicéo
dindmica de imagens e sonoridades dos refréos visuais é sobreposta sob as falas impactantes
de Blanco, que narra assuntos-chave de sua carreira. Ent&o, ndo é que o video mantém uma
ndo-linearidade absoluta. Este também preocupa-se com a conducéo narrativa das falas da
entrevista. O video, assim, dispde seus elementos de forma a manter um caréter fragmentado,
mas ndo tao fragmentado que ndo sgja capaz de publicizar o artista de forma concisa. Assim
sua representacdo ndo é fixada nem em sua fragmentacdo total, nem em sua unificagéo,

mantendo aideia de transitoriedade, de cruzamento entre o hibridismo.

4.2 "The importance of claiming queer”: atos subversivos e ativismo

Como foi visto, o caréter hibrido presente no video de Mykki Blanco para o site Mi.lk

va aém do formato: sua estética vai ao encontro das multiplas e fluidas identidades que
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compdem o sujeito nele apresentado. Assim, 0 artista € representado como um corpo que se
transforma constantemente. Um corpo desviante, inquieto. Suas multiplas identidades séo
performativamente constituidas através de atos descontinuos, ndo-lineares, que evidenciam,
COmo veremos a seguir, principal mente a incoeréncia das normas reguladoras do género.
Analisando o video, ha cenas em gue o artista posa demonstrando varias nuances. Em
uma imagem, Blanco estd sentado em uma poltrona com um curto vestido preto que cobre
suas tatuagens mas deixa suas coxas a mostra. Com as pernas cruzadas e pés descal¢os, 0

artistafixa o olhar para a cdmera, apresentando-se como ar sedutor.

Figura 13 - Pose de Mykki Blanco no video (1)

.

A

Fonte: print screen do video em 00:33

JA em outra cena, Blanco aparece afrontando a camera, agora mostrando suas
tatuagens, vestindo apenas calca jeans e suspensorios. Em um frame o artista se mostra com
expressdo facial neutra, mas logo em seguida, apds vérias outras imagens rapidamente
sobreporem a cena, ja aparece em movimentos de danga, como se no momento da gravacéo

estivesse cantando alguma musica.
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Figura 14 - Poses de Mykki Blanco no video (2)

Fonte: print screen do video em 00:46 e 00:49

Em outro momento do video, Blanco aparece segurando as cal¢as jeans, com
expressao seria e olhar fixo. A edicéo, nessa cena, sobrepde aimagem a um fundo vermelho,
criando um contraste que destaca a pose do artista.

Figura 15 - Pose de Mykki Blanco no video (3)

Fonte: print screen do video em 01:03

Estes momentos séo recortes que possibilitam analisar como a performance de Blanco
se mostra em diferentes composi¢cdes. Em dois minutos de video ele atua diferentes figuras,
que exemplificam de forma abrangente metamorfoses também percebidas em outras
representacbes midiéticas do artista, como videoclipes, fotografias, entrevistas, conforme
verificado no mapeamento midiético.

Através da sua performance, ora posando de vestido, ora com pose viril, Blanco
explicita de forma exagerada "posso ser iSsO, Sou iss0”. Através dessas transformagoes, esse

corpo que "pensaqueer” (SILVA, 1999) - pois rompe fronteiras, barreiras e obstaculos - forca

53



os limites dos regulamentos dominantes da |6gica binaria e explode a nocdo de fixidade. Ao
brincar com as poses, roupas, gestos, olhares, as vezes exagerando, € possivel perceber sua
ndo naturalidade. O binarismo € escrachado por Blanco, interpretado de forma a escancarar os
polos para mostrar a transitoriedade que caracteriza sua performance.

A performance de Blanco funciona como um questionamento, uma provocacao,
proxima do que Butler (2015) define como uma parddia subversiva. Essa performance € capaz
de baguncar a cabeca do espectador, desafiando-0 a reconsiderar seus entendimentos de

género e as questes em torno.

Aqueles e aquelas que transgridem as fronteiras de género ou de sexualidade, que as
atravessam ou que, de algum modo, embaraham e confundem os sinais
considerados "préprios’ de cada um desses territérios sdo marcados como sujeitos
diferentes e desviantes (LOURO, 2013, p. 89).

Como é dito no video, a indignagdo com a misoginia® e o patriarcalismo® no mundo
(e consegquentemente na industria musical), fez com que o artista reconhecesse a importancia
de se afirmar queer: "Eu costumava odiar quando as pessoas me categorizavam como um
rapper queer, porgue eu acho que sou muito mais estranho do que sO ser queer, sabe? Ao
mesmo tempo, eu comecel a entender que se esse € 0 rétulo que eles querem usar, entdo tudo
bem." Mykki Blanco, assim, ndo nega uma representacdo identitaria: ele se afirma como algo.
O gue Blanco faz, ao incorporar o queer em sua performance, € quebrar com as nocdes fixas
de género. Ao deixar de lado uma identificagcdo inserida no binarismo (como um rapper
homossexual ou um rapper gay), Blanco foca na ideia de transitoriedade, na ruptura das
fronteiras constantemente vigiadas dos géneros e da sexualidade (afinal, € muito mais
complexo definir o queer do que uma dessas outras nogoes identitérias). O queer, na
performance de Blanco, € a subversdo ao se afirmar como algo sempre incompleto em sua
definicao.

O queer, na performance de Blanco, também € o ativismo ao pautar questdes ndo
debatidas na industria musical mainstream. A importancia de um artista como Mykki Blanco -

rapper, negro, queer - revelar publicamente que € HIV-positivo, apesar de estar inserido,

3" Apesar de Bloch (1995, p. 14) ressaltar que "o problema de como definir a misoginia permanece indissociavel
de sua aparente ubiquidade, ou das definic¢des essencializantes da mulher”, entenderemos misoginia agui como
um modo de falar sobre as mulheres em que ha aversdo com postura odiosa e recusa ao feminino com o
propésito de tirar as mulheres individuais da esfera dos eventos.

# O patriarcalismo pode ser entendido, no contexto da fala de Blanco, como a autoridade imposta
institucionalmente pelo homem sobre mulheres e filhos(as), permeando toda organizac&o da sociedade, da
producéo e do consumo, da politica, alegislacdo e a cultura. Nas palavras de Delphy (2009, p. 173) o termo
"designa uma formagéo social em que os homens detém o poder (...). Ele é, assim, quase sinbnimo de
"dominagdo masculina’ ou de opressdo das mulheres".
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segundo ele, em uma visibilidade considerada underground, tem um peso enorme. No video
ele enfatiza como sua vida ficou melhor depois da declaracéo, exibindo o quéo saudavel e
bem resolvido uma pessoa com HIV pode ser. Assim, Blanco exp&e um dos maiores tabus da
sociedade, assumindo sua soropositividade corajosamente para quebrar o estigma em torno do
assunto e dar forca na diminuicéo do preconceito na industria musical e na sociedade como
um todo.

Como Blanco diz no video, sua vontade em trazer isso atonafoi por ndo querer que as
pessoas ficassem "cochichando” sobre 0 assunto. Ndo que a decisdo tenha sido facil - como
mostrado no segundo capitulo, Blanco convive com o diagnodstico desde 2011 e demorou para
Criar a coragem necesséria para abrir o assunto publicamente. O proprio titulo da matéria -
que deu titulo a este trabalho - ja chama atencédo para isto: "N&o vou mais viver nas sombras’.
Blanco, assim, abre sua vida, pautando o assunto em suas redes sociais - e em varios outros

materiais midiaticos - , gjudando a dar visibilidade a um tema repleto de preconceitos.

4.3 "When | first started Mykki Blanco": performer, persona ou personagem?

Como Auslander (2004, p. 09) aponta em seu esguema para a analisar performances
musicais "a industria da musica colabora, e as vezes até coage, os artistas na construcéo e
performance de sua persona’. Essarelacdo faz com que a persona geralmente seja baseada em
modelos e convengdes existentes e refletidas pela industria musical. No video, através da
performance de Blanco em cenas como a que canta rap, de peruca, maquiagem brilhante e
tatuagens expostas, € possivel refletir que alguns modelos e convengdes sdo quebrados pelo
artista.

Podemos exemplificar alguns casos no hip-hop, movimento em que Mykki Blanco
esta inserido, que ilustram brevemente as marcas do sexismo, homofobia, misoginia no
movimento ao longo das décadas®™. Por exemplo, em 1986 o rapper e ator Will Smith disse,
no meio de uma musica durante um show, que homens com AIDS e mulheres que ndo gostam

de homens deviam "ficar quietas'*®; Eminem ha anos faz uso liberal da palavra faggot (o

% Um maior aprofundamento sobre o assunto pode ser encontrado no livro "Hip Hop's Inheritance: From the
Harlem Renaissance to the Hip Hop Feminist" de Reiland Rabaka.

“O Fonte: A Timeline of Hip Hop Homophobia - 1988: Will Smith Tells AIDS Victimsto " Be Quiet".
Disponivel em: http://www.advocate.com/arts-entertainment/music/2012/07/18/timeline-hip-hop-
homophobia?page=0,3. Acesso em: 10 de agosto de 2015.

55



equivalente em portugués a "bicha"), como forma de xingamento em suas letras* e 50 Cent,
em 2004, deu uma declaracdo afirmando que "ndo curte bichas' pois ndo se sente confortavel

com homens gays por perto (mas que acha legal mulheres que gostam de mulheres)™®.

Figura 16 - Cenado rap de Blanco no video

Fonte: print screen do video em 01:46

Ja que "a musica popular ndo € inteiramente coagida pelas ideologias dominantes,
porém tampouco € inteiramente livre de sua influéncia’ (AUSLANDER, 2004, p. 10), Mykki
Blanco, em sua performance, usa da visibilidade que tem com seu publico para quebrar essas
barreiras que, socialmente, delimitam o movimento musical em que esta inserido. Como o
rapper afirma no video, ele considera que com a base de fés que adquiriu durante sua carreira,
ele tem uma plataforma, um espaco onde ele pode falar sobre questdes importantes para ele.
O publico, portanto, tem papel fundamental na carreira do artista - e ele proprio admite isso -
a0 compor um apoio ao seu trabalho e aos questionamentos que dele surgem.

Assim, Blanco reforca o papel do artista como um ativista, alguém capaz de aproveitar
sua visibilidade para trazer causas importantes para discussdo. Ao pautar assuntos que
gjudaram a construi-lo como pessoa e como artista, ele manifesta que sua carreira ndo é

somente baseada na divulgacdo de cangBes ou em shows ao vivo, mas principalmente no

“l Fonte: Exclusive: Eminem Responds to 'Rap God' Homophobia Accusations. Disponivel em:
<http://www.rollingstone.com/music/news/excl usive-eminem-responds-to-rap-god-homophobi a-accusations-
20131104>. Acesso em: 10 de agosto de 2015.

“2 Fonte: 50 Cent Slams Gay Men In Playboy I nterview, But Says L esbians Are‘Cool’. Disponivel em:
<http://www.mtv.com/news/1485657/50-cent-slams-gay-men-in-playboy-interview-but-says-lesbians-are-cool />.
Acesso em: julho de 2015.
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modo autobiografico como conduz seu trabalho, em que a sua vida como individuo e como
artista sGo mescladas. Porém, o impacto de ter alguém que problematiza essas questdes no
universo musical, de forma a subverter modelos e convencdes, consequentemente traz
dificuldades para a industria - tanto musical, quanto informativa - de incorporar um artista
como Mykki Blanco (afinal, como dito no video, o artista sente que sua responsabilidade &
dividir questdes importantes que historicamente ndo foram abordados pela midia mainstream).

Resgatando o papel fundamental que o corpo tem na performance musical - pois como
caracteriza (ZUMTHOR, 1997, apud. SILVA, 2013), o corpo € um dispositivo essencial as
expressdes de comunicacdo envolvidas no ato performatico -, podemos ressaltar no video as
formas de expressdo que, misturadas e acomodadas por este corpo, sdo capazes de subverter
convencoes e quebrar barreiras. Auslander (2004) aponta que em uma performance musical,
as formas de expressdo sdo usadas pelo performer para definir a persona. No video, podemos
observar o0s elementos que sdo intrinsecos do corpo de Blanco, como avoz, a danca, 0s gestos,
as expressdes faciais, que por ele sdo utilizados no ato performético. Porém, estas formas
ganham novas possibilidades de significacdo quando combinadas com elementos externos,
como a maquiagem, o figurino, a peruca e também toda producéo do cenério que ambienta a
performance. O artista ndo aparece em nenhuma cena sem peruca ou sem magquiagem. N&o
aparece se montando, se produzindo. Blanco incorpora esses elementos, brincando com eles,
exaltando eles, mostrando que eles séo, de certaforma, intrinsecos a sua performance.

Portanto, em sua essa performance, aém de apontar para a disrupcdo e
desestabilizacdo das nogdes de identidade de género, Blanco também desconstréi, como
artista, processos envolvidos nas performances musicais. Analisando as interagfes entre 0s
nivels de personificacdo do artista, segundo o modelo de Auslander (2004), € possivel
observar 0 quao borrados sdo os limites que separa performer, persona e personagem na
performance do artista.

Podemos considerar que a criacdo da persona Mykki Blanco ndo é segredo: como
visto anteriormente, Michael Quattlebaum conta que criou-a em 2010 para um projeto de
video, e, em seguida, embarcou em uma carreira musical. Porém, seria possivel analisar esses
nivels separadamente? Por exemplo, 0s momentos de entrevista podem passar a ideia de que
ali faa o performer, Michael Quattlebaum Jr., o individuo que criou a persona, e 0S
momentos do editorial em que Mykki olha para a camera ddo a impressdo que ali esta a
persona, a criacdo, o "corpo ficcional”. Mas, essas divisdes sdo tdo claras assm? Como
separar 0 performer, aguele que cria, da sua criacéo? Seria possivel visualizar no video lapsos

desse sujeito pré-persona, movimentado somente pela vontade de criar? E sua persona, seria
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SO o resultado de uma criagéo ou também néo seria, ela propria, criadorade si mesma e de seu
performer?

Em sua fala "Muitas pessoas me disseram quando eu comecel Mykki Blanco pela
primeira vez que ndo ia ser um sucesso”, o rapper expde a criagdo da persona, desse "corpo
ficciona”, com personalidade e imagem criadas. Porem, alegenda MY KKI BLANCO indica
que quem esta ali dando a entrevista € Mykki Blanco. Ou sgja, a prépria legenda e o titulo da

matéria expde que afalando é de Michael, o performer, ja € de uma persona.

Figura 17 - Mykki Blanco como entrevistado

MYKKI BLANCO
|

Fonte: print screen do video em 00:22

A escolha de ser tratado por seu “nome artistico”, o nome de sua persona, ao inves de
Michael, revela mais do que uma simples nominacdo: expde 0 cardter construcionista da
performance musical, de tal maneira a criar um paradoxo borrado entre os niveis de
personificacdo. O que se vé aqui € a performance musica de Mykki Blanco sendo
impulsionada a vida através de Michael Quattlebaum Jr. — e Michael ganhando vida também
através de MykKki.

Além disso, em alguns momentos também € possivel observar que Blanco realca
algumas caracteristicas, ao posar com ar viril ou for¢ar uma sensualidade, por exemplo, como
se ai estivesse um personagem, uma figura interpretada nagquele momento especifico. Assim,
o0 rapper exalta tracos em sua performance que também tornam estes niveis mais nublados.

Ouitro fator que ajuda nessa quebra dos niveis é a declaracdo no video - e, como visto
no mapeamento midiético, também em outros materiais -, da soropositividade do artista. Ao
declarar que é HIV-positivo publicamente, Blanco traz a condicdo do seu performer para sua
persona, e, consequentemente, para seus personagens. A condi¢do de um, vira condicdo de
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todos. Ao quebrar com a separacdo do que seria algo de sua vida individual, pessoal, de sua
vida artistica, Blanco faz com que todos niveis se juntem na mesma condi¢cdo, nas mesmas
falas, no mesmo corpo.

Os elementos de expressdo também criam essa dlvida quanto aos niveis na
performance. Na entrevista, Blanco mantém peruca e maguiagem, trazendo os e ementos que
também estdo presentes nas cenas em que o artista posa, atua, encena para a camera. Assim,
enguanto algumas cenas marcam, gestualmente e corpora mente, atos em que a performance
mais expressiva, exagerada, e até caricata, na entrevista ele aparece mais neutro. Mas néo é
como se ali também ndo estivesse presente as figuras das outras cenas. Ao criar essa ligagao
através dos elementos visuais e, como vimos, da rapida edicdo e sobreposicdo de imagens,
Blanco ndo € representado como figuras separadas - performer e persona, entrevistado e
artista-, mas ssm como um sujeito em que, em sua transitoriedade, incorpora multiplas figuras

€ nuances.
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5. ConsideracOes finais

Como vimos, uma série de mudangas politicas, socioculturais e econdmicas do século
XX modificou o sujeito, antes visto de forma unificada, abrindo possibilidades para
identidades fragmentadas e moveis. Esse processo de constante transformagdo marca o inicio
da desconstrucdo de uma identidade integral, origindria e unificada em diferentes areas. O
surgimento dos Estudos Culturais e da Teoria queer acontecem neste contexto, colocando o
proprio conceito de identidade em questdo. A pesguisa teve esta perspectiva de base tedrica
ligada aos estudos de performance, para possibilitar um olhar transversal sob o objeto de
pesquisa.

Como Auslander (2004) ressalta, artistas ndo performatizam exclusivamente ao vivo:
eles também atuam uma performance através de imagens visuais, materiais publicitarios,
gravagoes musicais, videoclipes, entrevistas, coberturas da imprensa e em diversos contextos
e produtos midiéticos. Assim, utilizando como objeto de andlise o video produzido
exclusivamente pelo site Mi.lk para a matéria Mykki Blanco: "1'm not hiding in the shadows
anymore" [exclusive] *®, foi possivel identificar aspectos da performance de Blanco que
possibilitam a reflexdo sobre as multiplas formas de representacdo midiatica do artista.

Como ponto de partida para a pesquisa, foi necessario ter em mente um breve
mapeamento midiatico feito a partir da coleta de diversos materiais online, englobando a
carreira do artista de 2011 a 2015. Este processo possibilitou a verificagdo da variedade de
formas como Blanco é representado midiaticamente, principamente em questfes ligadas a
género e sexualidade, aém de servir para compreender o contexto da trajetéria do artista e
permitir a selecéo do objeto de andlise, que destacou-se pela riqueza informacional hibrida. A
partir do modelo de Auslander (2004), para anadisar a performance na musica popular,
analisamos a performance do rapper no video Mykki Blanco On Set For Milk, presente na
matéria, como forma de refletir sobre os elementos que possibilitam a multiplicidade de
representaces midiéticas visivel no processo de coleta para 0 mapeamento midiatico.

Assim, concluiu-se que através da sua performance, Mykki Blanco, aém de
desestabilizar nogOes regulatorias de identidade de género, também descontrdi processos
envolvidos nas performances musicais. Isto foi possivel através da andlise, primeiramente, de

que este video possui um caréter hibrido em sua composi¢do. Esse hibridismo, na mistura dos

3 Traducao do autor: Mykki Blanco: "N&o estou mais me escondendo nas sombras’ [exclusivo]. Disponivel em:
<https.//mi.|k/feature/4384-mykki-blanco-i-m-not-hiding-in-the-shadows-anymore-exclusive/>. Acesso em: 20
de setembro de 2015.
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formatos comunicacionais, na edicdo ndo-linear de imagens e faixa musical e na influéncia
estética do videoclipe contemporaneo, representa midiaticamente Blanco em um estar de
constante transformagao, fragmentacéo e transitoriedade.

Assim, este video que, em vez de focar em uma cangdo, foca na publicizacdo do
proprio artista, cria um dinamismo atraves da sobreposicao de imagens, com edicéo rgpida e
ndo-linear, com a narrativa de entrevista de Blanco no video, 0 que quebra a ideia de
estabilidade do proprio sujeito nele representado midiaticamente. Através dos aparatos
midiéticos, criase uma estética que ndo € marcada pela total fragmentag&o, pois o video
continua mantendo uma narrativa linear através da entrevista do rapper, mas mantem aideia
de transitoriedade entre o hibridismo que o compde.

A ideia de unificagéo, além de ser quebrada pelo carater hibrido do video, também é
quebrada pela prépria performance de Blanco. Em vez de tentar manter uma unidade
identitéria, Blanco acentua sua multiplicidade, incorporando-a em sua performance musical.
Se as praticas queer mostram que as subversdes surgem nas falhas da repeticdo, na ideia de
atuar-se parodicamente e subversivamente, entdo Blanco, como um corpo que "pensa queer”
(SILVA, 1999), rompe fronteiras. Ao usar suas poses, roupas, gestos, olhares como forma de
interpretar multiplas nuances performaticas, o artista sugere outras repeticdes que questionam
a préticareguladora de identidade.

Deste mesmo modo, a propria afirmagdo como queer marca esse processo. Ao
afirmar-se como queer, o artista propde uma subversdo do que € normativo nos contextos em
que esta inserido. Blanco, como alguém que choca, incomoda, transgride - como um rapper
queer - carrega sua performance com subversdoes das nocdes binédrias de género e de sua
propria criacdo performética. Ao desconstruir a nogéo de fixidade, Blanco deixa de lado as
identificagbes normativas para se afirmar como transitoriedade, como algo que, em sua
propria definicdo, € mutante. Ao mesmo tempo, essa afirmacdo ajuda a combater as normas
gue tentam regulamentar e unificar as identidades como algo naturalizado

Neste trabalho, também observamos que a industria musical influencia na
performance da musica popular, coagindo através das ideologias dominantes (AUSLANDER,
2004), mas que a performance de Blanco € de questionar padrdes nesta industria, subvertendo
convengdes socioculturais do movimento em que esta inserido. Como as reflexdes sobre o0
trabalho de Mykki Blanco ndo se esgotam nesta pesquisa, uma outra abordagem poderia
explorar mais a fundo as questdes relacionadas ao movimento cultural do hip-hop, a industria
musical e 0 publico, pois aqui centralizamos a discussdo nas relacfes entre 0s niveis de

personificacdo da performance de Mykki Blanco e as formas de expressao utilizadas no video.
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Portanto, conclui-se que através da sua performance, de suas transformactes
constantes, dos paradoxos envolvendo Blanco como artista, como o individuo que traz a
soropositividade para sua vida artistica, como o0 performer que deixa de lado o nome de
nascimento e passa a usar 0 nome de sua persona, Como 0 Corpo que escracha o binarismo e
explode a nocdo de fixidade, Blanco questiona a unidade, o estavel, o linear. Assim, a
performance do sujeito ai midiaticamente representado ndo possui um nucleo unificado,
estando sempre em movimento em relagio a s propria. E justamente por ndo ser um corpo,
por estar em constante transformacdo, que, em cada representacdo, Blanco aparece em uma
nuance. De forma artistica, Blanco quebra com as coeréncias e desafia suas proprias
representacfes. "Mas, afinal, quem é Mykki Blanco?': Mykki Blanco € a juncéo de todas
essas multiplicidades (e tantas que podem ser criadas).

As normas que incidem sob seu corpo, as nogdes de "coeréncia’ que tentam unificar
"uma identidade"; as convencgdes gque tentam delimitar seu trabalho; ao estigma do HIV; aos
limites, barreiras, obstaculos que tentam empurrar Blanco para o lugar do Outro, para o lugar

do estranho, do excluido, atudo isso, Blanco afirma que, nas sombras, ndo se escondera mais.
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