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A presente acdo de extensdo desenvolve-se junto @ EMEF de Surdos Bilingue
Salom&o Watnick, através de oficinas de teatro, oferecidas para estudantes adolescentes.
As oficinas acontecem semanalmente, no periodo de contra turno, e terdo a duracdo de
1h45min. As oficinas tém como objetivos trabalhar com a danca - utilizando como base
principios do Contato Improvisagdo® - e o teatro, visando como eixo principal o
desenvolvimento da linguagem corporal dos alunos; trabalhar com a improvisacédo
dirigida e esponténea; propor jogos que possibilitem uma transformacdo continua e
prazerosa, visando trabalhar o corpo em diferentes movimentos, através do lddico;
incluir brincadeiras para trabalhar diferentes direcGes, niveis, deslocamentos e
criatividade aproveitando para transformar os movimentos das brincadeiras em danca e
teatro; enfatizar a conexdo do teatro e danca num sé corpo; desenvolver a
expressividade, a ludicidade e o trabalho em grupo; desenvolver as capacidades
artisticas e intelectuais do aluno, levando em conta as diferencas e particularidades;
aproximar o teatro e a danca ao contexto do aluno e da turma em questdo; promover um
espaco em que o aluno sinta-se a vontade para explorar suas potencialidades;
desenvolver o pensamento imaginativo através das experiéncias cénicas.

Nas aulas busca-se desenvolver: jogos dramaticos; jogos teatrais; exercicios
teatrais; improvisacfes; montagem de cenas; criacdo de roteiros; apreciacdo de pecas
teatrais e de danca; improvisacdes coreogréficas; coreografias coletivas; apropria¢éo da
linguagem da danca partindo dos principios do Contato Improvisacao.

Durante as aulas, o foco esta em envolver todos os alunos nas atividades, porém
respeitando as necessidades individuais. Buscando desenvolver as capacidades artisticas
e intelectuais dos participantes, 0s jogos e atividades sdo selecionados levando-se em
conta o grupo como um todo, mas instigando a reflexdo sobre as diferengas e
particularidades de cada aluno.

Durante a realizacdo da pesquisa, alguns questionamentos fazem-se presentes.
Como o aluno surdo se apropria dos jogos teatrais e como, a partir destas apropriacoes,
a escolha das propostas pode ser desenvolvida? Como professor ouvinte e aluno surdo
desenvolvem a aula de teatro, e quais os didlogos que ocorrem e devem ocorrer neste
desenvolvimento? Quais as implicacdes da aula de teatro na vida escolar e ndo escolar
do aluno? A relagdo professor ouvinte e aluno surdo, e as implicacdes desta relacdo no
desenvolvimento das aulas (questes de poder, que envolvem o dominio da lingua e a
postura em sala de aula).

No decorrer das oficinas, alguns pontos estdo sendo levantados:

- Importéancia de alguns alunos que apresentam um papel diferenciado, auxiliando
na explicacdo dos jogos e exercicios, se colocando disponiveis para criar bem como
organizar as cenas com 0s colegas.

1 O Contato Improvisagdo é uma forma de danca criada pelo bailarino e performer Steve Paxton na
década de 70. Envolve a interagdo entre 0s corpos e a improvisacdo, além de elementos técnicos como
rolamentos, carregadas e tomadas de decisdo em conjunto. Ndo havendo hierarquia, todos podem
participar.



- A dificuldade em explicar algumas questdes particulares do teatro, que se
colocam ainda mais complexas em fungdo das duas linguas.

- A importéncia do trabalho com o toque fisico e com a questdo de confiar nos
colegas. O trabalho como o Contato Improvisacao utiliza muito a questéo do toque e da
confianca, nos momentos de compartilhar o peso corporal com o colega, ou manipular
partes do corpo, bem como experimentar novas sensacfes a partir do deslocamento do
equilibrio do corpo que coloca a ver novas organizacdes corporais. O toque pode
limitar, em um primeiro momento, mas possibilita uma entrega e um sentido de
comunhd@o no grupo, perceptiveis no decorrer do trabalho. O mesmo se da com a
confianga: instavel, em alguns momentos, mas que em um continuo do trabalho vai se
estabelecendo e qualifica, de forma diferenciada, as relagdes dentro do grupo e mesmo
sobre o trabalho desenvolvido.

- A importancia do aprofundamento de questdes relativas aos jogos em um sentido
de elaborar uma fala sobre a pratica. Nos diversos momentos explicativos, que
complementam as experimentacGes praticas, pde-se em jogo a minha capacidade de
articular explicacbes e proposicdes acerca dos jogos e exercicios, bem como
ajustamentos necessarios ao traduzir minha fala — pensada em um primeiro momento
em portugués — para a Libras — que muitas vezes apresenta palavras que nao tém
exatamente o sentido utilizado no portugués e/ou em relagdo a area teatral, que também
apresenta um vocabulario “proprio”. Nesse sentindo, unir a pratica dos exercicios e
jogos com o momento da explicacdo em Libras, coloca-se como importante também
para aprofundar as relacOes estabelecidas pelos préprios alunos em relagdo aos jogos,
fomentando questionamentos e despertando interesses que por vezes ndo se
condicionam apenas ao momento da aula de teatro ou as questdes teatrais.

- Utilizacdo de uma ferramenta bastante presente na vida dos alunos, o Facebook,
como local de “armazenamento” e “compartilhamento” dos videos advindos de
filmagens das cenas em aula (para estudo e memorizagdo das cenas), bem como dos
videos escolhidos como objeto de experimentacdes. O estudo dos videos se mostra uma
boa maneira de aprofundarmos questes quando a explicagdo parece ndo contemplar de
todo os jogos e exercicios. Através destas analises, é possibilitado aos alunos tecerem
relacBes a partir de suas préprias percepcdes enquanto atores do jogo e espectadores do
video.

- O trabalho com movimentos abstratos é desafiador, estes movimentos parecem,
aos olhos dos alunos como sem sentido, e jogos que estimulam a movimentacdo neste
sentido ndo acontecem com muita fluidez. Aqui, também, o trabalho com o Contato
Improvisacdo se mostra oportuno, ja que coloca como mais importante o deslocamento
dos corpos pelo espaco, em contato, sem um sentido definido para 0 movimento ou
mesmo uma frase de movimentos pré-estabelecida. Esta € uma questdo que continua
sendo aprofundada. Alguns outros pontos seguem também como centrais e continuam a
ser explorados. Séo eles: o trabalho com a manipulagdo de objetos imaginarios;
confianca e autonomia para saber o momento de entrar em cena sem depender de uma
marcacgdo do professor; segmentacdo dos movimentos. Quanto a estes, busca-se ainda
um maior aprofundamento.



