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Resumo

Criancas e suas praticas de leitura representadas na pintura artistica brasileira € o tema
central dessa dissertacdo, que se detém na apreciacdo de representacbes diversas das
experiéncias de criancas em torno do ler, manifestas nas produc¢fes artisticas entre 0s anos
de 1890 e 1940. A investigacdo inscrita no campo da Histéria da Educacdo, discute
primeiramente as possibilidades de pesquisa histérica a partir de documentos visuais,
especificamente a pintura artistica, com vistas a compreensédo da imagem como producao
cultural de um tempo, atravessada por intencionalidades e sensibilidades. As imagens sao
tomadas como indicios histéricos de uma pratica que raramente deixa vestigios, a leitura.
Sao elas representagbes de um tempo e ndo as praticas em si mesmas, operam por
regimes de verossimilhanca. Por isso, as praticas de leitura de criangas no Brasil sdo
buscadas nos registros da pintura artistica brasileira produzidas entre os anos de 1890 e
1940. A pesquisa junto a catalogos de exposicdes e acervos virtuais de museus e fundagdes
de arte possibilitou a composi¢cdo do corpus documental constituido por 33 (trinta e trés)
obras. A andlise deste conjunto destacou os modos de ler representados em distintos
espacos de sociabilidades da vida cotidiana em que as criancas se fazem presentes. A
estratégia analitica do estudo esta fundamentada na historia cultural e inscreve-se no ambito
dos estudos da histéria da cultura escrita, busca compreender os lugares, os modos, 0s
usos e as relagcbes que se estabelecem em torno do ler de criangcas em suas relacdes
cotidianas. Para a construcdo desta pesquisa, sdo utilizados os estudos de Burke,
Chartier, Manguel, Pesavento, entre outros autores que contribuem na analise desta

dissertacéo.



Re's umen

Los nifios y sus practicas de lectura representadas en la pintura artistica brasilefia
son el tema central de esta tesina que se dedica a la apreciacion de distintas
representaciones de las experiencias de los nifios en el acto de leer, manifestadas
en producciones artisticas de entre los afios de 1890 y 1940. La investigacion, que
se insiere en el campo de la Historia de la Educacion, discute primeramente las
posibilidades de investigacién historica a partir de documentos visuales, en el caso
especifico la pintura artistica, con vistas a la comprension de la imagen como
produccion cultural de un tiempo, cruzada por intencionalidades y sensibilidades. Se
toman las imagenes como indicios histéricos de una practica que raramente deja
huellas, la lectura. Son esas imagenes representaciones de un tiempo y no las
practicas en si mismas y operan por regimenes de verosimilitud. Por ello, se buscan
las practicas de lectura de los nifios en Brasil en los registros de la pintura artistica
brasilefia producida entre los afios 1890 y 1940. El estudio de los catalogos de
exposiciones y acervos virtuales de museos y fundaciones de arte ha posibilitado la
composicién de un corpus documental constituido por 33 (treinta y tres) obras. El
analisis de este conjunto destac6d los modos de leer representados en distintos
espacios de sociabilidades de la vida cotidiana en los que los nifios se hacen
presentes. La estrategia de analisis del estudio se basé en la historia cultural y se
insiere en el &mbito de los estudios de la historia de la cultura escrita, buscando
comprender los lugares, los modos, los usos y las relaciones que se establecen
alrededor del acto de leer de los nifios en sus relaciones cotidianas. Para la
realizacion la investigacion se utilizan como referencia los estudios de Burke,
Chartier, Manguel, Pesavento, ademas de otros autores que contribuyen al analisis

presente en esta tesina.
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IntrodugBo

Pinturas, leituras criancas: esta dissertacdo tem por tema as praticas de
leitura de criangas compreendidas entre os anos de 1890 e 1940, evidenciadas
através das representagfes existentes na pintura artistica brasileira deste mesmo
periodo.

O estudo inspira-se nos pressupostos da Historia Cultural. Procura deslocar o
olhar dos objetos para pensar nas praticas (CERTEAU, 1994), busca compreender
0s modos, 0s usos, as apropriacdes e as utilizacbes dos sujeitos nas relagdes
cotidianas que se estabelecem em torno ao ler. Este olhar permite inscrever a
investigacdo mais especificamente no ambito dos estudos da histéria da cultura
escrita, com atencao especial as praticas culturais e sociais envolvidas nos modos
de ler das criancas, além dos objetos, lugares e corporeidade implicadas nas
representacdes de leitura em que as criancas aparecem.

As imagens, produzidas pela pintura artistica brasileira no periodo de 1890 a
1940, sdo tomadas como objeto de analise a compreensdao das préticas de leitura de
criancas, aquelas imagens que de alguma forma demonstram as relagdes
estabelecidas entre as criancas e os artefatos escritos, compreendendo a leitura
como uma ac¢ao que, de acordo com Chartier (1998a), estende-se para além do ato
de decodificar o texto escrito e engloba o ver ler e o ouvir ler.

A pesquisa examina parte da histéria das praticas de leitura no Brasil, aquela
das criancas, e concebe a leitura como uma pratica cultural inscrita em um contexto
especifico e, portanto, uma pratica que ndo é imutavel e invariavel. Os estudos no
campo da histéria da cultura escrita auxiliam a compreender a complexidade das
transformacdes da leitura a partir dos modos como 0s sujeitos se relacionam com o0s
textos escritos, ou seja, as distintas maneiras de ler que atravessam a Historia.

A pintura artistica € tomada nesta dissertacdo como “testemunha ocular”, na
expressao de Peter Burke, de uma pratica que raramente deixa vestigios e esta na
ordem do efémero (CHARTIER, 1999), constituindo um desafio inquietante para a
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pesquisa histérica que deseja estudar e compreender esta pratica que se pluraliza
em gestos singulares.

As imagens, mesmo sendo tomadas como representacfes das cenas de
leitura e ndo propriamente como as praticas em si mesmas, oferecem indicios que
contribuem de forma significativa para refletir sobre os usos e as apropriagcées do
escrito em um determinado tempo e em uma determinada sociedade.

A partir de um olhar investigativo sobre as imagens, a questdo central
consiste em indagar como a crianca é representada pela pintura artistica brasileira
no periodo de 1890 a 1940 em relacdo com as préticas de leitura.

O estudo vislumbra contribuir com a histéria das préaticas de leitura, sobretudo
a histéria da relacdo das criancas com a leitura no Brasil. Através da producéo
iconogréfica, buscou-se observar e compreender as cenas de leitura, as
materialidades do escrito, as modalidades de leitura que comparecem nas imagens,
0os lugares em que sao realizadas, os sujeitos envolvidos, as relagdes de
sociabilidade desta préatica. Além disso, foi possivel pensar nas consonancias
possiveis entre as praticas de leitura representadas e as praticas de leitura do tempo
presente no que concerne as experiéncias historicamente vividas pelas criancas.

Esta dissertacdo € fruto de uma trajetéria de paixdes e acercamentos a
pintura artistica e ao campo de estudos da Historia Cultural, mais especificamente a
histéria da cultura escrita.

O primeiro capitulo tem a intencdo de partilhar as implicacdes da trajetoria
pessoal com o fazer pesquisa e as aproximac¢des com a tematica escolhida. Este
capitulo apresenta as contribuicbes do campo da Historia Cultural para pensar as
praticas de leitura a partir das representacfes evidenciadas pela pintura artistica
brasileira no periodo de 1890 a 1940. O paradigma proposto por esta vertente da
historiografia propde sentidos particulares a conceitos como cultura, documento
histérico, praticas e representacdes, que serdo considerados na construcao teorica e
metodoldgica da pesquisa.

Pensar sobre a leitura como pratica social, histérica e cultural € a proposta do
segundo capitulo. A naturalizacdo que nossa sociedade grafocéntrica atribui a esta
pratica, muitas vezes compreendida como um exercicio de decodificagcdo do codigo
escrito, pode subentender que os modos de ler sempre estiveram submetidos as

mesmas formas de funcionamento, imunes aos contextos e as transformacodes
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socioculturais ao longo do tempo. A reflexdo sobre as maneiras de ler a partir da
inspiracdo nos estudos da historia da cultura escrita apresenta-se como “moldura”
desta dissertacéo, pois auxilia a compreender a leitura como uma pratica cultural em
movimento.

Neste ambito, a produgéo do historiador Roger Chartier oferece elementos
centrais a fundamentagcdo do estudo. Uma atencdo as materialidades através das
quais os textos escritos sdo dados a ler e suas consequentes transformacdes, aos
espacos de leitura e as multiplicidades das maneiras de ler decorrem desse
referencial tedrico. Dai que a leitura € apresentada, no segundo capitulo, como uma
producéo histérica inscrita em tempos e cendrios especificos, vinculada diretamente
as sociedades que a produziram, portanto, uma pratica cultural.

Este capitulo aborda também o duplo desafio de pesquisar as praticas do ler,
de uma parte por pensar a histéria da cultura escrita para além dos objetos e
valorizar seus usos e manuseios. De outra parte, por pensar sob uma perspectiva
histdrica, e deste modo, tratar-se de uma pratica cujos vestigios sdo raros.

O terceiro capitulo de carater metodologico € construido a partir de trés
entradas distintas. A primeira delas estd ancorada na iconografia como documento
histérico na construcdo do corpus documental, que supera as perspectivas da
imagem como mera ilustracdo ou “fonte” complementar a outros documentos de
pesquisa no campo da Historia.

O historiador Peter Burke, em seu livro “Testemunha Ocular: Historia e
Imagem” (2004) oferece importantes contribuicbes quanto ao uso da imagem como
indicio historico, seja ela a pintura artistica ou a fotografia. Alerta para a
necessidade de contextualizar o cenario da producéo artistica, tendo em vista que
as obras sao manifestacbes de um tempo, compostas por um sistema de valores e
convengdes que muda lentamente. Para o autor, o significado das imagens depende
de seu contexto de producéo, que precisa ser considerado por aquele que o analisa.
Sendo assim, o quarto capitulo destaca alguns aspectos de contextualizacdo do
cenario politico, cultural e econémico do Brasil, bem como as transformacdes no
campo das Artes que, juntamente com a expansdo da escolarizacdo no pais,
justificam a escolha pelo recorte temporal.

A segunda secdo deste capitulo, dedica-se a apresentagcdo do corpus

documental composto por imagens produzidas na pintura artistica brasileira entre 0s
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anos de 1890 a 1940, principal documento da investigacéo. A partir do estudo de
Saturnino (2011), observei que seria pertinente uma maior atencdo a presenca da
crianca na pintura artistica que tematiza a leitura. Dessa forma, o corpus empirico
consiste no conjunto de trinta e trés imagens retratadas por diferentes pintores
brasileiros ou estrangeiros que estiveram no pais e representaram os modos de ler
de criangas entre o periodo de 1890 — 1940.

Nesta secdo, apresento de forma mais detalhada as questbes da pesquisa,
das escolhas metodologicas para compreender o tema pesquisado e suas
implicagBes a Historia da Educacdo. As imagens, pensadas como fragmentos de
um caleidoscopio, sugerem a construgcdo de pequenos conjuntos, agrupamentos
constituidos a partir de elementos de aproximacdo com as questdes propostas na
construcdo do design da investigacao.

O quarto capitulo dedica-se a contextualizar as relacdes temporais da
producdo das imagens que compdem a empiria desta dissertacdo. Compreende as
imagens como produtos de um tempo, e, portanto, atravessadas por questdes
sociais e culturais que marcaram sua producdo. Além disso, o capitulo aborda
também, questdes politicas, como a vinda da familia real que impulsionaram
grandes modificacbes na formacao cultural do pais, e de alguma forma estao
refletidas na pintura artistica do periodo analisado.

Em seguida, abordo especificamente sobre a criangca e o0 sentimento de
infancia. Através dos estudos de Philippe Aries (1981), € possivel compreender
como este sentimento de infancia emerge na histéria e como a iconografia reflete
estes movimentos. A centralidade que as criancas ganham nas novas configuracdes
familiares e, portanto, na esfera privada, refletem a preocupacédo com a formacéao
moral e a preparacéo destes sujeitos em formacéo para vida adulta. Em um segundo
momento, propdem-se a pensar sobre a crianca brasileira a partir de um cruzamento
de estudos realizados nos campos da histéria e da sociologia, e verificar como
contribuem para uma percepc¢ao social da crianca brasileira.

A analise das imagens € realizada a seguir. O quinto capitulo é dividido em
trés secdes que analisam os 5 (cinco) conjuntos elaborados a partir das questdes
investigativas. A primeira se¢do, aborda o ler, mais propriamente sobre os modos
ler. Isto significa que lanca o olhar para as imagens em que a criancas esta

representada em uma relagcdo direta com o texto lido. Chama a atencdo a
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guantidade de imagens que compdem este primeiro conjunto, evidenciando que as
praticas de leitura eram difundidas também entre as criangas em maior escala do
gue podem supor os indices de alfabetizacdo do pais. Esta secdo destaca ainda
que, para além de estarem em uma relacdo direta com os objetos de leitura, muitas
sdo as representacdes individuais de criangas nesta relacdo. Esta € uma evidencia
que leva a refletir sobre a prevaléncia de uma modalidade de leitura, a leitura
individual, que sugere uma maior reflexdo e relacao do leitor com o texto lido, como
é a leitura silenciosa.

A secdo que segue demonstra que as praticas de leitura das criancas
brasileiras de 1890 até 1940, também se caracterizam pelo ouvir ler e ver ler, como
se pode evidenciar em 17 (dezessete) imagens que representam estas modalidades
das praticas de ler.

A Ultima sec¢do aborda a diversidade das materialidades dos impressos
representados na pintura artistica, que é marcado pelas transformac6es do mercado
editorial no Brasil; os lugares em que as cenas de leitura sao representadas, e, por
fim as relacbes que se estabelecem entre as criancas e 0s demais sujeitos
representados nas obras que compdem o corpus documental.

O uso da pintura artistica como objeto de andlise na construcdo desta
dissertacdo é um indicador da relevancia destes indicios para a pesquisa historica.
As imagens, ao serem interpeladas por questionamentos perspicazes, possibilitam
uma ampla e consistente reflexdo no campo da Histéria. No caso desta pesquisa,
permitiram pensar acerca das relagdes possiveis entre as criangas e as praticas de
leitura, evidenciando distintas maneiras, lugares, materialidades do escrito e

sociabilidades desta pratica marcada por auséncias de rastros e vestigios.
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Nota metot’o!-égica

Na abertura de cada capitulo, o leitor encontrara reproduzidas algumas das
imagens que compdem o corpus empirico desta dissertacdo. Este procedimento tem
o intuito de proporcionar uma visibilidade privilegiada a essas imagens e nao seu
uso como mera ilustracdo do texto. Vale destacar que para garantir a visibilidade de
todo o corpus documental, ao final do texto o leitor encontrard um catalogo das
imagens, organizadas por ordem alfabética a partir do sobrenome do autor e do ano

de sua producéo.
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As primeiras pihcelada‘s: sensibilidades
e perspectivas da histéria eultural



Viscont. Carrinho de crianga 1917. Oleo sobre ela. Dimensdes: 65 x 81 cm. Acervo useu Castro
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Este primeiro capitulo é constituido por duas entradas distintas: “as
sensibilidades”, na expressao de Pesavento (2007) e “as perspectivas” ou horizontes
desta dissertacdo. A primeira delas apresenta 0s encantamentos e as trajetérias que
levaram a este estudo, tendo em vista que o fazer pesquisa ndo esta apenas nas
analises, quantificacbes e medidas, mas esta atravessado de implicacfes pessoais
da pesquisadora, as sensibilidades que se emaranham entre paixdes e
investigacBes. De outra parte, as perspectivas apresentam 0s pressupostos da
histéria cultural, referéncias para este estudo, principalmente a partir das novas
concepcles na relacdo com a cultura, as praticas sociais, as representacdes e 0s

objetos histéricos, propostos por esta matriz historiografica.

1.1 Das sensibilidades do vivido: O encantamento do fazer pesquisa

[...] as sensibilidades, este objeto de desejo do historiador da
cultura, sdo sempre resultados de uma quimica especial, que
envolve corpo e espirito nesta sua dindmica interativa com a
realidade, que definimos anterior a capacidade reflexiva
racional. Como diria Rousseau, existir para nés é sentir [...]
(PESAVENTO, 2007, p.12)

Convido a refletir acerca da relagdo entre as sensibilidades dos tempos e a
escrita da Historia. Para a historiadora Sandra Pesavento (2007), o conceito de
sensibilidade emerge a partir dos desafios propostos ao historiador, da aproximacao
as representacdes sociais que foram produzidas pelos homens de um outro tempo,
com vistas a compreensdo das maneiras como percebiam e elaboravam as suas
sociabilidades.

As sensibilidades sédo evocadas aqui sob uma dupla perspectiva: para
compreender a pesquisa em Histéria da Educacdo como uma vertente do fazer
historiografico capaz de compreender praticas educativas do passado através de

vestigios pouco evidentes, que traduzem valores e significados que ndo sdo mais
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Nnossos, mas que recriam esta temporalidade vivida, inscrevendo-se entre o0s
tempos; e para compreender as sensibilidades daqueles que, num momento
historico, retrataram em seus quadros vivéncias cotidianas, seus imaginarios, suas
representacfes do mundo ou sua imaginacao criadora.

Mas também, acredito na quimica especial referida por Pesavento (2007),
como um fator fundamental no exercicio do pesquisador que se deixa envolver de
corpo e espirito com os objetos, praticas e metodologias de sua pesquisa. E através
do pensamento de uma pesquisa historica sensivel que procurou-se trilhar esta
investigacao.

Assim como na histéria, as sensibilidades nos constituem como sujeitos de
um tempo, demarcam e tracam nossa propria existéncia. As primeiras pinceladas,
aqui, referem-se as sensibilidades que circunscrevem este trabalho, tratando de
descrever o contexto e o itinerario da pesquisa, a historia de vida e as insercdes
realizadas no campo da histéria da educacdo, de modo a explicitar como estas
experiéncias foram tramadas e se inserem nesta escrita de sensibilidades e historia.

Tramar a escrita de uma pesquisa é necessariamente um desafio, pois trata-
se de um tempo de reflexdo, de pensar nos caminhos escolhidos e de destacar as
vivéncias que se tornaram fundamentais para este exercicio. Muitas foram as
escolhas que redimensionam o sentido do trabalho e de suas implicagdes em minha
trajetéria de pesquisadora que agora procuro partilhar.

A escolha da linha de pesquisa Histéria, Memoéria e Educacao aconteceu por
diferentes fatores que se entrelacaram: primeiramente pelo caminho trilhado durante
quatro anos (2002 — 2006) como bolsista de iniciacdo cientifica na extinta linha de
pesquisa “Educacgao, Culturas, Memorias, Acao Coletiva e Estado”, que por uma
fillacdo docente e tedrica, aproxima-se daquela e de alguma forma a complementa.
Segundo, pelas reflexdes decorrentes dos estudos acerca da memoéria como
conceito e das praticas de leitura e escrita nas disciplinas ofertadas pela professora
Maria  Stephanou, nas quais participei como aluna do programa
PEC/PPGEDU/UFRGS!. Terceiro, pelo desejo de realizar um estudo tendo como
tema central as praticas de leitura e escrita sob inspiracdo da Historia Cultural. O
estimulo do estudo na perspectiva da historia da cultura escrita emerge da pratica

docente com turmas de alfabetizacdo iniciada em 2006. Pensar a leitura e a escrita

! Disciplinas cursadas em 2006/1, 2009/2 e 2013/1
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como préaticas sociais e culturais instiga a problematiza-las a partir de uma vertente
histérica e a refletir sobre os modos de ler ao longo do tempo, das aproximacgdes e
distanciamentos entre estas praticas e as praticas do tempo presente.

Assim, a escolha do objeto de pesquisa vincula-se, de um lado, ao
encantamento pela pintura artistica e seus temas, expresso por exemplo, na
construcdo de meu TCC? do Curso de Pedagogia, que deteve-se na apreciacdo do
ensino das artes nas séries iniciais do ensino fundamental. De outro lado, emergiu
da alegria pelo reencontro com a professora Maria Stephanou a partir da disciplina
“Histéria da cultura escrita e Histéria da Educacéo: aportes da Histéria Cultural”,®
quando foi possivel tecer reflexdes que repercutiram em questionamentos diversos
as praticas escolares vivenciadas como professora dos anos iniciais de
alfabetizacdo. A problematizacao das concepc¢des da historia do livro, da leitura e da
escrita auxiliaram a repensar as praticas educativas e sugeriram maior imersao na
histéria da cultura escrita, para melhor compreender o engendramento histérico e
social, as praticas de leitura e escrita, seus artefatos, rituais, suportes e sujeitos.

As pesquisas e os estudos de Roger Chartier, historiador francés da histéria
da leitura e da escrita, das transformacdes do livro e das mudancas na historia das
praticas de leitura, reverberaram outros questionamentos acerca das relacdes que 0
sujeito leitor estabelece com 0s textos escritos ou digitais, e que evidenciam distintas
maneiras de ler, para além da leitura como pratica escolar.

E imprescindivel mencionar o encantamento com um livro em particular: “A
aventura do livro: do leitor ao navegador; conversagdes com Jean Lebrun”,
publicado no ano de 1998, de autoria de Roger Chartier. A apreciacao deste livro foi
decisiva como possibilidade de aproximar as motivacdes destacadas anteriormente:
as praticas de leitura e a pintura artistica.

A relevancia desta obra para esta dissertacdo reside ndo apenas em seu
texto e sua abordagem da historia do livro e do leitor, mas principalmente por
entrelacar a historia da leitura e as representacfes da pintura artistica no que se

refere as cenas de leitura, em diferentes contextos e periodos historicos,

2 Trabalho de conclusdo (graduagéo) intitulado “A arte da vida na vida da escola”, sob orientacao da
professora lole Trindade, defendido no ano de 2005 na Universidade Federal do Rio Grande do Sul -
Faculdade de Educacao - Curso de Pedagogia: Habilitacdo em Magistério para Séries Iniciais do
Ensino Fundamental.
3 Disciplina ofertada no Curso de Especializacdo — Pés-Graduacdo Lato Sensu Alfabetizagdo e
Letramento nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, pela Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, no ano 2012/2.
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apresentadas na edicdo brasileira da Editora da UNESP. Assim, o desejo de
compreender as préticas de leitura de criancas a partir dos vestigios encontrados na
pintura artistica, encontra terreno fértil dentre as proposicées da histéria da cultura
escrita e se apresenta como possibilidade de investigacéo.

Outro trabalho de importante inspiragcdo e fonte de estudo para esta
dissertacdo € a tese de doutoramento em Educacéo desenvolvida por Edison Luiz
Saturnino, intitulada: “Representacdes do corpo leitor na pintura artistica brasileira
do século XIX e inicio do século XX: contribuicbes para a historia das préticas de
leitura”(2011)*. O estudo examina as representacdes do corpo leitor nos indicios
presentes na pintura artistica produzida no Brasil ao longo do século XIX e inicio do
século XX. Discute como as representacdes corporais associadas ao corpo leitor se
modificam de acordo com os suportes, os lugares e as praticas de leitura.

O trabalho desenvolvido por Saturnino (2011) inspira a pensar a pintura
artistica como corpus documental, na busca por indicios sobre as praticas de leitura,
a pensar as imagens como representacdes, as percepcdes e experiéncias de um
tempo histérico, dando ao pintor/autor o estatuto de narrador de seu tempo.

Vale destacar ainda a participacdo no 20° Encontro da ASPHE (Associacao
Sul-Riograndense de Pesquisadores em Historia da Educacéo) realizado no final do
ano de 2014, cujo tema central foi Imagem, Histéria e Educacdo. Este foi um
momento de muita reflexdo sobre o uso da imagem como documento a construcao
da pesquisa historica. Além disso, proporcionou o conhecimento de outros estudos
que se detém no exame de imagens. Destaco duas participacdes no evento que
enriqueceram e contribuiram para este trabalho. A primeira delas, da professora Ana
Maria Mauad que refletiu sobre o uso da imagem na pesquisa histérica, atribuindo as
imagens o valor de “protocolos de representacéo da realidade”. Isso significa pensar
nas imagens como icones culturais, produtos de uma determinada cultura, e que
emergem da pratica social e da necessidade dos homens em representar”. Para
Mauad (2014) o potencial das imagens reside em despertar reflexdes e julgamentos
articulados a um tempo histoérico, seja ele das culturas que as produzem, ou

posteriormente de seus espectadores.

4 A tese foi produzida no mesmo grupo de orientagdo no qual me insiro, na linha de pesquisa:
Histéria, Memoria e Educacao, sob orientacdo da Prof.2. Dra. Maria Stephanou, defendida no ano de
2011.
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A segunda refere-se a intervencdo de Rita Inés Petrykowski Peixe, que a
partir da apresentacao de seu estudo “Imagens que (re) constroem Historia: Alegoria
e narratividade visual da Guerra Sertaneja do Contestado,” desenvolvido como tese
de doutoramento no Programa de Pés-Graduacdo em Educacédo da UFRGS (2012),
estabeleceu um importante didlogo entre a producdo artistica de um determinado
periodo histérico e o trabalho historiografico, que utiliza estes artefatos como
documentos de pesquisa. A densidade do corpus documental reunido pela
pesquisadora foi amplamente explorada em sua exposicdo, e auxiliou a
compreender a construcdo de uma narrativa historica. A discussdo proposta por
Peixe (2014), problematiza as narrativas visuais sobre a Guerra Sertaneja do
Contestado a partir de um levantamento da producao visual referente ao tema.

Do encantamento da pintura artistica como documento para a pesquisa
histérica, faz-se necesséario refletir e aprofundar os conhecimentos sobre a Historia
Cultural a partir de duas perspectivas possiveis. A primeira delas envolve a
necessidade de compreender a Historia Cultural e suas implicacdes ao fazer
historiografico e a segunda refere-se as contribuicbes para a investigacdo que aqui

se apresenta.

1.2 Perspectivas da Histéria Cultural: premissas centrats

O historiador cultural abarca artes do passado que outros
historiadores ndo conseguem alcancar (BURKE, 2008, p. 8).

Esta sessao tem o intuito de apresentar alguns dos pressupostos da Historia
Cultural, especialmente aqueles tomados como referéncia para a realizacdo da
dissertacdo. Justifica uma filia tedrica a esta corrente historiografica e também
destaca a virada da histéria® que, ao lancar outras perspectivas a relacdo com a
cultura, as praticas sociais, as representacdes e 0s objetos historicos, sustentam as

analises em termos da historia da cultura escrita. As transformacdes que afetaram a

5 Expressao utilizada por Pesavento (2012) para evidenciar a mudanca de paradigmas no Campo da
Historia, presentes nas Ultimas décadas do século XX.
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pesquisa historica a partir do paradigma da Histéria Cultural, serdo abordadas na
sequéncia e, posteriormente, serdo destacados alguns conceitos desta corrente
historiogréfica, relevantes a analise das imagens que compdem O corpus
documental desta dissertacao.

Nas ultimas décadas, o campo da pesquisa historica foi marcado, dentre
outras mudancas, por aquelas relacionadas ao trabalho do historiador. As matrizes
historiogréficas da tradicdo sdo questionadas no que diz respeito as concepcodes e
paradigmas que regeram por muito tempo esta ciéncia, e que conduziam os modos
de pensar e de fazer pesquisa no campo histérico. Autores como Peter Burke (2008)
e Sandra Jatahy Pesavento (2012) afirmam que estas transformacgdes e rupturas
afetaram profundamente o estatuto epistemologico da pesquisa historica.

Por muito tempo, a Histéria esteve atrelada a um paradigma de veracidade
que buscava analisar o passado através de macro explicacbes, sendo esta uma
ciéncia capaz de fixar, através do registro escrito, o passado e suas verdades.
Utilizavam-se explicacdes generalizantes, impunha-se um carater normativo para a
analise e interpretacdo dos fatos historicos. O historiador selecionava informacgdes
e atribuia-lhes veracidade através da analise cientifica de provas e documentos
oficiais.

A ruptura com estes modelos do fazer historiografico estd associada a
Histéria Cultural que emerge em um contexto pos Segunda Guerra Mundial,
marcado por distintas transformac¢des no espaco social. Pesavento (2012) destaca
que a visibilidade de novos grupos e 0o empoderamento de outros atores sociais
demandavam uma andlise que transcendesse os modelos explicativos globalizantes
gue até entdo a Histdéria propunha: “sistemas globais explicativos passaram a ser
denunciados, pois a realidade parecia mesmo escapar aos enquadramentos
redutores” (PESAVENTO, 2012, p.9).

A Histéria Cultural toma para analise central por exceléncia as dimensfes
sociais e culturais anteriormente consideradas irrelevantes para o estudo da Historia.
Observa a emergéncia de diferentes aspectos do comportamento humano, centro
privilegiado do conhecimento historico (BURKE, 2008).

Como foi anunciado anteriormente, esta dissertacdo esta ancorada no
paradigma de pesquisa da Histéria Cultural, que vem repercutindo fortemente no

campo da Historia da Educacdo. Primeiramente porque seu problema de pesquisa
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examina praticas de leitura de criangas. Para a Histéria Cultural, a leitura é
concebida como pratica histérica que modifica-se conforme o tempo e os lugares em
gue se inscreve; os indicios dessa pratica permitem demonstrar a pluralidade dos
modos de ler, constituidos em um tempo e espaco.

Em segundo, a Histéria Cultural d4 énfase as perspectivas aqui adotadas
para pensar a cultura e as praticas sociais, 0s objetos e documentos histéricos, 0s
sujeitos e as representacdes. Acerca da cultura, trata-se, “antes de tudo, de pensar
a cultura como um conjunto de significados partilhados e construidos pelos homens
para explicar o mundo” (PESAVENTO 2012, p.14). A cultura € compreendida como
um conjunto de préticas que as sociedades encontram para se organizarem e se
relacionarem. As manifestacdes culturais sdo matrizes sociais geradoras de formas
de conduta e pensamento que dao sentido a existéncia humana. Os significados
presentes em uma determinada sociedade sdo plurais, coexistem e s&o partilhados
entre distintos sujeitos, sem que exista uma hierarquia entre diferentes praticas
culturais.

Para a Histéria, isto significa que a cultura traduz de forma simbdlica uma
expressdo da realidade de um grupo que existiu em um tempo e espaco especifico,
em determinadas circunstancias. Atribui sentido as palavras, gestos, usos e acdes
produzidas por estes sujeitos, como afirma Pesavento:

7

A cultura é ainda uma forma de expressdo e tradugdo da
realidade que se faz de forma simbdlica, ou seja, admite-se
gue os sentidos conferidos as palavras, as coisas, as acdes e
aos atores sociais se apresentem de forma cifrada, portanto ja
um significado e uma apreciacdo valorativa. (PESAVENTO,
2012, p.15)

A cultura é compreendida, de acordo com Chartier (2010), como todas as
obras e gestos que “se traduzem em acgdes praticas comuns, através das quais uma
sociedade ou os individuos vivem e refletem a sua relacdo com o mundo, com o0s
outros ou com eles mesmos” (CHARTIER, 2010, p.34). E possivel entender a cultura
como acdes e gestos que os homens utilizam para se comunicar e se expressatr,
desenvolver pensamentos e perpetuar historicamente conhecimentos e valores para
as geracoes futuras.

E a partir destas consideracdes sobre cultura que a andlise do problema
desta pesquisa se realizou, ou seja, de uma parte, a compreensao da pintura
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artistica como uma manifestacdo cultural, atravessada por gestualidades que
inscrevem na sua producdo as marcas culturais de um tempo e de um grupo, néo
apenas pelos modos de representar — da estética e dos estilos dos movimentos
artisticos -, mas também pelas escolhas do que representam, porque destacam as
praticas sociais de um tempo, e, no caso desta dissertacdo, as praticas de leitura de
criangas como praticas culturais.

Sendo entdo a cultura uma pratica social especifica, relativa a um grupo ou
até mesmo a um individuo, a analise lancada para seu estudo ndo pode ser
pretendida a partir dos modelos explicativos generalizantes. Assume-se a
preferéncia por abordar a cultura a partir de um olhar especifico em relacdo a
totalidade do social, a partir de praticas particulares que privilegiam as
especificidades de determinados objetos e contextos especificos, como € proposto

por Chartier ap0s criticar os modelos totalizantes:

Descrever uma cultura seria entdo compreender a totalidade das
relacbes que nela se encontram entrelacadas, o conjunto das
praticas que nela exprimem as representacbes do mundo, do
social ou do sagrado. Tarefa impossivel. Tarefa iluséria [...]
Aborda-las, a nosso ver, supbe uma atitude diferente, que
focalize a atencdo sobre praticas particulares, objetos
especificos, usos determinados. (CHARTIER, 2004, p. 18)

No excerto acima, o0 autor critica 0os modelos totalizantes, explicativos e
genéricos em relacdo ao estudo das culturas. Para ele, ndo é possivel descrever a
cultura de um povo nesta perspectiva. Para tanto, € preciso voltar o olhar para as
praticas culturais particulares, sem a ilusdo da compreensédo das totalidades.

Os objetos e documentos histéricos ndo se reduzem aos “documentos
oficiais” (também produtos de um tempo), cuidadosamente selecionados,
catalogados e arquivados pelo Estado. A histdria cultural d& visibilidade a outros
documentos que gradativamente comecaram a despertar o0 interesse dos
historiadores. Burke (2004) sugere a necessidade de privilegiar estes documentos,
pois eles denotam o interesse pela pesquisa da histéria da vida cotidiana, das
mentalidades, da cultura material. Para o autor, “ndo seria possivel desenvolver a
pesquisa nesses campos relativamente novos se eles estivessem limitados as fontes
tradicionais, tais como os documentos oficiais produzidos pelas administragbes e

preservados em seus arquivos” (BURKE, 2004, p.11).
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Ao romper com a hierarquia dos formatos, dos documentos de pesquisa e
informacdo, a Historia Cultural busca compreender a pluralidade dos modos pelos
quais 0s sujeitos se inscrevem e produzem suas singularidades. Ocupa-se com
temas e documentos que evidenciem as condi¢des sociais e culturais especificas de
producéo, circulacéo e apropriacdo dos objetos culturais, como por exemplo, a arte e
a literatura. Conforme indica Chartier, toda a Histéria é cultural “na medida em que
todos os gestos, todas as condutas, todos os fenbmenos objetivamente mensuraveis
sempre sao o resultado das significacbes que os individuos atribuem as palavras e
as acbes” (CHARTIER 2010, p. 33).

A escolha pelo objeto de estudo desta pesquisa —representacdes de criancas
em situacdo de leitura na pintura artistica brasileira entre 1890 a 1940 — concebe a
imagem como evidéncia histérica, pensada como indicio que possibilita uma
aproximacdo as praticas de outras épocas. Para Pesavento (2012), significa
trabalhar com os tracos de um outro tempo, mas sem atribuir a eles um caréter
mimético de resgate e sim da construcdo de uma representacdo que atribui
significados ao tempo vivido, de modo a elucidar valores e conceitos que os homens
utilizavam para representar a si proprios e ao mundo em que viviam. O valor
documental da imagem para a Histéria, na atualidade, consiste em “associa-la ao
conceito de representacdo, ou seja, [a imagem] expressa como 0s homens
percebem sua realidade e pautam a sua existéncia” (PESAVENTO, 2012, p.39).

O conceito de representacao é plural e diferentemente compreendido pelas
areas do conhecimento que se entrelacam com o campo da Educacdo. Aqui, o
conceito é abordado tendo como principal referéncia os textos de Pesavento,
publicados em seu livro Historia e Historia Cultural (2012). As representacdes séo
manifestacbes de praticas sociais de um tempo passado, sao “expressas por
normas, instituicdes, imagens e ritos”. Tais representagdes formam uma espécie de
realidade paralela a existéncia dos individuos (PESAVENTO, 2012, p.39).

Para a autora, através das representacdes, “presentificamos um ausente”,
como é o caso da pintura. Porém, nao se trata de fazer “viver” o passado, ou o real
representado, mas de atribuir a ele um significado. Vale insistir que as
representacdes nao significam uma coépia do real, mas uma construcédo feita a partir

dele. Impregnadas de sentidos “as representagdes sao também portadoras de um
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simbdlico, ou seja, dizem mais daquilo que mostram e enunciam, carregam sentidos
ocultos, construidos social e historicamente” (PESAVENTO, 2012, p.41).

O desafio do historiador consiste em aproximar-se do passado através das
representacdes, de modo a acercar-se das formas como os homens percebiam e
expressavam a si proprios e a sua relagdo com o mundo. Os indicios das

representacgdes culturais encontram-se nos documentos de pesquisa.

O historiador vai tentar a leitura dos codigos de um outro tempo
gue podem se mostrar por vezes incompreensiveis para ele,
dados os filtros que o passado interpdem [...] implica chegar
até um reduto de sensibilidades e de investimento de
construcdo do real que ndo sdo os seus do presente.
(PESAVENTO, 2012, p.42)

E a partir desta relacdo de alteridade proposta pelas representacbes que o
historiador constréi seu discurso sobre o passado, traduz uma experiéncia que nao é
mais possivel, mas que através das representacfes, dos vestigios, pode ser de
certa forma acessada para a composicao deste outro no tempo.

Uma mirada que focaliza a relacdo entre a Histéria e a cultura, emergem
campos de estudo com inspiracbes na antropologia e na sociologia que privilegiam
aspectos, metodologias e objetos antes nao evidenciados, como por exemplo, a
histéria da leitura e do livro em diferentes comunidades e contextos. Lancam um
olhar antropolégico sobre o ato de ler e suas implicacdes nas relagdes culturais de
determinadas sociedades. A leitura e a escrita passam a ser investigadas a partir de
configuracbes que transcendem a visdo escolarizante dos atos de ler e escrever,
pois sdo concebidas como praticas socioculturais mais amplas.

O préximo capitulo propde-se a discutir a leitura como uma prética cultural,
que ultrapassa 0s canones escolares e destaca suas transformacdes e as

pluralidades nos modos de ler, conceitos fundamentais a construgcdo dos

argumentos e reflexdes ora apresentados.

33



A histéria da leitura:
a moldura po'ssx’Vel



Neves. No pais das marailhas 1934 Oleo sobre tela. Dimensdes 64,7 x 55,2. Pinacoteca de S3o Paulo



O texto sO tem sentido gracas aos seus leitores; muda com eles;
ordena-se conforme cédigos de percepcao que lhe escapam. Torna-se
texto somente na relacdo a exterioridade do leitor, por um jogo de
implicagdes e astucias entre duas espécies de “expectativas”
combinadas: a que organiza um espaco legivel e a que organiza uma
demarcacdo necessaria para a efetuacao da obra. (CERTEAU, 1994,
p. 266)

O titulo deste capitulo convida a pensar a historia da leitura como campo que
esta circunscrito a historia da cultura escrita: as préaticas de leitura, seus gestos,
seus lugares, seus suportes, artefatos e sujeitos. Coloca em questdo as
concepcoOes de ver e pensar a cultura escrita a partir das transformacdes de ordem
material, cultural e social que afetam as maneiras de ler.

O excerto de Michel de Certeau (1994) assinala as pistas percorridas nesta
pesquisa, sobretudo a importancia do leitor em sua relacdo com a leitura. Nao é
possivel pensar a historia da leitura sem pensar em seus leitores, aqui
particularmente, as criancas.

A contribuicdo desta dissertacdo a histéria da leitura, consiste em dar
visibilidade as representacdes de praticas de leitura de criancas. A leitura é
concebida como prética que envolve os atos ver ler, ouvir ler e ler diretamente. A
partir desta premissa € pensada como pratica plural, muda conforme os tempos, 0s
objetos dados a ler e os modos de ler. Ao mesmo tempo, também se constitui
pratica singular, pois as atribuicdes de sentidos sdo Unicas e conferidas ao texto
por cada um de seus leitores.

Este capitulo esta organizado em trés momentos que abordam ideias centrais
sobre as praticas de leitura e fundamentais a analise das imagens: o primeiro
apresenta a leitura como pratica que transcende o dominio do sistema de escrita
alfabético, envolta em outras gestualidades para além da decifracdo. O segundo,
aborda a pluralidade dos modos de ler, que variam de acordo com o tempo, com 0s
objetos de leitura postos em circulagdo, com os leitores e suas competéncias
leitoras. Também destaca que as diferentes praticas de leitura ndo se sucedem
linearmente, mas podem coexistir em um mesmo tempo e espaco. Por fim, o

capitulo aborda os desafios em pesquisar a leitura sob uma perspectiva historica, de
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uma parte por ser esta uma pratica que raramente deixa vestigios, e, de outra parte
por pensar em uma historia da leitura que transcenda as pesquisas com dados

estatisticos, baseados na producéo de impressos.

21 A leitura como pritica soctal

Por muito tempo o processo de aquisicao do sistema de escrita, como aponta
Hébrard (1996), constituiu-se como uma evidéncia ndo problematica dentro da
instituicdo escolar. Tratava-se de uma operacao simples e mecanica que colocava
em uso a memoria, a forca da repeticdo e a decodificagdo, transformando os
signos em sons, no equivoco de pensar o sistema de escrita como um codigo de
equivaléncia. O fracasso no dominio desta técnica, em principio, era atribuido
apenas aos incapazes ou pregui¢cosos, vinculado unicamente a figura do “leitor”.

Ao compreender a leitura como um processo que ndo se constitui unicamente
dos atos de decifracédo e decodificacdo, além de que transcende a aquisicdo escolar
do sistema de escrita alfabético, a leitura passa a ser concebida como pratica nédo
exclusivamente ligada a escola como instituicdo e, portanto, que acontece em outros
espacos socioculturais. O ato de ler exige o dominio de uma técnica, como nos
aponta Bresson (1996, p.26) e “nao pode ser objeto de um procedimento
espontaneo de aquisicdo: trata-se ai, necessariamente, de praticas sociais
instituidas em que o simples contato com o0s escritos e a observacao das leituras,
silenciosas ou n&o, ndo séo suficientes de transmitir”.

E importante destacar que o ato de ler, mesmo n&do se caracterizando por
uma aprendizagem de aquisicdo espontanea e sendo atravessado por uma técnica,
nao € somente ver 0 que esta escrito e atribuir uma traducéo oral. O processo de
leitura e escrita envolve muito mais do que habilidades cognitivas, necessita também
de competéncias culturais que instrumentalizam os sujeitos a interagirem com o
escrito.

Assim, a leitura vai além da apropriacdo do codigo escrito e, como afirma
Chartier (1999, p.16), “ndo é somente uma operacao abstrata de inteleccéo; ela é

engajamento do corpo, inscrigdo num espaco, relagdo consigo e com os outros”.
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Tais pressupostos conduzem a n&o reduzir a imagem de crianca leitora ao
espacgo escolar, como se fosse a leitura na escola a Unica representacdo possivel
desta pratica, sobretudo para o caso das criancas. Se a leitura € uma pratica social,
ela pode acontecer em distintos espacos de sociabilidades em que a crianca esta
em relagcdo com o escrito, sob distintos modos de ler, ver ler e ouvir ler.

As representacdoes de leitura e de leitor sdo produzidas historicamente,
embora hoje, em geral, associemos esta a ideia de uma pratica solitaria, individual,
de um sujeito que domina as habilidades |éxicas e cognitivas necessarias a este ato.
Chartier (1996) pondera que tal visdo universalista e idealizada da figura do leitor,

praticada inclusive pelos historiadores, ndo é a unica possivel.

Creio que esta projecdo universalista do ato de leitura, que é
nossa, também tem sido praticada pelos historiadores numa
dimenséao diacrbnica ao projetar retrospectivamente nossa relacéo
com o0s textos como sendo a Unica relagdo historicamente
possivel. (CHARTIER, 1996, p. 232-233)

Pensar a histéria das praticas de leitura é, antes de tudo, desnaturalizar as
praticas do tempo presente como se estas fossem um paradigma a partir do qual
todas as formas de ler que tiveram lugar na histéria das diferentes sociedades se
caracterizassem da mesma maneira.

Quais as relacdes que as criancas estabeleceram com as materialidades do
escrito, no Brasil, entre os anos de 1890 a 1940? Seriam as praticas de leitura
unicamente pautadas pela relagdo direta com o objeto escrito? As praticas de leitura
estariam vinculadas exclusivamente aos processos de alfabetizagcdo escolar? Seria
possivel definir o nimero de leitores do pais utilizando unicamente os dados
estatisticos coletados nos censos realizados neste periodo?

Em seu trabalho sobre os leitores na Franca do Antigo Regime, portanto do
século XVI ao século XVIII, Chartier (2004) adverte a necessidade de pensar a
histéria das préaticas de leitura que ndo estejam pautadas unicamente em dados
estatisticos. Para o autor, por muito tempo duas eram as evidéncias que
determinavam a pesquisa em historia da leitura: a primeira dizia respeito ao nimero
de alfabetizados, baseado nas assinaturas de livros de registros de casamento; e a

segunda, através dos inventarios que registravam os livros possuidos. Tais
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ponderacfes parecem fecundas para pensar as praticas de leitura no século XX,
como € o caso desta dissertagao.

Contudo, para Chartier (2004), estas duas perspectivas estatisticas sao
indicios possiveis, mas ndo sao os unicos, pois ndo levam em consideragao outros
elementos, como por exemplo, a dissociacdo das aprendizagens da leitura e da
escrita em sociedades do passado. Estas eram préticas distintas, principalmente
para as mulheres, que abandonavam a escola antes de serem capazes de escrever.
Ao mesmo tempo, as perspectivas estatisticas ndao ponderam que “[...] a relagéo
com o escrito ndo implica necessariamente uma leitura individual, a leitura n&o
implica necessariamente a posse, e a convivéncia com o impresso ndo implica
necessariamente o livro” (CHARTIER, 2004, p. 100). Um aspecto relevante
apontado por Chartier (2004, p. 376) sobre esta questao, consiste no fato de que: “a
posse privada do livro ndo pode indicar por si s6 a convivéncia com 0 impresso e
seus usos ou efeitos plurais”. Isto significa pensar que ndo somente aqueles que
possuiam livros eram leitores, assim como nem todo o livro possuido
necessariamente era lido. Outro aspecto é que nem todos que assinavam seu nome,
e presumivelmente sabiam escrever, necessariamente sabiam ler, e vice-versa

As representacbes de criancas leitoras encontradas na pintura artistica
sugerem possibilidades de compreender e analisar as préaticas de leitura para além
dos dados estatisticos e de uma dimensdo escolarizada da relagcdo das criancas
com os atos de ler. Podem, ainda, demonstrar os usos e efeitos plurais das distintas
materialidades do escrito em circulacdo e sua relagdo com as criangas em situagao
de leitura, que foram representadas pela pintura artistica no Brasil entre os anos de
1890 a 1940.

2.2 A leitwa como pratica Plural

Aparentemente passiva e submissa, a leitura €, em si, inventiva
e criativa. Uma historia abrangente da leitura e dos leitores
deve, assim, considerar a variagcdo, de acordo com o tempo e 0
local, das condicdes de possibilidade e das operacdes e efeitos
de tal invengéo e criagdo. (CHARTIER, 1999a, p.31)
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A leitura é apontada por Certeau (1994) e também por Chartier (1999) como
uma pratica inventiva e criativa, uma operagdo de peregrinagdo, de construcdo de
sentidos por aquele que I&é, pois “os leitores sdo viajantes; circulam nas terras
alheias” (CERTEAU, 1994, p.269). Entre outras palavras, a leitura, como ato
inventivo e de criagdo, ndo se assimila a uma passividade, como se o leitor fosse
mero espectador/receptor. Toda leitura é ato de producdo, de criacdo propria do
leitor que atribui sentidos para além daqueles estabelecidos pelo autor e/ou pelo
editor.

E a partir desta liberdade, deste “estatuto de pratica inventiva” que se pensa
a leitura. Como afirmei anteriormente, a centralidade da andlise das praticas nao
estd relacionada exclusivamente a um conjunto de habilidades postas em
funcionamento, mas sim em considerar as variacdes no tempo, espaco bem como
as operacdes e efeitos produzidos por esta pratica. Tal concepcdo insiste na
historicidade desta prética, articulada aos tempos, lugares e as sociedades que a
produziram. Segundo Chartier “uma histéria das maneiras de ler deve identificar as
disposicfes especificas que distinguem as comunidades de leitores e as tradi¢cdes
de leitura” (1999, p.13).

No livro “As revolugcBes da leitura no Ocidente” (1999a), Chartier descreve
algumas das “revolugdes™ que afetaram os modos de ler no mundo Ocidental.
Tomam-se aqui alguns dos pressupostos do autor desenvolvidos nesta obra, pois
sinalizam para a difuséo e pluralidade das praticas de leitura.

De acordo com Chartier (1999a), no final do século XIX mulheres e criancas
passam a integrar novas categorias de leitores. Apresentadas a cultura do impresso
no mesmo momento em que as disciplinas educacionais tentavam impor modelos,
através de uma forma Unica de leitura, controlada e decodificada, este tipo de pratica
de leitura assume o carater de “leitura legitima”. A leitura est4 para além deste
carater normativo legitimado, e é possivel afirmar que “essa norma contrastava

fortemente com a extrema diversidade de praticas em varias comunidades de

6 E importante destacar que para o autor, o termo revolucédo esta ligado as transformacdes e
mudancas proporcionadas as praticas de leitura. Em nenhum momento a palavra revolugao significa
a anulagdo do que ja existia em detrimento de uma nova forma de relagdo com o escrito. As praticas
de leitura coexistem em um mesmo tempo e em um mesmo contexto.
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leitores, tanto aqueles ja familiarizados com a cultura escrita quanto os que tomavam
contato recentemente com ela” (CHARTIER, 1999a, p.26).

Por mais homogeneizadores que 0os modelos e 0s processos escolares das
praticas de leitura pudessem se apresentar, a leitura escapa, e escapou aos
enquadramentos e censuras. De acordo com Chartier (1999a), por detrds da
aparéncia de uma cultura homogeneamente compartilhada, através da
disseminacdo dos processos de alfabetizacdo, escondia-se uma diversidade
extrema de praticas de leitura e de comércio de impressos. No lugar do modelo
escolastico de leitura, vinculado as leituras principalmente de caréater religioso, nas
sociedades modernas emergiu uma pluralidade e diversidade de maneiras de ler.

Na histéria da cultura escrita, a leitura oral configurou-se por um longo
periodo como figura fundamental. Primeiramente porque “ler em voz alta era
indispensavel para a compreensao do significado” (CHARTIER 1999a, p. 23). Em
segundo, porque um texto escrito sé podia ser apreendido por “alguns de seus

leitores”, e mediado através desta modalidade de leitura para os demais. Assim,

pelas sociabilidades diversas da leitura em voz alta, existe nas
sociedades antigas uma cultura do escrito mesmo entre
aqueles que ndo sabem nem produzir nem ler um texto.
Compreendé-la significa ndo considerar que o acesso ao texto
escrito é sempre e em toda a parte uma leitura individual,
silenciosa, solitaria, que supde necessariamente a
alfabetizagéo. (CHARTIER, 2004, p.11)

Sobre este aspecto pode-se evidenciar que se a leitura nem sempre é
individual e praticada unicamente por aqueles que dominam o cédigo escrito, entdo
outras modalidades do ler podem ser consideradas e, aqui, sdo fundamentais na
analise das praticas de leitura das criancas — e séo elas: ver ler e ouvir ler. E, vale
destacar que a leitura oral ndo era realizada unicamente para aqueles que nao

dominavam o cédigo de escrita, pois como destaca Chartier

A leitura em voz alta permanecia como o cimento fundamental
de diversas formas de sociabilidade familiar, erudita, mundana
ou publica, e o leitor que visa varios géneros literarios ou é um

leitor que |é para os outros ou € um leitor que ouve ler.
(CHARTIER, 1999, p.98).
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Decorre destas observacdes que nesta dissertacdo séo consideradas leitoras
ndo apenas aquelas criancas representadas no exercicio individual da leitura, por
exemplo, mas também todas aquelas envolvidas em um contexto de leitura, seja
pela observacdo de um sujeito leitor, ou as cenas que demonstram a crianga como
“‘espectadora” de uma situacao de leitura, proferida oralmente por outro leitor. Estas
criancas léem porque véem ler, ouvem ler, ou ainda séo afetadas por um “ambiente”,
uma “atmosfera” de leitura, publica ou privada.

A revolucado proposta pela leitura silenciosa permitiu uma nova relacdo com o
texto escrito. Esta habilidade desenvolveu também a capacidade de ler mais
rapidamente e, por consequéncia, de ler mais. Acima de tudo, a leitura silenciosa
“permitiu um relacionamento com a escrita que era potencialmente mais livre, mais
intimo, mais reservado” (CHARTIER, 19993, p. 23). Alberto Manguel (1997), destaca
a maior liberdade do leitor propiciada pela leitura silenciosa, na medida em que néo

existem mais “testemunhas” entre o que é lido e o leitor.

Um livro que pode ser lido em particular e sobre o qual se pode
refletir enquanto os olhos revelam o sentido das palavras néo
esta mais sujeito as orientacdes e esclarecimentos, a censura
ou condenacgdo imediatas de um ouvinte. A leitura silenciosa
permite a comunicacao sem testemunhas entre o livro e o leitor
singular. (MANGUEL, 1997, p.68)

Observa-se na historia das praticas de leitura uma multiplicidade das
maneiras de ler que nao se sobrepdem ou se contradizem, mas que estdo postas
em funcionalidade em um mesmo periodo, em uma mesma comunidade, coexistindo

sem que exista uma hierarquia entre estas praticas. Como refere Saturnino:

A histéria das praticas de leitura constitui-se por uma
multiplicidade de maneiras de ler, em alguns contextos ha
diferentes maneiras simultdneas, em outros sucessivas, ora
convivendo pacifica e ordenadamente, ora opondo-se umas as
outras. (2011, p. 16)

Ou seja, o0 crescente desenvolvimento da leitura individual ndo significou
definitivamente a suspensao das praticas de leitura coletivas, assim como a cultura
do impresso n&o eliminou a cultura do manuscrito. Uma outra revolugdo dos
modos de ler apontada por Chartier (1998), estd vinculada diretamente a

industrializagcdo da producgao do livro, pois “com a imprensa o leque de utilizagdes
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do objeto escrito alarga-se e forma uma rede de praticas especificas que definem
uma cultura original” (CHARTIER, 1998, p. 10).

A imprensa tipografica possibilita uma transformacdo nas praticas de leitura,
instaura uma nova técnica de producdo dos textos, que permitiu a difusdo dos
mesmos, a reproducdo em larga escala de um mesmo exemplar e um menor custo
de fabricag&o; por consequéncia, uma maior circulagéo do escrito na sociedade.

Vale assinalar que com a imprensa, 0s objetos impressos, que ndo sao
unicamente os livros, mas também cartazes, folhetos religiosos, almanaques, entre
outros, passaram a circular pelas comunidades e conferiram ao escrito uma
presenca mais densa e uma maior familiaridade. Para Chartier (1998), depois de
Gutenberg a cultura das sociedades ocidentais passou a ser uma cultura do
escrito, o que perdura até o tempo presente.

A “proliferacdo do escrito” permitiu aos leitores uma pluralidade em relacdo ao
que era lido, efetuando uma revolugdo no estilo da leitura que, para além de ser
intensiva, pode tornar-se extensiva. A distingcdo entre leitura intensiva e leitura
extensiva caracterizada por Chartier (1999), consiste no leitor intensivo como
aquele que tem acesso a um numero limitado de objetos escritos e ao ser
confrontado com este “corpus” fechado de textos, |€, relé, memoriza, recita, enfim
realiza a leitura intensiva de um mesmo texto; e ao contrario, o leitor extensivo,
emerge com a difusdo do impresso, e é aguele que tem acesso a distintos objetos
impressos, sejam estes livros, jornais, folhetos, almanaques etc. Registro
novamente a ressalva de que uma modalidade ndo substitui a outra, ambas podem
coexistir e mesmo com a proliferacdo dos liviros e o advento da leitura
necessariamente extensiva, muitos continuam sendo leitores que |éem
intensivamente determinados conjuntos de livros, principalmente aqueles de
caréter religioso.

Como discuti até aqui, diferentes aspectos configuram o ler e envolvem as
maneiras pelas quais os leitores interagem com 0s objetos portadores de textos,
com o0s espacos diversos e as formas distintas desse ato ao longo da histéria —
leitura silenciosa ou leitura em voz alta, leitura intensiva ou leitura extensiva sao
apenas algumas dessas variagoes.

E possivel perceber que a pluralidade das préaticas, dos usos, efeitos e

apropriagfes na historia das praticas do ler, ndo estdo unicamente vinculadas ao
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dominio da escrita ou a posse do livro. Esta dissertacdo dedica-se a conhecer as
maneiras pelas quais as criangas, entre os anos de 1890 e 1940, sdo representadas
interagindo com os objetos de leitura em circulagcdo naquele tempo, e deparando-se
com distintas maneiras de ler, sejam elas coletivas ou individuais, as praticas do ler
ou do ouvir ler e outras relacdes com o escrito para além das préaticas escolarizadas

de leitura, impregnadas pelos processos de alfabetizacdo e traducéo oral dos textos.

2.3 Da raridade dos indfcies 3 histéria das priticas de leftura

As pesquisas que visam contribuir com a histéria da leitura deparam-se com
dois desafios que refletem as dificuldades enfrentadas por este campo de estudos.
O primeiro diz respeito a necessidade de pensar a histéria da cultura escrita a partir
de um deslocamento do olhar, dos objetos aos usos e manuseios do escrito e do
impresso. Isso significa ultrapassar aqueles estudos focados exclusivamente sobre
0s impressos e os livros, em geral baseados em dados estatisticos relativos as
edicoes e ao mercado livreiro. Estas pesquisas, muitas vezes, restringem-se a
quantificar os impressos quanto a posse, circulacdo e producdo. Contudo, ndo é
possivel, como dizem Certeau e Chartier, fazer uma histéria do livro sem seus
leitores.

O segundo desafio refere-se a raridade dos vestigios das praticas leitoras
igualmente registrado pelos dois autores antes mencionados. Para Chartier (1999),
gue segue o pensamento de Certeau neste aspecto, a pesquisa das praticas de
leitura constituiu um desafio inquietante uma vez que a leitura € uma préatica que
‘raramente deixa marcas, e que ao dispersar-se em uma infinidade de atos
singulares, liberta-se de todos os entraves que visam submeté-la” (CHARTIER,
1999, p.11). Convém destacar a ideia de leitura como uma pratica cujos vestigios
sao raros e, ao contrario das certezas normativas impostas pelos enquadramentos
redutores, a leitura € uma pratica de gestos singulares e de dificil quantificacao.

Assim, eleger a pintura artistica como indicio documental a analise das
praticas de leitura de criangcas é, como venho insistindo, percebé-la possuidora de
um conjunto de pistas e vestigios histéricos, que em determinados momentos ou

para determinados objetos, podem ser as Unicas evidéncias dessas praticas. As
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imagens sao capazes de representar as gestualidades e 0s contextos que envolvem
as praticas do ler, auxiliam a “reconstituir a diversidade de leituras mais antigas a
partir de seus vestigios multiplos e esparsos” (CHARTIER, 1992, p. 215).

Reconstruir a historia das praticas de leitura de criancas no Brasil entre o final
do século XIX e inicio do século XX €&, assim, enfrentar um trabalho historiografico
de duplo desafio. De uma parte, como destacado antes, a leitura € uma pratica
multipla, mas de dificil registro, uma pratica marcada pela raridade de suas
inscricbes e vestigios. De outra parte, por se tratar das praticas de leitura das
criangas, exacerba-se a raridade das evidéncias, considerando-se 0 estatuto
sociocultural das criangas no periodo histérico examinado.

Na dificil busca de indicios das praticas das criancas em torno ao ler, a
pintura artistica emerge como vestigio duplamente relevante: por sua expressao,
prépria a um tempo, e por seu conteudo, pela mediacdo das experiéncias de um
sujeito pintor que produz representacdes, possivelmente ancoradas em sua
experiéncia. A pintura, compreendida como expressao cultural de um tempo, esta
para além do registro ou da reproducdo de um momento vivido, constitui-se como
uma manifestacdo cultural, forma de perceber ou imaginar o outro e representa-lo.

E possivel afirmar que ha poucas evidéncias acerca das praticas de leitura, e
mais ainda da crianca em situacdo de leitura, principalmente por esta pratica ser,
como antes mencionado por Certeau (1994), uma pratica furtiva, silenciosa, sem
pistas. Burke (2004) também faz referéncia a raridade dos indicios na pesquisa
histérica sobre criancas e traz referéncias ao trabalho de Philippe Ariés’, afirmando

ser este autor:

um pioneiro da histéria da infancia, bem como no uso das
imagens como evidencia. Este fato ndo é acidental. Como as
criangas ndo aparecem com muita frequéncia nos documentos
preservados em arquivos para escrever a sua historia foi
necessario encontrar novas fontes. (BURKE, 2004, p.129)

As consideracgfes tecidas neste capitulo apontaram 0s quatro pressupostos

gue sdo fundamentais a analise aqui operada. O primeiro refere-se a desconstrucéo

7 Philippe Aries (1914 — 1982) e seu principal trabalho, Historia Social da Crianca e da Familia,
publicado em 1960 e traduzida para o portugués por Dora Flaksman. Nesta pesquisa o historiador
trabalha como uma multiplicidade de documentos, principalmente os iconogréaficos (pinturas, fotos,
diarios etc.) para delinear seu estudo sobre a historia social da crianca e da familia.
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de um unico modelo, principalmente em relacdo as criancas leitoras, influenciado
pela representacdo escolar das praticas de leitura, como a mais evidente e possivel
para a crianca leitora.

O segundo implica em conceber a leitura ndo apenas como um ato mecanico,
que envolve unicamente habilidades cognitivas, mas como prética cultural, através
da demonstracdo dos modos como 0s sujeitos de um tempo, e especificamente as
criancas, relacionavam-se com os artefatos de escrita. E, como aponta Chartier
(2004), as sociabilidades diversas que envolviam o ato de ler em uma sociedade em
que o contato com o escrito e os dominios das habilidades de leitura e escrita ndo
eram difundidos com a mesma propor¢do a maioria da sociedade.

O terceiro pressuposto a considerar consiste na concep¢ado da leitura como
um ato de multiplas variacdes que ndo pode ser pensado tdo somente a partir da
andlise de dados estatisticos e estaveis, como os indices de alfabetizacdo ou a
quantidade de livros lidos ou possuidos. E preciso pdor em questdo outras
habilidades que estdo para além da ideia de leitor idealizado, como por exemplo, as
criancas alfabetizadas em situacfes de leitura no cumprimento de tarefas escolares
e gque facilmente operam com o sistema de escrita.

Por fim, considerar a multiplicidade das maneiras de ler que caracterizam as
praticas de leitura de um tempo. A leitura abarca os atos de ler, ver ler e ouvir ler.
Considera-se a leitura para além de uma operacdo silenciosa, intelectual e
individual, sempre sob a tutela das instituicées de poder de uma determinada época
e sociedade.

O wuso de imagens como evidencias histéricas tem contribuido
significativamente para pensar as praticas de leitura e suas especificidades.
Abordado no préximo capitulo, juntamente com a apresentagdo do “corpus
documental” desta dissertagdo, o uso de imagens como indicios historicos exigiu um
olhar que levou a interrogar estas “testemunhas oculares”. Na reflexdo de
Pesavento (2012, p.17), trata-se de “descobrir os fios, tecer a trama geral deste
modo de fazer Histéria, prestar atengdo nos elementos recorrentes”, e assumir este

risco.
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Este capitulo tem por foco central o uso de imagens como documentos para a
pesquisa historica, e no caso desta dissertagdo como um indicio das préticas de
leitura das criancas brasileiras entre 1890 a 1940. Apresenta a pintura artistica como
documento de analise para o campo da Historia, superando seu carater ilustrativo ou
de documento complementar. A partir dos estudos de Burke (2004), Costa (2002) e
Pesavento (2012) trilha-se um caminho metodolégico que embasa esta dissertacdo
na construgdo do corpus documental.

No segundo momento, encontra-se a descricdo da constituicdo da empiria
que privilegia a producdo da pintura artistica brasileira entre os anos de 1890 —
1940, aquelas pinturas que evidenciam as praticas de leitura de criancas. As
imagens que compdem o corpus documental sdo apresentadas, organizadas em
ordem alfabética do sobrenome de seus autores e ano de producao.

Por fim, dedica-se a pensar metodologicamente nas imagens do corpus
documental e nos caminhos possiveis para a analise que vise colaborar a historia da

cultura escrita no Brasil.

3.1 Da raridade dos indicies: a pintura artistica como pessibilidade

O legivel e o visivel tém fronteiras e lugares em comum,
redescobrimentos parciais e encavalamentos incertos.
(MARIN,1996, 117)

O uso das imagens na pesquisa historica tem variado no decorrer do tempo,
seja devido ao estatuto conferido as imagens frente a outros documentos, seja
guanto aos seus usos e suas funcdes, que em geral estiveram atrelados a figuracéo
e a ilustracdo do discurso histérico. As imagens por muito tempo serviram como uma
prova da veracidade do conhecimento cientifico produzido por outras “fontes oficiais”
de pesquisa. Pelos seus “encavalamentos incertos” (MARIN, 1996), elas

49



complementavam, agregavam, comprovavam, mas nao eram em sSi mesmas

tomadas como corpus documental principal a produg¢édo do conhecimento histérico.

Quando utilizam imagens, os historiadores tendem a trata-las
como meras ilustracdes [...] Nos casos em que as imagens sao
discutidas no texto, essa evidencia é frequentemente utilizada
para ilustrar conclusdes a que o autor ja havia chegado por
outros meios, em vez de oferecer novas respostas ou suscitar
novas questdes. (BURKE, 2004, p. 12)

Para o pesquisador José de Souza Martins (2005), desde o final do século XX
as Ciéncias Sociais vém transformando suas perspectivas de pesquisa, seja a
ampliacdo do limite de suas indagacfes, seja o que consideram fontes de apoio de
suas reflexdes ou metodologias de pesquisa desenvolvidas. Transformaram-se
diante da multiplicidade de novas e diversas formas de reflexdo e producao
cientifica, através de posturas conceituais e epistemoldgicas renovadoras, que
dissolvem demarcacg@es Unicas, revelando um grande elenco de temas, problemas e
metodologias anteriormente descartados. Segundo o autor, trazer perspectivas de
pesquisa nestes outros temas e em intersec¢gdo com outros campos é lutar contra o
esquecimento dos gestos e saberes de uma longa trajetéria humana, marcada por
sons, cores, imagens e lembrancas que nos convidam a repensar a cultura e a
sociedade na sua riqueza e diversidade (2005, p. 9).

As imagens rompem com seus siléncios e “falam onde o texto se cala™,
emergem como indicios histéricos no tempo, carregam consigo um potencial
cognitivo (MENESES, 2003), pois permitem uma producao de conhecimento a partir
de seus usos. Sao inscricbes de uma cultura e do modo como as sociedades
representavam a si e a relacdo com seus objetos e artefatos, a relacdo com os
outros e com 0 mundo em que se inseriam. E como afirma a historiadora Cristina

Costa,

8 Expressao utilizada pelo historiador Michel Vovelle (1979) e referida por BURKE (2004), ao afirmar
gue o uso de fontes iconograficas é de fundamental importancia para o trabalho de pesquisa, por
estarem em uma condi¢do que transcende o papel anteriormente empregado de comentario ilustrado
dos textos escritos.
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o estudo iconogréfico das manifestacdes artisticas tem se
mostrado produtivo, bem-sucedido e rico de desdobramentos
para o entendimento da cultura e do imaginario humano e tem
possibilitado compreender como nascem e se organizam as
formas de representacdo do mundo e qual o papel dos
elementos estéticos nestes processos. (COSTA, 2002, p.50)

A ampliacdo da nocdo de documento, discutida no primeiro capitulo tem
possibilitado o uso de imagens em diferentes campos, embora existam dificuldades
em dar conta da especificidade do visual como documento de informacgédo, e nao
como uma “ponte inerte entre as mentes de seus produtores e observadores, entre
as praticas e as representagcées” (MENESES, 2005, p.35).

A producdo visual de uma sociedade é constituida de elementos que
extrapolam as questfes estéticas de uma época, mas permite pensar a partir de
uma “historia visual”, expresséo utilizada por Meneses (2005) para definir um campo
de operacdo de grande valor estratégico para 0 conhecimento historico da
sociedade na sua organizacdo, funcionamento e transformacdo. Para o autor, é
preciso procurar e identificar os sistemas de comunicagéo visual das sociedades em
estudo, as condi¢Bes técnicas, sociais e culturais de producdo, circulacdo e
consumo. “Dentre as contribuicdes recentes que mais nos interessam esta a procura
de trilhas para o entendimento da arte na sua capacidade de provocar efeitos,
produzir e sustentar formas de sociabilidade” (MENESES, 2003, p.15). Embora esta
pesquisa ndo tenha explorado, enfaticamente, os sistemas de comunicacéo visual
da sociedade brasileira entre os anos de 1890 e 1940, as contribuicdes de Meneses
reafirmam o potencial das imagens como produto cultural de um tempo e de grande
valor para o campo da Historia.

Esta pesquisa toma a pintura artistica para sua analise. Compreende a
relevancia das imagens para o estudo das praticas de leitura e legitima o uso como
indicio historico. Acredita que o estudo das imagens que envolvem criancas em
contexto de leitura oferece muitas potencialidades de analise.

Todavia, o trabalho metodolégico com as imagens requer uma atencao
especifica, pois esta analise ndo pode resumir-se a observacédo das imagens. Para
Marin (1996, p. 125), “olhar um quadro ndo é perceber um objeto. Nao é téao
simplesmente ver”. Segundo o autor, ver € 0 mesmo que naturalmente receber com
o olho e um quadro necessita mais do que isso, necessita de um meio de conhecer

bem este objeto, perceber e discernir o que sdo signos e anunciar e declarar as
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significacbes destes. Ou seja, as imagens n&do sao tradugbes do real, nédo
reproduzem o passado, tampouco sao reflexos puros da realidade. Mesmo que as
“pinturas tenham sido frequentemente comparadas a janelas e espelhos, imagens
sdo constantemente descritas como “refletindo” o mundo visivel ou 0 mundo da
sociedade” (BURKE, 2004, p. 36), o que nao procede.

Nesta dissertacdo, o uso da imagem como documento de pesquisa esti
ligado a trés premissas que apontam as vigilancias necessarias. Em primeiro lugar
elas sdo produtos de um tempo e, portanto, necessitam ser pensadas em seu
contexto de criacdo (social, politico, cultural, etc.). Como afirma Costa (2002), é

imprescindivel pensar que na pintura;

[..] os géneros artisticos ndo representam apenas uma
especial organizacdo formal dos elementos compositivos de
uma determinada obra. Muito mais do que isso, séo recortes da
realidade sintetizados por certos modelos visuais. (COSTA,
2002, p.97)

Em segundo lugar, de acordo com Burke (2004), as imagens nem sempre
foram produzidas com a intencdo de serem utilizadas por historiadores em um
tempo futuro, portanto, ndo tém o compromisso de operar sob um regime de
traducdo do real. A pintura é uma manifestacdo artistica, composta por um sistema
de convencdes e intengdes que mudam de acordo com 0 tempo e 0 espago em que
sao produzidas.

Terceiro, elas sao representacbes da realidade e como ressalta Pesavento
(2012), operam por regimes de verossimilhanga com o real. S&o fragmentos que nos
permitem aproximacfes possiveis, a0 mesmo tempo que nao possuem uma
correspondéncia exata entre o que representam e a realidade em que foram
produzidas. Produzem legitimidades, sendo importante destacar que muitas vezes
foram elaboradas a partir de uma idealizacdo do real e, portanto, ndo registraram a
realidade social, mas as ilusdes sociais, as performances especiais de um ideario
social.

Assim, como as imagens podem ser utilizadas como evidencias histéricas?
Este questionamento, formulado por Burke (2004) - tendo em vista a
“vulnerabilidade” inscrita no uso da imagem -, é respondido pelo autor que ressalta

gue mesmo em um determinado nivel, quando as imagens podem parecer
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documentos ndo confidveis, elas oferecem substancial evidencia para a pesquisa
histérica. Para ele, a arte pode oferecer evidencias acerca de aspectos da realidade
social ndo encontrados em outros indicios histéricos. Porém, a arte da
representacdo, como ja mencionado antes, pode distorcer a realidade social. Aos
historiadores compete considerar as intencfes dos pintores e de uma época, afim de
evitarem conclusdes equivocadas. Por fim, Burke (2004) destaca que o proprio
processo de distorcdo do real é, por si s6, um fenbmeno a ser estudado, quando as
imagens sdo tomadas como indicios representativos de praticas sociais e culturais
de um periodo. Nesta mesma perspectiva, Pesavento (2008) reafirma o uso de
imagens como portadoras de significados, tracos de um tempo que ja ndo é mais o

NoSsSo.

Um historiador da cultura ndo deveria procurar na imagem que
estuda o necessariamente acontecido, mas sim a percepgao
dos homens acerca da realidade em que viveram. E nesta
medida que a imagem pode ser para o historiador da cultura,
prova, traco, vestigio e rastro de algo que se desejou que
fosse, do que se pensava que era, do que se temia que
acontecesse. (2008, p.113)

A reflexdo sobre os limites e as possibilidades quanto ao uso das imagens
retoma as vigilancias antes referidas para este estudo, a compreensédo de que as
imagens envolvendo criangas em cenas de leitura sdo representacfes das praticas
de leitura do tempo a ser analisado e ndo as praticas em si, até a ideia de que
apresentam elementos e gestualidades que compdem praticas de um tempo,
mesmo sendo “particularmente mais valioso como evidencia da arrumacdo dos
objetos e de seus usos sociais [...] em outras palavras as imagens nos permitem
inserir velhos artefatos no contexto social original” (BURKE, 2004, p. 125).
Particularmente, as imagens que compdem o corpus documental desta dissertagéo,
dao indicios dos usos sociais dos artefatos escritos e como estes sao representados
em relacdo as criancas, no final do século XIX e inicio do século XX. Permite
compreender também elementos da gestualidade dos modos de ler deste periodo,
dos lugares de leitura, e das relagOes estabelecidas pelas criancas com outros

sujeitos.
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32N composicio do corpus Jocumental

O inicio deste capitulo aponta que a escassez dos vestigios sobre as praticas
de leitura sdo um desafio a ser enfrentado pelas pesquisas que se inscrevem no
ambito da histéria da cultura escrita. A auséncia de maiores indicios decorrentes das
praticas de leitura de criangas no Brasil do final do século XIX até as primeiras
décadas do século XX, foram um desafio na construcdo do corpus documental de
analise desta pesquisa. A producédo na pintura artistica deste periodo, emergiu como
possibilidade de evidéncia histérica sobre os temas leituras & criancas, na procura
por pistas que contribuam para os estudos das praticas de leitura.

Existem producdes artisticas, no Brasil, de cenas de leitura envolvendo
criancas? Qual relacéo da crianca com o ler esta expressa nessas representacdes?
Quais os objetos que compdem essas cenas? Quais 0s suportes de leitura? Qual a
relagdo entre a leitura e a familia? Quais modos de ler estdo postos em
representacao?

Com o intuito de buscar respostas a estes guestionamentos iniciou-se a
composi¢cdo do “corpus documental” desta dissertacdo. Foram observadas obras
pictéricas que em seu contexto de representacdo evidenciassem praticas de leitura.
O periodo histérico escolhido como recorte temporal vincula-se, principalmente, a
intensa producdo artistica no pais neste periodo e a recorréncia de imagens
envolvendo acbes do cotidiano, ndo apenas da burguesia, mas também dos
segmentos populares.

O primeiro movimento, ainda na constru¢éo do projeto de pesquisa, consistiu
em procurar aleatoriamente em paginas da web?®, como blogs e sites de busca, para
observar a existéncia de imagens e indicios como, por exemplo, nome de artistas
com alguma producédo no periodo, o que conduziu a outras buscas. Também neste
momento foram consultados os catalogos on-line de diversos museus, além de livros

de historia da arte.

9 Cabe ressaltar que na internet foi possivel coletar dados para a pesquisa que seriam impossiveis de
serem coletados em uma busca néo virtual, pois ha, na web, uma ampla circulacéo e distribuicao de
imagens de acervos de todo o pais, sendo impossivel acessar pessoalmente acervos e catalogos de
todos 0s museus e centros de arte espalhados pelo pais.

54



Como segundo passo, atribuiu-se um rigor de busca a coleta destes dados. O
conhecimento do site da Enciclopédia Itau cultural'®, foi um dos grandes achados

deste momento. De acordo com o site, esta enciclopédia oferece

acesso a textos, imagens, audios e videos sobre diversos
assuntos relacionados as artes no pais. Biografias, andlises de
obras, informacfes sobre termos e conceitos empregados no
universo da arte, histérico de grupos e movimentos artisticos
sédo, entre outros, temas dos verbetes presentes na
Enciclopédia. Por meio de recursos que facilitam a busca, a
navegacdo e o cruzamento das informacbes, ela coloca a
disposicdo de todos os interessados, de forma abrangente e
dindmica, o conteldo das bases de dados do Ital Cultural,
fruto de um trabalho que se estende por 25 anos.

A Enciclopédia Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira, em particular, contém
um acervo de obras e biografias de artistas brasileiros, e esta organizada de acordo
com a ordem alfabética do nome do artista, acompanhado de sua data de
nascimento e falecimento, em alguns casos. Junto ao nome do artista constam
informagdes acerca do mesmo, como por exemplo, algumas de suas obras, sua
biografia, histérico, acervos e textos criticos produzidos sobre sua obra, bem como
as informacdes das fontes de pesquisa utilizadas para a composicdo de cada
verbete/autor. Em 2014, o modelo foi reformulado e implantado em uma nova
plataforma que passou a integrar as enciclopédias ja publicadas e o0s novos
contetidos elaborados. Em 2015, esta enciclopédia contava com 5.600 verbetes,
divididos entre biografias de artistas, criticos, curadores, analises histéricas de
grupos, instituicdes, eventos e obras e definicbes sobre termos e conceitos.

Para exemplificar a extensdo do acervo desta enciclopédia tomei por
referéncia a letra A. Para esta letra, constatei a presenca de 215 (duzentos e quinze)
artistas, e neste universo apenas 20 (vinte) artistas com producdes artisticas no
recorte temporal abordado pela pesquisa, sendo apenas 2 (dois) com producéo de
temas com cenas de leitura e que evidenciam a crianga leitora.

Com base neste banco de dados, o corpus documental da pesquisa foi sendo
definido. Em um primeiro momento, ainda durante a construcdo do projeto de
dissertacdo, realizei uma busca em toda a Enciclopédia Itau Cultural, filtrando

primeiramente o recorte temporal, ou seja, artistas com producdes especificas na

10 http://www.itaucultural.org.br/, acesso em 22/07/2015.
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pintura artistica, descartando os trabalhos nas areas de arquitetura e fotografia entre
0 periodo de 1890 — 1940. Os resultados deste primeiro mapeamento constam na

tabela abaixo.

Tabela 1 — Artistas na Enciclopédia Itat Cultural com producéo

na pintura artistica entre 1890 e 1940.

Letra Total de artistas que Artistas com
aparecem na producdo entre
enciclopédia 1890 — 1940
215 20
261
268
126
40
168
133
56
22
34
59
166
327
76
50
208
7
184
241
95
7
111
44
5
10
30
Total 2.943 148
Documento de consulta: Enciclopédia Itau Cultural
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ApoOs este primeiro levantamento e como sugestdo da banca que analisou o
projeto de dissertacdo, o investimento para a ampliacdo do corpus documental deu-

se em outros sites, como por exemplo a pagina “O siléncio dos livros”.
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Ao acessar o endereco da internet osilenciodoslivros.blogspot.com't ¢é
possivel perceber a atencdo dirigida a leitura como uma prética retratada pela
pintura artistica ao longo da historia. As imagens selecionadas permitem constatar
uma pratica plural, realizada de diferentes maneiras, por diferentes sujeitos e em
lugares distintos. Além das imagens da pintura artistica, o blog oferece diversas
fotografias sobre o tema.

Apesar do extenso e rico acervo, hdo sdo muitas as pinturas do Brasil ou de
pintores brasileiros, embora sobressaia a presenca significativa da producédo de
Almeida Junior (1850 — 1899). Na producgdo artistica contemplada no blog, em
especial aquela produzida no periodo abordado por este estudo, observei imagens
em que a crianca é representada em situacao de leitura. Nestas, produzidas na sua
maioria na Europa, observei criancas de diferentes idades, em cenas de leitura que
envolvem nado apenas a escola ou um contexto escolar. Também pude perceber que
a presenca do adulto ndo é frequente, nas imagens disponibilizadas no site e que
criancas envolvidas diretamente com o ler, sendo a principal modalidade de leitura
gue comparece nas cenas.

Instigada pela imagem de Carlos Chambelland, intitulada: “Leitura no Atelié”,
gentilmente indicada pela Professora Rita Peixe, e reproduzida na primeira pagina
desta dissertacdo, vasculhei com mais atencdo o site em que a mesma foi
encontrada. No site “peregrina cultural’?, encontram-se imagens combinadas com a
leitura de poesias, provérbios, ditos populares, mensagens, etc. Diferentemente do
blog siléncio dos livros, as imagens em si ndo tratam unicamente de cenas de
leitura, livros, leitores, mas abordam diferentes tematicas, como por exemplo
amizade, cidades, natureza e, é claro, leitura.

Um olhar mais intensivo e investigativo no acervo da Pinacoteca de S&o
Paulo, constatou que alguns artistas, cujas obras pertencem a este acervo, néo se
encontram no acervo ja pesquisado da Enciclopédia Itat Cultural. Uma nova busca
teve inicio, realizada da mesma forma que antes: filtrou-se inicialmente pelo recorte
temporal, ou seja, artistas com produc¢des especificas na pintura artistica, no periodo
de 1890 — 1940. Com esta nova busca foi possivel identificar mais 24 (vinte e

quatro) pintores brasileiros ou com producdes no Brasil no o periodo analisado.

11 Acesso pela ultima vez em 22/07/2015.

12 https://peregrinacultural.wordpress.com/ acesso em 22/07/2015.
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Tabela 2 — Artistas com producédo na pintura artistica entre 1890 e 1940.

Letra Artistas com producao
entre 1890 — 1940
20
15
14
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Total 172
Fonte: dados colhidos e organizados pela pesquisadora

A partir deste novo conjunto de nomes de artistas, realizou-se o segundo
recorte, que destacou apenas aqueles artistas que em sua producao representam
alguma cena de leitura, independente dos sujeitos em cena, criangas ou nao. Este
criterio de selecdo reduziu significativamente o numero de artistas a serem

abordados por este estudo.
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Pintores e tematicas

M Pintores com o tema da
leitura

M Pintores com outros temas

Fonte: dados colhidos e organizados pela pesquisadora

O gréafico acima demonstra que, no universo de artistas identificados com
producdes no periodo de analise desta dissertacdo, apenas 20% retratam o tema da
leitura em suas producdes, 0 que representa 34 (trinta e quatro) artistas do total de
172 artistas mapeados.

E importante destacar que, para ampliar as obras consultadas de cada artista,
para além daquelas encontradas na Enciclopédia Itau Cultural de Arte e Cultura
Brasileira e na Pinacoteca de S&o Paulo, realizei uma procura no site de busca
Google'®, com o buscador “imagens”. Vale ressaltar os cuidados necessarios para
tal pesquisa, tendo em vista que uma busca geral acessa um banco de dados muito
amplo, cuja veracidade das informagfes ndo pode ser assegurada. Sendo assim, no
momento em que uma imagem era encontrada, se fazia necessario utilizar outras
fontes de pesquisa, na prépria web, em catalogos e acervos digitais, bem como em
livros de arte com maior confiabilidade.

O terceiro passo consistiu hum recorte bem especifico da teméatica (praticas
de leitura) e dos sujeitos a serem abordados (criancas). Dos 34 (trinta e quatro)
artistas que abordam o tema da leitura, 18 (dezoito) representam a crianca em
relacdo com a leitura, variando a quantidade de telas com esta tematica: de 1 (uma)

até 13 (treze) imagens de um mesmo artista. Abaixo segue a relagdo de pintores

13 www.google.com.br
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organizada por ordem alfabética, de acordo com o sobrenome e com a quantidade

de imagens localizadas.

Tabela 3 — Pintores e obras localizadas

Pintores

Producdes que envolvem a crianca
em uma cena de leitura

Georgina Albuquerque

2

José Ferraz de Almeida Junior

Lidia Bais

Gino Bruno

Carlos Chambelland

Arthur Timoéteo da Costa

Aurélio Figueiredo

Anita Malfatti

Francisco Manna

José Maria da Silva Neves

Candido Portinari

Rosalvo Caldas Ribeiro

Antbnio Rocco

Teixeira Rocha

Honoério Esteves do Sacramento

RRRNRIRRIR R R R R RP

Eliseu Visconti

[EY
w

Pedro Weingartner

N

Bertha Worms

1

Total: 18 artistas

33 obras

Fonte: dados colhidos e organizados pela pesquisadora.

Foram encontradas 33 (trinta e trés)

imagens em que a crianca €

representada em um contexto de leitura, retratadas por 18 (dezoito) artistas. Neste

conjunto observei distintas praticas de leitura, suportes, lugares e razdes para ler, ou

ainda maneiras de ler, ver ler e ouvir ler.

As imagens que compdem 0 corpus

documental estdo sendo apresentadas ao longo deste texto, as demais seréo

representadas a seguir.
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Imagem 6 - Albuquerque. Licdo de Piano 1928. Oleo sobre tela. Dimensdes: 120 x 100 cm. Acervo:

Pinacoteca de S3o Paulo.
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Imagem 7 — Albuquerque. Momentos de leitura s/d. Oleo sobre cartdo. Dimensdes 24x12cm. Acervo particular
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Imagem 8 - Bafs. Menino com livro s/d. Oleo sobre tela. Cole¢do Particular.

63



Imagem 9 — Figueiredo. Menina ao piano 1892. Oleo sobre tela. Dimensdes 60 x 90 cm. Acervo: Colecdo Fadel,
Rio de Janeiro.
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Imagem 10 - Almeida Junior. Familia de Adolfo Pinto: 1981. Oleo sobre tela. Dimensdes 106 x 137 cm.
Acervo: Pinacoteca de S3o Paulo.
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Imagem 11 — Malfatti. Menina lendo 1930. Oleo sobre cartdo

. Dimensdes 33 x 22cm.
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Imagem 12 — Manna. Praca Afonso Pena 1937. Oleo sobre tela. Dimensdes: 98 x 148 cm. Colegdo Particular.
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Imagem 13 — Portinari. Catequese 1940.
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Imagem 14 - Ribeiro. Interior com duas criancas 1899. Oleo sobre tela. Dimensdes: 60 x 50 cm.
Acervo: Museu do Masp
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Imagem 15 - Rocco. Criangas s/d. Oleo sobre tela. Dimensdes: 110x124 cm. Acervo Pinacoteca de S3o Paulo.
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Imagem 16 - Rocha. Sagrada Miss3o 1900. Oleo sobre tela. Dimensdes: 35 x 25 com. Colec3o Particular

71



Imagem 17 - Sacramento. Menina que |é 1904. Desenho a carvao
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Imagem 18 — Visconti. Menino com livro 1912.0leo sobre tela. Dimensdes 126,5 x 95. Cole¢do Particular.
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E Nisconlis

Imagem 19 — Visconti. Maternidade s/d. Oleo sobre tela Dimens&es: 60 x 91 cm. Colegdo Particular
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Imagem 20 — Visconti. As comungantes 1895. Oleo sobre tela. Dimens&es 40 x 32. Colecdo Particular
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Imagem 21 — Visconti. A familia do maestro Napomuceno 1902.0leo sobre tela. Dimensdes 93 x 72
Particular.

. Colegdo
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Imagem 22 - Visconti. Jardim de Luxemburgo 1905. Dimensdes: 33,0 x 41,5cm. Colegdo Particular.
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Imagem 23 — Visconti. Deveres 1910. Oleo sobre tela. Oleo sobre tela
Dimensdes: 60 x 80 cm. Colegao Particular.
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Imagem 24 — Visconti. Sob Folhagens 1913. Oleo sobre tela. Dimens&es: 58 x 81 Colec&o Particular.
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Imagem 25 — Visconti. A familia do artista 1918. Oleo sobre tela.Dimensdes 126,5 x 95

. Colegdo Particular.
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Imagem 26 — Visconti. O lar 1922. Oleo sobre tela. Dimens&es 80 x 63 cm. Colegdo Particular
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Imagem 27 — Visconti. A caminho da escola 1928. Oleo sobre tela. Dimensdes 65 x 80. Acervo: Museu de Belas
Artes do Rio de Janeiro

82



Imagem 28 — Visconti. Licdo no meu jardim 1930. Oleo sobre tela. Dimensdes: 81 x 65. Cole¢do Particular.
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Imagem 29 - W;in

-

gartner. Fazendo Bolhas de sabdo s/d.‘C(;Ie(;éo

3

particular.
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Imagem 30 - Weingartner. Fios emaranhados 1892. Oleo sobre tela. (s.d.) Oleo sobre tela. Dimens&es: 75 x 100.
Colegdo Fadel
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Imagem 31 — Worms. Estudo Menina com o livro 1890. Grafite sobre papel. Dimensdes: 25 x 16 cm. Colegdo
Particular
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As imagens identificadas e que integram o corpus documental desta
dissertacdo oferecem elementos importantes para pensar as criancas em relacao as
praticas de leitura do periodo examinado. Possuem um carater narrativo de seu tempo
e, como afirma Manguel (2001, p.27), a imagem “amplia o que é limitado por uma
moldura para um antes e um depois e, por meio da arte de narrar historias conferimos

a imagem imutavel uma vida infinita e inesgotavel”.

3.3 No fruir da tela: caminhos metodolsgices

Trilha-se uma leitura em meio a fraturas e disperséao, forjam-se
perguntas a partir de siléncios e de balbucios. Mil vezes o
caleidoscopio gira diante dos olhos: antes de cristalizar em
uma forma precisa, figuras hipotéticas passam diante dos
olhos, se estilhagam em jatos de luz iriados antes de
simbolizarem outros ornamentos. (FARGE, 2009, p.92)

A epigrafe acima, a partir da metafora do caleidoscopio, evoca os desafios de
fazer pesquisa no campo da Historia, e como aponta Farge (2009), deparar-se em
meio a fraturas temporais, siléncios e balbucios. Ndo ha uma exatidao e precisdo de
informacBes nos documentos. Fazer histéria ndo consiste em traduzir verdades do
passado ou desvelar fatos escondidos.

Na busca por indicios e contribuigbes a histéria da cultura escrita, a metafora
do caleidoscépio’* sugere vislumbrar arranjos e combinacgées possiveis nas relacdes
gue se estabelecem entre as imagens e a histéria das praticas de leitura das
criangas.

As imagens representam, nesta dissertacéo, fragmentos de um caleidoscopio
gue, conforme o0s arranjos e agrupamentos, criam uma infinidade de figuras, de

leituras possiveis, cabendo ao pesquisador a escolha daquelas configuragdes que

14 Metafora inspirada na tese de doutorado da Professora Maria Stephanou (1999) defendida no
PPGEDU da UFRGS, intitulada: Tratar e educar. Discursos médicos nas primeiras décadas do
século XX.
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deseja fixar. Tal processo requer um constante cuidado de quem opera com estes
movimentos e vislumbra as configuragbes do “caleidoscopio”. E preciso saber
distanciar-se e aproximar-se, ver o todo e também as partes, afinal, o caleidoscopio
€ um instrumento em que a imagem se constréi na diversidade do arranjo de
pequenas pecas que formam composi¢des infinitas, do mesmo modo que seus
movimentos.

Como foi referido anteriormente, a dissertacdo inscreve-se no campo da
Historia da Educacéao, a partir de uma abordagem tedrico-metodoldgica inspirada na
Historia Cultural. Toma como eixo privilegiado a historicidade das préticas de leitura,
em especial aquelas que envolvem criangas, representadas na pintura artistica entre
0 periodo de 1890 — 1940. O corpus documental, esta composto por 33 (trinta e trés)
imagens produzidas no periodo.

O que as imagens tém a nos dizer? Quais as leituras possiveis? De que
forma indaga-las? Como perceber para além do que elas querem mostrar? Quais 0s
indicios que possuem acerca do problema de pesquisa? Qual a forca de suas
representacdes?

Estes questionamentos reverberaram durante todo o desenvolvimento do
estudo. Séo indagacBes que ndo silenciam e movimentam o caleidoscépio e as
possibilidades de andlise. A descricdo do percurso metodolégico da tese de
Saturnino (2011) ajuda a pensar no design aqui constituido. O autor apresenta o
caminho que percorreu para problematizar as possibilidades e os limites da analise
de imagens, e para discutir uma suposta relacdo evidente entre representacoes e

praticas de leitura. Como afirma Pesavento, € preciso

considerar as imagens como tradugfes figurativas do real,
podem se apresentar sobre um suporte fisico diverso, mas séo,
sempre, agcdo humana dotada de intencionalidades, artefatos

\

que se oferecem a vista e que pressupbem um leitor-
espectador que as contemple. (2008a, p. 188)

Somos envolvidos por gestos, sentidos, espacos e memadrias que podem
produzir significados diversos daqueles propostos. Uma imagem pode provocar
distintas interpretacbes de acordo com as mediacdes em jogo, assim como as

experiéncias e intencdes de seus espectadores. Como afirma Saturnino,
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precisamos considerar que as relagbes que se instalam entre
imagem e espectador estdo ligadas a questdes culturais, pois
dependem de significados estocados, disponiveis e
compartilhados no mundo da cultura, significados que atribuem
sentido ao que é visto. (2011, p.60-61)

Na mesma perspectiva, esta dissertacdo reconhece alguns alertas
importantes, principalmente para pensar a analise das relacdes entre
imagem/documento e espectador/pesquisador. Trata-se de considerar os efeitos de
verossimilhanca e ndo a busca de verdades. Por mais que as imagens tomem o real
como referéncia, elas sdo uma elaboracdo, uma producdo a partir da experiéncia
vivida.

As imagens sao fragmentos de um tempo passado e através de arranjos e
combinac¢des o historiador elabora uma leitura do passado. E como antes afirmado,
a relacdo com o documento ndo consiste mais em considera-lo portador de
verdades a serem desveladas. Michel Foucault (2012), na introducdo do livro
Argueologia do Saber, reporta-se a pesquisa histérica e aponta para a nova relacao
que, na contemporaneidade, a historia estabeleceu com os documentos. E preciso
construir uma rede de sentidos entre os documentos do corpus empirico e pensar na

complexidade das relacfes entre estes indicios.

[...]Jo documento, pois, ndo é mais, para a histéria, essa matéria
inerte através da qual ela tenta reconstruir o que os homens
fizeram ou disseram, o que é passado e o0 deixa apenas
rastros: ela procura definir, no proprio tecido documental,
unidades, conjuntos, séries, relacdes. (FOUCAULT 2012, p.8)

Outro alerta metodolégico reside na necessidade de perceber a imagem como
indicio historico ndo apenas tomado na perspectiva da verificacdo ou comprovacao do
gue se afirma. Isso leva a transcender seu carater ilustrativo e pensar sobre o que ele
tem a dizer, que ainda néo foi dito.

Trata-se também de pensar, no caso da pintura artistica, para além das
dimensdes estéticas, do género artistico e das tendéncias dos movimentos. Nao ha
aqui a pretenséo de avaliar os aspectos técnicos dessa producdo, mas sim toma-los
como indicios a historia das praticas de leitura das criancas e das maneiras de ler

postas em representacao.
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O caminho percorrido, a partir de um exercicio reflexivo sobre a historia da
cultura escrita, mais especificamente as praticas de leitura, as contribuicdes da
Historia Cultural e da pesquisa histérica em relacdo as imagens, permitiu tramar a

guestao de pesquisa que norteia esta dissertacao:

Como a crianca em relacdo com as préaticas de leitura é representada pela

pintura artistica entre os anos de 1890 — 19407

A partir desta questdo central outros questionamentos emergiram e
permitiram ampliar e complexificar o olhar langado sobre as imagens. Para além da

figura da crianca leitora € necessario pensar também sobre as seguintes questdes:

Quais modalidades de leitura comparecem nestas imagens?
Quais sujeitos estdo envolvidos nas cenas?

Quais os lugares de leitura estéo representados?

- + + &

Quais materialidades do escrito estdo representadas em associacdo a
crianga?

Quais as sociabilidades destas préaticas?

Que mobiliario é utilizado?

Que relacdes geracionais estdo postas?

-+ + &

Como a leitura aparece em associacao com a escola e com a familia?

A histéria mudou sua posigcdo acerca do documento: ela
considera como sua tarefa primordial ndo interpreta-lo, ndo
determinar se diz a verdade nem qual é seu valor expressivo,
mas sim trabalha-lo no interior e elabora-lo. (FOUCAULT, 2012,

p.7)

Nesta pesquisa procurei, observar 0 que as imagens exibem e quais os
arranjos possiveis, enfim, estabelecer ordenamentos, tendo em vista as
peculiaridades de cada representacao e a relagdo das mesmas com as questdes de

pesquisa acima formuladas.
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O exercicio de composicdo de conjuntos a partir de diferentes entradas para
andlise das imagens foi um desafio, pois muitas eram as possibilidades. Uma delas,
por exemplo, consistiu em agrupa-las de acordo com o autor e observar os
elementos recorrentes e também as distingdes entre suas obras; mas também,
foram ordenadas partir do ano de criacdo, separando os conjuntos e observando
consonancias e dissonancias em um mesmo periodo histérico. Estes foram os
movimentos iniciais.

O exercicio reflexivo frente as imagens, na intencdo de compor sentidos
através dos fragmentos encontrados foi fundamental para uma andlise qualitativa
das mesmas. O desejo de explora-las em imersdo, o que tém a dizer, impds
operacbes de triagem, de separacdo, de organizacdo documental, escolhas e
abandonos. A reflexdo sobre os documentos realizada por Farge (2009), indica que
o desafio consiste em saber o que trilhar e o que abandonar e, principalmente, em
tentar ver para além dos aspectos mais evidentes.

A formacgéo dos conjuntos ocorreu por aproximacdes e semelhancas entre os
elementos das imagens a partir das questdes norteadoras que foram tomadas como
indicativos na elaboracdo desses conjuntos de analise. Assim, 0 agrupamento das
imagens aconteceu a partir das perguntas formuladas, como por exemplo, 0s
lugares em que a leitura acontece, ou as modalidades de ler que estdo sendo
representadas (ver ler e ler), ou ainda as materialidades do escrito representadas
em associacdo com a crianga. Este movimento levou a constar que uma mesma
imagem faria parte de diferentes conjuntos, assim como sdo as mesmas pecas do
caleidoscépio que produzem um novo conjunto de imagens a cada movimento.

Foram organizados 5 (cinco) conjuntos que procuram dar conta das reflexdes
suscitadas pelo problema de pesquisa, além das demais indaga¢cdes que decorrem
do tema. Ressalta-se novamente aqui que as imagens que integraram o conjunto
total de 33 (trinta e trés), vem sendo apresentadas ao leitor no decorrer do texto e,
ao final, estdo dispostas em um catalogo, organizado a partir do sobrenome do autor
e do ano de producédo das obras. Passemos aos 5 (cinco) conjuntos constituidos.

O primeiro conjunto realiza um recorte a partir das modalidades de leitura
postas em representacao, e trata sobre o ler, analisa as representacdes de criancas
em uma relagdo direta com o texto escrito. O segundo conjunto retne imagens em

que as criangas comparecem em uma relacdo de ver ler e ouvir ler, aborda os
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aspectos que circunscrevem estas modalidades de leitura. Também evidenciadas as
cenas em que criangas sado postas em associa¢cdo com 0 universo escolar, seja por
sua representacao ou pela associacdo possivel de seus titulos com os temas que
circunscrevem a escola.

Outros trés conjuntos foram organizados: um deles acompanha as
materialidades dos textos que sdo objeto de leitura; os lugares e as relagdes postas
em representacao entre as criancas e outros sujeitos. O terceiro conjunto que trata
das materialidades do escrito, observou os suportes de leitura que comparecem nas
imagens analisadas e como as transformacdes nas maneiras de ler estdo
imbricadas aos suportes em que os textos sdo dados a ler.

O quarto conjunto, que analisa os lugares em que as praticas de leitura sao
representadas e o0s mobiliarios utilizados, havendo constatacbes acerca das
materialidades do escrito.

O quinto conjunto analisou as relagbes geracionais representadas nas
imagens, elencando aquelas cenas em que se faz presente o adulto, seja na relacéo
direta com a crianca ou com a leitura. Este conjunto aborda também as imagens que
referem-se a leitura e a familia, o espaco doméstico.

Nesta secdo apresentei a contribuicdo de alguns autores do campo da
Historia que abordam o uso das imagens, no caso da pintura artistica, como indicio
histérico, além da necessidade de pensar as imagens ndo como espelhos do
passado, mas como representacdes. Os caminhos e as escolhas para a construcao
do corpus documental foram descritos com o objetivo de demonstrar 0 percurso
metodoldgico e as proposicdes do itinerario de investigacdo que serdo abordadas
mais adiante.

Na proxima secdo apresento a justificativa para o recorte temporal através de
um apanhado geral da producdo artistica no Brasil, com énfase ao periodo
analisado. Este periodo histérico traduziu novas perspectivas para a pintura artistica,
nao apenas pelo género, mas principalmente pelos sujeitos representados. Na
sequéncia também sao abordados alguns aspectos do contexto em que as obras,
aqui tomadas como documentos, foram elaboradas. A incursdo histérica nos
processos da producdo artistica no Brasil tem o intuito de, como anuncia Peter
Burke (2004), “colocar em contexto social as imagens” para melhor compreender os

seus significados.
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Isso significa pensar que a valorizacdo da imagem como fonte de pesquisa na
historia nos permite ndo apenas reconhecer as dimensdes da experiéncia social de
um tempo, como também pensar 0 quanto estas dimensdes sociais e culturais
interferiram na producédo de determinados elementos visuais € que, como anuncia
Knauss, se “atravessaram os tempos, € porque, em grande medida, originaram-se
do esforco de antigas geracbes de legar uma certa ideia de seu tempo e de sua
sociedade as geragdes futuras”. (KNAUSS, 2006, p. 102)

No proximo capitulo, também serdo tematizadas algumas contribuicbes que
auxiliam na percepcao social acerca das criangas, bem como nas multiplicidades de
questdes que atravessam a historia das criancas no Brasil, abordando algumas
guestbes sobre as transformacdes do projeto educacional brasileiro desde a

Republica Velha até o inicio da Era Vargas.
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Na estética da tela o recorte
temporal:  produc3e artfstica ne Brasil



Ribeiro. Noticias desagradaveis 1896.
Oleo sobre tela. Dimensdes: 130 x 100. Acervo Museu de Arte de S3o Paulo.



A imagem de uma obra de arte existe em algum local entre
percepcodes: entre aquela que o pintor imaginou e aquela que o
pintor p6s na tela; entre aquela que podemos nomear e aquela
gue os contemporaneos do pintor podiam nomear; entre aquilo
gue lembramos e aquilo que aprendemos; entre 0 vocabulario
comum, adquirido de um mundo social, e um vocabulario mais
profundo de simbolos ancestrais e secretos. (MANGUEL, 2001,
p.29)

As imagens de uma obra de arte, como aponta Manguel (2001), estdo postas
em um jogo de percepcbes que envolve a relagcdo entre o desejo do pintor e a
atribuicdo de sentidos do espectador e, também, das relacdes temporais de sua
producao, que de certa forma, direcionam uma obra. Se as imagens sdo produtos de
um tempo e, portanto, atravessadas por questdes sociais, culturais e politicas deste
tempo, entdo é preciso compreender o contexto de producéo das imagens.

Este capitulo incursiona no contexto social, politico e cultural que envolve a
producdo das imagens de criancas leitoras utilizadas neste estudo. Vale ressaltar
gque a escolha do recorte temporal deve-se as recorréncias das imagens
identificadas, bem como por este ter sido um momento de intensa producéo cultural
no pais, e principalmente, pela pintura artistica abordar em seus temas questdes,
objetos, cenarios e pessoas do cotidiano da sociedade brasileira.

Na tabela 4 observa-se que o periodo de maior producdo das imagens que
compBem o corpus documental acontece entre o final do século XIX e o ano de
1900, com oito ocorréncias, 0 que representa 24% do total de imagens analisadas.
Este capitulo abordard elementos histéricos importantes entre os anos de 1890 e

1940, por se constituirem importantes referéncias na analise.

Tabela 4 — O periodo da producédo das imagens do corpus documental da dissertacao

Periodo NUmero de imagens
1890 — 1900 8
1901 — 1910 4
1911 - 1920 5
1921 — 1930 5
1931 - 1940 4
Sem data 7

Fonte: dados colhidos e organizados pela pesquisadora.
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A producéo artistica e cultural do Brasil € um dos eixos privilegiados deste
estudo. Para compreendé-la, torna-se imprescindivel abordar a vinda da familia real
de Portugal ao Brasil no ano de 1808, por representar um marco na producao
cultural brasileira e na circulagédo de artefatos de leitura, com implicagbes para a
historia das artes e da leitura no Brasil.

As experiéncias artisticas da primeira metade do século XIX, com caracteristicas
vinculadas ao objetivo da construcdo de uma identidade nacional, também irdo
compor esta breve incursdo na trajetoria da pintura artistica no Brasil. Em seguida,
serdo abordadas as transformacdes que ocorreram com o advento da Republica e
que influenciaram fortemente as produc¢des artisticas entre os anos de 1890 a 1940,
na tentativa de auxiliar a compreender as producfes selecionadas para esta
dissertacdo e a opcao pelo recorte temporal. Alguns autores serviram de referéncia
para a elaboracdo deste capitulo: Alessandra El Far (2006), Edson Luiz Saturnino
(2011), Marcia Abreu (1999 e 2012), Sonia Gomes Pereira (2008), Terezinha Sueli
Franz (2003), que apontam alguns aspectos da historia do Brasil em intersecc¢ao
com a producédo artistica, tematica cuja apropriacdo parte das leituras realizadas

desses autores.

4.1 A corte portuguesa no Brasil: uma nova eivilidade

A chegada da Corte portuguesa ao Brasil acontece no ano de 1808. Corte
entendida como o Principe Regente e sua familia, além de outros grupos, como 0s
distintos membros da nobreza portuguesa, do clero, comerciantes e servicais, que
por motivos politicos deixaram a terra lusitana e instalaram-se no Brasil com vistas a
garantirem sua seguranca frente aos acontecimentos politicos que movimentavam a
Europa.

A familia real portuguesa optou por sua principal colénia e fixou moradia por
tempo indeterminado na cidade do Rio de Janeiro, e com iSSO promoveu uma
grande transformacéo politica, social e principalmente cultural na Colbnia. A

instalagao da corte possibilitou, como aponta Saturnino (2011, p.81), “uma cena de
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civilidade propicia a novas sociabilidades, a constituicdo de espacos publicos, a
producdo e a divulgacdo de novas ideias, de novas formas de pensar e de novas
praticas no ambito da cultura escrita”.

O autor ainda menciona o conjunto de objetos e obras culturais que os
portugueses trouxeram de Portugal para o Brasil. Além do significativo “acervo
Real”’, no qual incluimos a Biblioteca Real que contava com aproximadamente
60.000 volumes de livros, ocorreu também a vinda de pequenos acervos culturais
das demais familias que se instalavam no Brasil.

No que se refere as préticas de leitura no Brasil, este momento representou
uma maior circulacdo do objeto livro, que, segundo El Far (2006), por conta da
politica colonial portuguesa, anteriormente proibia qualquer tipo de reproducao
impressa na col6nia pelo temor da propagacao de ideias revolucionarias.

No periodo colonial, os livros que aqui circulavam, em geral, eram importados
de Portugal, enfrentavam uma série de procedimentos burocraticos, limitadores da
ampliacdo de sua circulacdo. Evidentemente, embora a censura portuguesa
tentasse ser rigorosa, muitos exemplares circulavam de forma ilegal, e compunham,
como afirma El Far (2006), acervos amplos, variados e subversivos, trazidos pelas
embarcacdes estrangeiras através do contrabando de mercadorias.

E importante salientar que estas mudancas implicaram um maior fluxo de
livros e leitores no cenario brasileiro e produziram mudancas significativas nas
praticas culturais, sobretudo as que se referem a leitura, a escrita e a impressao.

Para adaptar a cidade do Rio de Janeiro, que tornava-se também capital do
Império portugués, o Rei D. Jodo implementou algumas medidas, principalmente no
que diz respeito a cultura, tendo em vista a distancia existente entre a producédo
cultural que a Corte deixou em Portugal e a que encontrou na Colbnia. Terezinha
Franz (2003) aponta as mudancas na criacado de politicas culturais, em especial a
Missdo Artistica Francesa que chegou ao Brasil no ano de 1816 tendo como
principal objetivo fundar a Academia de Belas Artes no Rio de Janeiro.

Organizada por Joachim Lebreton'®, a Missdo era formada por um grupo de
artistas franceses, dentre os quais podemos destacar Nicolas Antoine Taunay,

Auguste Taunay, Jean Baptiste Debret, entre outros, responsaveis por uma

15 Joachim Lebreton (Saint — Méen-le-Grand, Franga, 1760 — Rio de Janeiro 1819) foi professor,
administrador e legislador francés, ex-secretario perpétuo da classe de Belas Artes do Instituto da
Franca.
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producdo artistica que retratou cenas do cotidiano brasileiro, como as paisagens e
situacOes cotidianas que envolviam ndo apenas a corte portuguesa, mas uma das
principais marcas do Brasil Col6nia, a escravidao.

Como sugerem Pereira (2008) e Saturnino (2011), no ano de 1826, dez anos
apos sua chegada ao pais, a Missdo Francesa conseguiu cumprir seu objetivo com
a abertura da Academia Imperial de Belas Artes no Brasil. Assim, conforme indica
Pereira (2008), inaugura-se no pais o ensino artistico nos moldes formais, baseado
na importacdo de modelos europeus, e especificamente franceses.

Terezinha Franz (2003) ressalta que o desenvolvimento da pintura artistica
brasileira efetivamente tem inicio no ano de 1840, quando é realizada a Primeira
Exposicéo geral de Belas Artes, que contou com a participacao de artistas nacionais
e também de estrangeiros que encontravam-se no pais. Até entdo, nenhuma
exposicdo realizada anteriormente tivera a mesma dimensao artistica. Para Franz,
somente no Segundo Reinado (1840 — 1889) a Academia viveu um momento de
maior estabilidade, incentivada pelos auxilios publicos e privados do préprio
monarca Dom Pedro Il, que concedeu bolsas de estudo para 0s novos artistas que
emergiam neste cenario.

Franz (2002), Pereira (2008) e Saturnino (2011) apontam que a chegada da
familia real fomentou incisivamente a producdo artistica no Brasil, seja devido a
importacdo dos modelos neoclassicos e da vinda da Misséo Francesa, seja quanto a
sistematizacdo e investimento no ensino artistico. Houve também uma maior
circulagdo do impresso em diferentes ambientes sociais e o incentivo a uma cultura
mais letrada.

Pode-se observar ainda que no periodo do Segundo Reinado (1840 — 1889)
houve um enorme investimento em projetos artisticos com objetivos politicos, como
aponta Pereira (2008), dentre os quais a criacdo de simbolos nacionais e a
formulacdo de um verdadeiro imaginario para a nacdo, através da producdo de
grandes icones nas artes. Isso significou uma série de producdes de obras que
ilustrassem fatos da histéria do pais, feitos sob encomenda do Estado, a fim de criar
fundamentos culturais e historicos da nagéo.

Destacaram-se dois nomes de artistas neste periodo: Victor Meirelles e Pedro

Américo, cuja producdo € voltada para a tematica da narrativa historica de fatos da
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histéria do Brasil. Dentre as producdes deste periodo, sobressai a obra “A primeira
missa no Brasil” (1860) de Victor Meirelles.

De acordo com Pereira (2008), a producéo pictdrica da metade do século XIX
€ marcada por dois aspectos fundamentais paralelos ao projeto de construcdo da
nacionalidade: o primeiro, mais abrangente, diz respeito as grandes telas histéricas,
com o objetivo de oferecer emblemas identificadores a nacdo. O segundo deles
refere-se ao indianismo, desenvolvido principalmente na literatura, que serviu de
inspiracdo para as producdes artisticas sobre a tematica.

Tal periodo é de grande importancia para esta dissertacdo, pois € nele que a
producdo artistica comeca a ser fomentada pela monarquia e a elite brasileira que
se engajam no apoio a producédo cultural. Residem ai indicios que influenciaram a
producdo artistica e cultural no Brasil nos anos que se seguiram, bem como a

proliferagéo e maior circulagéo do escrito.

k.2 O contexto social e a -prodw;ﬁo artfstica entre os séeulos XIX e XX

A producéo artistica no Brasil entre os séculos XIX e XX também esteve
circunscrita por fatores econbémicos, sociais e politicos que pautaram o cenario
artistico. Sao, pois, fundamentais para compreender os estilos e as motivacbes que
marcaram o periodo. De acordo com Pereira (2008), no final do século XIX, mais
precisamente a década de 1880, ocorre a culminancia de dois grandes movimentos
politicos que resultam no fim da escraviddo e na instauracdo da Republica. Nestes
dois movimentos evidencia-se 0 pensamento positivista e um projeto de
modernizacao e progresso do pais, com destaque ao desenvolvimento cientifico e
tecnoldgico.

Com a criacdo da Republica, o Estado passou a ter maior responsabilidade
com a organizacdo e o crescimento das cidades. Pereira (2008) afirma que uma
reforma estrutural foi operada nas cidades, inspirada nos modelos europeus,
principalmente na cidade de Paris, o que igualmente influenciou os estilos e a
producdo artistica. Um exemplo € a mudanca arquitetdnica de muitas cidades

brasileiras neste periodo, em especial a capital - Rio de Janeiro-, e a construcao de
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grandiosos prédios publicos que séo referéncias dos ideais de progresso do
momento. Também no Rio de Janeiro, o Teatro Municipal, a Biblioteca Nacional e o
Museu de Belas Artes (que passa a ser a sede da Academia de Belas Artes) séao
marcos do processo de modernizacdo do pais e das grandes inspiracdes francesas
ecléticas que misturaram diferentes estilos artisticos e histéricos em um mesmo
prédio.

No que se refere especificamente a producdo da pintura artistica, a
pesquisadora de histéria da arte Sonia Gomes Pereira (2008) menciona algumas
rupturas com o neoclassicismo e o romantismo durante o periodo de 1880 — 1920.
Tais rupturas demonstram, assim como na arquitetura, uma pluralidade de estilos,
sem a preocupacdo com a filiacdo a um Unico movimento em particular. Para a
autora, uma versatilidade estilistica € observada neste periodo, uma
heterogeneidade ndo apenas dos estilos de pintura, mas também das tematicas
retratadas pelos pintores brasileiros da época.

Salvo algumas poucas excec¢bes, a producdo artistica desta

geracdo € muito heterogénea, tanto formal quanto
tematicamente. Os artistas — como Eliseu Visconti, Rodolfo
Amoedo, Belmiro de Almeida, Henrique Bernardelli, entre
outros -, ndo se filiam estreitamente a um ou outro movimento;
ao contréario, utilizam diversos estilos, movimentando-se com
desenvoltura num largo campo de possibilidades de linguagem.
(PEREIRA, 2008, p.70)

A autora afirma, ainda, que neste periodo o cotidiano passa a ter mais
evidéncia que os temas nobres, como os retratos da burguesia brasileira. As cenas
corriqueiras e os elementos da vida doméstica, na grande maioria, sdo incorporados
com grande riqueza de detalhes nos cenarios e na descricAo minuciosa. Estes
elementos trazem grandes inovacdes a pintura artistica, principalmente em relacéo
as tematicas das obras produzidas no Brasil no periodo.

Para Pereira (2008), no final do século XIX e inicio do século XX, um
significativo numero de pintores comecou a incorporar elementos plurais e
diversificados de uma linguagem mais moderna, abordando situac¢des do cotidiano,
das praticas sociais de diferentes grupos sociais, retratando, ndo apenas cenas da
burguesia, mas também das esferas mais populares, como podemos observar nas
figuras (31 e 32) de autoria de José Ferraz de Almeida Junior. Considerado um

grande nome da pintura artistica deste periodo, ele possivelmente foi o primeiro
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nome a introduzir o homem do povo em situacdes do seu cotidiano, no cenario

artistico do pais.

Figura 29: Almeida Junior. O violeiro 1899.
Oleo sobre tela. Dimensdo: 141 x 172 cm. Acervo: Pinacoteca do Estado de S3o Paulo

Figura 30: Almeida Junior. Recado Dificil 1895.
Oleo sobre tela. Dimensdo: 139 x 79 cm Acervo: Museu Nacional de Belas Artes
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Em ambas as imagens é possivel observar as inovacdes tematicas
introduzidas na tela: cenas do cotidiano dos homens simples; o realismo como
inspiracdo; o carater de descricdo do cenario, dos espacos, dos objetos e,
principalmente das praticas dos sujeitos em diferentes situacfes; retrata adultos e
também criangas em um jogo de luzes préprias ao cenario brasileiro.

Enfim, a producéo artistica no Brasil passou a tomar como eixo privilegiado
cenas das praticas cotidianas dos sujeitos brasileiros. Dai uma possibilidade de
investigar a leitura e, sobretudo, a crianca. A maior liberdade na composicdo dos
temas da pintura artistica constitui a principal evidencia do recorte temporal
escolhido nesta dissertagéo. As representacdes das cenas de leitura de criangas séo
0s vestigios das praticas de leitura de criancas na época. Neste sentindo, é
importante refletir as transformacdes e mudancas historicas que afetaram, nao

apenas as concepcdes de infancia, mas também de escolarizagao.

4.3 A erianca e o sentimento de infaneia: aproximactes possivets

Esta secdo dedica-se a retomar uma tematica recorrente: a crianca, suas
representacfes iconograficas na historia e a invencdo do sentimento de infancia.
Para isso, revisita o classico estudo de Phillipe Aries, publicado inicialmente em
1960, com o objetivo de identificar aspectos que possam contribuir a analise da
producdo iconografica aqui examinada, além de compreender como a crianga, O
sentimento de infancia e a centralidade destes sujeitos nas configuracfes familiares
emergem nas sociedades modernas.

Na sequéncia, propde alguns aspectos sobre a crianca brasileira e realiza
uma reconstrucdo historica de situacbes em que as criangcas estavam inseridas, a
partir de um cruzamento de olhares sobre o tema, fruto de diferentes estudos e
pesquisas. Estes estudos, oferecem contribui¢cdes significativas a percepc¢ao social
da crianca brasileira, desde 0s pequenos viajantes das embarcacdes portuguesas
até as criangas que participaram como operarias das inumeras fabricas que
impulsionaram uma espécie de “revolucdo industrial” brasileira no inicio do século
XX.
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Por fim, aponta o investimento e as transformacdes no projeto educacional da
jovem RepuUblica que nascia, as preocupacdes com o0s elevados indices de
analfabetismo que se espalhavam por todo o pais e da reforma ocorrida no sistema
educacional que acontece nos anos 30 (inicio da era Vargas), garantindo a todos,

através da reforma constitucional, o direito & educacéo.

431 A descoberta da infancia

A descoberta da infancia comec¢ou sem duvida no século XllI, e
sua evolucdo pode ser acompanhada na histéria da arte e na
iconografia dos séculos XV e XVI. Mas os sinais de seu
desenvolvimento tornaram-se particularmente numerosos e
significativos a partir do fim do século XVI e durante o século
XVII (ARIES, 2014 p. 28).

Ao abordar o tema da crianga na histéria € impreterivel referenciar os estudos
do pesquisador francés Philippe Aries, em especial aqueles que analisam o
surgimento de uma nova configuracdo da familia e de infancia nas sociedades
modernas, principalmente por serem considerados uma referéncia importante para o
campo da histéria, como mencionei antes (nota de roda pé n° 7, p. 43). Publicados
no Brasil com o titulo “Histéria Social da Crianga e da Familia” (1973), traducao da
versao francesa de um resumo do estudo original publicado em 1960, destacam-se,
ndo apenas pela multiplicidade dos documentos examinados, entre eles a
iconografia, mas também por abordar questdes sobre como as concepcbes de
infancia e familia foram uma construcdo social. Embora o estudo de Ariés trate
especificamente da Europa, traz algumas concepc¢des significativas, que abordo a
seguir, para pensar a analise das imagens desta dissertacao.

No excerto acima, 0 autor enfatiza que somente no século Xlll teve inicio a
“descoberta da infancia” como um periodo diferenciado da vida humana. Segundo
Aries (2014), até o século Xll ndo existiam representacfes na arte especificamente

sobre as criangas. Ainda sobre as representacoes de criangas, 0 autor afirma que
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até o final do século Xlll, “ndo existiam criangas caracterizadas por uma expressao
particular e sim, homens de tamanho reduzido” (ARIES, 2014, p.18).

Para o autor € a partir do século Xlll que emerge uma iconografia de carater
religioso que utiliza representacées de Jesus menino e de anjos com tracos infantis.
Dessa iconografia religiosa de infancia, finalmente se destacara nos séculos XV e
XVI, uma iconografia leiga, com a crianga em sua representa¢cdo, mesmo ainda néo
sendo representacdes exclusivas de crianca.

Somente trés séculos mais tarde, as representacdes de criangcas na pintura
artistica aparecem com maior intensidade e centralidade destes sujeitos. Ariés
destaca a importancia do século XVII na evolugdo dos temas relacionados a primeira

infancia:

Foi no século XVII que os retratos de criangas sozinhas se
tornaram numerosos e comuns. Foi também nesse século que
os retratos de familia, muito mais antigos, tenderam a se
organizar em torno da crian¢ca que se tornou centro dessa
composicéo (ARIES, 2014, p.28).

A relacdo que os adultos mantinham com as criancas, até entdo, era distante
e sem um vinculo emocional. Havia indices elevados de mortalidade infantil, devido
ao grande risco de morte pés-natal e as péssimas condi¢cbes de saude e higiene da
populacdo em geral, e das criancas em particular.

Para Aries (2014), durante a ldade Média, e por muito tempo ainda, as
criangas, que conseguiam sobreviver aos primeiros anos de vida misturavam-se com
os adultos, participando das sociabilidades destas comunidades. O “nascimento da
infancia” consiste no fendmeno histérico em que a crianca passa a ser pensada
como periodo da vida humana que difere dos demais periodos. Anterior a esta
concepcao, a criancga, logo que desenvolvesse alguma autonomia, j4 era inserida
socialmente no universo dos adultos, misturava-se com eles e aprendia na medida
em que auxiliava nas atividades do cotidiano. Pode-se afirmar que “o sentimento de
infancia ndo significa 0 mesmo que afeicdo pelas criangcas: corresponde a
consciéncia da particularidade infantil, essa particularidade que distingue
essencialmente a crianca do adulto” (ARIES, 2014, p.99).

O surgimento do “sentimento de infancia”, reconhecimento deste como um

periodo diferenciado da formagéo humana, trouxe consigo uma nova preocupagao: a
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formacdo moral e a educacdo das criancas, admitindo ser necesséario preparé-las
para o ingresso no mundo adulto. Neste sentido, a funcdo da familia também vai
sendo modificada, pois para além da transmissdo de bens e da linhagem, passa a
ser responsabilidade da familia a formac&o moral e social.

A representacdo moderna de infancia, proposta por Arieés (2014), € dupla e,
por vezes, contraditéria. Se por um lado a crianca passa a ser percebida como
inocente e graciosa, por outro € considerada um ser imperfeito e incompleto, que
precisa, portanto, de educacao e moralizacdo dada pelo adulto. Eis porque emerge
uma dupla atitude em relac&o as criancas: preserva-las da corrup¢cao do meio devido
a inocéncia e, simultaneamente, prepara-las e forma-las para o futuro,
desenvolvendo seu carater e sua razao.

Para tal, uma instituicdo formadora emerge: a escola. A historiadora Mary Del
Priore (2004), inspirada nos estudos de Ariés, afirma que a escolarizacéo, iniciada
por padres catolicos e protestantes, “provocou uma metamorfose na formagao moral
e espiritual da crianca, em oposicdo a educacdo medieval, feita apenas pelo
aprendizado de técnicas e saberes tradicionais” (2004, p.9).

As reflexdes propostas por Aries, mesmo deslocadas do recorte temporal
desta dissertacdo, instigam a pensar sobre as transformacdes da percepcdo da
crianca na sociedade, demonstrando que este sentimento que atribuimos aos
sujeitos infantis, ndo é “natural” e sim uma construgéo social. Gradativamente, a
centralidade que as criancas passam a ocupar no seio da familia, sdo percebidas
também através da producdo iconografica do periodo, revelada a partir da
recorréncia de imagens que retratam estes sujeitos e do lugar que ocupam nestas

producdes.
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4.3.2 A crianca no Brasil: aproximactes possiveis

Outro problema para o estudioso da histéria da crianca
brasileira: para cruzar tais representacdes teriamos apenas
restos do que foi a infancia no passado? Sera que o clima dos
tropicos deixou sobreviver os restos materiais destas pequenas
vidas, tais como bercos, brinquedos, roupas, ou essas
auséncias apenas confirmam o quao fugaz é a passagem entre
o tempo da infancia e do mundo adulto? (PRIORE, 2004, p.15)

O alerta de pesquisadores a outros indicios, que possam servir como
documentos de analise, auxilia nas reflexdes sobre as questdes de pesquisa que
trabalham com as mdltiplas possibilidades de pensar a histéria de criancas que
viveram em um pais marcado por diferencas regionais, sociais e econémicas, mas
que igualmente eram interpeladas por auséncias estruturais proprias de um pais em
formacdo.

A historia das criancas brasileiras esta atravessada por questdes que marcam
uma dicotomia social, como a injusta distribuicdo de riqguezas de uma sociedade
dividida entre colonizadores e colonizados, senhores e escravos, patrbes e
empregados. Contudo, ndo foi apenas a distorcdo econdmica que marcou a
trajetéria das criancas no Brasil. Muitas foram as situacdes de violéncia e de
abandono, evidenciadas principalmente depois da chegada dos portugueses e que
se contrapdem ao sentimento de infancia e de cuidado antes descrito.

Os estudos publicados no livro “Histéria das criangas no Brasil” (2004),
organizado pela historiadora Mary Del Priore, mostram o distanciamento entre o
ideal do universo infantil e “a barbarie constantemente perpetrada contra a crianca”
(PRIORE, 2004, p. 9). A pluralizagcéo do termo “criangas” em seu titulo, alerta para a
necessidade de caracterizar a multiplicidade destes sujeitos, sendo impossivel
pensar em uma Unica e linear historia da crianga brasileira. Fato este apontado nédo
s6 pela diversidade cultural e a extensao territorial de nosso pais, mas também

pelos diferentes processos de colonizacdo e exploracdo ao qual fomos submetidos.
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Ha pouquissimas palavras para definir a crianga no passado.
Sobretudo no passado marcado pela tremenda instabilidade e
a permanente mobilidade populacional dos primeiros séculos
de colonizacdo. [...] O certo é que, na mentalidade coletiva,
infancia era um tempo sem maior personalidade, um momento
de transicdo e por que nao dizer, uma esperanca (PRIORE,
2004, p.84).

Das multiplas historias de criangas brasileiras ou que migraram para o Brasil,
destaco, neste primeiro momento, os estudos de Ramos (2004), que tratam sobre a
historia tragico maritima das criancas. De acordo com o autor, a partir de 1530 inicia
0 processo de colonizagéo do Brasil e um significativo nimero de criangas, na sua
grande maioria Orfds ou entregues pelos pais para trabalharem nos navios,
embarcavam de Portugal para a Col6nia. Estas criangas “subiam a bordo somente
na condicdo de grumetes ou pajens, como 06rfas do Rei, enviadas ao Brasil para se
casarem com os suditos da Coroa” (2004, p.19). Expostas a todo o tipo de violéncia
fisica e sexual, trabalhavam arduamente, em substituicdo a méo de obra adulta,
enfrentando a fome, a fadiga e os altissimos indices de mortalidade devido
a insalubridade destas viagens para 0 hovo continente.

Contudo, a realidade do Brasil colénia, no que se refere a mortalidade de
criangas, ndo era tado distante da realidade dos grumetes. As criangcas seguiam
sendo vitimas das frageis condi¢des sociais e das epidemias, pois o abrandamento
da mortalidade infantil acontece apenas na segunda metade do século XVII. De
acordo com Priori (2004), este torna-se um grande problema de médicos e
higienistas, movimentando diversos estudos e publicagdes sobre o tema, “até que
em 1887, José Maria Teixeira consagrou-lhe um estudo notavel: Causas da
mortalidade das criancas do Rio de Janeiro” (PRIORI, 2004, p.92).

Alguns dos registros encontrados sobre o Brasil oitocentista e as criancas,
refletem que aquelas que aqui cresciam nao recebiam o mesmo tipo de cuidados e
de instrucdo que as criancas europeias. Os estudos da pesquisadora Ana Maria
Mauad (2004) apontam que 0s inUmeros viajantes europeus que chegavam as terras
da colbnia, através da abertura dos portos promovida por Dom Joédo VI, relatavam
suas vivéncias e experiéncias na nova terra, com um tom de desconforto e
descontentamento, ndo apenas com o clima e com a falta de cuidado das cidades,
mas também das criancas, consideradas como selvagens e hostis. Para Mauad

(2004) a negatividade desta avaliagdo esta relacionada “a incompreensao dos

108



estrangeiros em relacdo aos habitos tropicais, uma adaptacdo aos codigos de
comportamento dos portugueses a rotina da sociedade colonial e a forte influéncia
da cultura negra” (MAUAD, 2004, p.138).

Para a autora, a definicdo de infancia no Brasil ainda ndo era clara,
principalmente por envolver uma disting&do entre as habilidades fisicas e intelectuais.
Assim, as definicdes eram embasadas apenas nos atributos fisicos, pois, “para a
mentalidade oitocentista, a infancia era a primeira idade da vida e delimitava-se pela
auséncia de fala ou pela fala imperfeita, envolvendo o periodo que vai do
nascimento aos trés anos” (MAUAD, 2004, p. 140 e 141).

Por outro lado, a especificidade da infancia como periodo de formacéo era
motivo de polémicas e controvérsias no que se refere
a educacao e a instrucao das criancas, neste momento quase exclusivas aos filhos
da elite brasileira. Mauad (2004), afirma que “as escolas existentes ofereciam um
ensino enciclopédico, desde os sete anos de idade, e enalteciam os alunos que,
bem cedo, demostravam dominar o contetdo ensinado, passando por sabatinas e
argui¢cdes das mais dificeis” (MAUAD, 2004, p. 150), embora, a autora também
afirme, que a escola s6 poderia cumprir o seu papel se o espaco doméstico, a
familia, estabelecesse os principios morais.

Cabe aqui destacar a diferenciacdo entre 0os processos educacionais em que
eram inseridos 0s meninos e meninas. Para 0s meninos, existia a preocupacao em
garantir uma educacdo formal, fundamentada no desenvolvimento das habilidades
intelectuais. JA4 para as meninas, que pouco tempo permaneciam na escola, a
preocupacao educacional estava ancorada na formacédo e preparacdo para 0O
casamento, ou seja, uma educacao que desenvolvesse as habilidades manuais. Em
relacdo a esta diferenciacdo Mauad (2004) aponta que a diferenca nas duas formas

de educar residia:

basicamente na valorizagdo dos atributos manuais e
intelectuais, sendo o0s primeiros concernentes ao universo
feminino e o segundo ao masculino, mas também no tempo de
duracdo e instrucdo. Os meninos da elite iam para a escola aos
sete anos e sO terminavam sua instrucdo, dentro ou fora do
Brasil, com um diploma de doutor, geralmente advogado
(MAUAD, 2004, p. 152).
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Se de uma parte as familias demonstravam interesse na formacéao intelectual
de seus filhos homens, de outra parte a educacgédo feminina era “iniciada aos sete
anos e terminada na porta da igreja, aos 14 anos, e supervalorizava 0 desempenho
feminino na vida social” (MAUAD, 2004, p. 154). Estabelecidos os devidos papéis
sociais de meninos e meninas, ou seja, de homens e mulheres, caberia & familia a
educacdo moral e cristd e a escola a instrugdo. E assim, garantia-se a manutencao
e reproducgao dos ideais sociais propostos, e, “dentro dessa perspectiva, a crianca
era uma potencialidade que deveria ser responsavelmente desenvolvida” (MAUAD,
2004, p. 156).

Os estudos do pesquisador Marco Antonio Cabral dos Santos, reportam-se ao
inicio do século XX e a uma nova preocupag¢do que emerge nos grandes centros
urbanos do pais, associando a crianca e a criminalidade. O numero de jovens
criminosos cresce na primeira década do século XX e comeca a ameacar a ordem
publica e a tranquilidade das familias. Para o autor, as transformacdes do cotidiano
ocorrem “devido aos novos padrdées de convivio impostos pela modernidade,
padrées estes estabelecidos e permeados pela industrializacdo, urbanizacdo e
crescente pauperizagao das camadas populares” (SANTOS, 2004, p.212 - 13).

O crescimento industrial de cidades como S&o Paulo, traz consigo uma
verdadeira explosdo demografica durante os primeiros anos do século XX,
multiplicando o numero de fébricas téxteis e alimenticias, porém, o mesmo nao
acontece com a estrutura da cidade. Os “corticos” crescem e passam a abrigar uma
grande quantidade de trabalhadores, na sua maioria imigrantes.

E possivel observar, conforme indica Santos, que desde o século XIX, quando
passaram a ser elaborados dados estatisticos criminais na cidade de Sao Paulo, a
crianca esteve presente. Os numeros surpreendem, e entre 1900 e 1916 o
coeficiente de prises de menores é de 47% das prisbes efetuadas. Vale mencionar
que para o autor os motivos dessas prisdes de criancas e jovens era por atos de
desordem, vadiagem, embriaguez, seguido de furto e roubo.

Assim, a crianga tornou-se alvo de sérias preocupacdes. Frente aos elevados
indices de delinquéncia, os criminalistas buscavam, por vezes, na infancia, a origem
do problema, pela falta de educacéo e de cuidados, responsabilidade da familia e da
sociedade (SANTOS, 2004, 215).
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Santos (2004) também afirma que os institutos disciplinares, geralmente
fundados por congregacfes religiosas, abrigavam desde o século XIX criancas
abandonadas, porém, estas mesmas instituicées resistiam em receber criancas e
jovens que tivessem sido incriminados judicialmente. Frente a enorme demanda de
criangas e jovens que necessitavam ser inseridos nestes espagos, restava ao
governo a criagado de instituigbes publicas de recolhimento. Assim, “o Instituto
Disciplinar destinaria-se ndo s6 a todos os criminosos menores de 21 anos, como
também aos “pequenos mendigos, vadios, viciosos, abandonados”, maiores de nove
e menores de 14, que la deveriam ficar até completarem 21 anos” (SANTOS, 2004,
p.224).

Neste mesmo cenario, por outro lado, era grande 0 numero de criancas que,
de certa forma, impulsionavam a revolucao industrial do pais, através de longas
jornadas nas fabricas. Os pequenos operarios viviam situacdes-limite que se
traduzem nos acidentes de trabalho, submetendo as criangcas a varios niveis de
violéncia. A infancia vivida por estas criancas operarias era muito distinta daquela
vivida pelos filhos e filhas da elite brasileira. Mais uma vez pode-se destacar que a
histéria das criancas brasileiras € uma histéria plural, marcada pela dicotomia social
e desigualdades.

A crianca sobretudo era inspirada em um certo sentimento de
protecéo [...] O mundo do trabalho permitia identificar um certo
tipo de infancia que estava longe de reproduzir o cotidiano de
criangas e adolescentes das camadas economicamente
dominantes, assim como a infancia e a adolescéncia de
milhares de escravos se distinguira em um passado muito
préximo dos filhos dos seus senhores (MOURA, 2004, p. 279).

Os estudos realizados por Moura (2004) evidenciam que a implementacéo e
expansdo da industria norteou o destino de uma parcela significativa das criancas
das camadas mais pobres, em sua maioria filhos de imigrantes que buscavam na

“América” novas possibilidades de vida.

Profundamente anénimo, tantas vezes referidos no masculino,
tantas vezes pensados em termos dos adultos — adolescentes
e criancas de ambos 0s sexos carregavam, juntamente com 0s
homens e mulheres, na aparéncia e na alma, os vestigios de
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uma travessia que comecara com a imensa pobreza que
assolava o pais de origem (MOURA, 2004, p.261).

O significativo numero de criancas, filhas de imigrantes, que tornaram-se
mao-de-obra das industrias brasileiras, aponta para o fato de que a pobreza nao
havia deixado estas familias, pois as criangcas eram empregadas por uma
necessidade de aumentar e completar a renda do grupo familiar. Para o setor
industrial, o emprego da méo de obra de criancas representava uma contencao nos
custos, tendo em vista que os salarios pagos a estes pequenos trabalhadores néo
eram os mesmos dos adultos, além da distincdo salarial de acordo com o género,
meninos recebiam mais que meninas, homens recebiam mais que mulheres.

De acordo com Moura (2004, p. 265), os dados estatisticos do arquivo do
Estado de S&o Paulo apontam que no ano de 1890 um quarto da méo de obra das
industrias paulistas era de criancas, incorporadas no mundo de trabalho da mesma
forma que os adultos, cumprindo uma jornada de trabalho igual ou semelhante aos
adultos, imersas no mesmo contexto de riscos e violéncias.

Até aqui, foi possivel revisitar alguns aspectos do contexto social em que as
criancas do Brasil se inseriam, dando destaque aos estudos que tratam dos séculos
XIX e XX em que é possivel perceber a pluralidade do que significa ser crianga no
Brasil. Desta revisitagdo emergiram alguns questionamentos que o conjunto de
imagens deste estudo auxilia a reflexdo. Seria a trajetoria destas criancas marcada
unicamente pela desigualdade, pela vulnerabilidade e pela violéncia? Havia em meio
a estes cenarios, espaco para outras formas de ser crian¢ca no Brasil? Quem eram
as criangas representadas pela pintura artistica? E possivel percebermos uma
distincdo de géneros nas representacoes?

O foco principal desta secéo trata de demarcar o contexto social plural que as
criancas brasileiras estavam inseridas. Nao tem por objetivo atribuir as imagens do
corpus documental um carater meramente ilustrativo a partir desta narrativa
histérica, mas sim, de provocar interlocugfes entre estes estudos e algumas pistas
encontradas na composi¢ao dos conjuntos de andlise.

A primeira delas é observada em relacéo a representatividade de género nas
obras analisadas, pois 0 numero de imagens em que 0S meninos estdo lendo é
semelhante ao nimero de meninas leitoras. Todavia, podemos observar que ha uma

expressiva presenca do feminino nas cenas em que a leitura esté inserida em um
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contexto doméstico, enfatizando a relacdo deste espagco com o feminino. De outro
lado, os meninos leitores séo representados, em grande parte, num contexto mais
formalizado de leitura, dentro de uma perspectiva escolar.

E possivel perceber uma pluralidade nos sujeitos representados, deixando
evidente que ndo eram apenas as criancas da elite aquelas que dominavam o
codigo escrito e que a apropriacdo aos impressos também era uma realidade das
criancas de classes menos favorecidas. Estas interlocucdes, abordarei de maneira

mais aprofundada na analise dos conjuntos.

43.3 Do pincel a0 lipis: a escolarizagio no Brasil entre os séculos XIX e XX

Para além da periodizacdo especifica da producéo iconografica, o recorte
temporal que esta dissertacdo adota, esta relacionado a um importante processo
historico: a instauracdo do projeto educacional moderno no Brasil que tem como
marco a Primeira Republica, compreendida entre os anos de 1889 a 1929.
Evidentemente, que as discussbes que se referem a educacdo publica do pais
iniciam muito antes da Primeira Republica, mas é neste periodo que se criam
estratégias de implementacdo e propagacdo de um novo modelo escolar. As
historiadoras Alexandra Schueler e Ana Maria Magaldi (2009) afirmam que “a
Primeira Republica foi tomada como marco zero, lugar de origem da escolarizacao
elementar e das politicas de institucionalizacdo, disseminacdo e democratizacao da
educagéao escolar no Brasil” (2009, p. 33).

Este contexto € relevante para pensar as praticas de leitura e escrita de
criancas, seu processo de escolarizacdo, de alfabetizacdo e de ampliacdo de suas
experiéncias de leitura, assim como a maior publicacdo de impressos destinados a
esse publico.

Para Schueler e Magaldi (2009) o analfabetismo neste periodo se apresenta
como um problema social, aliado aos movimentos que objetivavam reformar os
habitos da populacdo. O analfabetismo, ndo somente entre as criangas, comeca a
ser visto pelas elites do pais como uma doenca a ser combatida e, em 1915, institui-

se a Liga Brasileira de Combate ao Analfabetismo, com sede em diferentes estados,
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para combater este “inimigo da Republica”, através de uma educagao com praticas
higienistas que desejavam reformar os habitos e reduzir as consequéncias sociais
da pobreza.

Outra referéncia importante neste contexto diz respeito aos indices de
analfabetos no Brasil. A pesquisa realizada por Ferraro e Kreidlow (2004) revela
dados extraidos dos trés primeiros censos brasileiros, realizados nos anos de 1872,
1890 e 1920. Referem-se a uma média nacional, uma vez que existem variacdes
nos indices de acordo com a regido do pais, sendo maiores os indices da Regiao
Norte em comparacéo com a Regiao Sul.

Os autores indicam que o primeiro censo que se tem registro foi realizado no
final do Império, em 1872, em meio aos conflitos internos que vislumbravam o fim da
monarquia. A Unica referéncia neste censo a um dado educacional é a taxa de
analfabetos, que no periodo era de 82,3% da populacdo. Tal indice ndo sofreu
nenhuma alteracdo até o censo seguinte, realizado em 1890 que registra um
pequeno aumento no numero de analfabetos passando a 82,6% (FERRARO E
KREIDLOW, 2004 p.183). Segundo os pesquisadores, estes indices elevados no
final do Império, conferem ao Brasil o titulo de campe&o de analfabetos do mundo
(FERRARO E KREIDLOW, 2004 p.183). Somente no ano de 1920, j& passados
trinta anos do inicio das reformas realizadas pela Republica, é que ira ocorrer uma

melhora de onze pontos percentuais nos indices de analfabetismo.

Ha no periodo uma reducao de 11 pontos percentuais na taxa
de analfabetismo no Brasil como um todo (de 82,3% em 1872
para 82,6% em 1890 para 71,2% em 1920). E, pois, no periodo
1890 a 1920 que tem inicio a tendéncia secular de queda do
analfabetismo no Brasil (FERRARO e KREIDLOW, 2004, p.
185).

Para Schueler e Magaldi (2009), os desafios em relacdo a alfabetizacdo na
Republica impulsionaram uma série de transformacdes de importante destaque: a
construcdo de imponentes prédios para abrigar as novas escolas; a edificacdo dos
grupos escolares e o rompimento com a ideia das “casas escolas”, caracterizadas
por serem escolas improvisadas; o principio do ensino seriado; a divisdo e
hierarquizacao do trabalho docente (criacdo de novos sujeitos na instituicdo escolar,
como o inspetor e o diretor); um ensino voltado a moral republicana, desvinculando-

se da moral religiosa e cristd; uma divisdo e maior controle do tempo e das tarefas
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escolares; uma formagdo docente especializada (ruptura da ideia maternal e
vocacional da figura docente).

A construcdo de prédios monumentais expressa a centralidade e imponéncia
gue 0 espacgo escolar conquistava na sociedade, principalmente por representar um
importante local de consolidagédo do ideal republicano quanto a constituicdo de uma
identidade nacional. O espac¢o escolar é contagiado por uma moral republicana de
carater civilizatorio e moralizante, distanciando-se da centralidade até entdo
consolidada da familia e da religido. Nesta perspectiva, “afirma-se o processo de
constituicdo da escola priméria moderna (seriada, graduada, circunscrita a espagos
e tempos especificos) como modelo ideal e hegemdnico, como lugar social de
educacao da infancia” (SCHUELER e MAGALDI, 2009, p.34).

O recorte temporal desta dissertacdo, coincide, assim, com um importante
momento da histéria do Brasil, ndo apenas quanto a producdo da pintura artistica,
mas em relacdo a escolarizacao e a aquisicdo do sistema de leitura e da escrita por
um contingente crescente da populacdo. As constatacfes anteriormente abordadas
ressaltam que, neste periodo, uma série de investimentos foram realizados com o
intuito de reverter as taxas de analfabetismo. E importante reforcar que tais indices
ndo referem-se somente as criancas, mas reportam-se a toda populacédo. Contudo,
eles sdo representativos de um panorama geral do pais e, ao mesmo tempo,
demonstram que a leitura ndo era uma pratica comum a todos, dois aspectos a
analise aqui empreendida.

Assim, os investimentos durante a RepuUblica Velha na escolarizacdo e
difusdo dos processos de aquisicao da leitura e da escrita instigam a pensar sobre
as representacdes de criancas leitoras presentes na pintura artistica da época.

Com o término da “Velha Republica” e a instauragdo da Segunda Republica,
sob comando de Vargas, tem inicio um processo de reformulacdo educacional. A
concepcao de projeto educacional que se instaura neste momento foi a expresséo e
manifestacdo do novo padrdo econdmico e social que vinha se fortalecendo,
cabendo ao Estado a adocao de medidas institucionais pois, de acordo com Rosa
(2007):

no Projeto de Estado Nacional de centralizacdo e integracéo
politico-econdmica, a educacdo inseria-se na proposta de
formagcdo de uma identidade nacional, na construgdo da
“pbrasilidade”, objetivando formar fisica e mentalmente o “novo
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homem” para um Estado Novo [...] as mudancas empreendidas
no periodo, ndo buscavam a mobilizacdo das massas, ao
contrario, a escola tinha como funcao “normatizar” as pessoas
primando por uma sociedade civilizada e ordeira, por meio de
uma educacéo conformadora (ROSA, 2007, p.12).

O atendimento escolar passou a contar com a participacao direta do setor
publico, fruto de reformas juridico educacionais. A constituicdo de 1934 dedica um
capitulo voltado a educacdo fundamental, que passou a ser declarada como um
direito de todos, compulsoria, gratuita e extensiva aos adultos. Seu conteudo visava
tanto atender a crescente pressao por direitos trabalhistas em decorréncia das lutas
sindicais da entdo nova classe trabalhista brasileira, quanto atender a nova ordem
legal da educacdo: publica, gratuita e para todos.

O Estado, nesse primeiro momento, buscou estruturar as primeiras diretrizes
da educacédo no sentido de centralizacdo e uniformizacdo do ensino no territorio
nacional. Organizou, regulamentou e controlou 0 processo educacional,
submetendo-o a seu controle direto. Desse modo a grande preocupacdo constituiu
em organizar e regrar de forma uniforme a politica educacional, acreditando ser a
educacdo o mais poderoso instrumento a utilizar, com vistas ao fortalecimento da
estrutura moral e econémica de um Novo Estado em construgao.

Esta ultima secéo procurou reunir diferentes dimensfes contextuais do objeto
de estudo desta dissertacdo e para isso destacou inicialmente sobre o surgimento
do sentimento de infancia, a emergente centralidade da criangca nas novas
configuragbes da familia moderna. Através de distintos estudos e temaéticas,
procurou esbocar um panorama da historia das criancas no Brasil, no que se refere
ao periodo analisado nesta dissertacdo, marcada, ndo apenas pela fragilidade,
pelos altos indices de mortalidade infantil, mas também pelas recorrentes situacées
de vulnerabilidades a que estes sujeitos estiveram expostos. Além disso, agregou
aspectos relativos ao processo educacional da época, para demonstrar a grande
preocupacdo em combater os elevados indices de analfabetismo durante a
Republica Velha e a preocupacdo da Era Vargas em garantir 0 acesso a escola
civiizada e ordeira, 0 que, entre outros conceitos, repercutiu na extensado dos
indices de alfabetizacdo entre a populagdo em geral do pais. Indiretamente,

sugeriu-se repercussoes a maior presenca da leitura no cotidiano das criancgas.
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Leituras e criangas no Atelie



Costa. Ziza no atelie 1919. Oleo sobre tela Dimensdes: 65 x 54cm. Colegdo Particular.



Este capitulo dedica-se a analise das imagens em uma perspectiva da histoéria
cultural do uso das imagens como indicios na construcdo de uma histéria das
praticas de leitura das criancas brasileiras. Dividido em trés grandes eixos, O
primeiro deles aborda as modalidades de leitura que comparecem nas imagens,
baseado nos pressupostos de Roger Chartier de que as praticas de leitura estao
para além da decodificacdo do sistema de escrita alfabética e engloba os modos de
ver ler e ouvir ler, tema do segundo eixo. Por fim, trata das materialidades do escrito,

dos lugares de leitura retratados e das sociabilidades desta pratica.

51 Leituwas e eriangas: dos modos de ler

o historiador muitas vezes sé pode trabalhar sobre os discursos
em que sao enunciadas condutas a imitar ou intrigas a decifrar.
Constatacdo que, também, leva a construir uma histéria das
praticas a partir das representagbes multiplas (literarias,
iconogréficas etc.) (CHARTIER, 2004, p. 14)

Construir uma histéria das praticas de leitura e das criancas brasileiras de
1890 a 1940, a partir das representacdes pictoricas, consiste em um desafio, pois
ndo se trata da analise dos textos que estas criancas liam, mas sim de uma
decifracdo dos gestos e condutas enunciados pela pintura artistica. Isso significa
partir de inferéncias sobre representacfes, operando por meio de arranjos para o
reconhecimento e distingdo das praticas de leitura, solitarias e coletivas, em espacos
privados ou publicos, dos letrados e dos iletrados e das diferentes materialidades do
escrito.

Tais inferéncias contribuem a reconstrucao das relacfes praticas que ligam as
criancas aos textos. Os sentidos historicos, sociais e culturais sédo reconstruidos com
base a formacao dos conjuntos e as reflexdes que suscitam.

O titulo deste capitulo, leituras e criangas, sugere um envolvimento direto das
criangas com as préticas do ler. Na primeira secdo aborda as imagens em que as

criancas estao representadas em uma relagcdo direta com a leitura e com as
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materialidades do escrito, ou seja as criancas sédo representadas em situacao de
leitura sem a mediagéo de um adulto.

A andlise e reflexdo sdo construidas a partir do pensamento de Chartier
(1998a), ja apresentado no segundo capitulo, sobre os modos de ler, e em particular
o ler propriamente. As relagbes da leitura com o contexto escolar sdo discutidas e
apontam um significativo indicio na construcdo da histéria da leitura das criancas
brasileiras, a pratica da leitura silenciosa.

O primeiro conjunto de pinturas é composto por 22 imagens, descritas na

tabela a seguir e ja apresentadas neste texto da dissertacao:

Tabela 5 : Conjunto 1 - Modos de ler
Criancas na relacao direta com o ler
Bais, Lidia. Menino com livro. s/d

Bruno, Gino. Crianca. s/d
Chambelland, Carlos. Leitura no Atelié. 1935
Costa, Arthur. Ziza no Atelié. 1919

Figueiredo, Aurélio. Menina no piano. 1892
Malfatti, Anita. Menina lendo. 1930

Manna, Francisco. Praga Afonso Penna. 1937

Neves, José Maria. No pais das maravilhas. 1934

Ribeiro, Rosalvo de Caldas. Noticias desagradaveis. 1896

Ribeiro, Rosalvo de Caldas. Interior com duas criancas. 1899

Rocco, Anténio. Criancas. s/d

Rocha, Teixeira. Sagrada Missao. 1900

Sacramento, Hondério Esteves. Menina que |é. 1904

Visconti, Eliseu. Menino com o livro. s/d

Visconti, Eliseu. As comungantes. 1985

Visconti, Eliseu. Deveres. 1910

Visconti, Eliseu. Sob folhagens. 1913

Visconti, Eliseu. Deveres. 1910

Visconti, Eliseu. A caminho da escola. 1928

Visconti, Eliseu. Licdo no meu jardim. 1930

Weingartner, Pedro. Fios emaranhados. 1892

Worms, Bertha. Menina com o livro. 1890

Fonte: dados colhidos e organizados pela pesquisadora.
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O primeiro dado que chama a atencéo, diz respeito a quantidade de imagens
que compdem este conjunto 1, o de maior nimero, representando mais de 66% do
corpus documental. E surpreendente que sendo neste periodo a taxa de
analfabetismo no pais era superior a 80% e de que a Primeira Republica foi
considerada como marco zero da escolarizagdo no Brasil, coincida com a
recorréncia de cenas de criangas que supostamente, estdo na relagéo direta com o
ler.

Primeira constatacdo: as praticas de leitura representadas neste conjunto de
imagens estdo além da evidencia do espaco escolar como Unica representacao
possivel da leitura em associacdo a crianca. As imagens permitem observar
situacdes de leitura que acontecem “fora da escola e de suas pedagogias
formalizadas”, mas a leitura como pratica social, cujas competéncias culturais
instrumentalizam os sujeitos a interagirem com o escrito. Cabe a ressalva de que o
ato de ler ndo pode ser atribuido a aquisicao espontanea do dominio e decifracdo do
cbdigo, mas esta em interseccédo entre habilidades culturais e habilidades cognitivas.

No capitulo 4, que aborda o contexto socio histérico deste estudo, observou-
Se que 0 acesso a um ensino escolarizado néo era universal, principalmente no final
do século XIX. Fato apontado por dois aspectos, primeiramente, porgue nao existia
uma disseminacédo das instituicbes escolares no pais. Segundo, a histoéria da crianca
no Brasil esta atravessada por desigualdades sociais que, em geral, até a metade do
século XX, ndo permitiram um acesso igualitario a escolarizacdo e deixaram a
margem criancas de meios populares.

Mesmo assim, constata-se o predominio de imagens em que a crianca €
representada em relacdo direta com a leitura, além do que, observa-se neste
conjunto de imagens algumas representacfes de leitura que estdo retratadas em
intersec¢do com a escola, mostrando que este contexto também era presente para
criancas de alguns grupos sociais. Esta constatacdo se assenta, ainda, na presenca
das palavras livro, escola, licAo e deveres, nos titulos atribuidos as obras. Sé&o
imagens que dizem respeito a praticas de leitura que envolvem criangas em contexto
escolar, o que nao significa dizer que estas retratem um espaco escolar, mas
retratam criangas imersas nesse contexto.

Dentre as imagens que sugerem uma intersec¢gdo com a escola destaca-se

uma em especial. A obra foi realizada pelo artista Eliseu Visconti no ano de 1910,
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sob o titulo de “Deveres” (imagem 23, p. 78) e representa uma menina que realiza a
tarefa escolar, a médo esquerda repousa suavemente sobre a mesa, ao lado do
tinteiro, enquanto a mao direita segura o livro. O corpo da menina inclina-se
levemente para a direita enquanto seu rosto esta voltado para o livro, afastado a
uma significativa distancia de sua leitora. Em seu rosto, ha uma expressdo de
seriedade, sugerindo a compenetracao necesséria a realizacdo do dever escolar.

O livro é o foco desta representacdo de leitura, é dele que “emana” toda a
luminosidade presente no quadro, inscrevendo nesta producédo a importancia que o
conhecimento, o dominio da leitura e da escrita, representavam neste periodo
historico do pais, pois para muitos intelectuais, o analfabetismo era a “pior doenca” a
ser combatida no Brasil.

Esta cena sustenta uma projecdo escolarizada do ato de ler, como uma
pratica individual, silenciosa e que exige do leitor uma gestualidade corporal que
revela a disciplina e o controle em relacdo ao corpo. E a realizacdo dos deveres
escolares que impde a compenetracdo da menina na cena. Outra inferéncia possivel
€ a intencdo de disciplinamento das praticas de leitura a partir da tutela da instituicao
escolar, que esta expressa ndo apenas nos manuais de leitura que circulavam no
Brasil neste periodo, mas também nas normas e convenc¢des que definem a leitura
na escola. Este controle emerge do receio de que a leitura “se ndo é certificada e
controlada pelos letrados, corre sempre o risco de produzir leituras fora das normas,
improvaveis ou rebeldes” (CHARTIER, 1996, p.21)

No conjunto 1 de imagens, encontrei uma recorréncia destes aspectos nas
obras de Bais, Menino com livro s/d (imagem 8, p. 63); Malfatti, Menina lendo 1930
(imagem 11, p. 66); Neves, No pais das maravilhas 1934 (imagem 4, p. 35);
Sacramento, Menina que |1é 1904 (imagem 17, p 72.); Visconti, Menino com o livro
s/d (imagem 18, p. 73) e Worms, Menina com o livro 1890 (imagem 31, p. 86). Em
todas estas imagens, observei uma projecdo escolarizada dos modos de ler,
individual, silenciosa e de uma gestualidade controlada, comumente relacionada a
esta projecdo. Outras representacdes de praticas de leitura estdo ligadas ao
contexto escolar, embora esteja vinculada a uma transformacéo das gestualidades e
dos espacos em que a leitura acontece. Tomarei como referéncia para analise outra
obra de Visconti, produzida no ano de 1930 e intitulada Licdo no meu jardim

(imagem 28, p. 83).
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Visualmente esta € uma imagem que ndo indica nenhuma relacdo com o
contexto escolar, pois retrata um espaco exterior & escola ou a casa. Vale aqui uma
caracterizacao pelas palavras de seu titulo, mais precisamente a palavra licdo, que
reporta-se a tarefa escolar por exceléncia e esta presente nas duas imagens, de
Visconti, “Deveres” e “Licdo”.

E possivel observar nesta imagem uma outra relagdo com a instituicdo
escolar, nos espacos, no corpo e na materialidade do escrito, representada pelo
livro. Uma postura mais livre e descontraida que permite a jovem leitora sentar-se
em uma mureta do jardim para ler seu pequeno livro e, mesmo estando ao ar livre, a
jovem é representada mantendo sua atencdo voltada ao livro e a leitura, sem
demonstrar interagcdo com as demais criangcas a sua volta. A liberdade do ato de
leitura é representada nesta imagem, ndo apenas pelo contexto/espaco que ela se
insere (ao ar livre), mas pelas gestualidades envoltas nesta préatica que representa
estar liberta dos controles e da tutela da instituicdo escolar.

Vale lembrar, nas palavras de Saturnino, que “todo o exercicio do ler exige
um investimento corporal traduzido em gestualidade que se transforma de acordo
com os suportes, com os lugares e com as expectativas de leitura” (SATURNINO,
2011, p. 198). Isso significa dizer que a histéria das préaticas de leitura precisa
considerar as mudancas nas relagdes com o escrito, as gestualidades que ensejam
e estdo implicadas com as transformacfes das materialidades dos objetos de leitura,
e gue posteriormente serdo abordadas.

Nas imagens analisadas neste estudo é possivel perceber transformactes
nas gestualidades e nas modalidades de leitura na medida em que mudam os
suportes e as motivacdes para ler. As praticas de leitura representadas ao ar livre
estdo postas de maneira mais liberta em relacdo ao carater formativo, controlador e
escolarizado atribuido a leitura, e demonstram uma relacdo mais pessoal dos
leitores com o texto escrito, 0 que, evidentemente, ndo significa maior ou menor
apropriacdo de seu contetudo, mas uma liberdade que se traduz em gestualidades e
em diversidades de lugares e motivagfes a esta pratica.

Ainda, quanto ao grupo de imagens, observei que dentre o universo de 22
representacdes, as criancas aparecem efetivamente lendo em 17 (dezessete)
imagens. Nas demais, estdo representadas inseridas em um contexto de leitura,

segurando um livro, por vezes fechado e em outras, aberto. Das 17 imagens, ainda,
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podemos afirmar que a modalidade de leitura silenciosa aparece com maior
frequéncia, pois, na maioria das imagens, as criangas estao representadas sozinhas
na cena, o que infere a realizacdo de uma leitura silenciosa.

No imaginario sobre as praticas do ler, comete-se 0 equivoco de pensar a
leitura silenciosa como a mais evidente e possivel modalidade de leitura. A leitura
silenciosa envolve habilidades Iéxicas mais complexas, diferenciando os leitores
alfabetizados daqueles que s6é decodificam o escrito. Para Chartier (1996) a leitura

silenciosa € uma diferenciacao visivel, que envolve as habilidades em torno do ler.

Uma primeira diferenga, a mais exteriormente visivel, reside na
modalidade fisica do préprio ato Iéxico, que distingue uma
leitura silenciosa, que é apenas o percurso dos olhos sobre a
pagina e uma outra, que necessita da oralizacdo, em voz alta
ou baixa (CHARTIER, 1996, p. 82).

Para o autor (1999a) a difusdo desta modalidade de leitura marca uma
ruptura de grande importancia na historia da cultura escrita, pois ler silenciosamente,
permitiu um outro relacionamento com o0s textos escritos, mais individualizado,
privado e intimo e de certa forma mais livre. A leitura silenciosa é também sinénimo
de uma prética mais liberta das censuras e comentérios dos ouvintes, pois a relacédo
direta e pessoal com o texto, distancia-se aos controles. Para Manguel (1997), o
leitor, que ja decifrava os codigos do escrito, sabia que agora “os sons ecoavam
para dentro” (p.68) e o texto era de sua posse exclusiva de seu leitor, permitindo

uma comunicacao direta, sem testemunhas.

Um livro pode ser lido em particular e sobre o qual se pode
refletir enquanto os olhos revelavam os sentidos das palavras,
ndo esté sujeito as orientagbes ou esclarecimentos, a censura
ou condenagdo imediata de um ouvinte (MANGUEL, 1997, p.
68).

A leitura silenciosa passou a significar uma relagcdo mais direta entre o texto e
o leitor, permitiu que o leitor viesse acessar um maior numero de obras. No Brasil ela
também passou a ser defendida na escola, e, portanto, necessitava ser difundida
como uma modalidade de leitura que permitia maior reflexdo do leitor sobre o texto
lido.
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Quanto a esta modalidade de leitura, Vidal (1999) examina o ensino escolar
da leitura no Brasil no periodo de 1920 — 1930, momento em que se implementam e
consolidam os pressupostos da Escola Noval®. De acordo com a autora, foi entdo
que investiu-se na diferenciacdo da leitura oralizada frente a leitura silenciosa,
enquanto a primeira enfatizava as formas e os sons, a segunda passou a ser
considerada uma “leitura inteligente”, uma leitura meditada. Vidal reafirma a
intencionalidade de propagar, através da escola, esta modalidade de ler, com apoio
também da discursividade médica.

A leitura silenciosa comparece entre as representacdes das criancas postas
em uma relagdo direta com a leitura, sem a mediacdo do adulto. As criancas
brasileiras que compdem as cenas das 22 imagens selecionadas e agrupadas neste
primeiro conjunto, sugere que dominam a habilidade Iéxica da leitura ndo apenas
pelo maior desenvolvimento cognitivo no que se refere a apropriacdo do sistema de
escrita alfabética, mas, principalmente, uma maior autonomia e liberdade diante do

ato de ler.

5 2 Leituras e eriangas; dos modos de ver ler e ouvir ler

Por meio das representacdes literarias e iconograficas, afirma-
se a oposicao entre dois estilos de leitura, um préprio do foro
privado, outro articulado sobre a sociabilidade da familia, da
companhia letrada ou da rua (CHARTIER, 2004, p.174).

Na secao anterior foram abordadas as representacdes iconograficas que se
inscreviam em uma relacdo direta das criancas com a leitura, praticas préprias ao
foro privado. Aqui, analisarei as imagens em que a crianga encontra-se diante a

leitura, quando vé e ouve ler, seguindo as trilhas abertas por Chartier (2004), quando

16 Escola Nova é um movimento de renovacdo do ensino que foi especialmente forte na Europa, na
América e no Brasil, na primeira metade do século XX, na perspectiva da construgdo de uma Escola
Progressiva. No Brasil, as ideias da Escola Nova foram introduzidas j& em 1882 por Rui Barbosa
(1849-1923). No século XX, véarios educadores se destacaram, especialmente apds a divulgacdo do
Manifesto dos Pioneirosa Educa¢édo Nova, de 1932.
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0 autor afirma que e a relagdo com o escrito ndo implica, necessariamente, uma
relacdo pessoal e individual, ela pode ser também coletiva.

As variacdes nos modos de ler sdo pautadas de acordo com o tempo e o
espaco, assim como sdo afetadas pelo surgimento de uma multiplicidade de usos
dos textos. Por muito tempo, as praticas de leitura eram, em sua maioria, leituras
oralizadas, ou seja, a leitura em voz alta, fato este associado a “raridade” dos
suportes e ao reduzido numero de alfabetizados.

Acerca desta modalidade de leitura, Chartier (2009) afirma que “a leitura em
voz alta, feita por quem sabe ler para os que sabem menos, bem ou nada, constitui
uma prética habitual, na cidade e no campo, por trabalho ou por lazer, ao acaso da
rua ou entre os companheiros de labuta” (CHARTIER, 2009, p. 154).

A emergéncia da leitura individual, acompanhada da leitura silenciosa, nao

significou a extin¢do de outras modalidades que antecederam essa prética, pois

tal evolucdo ndo elimina as préticas antigas, nem € partilhada
por todos que manejam a palavra impressa. Ler em voz alta,
para 0S outros ou para si mesmo, ler em grupos, ler por
obrigagcdo de trabalho ou por prazer sdo atos que nao
desaparecem com a revolugdo da leitura no siléncio e na
intimidade (CHARTIER, 2009, p. 113).

De acordo com Chartier (2009), a acessibilidade do livio e a difusdo da
alfabetizacdo sao processos que caminham juntos. Isso significa pensar que, na
medida em que a producdo e circulacdo de livros aumenta, aumenta também o
namero de pessoas capazes de decifra-los, o que néo significa a supressédo das

praticas de leitura orais, como ja referido. Para o autor,

0s atos de leitura que dao aos textos significacbes plurais e
moveis situam-se no encontro de maneiras de ler, coletivas ou
individuais, herdadas ou inovadoras, intimas ou publicas e de
protocolos de leitura depositados no objeto lido [...]
(CHARTIER, 1996, p. 78)

A leitura @ uma pratica imersa no seio das multiplas sociabilidades.
Pressupde uma relacdo ndo apenas com os textos lidos, mas também com aqueles
gue os Iéem. O conjunto 2- ver ler, ouvir ler, é formado por 17 (dezessete) imagens
em que as criancas estao em interacdo com esta modalidade de leitura, listadas na

tabela que segue:
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Tabela 06: Conjunto 2 — Modos de ler
Representacdes das praticas dos modos de ver ler e ouvir ler

Albuquergue, Georgina. Momento de leitura. s/d

Albuquerque, Georgina. Licdo de piano. 1928
Almeida Junior. A familia de Adolfo Pinto. 1891

Portinari, Candido. Catequese. 1940

Ribeiro, Rosalvo de Caldas. Interior com duas criangas. 1899

Rocco, Antdnio. Criancas. s/d

Visconti, Eliseu. Maternidade. s/d

Visconti, Eliseu. A familia do maestro Napomuceno. s/d

Visconti, Eliseu. Sob folhagens. 1913

Visconti, Eliseu. Jardim de Luxemburgo, 1905

Visconti, Eliseu. Criangas brincando. 1913

Visconti, Eliseu. Carrinho de crianca. 1917

Visconti, Eliseu. A familia do artista. 1918
Visconti, Eliseu. O lar. 1922

Visconti, Eliseu. A caminho da escola. 1928

Visconti, Eliseu. Licdo no meu jardim. 1930

Weingartner, Pedro. Fazendo Bolhas de sabéao. s/d

Fonte: dados colhidos e organizados pela pesquisadora.

A primeira constatacdo que chama a atencdo é a recorréncia de obras do
artista Eliseu Visconti, que corresponde a quase 60% do total de imagens do
conjunto 2, que também demonstram em seus titulos uma predominancia da
associacao da leitura com o espaco doméstico e a familia.

A leitura em voz alta ndo acontece apenas nos espacos publicos, mas
também no foro privado, como por exemplo, a leitura feita pelo chefe de familia de
textos religiosos com objetivo de ensinar a religido e a moral. Neste sentido, a leitura
em voz alta pretende, ndo apenas informar aqueles que ouvem ler, como também
familiarizar as criangas com este tipo de texto, para que, assim, quando letradas,

possam continuar a realizar a leitura dos mesmos textos, ou de géneros
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semelhantes. “Portanto, nessa cultura, saber ler é natural, pois quando a crianca se
depara com a escrita reconhece de imediato textos ja ouvidos, memorizados, muitas
vezes até decorados” (CHARTIER, 2009, p. 135).

No inicio da Primeira Republica, o movimento de difusdo do ensino da leitura
no Brasil consistiu na ideia de transformar os valores e os habitos dos grupos
sociais, combater o analfabetismo e letrar de maneira mais ampla a sociedade
brasileira. Com efeito, a leitura € lentamente incorporada aos rituais de coesao
social, familiar, ampliando as sociabilidades dos impressos para além das redes
tradicionais, como a escola e a igreja. Multiplicam-se os impressos e a circulagao e
apropriagdo dos mesmos, possibilitando distintas relacées e sociabilidades que
pautam as praticas do ler.

Ao analisar este conjunto de 17 imagens, pude constatar que predominam a
de leitura em relacdo ao adulto, mas também é possivel encontrarmos imagens de
criangas que |léem na presenca de outras criangas ou para outras criancas, como € 0
caso das obras de Rosalvo de Caldas Ribeiro, Interior com duas Criancas 1899
(imagem 14, p. 69); Anténio Rocco, Criancas s/d (imagem 15, p. 70); Eliseu Visconti,
A caminho da escola 1928 (imagem 27, p. 82), Criangas brincando 1913 (imagem 2,
p. 5) e Licdo no meu Jardim 1930 (imagem 28, p. 83).

Estas imagens demonstram que as criancas apropriam-se das praticas
sociais e culturais do impresso uma vez que dominam o codigo de escrita, e,
incorporam a leitura em acdes do cotidiano, como por exemplo a interacdo com
outras criancgas. De acordo com Bresson “ao aprender a ler, a crianga contentar-se-
ia em reinvestir no dominio do escrito as praticas culturais mais gerais do seu meio
imediato” (BRESSON, 1996, p.37).

As representacdes da figura feminina nas praticas de ver ler e ouvir ler
chamam atencéo, pois comparecem na maior parte das 17 imagens deste conjunto,
como podemos observar nas producdes de Eliseu Visconti intituladas, Maternidade
s/d (imagem 19, p. 74); A familia do Maestro Napomuceno 1902 (imagem 21, p. 76)
e Carrinho de Crianga 1917 (imagem 3, p. 23). Nestas cenas, além da associacao
mulher, crianca e leitura, podemos perceber que ha também uma relacdo com a
maternidade. Na primeira delas, a mde amamenta seu filho, enquanto 1& um livro
posto sobre a mesa juntamente com sua Xxicara de cha. Nesta imagem assim como

nas demais, a maternidade associa-se a leitura e evidencia que as mulheres liam,
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ndo apenas dentro de casa, mas também em pracas e jardins, como observamos no
quadro Carrinho de Crianca 1917 (imagem 3, p. 23).

Mulheres e maes sao representadas lendo para seus filhos ou deixando-se
ver ler, reforcam a perspectiva de que as praticas de leitura faziam parte do
cotidiano de algumas familias brasileiras. Vale destacar que nas representagdes que
compdem o corpus documental desta dissertacdo, estas cenas referem-se em
grande parte a representacfes de cenas da elite brasileira, 0 que necessariamente
nao significa que todas as mulheres brasileiras desse periodo, sobretudo dos grupos
mais populares, lessem ou eram vistas lendo por seus filhos.

As representacdes masculinas em situagao de ver ler e ouvir ler estdo
contextualizadas em trés cenarios diferentes: a casa, a praca e a igreja. A pintura de
Almeida Junior, A familia de Adolfo Pinto 1891 (imagem 10, p. 65); Candido
Portinari, Catequese 1940 (imagem 13, p. 68) e Eliseu Visconti, Jardim de
Luxemburgo 1905 (imagem 22, p. 77), sao as representacdes de leitura em que
homens estéo a ler.

Em comparacdo com as imagens de mulheres leitoras, a quantidade restrita
de imagens em que os homens estdo lendo na relagdo com a crianga,
evidentemente ndo significa que o niumero de mulheres leitoras era superior ao
namero de homens leitores no Brasil, mas sim de que as mulheres, cabia o cuidado
das criancas, ou seja, elas é que estavam mais presentes no cotidiano das criancas.
As imagens de homens em situacdo de leitura estdo, em geral, vinculadas ao foro
privado, leitura individual e silenciosa, principalmente na relagédo com o trabalho e na
referéncia a um status social.

No quadro A familia de Adolfo Pinto 1891 (imagem 10, p. 65), produzido por
Almeida Junior, também encontramos a figura masculina em associa¢do a figura
paterna, reafirmada pelo titulo desta obra, que também se destaca, pela
materialidade do impresso representado, o jornal. Na cena, o pai Ié o peridédico na
sala da familia, enquanto a mae parece ensinar bordado a filha mais velha e ainda
comparecem na cena outras quatro criangas menores, que brincam ao chéao da sala
ou interagem com o0s objetos do comodo. As praticas de leitura também estédo
representadas aqui na esfera doméstica e na relacdo com o masculino, e é possivel
observar que quanto aos modos de ver ler, a figura paterna ndo se restringe as

leituras, realizadas nos gabinetes de leitura.
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Ver ler, ouvir ler, praticas culturais vivenciadas pela crianga brasileira no
contato com impressos que aqui circulavam, o livro como um objeto que “cimenta a
sociabilidade cultivada, mundana ou amistosa” (CHARTIER, 2009, p. 148), a
presenca da leitura feminina/materna na relacgdo com as criancas, foram as
constatacOes desta secdo que abordou as modalidades de ouvir ler e ver ler que
figuram nas representacoes de leitura.

A secdo a seguir estd focada na apresentacdo e analise dos trés ultimos
conjuntos que consistem nas materialidades dos objetos de leitura presentes nas
representacdes, bem como nos lugares em que as cenas de leitura comparecem e

as sociabilidades envolvidas nas préticas de leitura aqui analisadas.

5.3 Priticas de leitura: mat‘erialidade's, !ugares e re’ag%’e's

“Os gestos mudam segundo os tempos, os lugares, os
objetos lidos e as razdes para ler”. Jean Lebrun?’ (1998)

A leitura ndo € uma pratica estavel. Ao contrario, € uma pratica criadora que
ndo se reduz a vontade disciplinante do texto. Diversas variagdes marcam a historia
das praticas de leitura. Esta secdo concentra-se em trés focos distintos: as
materialidades dos textos, os lugares de leitura e as relacdes estabelecidas entre os
sujeitos representados nas imagens. Estes trés focos estédo relacionados entre si e
demarcam as praticas de leitura, ao tempo que também as modificam.

Inicialmente, as materialidades do escrito que compdem as cenas de leitura
sdo descritas e discutidas, quando se aborda também a expansdo do mercado

livreiro no Brasil no periodo em questéo e a popularizagcéo e circulacao e impressos.

17 Trecho extraido em entrevista de Lebrun a Roger Chartier (1998).
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Sobre o0s lugares de leitura, o foco recai nas transformacdes das
materialidades do texto e suas repercussfes nos lugares de leitura, analisado
guanto a existéncia ou ndo de multiplos espacos de leitura e suas implicacdes.

As sociabilidades da leitura, ou ainda as relacdes entre as criancas e 0s
demais sujeitos que compdem as cenas de leitura nas representacdes analisadas
nesta dissertacdo. Destaca-se a representacdo da crianga e da leitura em uma
sociabilidade ludica que envolve o ato de ler, a figura do adulto na relacdo com a
crianca, o espaco domeéstico e a figura feminina em contexto de leitura, por fim, das

representacdes as praticas de leitura na intersec¢cao com as praticas religiosas.

531 Materialidades do eserito: recorréncias e pluralidades

De outro lado, deve-se considerar 0 conjunto dos
condicionamentos que derivam das formas particulares nas
guais o texto é posto diante do olhar, da leitura ou da audicao,
ou das competéncias, convengdes, codigos proprios a
comunidade a qual pertence cada espectador ou cada leitor
singular (CHARTIER, 1998, p. 19)

O suporte no qual um texto é posto diante das criancas representadas pela
pintura artistica, no Brasil de 1890 — 1940, consiste na principal reflexdo proposta
por um conjunto de 33 (trinta e trés) imagens. Elas manifestam as materialidades do
escrito. Como afirma Chartier (1998) é preciso considerar o0 conjunto de
condicionamentos que envolvem o0s suportes de leitura e, consequentemente, 0s
atravessamentos dos objetos de leitura em relacdo as modificacdes nas praticas do
ler.

E recorrente, na historia da leitura através das representacdes iconograficas,
associar constantemente esta pratica ao livro, cuja presenca néo indica apenas o ato
de ler. O livro é um icone com significados bastante diversos: na pintura antiga
estava associado a forca da mensagem sagrada, do Divino; no século XIX indicava
autoridade, conhecimento e saber erudito; no século XX aparece associado ao

poder, enfim, um demarcador social.
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Da mesma forma acontece com a pintura artistica brasileira, pois dos objetos
de leitura que comparecem junto de criangas, observei que o livro é representado na
maior parte das imagens, embora existam outros artefatos, como jornal, livro de
oracao e partitura musical. Sobre a difusdo dos impressos, € importante retomar que
no Brasil a producao, impressédo e comercializacdo de livros s6 comecga a ocorrer de
forma legal na segunda metade do século XIX.

Os estudos de El Far (2006) demonstram que somente no ano de 1873 o
Brasil pode contar com uma tipografia nacional, pois até entdo os livros, na sua
maioria, eram editados no Brasil e impressos na Franca. No ano de 1873, na cidade
do Rio de Janeiro, principal referéncia para o mercado livreiro no Brasil, o livreiro
Garnier abriu com seu amigo Charles Berry a tipografia Franco-Americana,
redimensionando as publicagcbes no que se refere a producdo, impressdo e
comercializagao de livros.

Este fato reflete em um significativo decréscimo nos custos de producao dos
livros, pois ndo era preciso mais pagar as elevadas tarifas de transporte maritimo,
nem mesmo esperar meses seguidos pela impressao de um romance. Segundo El
Far (2006), “Garnier pdde aumentar suas atividades editoriais, apostando em um
maior niumero de tradu¢cBes e no lancamento de cole¢Bes de capa brochada, com
precos mais em conta” (EL FAR, 2006 p.21-2).

A autora ainda faz referéncia a um livreiro, ndo tdo conhecido como Garnier
ou os irméos Laemmert!®, mas que no final do século XIX foi um grande colaborador
para a difusdo do livro impresso no Brasil. Com a “Livraria do Povo”, fundada em
1879, o livreiro Quaresma tinha por objetivo agradar a maior quantidade de
compradores, conquistando leitores de diversas camadas populares.

De acordo com Al Far (2006), € a partir de 1890 que Quaresma passa a editar
seus livros. Neste momento, os Livreiros Garnier e Laemmert apostavam em livros
mais bem encadernados e de autores renomados, fazendo sucesso entre as
camadas da elite do pais. No entanto, Quaresma tentou conseguir um espaco ainda
nao explorado no mercado livreiro brasileiro, apostando na edi¢cdo de livros mais

simples, de leitura facil e atraente, livros mais baratos, livros populares que

18 Este termo refere-se ao sobrenome dos irmdos Eduardo e Henrique Laemmert, nascidos no Gréao-
ducado de Baden, Alemanha, pioneiros do mercado livreiro e tipografico brasileiro e foram os
fundadores da Livraria Universal e da Tipografia Laemmert, no Rio de Janeiro em 1938.
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renderam significativas tiragens e inimeras edicdes. A perspectiva de inovacgido do
mercado editorial, “Quaresma publicou livros para criangas, huma época em que
ainda n&o havia literatura infantil brasileira nas estantes das livrarias” (EL FAR,
2006 p.25).

Mas no Brasil, a ampliagdo da producdo de livros e a oferta de livros
“populares” a precos modicos, fez com que no final do século XIX o livro viesse a se
tornar progressivamente um objeto menos raro e de maior circulacéo, produzido e
ofertado ndo apenas para a elite, mas tornou-se um objeto de consumo que
vagorosamente deixou de ser um objeto de distin¢gdo social.

Aqui cabe um alerta! A elaboracéo de livros de baixo custo de producgéo e
consequentemente de comercializacdo, aliada a proposta de uma “leitura de facil
compreensao” nao significa a criagdo de uma distingdo sociocultural a partir da
oferta de livros e da leitura no Brasil. E um equivoco pensar que apenas as camadas
populares se apropriavam destes impressos baratos, ou que outras producdes mais

caras e complexas so circulavam entre a elite letrada do pais.

A circulacdo dos mesmos objetos impressos, de um grupo
social a outro é, sem duvida, mais fluida do que sugeria uma
divisdo sociocultural muito rigida, que fazia da literatura erudita
apenas uma leitura das elites e dos livros ambulantes apenas
dos camponeses. (CHARTIER, 1996, p. 79)

Dando énfase as praticas de leitura das criancas brasileiras, é possivel
afirmar que as apropriagdes do escrito ndo estdo condicionadas exclusivamente a
uma questdo social e econbmica, ndo sdo apenas os filhos das elites que
comparecem nas representacdes da pintura artistica, e tampouco, sdo eles os
anicos representados nas praticas de leitura.

Ao mesmo tempo em que encontram-se evidencias historicas, anteriormente
abordadas, da existéncia de uma apropriacdo desigual da escrita em diferentes
meios sociais, h4 também, na perspectiva inversa, a circulacdo de um mesmo
produto cultural, no caso dos livros e outros impressos, em diferentes meios ou
grupos sociais. E ainda, se pensar, como sugere Chartier (2004), que nem todo o
livro lido necessariamente era um livro possuido pelo seu leitor, multiplas eram as
possibilidades de acesso como, por exemplo, as bibliotecas, ou 0os empréstimos
entre conhecidos. Ou seja, a circulacao e difusdo de um impresso entre diversos

grupos sociais indica que nao correspondem as marcadas divisdes socio culturais.
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Para ilustrar que a leitura ndo esta vinculada exclusivamente as relagbes
econdmicas e sociais, tomaremos 12 (doze) imagens e as dividiremos em dois
grupos, sendo o primeiro deles formado por: Albuquerque, Licdo de Piano 1928
(imagem 6, p. 61; Chambelland, Leitura no Atelié 1935 (imagem 1, p. 2); Figueiredo,
Menina ao piano 1892 (imagem 9, p. 64); Neves, No pais das maravilhas 1934
(imagem 4, p. 35); Rocco, Criancas s/d (imagem 15, p. 70) e Visconti, Menino com o
livro s/d (imagem 18, p. 73). Neste primeiro grupo € possivel observarmos elementos
gue marcam a distincdo social existente no Brasil neste periodo, e de certa forma,
gue marca as criangas como pertencendo a uma elite.

Na primeira delas, de Carlos Chambelland, intitulada “Leitura no Atelié”
(imagem 1, p. 2), encontramos uma menina muito bem vestida, com um laco de
cetim no cabelo, sentada com um grande livro em seu colo. A menina realiza uma
compenetrada leitura, cercada por producles artisticas, estd em um atelié. A
imagem revela uma interseccao entre leitura e arte, elementos culturais que marcam
este periodo, e caracterizam o consumo cultural de uma elite letrada no pais, tema
recorrente também na obra Arthur da Costa, Ziza no Atelié 1919 (imagem 35, p.
118). As demais imagens que compdem este grupo, também retratam criancas
elegantemente vestidas e estdo em jogo em sua composicdo, elementos de
distingao social, como por exemplo um piano, ou a incorporacao, nas residéncias, da
biblioteca, destinada para leitura e conservacao dos livros, ou ainda um mobiliario
requintado como a poltrona de veludo, que integram a cena na obra de Aurélio
Figueiredo, Menina ao piano 1892 (imagem 9, p. 64).

O segundo grupo é formado pelas obras de Bruno, Crianca s/d (imagem 5,
p. 48); Malfatti, Menina Lendo 1930 (imagem 11, p. 66); Ribeiro, Noticias
desagradaveis 1896 (imagem 32, p. 95) e Interior com duas criancas 1899 (imagem
14, p.69) ; Visconti - a caminho da escola, 1928 (imagem 27, p. 82); Weingartner,
Fios emaranhados 1892 (imagem 30, p. 85). As cenas de leitura ndo acontecem em
espacos cercados de elementos luxuosos, como 0s mencionados anteriormente.
Sao espacos simples, em lugares publicos e também privados e retratam sujeitos
simples em outro cenario do pais, das classes economicamente menos favorecidas.

Este grupo de imagens, algumas reportam-se a esfera privada, retratam
cenarios muito simples, casas sem pintura e com poucos médveis comuns, como

observamos na obra de Rosalvo de Caldas Ribeiro, intitulada “Interior com duas
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criangas” (imagem 14, p.69). Esta obra retrata duas criancas no interior de uma
residéncia, sendo um menino e uma menina que segura um pequeno livro. Os dois
estdo sentados a mesa, em frente a lareira, que tem a seu lado uma cama e de um
grande armario, sinalizando n&o haver, supostamente, uma divisdo entre os
comodos da casa, cujas paredes possuem dois crucifixos, um retrato maior que nao
se distingue se € a representacdo de uma figura religiosa e outros dois retratos
menores.

Este conjunto de imagens sugere cinco aspectos na histéria da leitura das
criangas brasileiras de 1890 — 1940. O primeiro refere-se a presenca de criancas
leitoras nos grupos sociais ndo favorecidos economicamente no pais, observado em
mais de uma representacao e em mais de um contexto.

Segundo é que os impressos circulavam em distintas classes sociais, como
podemos observar na comparacéo entre duas das imagens do corpus documental. A
primeira delas, produzida por Rosalvo de Caldas Ribeiro intitulada “Noticias
desagradaveis” (imagem 32, p. 95), retrata um menino que |é um jornal para um
senhor de maior idade e que aparentemente € cego. Na segunda imagem intitulada
“Licdo de piano” de Georgina Albuquerque (imagem 6, p. 61), retrata a presenca do
mesmo impresso nas maos da professora de piano que observa sua aluna que toca
o instrumento, ambas elegantemente vestidas encontram-se em uma sala com uma
grande porta que leva a varanda. Na varanda, estao representadas outras criancas e
jovens senhoras e senhores, com figurino requintado, modelos daquela década.

Vale destacar que a presenca do mesmo impresso em circulagdo junto a
diferentes classes sociais, como observamos nas duas imagens, ndo significa que
tenha ocorrido uma mesma apropriacdo do texto. Mesmo que o texto lido tenha sido
o0 mesmo e as habilidades de leitura sejam semelhantes, € preciso ter claro, como
afirma Chartier (1996), que “as modalidades de apropriacdo dos materiais culturais
sdo, sem duvida, tdo ou mais distintos do que a inegavel distribuicdo social destes
préprios materiais”. (CHARTIER, 1996, p. 78)

Terceiro, na imagem, produzida em 1928 por Eliseu Visconti e intitulada “A
caminho da escola” (imagem 27, p. 82), observamos um grande grupo de meninos e
meninas, alguns com vestimentas simples, aparentemente descalgos, que esperam
recostados a um muro com um grande portdo, que pelo titulo da obra e pela

quantidade de criangas representadas, pode-se inferir que se trata de uma escola.
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Esta imagem € um indicativo de que neste periodo as criangas, pertencentes as
camadas mais populares do pais, também frequentavam a escola e estavam em
contato com praticas de leitura proprias a este espaco.

Outra constatacdo importante refere-se a uma nova modalidade de leitura que
emerge da ampliagdo da oferta de livros, impulsionada pelas transformagdes
ocorridas no mercado livreiro do Brasil: a leitura extensiva, abordada no segundo
capitulo desta dissertacdo. Baseada, como indica Chartier (2004), na multiplicacdo
dos impressos, nas relacées mais individualizadas e menos coletivas do ato de ler,
tal modalidade est4 associada a uma diversidade de livros, manuais e outros
impressos oferecidos para leitura.

A presenca de imagens que retratam criancas de meios populares,
representadas individualmente na relacdo direta com o suporte de leitura, por
exemplo, a obra de Anita Malfatti, intitulada “Menina lendo” (imagem 11, p. 66),
permite inferir que a modalidade da leitura silenciosa pode também comparecer
como pratica deste grupo de leitores.

As imagens referidas evidenciam que as criancas leitoras, que dominam o
sistema de escrita alfabética, ndo s&o apenas das classes de maior poder
econdmico, mas as praticas do ler estdo presentes em outros contextos culturais e
econdmicos. Assim, também, os impressos circulavam entre distintos grupos,
comparecendo no cotidiano de criancas brasileiras de diferentes extracdes sociais. A
ampliacdo do acesso aos impressos modificou as praticas de leitura das criancas
brasileiras, que podiam ler e ler mais. De outra parte, a materialidade destes
suportes também modificou os lugares de leitura, permitindo as criancas transportar

livros para distintos espacos, como poderemos examinar na proxima secao.

5.3.2 0s !ugares de leitura: mulﬁplicidatles e mobilidade

E no século XVIII que as imagens representam o leitor na
natureza, o leitor que |é andando, que |é na cama, enquanto,
ao menos na iconografia conhecida, os leitores anteriores ao
século XVIII liam no interior de um gabinete, de um espaco
retirado e privado, sentados e imoveis. O leitor ou a leitora do
século XVIII permitem-se comportamentos mais variados e
mais livres (CHARTIER, 1998, p.78-79).
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As representacfes de leitura tém variado no tempo a associacdo a uma
pratica de liberdade, foi instavel assim como os espacos abertos, supostamente a
margem de uma instituicdo, ndo foram uma constante. Por muito tempo as
representacfes iconograficas do leitor circunscreveram-se ao interior de um
gabinete, ou eclesiastico, ou uma biblioteca, ou seja, um espaco privado, e a postura
do leitor esteve atrelada ao rigido controle do corpo, como se fosse possivel uma
Unica maneira de ler. O excerto de Chartier aponta que a histéria das praticas de
leitura, a partir do século XVIII, é também uma histéria de liberdade da leitura, fruto
de um processo gue também associa-se as transformacdes nas materialidades dos
impressos.

Nas imagens que integram o corpus documental deste estudo observamos
que as praticas de leituras e criancas, do final do século XIX e primeiras décadas do
século XX, néo representam apenas o foro privado, mas acontecem em distintos
espacos, como por exemplo um jardim, uma praca, o lado de fora da escola e estédo
em relacdo com diversos sujeitos. A leitura parece adquirir caracteristicas de uma
pratica mais livre e menos normativa, um momento de fruicdo do leitor junto a seu
objeto de leitura.

E evidente que ha uma expressiva recorréncia de imagens que abordam a
temética da leitura no foro privado, como uma prética individual, intima e solitaria.
Na iconografia € comum encontrarmos esta representacdo de leitura como sendo a
mais evidente possivel. O livro, por vezes, é um objeto representado na
intencionalidade de significar mais que um adorno, um objeto de poder e de status.
A predominancia desta pratica de leitura nas representacfes literarias e

iconograficas é também afirmada por Chartier (2004).

Uma primeira representacdo, predominante, é aquela que
mostra a leitura como ato por exceléncia do foro privado, da
intimidade subtraida ao publico, do isolamento intenso, afetivo,
intelectual ou espiritual (CHARTIER, 2004, p.214).

Neste trabalho, encontramos no conjunto das imagens analisadas, 11 (onze)

producdes que remetem para este modo de leitura, relacionadas na tabela abaixo:
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Tabela 7: Conjunto 4- Lugares de Leitura
Representagfes de préticas de leitura no foro privado

Bais, Lidia. Menino com livro. s/d

Bruno, Gino. Crianca. s/d

Chambelland, Carlos. Leitura no Atelié. 1935

Costa, Arthur. Ziza no Atelié. 1919

Figueiredo, Aurélio. Menina no piano. 1892

Malfatti, Anita. Menina lendo. 1930

Neves, José Maria. No pais das maravilhas. 1934

Sacramento, Hondrio Esteves. Menina que 1é. 1904

Visconti, Eliseu. Menino com o livro. s/d

Visconti, Eliseu. Deveres. 1910

Worms, Bertha. Menina com o livro. 1890

Fonte: dados colhidos e organizados pela pesquisadora.

Em todas estas imagens encontramos as crian¢gas em uma relacao exclusiva
com o objeto de leitura, na maioria delas, o livro. Esbocam uma relacéo individual
entre as criancas e o livro, relacdo singular que, por vezes, escapa da tutela e do
controle dos adultos e das instituigdes.

Sobre os lugares de leitura que comparecem nas representacdes da pintura
artistica analisadas por esta dissertacao, também sao significativas e expressivas
aguelas que acontecem no espaco coletivo envolvendo outras sociabilidades, outros
sujeitos e outros lugares, como, por exemplo, pragas e jardins e ainda em espacos
coletivos como a igreja. Tal aspecto vem sendo referido diversas vezes.

Um dado chama atencdo: das 13 (treze) imagens produzidas por Eliseu
Visconti e que compdem o corpus documental desta dissertacdo, 8 (oito)
representam cenas de leitura em jardins, pragcas e outros espacgos ao ar livre. As
producdes do artista buscam inspiracdo no movimento impressionista, em que a luz
e 0 movimento, utilizando de pinceladas livres, tornam-se o principal elemento deste
género de pintura, sendo que geralmente as telas eram pintadas ao ar livre para que
o pintor pudesse capturar melhor as variacbes de cores da natureza. Isso significa
um desejo em retratar aquilo que era externo aos estudios e os ateliés de pintura, e,

pode-se perceber que nestas cenas, distintas das produgfes artisticas dos ateliés,
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muitas vezes produc¢des encomendadas, encontramos situagdes diversas de leitura
que incluem criangas.

Através da pintura artistica podemos elencar elementos que auxiliam na
caracterizacdo dos modos de ler fora dos espacos fechados ou privados. O primeiro
deles é perceber que as transformacdes dos suportes de leitura, do cdédex e dos
pequenos formatos, permitiram que o leitor transportasse e manuseasse 0 objeto
impresso ao ar livre, sem a necessidade de um mobiliario especifico para a leitura.
Como pude observar na obra de Manna, intitulada Praca Afonso Pena, 1937
(imagem 12, p. 67) em que criangas € mogas sao “flagradas” transitando por este
espaco publico transportando seus livros e pastas. O segundo € de que o ato de ler,
mesmo em espacos publicos, ndo rompe, a partir de um determinado momento
histérico, com a relacdo intima e direta do leitor com o texto escrito. Na tabela
seguinte, encontra-se um conjunto de imagens em que a leitura é representada em

um espaco ao ar livre:

Tabela 8: conjunto 4 — Os lugares de leitura

Representacfes das praticas de leitura ao ar livre

Albuquerque, Georgina. Momento de leitura. s/d

Manna, Francisco. Praca Afonso Pena, 1937

Rocco, Antonio. Criancas. s/d

Visconti, Eliseu. A familia do maestro Napomuceno. s/d

Visconti, Eliseu. Jardim de Luxemburgo. s/d

Visconti, Eliseu. Sob folhagens. 1913

Visconti, Eliseu. Carrinho de crianca. 1917

Visconti, Eliseu. A familia do artista. 1918

Visconti, Eliseu. A caminho da escola. 1928

Visconti, Eliseu. Ligdo no meu jardim. 1930

Fonte: dados colhidos e organizados pela pesquisadora.

Trata-se de um conjunto de imagens em que as representacdes de leitura

aconteciam nos mais diversos espacos e em contextos diferenciados. As imagens
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demostram os “comportamentos variados e mais livres” (CHARTIER, 1998) dos
leitores e apontam para uma analise de duplo sentido: o primeiro refere-se a
mobilidade do leitor e o segundo as relagdes que estabelecem com os textos.

E evidente que as transformacées na pintura artistica brasileira, evidenciadas
no quarto capitulo, impulsionaram a representacdo de espacos ao ar livre e
diferentes atividades do cotidiano das pessoas do pais. De outra parte, a
materialidade dos textos, impressa nos pequenos formatos, foi uma transformacao
que facilitou a préatica da leitura nestes espacos. O leitor, investido de maior
liberdade, carregou consigo impressos para variados lugares. Observamos que do
conjunto de 11 (onze) imagens que expressam esta modalidade de leitura, os
leitores estdo em contato com outros sujeitos, 0 que nos leva a pensar que a leitura
esta presente em diversas situacfes de sociabilidade.

Todavia, a relacdo que os leitores estabelecem com os textos lidos, em
diferentes momentos e transportados a diferentes lugares, ndo deixa de ser

individual e pessoal, como as imagens analisadas anteriormente.

Ler em siléncio, para si mesmo, basta para criar uma area de
intimidade que separa o leitor do mundo exterior; portanto,
mesmo no meio da cidade, na presenca de outrem, ele pode
ficar sozinho com seu livro e seus pensamentos (CHARTIER,
2009, p. 144).

Assim, a leitura em espacos publicos ndo significa necessariamente a
realizacdo de uma leitura coletiva e oralizada, como podemos observar na obra de
Eliseu Visconti, Criancas brincando, produzida no ano de 1913. A leitora esta de pé
e segura um livro na mao esquerda e, com a outra, acompanha a leitura em uma
relacdo direta e intima com o texto lido.

Esta imagem, além da representacdo da pratica de leitura de criancas em um
espago coletivo ao ar livre, traz consigo um “jogo” de representagdes, pois néo
sabemos se a crianca leitora esta na cena, ou se ela é uma producao artistica dentro
da prépria obra, retratada pelo menino de branco que parece olhar fixamente para o
espectador, ou para aquilo que poderia ser também a coisa a ser representada.

Nas obras, Sob folhagens 1913, e A familia do artista 1918, ambas
produzidas por Eliseu Visconti, observamos a presenca da figura feminina em

associacao a leitura fora dos gabinetes, nos espacgos ao ar livre e na relagdo com a
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familia. Na primeira delas, observamos uma mulher, que realiza a leitura de um
pequeno livro, sentada em sua frente uma menina que a observa. Na cena, ha uma
outra crianca e um carrinho de bebé. Ao fundo, uma senhora, também
acompanhada por uma crianca, que estende roupas em um varal, tratando-se,
portanto, de um espaco domeéstico.

Na segunda imagem, observa-se a leitura em relagdo com uma outra
atividade, que neste periodo era estritamente de carater feminino: a costura e o
bordado. O titulo desta obra permite dizer que se trata da familia do artista,
possivelmente também representada na cena anterior. Nesta imagem a jovem
senhora |é um livro com imagens que, aparentemente, sGo mostradas a uma menina
gue recosta a cabeca em seus bracos. Enquanto isso uma menina realiza uma
atividade de costura e bordado. Na cena aparece também um menino que olha para
0 espectador/pintor.

Embora nenhuma das imagens que compdem o corpus documental desta
dissertacdo esteja explicitamente contextualizada em uma biblioteca, seja ela
doméstica ou publica, em algumas delas encontramos elementos que nos sugerem
a distincdo de um lugar préprio a leitura. Tomaremos duas imagens por referéncia: a
primeira delas produzida por Teixeira Rocha, com o titulo “Sagrada Misséo”, de
1900. Nesta imagem encontramos o livro lido apoiado sobre uma mesa, e também
outros volumes fechados sobre a mesma mesa, e chama a atencdo um abajur
acesso proximo a esta mesa, que pode nos indicar a preocupacdo com a
luminosidade deste espaco, um espaco destinado a leitura.

O menino, presente na segunda imagem, “Menino com livro”, de autoria de
Lidia Bais, esta sentado préximo a uma mesa, a cadeira estofada em vermelho
descarta a hipdtese de se tratar de uma classe de sala de aula, podendo ser este,
assim como o espaco da imagem anterior, um gabinete de leitura ou uma pequena
biblioteca doméstica. Vale dizer que estes mobilidrios e espacos especificos para a
leitura ndo tém como Uunica funcdo a preservacao do livro e a privacidade do leitor,
mas também, de acordo com Chartier (2004) “uma segunda fungéo da biblioteca é
decorativa e distintiva: entre os mais abastados, o movel de arrumagao deve provar
o bom gosto, convir ao estado do proprietario dos livros, exibir suas obras...”
(CHARTIER, 2004, p.193)
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Nesta secdo percebemos a multiplicidade dos lugares em que as préticas de
leituras e criancas sdo representadas para além do foro privado, realizadas em
gabinetes de leitura ou em outros espacos no interior das residéncias. Encontramos
também a leitura representada em cenarios ao ar livre, que sugerem a mobilidade do
leitor diante da possibilidade de carregar o objeto de leitura consigo.

Também foi possivel observar a presenca feminina nestas representacoes,
em uma combinacdo de temas recorrentes a leitura: o feminino e o espaco
domeéstico. Esta constatacdo é também um convite a pensar nas relacbes entre os
sujeitos que estdo postos nas representacbes que compdem o corpus documental

desta dissertacéo.

5.3.3 As sociabilidades da leitura: re’ag%’es e intersecgoes

Para a sociologia das préticas culturais, a leitura € uma arte de
fazer que se herda mais do que se aprende (BRESSON, 1996,
p.36).

O excerto de Bresson € um convite a pensar na leitura como uma pratica
cultural e, como afirmado anteriormente, ndo € de carater unicamente cognitivo uma
pratica que envolve distintas habilidades e diversas sociabilidades. Este item dedica-
se a examinar as sociabilidades desta préatica expressa nas relacdes geracionais
gue estdo presentes nas representacdes, 0s sujeitos envolvidos nas cenas como,
por exemplo, a recorréncia da tematica da familia e do doméstico em intersecc¢ao
com os temas da crianca e da leitura, ou a presenca da leitura em consonancia as
praticas religiosas envolvendo criancgas.

Dentre as 33 (trinta e trés) imagens que compdem o corpus documental, a
crianga estad representada individualmente em 11 (onze) imagens. Nas demais,
observamos que as praticas de leitura sdo atravessadas por espacos coletivos e na
presenca de outros sujeitos. E evidente que na maioria das imagens prevalece a
relacdo do adulto com as criangcas, como é possivel observar nas 18 (dezoito)

imagens referidas na tabela a sequir:
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Tabela 9: conjunto 5 — As sociabilidades das praticas de leituras
Representacdes das préticas de leitura associando a crianca ao adulto

Albuquergue, Georgina. Momento de leitura. s/d

Albuquerque, Georgina. Li¢cao de Piano. 1928
Almeida Junior A familia de Adolfo Pinto. 1891

Portinari, Candido. Catequese. 1940

Ribeiro, Rosalvo de Caldas. Noticias desagradaveis. 1896

Manna, Francisco. Praga Afonso Pena, 1937

Rocco, Antdnio. Criancas. s/d

Rocha, Teixeira. Sagrada Missao. 1900

Visconti, Eliseu. Maternidade. s/d

Visconti, Eliseu. As comungantes. 1895

Visconti, Eliseu. A familia do maestro Napomuceno. s/d

Visconti, Eliseu. Jardim de Luxemburgo. s/d

Visconti, Eliseu. Sob folhagens. 1913

Visconti, Eliseu. Carrinho de crianca. 1917

Visconti, Eliseu. A familia do artista. 1918
Visconti, Eliseu. O lar. 1922

Weingartner, Pedro. Fazendo Bolhas de sabéo. s/d

Weingartner, Pedro. Fios emaranhados. 1892

Fonte: dados colhidos e organizados pela pesquisadora.

Observamos que a presenca do adulto nas cenas é constante, embora a
relacdo com a crianga e com as praticas de leitura representadas sejam distintas. O
adulto pode ndo estar representado em uma relacdo direta com a crianca, e pode
estar em segundo plano, como na obra de Anténio Rocco, Criancas s/d (imagem 15,
p. 70). Nesta imagem, uma mulher vestida de branco, que possivelmente pode ser
também a figura materna, esta sentada em um jardim e observa as trés criancas,
com idades distintas, que brincam. O menino mais velho segura um livro na méao
esquerda e parece marcar com 0s dedos a pagina da leitura interrompida devido a

brincadeira.
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Aqui vale uma referéncia a esta associacdo da leitura com o ludico, que
também pode ser observada em outras imagens, seja pela representacdo em si ou
pelo titulo atribuido, como nas obras de Eliseu Visconti, Criancas brincando 1913
(imagem 2, p. 5); Pedro Weingartner, Fazendo bolhas de sabédo s/d (imagem 84, p.
29) e Fios emaranhados 1892 (imagem 85, p. 30). Estas imagens mostram a leitura
como pratica que ultrapassa a tarefa escolar e caracteriza uma outra relagdo com o
escrito, uma pratica liberta da obrigatoriedade, das normas e enguadramentos.
Nestas cenas, a leitura parece ser um gesto livre, um momento de descontracdo e
de lazer, expresso pela relacdo do leitor com o suporte escrito, bem como pelas
gestualidades dos corpos que em ambas as cenas, denotam o carater ludico envolto
com a leitura.

Observamos nas obras de Pedro Weingartner, Fazendo Bolhas de sabédo e
Fios emaranhados uma distingdo da representacdo do adulto. Na primeira delas,
uma relacdo mais vigiada do adulto, a mae, em relagcédo as criancas. Ela observa
atentamente os jogos realizados pelas criancas, sugerindo uma pausa no momento
de leitura da figura feminina. A mae repousa suavemente o livro aberto no colo,
como se desviasse por um instante da leitura para acompanhar o que esta
acontecendo com as criangas. A representacdo de mais impressos, incluindo, entre
eles, um abecedério, evidencia a presenca de uma materialidade do escrito
destinada especialmente as criancas. Nesta cena, as praticas de ver ler sdo postas
em destaque, ao mesmo tempo que indicam uma possivel relacdo direta da crianca
com o escrito, 0 abecedério.

Em outra perspectiva, na segunda imagem, ndo se observa uma relacao
explicita entre o adulto e a crian¢a. O ato de leitura ndo esta sob a tutela dos adultos
da cena. A crianca esta representada em uma relacdo direta com o escrito, na
interacdo com diferentes suportes de leitura, que mesclam imagens e texto. A
disposicdo do corpo da crianca que |é remete a ideia de uma acdo livre,
descontraida, ludica.

A presenca do adulto desdobra-se em outras quatro questdes. A primeira,
refere-se as cenas em que a crianca esta lendo e sendo observada ou até tutelada
pelo adulto; a segunda, compreende as cenas de leitura em que o adulto esta lendo

para as criangas ou observado por elas. A terceira concerne a presenca feminina e a
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relacdo entre a leitura e a familia; e, por fim, a quarta questdo associa a leitura a
religido, como a catequese no ensino dos dogmas.

Sobre a primeira questdo, destacaremos a producdo de Teixeira Rocha,
Sagrada Missédo, 1900 (imagem 16, p. 71). Primeiramente chama a atencéo o titulo
da obra, que faz referéncia a maternidade como uma missdo, uma responsabilidade
na perspectiva da educacdo e orientacdo dos filhos, que neste periodo era
estritamente reservada as mulheres. O olhar da mae para o menino e a sua postura
remetem muito mais para uma relacdo de orientacdo do que de repreensdo e
punicdo. Porém, o menino, de cabeca baixa, demonstra uma certa impoténcia ao
que esta sendo indicado pela mae, no acompanhamento da licdo escolar ou na
leitura dos livros religiosos de catequese.

Para abordar o segundo aspecto, observaremos a obra de Georgina
Albuquergque, Momento de leitura s/d (imagem 7, p. 62). Esta obra trata da figura de
uma mulher, provavelmente a méae, que Ié para uma menina, sentada a sua frente. A
menina observa atentamente a gestualidade da méae prestando atencdo ao que é
lido. A cena evoca uma esfera de afetividade e a intimidade em torno de um
momento de leitura.

As sociabilidades do convivio e as praticas de leitura na intimidade familiar
sdo evidenciadas nas representacdes da pintura artistica brasileira de 1890 a 1940.
Neste conjunto, comparecem 13 (treze) imagens que demonstram as praticas de

leitura imersas na relacao intima familiar.

Tabela 10: Conjunto 5 - As sociabilidades das praticas de leitura

Representagdes das praticas de leitura no contexto familiar

Albuquerque, Georgina. Momento de leitura. s/d

Figueiredo, Aurélio. Menina ao piano. 1892
Almeida Junior A familia de Adolfo Pinto. 1891

Ribeiro, Rosalvo de Caldas. Interior com duas criancas. 1899

Rocha, Teixeira. Sagrada Missao. 1900

Visconti, Eliseu. Maternidade. s/d

Visconti, Eliseu. A familia do maestro Napomuceno. s/d

Visconti, Eliseu. Sob folhagens. 1913

Visconti, Eliseu. Carrinho de crianga. 1917
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Visconti, Eliseu. A familia do artista. 1918
Visconti, Eliseu. O lar. 1922

Weingartner, Pedro. Fazendo Bolhas de sabdao. s/d

Weingartner, Pedro. Fios emaranhados. 1892

Fonte: dados colhidos e organizados pela pesquisadora.

As imagens listadas acima registram distintas modalidades de leitura e
relacdes estabelecidas entre estas préticas e as criangas no espacgo familiar.
Encontramos imagens em que o ver ler € uma préatica do cotidiano das familias
brasileiras como, por exemplo, na obra de Almeida Junior (imagem 10, p. 65). A
modalidade do ouvir ler também é representada na obra de Eliseu Visconti, O lar,
1922 (imagem 26, p. 81). Nesta imagem, vemos uma mulher que |é para uma
crianca e, novamente, podemos supor que se trata de mée e filho; a expressao da
crianca sugere que ela esteja adoentada e ndo demonstra muita concentracao ao
que esta sendo lido. A mulher, porém, mantem seu rosto tranquilo em uma
expresséo de cuidado com a crianga.

As praticas do ler sdo retratadas neste conjunto de imagens em uma
perspectiva que ultrapassa o universo escolar. O ler estd associado com maior
énfase a esfera privada da familia do que ao universo escolar. As representacfées na
pintura artistica brasileira de criancas em situacdo de leitura indicam que esta pratica
tem um papel primordial na esfera familiar, e que, ao mesmo tempo em que é
comum, se desdobra em diferentes coOntextos, relacfes e cenarios.

Por fim, a leitura também aparece na associa¢cdo da crianca com as préaticas
religiosas, que pressupdem uma cultura de familiarizacdo e apropriagéo dos textos
biblicos. Nesta perspectiva, “a leitura e a fé ai estdo ligadas indissociavelmente,
definindo uma cultura inteira baseada na familiaridade com o texto biblico”
(CHARTIER, 2009, p. 134). Esta familiaridade pressupde que, antes mesmo de
dominar o codigo escrito, as criancas sdo imersas em relacdes com textos religiosos,
cujas acbes sdo também expressas nas praticas do ver ler e ouvir ler que compdem
as praticas culturais do exercicio da religiosidade, tanto na igreja como também no
espaco domeéstico, na perspectiva da construcdo de uma identidade cultural
baseada no exercicio da religido, sendo que:
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uma identidade ao mesmo tempo religiosa e cultural
desenvolve-se em torno dos mesmos livros, que sustentam 0s
diferentes exercicios religiosos: a leitura da Escritura, a prece,
0 canto em comum, a escuta do serméo, a ceia (CHARTIER,
2009, p. 134).

Dentre as imagens que compdem o corpus documental, podemos perceber a
leitura na intersec¢do com as préaticas religiosas em duas imagens: a primeira delas
de Portinari, Catequese (imagem 13, p. 68) e a segunda de Eliseu Visconti, as
comungantes (imagem 20, p. 75). Sobre as préticas de leitura neste contexto, pode-
se dizer que tratam de leituras de devocédo e, portanto, de repeticdo, uma pratica
intensiva sobre um mesmo objeto.

E comum aos livros religiosos a pratica de leitura intensiva, em que 0 mesmo
objeto é lido repetidas vezes, para ser decorado e incorporados seus discursos. Vale
destacar que as préaticas de leitura intensiva sédo vinculadas a outras préticas
culturais como, por exemplo, as praticas religiosas e carregam consigo uma carga
de sacralidade ao texto lido e a materialidade do suporte. Para Chartier (2009) esta
relacdo de devocao que se estabelece com os textos religiosos atraves de diferentes
exercicios da pratica religiosa, desenvolve-se em torno dos mesmos textos, dos

mesmos livros, sob distintas praticas de leitura.
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Concl-uir. ce Os arremates PO'SS!’VCi'S

As trilhas percorridas neste percurso levam a afirmar que nédo € possivel
concluir em definitivo. Das sensibilidades e dos encantamentos que motivaram
a pesquisa, as escolhas metodologicas e as incursdes historicas fizeram
compreender que ainda ha muito a ser pensado sobre a historia das praticas
de leitura das criancas no Brasil e seus escassos vestigios, embora tenha
podido identificar algumas pistas expressivas na pintura artistica.

Esta dissertagcdo procurou demonstrar que a leitura € uma prética
histérica e, portanto, uma pratica que precisa ser situada em um tempo e
espaco, marcada por distintas transformacdes, pois mudam o0s suportes, 0s
textos lidos e as razdes para ler a cada tempo/contexto. Compreender a leitura
em um contexto historico, social e econdmico é pensar que “as capacidades de
leitura postas em funcionamento num determinado momento por determinados
leitores, frente a determinados textos, sdo historicamente variaveis” como
afirma Chartier (1996, p.233), autor principal na fundamentacdo do estudo
realizado.

Se a leitura é uma pratica silenciosa e de poucas pistas quando 0s
leitores sdo adultos, o que dizer das leituras de criancas neste periodo
historico? Articulada aos tempos, lugares e contextos em que foram
representadas, procurei indicios a reconstrucdo histérica dessa pratica das
criancas. Elegi um de seus raros indicios, a pintura artistica no Brasil.

O exercicio de compreensao contextual de 33 pinturas que retratam
cenas de leitura & criancas foi motivada pela ideia central de que, apesar das
poucas evidéncias histéricas acerca das praticas de leitura e, mais ainda, da
crianca em situacao de leitura, ha necessidade de analisar a propria operacao
do ler, suas modalidades e sua tipologia (CERTEAU, 1994), o que procurei
fazer, embora de forma ainda inconclusa, nesta dissertacéo.

A pintura artistica foi tomada como “testemunha ocular” desta pratica tdo
efémera e marcada por transformacfes. As imagens produzidas na pintura

artistica brasileira entre os anos de 1890 — 1940 foram algadas ao estatuto de
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documento historico. A producédo artistica, entdo, para além de seu carater
estético, de producdo de um género, foi interrogada como documento, as
imagens concebidas como vestigios que permitem refletir sobre os usos e
apropriacdes do escrito por criangas brasileiras pertencentes a uma sociedade
€ a um tempo que Nao € mais 0 NOSSO.

Segui, entdo, uma pista sugerida por Chartier, quando afirma que “uma
histéria das maneiras de ler deve identificar as disposi¢cdes especificas que
distinguem as comunidades de leitores e as tradi¢cdes de leitura” (CHARTIER,
1999, p.13), pois, reconhecer as representacdes que os homens de outros
tempos fizeram de suas leituras € também compreender os usos dos objetos
impressos de um outro tempo. Através da producdo iconogréafica, pude
observar cenas de leitura, materialidades do escrito, modalidades de ler que
comparecem nas imagens, lugares em que séao retratadas, sujeitos envolvidos,
relacdes de sociabilidade e espaco de liberdade.

As imagens (trinta e trés) apreciadas como documentos para uma
historia da leitura, possibilitaram caracterizar modos de leitura de criancas.
Como sinaliza Chartier (1992), essa caracterizacdo a partir dos vestigios das
obras pictéricas é indispensavel para que possamos, em alguma medida,
“reconstruir a maneira como 0s textos puderam ser apreendidos,
compreendidos, manipulados" (CHARTIER, 1992, p.227). Foi o desafio
enfrentado, que explicitou a fecundidade da pintura artistica para indiciar
praticas em torno a leitura: cenarios e contextos do ler, 0s sujeitos, 0s objetos e
as sociabilidades. Se estamos, ainda, longe da resposta a indagacdo acerca
dos processos de apropriacdo, logo, de compreensdo dos textos, de outra
parte pensamos ter nos aproximado de alguns modos como 0s textos e 0s
objetos que os ofertam a leitura foram manipulados por leitores criancgas.

Sete foram os principais pontos evidenciados no decorrer desta
dissertacdo. O primeiro refere-se a percepcao da historicidade da leitura como
pratica que ndo esta marcada apenas pelas coercdes, normas e regras que
visam controla-la, avalia-la, defini-la segundo um canone, seja ele escolar ou
social. Ela é, ao mesmo tempo, produzida pelo exercicio de uma certa
liberdade dos leitores que, de acordo com 0s contextos sociais e historicos,

acabam por produzir modificacdes nos atos de ler e escrever.
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O segundo diz respeito as relagdes que as criancas estabelecem com os
objetos escritos, representadas nas imagens que compdem O corpus
documental. As imagens demonstram ndo estarem pautadas necessariamente
pelo dominio do sistema de leitura e escrita em uma relacdo direta com o
escrito, pois € significativo o numero de representagbes em que as
modalidades de ver ler e ouvir ler estdo representadas. Isso significa dizer que
as criancas eram afetadas de alguma forma pelo escrito e, consequentemente,
pelas praticas de leitura, sem necessariamente estarem alfabetizadas. E pelas
sociabilidades do escrito, isso também significa dizer que o numero de
alfabetizados registrados pelos censos nacionais do periodo, ndo significava
necessariamente uma correspondéncia direta com o nimero de leitores.

A observacdo das variacbes nas modalidades de leitura das imagens,
levou a observar variacdes nas materialidades do escrito, ou seja, nos objetos
de leitura representados pela pintura artistica. A anélise dos conjuntos mostrou,
também, que ndo € apenas o livro que esta em associacdo a leitura e a
crianca. Diferentes impressos circulavam entre os distintos grupos sociais,
atravessando o cotidiano das criancas brasileiras. Vale aqui uma associacao
histérica quanto ao acesso e circulacdo de impressos no Brasil. No periodo
analisado € possivel afirmar que a ampliacdo do acesso aos impressos no
Brasil pode ser apontado como um fator que reflete e modifica as praticas de
leitura das criancas brasileiras, pois na medida em que a oferta de livros
aumenta, também aumenta a diversidade dos livros lidos, a necessidade de
aprender a ler e o cultivo de uma prética de leitura extensiva.

O quarto ponto esta relacionado aos lugares em que as praticas de
leitura estdo representadas pela pintura artistica. Uma vez constatadas a
transformacdo das materialidades do escrito para os pequenos formatos,
notou-se que estes permitiram que a leitura transcendesse aos gabinetes de
leitura, bibliotecas etc. As criancas brasileiras também séo retratadas lendo em
espagcos ao ar livre, como os jardins, e em espacos publicos, como, por
exemplo, uma praca. Isso significa dizer que as criancas também carregam
consigo livros e outros objetos de leitura e, mais ainda, que experimentam uma
liberdade corporal envolvida nestas praticas de leitura realizadas nesses
espacos. Da mesma forma, ndo ha uma recorréncia em relacdo ao mobiliario

utilizado pelas criangas nas cenas de leitura e, portanto, hd uma postura
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corporal distinta em cada cena de leitura. Alguns padrdes na postura corporal e
na utilizacdo de mobiliario mais especifico para esta pratica podem ser
constatadas apenas nas cenas em que a crianca estad individualmente
representada no exercicio da leitura.

Como quinto ponto, dentre as imagens que compdem O corpus
documental, ha uma grande representatividade de cenas de leitura em que as
criancas encontram-se em relacao direta com 0s objetos escritos, o que nos
permite pensar em um numero significativo de criancas, de diferentes classes
sociais, que dominavam alguma habilidade de leitura. Esse dado € reforcado
pela representagdo individual da crianga em situacdo de leitura, sugerindo a
realizacdo de uma prética de leitura silenciosa, uma relacdo direta com o texto
escrito.

Sobre as sociabilidades desta pratica, tomei em conta os sujeitos que
comparecem nas representacbes de leitura. E significativo o nimero de
imagens em que o adulto esta presente, seja como leitor ou como espectador
desta pratica. Aqui cabe destacar que o numero de imagens em que as
criancas estdo postas na relacdo com a figura feminina € significativo e muito
superior a mesma relagdo com a figura masculina. Nesta perspectiva e a partir
da observacao de outros elementos que compdem as imagens, pude perceber
qgue as praticas de leitura associadas ao feminino estdo também associadas ao
espaco doméstico. Estas cenas, muitas vezes, reforcam que neste periodo o
papel social da educacéao dos filhos era atribuido as mulheres.

O sétimo ponto concerne a relacdo entre distingdo social e distingao
cultural. Seriam apenas os filhos da elite brasileira representados pela pintura
artistica na relacdo com a leitura? As imagens analisadas evidenciam que a
representacdo desta associacdo ndo acontece apenas nas classes de maior
poder econbmico. Ouso afirmar que, quando se trata da pintura artistica,
criancas de classes populares e suas praticas de leitura comparecem nas
representacoes, lendo, vendo ler e ouvindo ler, o que nos permite inferir que,
embora exista uma dificuldade de acesso destas criangcas ao ensino
formalizado da leitura e da escrita, elas também, supostamente, dominavam o
sistema de escrita alfabética, e estabeleciam distintas relacdes e sociabilidades
com o escrito, ou seja, as praticas do ler estavam inseridas em outros

contextos culturais e econdmicos, para além daqueles mais evidentes.
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As imagens de criancas leitoras, representadas pela pintura artistica
brasileira no periodo de 1890 — 1940, dao visibilidade a muitos aspectos em
relacdo aqueles vislumbrados no inicio desta pesquisa. Primeiramente, pelo
namero de imagens identificadas (trinta e trés) e a conviccdo da existéncia de
outras obras que nao foi possivel localizar ainda por este estudo, ndo apenas
pelas dificuldades do mapeamento, mas também pela posse de obras da
producdo artistica brasileira em colec¢des privadas. Segundo, por revelar em
sua representatividade, praticas de leitura das criancas de diferentes meios
sociais. Em terceiro, pelo predominio de imagens que representam uma
relacdo direta entre as criangcas e os objetos de leitura, o que permite inferir
que o numero de criancas leitoras, sobretudo filhos das elites urbanas, no
Brasil, neste periodo é superior ao que pode-se pensar a partir da perspectiva
de um pais cujos indices de analfabetismo sdo muito superiores em relacdo
aos que dominam o sistema de escrita alfabética.

Provoco uma ultima reflexdo em a interseccao deste estudo entre os
campos da Educacdo e a Histéria. Pensar a educacdo a partir de uma
perspectiva historica ndo significa apenas uma andlise que fica estagnada no
tempo passado, mas € também convocar o pensamento para pensar no tempo
presente. Se ha uma visibilidade de criancas leitoras na histéria, que nédo
condiz com os dados estatisticos da época, e tdo pouco se refere apenas ao
espaco escolar, quais seriam os indicios do tempo presente para as praticas de
leitura? E possivel afirmar que, com os avancos tecnoldgicos, as criancas léem
menos? Ou, que a leitura de impressos acontece apenas na escola?

Os indicios de nosso tempo sdo um convite a pensar sobre as praticas
de leitura das criancas, as modalidades, materialidades e lugares e, assim
como na pintura artistica, possivelmente revelaram muito mais do que se infere
a respeito da crianca e da leitura na contemporaneidade.

Por fim, que “as capacidades de leitura postas em funcionamento num
dado momento por determinados leitores frente a determinados textos, as

situacdes de leitura, sdo historicamente variaveis” (CHARTIER, 1996, p.233).
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