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RESUMO

Este trabalho apresenta uma reflexdo sobre a pratica tradutoria da legendagem do
documentario italiano “Un Altro Mondo”, com o objetivo de contribuir para os estudos de
traducédo audiovisual na graduagéo e para o desenvolvimento da sociedade. Sdo abordadas as
principais questdes surgidas ao longo do trabalho de legendagem, no intuito de contribuir
para que sejam encontradas solucGes adequadas a elas e que possamos agregar mais
qualidade a legendagem de filmes documentarios, em especial, aos documentarios cientificos.
A partir da pesquisa e coleta de artigos e dissertagcbes sobre 0 assunto, baseamos nosso
trabalho, que teve duas etapas distintas, primeiramente de traducdo do roteiro e apos, de

insercdo de legendas.

Palavras Chave:

Traducdo audiovisual, legendagem, documentério cientifico.



ABSTRACT

La tesina presenta una riflessione sul lavoro di sottotitolaggio del documentario “Un altro
mondo”, con I’obiettivo di contribuire al campo della traduzione audiovisiva e piu
specificamente nell’ambito della laurea in Italiano, con indirizzo “Traduzione” nonche,
considerando il tema del documentario, per lo sviluppo della societa. Vi sono discusse
principali questioni emerse durante il lavoro di sottotitolaggio, nell’intento di presentarne
possibili soluzioni, in modo da accrescere qualitd del sottotitolaggio di documentari,
soprattutto documentari scientifici. Il lavoro, che oltre alla riflessione sul nostre stesso lavoro
di sottotitolaggio sie basato anche sulla lettura di articoli e tesi sull’argomento e comporta
due parti diversi, prima la traduzione della lista di dialogo e dopo I’inserimento dei sottotitoli

nel film.

Parole chiave:

Traduzione audiovisiva, sottotitolaggio, documentario scientifico
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1. PALAVRAS INICIAIS

Em uma das aulas do curso de aperfeicoamento em Lingua e Cultura Italianas,
realizado no més de margo de 2015, na Universidade para Estrangeiros em Siena, tive a
oportunidade de assistir ao filme documentério “Un altro mondo”, traduzido para o
portugués como “Um outro mundo”, dirigido e produzido por Thomas Torelli, que também
ministrou a referida aula. Esse filme, que trata de fisica quantica, numa linguagem acessivel
ao grande publico, teve um tal impacto sobre mim que compreendi a importancia de
divulga-lo também no Brasil. Em primeiro lugar porque esse documentario estabelece
conexdes entre descobertas cientificas na area da fisica quantica e filosofias espiritualistas
dos povos indigenas, primeiros habitantes da América. Em segundo lugar, porque, numa
conversa que eu e o professor Torelli tivemos a seguir, tive a oportunidade de conhecer
melhor seus ideais de disseminacdo das teorias quénticas em prol do desenvolvimento do

homem e da sociedade em geral.

Decidi, portanto traduzi-lo por dois motivos. O primeiro motivo seria pela
contribuigéo que eu, com este trabalho de legendagem, poderia dar a este movimento que foi
criado em favor de que a fisica quantica esteja ao alcance de todos. Movimento este,
denominado pelo fisico indo-americano Amit Goswami, como ativismo quéantico, que ja
possui muitas publicacdes e producGes audiovisuais, como, por exemplo, os documentarios
“Quem somos nos” e “O Segredo” disponiveis em sites de filmes online como NETFLIX e
YOUTUBE. Nas palavras de Goswami, (2010), renomado fisico quantico e escritor,

podemos entender melhor a relevancia deste movimento no momento atual:

“A fisica quantica, na forma de seu famoso “efeito do observador” [...],
esta nos forcando a mudar de paradigma, passando do paradigma do primado da
matéria para o do primado da consciéncia [...]. O novo paradigma é abrangente;
trata-se de uma ciéncia da espiritualidade que inclui a materialidade. Ativismo
quantico é a ideia de transformarmos a nés mesmos e nossas sociedades segundo as

mensagens transformadoras da fisica quantica e do novo paradigma.”

(GOSWAMI, 2010, p. 9)



O segundo motivo seria a oportunidade de crescimento e aprendizado que eu,
graduanda em Traduc&o italiano-portugués, teria nesta atividade. Diante do meu interesse na
legendagem do seu documentario, o professor Torelli se mostrou satisfeito e incentivou meu

trabalho, enviando-me logo o roteiro.

O curso de Bacharelado em Letras, habilitacdo: Tradutor, nos permite conhecer
todos os ramos profissionais que a atividade de traducdo pode oferecer, estudando-os de
forma abrangente. E cabe a cada graduando encontrar a atividade que mais sinta afinidade a
fim de procurar se desenvolver ainda mais na &rea. Para tanto, nos estagios de traducdo, cada
estudante escolhe com o que deseja trabalhar, se com traducdo literaria, técnica ou outra. Foi
vislumbrando uma possivel carreira futura que a escolha de trabalhar com legendagem virou
realidade. Compreendi a importancia de avaliar e caracterizar as oportunidades e
dificuldades desta area, pelo crescimento académico em si, e também com o objetivo de
refletir sobre a pratica e as dificuldades da traducdo audiovisual, visando, de alguma forma,
contribuir para que a legendagem tenha mais visibilidade dentro dos estudos da area no

Bacharelado em Traducéo.
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2. SOBRE O MATERIAL A SER TRADUZIDO

2.1 O autor

O autor do documentario, Thomas Torelli, italiano, nascido em Roma, é formado em
fotografia pelo Instituto de Arte Silvio D’Amico, da mesma cidade, e possui dezenove anos
de atuacdo na area cinematografica, principalmente na direcdo e producdo de filmes
curta-metragem e documentarios. Ele participou de importantes festivais de cinema italiano,
recebendo diversos reconhecimentos, dentre eles, o prémio “Lino Micciché” na Mostra de
Cinema de Veneza de 2005 pela montagem do curta-metragem italiano CRAJ, de Davide
Marengo. Em 2007, Thomas Torelli engajou-se em filosofias politicas e sociais no intuito de
contribuir com o progresso da humanidade e foi dentro desta filosofia que concebeu a ideia
de produzir um documentario sobre fisica quantica, conectando as recentes descobertas da
area com algumas filosofias espiritualistas, que o0s povos indigenas desde antes da
colonizagdo da América acreditavam e propagavam, explicando-as em depoimentos de
diversos especialistas das areas de ciéncia, filosofia e antropologia.

2.2 O documentario

Numa época em que a humanidade se v& em um periodo dificil, com indmeros
desastres de ordem moral, crises econdémicas e sociais, € natural que o homem se sinta
perdido e desesperancado. S0 nestes momentos que o homem busca respostas sobre o
sentido da vida e o porqué de tanto mal. A humanidade, embora rica em tecnologias, ainda
carece de compaixao e sentimentos elevados.

Da necessidade que o homem sente de corrigir tudo aquilo que ndo considera certo,
surge um movimento, cada vez maior, de pessoas que querem mudar os paradigmas, que
guerem debater, questionar e renovar pensamentos e atitudes.

Para o reforco deste movimento, a fisica quantica, hoje, vem provando que a vida €
muito mais complexa do que supomos e que tudo esta interligado por fios invisiveis de
energia que nos une e nos mantém. Justamente aquilo que os indigenas defendiam e
defendem ainda hoje. Portanto, a obra “Un altro mondo” se ocupa de grandes questdes

ligadas ao futuro do nosso mundo e apresenta ao homem estes novos conceitos a fim de que
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ele renove seu modo de pensar, mudando seus conceitos, e oferece a sua contribuicdo para a
construcdo de um mundo melhor.

O documentario, de género expositivo, lancado em 2014, ¢ um testemunho desse
movimento em favor da mudanga, posicionando o homem a luz de conhecimentos
importantes até pouco tempo cerceados apenas aos laboratorios, com uma linguagem tanto
acessivel quanto possivel. Os novos conceitos sobre tempo, espago, energia e vibragao fazem
com que o ser humano olhe o mundo e a si mesmo de um modo diferente, e assim, o
documentario aspira que ele compreenda seu poder de mudar a realidade e que comece hoje a

fazer a sua parte para um futuro melhor.
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3. CONSIDERACOES TEORICO-METODOLOGICAS

A realizacdo do trabalho de legendagem implica, no minimo, dois tipos de

procedimentos distintos:

O primeiro diz respeito a atividade de tradugdo em si, para a qual sdo necessarias
técnicas de leitura e interpretacdo do texto, bem como a procura de contribuicdes de
pesquisadores e tedricos da area. Para a metodologia deste trabalho nos baseamos nos
estudos de Sanchez apud Xavier (2010, p.42,) que classificou em quatro etapas o processo da
legendagem e deu a cada etapa seu termo respectivo. Sao eles: Tradugdo - traducéo da lista de
didlogos ou roteiro; Adaptacéao - separacdo do texto em unidades de traducdo sob o formato
“legenda”; Legendagem ou Spotting - introducdo dos codigos de entrada e de saida para cada
uma das legendas; Simulacdo ou Revisdo - revisdo do filme com o arquivo completo das

legendas e correspondentes entradas e saidas de legenda.

O segundo diz respeito aos aspectos técnicos da insercédo das legendas, que exigem
dominio das ferramentas tecnoldgicas de traducgdo, legendagdo e adaptacdo das midias

audiovisuais.

3.1 A operagdo tradutoria

Existe uma enorme diferenga, tanto tedrica como pratica, entre a traducéo
audiovisual e a traducéo textual. Hoje, a traducdo textual € amplamente estudada e teorizada
no ambito académico, com diversos trabalhos importantes. Embora essa solidificagdo tenha
se dado de maneira lenta, a traducao textual vem se estabelecendo como carreira profissional
no mundo editorial. A diferenca entre os estudos de traducdo textual e de tradugéo
audiovisual fica ainda mais evidente se levarmos em consideragcdo a grande demanda
proveniente do mercado audiovisual que, consequentemente, requisita da traducédo
audiovisual grande fluxo de trabalho. Em contrapartida, a traducdo audiovisual possui ainda
uma pequena gama de trabalhos teéricos e pesquisas académicas em favor de seus
profissionais. E ainda, as diferencas entre elas ndo se limitam apenas ao que diz respeito a sua
elaboracdo, como também a sua devida consideragdo como atividade profissional, que
envolve muitas dificuldades e desafios e exige esforco, estudo e reflexdo acerca de sua

pratica, bem como valorizagdo dos profissionais que a executam.
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Refletindo um pouco mais sobre a “lacuna” teodrica deixada, por nés, estudantes,
professores e pesquisadores das areas da traducdo, podemos entender que, & margem de um
estudo estruturado e segmentado das traducdes textuais, sejam literarias ou técnicas, esta a
traducdo audiovisual, que embora amplamente utilizada pelos diversos veiculos de
comunicagdo no mundo, tais como cinema, televisdo, computadores, etc., continua relegada
a uma atividade de secundario valor académico, sendo ainda sua pratica muito ligada ao
estereotipo de que qualquer pessoa que tenha conhecimentos suficientes em duas ou mais
linguas pode legendar. Contudo, assim como ja ocorreu no limiar dos estudos de traducéo,
em que o trabalho dos primeiros tedricos foi 0 de se posicionar acerca da importancia da
teoria e da pratica tradutéria, identificando seus problemas, categorizando-os e encontrando
solugdes possiveis, abrindo com isso, caminho a profissionalizacdo da area, também a
traducdo audiovisual, vem abrindo seus horizontes para reflexdes e estudos mais
aprofundados. Podemos citar aqui alguns desses nomes de destaque na teoria da tradugéo
audiovisual, como Gambier, Gottlieb e Diaz Cintas. Porém, em detrimento de nds, estudantes
brasileiros, a grande maioria de suas publicacdes ndo chegaram a ser lancadas em edicgdes
traduzidas para o portugués ainda e ndo nos sdo acessiveis. Entretanto, os estudos desses
profissionais, ampliam o aspecto profissional da traducgdo audiovisual, e a medida que forem
traduzidos e popularizados, beneficiardo ndo apenas os estudantes, mas também o0s

profissionais da traducdo audiovisual.

A prética tradutoria que hoje chamamos de tradugdo audiovisual abarca uma vasta
gama de possibilidades profissionais no campo das comunicagfes eletronicas. E este
conceito de “traducdo audiovisual” vem se consolidando cada vez mais aqui no Brasil,
devido a colaboracéo de colegas dedicados a esta area, como ad exemplum, Carolina Alfaro
de Carvalho, que com sua dissertacdo e publicagcbes posteriores deu uma importante
contribuigdo. Assim, para esclarecermos o significado e abrangéncia do termo, usaremos

aqui a definicdo de traducdo audiovisual elaborada por Carvalho (2005):

“O conjunto de praticas que envolve principalmente a traducéo oral e escrita de
programas e filmes de géneros e formatos variados, exibidos e transmitidos e
cinema, aparelhos de televisdo ou computadores e veiculados através de diversos
meios eletrénicos, digitais e analdgicos, tais como cinematografos, fitas VHS,
DVDS, arquivos de computador e transmissdo via satélite.” (CARVALHO 2005,
p.25)
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Assim, melhor esclarecida qualquer duvida sobre este ponto, é importante entender que uma
definicdo correta sobre este campo de trabalho, nos ajudaré a solidifica-lo cada vez mais e,
que este termo compreende muitas outras praticas importantes além da legendagem em si que

serdo citadas a seguir.

De acordo com Carvalho (2005, p.19), a legendagem, também chamada de
legendacéo, € apenas uma das modalidades da tradugédo audiovisual e pode ser subdividida
em intralingual, ou seja, a legenda na mesma lingua, destinada a surdos-mudos, e em
interlingual, que é a transcricdo da fala dos personagens de uma lingua para outra. Outra
modalidade conhecida e amplamente utilizada em todo o mundo é a dublagem, que consiste
na substituicdo do canal de dudio com o texto oral na lingua original para outro canal com o
texto traduzido. O closed caption, que é a legenda na mesma lingua, visando beneficiar os
deficientes auditivos e o voice-over, que é a voz de um intérprete que sobrepde a voz original

sem apagé-la, sdo também praticas importantes deste setor de traducdo audiovisual.

3.2 Tradugéo para fins de legendagem

O termo legendagem ou traducgéo para legendas vem sido bastante empregado pelos
pesquisadores, porém, ainda existe uma divergéncia entre a aplicacdo de um e outro termo.
NOs nos apoiamos nas pesquisas de Koglin (2013) para escolher o termo Legendagem,

conforme suas proprias palavras:

“Diante da necessidade de escolha, acredita-se que legendagem seja um candidato
promissor a cunhagem enquanto nomenclatura técnico-cientifica da area por trés
razGes: estudos lexicais, distribuicdo terminolégica na literatura corrente

(frequéncia de uso) e preferéncia de uso entre os profissionais da area.” (KOGLIN
2013 p.259)

A legendagem, assim como a dublagem sdo préaticas que se iniciaram desde o
advento do cinema sonoro. Aqui no Brasil, em 1929, j& eram lancados os primeiros filmes
dialogados em inglés com solucGes improvisadas de legendas em portugués para o
contentamento do publico geral. A legenda veio como uma solucéo ao problema de barreira
linguistica, como nos mostra um trecho de um jornal da época, citado no artigo de De Luna
Freire (2015, p. 193), “a imprensa anunciou gque os espectadores compreenderiam tudo, uma
vez que, ‘apesar dos dialogos serem em inglés, [eles] estdo intercalados de letreiros em

portugués que nos explicam detalhadamente todas as cenas’ (Gazeta..., 1° ago. 1929: 5).”
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Apesar de a legendagem ter sido uma das primeiras solugfes criadas para
transmissdo de filmes em todo o mundo, ela desempenha um papel de importancia
secundaria em comparacao a dublagem. No entanto, no Brasil ainda podemos verificar que a
legendagem tem um caréater bastante popular em relacdo a dublagem, ndo sendo tdo popular
quanto, mas sendo bem aceita pelo publico espectador de filmes para cinema, televisao e
séries. Como forma de entretenimento, a dublagem, em outros paises, € bem mais difundida e
utilizada. Na Italia, por exemplo, os lancamentos de filmes estrangeiros populares, que em
grande parte sdo provenientes dos Estados Unidos, sdo em sua maioria lancados em opc¢éo
dublada e o0 mesmo ocorre nos programas televisionados. Isto quer dizer que a grande
maioria do publico italiano e, de outros paises da Europa, tem como preferéncia a dublagem e
que essa se sobressai a legendagem, se comparadas em suas demandas. Conforme os estudos

de Anacleto-Matias (2012), validamos a preferéncia:

“[...] podemos afirmar que os individuos que nasceram e foram habituados a
assistir a programas com recurso a técnica da dobragem, em geral preferem-na em
relagdo a legendagem e vice-versa. Temos como exemplos da primeira técnica, a

Franca, a Alemanha, a Italia.” (ANACLETO-MATIAS, 2012, s/p.)

Talvez, possamos estender este gosto por dublagem para outros paises fora da
Europa, como EUA, por exemplo, carecendo, contudo de estudos que comprovem esta
afirmacdo. J& no Brasil, como dissemos anteriormente, a legendagem é bem aceita e
consumida pelo publico brasileiro adulto que, em geral, aprecia a legenda por ela possibilitar
que o som original do programa seja ouvido, permitindo assim uma melhor apreciagéo de sua
originalidade e das expressdes Unicas de cada artista/personagem. Assim, a legendagem, aqui
no Brasil, goza, desde o inicio de sua trajetoria de uma popularidade maior, conforme o texto
ja citado acima de De Luna Freire (2015), apresentamos uma outra parte que demonstra a

trajetdria da legendagem no Brasil:

“Apesar das experiéncias iniciais da Paramount com a dublagem em portugués
realizada em Nova York, EUA, e com as refilmagens, inclusive em portugués, em
Joinville, na Franca, a legendagem acabou por se tornar o procedimento dominante
para a distribuicdo dos filmes falados no Brasil. Das trés alternativas, era
certamente a menos dispendiosa, assim como a que provocava menos rejeicdo
junto aos criticos e fas, segundo se apreende nos comentérios da imprensa da
época.” (DE LUNA FREIRE 2015, P. 208)

E assim, concluimos que ao menos no Brasil, existe um campo de trabalho mais

amplo para os tradutores de legendas.
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Se compararmos, em termos de custos, podemos ressaltar que ha vantagens na
pratica da legendagem em relagdo a dublagem, uma vez que, apds o processo tradutorio
comum a ambas, para dublar, necessita-se de varios profissionais (chamados dubladores),
com vozes diferentes, que “encarnardo” cada personagem de modo individual, gerando assim,
muitos custos. Ja a legendagem fica apenas ao encargo do tradutor, que fara o trabalho total,

incluindo a insercéo e sincronizagédo das legendas.

Ha quem sustente que a legendagem vem perdendo espaco para a dublagem nos
ultimos anos, e que, com o crescimento da classe C, 0 mercado cada vez mais se volta para a

producdo dublada. Ramos (2012) levanta essa questao:

“A popularidade da legendagem no Brasil ndo passa nem perto daquela usufruida
pela dublagem, na verdade esta acontecendo um movimento que praticamente esta
exigindo a totalizacdo da dublagem dos programas no cinema e na televiséo
brasileira.” (RAMOS 2012, P. 07)

Contudo, € um processo lento e, pelo menos por enquanto, ainda existira bastante
demanda de trabalho. Ainda mais no produto, objeto deste estudo, documentario, pois este ja
possue um publico fiel que da preferéncia a legendagem, e, portanto, seus tradutores

continuardo encontrando mercado de trabalho.

Como ja dissemos anteriormente, uma vez acertado o trabalho junto a produtora, o
tradutor de legendas (ou legendista) tera a sua frente varias etapas de trabalho, iniciando pelo
recebimento da midia com o filme e recebimento do roteiro (que nem sempre é enviado,
fazendo com que o profissional tenha que transcrever as falas do filme para formato de texto).
Apos a leitura do roteiro e/ou ver o filme, o legendista inicia o processo de traducao e, apds,
de insercdo da legenda. Este procedimento é feito através de um software especifico, que é
escolhido pelo tradutor ou indicado pela produtora a qual ele esta vinculado. Este programa,
que pode ser, dentre tantos programas disponiveis hoje no mercado, o Subtitle workshop, que
foi nossa escolha para este trabalho. Em seguida, ap6s a conclusao da legendagem, o tradutor
deve gravar o arquivo da legenda e enviar em um formato pré-combinado a produtora que por
sua vez, concluira o procedimento “fixando” ou “colando” a legenda no filme para a
producdo das cépias que serdo distribuidas. Todo esse processo de transcricdo, traducdo e
insercdo da legenda, vale ressaltar, muitas vezes fica limitado a um prazo muito curto de

trabalho, assim, quanto maior o conhecimento do processo, quanto mais habilidades
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especificas e ferramentas apropriadas o profissional tiver, melhor sera o resultado final de
seu trabalho.

3.3 Habilidades pertinentes ao legendista

No ambito de trabalho do tradutor, a legendagem € o tipo de traducdo que exige do
profissional, além de habilidades de competéncia linguistica nas duas linguas de trabalho,
habilidades especificas que estdo muito relacionadas ao ritmo de trabalho exigido dele e as
regras impostas pelas produtoras/distribuidoras de filmes. Assim, o profissional que desejar
ingressar neste meio, devera saber que serdo solicitados dele talentos como capacidade de
sintese e supresséo de palavras. A vista disto, uma das estratégias tradutorias mais utilizadas
pelo tradutor € a omissao e, autores como Dias Cintas e Ramel apud Barreto (2015, p.45),
confirmam isso em seus estudos, quando dizem que *“a omissdo e a eliminacdo de

determinadas palavras s&o inevitaveis na legendagem”.

E fundamental que o tradutor saiba associar a habilidade de transmissdo da
mensagem oral e a capacidade de sintese requerida pelas regras técnicas das legendas, em
outras palavras, expressar com a maior precisao possivel as falas da personagem e ao mesmo
tempo economizar nas palavras para ndo ultrapassar o limite de caracteres exigidos por linha.
E, a questdo ainda fica mais complexa quando acrescentamos a ela o quesito prazo, o qual
nem sempre é o ideal, em relagdo ao tamanho do trabalho do tradutor. Logo, das habilidades
gue devem ser mais bem desenvolvidas pelo tradutor de legendas, a capacidade de supressao
das palavras € a primordial e para se alcancar um produto satisfatorio, deve-se utilizar todos
0s recursos disponiveis como, por exemplo, 0 emprego de sindnimos e parassinénimos que

se adequem ao contexto e atinjam a finalidade proposta.

Mas, ndo apenas de omissao se constitui o trabalho do legendista, como também de
muitas outras estratégias tradutdrias como condensacgdo, transposicdo sintatica e adicao,
modulagéo e tantas outras, que sdo bem vindas aos legendistas e sdo por eles utilizadas

frequentemente.

Outras aptiddes pertinentes ao desenvolvimento do trabalho do legendista sdo
cuidados especificos voltados para o estilo do texto, como por exemplo, a utilizacdo de uma
linguagem menos sofisticada e mais coerente com a fala dos personagens. Para tal, ele deve
fazer uso de simplificacOes sintaticas a fim de tornar mais fluida a leitura da legenda pelo

espectador, isto também exige do tradutor a atencdo para trechos mais coloquiais e que
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requeiram uma fidelizacdo maior do que podemos chamar de carater de cada personagem,
procurando transmitir todas as peculiaridades do Iéxico e da linguagem de cada um, a fim de
que o leitor/espectador possa, dentro da leitura do texto, se sentir familiarizado com as
caracteristicas do texto oral, mesmo que ele nao tenha nenhuma familiaridade com o idioma
original do filme. Ainda de acordo com Dias Cintas apud Barreto (2015, p.58) “a maioria dos
programas audiovisuais € repleta de coloquialismos”, isto nos mostra que o coloquialismo

deve ser respeitado tanto quanto possivel.

A traducgdo audiovisual, quando comparada a traducéo literaria (comparacéo feita
apenas para a finalidade do raciocinio deste trabalho), possui certas limitagfes. Quando
consideramos que a traducéo do texto esta diretamente conectada a fatores semidticos como
imagens, sons ambiente, masicas, e outros, percebemos que o tradutor fica circunscrito a um
ambiente que por si s, ja esta transmitindo sentidos. E, seu trabalho além de interpretar e
verter estes sentidos, é unir todos eles com coeréncia. Assim, ndo podemos discordar de
Gambier apud Nunes (2012 p.15) quando defende que “é necessario repensar os estudos de
traducdo audiovisual”, pois, ainda se legenda como se sé o ato de traduzir fosse suficiente,
muito embora tenhamos visto que nem sempre as escolhas da traducdo de legendas entrem
em harmonia com as demais. Veremos mais adiante as estratégias utilizadas para este

trabalho especifico.

3.4 Desafios da legendagem para filmes documentarios

Além das dificuldades envolvidas no processo de tradugdo de legendas de um modo
geral, que abrange dentre tantos estilos, filmes ficcionais, séries e demais produtos de
entretenimento, denotamos neste trabalho que existem dificuldades especificas inerentes a
traducdo de filmes documentarios. Ao longo da pratica tradutdria, muitas questdes foram
surgindo. Questdes que somente a pesquisa e a experiéncia poderdo responder, porém, que
sdo de carater primordial dado que este género de filme se destina a uma fatia especifica de
consumidores do mercado audiovisual. Fatia esta, crescente e significativa, possuidora de um
publico muito fiel e exigente, desejoso ndo somente de se entreter, mas também de

compreender e aprender.
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Desta forma, um dos primeiros e mais importantes desafios enfrentados desde o
inicio deste trabalho foi o que responder a pergunta: “como manter-se fiel ao depoimento

cientifico e as regras da legendagem ao mesmo tempo?”.

Os preceitos de supressdo de palavras e condensacdo de informagdes pressupostas
anteriormente sdo requisitos inolvidaveis para todo aquele que trabalha na area, contudo,
quando abordamos filmes e séries ficcionais a problematica pode-se tornar mais amena, se
levarmos em consideracao que todo o contetido polisemidtico da cena que esta envolvido na
traducdo de uma fala, pode por outro lado, ajudar o tradutor a perfazer as alteracGes
necessarias, fazendo-se valer da imagem e do contexto para a construgéo do significado junto
ao expectador. Como mencionado por Carvalho (2005), existe uma convencdo sobre o

assunto que ajuda os tradutores, que traduzem filmes, na maioria ficcionais:

“Quando é necessario omitir parte do enunciado para que a legenda ndo ultrapasse
0 nimero de caracteres permitidos, o que é bastante frequente, procura-se manter
na legenda os itens lexicais entendidos como mais carregados de sentido e

relevantes para o enunciado.” (CARVALHO, 2005, p. 118)

Portanto, quando nos voltamos ao contetdo de ordem cientifica, este visa, além do
entretenimento, apresentar, difundir conceitos, educar e desenvolver ideias. Este se apresenta
como um conjunto de enunciados complexos e profundos que exigem atencdo do expectador
e capacidade de compreensdo ndo somente das sentencas proferidas, mas também do
significado de cada conceito. Entdo, partindo desse pressuposto, qual serd o limite de
supressdo que podemos estipular nas falas destes cientistas? Sera justificavel tolher palavras
da legenda, quando ha o risco de alterar ou empobrecer o significado do texto, com a
justificativa de ndo exceder o numero maximo de caracteres estipulados pela regra em vigor

hoje? Nesse caso, devemos priorizar a fidelidade ao significado ou as regras?

Certamente esta é uma questdo delicada, que implica uma séria de contrariedades,
mas que deve ser discutida, a fim de que possamos agregar qualidade ao produto final

entregue pelo legendista.
3.5 O procedimento de insercéo das legendas
Retomando o processo tradutdrio, apos concluirmos a traducao, no modo tradicional,

do roteiro do filme, deu-se inicio o processo da legendagem. Para tal, primeiramente,

escolhemos o programa de insercéo das legendas que melhor se encaixaria na necessidade
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deste trabalho. Neste caso, o programa Subtitle Workshop foi o escolhido. Num segundo
momento, visto que este trabalho foi feito de modo independente, foi preciso converter o
documentario em DVD para um formato de midia compativel com o Subtitle Workshop. Este
programa aceita varios formatos de video, porém o profissional deve estar ciente de que cada
formato criard a propria minutagem do filme, ou seja, uma vez feitas as legendas em um
formato de video, as mesmas se dessincronizardo se trocado o formato. Para esse fim,
primeiramente, usamos um programa especifico para destravar a midia, chamado DVD
decrypter, pois o DVD escolhido para o trabalho, assim como a maioria dos filmes
produzidos comercialmente, estava protegido contra cépias. Entdo, especificamente para este
projeto e uma vez autorizado pelo diretor do filme previamente, desbloqueamos o DVD.

Nos casos de trabalhos encomendados por agéncias, esse processo ndo se faz
necessario, pois, a maioria das produtoras envia o arquivo ja na midia compativel com o
programa. Apds o destravamento da midia, foi usado um outro programa, chamado
FormatFactory para converté-la no formato .avi, permitindo assim, que o video fosse aberto
dentro do programa de legendas. A seguir, 0 processo da criacdo da legenda se da de forma
manual e cabe ao legendista definir, pela observacdo das falas no video, o tempo de inicio e
de término de cada legenda, sincronizando com a fala da personagem. A partir do momento
desta definicédo, deve-se inserir o trecho da fala na caixa de texto disponivel na parte inferior

da interface do programa. Assim, sucessivamente, vai-se inserindo as legendas manualmente

e digitando a fala adequada. Segue abaixo imagem da interface do programa:

DO 965 | 25
oinaw0.%0| s

b
foen1:33.021
Ouraghe:

fpeoa0a0r1 =]

O tambor representa o coracho, & como o sel coracho:

Figura 1 — Interface do programa.
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O programa dispde de recursos auxiliares que ajudam neste processo, como a
sincronizagdo da legenda e o contador de caracteres, este Ultimo, na versdo atualizada do
programa, sinaliza em vermelho quando a legenda ultrapassa 0 numero maximo de caracteres
por linha de acordo com as regras convencionadas. Este nimero de caracteres varia bastantes
entre as produtoras responsaveis pelas legendas, mas autores especializados no assunto,
defendem um nimero de caracteres baseados em estudos e praticas, de acordo com Carvalho
(2005) experiéncias cientificas apontam a “regra dos seis segundos”, estabelecendo que o
espectador médio demora seis segundos para ler duas linhas de legenda. Assim, segundo

Dias Cintas (1997), constatou-se o0 seguinte padrao:

“O nimero maximo de caracteres permitido por linha de legenda, incluidos os
espacos, depende do tamanho da fonte tipografica utilizada pelo laboratério e
geralmente varia entre 32 e 40 caracteres.” DIAS CINTAS (1997 APUD
CARVALHO 2005, P.102)

Ap0s a insercédo de todas as falas no programa e revisdo da sincronia, deve-se salvar
as legendas em uma das varias extensdes oferecidas pelo programa, cada extensdo é
correspondente a um tipo ou mais de midia e cabe ao legendista escolher a melhor op¢do. No
caso de um trabalho profissional, isto é decidido previamente com a produtora. Para este
trabalho, foi escolhida a extenséo .srt, que é considerada uma das extensdes mais usadas no

setor por ser compativel com a maioria dos programas de midia e edi¢ao de legendas.
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4. SOBRE A LEGENDAGEM DO DOCUMENTARIO “UM OUTRO MUNDO”

O género “docu-film”, como é chamado atualmente na Italia, tem caracteristicas
bem especificas: em se tratando de filme documentario, ele expde a visdo de varios cientistas,
professores e especialistas sobre o assunto em questdo. Poderiamos enquadra-lo na
classificacdo de documentario cientifico cuja sua elaboragdo é apresentada por uma serie de
depoimentos que sao alinhavados uns aos outros e vao construindo o sentido juntos. Nessa
relacdo entre depoimentos, uma personagem introduz um conceito e outra personagem entra
para confirmar aquela afirmacdo com outras palavras, e assim, 0 espectador desvenda a

ideologia proposta. Vejamos a explicacdo de Melo (2002) sobre o assunto:

“Em documentarios compostos por sequencializacbes de depoimentos é muito
comum a existéncia de parafrases sob a voz de sujeitos diversos. Temos um sujeito
A que introduz uma informac&o e um sujeito B que, a sua maneira, ira repetir ou se
contrapor a informagdo que ja havia sido anunciada por A. Nesse contexto,
observamos que os hétero e autoparafraseamentos tornam-se indispensaveis para
dar coesividade ao texto, criando um elo entre depoimentos isolados que ao serem
postos em sequéncia ddo unidade a narrativa.” MELO (2002 p.33)

Isto posto, consideramos que esse documentario apresenta caracteristicas bem

distintas que influenciaram as posteriores escolhas de sua traducéo.

Outro fator importante sobre o filme é seu contetdo plurilinguistico, porgquanto
apresenta depoimentos de estudiosos de varias partes do mundo, ndo se restringindo apenas
ao idioma italiano, mas também, apresentando depoimentos em inglés, espanhol e japonés.
Este fato tornou o processo tradutdrio ainda mais complexo e desafiador. No entanto, apenas
com excecdo do japonés, que foi traduzido a partir da legenda ja feita para o italiano, todas as

outras linguas foram traduzidas diretamente.

Retomando a questdo colocada anteriormente sobre limites de caracteres e fidelidade
de sentido, segue dois dos trechos mais criticos encontrados no trabalho, que ultrapassaram o
limite de caracteres. O primeiro, chega a 100 caracteres totais, 51 caracteres na linha superior
e 49 na linha inferior. O segundo, ficou com 95 caracteres totais, 49 na linha superior e 46 na
linha inferior. O problema em ambos estd ndo sé na explicacdo cientifica-filosofica da

sentenga mas também no apelo emocional que o autor intentou transferir para ela.
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00:28:45,677 Quando uno ha compreso che dietro Quando se compreende que por tras do
all’entanglement non c’¢ che una entrelacamento existe somente uma
spiegazione semplicissima, explicacdo muito simples,

Tabela 1 — Exemplos.

00:28:52,532 | capisce la vita, capisce la morte, capisce la se entende a vida, se entende a morte, se
spiritualita, capisce la materialita. entende a espiritualidade, se entende a

materialidade.

Tabela 2 - Exemplos

Como ja dissemos anteriormente, esse tema ainda € recente em se tratando de estudos
e pesquisas tedricas na area da traducdo audiovisual e legendagem e, certamente, toda a
reflexdo sobre ele, contribuira para as futuras solucdes desses problemas mais especificos.
Nos dias de hoje, o que sabemos sobre o mercado de documentarios produzidos para
televisdo e cinema e traduzidos em portugués é que as legendas sdo adaptadas a prazos curtos
e elaboradas por profissionais que na maioria das vezes tem um conhecimento especifico
quase nulo a respeito do assunto. Porém, um documentario como o deste trabalho ndo deixa
de ser também um documento cheio de termos técnicos e conceitos especificos. Verificamos
que Hurtado Albir (2011, p.58), ja refletiu sobre isso em seus estudos, quando fez a seguinte
afirmacéo: “ainda que os textos especializados aparecam mais na forma escrita, eles também

podem ser orais e audiovisuais [...]”. Exigindo a mesma seriedade entre ambos.

Portanto, assim como na traducdo técnica, os profissionais da legendagem também
devem buscar conhecimento e compreensdo de areas de atuacdo especificas, a fim de
familiarizarem-se com a terminologia adequada. Ainda em Hurtado Albir (2011),

encontramos uma reflex&o sobre o compromisso do tradutor em relagéo a isso:

“O tradutor deve ter conhecimentos tematicos sobre a matéria cientifica, técnica,
juridica, etc., que ira traduzir, contudo se trata de uma competéncia acima de tudo
de compreensdo, ja que, diferentemente do especialista, ndo é preciso que seja
capaz de produzir por si s0, textos especializados. Em caso de ndo possuir estes
conhecimentos, deve saber supri-los mediante sua capacidade de pesquisa, que lhe
permitird adquirir os conhecimentos necessarios.” (HURTADO ALBIR, 2011,
p.60)

Logo, para a elaboracédo de legendas de conteudo especifico, do mesmo modo se faz

necessario certo dominio sobre o assunto a ser traduzido. Termos mais especificos de
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determinado assunto, devem ser tratados com seriedade a fim de ndo comprometer o sentido
da palavra. Nesse caso especifico, varios termos da fisica quantica foram empregados, e
também da psicologia e da antropologia. I1sso fez com que o trabalho de pesquisa para esta
legendagem se tornasse meticuloso, requerendo além de cuidado e dedicacdo do tradutor,
mais tempo para a finalizacdo do trabalho. Um dos exemplos vistos no documentério é a
explicacdo de um termo bem especifico da area da fisica quantica, chamado “entanglemant”.
Este termo diz respeito a um fenémeno verificado pelos cientistas ap0s observacdo de
experimentos em laboratério. Esse termo, em portugués, possui duas equivaléncias
igualmente usadas, “entrelagamento” que € citado em Vvérias publicacbes e
esta fortemente relacionado ao termo “emaranhamento”. Os dois referem-se a mesma acéo

da fisica e s@o igualmente usados. Vejamos abaixo o exemplo retirado do texto:

00:26:49:192 Ogni elemento & in rete quindi, Cada elemento esta conectado,

00:26:52,064 variando qualsiasi elemento, noi entdo, variando qualquer elemento, nds
facciamo variare I’intero sistema. variamos o sistema inteiro.

00:26:56,112 Questa & I’entanglement. Esse é o entrelagamento.

Tabela 3 — Exemplos

Apo6s uma andlise mais detalhada do termo, sendo consultados fisicos desta
universidade e contabilizada a quantidade de ocorréncias dos dois termos quando inseridos
em ferramentas de busca da internet, chegou-se a escolha final de “entrelacamento”. Néo
havendo os fisicos ainda chegado a um consenso sobre o termo, verificou-se que ambos sdo
utilizados de forma equilibrada, sendo que o primeiro “entrelacamento” tem 36.000
ocorréncias no Google, enquanto que o segundo “emaranhamento” possui 36.100
ocorréncias. Por fim, em vista da possibilidade proporcional entre os dois termos, decidiu-se
pelo emprego daquele que nés, na qualidade de expectadores de filmes com legendas,
concordamos que, aos olhos dos demais expectadores, seria de mais facil e rapida leitura:

“entrelacamento”.

Outro caso especifico retirado do texto foi o termo “individuacion” parte do
depoimento em espanhol, que se refere a um conceito bastante especifico proveniente do
latim, no qual, possui duas acepcdes diferentes, uma para a filosofia e outra para a psicologia

analitica (mais especificamente ainda, a psicologia junguiana), e que em portugués tem seu
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equivalente no termo “individuagio”. E um termo perigoso para leigos, pois uma traducio

apressada pode levar a equivocos de interpretacdo. Segue abaixo o trecho para ilustracao.

00:30:37:742 Esa individuacion Essa individuacdo
00:30:38,779 en la cual nuestra cultura ha caido, na qual nossa sociedade caiu
00:30:41,745 gue nos hace pensar que SOmMOos Unicos Nos leva a pensar que somos Unicos.

Tabela 4 — Exemplos

No proximo exemplo, nos deparamos com a impossibilidade de explicar o sentido de
duas palavras (parassinénimas) da lingua italiana que, muito embora tenham significados
semelhantes, foram empregados no texto com conotacdes diferentes: ovunque e dappertutto.
Depois de pesquisarmos em inumeros dicionarios de lingua, confirmamos que estas duas
palavras sdo empregadas, atualmente, como sinénimos, e expressam o sentido que, em
portugués, quer dizer “em toda parte”. Sabemos que, de acordo com o dicionario Il nuovo
Zingarelli (2003 p.1242), a palavra ovungue € uma palavra antiga que tem sua etimologia nas
palavras latinas ubi e unguam e sua acep¢do pode ser considerada mais poética, sendo
encontrada nas literaturas de Dante, Ariosto e Metastasio. Esta palavra também sofreu
modificacdes ao longo dos séculos, passando a ser grafada como dovunque. Mas a questéo
aqui é que mesmo que o autor tivesse a intencao de transmitir toda a carga semantica desta
palavra, para explicar de uma maneira filoséfica este conceito da fisica, ficou inviavel
transmitir isso na legenda. Entdo, a solucdo encontrada foi introduzir duas formas
semelhantes de dizer a mesma coisa. Neste caso, usou-se como sinénimo de “em toda parte”
a expressdo “em todos os lugares”, para que houvesse uma distincdo entre as duas no

contexto da fala da personagem.

Vejamos o resultado abaixo:
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00:25:25,940 Hoje, a fisica quantica, ao invés, afirma Oggi la fisica quantistica invece asserisce
che esiste
00:25:28,659 che esiste I’ovunque, ma I‘ovunque | que existe o "em toda parte”, mas que
significa dappertutto. "em toda parte" significa em todos os
lugares.

Tabela 5 — Exemplos

4.1 Selecdo de exemplos de estratégias de traducdo:

Para que o produto final de uma boa traducéo, de qualquer género, seja apresentado, séo
necessarias escolhas e estratégias que embasem as decisfes do tradutor. Contudo, apesar da
demanda crescente da traducdo audiovisual e de o nimero de estudos sobre o argumento ter
aumentado consideravelmente nos ultimos anos, ainda, na maioria dos casos, estes trabalhos

usam como fundamentacdo teorias de tradugdo literaria.

No entanto, para a concretizacao deste trabalho, buscou-se, para além de uma adequacao
das teorias estudadas em sala de aula, uma adaptacdo dos conceitos estudados afim de que
eles suprissem as indagacOes de cada deciséo. Para tal, fomos ao encontro de dissertagdes e

estudos que discutissem conflitos similares aos vivenciados por nos.

Quanto a responsabilidade, que nods, na qualidade de tradutores, assumimos a cada ato

tradutorio, usamos como base as reflexdes feitas por Arrojo (1996):

“A perda da inocéncia nos estudos da tradugdo e o reconhecimento de que
ndo ha uma ética dissociada dos interesses a que inevitavelmente serve culminam
com a necessidade urgente de se conscientizar tradutores acerca da
responsabilidade autoral que assumem ao aceitarem realizar até mesmo a mais
simples das traducdes. Se o tradutor e a tradutora ndo podem deixar de interferir e
de tomar partido a cada opc¢do que devem escolher, e se ndo podem mais contar
com o conforto aparente da crenca na possibilidade do acerto asséptico e acima de
qualquer suspeita, inevitavelmente terdo que lidar com a realidade essencialmente
"humana" do viés e da tomada de posicdo. Quanto mais conscientes estiverem
dessa realidade e do papel que exercem sobre e a partir dela, menos hipécrita e
menos ingénua serd a intervencdo linguistica, politica, cultural e social que
inescapavelmente exercem.” ARROJO (1996, pg. 64)

Seguem abaixo, portanto, alguns exemplos retirados das legendas que ilustram todo o
processo de decisdes e escolhas envolvido neste trabalho:
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4.1.1 Condensacéo - simplificacdo parcial do texto:

A opcdo de condensacdo foi empregada em grande quantidade na traducdo deste
documentario, justamente pelo motivo da tentativa de reducéo do tamanho da frase, todas as
vezes em que se torna viavel condensar uma sentenca, sem que isto afete o sentido do
enunciado, fazemos uma condensacdo. Abaixo seguem exemplificacbes de algumas das
condensacdes que foram feitas com este objetivo. Neste caso, optou-se por ndo transcrever a

palavra “assim”, pois ndo traria nenhuma perda de sentido a frase.

00:07:34,108 Nel qui e ora, No aqui e agora,
00:07:36,175 c’é tutto cio di cui abbiamo bisogno existe tudo aquilo que precisamos
00:07:40,148 per essere assolutamente felici para sermos absolutamente felizes
00:07:42,084 e tutto ¢ perfetto cosi com’e. e tudo é perfeito como é

Tabela 6 - exemplos

Neste exemplo a seguir, foi retirada a expressdo idiomatica italiana “diviso a tavolino”
que significa “dividido artificialmente” e apenas optado pelo emprego da palavra “dividido”,
pois consideramos que com o restante da sentenca, o espectador ja consegue ter uma ideia de

que esta divisdo € artificial, uma vez que foi inventada pelo homem.

00:16:54,173 Noi abbiamo vissuto per migliaia di anni Nos vivemos por milhares de anos

00:16:56,632 in un tempo artificiale num tempo artificial

00:16:58,295 diviso a tavolino in 24 ore, di 60 minuti, di dividido em 24 horas, de 60 minutos e 60
60 secondi segundos,

Tabela 7 — Exemplos

Neste proximo exemplo, optamos por retirar as cinco repeti¢cdes da locucéo adverbial
“al pari”’, que no texto foi traduzida por “assim como” pois além de ndo agregar na producéo

do sentido, polui a legenda, pois o telespectador tem de ler varias vezes a mesma palavra.

00:21:47,692 Madre Terra per gli indiani é cid che ci | Mae Terra para os indigenas é aquilo
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ospita, que nos hospeda,
00:21:50,494 la madre che ci da da vivere a mde que nos da a vida
00:21:51,869 e I’essere umano, al pari degli animali e 0 ser humano, assim como aos
animais,

00:21:54,666 al pari degli alberi, al pari del cielo, al | as arvores, ao céu, as nuvens, a grama,

pari delle nuvole, al pari dell’erba, al as pedras,

pari delle pietre,

00:21:59,939 & uno dei tanti anelli dell’infinita € um dos tantos elos da infinita cadeia

catena che ¢ la creazione.

que € a criacdo.

Tabela 8 - Exemplos

4.1.2 Adicdo - acréscimo de palavras para explicitar o texto e omisséo - supressao de

palavras:

No quadro abaixo, mostraremos exemplos distintos de adicdo e omissdo. Como eles

fazem parte da mesma sequéncia de falas, optamos por manté-los juntos, para facilitar a

compreensdo do texto. O primeiro exemplo, de omissdo, mostra que 0 personagem repete

duas vezes a mesma sentenca, consecutivamente. Sendo assim, preferimos nao repeti-la, em

primeiro lugar por ndo trazer nenhuma perda de sentido, e em segundo lugar, por ganharmos

mais tempo de exposicdo para a legenda anterior.

Ja no segundo exemplo, de adi¢do, decidimos acrescentar a expressao “have to have” que

foi neste trabalho traduzida com “tem que ter”, em uma das falas da personagem, pois

acreditamos que a isto ajudaria para a completude do sentido da sentenga, que € extensa e

poderia confundir o telespectador.
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00:17:26,300 What | think about the city, it has Acho que a cidade tem seus limites:
some limits:

00:17:29,396 you only can go in some places voceé s6 pode andar em determinados
lugares

00:17:33,485 and you always have to have money e tem que ter sempre dinheiro

too.
You have to have Money

00:17:36,731 to drink water, para beber agua

00:17:38,172 you buy fresh water, para comprar agua fresca

00:17:40,354 have money to eat something, tem que ter dinheiro para comer algo

00:17:42,659 you got to have money to entertain tem que ter dinheiro para entreter-se

yourself,

00:17:45,138 you have to have money to catch a bus tem que ter dinheiro para pegar um
Onibus

00:17:48,414 to get somewhere, para ir a algum lugar,

00:17:49,703 you have to have money to have s voceé tem que ter dinheiro para ter

friends down there, amigos 14,
00:17:53,454 you have to have Money voceé tem que ter dinheiro
00:17:55,206 to live the good life, the one you para viver a boa vida, sabe, aquela em

wanna be comfortable with.

que se esta confortavel.

Tabela 9 — Exemplos




4.1.3 Modulacéo - reproduzir a mensagem original na traducao sob um ponto de vista
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diverso:
00:36:09,269 Quando Masaru fa ascoltare a una Quando Masaru expde um recipiente
fialetta di vetro contenente della de vidro cheio d'agua a mdsica,
semplice acqua
00:36:13,847 attraverso due autoparlanti dello através de dois autofalantes do
stereo aparelho de som,
00:36:16,043 per un’ora la sinfonia X di Beethoven | sinfonia "x" de Beethoven por uma

piuttosto che Heavy Metal o Bach o
quello che sia,

hora, em vez de Heavy Metal ou Bach
0u 0 que seja,

Tabela 10 - Exemplos

Toda a construcdo da sentenca na lingua de partida é feita dentro de um estilo muito

préprio do italiano e a sua traducdo literal prejudicaria na compreensao da explicacdo do

experimento pelo cientista. Assim, decidimos traduzir a frase dentro de um estilo mais

préximo do portugués brasileiro.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Ao final da reflexdo feita sobre a legendagem deste documentério, considero que cumpri
de modo satisfatorio com o objetivo proposto inicialmente de exercitar e desenvolver
habilidades pertinentes a traducao de filmes, bem como, contribuir de qualquer modo 0s
futuros colegas da graduacdo que desejarem assim como eu, desafios novos e enriquecedores

para suas vidas académicas.

O objetivo deste estudo foi, acima de tudo, praticar, questionar e refletir sobre a tradugéo
de um filme documentério, que através de seu contetdo, cientifico e plurilinguistico, nos
apresentou uma série de outros desafios, muito aléem daqueles que nés, no inicio deste

trabalho, pensamos que encontrariamos.

Resolver os problemas desta traducéo, nos permitiu conhecer mais sobre um universo de
possibilidades e responsabilidades que a traducdo audiovisual, em especial a legendagem,
nos apresenta. Questdes como fidelidade, qualidade e regras técnicas nos apareceram como
pontos cruciais e nos fizeram pensar sobre novas possibilidades, novas solugdes para velhos
modos de se fazer algo. A medida que o profissional da traducdo debruga-se sobre temas

como este, melhor se torna a qualidade do produto que sera entregue ao publico.

Acreditamos que o resultado deste trabalho comprova a necessidade de um
aprofundamento desta matéria, com especial atencdo a legendacdo de documentérios, uma
vez que, mesmo se hum futuro préximo, as previsdes mais pessimistas se concretizem, e as
legendas de filmes tornem-se impopulares, as legendas de documentarios, certamente,

permanecerdo durante muito tempo sendo solicitadas e serdo ainda muito valorizadas.

Ao longo deste trabalho, me questionei muitas vezes sobre minhas competéncias para
finalizacdo do mesmo, sobre se ndo teria eu assumido uma responsabilidade maior do que
aquela pertinente a0 meu grau de instrugéo e se o tempo planejado para desenvolvé-lo seria
suficiente. Apesar disso, ndo esmoreci e propus-me, desde o inicio, a dar o melhor de mim,
com humildade, para o bem de meu préprio desenvolvimento como tradutora. Ao final do
percurso, percebo que uma boa parte da jornada esta concluida, mas que ainda ha muito a ser
feito e que o caminho é de estudo e aperfeicoamento constante. E, em concluséo, acredito que
estes sdo 0s principais requisitos que um bom tradutor deve possuir: capacidade de

atualizar-se e aperfeicoar-se constantemente.
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