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RESUMO

Esta dissertacdo trata das obras de arquitetura do engenheiro Candido de Abreu,
construidas entre 1897 e 1916 na cidade de Curitiba. O contexto da época é introduzido
através da discussdo do Ecletismo na arquitetura, tanto em geral como especificamente no
contexto curitibano, onde é relacionado com a expansdo e o planejamento da capital
paranaense. Segue-se uma breve apresentacdo biogréafica de Candido de Abreu. A parte
principal da dissertacdo consiste em estudos de caso que analisam as obras atribuidas a
Céndido de Abreu, procurando tanto descrevé-las como verificar nelas os valores que
refletem o debate arquitetdnico de seu tempo, procurando estabelecer seu significado e
importancia no quadro da histéria da arquitetura local.

ABSTRACT

This dissertation is about Candido de Abreu’s architectural works, which were built
between 1897 and 1916 in Curitiba. The context of those days is introduced through a
discussion of Eclecticism in architecture, both in the general and specific environment of
Curitiba, where it is related to the expansion and planning of the capital city of Parana.
After that, a brief biography of Candido de Abreu is presented. The main part of the
dissertation consists of case studies which analyze the works attributed to Candido de
Abreu in order to describe them and verify if they contain the values which reflect the
architectonical debate of those days. Furthermore, this dissertation presents an attempt to
establish the meaning and relevance of Candido de Abreu’s works within the architectural
history of Curitiba.
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1. INTRODUCAO

A transicdo do ecletismo historicista rumo as formas mais modernas e nao
baseadas nas referéncias historicas literais constitui o principal processo que fundamenta o
desenvolvimento desta dissertacdo. Considera-se o ecletismo como um dos temas basicos
para o entendimento das transformacdes urbanas e sociais ocorridas entre os seculos XVIl1
e XX e, consequentemente, relativas as construcdes das cidades e a uma identidade
arquitetonica moderna. Dentro deste tema, concentra-se principalmente uma abordagem
arquitetbnica de edificios importantes em Curitiba no inicio do século, que afirmam os
valores arquitetonicos locais.

No final do século XIX, surge Candido de Abreu, personalidade da época, a quem
se atribui a composicao e a idealizagdo de varios projetos arquitetonicos. Esta producéo é
importante para a historiografia local, pois reflete a valorizagdo da arquitetura curitibana
tratada no contexto mundial do século XIX. A anélise mais profunda da arquitetura da-se
na tentativa de relacionar o ecletismo arquitetdnico com a evolucdo do pensamento
arquiteténico. Assim sendo, tem-se o conhecimento historico baseado entdo na arquitetura,
na analise da construcdo e definicdo de linguagens arquiteténicas em Curitiba.

As edificacBes erigidas entre 1897 e 1916 revelam o periodo de transformacéao
social e econdmica de Curitiba. Este periodo corresponde a grandes mudancas no enfoque
econdbmico e social da cidade e, conseqilientemente, a reformulagcdes urbanisticas e
arquitetonicas, que contribuem, desse modo, para uma nova imagem da cidade, uma
imagem moderna que encontra apoio em seus ideais na figura do engenheiro e prefeito
Céndido de Abreu. Sobre o enfoque de analisar a obra arquitetonica considerada por
estudos e teses anteriores como sendo de Céndido de Abreu, pode-se determinar a
possibilidade de resgatar o pensamento e concep¢do gerada naquele momento. O inicio do
século XX, abordado através do enfoque arquitetbnico, com analise, referéncias e
comparagdes da producgéo arquiteténica local em paralelo a obras mundiais de mesmo
estilo sugere aspectos que culminam em um precedente necessario ao surgimento do

movimento moderno.

No quadro do século XIX, a nova maneira de pensar arquitetura fazia do ecletismo
um representante do convivio entre linguagens extremamente diferente representado pelas

pesquisas historicistas do final do século XVIII e inicio do século XIX e, pelas inovac6es
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dos materiais industriais, surgidos durante todo o século XIX, tornando-se investigador de
formas as quais se adaptassem a esse novo contexto da Revolugdo Industrial que trouxe
mudancas em todos os setores da sociedade. Isso corresponde por um lado a ideais
romanticos individuais que simplesmente resgatavam formas e modelos da arquitetura
historica e, por outro, a ideais romanticos de busca de aprimoramento e adaptacdo aos
novos conceitos de uso, escolha de materiais referentes ao conforto e a expressdo de
novidades técnicas de construcdo. No ecletismo €é mister utilizar caracteristicas
selecionadas de cada estilo. Faz-se entdo, a associa¢do do ecletismo ao exagero na escolha
dos elementos, colocando todos os estilos em um mesmo patamar ou considera-se uma
ilusdo fatores como integridade e tradicdo estilistica.

A curiosidade em relagdo & Europa aliada a tecnologia permitia viagens a paises
distantes e facilitava a incorporacdo de elementos de culturas diversas. Em outra
concepcao, o ecletismo também é absorvido pelo arquiteto de modo a ele mesmo conceber
uma maneira peculiar de pensar arquitetura por sua prépria razdo e experiéncia.

Na segunda metade do século XIX, houve a predominancia do ecletismo voltado
para 0 passado na procura de classes arquitetonicas definidas anteriormente pelo Barroco,
pelo Classicismo, pelo Renascimento... e que melhor se adaptassem ao problema presente
na época. Desta forma, pode-se explicar o ecletismo ou estilo eclético como o resultado de
um periodo historicista, que procurava o edificio ou a moradia ideal no passado historico e
pretendia através do processo de pesquisa historica arquitetbnica suprir o desejo de
autenticidade subentendido na exigéncia de identidade e adaptacdo da arquitetura do
século XIX. Porém, via a possibilidade da utilizacdo deste periodo eclético como uma
transicdo do historicismo para a arquitetura do futuro. Se o ecletismo possibilitou estudos
historicos, também possibilitou a incorporacdo de elementos destes estudos em edificios
modernos, e evidenciou inclusive a preocupacdo deste periodo, mesmo que muitas vezes

mal aplicada nas questdes de forma e beleza.

O historicismo ou o processo de reavaliagdo da arquitetura com os revivalismos
dos estilos procurava a origem béasica da arquitetura na busca e no estabelecimento da
forma, mas obtinha resultados na crenca da ornamentagcdo como diferenciador da boa
arquitetura. Partindo do Romantismo com pesquisas para novas solucdes de formas
estilisticas e uma concep¢do de natureza e historia diversa da concepcdo classica, o

historicismo realca e classifica as formas arquitetonicas dos estilos anteriores. Seus
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elementos eram extraidos das construcdes e recompostos em novos edificios, numa mescla
eclética de estilos. Com o advento da industria, a idéia de arte ficou baseada na forma
exterior e a esséncia da arquitetura ficou dependente dessas formas. Assim, houve a
influéncia das novas técnicas arquiteténicas como o uso de armages de ferro, do concreto,
do vidro, sem necessariamente revelar a preocupacgdo historicista de esconder tais
materiais com coberturas e ornamentos. Nesse passo, a utopia baseada na razdo e na
técnica abordava o urbanismo com a proposta para a organizacdo da vida material através
dos tracados urbanos. A Paris de Haussmann, por exemplo, previa largas avenidas
visualizadas em perspectivas com a tendéncia do século XIX “de enobrecer necessidades

técnicas com finalidades artisticas” *

e favorecer o capital financeiro. Era propoésito de
Haussmann e da burguesia que se construissem monumentos nos espagos mais
importantes da cidade. Estes monumentos classificavam-se como ecléticos ou modernos

dentro da concepcao técnica da época através da forma e do uso dos materiais.

No Brasil, o ecletismo se origina no intercambio de idéias com a Europa, a
penetracdo de produtos industrializados também europeus em escala crescente e a
introducdo de novos métodos e processos construtivos. Sob o aspecto formal, a arquitetura
eclética produzida no Brasil teve como principal referéncia a Ecole des Beaux-Arts de
Paris, ap0s o declinio do Neoclassicismo. A arquitetura dos engenheiros, evidenciando o
uso do ferro, também marca este periodo, porém em menor escala. O ecletismo
correspondeu a utilizagdo de véarios elementos referentes a diferentes tempos, contrariando
0 Neoclassicismo que continha sua referéncia histrica na arquitetura greco-romana. O
neoclassico ou “estilo Império” devido as gracas de Napoledo, teve seu periodo de
destaque no final do século XVI1II e meados do século XIX inspirado na reagdo contra a
arquitetura barroca e rococo. Nesse mesmo periodo o ecletismo traduzia a fonte de
oposicdo ao Classicismo e questionava os ideais exigidos pela Ecole des Beaux-Arts e as
imposi¢des do historicismo quanto as formas antigas destinadas a novos usos. A
engenharia em ascensao no século XIX faz o contraponto da arquitetura académica para a
arquitetura que utiliza os materiais industriais e permite uma visdo mais adaptada do
contexto da Revolucdo Industrial e do século XIX. Desta juncdo do questionamento da

arquitetura de Ecole des Beaux-Arts e da utilizagio de produtos industrializados surge

LPATETTA, Luciano. Historia de la Arquitectura: Antologia Critica. Madrid: Celeste, 1997. Pg. 383.
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uma arquitetura eclética brasileira, sendo esta considerada pela originalidade e pela
criacdo dos profissionais de engenharia em evidéncia durante todo o século XIX.

A intencdo neste trabalho é dar, pois, a visdo geral do periodo denominado
eclético, o qual tem como conceito a melhor utilizagdo de varios estilos anteriores em um
mesmo edificio. A natureza do desenvolvimento deste periodo se concebe através do
processo historico evolutivo que tem o auge no século XIX. As mudangas nas formas
arquitetonicas ocorreram como parte deste processo e, o fato de as obras analisadas serem
locais, nos remete a posicao de valorizagdo da arquitetura regional pela intelectualidade e
cultura brasileira, que propde o estudo das origens e causas do ecletismo, cuja arquitetura
proporcionou o0s antecedentes que justificaram o rompimento da arquitetura moderna com
a arquitetura do século X1X. 2

Muitos dos conceitos da arquitetura do século XIX sdo observados através de
pesquisas, formulagdes e especulacdes no século XVII1, a partir dai tem-se duas correntes
de pensamento, a tradicdo racionalista francesa e a inglesa (o pitoresco). O direcionamento
das pesquisas arquitetdnicas, rumo as formas géticas do periodo medieval ocorreu com
mais evidéncia na Inglaterra. Esta tendéncia se acentua durante todo o século XIX como
afirmacgéo do que era correto edificar, do que era artisticamente adequado e do que era
compreendido como moral e construgdo. A producdo e copia de formas da arquitetura
surgidas a partir da revisdo gotica e do pensamento iluminista francés, com a criacdo das
Escolas Politécnicas, privilegiaram a natureza utilitaria da arquitetura e fizeram a
composicao das edificacdes no século X1X.* Apesar dessa afirmacéo ligar o Neogotico a
uma interpretacéo racionalista da arquitetura, ndo se pode esquecer a referéncia romantica
e religiosa na recuperacdo dessas formas. De modo geral, com exemplos brasileiros, eram
utilizadas formas arquiteténicas basicas simples com projeto partido de um Unico sélido na
maioria das residéncias ecléticas de classe média na segunda metade do século XI1X. Mais
tarde houve a transi¢do para os palacetes da elite burguesa, que possuiam destaques de
volumes sélidos individualizados em seus projetos como proposta para formas mais

modernas e partido arquitetonico diferenciado. *

2 COLLINS, Peter. Los Ideales de la Arquitectura Moderna — su Evolucién. Barcelona: Gustavo Gili, 1973.
Pg.24. (Ao dividir a histéria em periodos , deu-se o passo para a divisdo da arquitetura em estilos.... a
introducéo de dois conceitos em historiografia, um foi o conceito de periodo historico, e outro foi a idéia de
que o passado e o futuro formam um modelo inteligivel de acontecimentos seriados).

¥ CARVALHO, Maria Cristina Wolff de. Artistas Brasileiros. Ramos de Azevedo. S&o Paulo: Edusp, Editora
da Universidade de S&o Paulo, 2000.

* MAHFUZ, Edson da Cunha. Ensaio sobre a Razdo Compositiva. Belo Horizonte: AP Cultural, 1995.




Sem especificar os vérios estilos do ecletismo, € possivel estabelecer uma
abordagem dos ideais arquitetdnicos do século XIX. A proposta desta dissertacdo é
inicialmente fazer uma analise da arquitetura eclética na Europa, passando a experiéncia
curitibana, contemplando as influéncias da arquitetura eclética acontecida no Brasil. Como
exemplificagdo e analise da arquitetura de Curitiba, apresenta-se Candido de Abreu,
reconhecido como autor de obras de importancia. Este reconhecimento é expresso em
publicacBes de época, bem como em trabalhos recentes de dissertacdo de mestrado e pos —
graduacéo, elaborados por pesquisadores atentos a questdes locais.

Assim, tragca-se um perfil da producdo arquitetdnica de Candido de Abreu.
Questiona-se também sua participacdo exclusiva nestas obras e/ou seu desempenho como
empreendedor e inspirador de uma nova visdo da modernidade ocorrida na Curitiba de
1890 a 1916. A classificagéo das obras apontadas como sendo as principais deste autor e
de sua equipe, exige descri¢do, critica e comparacao. Através desses itens de analise é
possivel verificar o desenvolvimento desses projetos abordando questdes como a escolha
do tema, o programa, o lugar, a construcdo e a composicao, além de garantir a importancia
destas edificacbes em um quadro geral da arquitetura, atento aos movimentos e

manifestagdes paralelas.
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2. CONTEXTO DA ARQUITETURA ECLETICA

Por volta de 1750, foi possivel reavaliar o Barroco que estava relacionado com a
ruptura do equilibrio aparentemente alcancado no auge do Renascimento Florentino e na
devida proporcdo, no Renascimento Romano.” Enquanto o Renascimento e o Classicismo
preocupavam-se com a logica e a geometria, 0 Barroco tinha como aspiracdo a
despreocupacdo com a linha reta e a utilizagdo de linhas curvas e sinuosas, representando
assim, 0 movimento, a novidade, por utilizar os sentidos da fantasia. Apesar do Barroco
utilizar o aspecto dindmico e sinuoso, a geometria ndo foi abandonada, mas sim diferenciada
da geometria renascentista. No seculo XVII, o artista ndo ousava mais ser filosofo ou
cientista; o ideal baseado no conceito Humanista ndo era mais garantido, devido a novas
descobertas, como a de Copérnico, que tira a terra do centro do universo.

Ja no século XVIII e X1X o Neoclassicismo introduz a idéia de descobrir os exemplos
historicamente perfeitos da arquitetura do passado. Era possivel pensar a arquitetura segundo
as nogOes de estilos, cuja base é o carater e decoro. Torna-se possivel discutir todas as
instituicBes tradicionais - L'esprit de raison - aplicado & cultura arquitetonica.® No periodo
entre 1760 e 1830 que corresponde ao Neoclassicismo, ha uma revisao das regras formais do
Classicismo, dos ingredientes da linguagem corrente e suas fontes histéricas, ou seja, a
arquitetura antiga e renascentista.” O Neoclassicismo permitia o conhecimento mais exato e
uma analise mais minuciosa dos monumentos antigos gregos e também romanos, além da
redescoberta e recuperacéo arqueoldgica® da arquitetura. A historiografia foi levada a avaliar
tanto o Barroco no final do século XVI1II quanto o Neoclassico no século XI1X, em que ainda
pesavam 0s ideais romanticos que baniam a mitologia e os processos eruditos da retérica
greco-romana. Com a revolucdo industrial e suas consequéncias no ambito social, o Barroco
comega a perder sua seguranca e impulso, juntamente com a decadéncia do antigo mundo.
Assim, ganhou importancia o Neoclassicismo que vigorou até os dois primeiros decénios do
século XIX.

Paralelamente a visdo mais moderna introduzida pelo Neoclassicismo, o ecletismo do

século XIX ja possuia suas proprias concepcdes estabelecidas pelo historicismo e pelo

® SILVA, Elvan. A Forma e aFérmula: Cultura, Ideologia e Projeto na Arquitetura da Renascenca. Porto
Alegre: Sagra, 1991. Pg. 285.

® BENEVOLO, Leonardo. Historia de la Arquitectura Moderna. Barcelona: Gustavo Gili, 1999. Pg. 48.

" Renascimento: a arquitetura rompe definitivamente com as formas medievais; as ordens classicas sdo
reproduzidas em seus tragos essenciais € com compreensdo das proporgdes reais, proximas a escala humana e
ndo monumental.
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revivalismo gético historicista em oposicdo ao Classicismo. Essas concepcdes historicistas
valorizavam o objeto, a forma arquitetdnica como representante do passado de determinadas
civilizagdes, desconsiderando as transformacdes que ocorreram durante os séculos nas
linguagens, modo de producéo e cultura. Razbes estas que iriam, mais tarde, despertar a
aversdo dos modernistas pelo historicismo.

O ecletismo baseava-se na busca de uma nova corrente estética caracterizada pelo
periodo de transicdo e indefinicdo artistica do inicio do século XIX; de mudanca de materiais
de construcdo devido a Revolucdo Industrial e, principalmente do desenvolvimento de
programas de necessidade até entdo pouco conhecidos como estabelecimentos de ensino,
museus, bibliotecas, bolsa de valores, hotéis, hospitais... A arquitetura neoclassica inspirada
nas formas classicas de um modo inalterado apresenta-se presente na arquitetura eclética, a
qual conserva ideais classicos da Ecole des Beaux-Arts. A imposicdo quanto aos valores da
escola Beaux-Arts da-se devido as regras formais. O tradicionalismo Beaux-Arts, entre outros
conceitos, concebe ainda a arquitetura como arte tendo a necessidade de estabelecer leis,
critérios dentro de padrdes como ordem, simetria e propor¢do. Essa busca de determinadas
leis para a producdo arquitetbnica levava a adocgdo, imitagdo ideal de adequacdo da
arquitetura de uma forma genérica ou abstrata. Com generalidade da ordem, simetria e
propor¢do era necessario obter algo particular, psicologico e emocional: o carater e suas
abstracOes. O carater ou arquitetura parlante, como era conhecido no final do século XVIII,
expressava os fins por meios de formas que séo prerrogativas de determinadas finalidades. O
carater exterioriza a finalidade, ou seja, a funcdo, a distribuicdo através da planta, a harmonia,
a proporcao, a relacdo entre as partes e o todo e a propriedade da decoragdo.” Devido a esses
fatos e aliado ao historicismo que procurava em estudos de estilos e regras do passado uma
aplicacdo na construcdo, a arquitetura procura uma saida que vai ao encontro da tecnologia e
engenharia. Paralelamente a corrente neoclassica e eclética, a engenharia traz a arquitetura
relacionada com a tecnologia industrial, tendo a principio pontos incisivos de ruptura: “a
perda da identidade dos velhos assentamentos integrados, o aparecimento de um grande
numero de novos sistemas de edificios conforme o uso, e por fim o uso arbitrario de formas

arquitetdnicas derivadas de estilos passados.”*? ,

& A procura do estilo auténtico - os principios - nas pesquisas arqueoldgicas egipcias, gregas, romanas ou
etruscas.

® CARVALHO, Maria Cristina Wolff de. Artistas brasileiros. Ramos de Azevedo. S&o Paulo: Edusp, Editora da
Universidade de S&o Paulo, 2002.

19 NORBERG SCHULZ, Christian. Arquitectura Ocidental. Barcelona: Gustavo Gili, 1999. Pg.170.




CONTEXTO DA ARQUITETURA ECLETICA 8

As manifesta¢cdes quanto a uma nova arquitetura haviam sido motivadas por métodos
construtivos novos e mais baratos, o desejo do publico quanto a originalidade e a necessidade
de novos tipos de edificios com composicdes adequadas para satisfazer o reconhecimento da
sociedade. Tendo o uso dos edificios dado a este periodo um novo processo de pensamento
que se adequasse a existéncia; 0 monumento passou a ter primazia consideravel, ja que
lembrava a volta das formas originais implementadas pelo historicismo. Em realidade, a
motivacdo partia do desenvolvimento da construgdo de ferro fundido com uma nova
concepcdo de grande espaco aberto e dindmico herdada do Barroco e que primava pela
criatividade, pelos grandes progressos nas instalagdes técnicas, nos servigos sanitarios, na sua
distribuicdo interna e representava uma evolugdo rdpida das tipologias dos grandes hotéis,
teatros, escritdrios, fabricas, estacdo de trem, etc. O principal exemplo desta concep¢do eram
os pavilhdes das exposi¢cdes universais de Londres e de Paris, onde se via a arquitetura de
ferro e vidro, em obras como a Galeria das Méaquinas e o Palacio de Cristal, este considerado
inovador. A construcdo do Palécio de Cristal dependeu da pré-fabricagdo total, da rapidez de
montagem, da possibilidade de recuperagéo e da experiéncia do construtor. Partia de um
composto derivado simples repetido, sendo o projeto visualizado como unico e concluido em
um grande volume. A estrutura era em ferro e os painéis eram em vidro e tinham dimensdes
coordenadas. O Palacio de Cristal foi conhecido como um tipo de arquitetura, baseado no
progresso cientifico e industrial.

A exigéncia dessa nova arquitetura era acima de tudo alimentada pelos historiadores
de arquitetura. No século XIX, apesar dos estudos historicos, todas as formas eram aplicadas
a todos os fins. O publico mais lGcido protestava contra esta atitude sem critérios que havia
transformado a arquitetura em um carnaval. A idéia era a de que d& juncdo de vérios
fragmentos antigos seria possivel originar um edificio moderno que no futuro seria estudado
por historiadores com o intuito de descobrir a trajetéria social do periodo. Desconcertados
com o caos das pesquisas estilisticas, homens como Cézar Daly e Viollet le Duc, entre outros,
compartilhavam concepcdes que buscavam um estilo proprio para o século XIX em meio as
varias pesquisas revivalistas que aconteciam. Viollet le Duc, contrariando os ideais da
academia Beaux-Arts, propunha o racionalismo que sobreviveria as mudancas de
comportamento social e tecnoldgico, opondo-se ao uso arbitrario das formas do passado
historico. Ja de acordo com as analises de Cézar Daly, podiam ser constatadas trés correntes
predominantes de escolas de idéias:
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0 grupo histérico - fiel a estética conhecida e que aceita somente a arquitetura caracteristica
greco-romana e da Idade Média, o grupo eclético - de acordo com o gosto, da o direito de
escolha em todos os estilos, € 0 grupo racionalista - reagcdo do presente contra o passado,

liberdade da forma e utilizagdo de novos materiais. **

Descartando a exclusividade do grupo historico, surge o dilema dos grupos eclético e
racionalista em que o arquiteto torna-se cada vez mais individual e juiz de seu préprio
trabalho e estética. O racionalismo define a modernidade tendo conceitos matematicos e
mecéanicos como apoio. O ecletismo, por sua vez, contemplando todas as possibilidades
oferecidas pela historia, envereda para a descrenca de uma nova concepcdo estética

arquitetonica e, acaba suscitando nos racionalistas o desprezo pelo movimento historicista.*?

Conclui-se entdo que a cultura da arquitetura e do periodo eclético, de maneira geral,
admitia que as regras fossem substituidas pela improvisacdo, pela recriagdo e até pela
invencdo. A arquitetura eclética € sugerida através de uma justaposicdo material, lado a lado,
com colagens de elementos provenientes de épocas e repertorios estilisticos diferentes. Nesta
despreocupagdo com regras rigidas, também esta implicito o acolhimento numa mesma obra
de elementos decorativos renascentistas propostos pelo Neoclassicismo que foi em sua
grande parte um neo-romano e um neogrego, mas também de diversos aspectos do
historicismo, que cita novamente o0 neo-romano, neogrego, neobizantino e neogético, o que
favorecia inclusive, recriagdes pessoais. A arquitetura exigia uma nova Vvisdo do arquiteto.
Para estes profissionais era necessario que as escolas e academias preparassem um sistema de
regras a ser seguido de acordo com as necessidades do momento, estabelecendo limites para a
liberdade de criacdo. A fonte para este conhecimento foi encontrada em algumas
caracteristicas da arquitetura Beaux-Arts. Baseado no método da Ecole des Beaux-Arts, 0
projeto no periodo eclético era concebido através do processo de composicao que evolui do
todo para as partes. A composicao eclética mais disseminada tem como ponto de partida um
solido que sofre operacdo de subdivisdo, sendo suas subtracbes e adicBes nao
comprometedoras da forma bésica, como o tetraedro, em véarios casos. Também pode ser
observado, o amadurecimento quanto a esta forma de composigdo, tornando-a uma
composicdo onde é possivel visualizar volumes claramente individualizados, gerando partido

decomposto, o qual favoreceria a manifestacdo de novos programas, a integracdo do edificio

1 FABRIS, Organizacdo Annateresa. Ecletismo na Arquitetura Brasileira. S&o Paulo: Nobel; Editora da
Universidade de S&o Paulo, 1987.
2. SEGAWA, Hugo. Arquitetura no Brasil 1900-1990. Sao Paulo: editora da Universidade de S.P., 1999.
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com o0 espago circundante e urbano e, ainda a necessidade de diminuir o impacto de

programas com area muito grande sobre seu contexto.*?

De acordo com as referéncias propostas pela Ecole des Beaux-Arts de Paris e,
seguindo um sistema de composicao abstrato, Durand ndo se preocupa em imitar a natureza e
buscar o prazer e a satisfagdo estética, mas sim a composicao e disposi¢do diretamente ligadas
as necessidades e seus critérios de comodidade e economia. Durand, com seu tratado Precis
de lecons d’architecture, enunciou regras praticas para a composicao de um edificio, ou seja,
“procurou estabelecer uma metodologia universal para a edificacdo, mediante a qual
estruturas econdmicas e apropriadas poderiam ser criadas pela permutacdo modular de tipos
fixos de plantas e elevacBes alternativas.” ** Ainda quanto a composicéo, Guadet, através do
tratado Elements et théorie de I'architecture, expde critérios que passam a considerar 0s
elementos da arquitetura que se combinam para obter volumes funcionais que, por sua vez,
relinem-se para formar o edificio inteiro.”®> Guadet foi professor da Ecole des Beaux-Arts e
representou 0 pensamento académico no Gltimo quartel do século XI1X, que concluia que 0s
principios de projeto até o final do século XVIII, como a distribuicdo, a decoracdo e a
construcdo, foram substituidos pelo principio geral da composigdo. Este principio ja aparecia
no trabalho de Durand, professor da politécnica de Paris criada em 1874, no primeiro quartel
do século XIX, como método de projetar por exceléncia. Mesmo assim, na cultura da
arquitetura do século XIX, ainda é possivel constatar tanto por parte das academias de belas
artes, como das escolas politécnicas, que as formas da arquitetura eram consequiéncia direta

dos estudos e teorias das ordens, geralmente as de Vignola. *°

A simetria, um principio de composigdo, era regra béasica da tradicdo académica
francesa e foi utilizada como parametro na arquitetura eclética. Etienne-Louis Boulee, em seu
tratado Architecture essai sur l'art, considera que a arquitetura possui principios construtivos
gue nascem da regularidade ou da simetria. “Simetria neste caso possui 0 conceito simples de

uma propriedade geométrica de um volume que admite o exato rebatimento de si mesmo em

3 MAHFUZ, Edson da Cunha. Ensaio sobre Raz&o Compositiva. Vigosa: UFV, BH: AP Cultural, 1995.

“ FRAMPTON, Kenneth. Histéria da Arquitetura Moderna. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997. Pg. 07.

> DAHER, Luiz Carlos. Aspectos da Arquitetura no Inicio do Século XIX. S&o Paulo: Exposicdo da
Universidade de S&o Paulo - Vila Penteado, 1976.

8 CARVALHO, Maria Cristina Wolff de. Artistas Brasileiros. Ramos de Azevedo. S&o Paulo: Edusp, Editora da
Universidade de S&o Paulo, 2000.
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relacdo a pelo menos um plano.”*” Esta lei foi aplicada a boa parte dos edificios da
arquitetura eclética, de plantas inteiras até detalhes ornamentais. Além da simetria, a academia
francesa considerava a proporgdo como a unido da composicéo e simetria, tratando do ajuste
geométrico. A proporcdo com o passar do tempo, fazia a concordancia entre elementos
estilisticos distintos. A ornamentacdo, que também diz respeito a arquitetura eclética. As
ornamentacdes no ecletismo destinam-se, por sua vez, a encobrir elementos desagradaveis da
arquitetura, principalmente quanto a estrutura. Mais uma vez esta questdo trata do
historicismo, pois encobrindo a estrutura em ferro com materiais como argamassa, alvenaria,
marmore e madeira, era possivel obter forma e proporcdo conforme o vocabulario historicista.
Porém para a maioria dos arquitetos do ecletismo, a ornamentacdo era o diferencial da
construcdo, acrescentando a dramaticidade cenografica, o luxo e, a distracdo de quem Vvé a

arquitetura.

Referindo-se ao publico em geral, e aos arquitetos do século XIX, é possivel concluir
hoje que deveriam possuir um agucado senso critico, tendo em vista que a cultura
arquitetbnica acolheu varios vocabularios, extraidos de todas as épocas e regifes e
recompostos de diferentes maneiras. Dos principios ecléticos, destacam-se trés correntes
principais: a da composicdo estilistica, baseada na imitacdo de formas de um Unico estilo
arquitetonico do passado e que, por conseqiiéncia, produziu tendéncias como arquitetura
neogrega, neo-egipcia e neogdtica; a do historicismo tipoldgico, com escolhas baseadas em
hipoteses e semelhangas quanto a finalidade ou uso da edificacdo, reencontradas na ldade
Média, com tracos para as novas igrejas; na Renascenca, caracteristicas elegantes para
edificios publicos; no Barroco ou estilos orientais, o apropriado a equipamentos de lazer e
festa; no Classicismo do corintio romano, a austeridade para os edificios do parlamento, dos
museus e dos ministérios; a dos pastiches compositivos que, apesar das inadequadas solugdes

estilisticas, quase sempre tinham solucdes estruturais interessantes e avancadas.'®

A multiplicidade de novos temas para edificios implicava uma variedade de caracteres
que ndo podiam expressar-se em um unico estilo do passado. Assim, uma das idéias proprias
do século XIX foi selecionar para cada edificio um estilo passado que mais se adequasse. De
modo geral, além dos estilos determinados acima dentro da categoria tipologica, identificava-

se mais especificamente a igreja em estilo gético, os museus e universidades em estilo

7 ROCHA-PEIXOTO, Gustavo. Guia da Arquitetura Eclética no Rio de Janeiro. O ecletismo e seus
contemporaneos na arquitetura do Rio de Janeiro. Pg. 11

8 FABRIS, Organizacdo Annateresa. Ecletismo na Arquitetura Brasileira. S&o Paulo: Nobel; Editora da
Universidade de S&o Paulo, 1987. Pg. 15
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classico. Contudo, a utilizacdo de estilos muitas vezes sem saber que carater expressavam e
suas derivacdes, levou a uma banalizacdo quanto ao uso das formas e quanto a capacidade de

torna-las proporcionais.

A maior parte dos edificios pablicos do século XIX, mostra por isso, uma falta de
correspondéncia entre a disposicao geral e os detalhes. Os elementos arquitetdnicos e 0s
detalhes se aplicam sem uma relagdo convincente com o interior, e é dificil, quando ndo

impossivel distinguir entre partes principais e secundarias. *°

Era dificil & edificacdo expressar-se e traduzir uma mensagem coerente quanto ao seu
carater. Com o desenrolar das expressdes tecnoldgicas, o destaque de novos materiais ficou
ainda por conta da introducéo da estrutura de ferro e vidro. Através dela, foi possivel construir
estruturas articuladas. As teorias tratadas anteriormente por Viollet le Duc sobre a
racionalidade construtiva gotica e sobre a necessidade de modelar o ferro funcionaram como
premissas para estruturas art nouveau surgidas no final do século XIX, e que possuiam uma

concepcao naturalista, especialmente floral.

Arquitetos como Victor Horta e Van de Velde pertencentes ao movimento Belga, propuseram
um art nouveau com carater mais abstrato do que aquele proposto pelo movimento francés da
Escola de Nancy. Victor Horta é o exemplo mais adequado aos principios do art nouveau em
arquitetura. Porém tanto Victor Horta e Hector Guimard do grupo parisiense, investindo em
problemas estruturais, tendiam a sobrepor planos como um sistema de signos para a
organizacdo e representacdo visivel do espaco. Encontraram apoio em matrizes organicas,
com espagos abertos e um profundo sentido de qualidade de fendmenos naturais e humanos.
Dentro da matriz orgénica encontram-se as melhores obras do art nouveau que forneciam um
novo esquema estrutural, digamos assim, humanizado.?’ Na Espanha, Antoni Gaudi faz uma
reinterpretacdo plastica através da utilizacdo de materiais ainda inusitados e que adota o
racionalismo estrutural de Viollet le Duc.?* O fim do século XIX permite trabalhar o espaco
interior e exterior conectado, dando abertura para a continuacdo dos projetos através do
entorno. A questdo do espago aberto comecou a ser abordada em construcdes da arquitetura
de ferro e vidro, quando o edificio adquiriu um aspecto luminoso e transparente, perdendo

Y NORBERG SCHULZ, Christian. Arquitectura Ocidental. Barcelona: Gustavo Gilli SA, 2001. Pg. 178.
2 MOTTA, Flavio. Introducéo ao Estudo do Art Nouveau no Brasil. S&o Paulo: Dedalus: FAU, 1957.

2 MASINI, Lara-Vinca. Art Nouveau. Chartwell Books. Inc., Edison, New Jersey, 1995.
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assim seu carater de interior, que culmina nas obras de Wright, através de um meio fluido que

conduz o espectador do interior para o exterior e vice versa.

A modernidade do inicio do século XIX e de todo o periodo que corresponde ao
ecletismo rompe com padrfes antigos e determina o tracado urbano, no qual todas as areas
eram delimitadas para venda ou compra conforme o poder de iniciativa individual. A
inspiracdo para as novas cidades era dada através de um eixo: os grandes boulevards de ruas
retilineas com foco perspectivo constituido de monumento e acentuada geometrizagdo. No
final do século XIX, espacos urbanos correspondentes ao foco perspectivo dos boulevards
converteram-se em idealizacGes de edificios altos, como por exemplo, o edificio para
escritorios Guaranty de Louis Sullivan. Tais edificios representavam um novo tipo de volume
interior continuo, além de constar como ponto de referéncia no espaco exterior, indicando o
surgimento de um urbanismo que sugere estrutura e propor¢cdo a paisagem urbana da
metropole industrial, atraves da analise das dimensGes relacionadas dos edificios com a
continuacdo do espago urbano. Uma das principais intervencdes urbanas do século X1X é a do
prefeito Hausmann em Paris, tendo desenvolvido mudangas no plano fisico, com fins
politicos, econdmicos e estéticos, contribuindo para o generoso dimensionamento do espago
urbano. Paris foi planejada com uma trama edificatéria imponente, espetacular pelo corte das
artérias, pela grandiosidade das pracas e pela continuidade das fachadas arquitetdnicas que

alcangam sua monumentalidade através da repeticéo.

Concluimos entdo que através dos planos para a cidade, na segunda metade do século
XIX é possivel registrar grande e ampla transformacao na estrutura urbana, com modificaces
significativas em seu ambiente, tentando adquirir uma idéia de imagem aberta e flexivel. Os
parques urbanos e os jardins exigidos por questdes de higiene como forma de corrigir a
densidade excessiva das edificacBes produzidas pelo urbanismo, ddo a idéia propria destas
transformacgdes ambientais. Os jardins idealizados no século XVIII pelo inglés William Kent
possuiam concepcdo que mostrava as origens no paraiso Biblico, onde justificava seu carater
mais organico e livre. A intencdo béasica da producdo de um novo sentido de espago livre era

liberar o homem dos sistemas do passado e contribuir para uma evolucdo natural do processo
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criativo.”  Com a atencdo a estes desdobramentos, temos o inicio da primeira fase do

desenvolvimento da arquitetura moderna.

2 ROCHA-PEIXOTO, Gustavo. Guia da Arquitetura Eclética no Rio de Janeiro — Introduc&o — O Ecletismo e
seus Contemporaneos na Arquitetura do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Editora Casa da Palavra: 2000.
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3. QUADRO DA ARQUITETURA ECLETICA EM CURITIBA

Na época do esplendor econdmico do ciclo da erva-mate, devido a guerra
do Paraguai entre 1865-1870, que extinguiu as vendas daquele pais e abriu 0 mercado para a
erva paranaense até as primeiras décadas do século XX, o mate foi fundamental para a nossa
economia. Os filhos das familias abastadas que enriqueceram no negdcio do mate viajavam
freqlientemente para a Europa. lam também para Buenos Aires e Montevidéu, as duas
capitais sul-americanas de maior proximidade e de forte influéncia européia, inclusive pelo
aspecto conservador de acordo com o Velho Mundo. O intercdmbio com esses paises daria a

Curitiba do inicio do século um aspecto sofisticado, que se refletia no:

... gosto pelo estilo aristocratico e confortavel das mansdes senhoriais, no refinamento e
fidalguia de sua pequena elite social, altamente endogamica, que importava moveis, trajes,
baixelas, objetos de toucador do Rio da Prata, porém fabricados na Europa e,

particularmente, na Inglaterra e Franca.”®

O cotidiano dos mais abastados e da classe média iria se diversificar, enquanto se
acentuavam as distancias sociais, 0s deslocados para a periferia vao sofrer a miséria material,
a imposi¢cdo de habitos, valores e costumes da civilizacdo industrial nascente. A burguesia,
entdo uma classe social em ascensdo, optou pelo ecletismo que reutilizava quase que
livremente os varios estilos do passado. O ecletismo como estilo arquitetbnico desenvolveu-

se paralelamente a0 movimento de transformagéo da imagem urbana da cidade.

A visao que se tinha do Parana e de Curitiba no inicio do século XIX, era de construcéo de
individualidade regional, devido ao contexto brasileiro. O Parana possuia producéo de erva-mate que
se caracterizou como base da economia, e também criacdo de gado e pequena producgdo agricola,
principalmente alimentos para subsisténcia. Aqui durante o periodo de ascensdo da industria da
erva-mate, iniciava-se o periodo de imigragéo de europeus que vieram transformar a paisagem fisica,
social e politica. No fim do século XIX, o Parand também possuia intensa mecanizacdo da
exploragdo de madeira, onde a matéria prima era abundante e que somada a padronizacdo do

madeiramento serrado, tornou possivel a difusdo da arquitetura de madeira.

Devido ao intenso comércio de exportacdo da erva-mate, a estrada de ferro Curitiba -
Paranaguéa foi construida e até hoje é uma obra notavel de engenharia executada em cinco
anos (1880-1885), com recursos técnicos precarios em uma regido extremamente acidentada.

A economia ervateira exigia um processo artesanal, que mais tarde se transformava num
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processo industrial. Justamente devido ao surgimento do capitalismo industrial, as
interferéncias de Candido de Abreu no urbanismo e na arquitetura em Curitiba foram de

carater modernizante, as quais se propunham transformar as tradi¢des vigentes anteriormente.

Curitiba em 1900 tinha como portal de entrada, a praca Eufrésio Correa e a rua da
Liberdade (atual Bardo do Rio Branco), planejada com a construcdo da estacdo ferroviaria

(Fig.01/ Mapa atual). O comércio variado, hotéis, %

residéncias particulares e prédios
publicos, todos em ecléticos, contribuiram para o visual do conjunto que se estendia desde a
praca Eufrasio Correa até a rua XV de Novembro e a Praca Tiradentes. Nas obras que
envolviam essa regido de Curitiba, via-se a influéncia do urbanismo de Haussmann
caracterizado pelos boulevards de ruas retilineas visualizado na rua da Liberdade.
Engenheiros europeus como também engenheiros da politécnica do Rio de Janeiro, visavam a
transformac&o para a cidade, como a construgdo da estacdo ferroviéria, seguida da construcéao
da estrada de ferro Curitiba — Paranagua. A recomendagdo para a construcdo da estacdo
ferroviaria, em frente a praca Eufrasio Corréa, atual bairro Reboucas, era que se fizesse um
prédio funcional, confortavel, de baixo custo e que seguisse as tendéncias italianas para esse
tipo de edificacdo. Assim foi projetada em 1884 pelo engenheiro Michelangelo Cuniberti.

A estagdo era um prédio baixo, com cobertura modesta e trés portadas sobre a
escadaria voltada para a Avenida Sete de Setembro, sendo destaque da fachada um grande
relégio. A estacdo foi concluida quando da chegada do primeiro trem a Curitiba, em
dezembro de 1884. A ponte preta, construida neste periodo, tinha como intuito a passagem de
bovinos e muares em frente & estagdo. Com a intensificacdo da utilizacdo da via férrea,
tornou-se necessario remodela-la e amplia-la. Em 1890 o edificio foi radicalmente
transformado. Ergueu-se sobre as mesmas paredes e fundagdes, outro andar que deu ao total
da edificacdo “caracteristicas renascentistas, com bossagem continua (nos dois andares),
vaos em arco pleno no térreo; retangulares no pavimento superior, balaustrada e frontao
triangular coroando o relégio no cimo central da fachada.” % (Fig. 02/ 02a). Devido ao
vocabulario de origem greco-romana se convencionou chamar de neoclassico, o que na
realidade ndo passa de uma forma de ecletismo, onde é possivel encontrar justapostos todos
os estilos que utilizam colunas, cornijas e frontbes, da Renascenca italiana ao segundo

Império francés, passando pelo Classicismo, pelo Barroco e pelo Neoclassicismo do final do

22 COSTA, Samuel Guimarées. A Erva - Mate. Pg. 18.
4 Ao redor da Praga estavam os hotéis: Tassi, Roma, S&0 Cristovao.
% SUTIL, Marcelo Saldanha. Eixo-Barao - Riachuelo: O prédio da Estacdo e a Rua da Liberdade. Pg. 02.
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século XVIII e, inicio do século XI1X.?° De acordo com este pensamento o edificio da estacdo

ferroviaria, reformulado em 1890 é eclético com vocabulario classico.

Em meados da década de 1880, o prédio da estacdo ferroviaria, recém construido,
dominava a paisagem que ja se constituia de vias abertas, a0 menos em parte: as ruas Sete de
Setembro, Dezenove de Dezembro (Silva Jardim), Jodo Negrdo, Sdo José (hoje Marechal
Floriano), lguacu e lvai (Getulio Vargas). A proximidade da estacdo ferroviaria e do centro
da cidade, representado pelas ruas Bardo do Rio Branco e XV de Novembro, motivara a
instalagdo de vérias industrias, em diferentes épocas para a regido do Reboucas (Fig.01/
Mapa atual). O aspecto das constru¢des primava por essa atividade, destacando-se os telhados
de duas aguas em construgdes sucessivas, como por exemplo, a fabrica paranaense de
fosforos de seguranca — Pinheiro, ou a fabrica de fésforo Fiat Luz inaugurada em 1904, cujo
proprietario Jorge Eisembach construiu seu palacete eclético na av. Jodo Gualberto em 1903
(Fig. 03/ 03a). Entre as empresas mais caracteristicas do bairro, estdo as de erva-mate. A de
Nicolau Mader, fundada em 1898 e a Moinhos Unidos Brasil — mate com origens em 1834 e
que hoje possui 0 nome de fabrica Fontana — S.A. A mais famosa dessas fabricas é a de Le&o
Junior, fundada por Agostinho Ledo Junior em 1901, com sede no Reboucas desde 1942. Em
1912, a cervejaria Atlantica ocupava uma area de 11.000 metros quadrados, com uma
construcdo baseada no estilo medieval, adquirida posteriormente pela Brahma. Além das
fabricas de mate e de cerveja, destacavam-se na regido as firmas que trabalhavam com
madeira. Era muito conhecida a carpintaria e marcenaria de Mauricio Tha, que possuia
deposito de madeira bruta e beneficiada e demais materiais do género. A fabrica de mdveis
Ritzmann, de Ritzmann e Irmédos em 1905 era destaque. A vidraria Paranaense, por seu turno,
em 1913, indicava a variedade de servicos da regido.

Verificava-se que atividades comerciais, industriais e de prestacdo de servigo
localizava-se em maior numero nas avenidas Sete de Setembro, Iguacu e Marechal Floriano.
Além de industrias ja mencionadas, funcionavam olarias, serralherias, marcenarias, funilarias,
barricarias. Alfaiates, sapateiros e barbeiros ali também mantinham seus estabelecimentos.
H& dois destaques para edificagdes especiais na regido. Uma delas, diz respeito a policia
militar do Parand, criada em 1854. Em 1896, passou a ter quartel préprio: uma construcdo de

esquina de um unico pavimento, eclética com vocabulario greco-romano, construido na época

%6 BOTELHO, Carlos Eduardo. Consideracdes sobre a Sistematizacdo do Projeto Arquitetonico da Escola de
Belas Artes de Paris: Durand e suas Influéncias na Arquitetura Brasileira do Século XIX. Lécus: (texto), revista
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do Império, com paredes grossas de alicerces de pedras, com dois torredes construidos em
1914 (Fig. 04), quando j& havia mudado o uso da edificacdo para gabinete dentério. A outra é
0 grupo escolar Xavier da Silva, construcdo de esquina concluida em 1904, com um
pavimento ocupando uma grande area. Localiza-se na Av. Silva Jardim com Marechal

Floriano, restaurada faz pouco tempo, prima pelo ecletismo.?’ (Fig.01/ Mapa atual).

Concomitantemente a rapida ocupagdo do espaco compreendido entre a estagdo e o
centro da cidade, especialmente a Rua da Liberdade (Barédo do Rio Branco), a regido que
ficava além da estacgdo, hoje bairro Rebougas, se transformara. No inicio de 1890, o bonde de
mulas circulava pela Rua Sete de Setembro, indicando a expansdo da cidade, que também
exigia medidas eficazes quanto ao abastecimento de 4gua e ao sistema de esgotos. Assim, em
1894, na rua Silva Jardim esquina com a Marechal Floriano, ja funcionava a empresa
sanitaria de Curitiba. Dez anos depois, 0 servi¢o de tratamento de esgoto seria instalado nas
proximidades da fabrica de fosforo Pinheiro. Na decada de 10, a luz chegou a estacéo
ferroviaria. Nesta mesma época, ela deve ter sido levada para as regides vizinhas. Linhas de
bondes elétricos ligavam o centro da cidade aos bairros mais distantes, passando pela regido
do Rebougas. Inauguradas oficialmente em 1914, as linhas dos bondes elétricos ligavam os
bairros ao centro, onde se desenvolviam muitas atividades econdmicas. Além da Marechal
Floriano, a Av. Iguagu era outra importante via de circulacdo de bondes, com destino certo de
parada na praca Tiradentes.”®

E interessante comentar que a estacdo ferroviaria implementou a crenca coletiva no
progresso da vida provinciana. O local da Praca Eufrésio Correa, onde se construiu a cAmara
municipal ou o palécio do Congresso concluido em 1895 ou 1896, chamava-se 0 potreiro do
conselho numa espécie de estacionamento moderno, como hoje se faz. Além das industrias,
fabricas e engenhos, deve-se a construcdo da estagdo todos os casardes da rua Bardo do Rio
Branco, que ficou margeada de botequins, casas de negdcios, padarias, hotéis e estacdo de
bondes. A Rua da Liberdade (Bardo do Rio Branco) ligava o ponto de chegada dos viajantes
e o centro historico da cidade (Largo da Ordem), levando a administragdo provincial a

do curso de arquitetura e urbanismo da PUCPR, n° 04, 2000. BRUAND, Yves. Arquitetura contemporénea no
Brasil. S&o Paulo: Perspectiva, 1976.

2" BARACHO, Maria Luiza Gongalves. Rebougas: O Bairro na Histéria da Cidade. Curitiba: Fundag&o Cultural
de Curitiba, Boletim Informativo Casa Romario Martins, v.26, n.124, 2000.

8 SEGA, Rafael Augustus. A Capital Belle Epoque: a Reestruturagdo do Quadro Urbano de Curitiba durante a
Gestao do Prefeito Candido de Abreu (1913-1916). Curitiba: Casa Tetravento Ltda, 2001.
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planejar ali se estabelecer. Esta rua tornou-se uma das mais importantes artérias de Curitiba,
planejada em 1880, pelo engenheiro Ernesto Guaita, como eixo principal em uma malha de
ruas perpendiculares, num plano semelhante a um tabuleiro de xadrez, conhecido como a
nova Curitiba (Fig. 05/ Mapa 1900). A proximidade da Estacdo Ferroviaria propiciou o
surgimento, no inicio da Rua da Liberdade, e ao longo de sua extensdo de uma série de
hotéis. Pode-se lembrar o hotel Tassi, um edificio eclético, construido por imigrantes
italianos no inicio do século, com telhados de quatro aguas, platibandas e balc6es de ferro
batido. O hotel Roma, sacada em ferro batido e portaria em arco; construido pelos irmaos
Matana, no final do século, com estabulos para mulas de animais das carruagens, (Fig. 06/
06a). Como acontecia no periodo colonial, grande parte destas edificagdes eram construidas
nos limites laterais e no alinhamento das ruas.® A rua da Liberdade concentrava o palacio do
Congresso, o palacio do Governo e o Paco Municipal. O palacio do Congresso® conhecido
como palécio Rio Branco (Fig. 07), foi projetado por Ernesto Guaita num ecletismo de base
classica, com jardim ao redor da edificacdo, escadaria separada da rua, gradil de ferro
artistico, peristilo aberto e arcadas sobre colunas de ordem corintia. ** O edificio monumental
e simétrico destaca-se pela escadaria externa, pelo recuo do terreno em frente a entrada e
pelas varandas laterais. A linguagem do classicismo é expressa por capitéis corintios,
cornijas, requadros e sobrevergas ressaltadas em massa sobre os parametros das paredes. Por
volta de 1885, a obra foi concluida. O palacio do Governo (Fig. 08), outro projeto de Guaita,
foi construido na segunda metade do século XIX por Leopoldo Weiss, engenheiro dos
correios e telégrafos, para sua residéncia. Adquirido pela Fazenda Nacional em 1890, sediou
0 governo do Parana desde a gestdo de Generoso Marques dos Santos até a gestdo do
interventor Manoel Ribas que, em 1938, comprou o palacio Sdo Francisco, da familia
Garmatter. O palacio do Governo foi construido para ser residéncia, e por isso possuia 0 piso
superior considerado nobre, executado com acumulo de ornamentacdo, deixando para o
térreo, 0 quase despojamento. Sobre a fachada simétrica com aberturas de vdos em arco
pleno, correspondendo ao ritmo de dois, trés e dois, foram aplicados ornamentos e pilastras.
Ao centro da fachada hé trés portas que se abrem para uma sacada com balaustres localizada
no segundo pavimento, apoiadas sobre cachorros. Quatro fustes com caneluras eram
intercalados por portas que na parte superior davam prosseguimento aos apoios de anforas

dispostas acima da platibanda balaustrada. A fachada do edificio é delimitada por cornija e o

% REIS FILHO, Nestor Goulart. Quadro da Arquitetura no Brasil. S&o Paulo: Perspectiva, 2002.
%0 Em 1957, o palacio do Congresso foi cedido @ Camara Municipal de Curitiba, que se instalou definitivamente
em 1963.
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pavimento térreo possui bossagem continua com vaos em arco pleno e 6culos para ventilagdo
no pordo. A proporcdo dos ornamentos e detalhes em relacdo ao tamanho da fachada €
exagerada, caracteristica comum em edificios ecléticos. Nessa época, sdo erguidos diversos
sobrados cuja arquitetura eclética segue a referéncia da linguagem classica generalizada em
outras cidades brasileiras, apresentando vaos em arco plenos, platibandas e elementos
decorativos greco-romanos. Guaita foi responsavel pelo projeto do sobrado pertencente a
familia Labsh onde esteve instalada a casa Hertel na praca Generoso Marques, especializada
em instrumentos musicais; e pela sociedade Garibaldi no Largo da Ordem, prédio de linhas
mais classicas - arcos plenos, arcadas, concluido em 1904. Guaita executou também o projeto
eclético em neogotico (Fig. 09), de uma residéncia e comércio no térreo, localizado na rua

XV de Novembro com Monsenhor Celso.*?

No trajeto para a rua Bardo do Rio Branco em dire¢do ao centro, encontramos, a praca
Generoso Marques e mais atras a praga Tiradentes. A Praca Generoso Marques surgiu com o
Mercado Municipal que € de autoria do engenheiro Gottlied Wieland, inaugurado em 1874.
Mais tarde o engenheiro Jodo Lazzarini, responsavel por trabalhos como o do Passeio Publico
e a Catedral, projetou em meados de 1880, reformas e obras de calgamento interno e externo
para 0 mercado. A proposta de Lazzarini ainda incluia a abertura de uma comunicacgdo entre o
largo do mercado e o beco do inferno (travessa Tobias de Macedo e travessa Alfredo Bufren),
que sO veio a ser aberta 60 anos depois (Fig. 12/ 12a). Em 1905 houve reforma do mercado
municipal coordenada pelo empreiteiro André Petrelli. A reforma do mercado, além de sofrer
alteracOes internas, recebeu um novo frontdo e a inclusdo de banheiros pablicos. Totalmente
reconstruido, o mercado continuou funcionando no local até 1913, quando foi transferido
para um prédio novo construido na Praga Dezenove de Dezembro. O novo mercado era uma
construcdo tipo chalé em madeira, com telhado de duas &guas inclinado e lanternim. A
transferéncia do mercado foi ocasionada pelo interesse do prefeito Candido de Abreu em
construir na praga Generoso Marques, uma sede permanente para 0 governo municipal. A
construcdo do belo prédio que hoje abriga o acervo do museu paranaense, iniciada em 1914 e
concluida em 1916, obedeceu ao modismo eclético da época, com farta utilizacdo de detalhes
neoclassicos e desenhos art nouveau (Fig. 10). Com a saida do Mercado e a instalacdo do

palacio, os imdveis situados na atual rua professor Moreira Garcez foram desapropriados e

%1 DIAS, Arthur. O Brasil Atual. Descricdo. Rio de Janeiro, 1904.
%2 SUTIL, Marcelo Saldanha. A Construcéo de um Cenério: o Pago da Liberdade e o Lugar da Arquitetura na
Representacao do Poder. Locus: (texto), revista do curso de arquitetura e urbanismo da PUCPR, n° 004, 2000.
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novos sobrados foram construidos em substituicdo aos casarios coloniais. A paisagem mudou
com o Pago, com a praga, seus bancos e arvores e a estatua em homenagem ao Bardo do Rio

Branco. *

A proposta era fazer da rua Bardo do Rio Branco a grande avenida, j& que a insercdo
do Pago Municipal concluia a visdo moderna desejada. Propunha-se um conjunto considerado
como porta de acesso e cartdo de visitas de Curitiba, englobando a rua XV, da Liberdade e
mesmo a praca Tiradentes - a origem de Curitiba - deixada para tras, sem o olhar do Pago
Municipal que agora estava voltado para os boulevards. A Pragca Generoso Marques e
imediacOes obtiveram em seus sobrados do final do século XIX, um resultado harménico
com as composicOes ecléticas dos edificios em sua maioria comerciais, pertencentes a
diferentes grupos de imigrantes (Fig. 11). O Tigre Royal, por exemplo, foi construido em
1916. Trata-se de um sobrado, em alvenaria de tijolos, com fachada artesanal composta por
ornamentos feitos em massa. O frontdo arrematado em circulo traz além de vérios elementos
feitos em modelagem de argamassa, 0 nome do prédio bastante visivel. Outros sobrados
como o palacete Joaquim Augusto de Andrade construido em 1915, ocupou espaco de
esquina e seu projeto guarda semelhanga com o palacete Guanabara, construido em Belo
Horizonte nos anos 20. * De destaque até a atualidade, existe o shopping center Mounif
Tacla, sobrado da Praca Generoso Marques 62, pertencente a familia Labsh, construido no
final do século XIX em estilo eclético com influéncias classicas, num terreno que ocupava
uma grande area que se estendia até a atual rua Presidente Faria. Como de costume, a parte
superior do sobrado era reservada a residéncia da familia, enquanto o térreo era utilizado
como comercio (Fig. 12/ 12a). Além de uma variedade de exemplares de edificacdes do
inicio do século, destacamos também o palacio Hauer — Frischmann. Em 1898, a empresa
José Hauer & filhos deu inicio a construcdo do paldcio na Praca Tiradentes esquina com
Monsenhor Celso. Conforme registros fotograficos do inicio do século, o edificio s6 foi
concluido em 1901. A estrutura de trilhos de ferro importada da Suécia nunca foi substituida.
Imponente e de arquitetura eclética, era na época o mais alto edificio da cidade. *°

% BOSCHILIA, Roseli. Cores da Cidade - Riachuelo e Generoso Marques. Curitiba: F. C. de Curitiba, boletim
informativo da casa Romario Martins, v.23, n.110, 1996. & artigos de jornais adquiridos na secretaria da cultura
de Curitiba, patriménio histdrico, ver bibliografia.

% FABRIS, Organizacdo Annatereza. Ecletismo na Arquitetura Brasileira. S&o Paulo: Nobel; Editora da
Universidade de S&o Paulo, 1987.

% BOSCHILIA, Roseli. Cores da Cidade - Riachuelo e Generoso Marques. Curitiba: F. C. de Curitiba, Boletim
Informativo da Casa Romario Martins, v.23, n.110, 1996.
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Ainda com a implantacdo da estacéo ferroviaria e o desenvolvimento da rua Bardo do
Rio Branco, era natural o deslocamento do eixo comercial e industrial da rua Mato Grosso
hoje Comendador Araljo, para as imediagdes da estacdo, preenchendo com rapidez a malha
urbana ao sul do rio Ivo e avangando a cidade nesta dire¢cdo. Em 1871 foi iniciada a abertura
da estrada do Mato Grosso, que dava acesso a capital. Devido a elaboradas edificagdes
executadas em curto periodo a estrada do Mato Grosso, foi considerada a rua rumo ao Batel.
O progresso chegou a Rua Mato Grosso com edificagBes elegantes e casas comerciais na
segunda metade do século XIX, propriamente a partir de 1880, ano da visita imperial ao
Parand. O ano do inicio da constru¢do da estrada de ferro até Paranagud. A companhia da
estrada de ferro trouxe até Curitiba numeroso contingente de engenheiros, arquitetos e
agrimensores. Combinados com 0 momento econdmico favoravel de expansdo das
exportacBes de erva-mate para os paises do Rio da Prata e Chile, estes técnicos aliaram
solucBes importadas a criatividade da méo de obra local, boa parte proveniente da imigracao
alemd existente no Parand desde 1829. Essa rua apresentava varios enderecos comerciais,
entre eles, acougues, lojas de armarinhos, casa de calcados, loja de ferragens, armazéns e
fabrica de licores. Estes enderegos foram entremeados de majestosos palacetes da aristocracia
da erva-mate, a partir do inicio do século com maiores requintes construtivos. Na esquina da
rua Visconde do Rio Branco, ainda existe a casa Glaser (Fig. 13), que possuia frontdo
arrematado por cupula de metal trazida da Europa. Esta edificacdo possui bossagem continua
no pavimento térreo e ornamentos no segundo pavimento, com sacada e grades de ferro. A
casa Glaser, recentemente restaurada, é uma das primeiras constru¢fes comerciais daquela
época e conserva suas caracteristica dentro do ecletismo. Ja o palacete Ascanico Mir6 (Fig.
14), com projeto de Céndido de Abreu, localizava-se na esquina com Pres.Taunay, local da
antiga chacara da familia Itiberé da Cunha. Destacava-se por seu torredo circular com cupulas
de placas de ardosia, sendo a organizacgdo da planta em retangulo com pordo alto, platibanda
vazada, guarda corpo em ferro e mirante ao fundo. Logo depois do palacete, encontrava-se a
residéncia de D. Anna Heller, onde por quase 50 anos viveu o ex-prefeito Carlos Heller, em
seguida a casa de Manoel Mir6, demolida nos anos 70. Localizava-se na esquina com
Coronel Dulcidio.

O ervateiro Manoel Miré (Fig. 14) havia construido sua residéncia com requintes
inéditos. Os papéis de parede europeus, 0s arcos e 0s revestimentos, além do caprichoso
partido arquitetdnico apontado como sendo de Candido de Abreu, davam um passaporte para
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a preservacdo do imovel. Além destes enderecos, ha muitos outros, sendo a maioria projetos

de profissionais desconhecidos.

Percorrendo a Comendador Araljo, chega-se a Avenida Batel. No inicio do século o
bairro Batel era um bairro de chacaras, local de engenhos (Fig. 01/ Mapa atual), boas fontes e
estancias. Nessa mesma regido, localizava-se o castelo de Luis Guimardes, o Canal 12,
projeto do arquiteto Eduardo Fernando Chaves (Fig. 15), copiado fielmente ao estilo das
propriedades do vale do Loire, na Franga, num ecletismo composto de influéncias do estilo
gotico, medieval e renascimento francés. A construcdo deste castelo contou com pinturas
realizadas por pintores europeus. Também em estilo francés ergueu-se o palacete de
Hildebrando de Aradjo, projetado pelo arquiteto René Sandresky e construido pela firma
Mauricio Tha, com detalhes em estilo art nouveau, barroco e renascimento francés. Ambas as
residéncias foram construidas entre 1912 e 1914 e possuiam telhados inclinados com telha de
eternite belga ou em arddsia. A residéncia do ervateiro Manoel Macedo (Fig. 16), projetada
por Ernesto Guaita em 1902 e, situada entre a rua Buenos Aires e a av. Batel possuia linhas
classicas. A residéncia elevava-se alguns metros acima do nivel da rua e era recuada com
acesso através de escadaria que partia do proprio alinhamento predial. A entrada da casa
dava-se pela lateral em pequeno vestibulo - influéncia alemé&; possuia corpo principal com a
area social em forma retangular, coesa e simétrica; zona de servico com cozinha, despensa e
demais dependéncias destinadas aos servigos domésticos e aos empregados as quais parecia

mais um anexo desse corpo principal.®®

Ainda entre os antigos enderecos do bairro Batel,
proximo a av. Batel e caminho da rua Comendador Araljo estavam localizados varios
engenhos. Entre eles estdo os engenhos do Bardo do Serro Azul, Iguagu e Tibagy construidos

em 1884 (Fig. 17).

Por outro lado, surgia um cenario urbano com a Praca Tiradentes e seus bondes
elétricos dominada pela Igreja Matriz. O campo aberto do largo da Matriz ou patio da Matriz
representava o nucleo central da cidade. Ali se concentravam os poderes temporal e religioso,
e era feito o pequeno comércio na época. Da praca partia 0 primeiro arruamento: a rua
Fechada (atual José Bonifacio), o beco do inferno (travessa Tobias de Macedo), a rua da
Matriz (Monsenhor Celso) e a rua do Rosério, para citar apenas as vias fronteiras com o
largo. Ainda no século XVIII, o largo da Matriz era o centro catalisador das atividades
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politicas, religiosas e comerciais. Em um canto encontrava-se a igreja Matriz sucessora da
antiga capela fazendo frente para o largo e em angulo com a igreja, estava localizado o prédio
da cadeia Municipal, onde funcionou a Camara Municipal. A igreja Matriz inaugurada no dia
07 de setembro de 1893, teve seu primeiro projeto desaprovado; porém deste projeto foram
executados os alicerces. Em 1877, com novo projeto de Afonso Conde Dés Plas, engenheiro
francés, especialista em construcdes de pontes, a construgdo da igreja Matriz foi reiniciada
(Fig. 18). A obra em estilo neogotico teve seu desenho de fachada executado pelo engenheiro
Dr.Luigi Pucci, que se destacara na execucdo do museu paulista em Sdo Paulo. Pucci
apresentou trés estudos e sobre eles, o engenheiro italiano Ernesto Guaita, ja integrado ao
Parana, executou novas plantas, em que os defeitos do plano anterior foram eliminados e a
planta refundida em outra. Para preservar as caracteristicas goticas, foi feita a elevagdo da
nave central e dos transeptos, com o apoio lateral das paredes duplas. Com essas elevagdes, a
cumeeira principal formava a cruz latina; o reforco das paredes internas, sobrecarregado pelo
abobadado de estugque, como néo se previa originariamente, com o sistema de meio-arcos ou
arcobotantes, convergia para a transformacgéo da necessidade estrutural na beleza e ornamento
do estilo gotico-romano. A construgdo ficou a cargo do arquiteto Giovanni Lazzarinni, mas
quem se sobressaiu por ter elevada capacidade técnica e lideranga foi o mestre alemao
Henrique Henning. O mestre alemdo ja realizara servicos de reforco das paredes, sob
orientagdo do engenheiro Gottlieb Wieland e neles mostrara sua competéncia. Lazzarini
responsavelmente decidiu que Henning e sua equipe seriam 0s mais indicados para a armacao
das abobodas, pois Ihe parecia tecnicamente notério que em todos o0s servigos 0 mestre
alem&o soubesse tragar geometricamente e em tamanho natural de acordo com as plantas, as
partes constituintes da armacao. As torres deviam elevar-se 39,75m em relacdo a altura das
soleiras das portas, estando estas a 910,170m sobre o nivel do mar. Os centros das duas
esferas ficariam a 41,10m de altura e as extremidades dos péra-raios a 44,60m,
correspondentes as cotas de 951,270m e 954,770m sobre o nivel do mar. As clpulas que
acabam as torres sdo agulhas de 9,45m de altura, com base octdégona de 1,64 cm do lado
externo e sdo constituidas cada uma de 8 trelicas metalicas de sistema tridngulo retéangulo,
feitas em T ligados por meio de ferro de angulo, entre si reunidas por meio de grandes
argolas, tendo na extremidade uma placa na qual sdo parafusados os ferros T. Os servicos de
ferro foram executados por Augusto Gerhard; as duas esferas de cobre pintadas em dourado,
foram confeccionadas sob orientacdo do professor Antonio Mariano de Lima, na casa Farani

% SUTIL, Marcelo Saldanha. O Espelho e a Miragem — Ecletismo, Moradia e Modernidade na Curitiba do




QUADRO DA ARQUITETURA ECLETICA EM CURITIBA 2 5

do Rio de Janeiro, e os para-raios adquiridos na casa Ferdinand Rodd, fabricados em Paris; 0s
tijolos especiais foram fabricados na olaria Ernesto Druzina, no bairro do Pilarzinho, em
Curitiba; os 14 capitéis, os acrotérios (pedestais dos frontdes laterais) e os demais ornamentos
dos arcobotantes foram desenhados em tamanho natural por Lazzarini, o contra-moldes feitos
em madeira por Henrique Fink e fundidos em cimento por Henriqgue Wenske e Theodoro
Hubenthal. Vale destacar que ja na metade das obras da igreja Matriz, a equipe de Henning
era constituida pela maioria de trabalhadores da col6nia alema e de fé luterana, que utilizaram
esta obra em seus curriculos para evidenciar a tendéncia que a arquitetura manteve a respeito
do ecletismo com tracos de influéncia gética, ao gosto dos alemaes. *’

A praca Tiradentes e suas adjacéncias suscitavam preocupacfes quanto a estética da
cidade, presente nas atas dos Camaristas e nas posturas e decretos-leis que definiam o dia-a-
dia da urbanizagdo. As construcdes no seu entorno ndo poderiam ter menos de dois
pavimentos e 0s sobrados aumentavam o seu numero. Por volta de 1840, as construgdes
deixavam de lado os padrbes coloniais e eram substituidas por construcdes ecléticas. Nas
duas gestbes de Candido de Abreu, a cidade como um todo passou por transformacgdes na
paisagem. Em 1912, Candido de Abreu reformou a praca, acrescentando a paisagem duas
fontes e um coreto, além de alterar suas vias de contorno para ali instalar os cabos e os trilhos
para os bondes elétricos. Na época, como incentivo para novas construgdes, a prefeitura
organizou 0s primeiros concursos para fachadas mais bonitas. Desse modo, a praga assumia a
cada dia uma feicdo mais compacta no conjunto dos seus sobrados em estilo eclético (Fig.
19), como por exemplo, o palacete Paulo Hauer, o casardo do comendador Antonio Martins
Franco e a farméacia Stellfeld projeto do alemdo Wieland, todos construidos no entorno da

Praca. *

Percorrendo a cidade através das melhorias executadas, seguimos novamente para a
praca Generoso Marques e para a rua Riachuelo, conhecida como rua do Lisboa e rua da
Carioca. Este caminho dera a praca 19 de Dezembro um pequeno centro de comércio devido

a sua rota. Aberta provavelmente no inicio do século XIX, a Riachuelo sempre teve forte

Inicio do Século. Dissertagdo de Mestrado, Curitiba, 1996.

%" DESTEFANI, Cid. A cruz do alem&o. Curitiba: editora Gazeta do Povo, 1993. & BISCAIA, Evaristo. Coisas
da Cidade: Catedral. 1951. Descricdo copiada. & CRUZ, Valdir. Catedral Basilica Nossa Senhora da Luz dos
Pinhais. Londres: Brave Wolf Publishing, 1998.

%8 BERBERI, Elizabete & SUTIL, Marcelo Saldanha. Tiradentes: A praca verde da igreja. Curitiba: Fundagao
Cultural de Curitiba, Boletim Informativo Casa Roméario Martins, v.24, n.120, 1997. & CAROLLO, Cassiana
Lacerda. Texto: Catedral Basilica de Curitiba: Monumento Histérico e Arquitetonico. O Largo inaugural e a
Matriz. Curitiba, 1994.
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vocagdo para 0 comércio; antes do inicio do século, j& era possivel adquirir em suas casas
comerciais fazendas, ferragens e secos e molhados, a maioria dessas casas pertencia a
portugueses e luso-brasileiros. E possivel que venha dai a denominagio de Rua do Lishoa,
pela qual foi conhecida durante certo tempo. As constantes transformacgdes urbanas que a
cidade sofreu principalmente a partir de 1880, repercutiam sensivelmente no
desenvolvimento do comércio da regido. Além da proximidade com o mercado publico, a
inauguracdo da estrada de ferro em 1885, e do Passeio Publico, no ano seguinte,
transformaram a rua em trajeto obrigatério para grande nimero de habitantes. Em 1887,
quando 0s bondes passaram a circular na cidade, a modernidade chegou efetivamente a
Riachuelo. Como fazia parte do trajeto de uma das linhas, que ia da estacdo dos bondes, na
atual rua Bardo do Rio Branco até o boulevard 02 de Julho, a rua teve que passar por grande
remodelacdo para receber os trilhos do novo transporte de massa. A partir dai, aumentou
consideravelmente o nimero de novas construcdes e estabelecimentos comerciais (Fig. 12/
12a). Entre as construcdes ecléticas da rua Riachuelo, estdo o shopping center Mounif Tacla
construido no final do século X1X, do outro lado da rua a casa Edith construida em 1879 (Fig.
20). Proximo ao shopping center Mounif Tacla, a joalheria Heisler construida em meados da
década de 20; o imével da familia Grisélia adquirido pelo italiano Braz Grisolia em 1901 em
edificio de dois pavimentos com loja de secos e molhados e a relojoaria Raeder esquina com
Tobias de Macedo, que comecgou a funcionar em 1893 e possuia um grande relégio instalado
na frente da loja. O palacio Riachuelo construido em 1929, de trés pavimentos, coberto com
telhas de barro, misto de concreto armado e alvenaria, projetado para abrigar lojas no
pavimento térreo, e no superior uma pensdo, hotel ou moradia. A loja e industria de calgados
de Rodolfo Hatschbach no sobrado construido em 1926 e o armazém Oriente na esquina com
a rua Sao Francisco: prédio de dois pavimentos construido na primeira década do século XX,
todos sobrados ecléticos e bem ornamentados.*

No final da rua Riachuelo, proximo a praca Dezenove de Dezembro e considerado
marco no processo de urbanizacdo de Curitiba de acordo com os melhoramentos do entdo
prefeito Candido de Abreu em 1913, o Passeio Publico inaugurado em 02 de maio de 1886,
foi um dos primeiros espagos de lazer criados pela administragdo publica em Curitiba.

% BOSCHILIA, Roseli. Cores da Cidade - Riachuelo e Generoso Marques. Curitiba: F. C. de Curitiba, Boletim
Informativo da Casa Romario Martins, v.23, n.110, 1996. & NASCIMENTO, Mai e MACEDO, Rafael Greca
de. Rua da Liberdade. Curitiba: Fundacdo Cultural de Curitiba, 1981.
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Questdes de higiene, necessidade de melhoria no transito de veiculos, embelezamento
da cidade e qualidade arquitetdnica das residéncias, determinando praticas como saneamento,
abertura de boulevards, calgamento das avenidas, &gua potével, lazer entre outras, comegaram
a preocupar administradores e urbanistas que decidiram por transformar a regido pantanosa
com aguas estagnadas ao redor do centro propensas a epidemias.

Numa area de 48.000 metros quadrados, no extenso charco com freqlientes cheias,
onde foi represado o rio Belém, foram instalados equipamentos publicos, como coretos,
bancos, carrosséis, além de caminhos com flores, arvores e quiosques para venda de sorvetes
e pipocas. Tudo isso foi realizado para proporcionar um aspecto convidativo e agradavel para
uma Curitiba moderna, tendo em vista que o saneamento do espago onde foi implantado o
Passeio Publico também estava ligado & ocupacdo residencial do Alto da Gloria. O Passeio
Publico drenou o banhado, saneou a cidade e permitiu a abertura de acessos a outras regides,
como a estrada que levava a Graciosa, na confluéncia da rua Riachuelo e Bardo do Serro
Azul, a rua Carlos Cavalcanti, na época chamada de Serrito, prolongada em mais de 400
metros, e o0 Boulevard 02 de Julho (nivelado).

Assim, em entrevista do entdo presidente Taunay ficam claros os beneficios do
Passeio Publico:

Nesse terreno, esta formado o belissimo Passeio Pudblico, que sem divida alguma se
tornard um dos mais apreciados e procurados locais de recreio dessa cidade, e para o
futuro, motivo de justa ufania.

De mais com esse aformoseamento lucrou imediata e imensamente a higiene publica,
substituindo como ficou, um foco de infecdo, um centro de miasmas pestilenciais pro
logradouro, o mais apropriado possivel a salde geral, pela condensagdo de vegetacdo e

escoamento regular de aguas. *°

Durante o século XIX, além de algumas ruas em volta do nucleo central, compreendido pela
praca da Matriz, existiam trés vias de acesso ao povoado. A atual rua Emiliano Perneta era a porta
de entrada para aqueles que vinham dos Campos Gerais, ou do Mato Grosso. Para o litoral, havia
duas vias de acesso: as atuais Bardo do Cerro Azul e Riachuelo, ambas levavam ao caminho da
marinha ou do oceano atlantico, como era conhecida na época a atual av. Jodo Gualberto, acesso
direto ao boulevard 02 de Julho e ao Alto da Gléria. O boulevard 02 de Julho regularizado gracas as
obras do Passeio Publico nas duas ultimas décadas do século XIX, até meados de 1920, serviu de

palco para a paisagem de Curitiba com as constru¢des dos palacetes da sociedade ervateira, que
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decidiu abandonar o centro da cidade para regides de velhas chacaras, com conotacéo residencial.
O Alto da Gléria dividiu com o Batel a arquitetura burguesa-eclética em sua diversidade. O boulevard
02 de Julho obteve este nome apds a reformulagdo do Atalho da Gloria, com as obras do Passeio

Publico.

Mesmo antes do saneamento do rio Belém, numa extensdo que abrange o Passeio
Publico, existiu a casa da chacara de propriedade do desembargador Agostinho Ermelino de
Ledo. Consta que era uma casa relativamente comum, com varanda e colunas na frente, de
dois pavimentos e com um mirante em estilo mourisco sobressaindo do telhado e rodeado por
lambrequins. Soube-se de sua existéncia em 1860. Construida em 1834, no inicio do
boulevard, localizava-se a mansdo das Rosas (Fig. 21/ 21a) do proprietario Francisco Face
Fontana, dono do engenho da Gléria, dai surgiu 0 nome do bairro Alto da Gléria (Fig. 01/
Mapa atual). A casa de arquitetura toscana, com sobrevergas triangulares e colunas atribuidas
a Lazzarini, foi reformada em 1880. Adquiriu o aspecto da arquitetura dos ervateiros; rodeada
por belos jardins, ostentando luxuosos salBes e correspondia ao ecletismo.

Ainda na regido a residéncia de Bernardo da Veiga inaugurada em 1896, localizada ao
lado da capela da Gloria, exibia arquitetura de influéncia alemd: entrada lateral, sucesséo de
portas — janelas em arco pleno; pequenos balc6es na fachada e s6tdo habitavel com frontéo,
ornado com compoteiras. Outra construgdo de Bernardo da Veiga (Fig. 22/ 22a), construida
logo abaixo, utiliza 0s mesmos recursos como entrada lateral, sucessdo de portas - janelas em
arco pleno. No inicio do século XX, assimilou influéncias ecléticas no aspecto mais
decorativo da fachada, como por exemplo, falsas pedras aparentes, ornamentos entre janelas,
frisos sobre os arcos plenos e cimalha decorativa. No boulevard 02 de Julho, destacava-se o
palacete de Candido de Abreu ou casa das Ferraduras (Fig. 23). Supfe-se que o projeto é do
préprio Candido de Abreu. Em terreno de esquina, tinha caracteristica de chalé, sendo que no
encontro dessas duas fachadas avistava-se um torredo. Sobre o torredo no portico da entrada,
as janelas em forma de ferraduras, detalhes art nouveau. Ainda no boulevard, Candido de
Abreu é considerado autor do projeto do palacete da familia Ledo (Fig. 24), seguindo
composicdo eclética correspondente a um partido arquitetdnico simétrico, inspirado na
pratica renascentista. Dotado de pordo habitavel com ampla escadaria em marmore, levando a

entrada principal onde ha sucessdo de portas em arco pleno, intercaladas por pilastras. Devido

“0 LACERDA, Cassiana Licia de. Passeio Publico: Primeiro Parque Publico de Curitiba - do projeto de criagio
até a segunda gestdo Cassio Taniguchi. Curitiba: Fundagdo Cultural de Curitiba, Boletim Informativo Casa
Romério Martins, v.28, n.126, 2001. Pg. 46.
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a monumentalidade, o requinte e os recursos plasticos empregados, a construcdo do Palacete
Ledo Junior foi um marco para a histdria de Curitiba. Tanto a casa das Ferraduras como o
palacete Ledo Janior e outros palacetes da regido eram cercados por belos jardins que
envolviam o Passeio Publico. Outros exemplares ecléticos que podem ser apontados no
boulevard 02 de Julho sdo da década de 20 e mantém a tendéncia de sobrados identificados
como vilas (Fig. 25). A vila Odete data de 1928, foi construida para Agostinho Ermelino de
Ledo, filho de Ledo Junior, com projeto de Gastdo Chaves: um sobrado de trés pavimentos,
releitura de chalé suico, com falsos enxaiméis, torredo e telhados em arddsia. A vila Lolita,
de propriedade de Ivo Ledo foi executada pela construtora Bortolo Bergonse num projeto de
A. Kruger, em estilo normando. Como as demais vilas, estas edificagdes estavam livres do
excesso de ornamentagdo das construcfes do inicio do século, e em geral, eram sobrados de
linhas retas, paredes lisas e janelas venezianas no pavimento superior.** A tipologia das vilas
em Curitiba seguia a idealizacdo do chalé, residéncia de Victor Ferreira do Amaral na praca
Carlos Gomes, a mais antiga residéncia do centro urbano, construida em 1888 em madeira,
por Henrique Henning e situada no centro do terreno, de acordo com a influéncia dos
alemdes. As modificacGes quanto a implantacdo das edificacbes no meio do terreno, com
jardim ao redor e, cuja a iluminacéo, ventilagdo e o escoamento das aguas das chuvas ocorria
sem infiltragdes nos telhados vizinhos, deu aos alemées a responsabilidade sobre vérias
construcdes do periodo. Somente a partir de 1912, as edificagdes do centro comegaram a ser
planejadas com telhados independentes. Quanto a constru¢des em madeira, com o cddigo de
Posturas de 1919 ficava restrita a constru¢do no centro da cidade. Porém a maioria das casas
tradicionais de Curitiba até meados do século XX eram de madeira devido ao baixo custo, a
facilidade de obtengéo do material e o desenvolvimento da mecanizagdo para extragéo, corte

e fabricacdo das pecas. *

Em uma anélise ampla da visdo arquitetdnica em Curitiba ao final do século XIX,
encontramos muitos projetos arquitetonicos influenciados pelos mestres alemées. Entre as
inovacgOes trazidas pelos alemées e incorporadas para as residéncias locais estava o uso do
sotdo, as calhas nas laterais, o corredor de acesso lateral para os fundos da residéncia, e a
camuflagem dessa entrada ndo permitida pela legislagdo da época, com um portdo

incorporado a fachada. O frontdo também é uma caracteristica alema com suas linhas quase

*1 SUTIL, Marcelo Saldanha. O espelho e a miragem — ecletismo, moradia e modernidade na Curitiba do Inicio
do século. Dissertagdo de Mestrado, Curitiba, 1996.
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sempre curvas, constituindo forma triangular e com a cumeeira secionada, encobrindo a
armacdo do telhado revelando o aproveitamento do sétdo (Fig. 26). Com a utilizagdo do sotéo
0 partido arquitetonico alterava-se, elevando as cumeeiras. Em 1861 as Posturas Municipais
impdem um pé direito minimo de 20 palmos (4,40m), o que contribuiu evidentemente, para a
modificacdo do aspecto das edificacdes.*® Sobre esses frontées eram dispostos vasos
ornamentais que foram usados tantos em pequenas casas de classe média, como em palacetes
dos ervateiros da sociedade curitibana. De outro estilo, o frontdo de linhas retas foi um
modelo bem assimilado entre os construtores curitibanos e 0 que mais remanescentes tém
pelas ruas proximas ao centro (Fig. 26a). Outra caracteristica alema é o uso da fachada com
dois corpos nitidos, um volume maior que poderia ter um ou dois pavimentos, ocultando
acima do telhado, outro plano menor e centralizado. Os imigrantes também trouxeram o
estilo enxaimel, utilizado em 1874 na igreja Luterana de Curitiba (Fig. 27), projeto do
engenheiro Gottlied Wieland que também projetou a farmacia Stellfeld, o antigo mercado
Municipal (que deu lugar ao Pago Municipal), e mais tarde, participou da obra da Santa Casa
de Misericérdia (Fig. 28), com os alemées Christian Strobel e Frederico Warnecke.* A Santa
Casa primava pela monumentalidade e se destaca na paisagem do cenério urbano. Como
consta em material fotografico de 1886, foram utilizadas platibandas em relevo e,
aproveitamento do s6tdo com telhados de acentuada inclinagdo que dotou a fachada de frisos
decorativos e anexou ao conjunto torredes, semelhantes a pequenos minaretes que davam ao
prédio um aspecto da arquitetura gética. A maior parte dos ornamentos estd na parte
equivalente ao sétdo, sendo que no térreo e no primeiro pavimento 0s ornamentos Sao
utilizados nos arremates em torno das janelas e em cimalhas para separa¢do dos andares. De
tipica caracteristica inspirada no estilo goético, esta edificacdo ainda é classificada como

eclética. ®

Neste periodo, construcdes a feicdo germénica davam lugar a um estilo mais leve,

como conclui Nestor Vitor em 1912 quando retorna a Curitiba. Esse processo aconteceu para

» 46,

“desgermanizar a cidade” ™: os italianos, alguns formados em arquitetura, entraram em

“2 DUDEQUE, Ird. Espirais de madeira: uma historia da arquitetura de Curitiba. Sdo Paulo: Editora Studio
Nobel, 2001.

“** POSTURAS - Camara Municipal de CURITYBA - 1895/1919. Estado do Parané.

* As plantas como também a supervisdo estavama a cargo do engenheiro Wieland, os trabalhos de alvenaria a
cargo de Frederico Warnecke e os trabalhos de madeira foram todos executados por Christian Strobel.

** NASCIMENTO, Mai e MACEDO, Rafael Greca de. Santa casa de misericérdia de Curitiba. Comemorativo
ao centenario hospital de caridade, 1880-1980. Fundagdo cultural de Curitiba, 1980.

“¢ VVITOR, Nestor. A terra do futuro. Colecao Farol do Saber: PMC, 1996.
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concorréncia com o0s mestres alemdes. A arquitetura italiana do inicio do século XX
misturou-se ao ecletismo absorvido pela sociedade de entdo. Também verificamos a insercdo
dos italianos que misturavam-se as pessoas da terra, diferentemente dos alemaes que
constituiam uma sociedade mais coesa. Especificamente a arquitetura dos imigrantes italianos
de Véneto manteve as caracteristicas da regido de origem. As construcdes nesse estilo datam
das duas Ultimas décadas do século XIX e duas primeiras do século XX com exemplares
ainda preservados na regido de Santa Felicidade (Fig. 29). A maioria das construgdes eram
executadas em alvenaria de tijolos, mas as escadas, o forro, o piso e o sOtdo eram em
madeira. Fachada simétrica, centralizada pela porta, com cimalha marcando o nivel do piso

do pavimento superior, s6tdo habitavel com aberturas nas laterais. *’

A partir da ultima década do século XIX, devido a novas manifestacGes tecnologicas e
exigéncias quanto a saude e bem estar, o ecletismo adere a incorpora¢des e modificaces no
agenciamento interno das residéncias. Como exemplo, o quarto da criada dentro da casa - ao
lado da cozinha, 0 que ndo ocorria nas moradas de alcovas centrais; a denominagdo de
compartimentos como a copa, despensa e quarto de engomar, sala da senhora, jardim de
inverno, sala de bilhares, o gabinete, e o veiculo de tracdo animal intramuros. Entre 1914 e
1915, temos garagem, edicula que nasceu junto com o automovel. No geral, o principal
aspecto de modificagdo interna é o da circulagdo e seus sistemas de comunicagdo interior —
exterior, ou entre as pecgas da casa. As primeiras alteracbes deram-se do lado externo das
residéncias devido a liberdade do ecletismo e aos novos materiais, como grades de ferro,
lambrequins e detalhes art nouveau. Também devido a ciéncia e as normas para higiene
deram-se os corredores e jardins laterais, as aberturas das janelas para a rua e espagos vazios

entre as edificacdes. *

Em 1912 comegaram em Curitiba, algumas mudangas no agenciamento interno das
edificacOes de classe média, que até entdo possuiam pecas interligadas, como sala de visitas,
dois quartos, sala de jantar, despensa e cozinha (Fig. 30). Essas mudangas em casas de classe
média, por vezes, contribuiram para um novo entendimento de espago utilizado como
experiéncia ou adaptacdo de uma arquitetura mais burguesa de classe social diferenciada. A
ligagdo proposta era através da varanda, nas quais ficavam as portas dos quartos e salas,
tendo o tradicional esquema de portas sucessivas. Atendendo as Posturas vigentes, as

*" Arquitetura do imigrante italiano. Equipe. S/data. Acervo Casa da Meméria em Curitiba.




QUADRO DA ARQUITETURA ECLETICA EM CURITIBA 3 2

residéncias por volta de 1912, eram erguidas no alinhamento predial, nos limites do terreno e
possuiam pordo alto. Em geral a porta de entrada era frontal com acesso a um pequeno hall de
entrada com degraus devido ao desnivel do pordo (Fig. 31). O hall ou vestibulo, mais tarde,
tornam-se um fator de distribui¢do e direcionamento da circulacdo independente - através do
corredor, da area social, da intima e de servico. Outro partido é caracterizado pelo corredor
lateral descoberto, patrocinador de ar e luz para os cdmodos intermediarios. Essa modificagdo
diz respeito aos telhados, 0s quais eram executados com panos de telhados justapostos, sem
serem independentes, facilitando os pontos de infiltragdo. A partir dessa modificagcdo, pode-se
notar um novo partido que evidencia a salde, arejando e iluminando todas as residéncias da
cidade. As Posturas Municipais cobravam ventilagdo constante nos ambientes de repouso
permanente. Sendo os lotes estreitos e compridos com largura de 6,50 m, principalmente na
regido central e mais antiga de Curitiba - Largo da Ordem, as pegas eram organizadas em
sucessdo. Na frente, sala de visitas seguidas por quartos, ladeados por um corredor que
encaminhava a sala de jantar e as dependéncias de servigos. Mesmo com o corredor todas as
pecas eram interligadas, sendo usadas para iluminagdo dos dormitérios, clarabdias geralmente

entre os primeiros dois quartos, e entre o Gltimo quarto e a sala de jantar. *°

No cenario da paisagem curitibana, dois profissionais se destacam na memdria em
termos populares e de adaptacdo ao ecletismo no inicio do século, séo eles Augusto Huebel e
Carlos Thaty. Esses dois arquitetos projetavam edificages para uma clientela variada, tanto
de classe mais baixa até a classe burguesa mais abastada. Os projetos, ainda existentes em
arquivos da prefeitura de Curitiba, possuem uma variada gama de usos e proporcdes. Thaty
possuia clientela em sua maioria, de classe média, enquanto Huebel, mais diversificado,
trabalhava para diferentes classes sociais. Nos arquivos da prefeitura Municipal de Curitiba
nos projetos aprovados de 1906 a 1916, verifica-se a identificacdo de Thaty pelo carimbo de
sua Empreza Construtora Coritibana; Huebel assinava seu nome e sua qualificacdo -
arquiteto. Sabe-se pouco sobre a vida e a formagdo de ambos, porém 0s projetos de modo
geral, apresentam habilidade técnica. Os desenhos de Thaty sofrem influéncia clara das
publicacfes Habitations modernes de Viollet-le-Duc, uma unido do renascimento francés

com o art noveau transpostos para uma fachada ndo muito extensa,”® motivando fachadas

“8 LEMOS, Carlos A. C.. Alvenaria burguesa. Nobel: S&o Paulo, 1989.

“ Analise de projetos cadastrados nos arquivos da Prefeitura Municipal — 1900 a 1916. & Cédigo de Posturas
Municipais. POSTURAS - Camara Municipal de CURITYBA - 1895/1919. Estado do Parana.

%0 SUTIL, Marcelo Saldanha. O espelho e a miragem — ecletismo, moradia e modernidade na Curitiba do inicio
do século. Dissertagdo de mestrado, Curitiba, 1996. Pg.63.
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sofisticadas e personalizadas, primando pela verticalidade; janelas estreitas e compridas,
contrapostas em linhas horizontais demarcando a cimalha e a passagem do poréo para o piso
térreo. O agenciamento interno simples, em geral com corredor - varanda para unir a parte
social da casa com a parte de servico aos fundos - cozinha, banheiro, dependéncia de
empregada e despensa. Das principais evidéncias da arquitetura de Thaty, destaca-se o
tratamento do ecletismo sem exageros, mantendo equilibrio de ornamentos apesar da
liberdade permitida pelo ecletismo (Fig. 30/ 32).

Huebel projetou obras para todas as classes sociais, desde casas de madeira até
prédios e sobrados. Diferentemente de Thaty, os projetos de Huebel ndo apresentavam
corredor de ligacdo entre dependéncias; cozinha e servigos ndo vinham como anexos a casa.
A distribuicdo das pecas era sofisticada, dando a cozinha integracdo com outras pegas, como
a copa e &rea social. Huebel evidencia, assim, o agenciamento interno. Seus tragos
caracteristicos eram influenciados pelo art noveau, e por detalhes do barroco ao rococé.>! E
uma arquitetura que usa todas as possibilidades do ecletismo em seus detalhes, dando aspecto
sofisticado e monumental para as residéncias simples (Fig. 31/ 33).

Das caracteristicas de arquitetos mais populares que fizeram de maneira ampla a
paisagem da cidade e suas principais tendéncias arquitetdnicas, € possivel tracar algumas
influéncias na arquitetura de prédios especificos e Unicos em Curitiba. O caso do art nouveau
tratado dentro de um conjunto eclético, provavelmente despertou interesse especifico em
profissionais como Candido de Abreu que determinou a utilizacdo deste estilo em obras como
0 Paco Municipal e como o Belvedere do Alto do Sdo Francisco (Fig. 34), considerado por

muitos um trabalho genuino do art nouveau em Curitiba.

O periodo de 1890 a 1916, tratado dentro deste contexto do ecletismo traz reformas
importantes em toda a cidade, a comegar pela obras de infra-estrutura e saneamento basico.
Inspirados na nova economia industrial capitalista foram executadas obras de urbanizagéo
que melhoraram o nivel de conforto. De modo geral em todo o pais, a rede ferroviaria se
ampliou. Disseminaram-se as construgdes em estilo estrangeiro, europeu ou norte-americano,
e 0 mobilidrio acompanhou sua tendéncia, inspirando-se nos modelos franceses, austriacos ou
alemdes. A iluminagdo elétrica expandiu-se. Os bondes elétricos, os automdveis, os 6nibus e

os caminhdes tornaram-se 0s mais eficientes meios de transporte. Este periodo demarca uma

31 SUTIL, Marcelo Saldanha. O espelho e a miragem — ecletismo, moradia e modernidade na Curitiba do inicio
do século. Dissertagdo de mestrado, Curitiba, 1996. Pg.66.
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nova estruturacdo nas cidades. Em Curitiba ndo poderia ser diferente. Desse modo, houve a
separagdo da classe operaria que buscava melhoras em suas condic6es sociais, e da burguesia
paranaense que representava o poder e demanda de trabalho. Como classe dirigente, essa
burguesia procurou difundir o ideal de modernizacédo, atraves de um discurso Unico o qual
favorecia a elite econdbmica da época. A administracdo Publica neste periodo interveio
principalmente no quadro urbano da capital do estado, com total apoio do poder publico
preterido pela classe burguesa.

A arquitetura no inicio do século XX em Curitiba, correspondia aos ideais de
modernizacdo e difundia o estilo eclético. Ernesto Guaita foi o principal responséavel pela
disseminacdo da arquitetura eclética de linguagem classica como referéncia basica, em obras
como o paléacio do Congresso concluido em 1895 ou 1896 e o palacio do Governo que mudou
de proprietario em 1890. Candido de Abreu por sua vez, teve suas obras de arquitetura
através dos palacetes dos donos de engenho de erva-mate, como o palacete Manoel Mird,
Ascanio Mir6 e Ledo Junior construidos praticamente na mesma época, entre 1897 e 1902.
Dentro destas obras é possivel notar a mesma influéncia da arquitetura classica utilizada por
Guaita e outros profissionais da época, cada um, com concepgdes proprias na caracterizacdo
de composigdo, simetria e proporcdo. Dentro do estilo eclético é perfeitamente notavel no
inicio do século XX a influéncia dos construtores alemées que daria ao ecletismo elementos
do estilo goético, difundido principalmente pela obra monumental da igreja Matriz concluida
em 1893 com participacdo de Guaita. Algumas edificacOes respeitando as concepgdes
ecléticas utilizavam elementos classicos e goticos ao mesmo tempo e com maior evidéncia.
Porém, das edificacfes erigidas nas principais ruas de Curitiba, como a rua Liberdade,
Riachuelo, Comendador Araujo, XV de Novembro e pragas Tiradentes e Generoso Marques,
é possivel constatar que entre 1890 e 1915, a maioria das edificacGes primava pelo ecletismo
com vocabulario classico.

A partir de 1912 nota-se na diversidade estética das edificacdes a influéncia do estilo
art nouveau. A excecdo neste caso fica por conta da casa das Ferraduras residéncia do proprio
Candido de Abreu, cuja data mais precisa de conclusdo da obra é 1906. Os elementos com
tracos art nouveau utilizados nas janelas e portas, e também o ferro aparente na marquise e
detalhes do acesso principal sdo inovadores para a época e marcam o inicio de um periodo
modernizante na arquitetura eclética de Curitiba. Somente as edificacdes de classe média e
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mesmo 0s palacetes construidos a partir de 1912 caracterizavam-se dentro do ecletismo com

elementos da arquitetura art nouveau.
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Fig. 01. Mapa atual de bairros e ruas da cidade de Cu
(IPPUC / GEOPROCESSAMENTO - Curitiba )
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LEGENDA DO MAPA ATUAL DE BAIRROS E RUAS DE CURITIBA

ENGENHO MANOEL MIRO - 1895

ENGENHO - terreno de Jodo Guilherme Guimaraes — 1888
ENGENHO DE GUILHERME XAVIER MIRANDA - 1898
ENGENHO

ENGENHO PEDRO ROCHA

ENGENHOS BARAO DO SERRO AZUL - 1884

ENGENHOS DAVID CARNEIRO & COMPANHIA - 1895
ENGENHO SANTA GRACA — Manoel e Tobias Macedo — 1896
ENGENHO PINTO REBELLO - 1888

ENGENHO FRANCISCO FONTANA - transferido p/o Alto da Gléria
ENGENHO NICOLAU MADER - 1834

ENGENHO PEQUENO - 1888

ENGENHO SECUNDINO - 1905

ENGENHO TENENTE CORONEL JOSE DA CUNHA BITTENCOURT
ENGENHO LEAO

ENGENHO GERMANIA - adquirido por Ascanio Miro

PeEFRTITTIOTITOO® Y

1- FABRICA DE FOSFORO PINHEIRO - FIAT LUX — 1904
2- MOINHOS UNIDOS DO BRASIL — 1930

3- CERVEJARIA ATLANTICA - 1912

4- CARPINTARIA E MARCENARIA MAURICIO THA — 1910
5- FABRICA DE MOVEIS RTZMANN - 1905

6- VIDRACARIA PARANAENSE - 1913

7- POLICIA MILITAR DO PARANA - 1896/1914

8- GRUPO ESCOLAR XAVIER DA SILVA - 1904

9- HOTEL TASSI —1902/1917

10-HOTEL ROMA - 1900

11-PALACIO DO CONGRESSO / CAMARA MUNICIPAL - 1891
12-PALACIO DO GOVERNO - 1890

13-PACO MUNICIPAL - 1915

14-EDIFICIO GOTICO - 1902

15-CASA GLASER - 1905
16-PALACETE ASCANIO MIRO - 1898
17-PALACETE MANOEL MIRO - 1897
18-RESIDENCIA DE MANOEL MACEDO - 1902
19-CASTELO LUIZ GUIMARAES / CANAL 12 — 1912
20-RESIDENCIA PEDRO ROCHA - 1898 (neocléssica)
21-RES. BARAO DO SERRO AZUL - 1885

22-CASA DAS FERRADURAS - 1906
23-PALACETE LEAO JUNIOR - 1902

24-MANSAO DAS ROSAS / FRANCISCO FACE FONTANA — 1834
25-RES. BERNARDO DA VEIGA - 1897

26-PALACETE EISEMBACH — 1903

27-BELVEDERE - 1916
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Fig. 02. Estacdo Ferroviaria de
Curitiba.
(Foto 1900. TEIXEIRA, 1991)

Fig. 02a . Vista noturna da estagdo ferroviaria. Hotéis Tassi e Roma, lado esquerdo.
(Foto 1900. TEIXEIRA. 1991)

Fig. 03. Fabrica de Fosforos Pinheiro — Fiat Lux.
Bairro Roboucas, 1904. Proprietario Jorge Eisenbach.
(Foto 1920. Boletim Informativo — Rebougas,2000)

Fig. 03a. Palacete Jorge Eisenbach — 1903.
Localizava-se na rua Jodo Negrédo, préximo a fabrica
Fiat Lux. Residéncia eclética, precursora das Vilas da
década de 20.

(Desenho. Boletim Informativo — Reboucas, 1980.)
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Fig. 04. Antigo quartel da
Policia Militar, ja com os
torredes construidos na
extremidade do prédio.
Edificacdo eclética com
vocabulario classico.

Foto década de 10.
(Boletim Informativo —
Reboucas, 2000)
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Fig. 05. Planta de Curitiba de 1900. Mostra o tragado urbano mais ao sul e registra

o0 alargamento formado pelo encontro dos rios Ivo e Belém. Destaque para o Passeio Publico.
Plano tragado em 1880 por Ernesto Guaita - Nova Curitiba — rua da Liberdade.

(Acervo Casa da Memoria - Curitiba)
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Fig. 06. Vista da rua da Liberdade (Bardo do Rio Branco) — 1902.

Na esquina o hotel Tassi antes da reforma em 1917 e ao lado o hotel Roma.
EdificagOes ecléticas com influéncia cléssica.

(Foto 1902. TEIXEIRA, 1991)
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Fig. 06 a. Fachada do hotel Tassi — 1917.

Rua da Liberdade, proximo a estacéo ferroviaria.
Fachada eclética com influéncia classica.

(Foto 1927. TEIXEIRA, 1991)
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Fig. 07. Vista do Palacio Rio Branco - Pal4cio do Congresso
Visualmente a edificacdo mais classica dos projetos de Guaita.
(Foto atual - Acervo IPPUC — Curitiba)

Fig. 08. Rua da Liberdade (Bardo do Rio Branco) e os trilhos do bonde.

A esquerda o Palacio do Governo, projeto do engenheiro Ernesto Guaita — 1890.
Edificio eclético dentro dos ditames classicos, porém com excesso de ornamentos.
(Foto inicio do século. Acervo Casa da Meméria — Curitiba)
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Fig. 09. Edificio projetado pelo engenheiro Ernesto Guaita em vocabulério gético.
Localiza-se narua XV de Novembro com Monsenhor Celso.
(Foto atual. Acervo IPPUC — Curitiba)

Fig. 10. Vista do Paco Municipal — 1916
(Desenho. Acervo IPPUC - Curitiba)
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Fig. 11. Vista da praca Generoso Marques. Em primeiro plano a casa Edith, o edificio Tigre Royal
em frente e o Pago Municipal no lado esquerdo. Edificios ecléticos a partir de 1915.
(Foto 1916. Acervo Casa da Meméria — Curitiba)
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Fig. 12. Mapa de ocupacéo da rua Riachuelo e da praga Generoso Marques — 1890/1900.
(Boletim Informativo — Cores da Cidade/ Riachuelo e Generoso Marques, 1996)
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Fig. 12a. Mapa de localizacdo dos iméveis depois de 1915. Praga Generoso Marques.
(Boletim Informativo — Cores da Cidade/ Riachuelo e Generoso Marques, 1996)
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Recentemente restaurada.

Fig. 13. Casa Glaser localiza-se na rua Comendador Aradjo.
(Foto década de 30. Acervo Casa da Memdria — Curitiba)
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Fig. 14. Palacete Ascanio Miro — 1897/1898, destaca-se a torre com cupula.
Ao fundo a residéncia de Manoel Miro — 1897.
(Foto inicio do século. Acervo Casa da Memoria — Curitiba)

Fig. 15. Castelo de Luis Guimaraes. Projeto do arquiteto Eduardo Chaves
Construcdo atribuida aos anos de 1915 a 1920.

Edificago eclética com utilizaclo de elementos da arquitetura medieval e classica.
(Foto atual - Acervo IPPUC - Curitiba)




ICONOGRAFIA

e, S NS
P e -:!"_‘_,_,___(_“‘:_ ’_ 14
np- St gt 14 _
ARy, ¥ i ,-J-l‘-

+ '|1 WElod LA i
L et .
F:’".:"IJ L

--1.

Fig. 16. Palacete de Manoel Macedo - dono de engenho de erva-mate.
(Acervo Digital - O Paco da Liberdade - agosto 2001)

Fig. 17. Engenhos do Bardo do Serro Azul — Iguassu e Tibagy — 1878.
(Desenho. Boletim Informativo — Batel, 1980)

Fig. 18. Igreja Matriz de Curitiba — 1893,
em neogotico. Praca Tiradentes.
Construcao onde se sobressaiu 0 mestre
alemdo Henrique Henning.

(Foto atual. Guia préatico de Curitiba, 1998)
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Fig. 19. Praca Tiradentes.
A esquerda o palacete Paulo Hauer e a direita o casardo do Comendador Anténio Martins Franco.
(Foto 1904. Acervo Casa da Memdria — Curitiba)

Fig. 20. Rua Riachuelo. Sobrado do Shopping Center Mounif Tacla, onde funcionava no inicio do século
a loja de Frederico Eisendel e a Casa Hertel. Do lado esquerdo aparece a farméacia Aradjo.

Edificios ecléticos que primam pelo classicismo.

(Foto de 1906. Acervo Casa da Memoria — Curitiba)
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Fig. 21. Mansdo das Rosas de propriedade do ervateiro Francisco Face Fontana.
(Foto do inicio do séc. - Acervo Casa da Memodria - Curitiba)

Fig. 21a. Sala de Jantar da Mans&o das Rosas.
(Foto do inicio do século - Acervo Casa da Memodria - Curitiba)
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Fig. 22. Casa de Bernardo da Veiga.
Construgdo inicial para escritorio e engenho, adaptada para moradia.
(Foto atual - Acervo IPPUC - Curitiba)
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Fig. 22a. Casa de Bernardo da Veiga. Croqui do levantamento arquiteténico - 2000
(Acervo IPPUC - Curitiba)
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Fig. 23. Casa das Ferraduras
Residéncia do Pref. Candido de Abreu no Boulevard 02 de Julho.
(Foto década de 20. Acervo Casa da Memdria — Curitiba)
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Foto 24. Palacete dos Lees propriedade do ervateiro Agostinho de Leéo Jr.
Localizado no Boulevard 02 de Jullho.
(Foto atual - Acervo Casa da Memdria - Curitiba)




ICONOGRAFIA 52

NO=sAS BESIDENCIAS
ELEGANTES

Fig. 25. Exemplos de Vilas, casas dos

bairros elegantes de Curitiba na década de 20 e 30.
Construgdes romanticas e acasteladas

que enobreciam a cidade. O ecletismo com

classificagdo neomedieval, neogotico,

neonormando (1928) e neocolonial (1928).

Fig. 26. Residéncia alema com frontéo curvo escondendo o telhado.
Localizava-se na rua Desembargador Motta com D. Pedro Il
(Foto atual. Acervo Casa da Memoria — Curitiba)
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Fig. 26a. Residéncia alemd com
frontdo triangular escondendo o
telhado. Fachada com dois corpos
nitidos, podendo ter mais de um
pavimento na parte inferior.

Fig. 27. Igreja Luterana — 1872. Projetada e construida por Gottlied Wieland.
Com caracteristicas da arquitetura alemd - enxaimel
(Aquarela. DUDEQUE, 2001)
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Cueytiba. = HospitaL DE CARIDADE. ) ol

Fig. 28. Santa Casa de Misericdrdia - Hospital de Caridade - 1880,
de Christian Strobel e Frederico Warnecke.

Arquitetura eclética com influéncia do estilo gético.

Construido por Gottlied Wieland e a familia Strobel, entre outros.

(Foto 1886. Acervo Casa da Memdria — Curitiba)

Fig. 29. Casa dos Geraneos, habitacdo tipica da regido de VVéneto na Itélia.
Localiza-se em Santa Felicidade.
(Foto atual. Acervo Casa da Memoria — Curitiba)
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Fig. 30. Projeto aprovado na Prefeitura Municipal de Curitiba em 1912.
Residéncia eclética de classe média. Distribuicdo das pecas através do hall ou vestibulo.
(Acervo Casa da Memodria - Curitiba)

Fig. 31. Projeto aprovado pela Prefeitura Municipal de Curitiba em 1912.
Residéncia eclética de classe média alta. Distribuicdo das pecas através do hall ou vestibulo.
Utilizagdo de elementos do estilo art nouveau.

(Acervo Casa da Memodria — Curitiba)
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Fig. 33. Projeto aprovado pela Prefeitura Municipal de Curitiba em 1912.

Consta no carimbo: Augusto Huebel — Architecto.

Residéncia eclética de classe média alta. Utilizagdo de elementos do estilo art nuveau.
(Acervo Casa da Memoria — Curitiba).

PRACA PROF. DR. JOAO CANDIDO
950

ACOSTO DE

Fig. 34. Vista lateral do Belvedere da praga Jodo Candido. Detalhes da pavimentacao,
ajardinamento e desenho da praga.
(Foto 1950. Acervo Casa da Meméria — Curitiba)




ICONOGRAFIA

Fig. 35. Portdo original do Passeio Publico.

Localiza-se na esquina da rua Presidente Faria com Jodo Gualberto.

Projeto do arquiteto francés Bouvard, réplica do portdo do Cemitério de Cées em Paris.
(Foto 1970 - Acervo IPPUC - Curitiba)
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Fig. 36. Croqui do Passeio Publico.

Levantamento Arquiteténico atual do Passeio Publico.

Projeto original elaborado por Lazzarini em 1887. Reformulado pela
Comissdo de Melhoramentos de Curitiba, prefeito Candido de Abreu.
Proposta do escritério da Divisdo de Trabalhos Técnicos da Comissdo de
Melhoramentos e do arquiteto francés Bouvard, em 1915.

(Secretaria do Meio Ambiente — Departamento de parques e pragas).
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PLANO AGACHE 1943 - PLANO DAS AVENIDAS

1  CENTROCOMERCIAL §  PARQUE 11 CENTROCIVICO

2  CENTROMNDUSTRIAL 7  UNIVERSIDADE e AVENIDA PERIMETRAL

3 PARQUEAHU 8 HIPODROMO seme==s AVENIDADIAMETRAL

4  CENTROMILITAR 9 EXPOSIGAOFERA 998090 AVENIDARADIAL PRINCIPAL

§ ESTADD 10 PARQUELAGOA —— AVEMIDA RADIAL SECUNDARIA

Fig. 37. Plano Agache — 1942.

O Plano Agache estabeleceu normas para ordenar o crescimento fisico, urbano e espacial da cidade.
O Plano Diretor englobou o Plano de Avenidas da cidade, os centros funcionais ou especializados, o
cédigo de obras e zoneamento, os espacos livres e sua distribuicéo.
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4. CANDIDO DE ABREU

Candido Ferreira de Abreu nasceu na cidade portuaria de Paranagua, em 02 de
agosto de 1856. Ainda crianga perdeu o pai, e apesar de pertencer & familia tradicional
da época, atravessou varias dificuldades financeiras. Era filho do magistrado Ant6nio
Ferreira de Abreu e de D. Maria Candida Guimaraes, filha do Visconde de Nacar.
Mesmo com dificuldades conseguiu dar prosseguimento aos seus estudos. Em 1870,
com quatorze anos, ja estava matriculado no tradicional colégio Curitibano do professor
Jacob Mueller, juntamente com outros membros da elite paranaense que se destacaram
futuramente. Do curriculo constava, além das primeiras letras, gramatica filosofica,

latim, francés, inglés, geografia, histéria e alemao. >

Em 1874, Candido de Abreu transferiu-se para a sede da corte Imperial
brasileira, 0 Rio de Janeiro, a fim de estudar. Em 1879, matriculou-se no curso de
engenharia da escola Politécnica, (antiga escola Central, transformada em escola
Politécnica em 1875 pelo Visconde do Rio Branco), tornando-se o primeiro
estabelecimento de ensino de engenharia civil no Brasil.®* Considerado o maior centro
gerador de estudos de engenharia do pais, vinculada ao exemplo francés da Ecole
Polytechnique, era orientada pelo pensamento positivista.* A escola Politécnica, do
mesmo modo que a escola Central, sua antecessora, tinha ndo so6 a finalidade de formar
engenheiros, como também bacharéis e doutores em ciéncias, que na época era
programa das faculdades de filosofia. Candido de Abreu concluiu seu curso em 1882
quando chegou a preparador do gabinete do professor titular de fisica. O curso de
engenheiros civis, em 1882, tinha a duragédo de trés anos: no primeiro ano, constavam
no curriculo, matérias como arquitetura civil, que provavelmente tratava de prédios
publicos e de seguranca nacional e geometria aplicada, ocupada com trabalhos de
perspectiva, sombras, estereotomia e aulas de trabalhos graficos. No segundo e terceiro

52 CARNEIRO, David. A Galeria de Ontem e de Hoje. Curitiba: Editora Vanguarda, 1963. & textos e
informaces do acervo da Casa da Memoria de Curitiba.

%% Boletim do Instituto Historico, Geografico, Etnogréfico Paranaense. Curitiba: Vol. V, julho/dezembro
de 1951, fax 3-4.

** Com Auguste Comte na cabeca e uma régua T nas maos, nada venceria os planos da Comissdo. Em
obras: histdria do vazio em BH, pg. 68. Positivismo, a crenca de que a ciéncia propicia um Unico
conhecimento valido, baseado somente nos fatos, sendo esses 0s Gnicos objetos. Opunha-se a verdade da
arte, a qual considera o sentimento. Entdo, tudo que néo dizia respeito a comprovacao dos fatos - ciéncia,
era considerado neoclssico.
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ano, o curriculo previa cadeiras como estradas ordinarias, estradas de ferro, pontes e
viadutos, navegacdo, com entendimento em hidrodindmica para aplicacdo em motores
hidraulicos, em canais, rios e portos de mar, sempre acompanhados de exercicios

gréficos, porém mais ligados & area de engenharia.>

Dizia-se dos engenheiros formados na escola Politécnica que eram
comparaveis aos profissionais europeus, porém a comparagdo com os profissionais de
arquitetura formados pela academia de Belas Artes era inevitavel. A academia de
Belas-Artes do Rio de Janeiro fundada em 1827, seguia os ideais de seu fundador, o
arquiteto francés Grandjean de Montigny. No final do século XIX, o ensino de
arquitetura no pais estava em processo de decadéncia, tendo em vista, 0 ndo
acompanhamento da academia de Belas-Artes em rela¢do as inovagdes industriais que
proporcionaram novos materiais de construgdo e novos programas de necessidade. Os
académicos que guardavam a sete chaves 0s segredos da arquitetura se revoltaram
contra as exigéncias da industria e se rebelavam quanto & unido da arte as necessidades
e ideais do século XIX. Assim, 0s engenheiros passaram a ser vistos como necessarios
para a escolha do estilo de acordo com o gosto e idéias e com o uso de determinado
edificio. A funcdo do engenheiro ndo o dispensava da preocupacdo com o clima,

costumes e o progresso dos materiais. *°

Um ano depois de formado, em 1884, Candido de Abreu iniciou sua carreira
profissional na construgdo da estrada de ferro Madeira - Mamoré como engenheiro de
1° classe da comisséo de exploragéo e mais tarde, como chefe de se¢do. Participando da

comissdo Pinkas,”’ foi agraciado pela Ordem da Rosa como oficial. Esse titulo lhe

%> TELLES, Pedro Carlos da Silva. Histéria da Engenharia no Brasil. Rio de Janeiro: LTC - Livro
técnico e cientificos, Editora SA, 1984. Pg.385

¢ SEGAWA, Hugo. Arquitetura no Brasil 1900-1990. Sao Paulo: editora da Universidade de S&o Paulo,
1999. Pg. 31.

" A histéria conta que devido a uma grande confusdo dos projetos da estrada, os quais tinham sido
tracados 10 anos antes pela empresa Public Works e encontradas 5 anos depois pela empresa Collins, ao
serem entregues a Julio Pinkas ndo constava um trecho de 128km. Julio Pinkas declarou que a planta da
Public Works adotada por Morsing ndo merecia fé. Por conta disso, o Ministro da Agricultura nomeia
Julio Pinkas engenheiro-chefe da comissdo ap6s o pedido de demissdo de Morsing. Em margo de 1884,
Pinkas e sua comissdo seguem para tracar o trecho considerado forjado; seu retorno se deu em setembro
de 1884, com a execucdo de 200 km dos estudos da linha de estrada de ferro. A conclusdo definitiva deu-
se em 1912 quando a estrada ficou concluida; verificar-se-ia que Morsing estava certo e Pinkas errado.
Assim, ao terminar a construcdo em 1912, a estrada teria 364 km de extensdo, ou seja, cerca de 2 km a
mais que o projeto de Morsing. Mesmo assim, toda a comisséo foi agraciada como a Ordem da Rosa.
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trouxe prestigio perante a sociedade. Apesar de as obras continuarem até 1912 quando a
estrada foi concluida, Candido de Abreu deixou seus trabalhos na comissdo Pinkas em
1885, depois de receber o despacho do Ministério do Império que agraciava toda a

comissdo. *®

Apos trabalhar na Amazonia, atuou como inspetor de colonizagdo no Rio
Grande do Sul. Em 1885, retornou ao Rio de Janeiro e passou a atuar junto ao
ministério da agricultura, comércio e obras publicas. Dois anos mais tarde, em 1887, o
presidente da provincia do Parand, Alfredo D' Escragnole Taunay, convidou-o para
assumir o cargo de diretor de obras publicas, onde chegou a inspetor especial de terras e
colonizagéo, tendo destacado papel no assentamento de cento e trinta mil imigrantes
aproximadamente. E fato que em Curitiba, a partir de 1880, foram empreendidos
esforgos para a modernizacdo da cidade. Exemplos disso é o planejamento da malha
viaria envolvendo a atual Bardo do Rio Branco, antiga rua Liberdade e local onde foi
construido os palacios do Governo do Estado e do Congresso. Além da inauguracdo do
Passeio Publico e da construcdo de varias outras edificacdes para comércio, industria e
residéncia; pode-se incluir a conclusdo da Santa Casa de MisericOrdia e a rua XV de
Novembro que se chamaria Rua do Ouvidor; nela se destacava a beleza da arquitetura
de seus novos prédios construidos em substituicdo aos armazens, e onde se localizavam

os teatros, cinemas e cafés > de Curitiba.

Sobre as personalidades artisticas deste periodo, vale a pena destacar a
influéncia do portugués Antonio Mariano de Lima, que chegou a Curitiba para executar
trabalhos de decoracdo do teatro Sdo Teodoro e que desenvolveu trabalhos artisticos de
pintura na igreja Matriz. Em 1886, Lima apresentou ao governo um projeto para a
criacdo de uma escola de Arte e IndUstrias. Aprovado, era criada a segunda escola
destinada a ensino de artes no pais. Consta que em data posterior foram dadas aulas de
arquitetura onde Henrique Henning, devido a destacados trabalhos da igreja Matriz,

tornou-se mestre. Candido de Abreu permaneceu no cargo de diretor de obras publicas

%8 FERREIRA, Manoel Rodrigues. A Ferrovia do Diabo: histéria de uma estrada de ferro na Amazonia.
Séo Paulo: Melhoramentos, 1959.

% BOSCHILIA, Roseli. A Rua XV e o Comércio do Inicio do Século. Curitiba: Fundagdo Cultural de
Curitiba, Boletim Informativo da Casa Romario Martins, 1996.
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até o ano de 1890, onde foi convidado a ser chefe da comissdo de saneamento de
Campos. *°

Em 15 de novembro de 1889, instalou-se no Brasil a Republica. Neste passo, a
revolucdo industrial processa-se atraves de varias etapas e 0 operariado representava
uma forca em expansdo. Obras de urbanizacdo melhoram o nivel de conforto. A
primeira eleigdo direta de um prefeito de Curitiba € marcada para o dia 21 de setembro
de 1892, juntamente com a escolha da Camara Municipal. Neste ano, Céndido de
Abreu venceu sua primeira eleigédo para prefeito da cidade de Curitiba. Seu mandato foi
de apenas onze meses, pois renuncia ao cargo desgostoso com o tratamento que vinha
recebendo dos vereadores devido as limitagdes impostas pelo Legislativo Municipal,
caracterizado pela falta de visdo nas questdes de cddigo urbano. Nesse periodo,
Céndido de Abreu inaugura o sistema de iluminacéo elétrica publica e a revisdo do
cddigo de Posturas, visando implantar medidas saneadoras e embelezadoras na cidade,
assim como saneamento e regularizagdo geométrica das construgbes dentro do
perimetro urbano.®® Em 1893 é concluida a igreja Matriz de Curitiba localizada na
praca Tiradentes; feita também a ampliagdo da estacdo ferroviaria e aberturas das ruas

que levavam os bairros mais distantes ao centro da cidade.

Ao final do mandato de Floriano Peixoto na presidéncia em 1894, Candido de
Abreu foi nomeado tenente coronel honoréario do exército por destacados servigos
prestados a causa republicana, inclusive sua adesdo as tropas legalistas quando da
revolucdo Federalista. Coube a Céandido de Abreu conduzir por terra um corpo
expedicionario das forgas que reconquistaram o Parana. Depois deste episddio, Floriano
Peixoto consultou-o0 se aceitaria a missdo secreta de restituir a Portugal o regime
democrético; no entanto ndo foi necessaria sua participacdo neste caso. O regime
republicano sé seria implantado em Portugal em 1910. Ainda em 1894, Céandido de

62

Abreu foi convidado por Aardo Reis, um dos notaveis professores da escola

% CARNEIRO, David. A galeria de Ontem e de Hoje. Curitiba: Editora Vanguarda, 1963.

1 SEGA, Rafael Augustus. A Capital Belle Epoque. Curitiba: Aos Quatro Ventos, 2001. & OBA,
Leonardo Tossiaky. Os marcos urbanos e a construcdo da cidade: a identidade de Curitiba. S&o Paulo,
doutorado: 1998.

62 Aardo Reis ainda estudante fundou o jornal republicano (O Centro Académico) e se tornou publicista
reconhecido. Quando chamado para chefiar a Comissdo era conhecido como abolicionista e ativista
responsavel pelo processo de renovagdo intelectual do pais. Trabalhou nas obras da Doca da Alfandega
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Politécnica do Rio de Janeiro pertencente a uma geracdo pré-republicana, para fazer
parte da comissdo construtora de Belo Horizonte, nova capital mineira em substitui¢cdo
a Ouro Preto.

No contexto do Brasil Republica, procurava-se construir uma identidade
coletiva para o pais. Uma nova idéia de nagdo, vinculada a idéia de modernidade e
industrializagdo. A experiéncia de construir uma nova capital deu a Candido de Abreu
um direcionamento urbanistico. A observacdo comprova-se através do plano tragado
para a cidade de Belo Horizonte e suas semelhangas com a identidade das
transformagdes urbanas em Curitiba. O plano urbanistico de Belo Horizonte previa em
suas ruas a rigidez de tracado necesséria para uma fluéncia perfeita de trafego, com a
insercdo de pragcas e monumentos, quase sempre edificios publicos do ecletismo na
procura por um carater particular a cidade que neste ponto, caracterizou-se a favor do
urbanismo neoclassico. ** Além disso, a experiéncia de Candido de Abreu em Belo
Horizonte fez com que ele entrasse em contato com a equipe de criagdo arquitetdnica,
despertando-lhe novos interesses e influéncias, principalmente pelo ecletismo
monumentalista divulgado pelas exposi¢cdes internacionais de Paris em 1889 e 1900. A
exposicdo de 1889 é considerada o &pice da onda de construc6es de grandes pavilhGes
da arquitetura de ferro e vidro, com obras monumentais como a Galeria das Maquinas
de Ferdinand Dutert e a Torre Eiffel de Gustave Eiffel. A exposi¢do de 1900 foi
caracterizada por procurar uma sintese conceitual para o seculo XIX e assinala o
apogeu da penetracdo do art nouveau na Franga. Porém, os alunos da Ecole des Beaux-
Arts dominavam o ambiente dos arquitetos e o design dos monumentos espelhava o
conceito sobre arquitetura publica propria desta escola. As fachadas eram ecléticas
como o uso do neobarroco e neo-rococo ecléticas no estilo como também na decoragdo
alegorica, porém escondiam o uso do ferro, nas estruturas e, do vidro. Assim, Candido
de Abreu conhecia as principais tendéncias da arquitetura em voga e o ecletismo que
viria a influenciar sua obra.

Em uma andlise mais profunda, o exemplo de Belo Horizonte mostra que o

academicismo classico ainda era uma forca que predominava no inicio do século XX, e

do Rio, foi engenheiro de Obras do Ministério do Império, chefe dos Servigos de telégrafos da estrada de
Ferro D. Pedro Il, engenheiro chefe da Comisséo de Acudes do Pard, diretor de obras civis e hidraulicas
da Marinha, engenheiro da estrada de ferro Central de Pernambuco. Foi também, professor da Céatedra de
Estatistica, Economia Politica e Financas da Politécnica e exerceu cargo politico de deputado federal.
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mantida até o advento da arquitetura moderna nos anos 30. O prestigio formal do qual o
estilo desfrutava ndo tinha sido ainda abalado pelo emprego de novos materiais
industriais como o ferro e mais tarde, concreto armado. As grandes obras, que
utilizavam as técnicas mais avancadas vindas da Europa, com estruturas e vigamentos
metalicos, prontos para montar eram ornamentadas segundo o0s estilos historicistas.
Provavelmente Candido de Abreu tenha mantido contato direto com profissionais como
José de Magalhaes, responsavel por projetar uma extensa lista de edificios publicos em
Belo Horizonte. José de Magalhdes também estudou na escola Politécnica do Rio de
Janeiro e aprimorou-se em Paris, sendo ao que tudo indica, sua passagem transitoria;
estudou ainda no atelié P. J. Honoré Daumet. Em 1880, volta ao Brasil e fixa escritério
no Rio de Janeiro, onde obtém prestigio como arquiteto Municipal. José de Magalhdes

demonstra conhecimento de diferentes programas e em tipologias arquitetonicas. *

Céandido de Abreu permaneceu trabalhando na construgdo de Belo Horizonte
durante dois ou trés anos, até 1896, quando decide retornar a Curitiba e trabalhar com
projetos e construgdes. Com acumulo de trabalhos para projetos privados, em 1899 foi
convidado por José Pereira Passos, entdo presidente do Estado, para exercer novamente
0 cargo de secretério de obras publicas e Industria, atuando na comissdo de construcéo
de estradas, medicOes de terras e elaboracdo de mapas do Parand. Consta deste periodo
0 inicio da construcdo do palacete de Manoel Mir6 em 1897, mesmo periodo da
construcdo do palacete de Ascanio Mir6 em 1897 ou 1898,%° localizados na antiga
estrada do Mato Grosso, hoje rua Comendador Araujo. Desta época data também o
palacete da familia Le&o construido provavelmente entre 1900 e 1902, no boulevard 02
de Julho. (Cabe relatar que no ano de 1900, Candido de Abreu ganhou as elei¢des para
deputado estadual). Referente a data de construcdo deste palacete consta, de acordo
com artigo de Jodo de Mio: “Em 1896, construiu-se a bela residéncia que foi de
Bernardo da Veiga, e a contigua, um pouco mais tarde, a rica e vistosa residéncia de
Agostinho E. de Le&o, que em 1906 hospedou o Presidente Afonso Pena.”®® Em outra

referéncia sobre a data de construcdo do palacete Ledo Junior, temos a tese de

% TEIXEIRA, Carlos M. Em Obras: Historia do Vazio em Belo Horizonte.

% Ecletismo na Arquitetura Brasileira: Minas Gerais: Belo Horizonte 1894-1930.

8 MI10, Jodo. Noticias Histéricas sobre a Erva Mate e os seus Engenhos de Beneficiamento em Curitiba
a datar de 1888 a 1950. Texto Acervo Casa da Memoria: sem data. Pg. 54.
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dissertacdo de mestrado de Cassiana Carollo Lacerda, que diz: “Com a morte de
D.Caia, em 1979, a primeira dos filhos do casal Ledo Junior a nascer no palacete,
logo depois que ocupado pela familia em 1902, fecha-se o ciclo de vida da casa.”®’
Localizava-se também no boulevard 02 de Julho, a casa das Ferraduras, residéncia de
Candido de Abreu concluida em 1906.%® Ainda de acordo com depoimento dado em
1974 por Zahira de Abreu Machado Lima e Zoé Mir6, filha de Ascanio Mir6,*
Candido de Abreu é o responsavel pela autoria dos projetos dos palacetes Ascanio
Miré, Manoel Mird, Ledo Junior e de sua prépria residéncia a casa das Ferraduras.
Sabendo-se que Céndido de Abreu foi irmdo de D. Maria Clara Ledo esposa de
Agostinho Ledo Junior, e de Nené Mird, esposa de Manoel Mird, explica-se também o

fato de ser ele autor destes projetos.

O grau de parentesco com as abastadas familias da erva mate, os cargos
politicos ocupados e sua formacdo de engenheiro, conferiu a Candido de Abreu a
oportunidade de participar dos circulos da elite Paranaense. Porém, tendo em vista suas
inimeras ocupacdes, acredita-se que é possivel atribuir os projetos a uma equipe de
colaboradores, fazendo com que Céndido de Abreu ocupasse o papel de articulador dos
demais empreendimentos de sua familia, a seu gosto e ao gosto dos proprietarios. De
grande importancia para o desenvolvimento dos trabalhos realizados nas edificagdes
construidas neste periodo, incluindo as atribuidas a Candido de Abreu, temos a j& citada
escola de Artes e Industrias de Antdnio Mariano de Lima, que promoveu por um curto
periodo de tempo classes de arquitetura, na qual estudaram serventes e participantes da
obra da Matriz. A Henning, mestre de obras e professor da escola, era atribuida grande
habilidade técnica no uso da madeira e no conhecimento de materiais de construgéo.
Henning foi colega de trabalho e deu aulas em 1891 a outros membros da colonia
alema como, Carl Huebel, Robert Schiebler, Wenzel Dietrich, Frederico Einsiedel,

% MI10, Jodo. Noticias Histéricas sobre a Erva Mate e os seus Engenhos de Beneficiamento em Curitiba
a datar de 1888 a 1950. Texto Acervo Casa da Memoria: sem data. Pg. 54.

" CAROLLO, Cassiana Lacerda. O Palacete Ledo Janior e o Ciclo da Erva Mate. Mestrado, Curitiba:
s/ed., 1987, capitulo: O palacete Ledo Janior; um pouco da histéria. Sem pag.

% |_LACERDA, Cassiana Licia de. Passeio Publico: Primeiro Parque Publico de Curitiba - do projeto de
criacdo até a segunda gestdo Cassio Taniguchi. Curitiba: Fundagdo Cultural de Curitiba, Boletim
Informativo Casa Romario Martins, v.28, n.126, 2001. P4g. 115.

% CAROLLO, Cassiana Lacerda. O Palacete Ledo Janior e o Ciclo da Erva-Mate. Mestrado, Curitiba:
sled., 1987. (Depoimento de Zahira de Abreu Machado Lima e Zoe Mird, recolhido por Pdrcia dos
Guimaraes Alves. Curitiba, 24 de outubro de 1974. No depoimento de Zahira de Abreu Machado Lima,
filha de Candido de Abreu, ela refere-se ao ano de 1908 como data de inaugurag&o).
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Emilio Strobel. Como colaboradores de Candido de Abreu na construcdo de seus
projetos, € possivel atribuir aos alemdes, principalmente na parte de estrutura em
madeira, a exemplo dos telhados em geral. ™

Além dos exemplos de mao de obra acima citados, temos 0s servicos de varias
inddstrias utilizados nas construcées do inicio do século em Curitiba, como 0s que
desenvolviam janelas para serem instaladas nas obras, e também os cortes e aplica¢des
dos vidros. No caso das placas de marmore, foram conhecidos 0s empreiteiros Santos
& Greca, Unicos serradores de marmore nacional, vindos do Arraial Queimado. Os
tijolos ceramicos, em sua maioria eram fabricados pela firma de Eduardo Drusina.
Grades e portbes de ferro eram fabricados por um dos nomes mais conhecidos, o de
Augusto Gerhard e mais tarde, o de Jodo Keinster. Destacamos o designado para fazer a
fabricacdo dos ornamentos da igreja Matriz, Carl Huebel, o qual pode expressar grau de
parentesco com Augusto Huebel, bastante citado em construcdes de Curitiba a partir de
1912, inclusive por revelar preciosidades em ornamentos das fachadas. Designado para
entalhe das portas, pulpito e altares da igreja Matriz, Robert Schierbler, professor da
escola de Artes e Industria pode ser uma boa referéncia quanto aos trabalhos em
madeira dos palacetes, mesmo que executados por outros como € o caso da citacdo de
Carlos Stephan para os entalhes de madeira do palacete Manoel Mir6 e palacete Ledo
Junior. Como construtores do periodo, além de Henning e Wieland, encontramos
nomes como Strobel e filhos. Em artigo de Jodo de Mio,”* determina-se que o projeto
para a residéncia de Manoel Mir6, proxima ao palacete de Ascanio Mir6, e construido
no mesmo periodo, possui projeto e construgdo de Carlos Warnecke, mestre de obras,
assim considerado por trabalhos na igreja Matriz. O nome de Frederico Warnecke, que
com parceria de Wieland e da familia Strobel, executaram a construcdo da Santa Casa

de Misericordia na década de 1870. "

"0 Escola de Belas Artes do Parané — Quem foi Antonio Mariano de Lima. Texto & pesquisa no acervo da
Casa da Memdria em Curitiba. (...e de edificios como a farmécia Stellfeld construido em 1866 na praga
Tiradentes, a Santa Casa de Misericordia, o teatro S&o Theodoro na rua Dr. Muricy, a igreja Luterana de
1874 em enxaimel, o Mercado Municipal que deu lugar ao Pago Municipal e o prédio com caracteristica
neogotica localizado na rua XV com Monsenhor Celso construido em 1893, além da igreja Matriz).

™ MI10, Jodo. Noticias Histéricas sobre a Erva Mate e os seus Engenhos de Beneficiamento em Curitiba
a datar de 1888 a 1950. Texto Acervo Casa da Memoria: sem data. Pg. 54.

2 DESTEFANI, Cid. A Cruz do Aleméo. Curitiba: editora Gazeta do Povo, 1993. & NASCIMENTO, Mai
e MACEDO, Rafael Greca de. Santa Casa de Misericdrdia de Curitiba. Comemorativo ao Centendrio
Hospital de Caridade, 1880-1980. Curitiba: Fundagdo Cultural de Curitiba, 1980.
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Em 1903, Candido de Abreu foi eleito deputado estadual,” e em 1906, senador.
Foi novamente prefeito de Curitiba no periodo de 1913 a 1916. Durante sua segunda
gestdo, Candido de Abreu tornou-se personagem importante para a retomada do
processo de desenvolvimento da cidade de Curitiba. Dotado de uma personalidade
enérgica, transmitia a todos a convicgdo de que no decorrer de sua administragdo a
cidade se desenvolveria, deixando de apresentar o triste aspecto de cidade aldeia que
tinha até entdo.

As eleigOes diretas para prefeito da capital deixaram de existir em 1912 e a
nomeacdo passou a ser do presidente do Estado, na época Carlos Cavalcanti de
Albuquerque. Inspirado nos projetos desenvolvidos em Sdo Paulo, Cavalcanti propds a
Camara a criagdo de uma comissdo de melhoramentos em Curitiba, ™ ja que as ruas da
época destoavam do planejamento urbano modernizante que visava 0 incremento
industrial e comercial da cidade. A reforma pretendida por Cavalcanti exigia uma
pessoa de confianga na prefeitura. Candido de Abreu senador e engenheiro, parecia a
pessoa certa para cumprir o grande programa de melhoramentos da capital; por isso foi
nomeado para sua segunda gestdo como prefeito de Curitiba. Preocupava-se,
particularmente com as condi¢fes de higiene, salubridade publica e conforto dos
habitantes do municipio, como iluminacéo e transporte. Queria 0 maximo possivel das
ruas pavimentadas e com calgcamento. Assim consta de sua declaracdo ao Legislativo
em 1913:

O perimetro da cidade, bem como o ndmero das edificagbes urbanas e,
consequentemente, a populagdo, aumentaram de modo consideravel, exigindo dos
poderes publicos uma acdo ampla e eficaz. A administragdo municipal ndo pode

ficar estacionaria ante a esse notavel incremento que vai tomando a ordem privada,

"3 Republica dos Estados Unidos do Brazil, Estado do Parana. Cépia Authentica da Ata dos Trabalhos da
Junta Apuradora da Eleig8o, realizada em 22 de julho de 1900, para Segundo Vice-Governador, 10
Deputados ao Congresso Legislativo do Estado, Prefeitos, Camaristas e Juizes Distritaes da Capital. Ano
1900, volume 09, AP. n° 1117. Candido de Abreu se elegeu em Gltimo lugar com sete mil seiscentos e
noventa e dois votos, em primeiro lugar se elegeu Dr. José Bernardino Bormann com sete mil novecentos
€ quarenta votos.

™ Annaes da Camara Municipal de Curitiba. (Dia 19 de janeiro de 1912. Disposicdo permanente — art.5.
Projeto de Lei. Fica o prefeito autorizado a entrar em acordo com o Governo do Estado, a fim de obter os
recursos necessarios para efetuar os melhoramentos municipais, podendo para este fim, contrair
empréstimos, emitir apolices a tipo e juro convenientes, com garantia dos impostos municipais).
Biblioteca Publica Paranaense.
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ja bastante desenvolvida nos diferentes ramos de material, reclamando, por isso,
75

novas medidas que atendam melhor o presente estado das cousas.

Uma das caracteristicas mais marcantes da administracdo de Céandido de
Abreu foi a relacdo de harmonia entre o poder publico e a imprensa. Tanto o Diario da
Tarde, O Estado do Parand, O Dia e A Republica traziam uma coluna dos
melhoramentos de Curitiba, enquanto jornalistas eram recebidos pessoalmente pelo
prefeito. Tratava-se de uma estratégia de marketing politico e de planejamento, que
vinha a preparar a populacdo para receber as mudancas e assegurar 0 apoio da opiniéo
publica e da imprensa. Nestas reportagens de jornais sdo mencionados projetos como
abertura de uma via de ligagdo entre Curitiba e Sdo José dos Pinhais; o asfaltamento e
alargamento da rua Bardo do Rio Branco ao molde da av. Rio Branco no Rio de
Janeiro; a arborizagdo para as principais ruas e pracas com utilizagéo de espeécies locais,
como araucéria, erva-mate e acacias; a demolicdo do velho mercado e a construcdo do
Paco Municipal; e por fim, o Belvedere que serd localizado na rua Sdo Francisco,
reservando as ruinas da igreja como muros da historia da vida antiga curitibana.
Céndido de Abreu determina ainda a preservagdo de algumas florestas para pontos de
recreio, 0S quais deram origem aos grandes parques surgidos posteriormente em
Curitiba.

Em contraste ao bom relacionamento com a imprensa, em outubro de 1915 o
jornal Diario da Tarde "® apresenta a seguinte matéria: A prefeitura na berlinda - foram
gastos 6 mil contos e a cidade néo fica melhorada.”” Nesta matéria, Candido de Abreu
é atacado por preocupar-se com a urbanizacdo da regido onde a elite construia suas
casas. Como exemplo, embelezar o bairro Alto da Gloria e a regido em que foi
construido o seu palacete particular. Também aqui é citado o nivelamento e cortes com
altura de 5 metros em frente a residéncia de Manoel Macedo, um dos barGes da erva
mate, sem razdo suficiente em uma regido de planalto e sem trénsito ou ocupagdo ate
entéo.

Apesar do atrativo exercido pelos novos tracados urbanos e pelas
remodelacdes de cidades exemplificadas pelas obras de Haussmann em Paris e pelo

plano de Belo Horizonte no Brasil, a estrutura fisica de Curitiba ndo exigia

’> Jornal da Cidade. 1913/16: Candido de Abreu Espalha Obras e ja Pensa em Incinerar o Lixo. P.17
’® O Diéario da Tarde, considerado normalmente mordaz com os politicos da situagéo.
" O Diéario da Tarde: A prefeitura na Berlinda. Folha 1. Empréstimo Estadual de 6 mil contos.
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desapropriacfes e demolicGes para abrir as avenidas impostas por necessidade de
circulagdo. As desapropriacGes que ocorreram na gestdo de Céndido de Abreu sdo
reduzidas e restringiram-se aos terrenos destinados as constru¢ées pontuais de novos
edificios publicos e de trechos de ruas proximas a estacdo ferroviaria, ou continuacéo e
alargamento de ruas como a Bardo do Rio Branco, a Riachuelo, a Comendador Araujo
e ao boulevard 02 de Julho. As transformagdes ocorridas em Curitiba ndo concorrem
com 0 processo de criacdo de uma cidade totalmente nova como Belo Horizonte, mas
utilizam conhecimentos técnicos de urbanizacdo e direcionamento na escolha das
regides e ruas a serem reformuladas, assim também como a escolha de espacos

especificos para edificios publicos e pragas.

A exemplo da cidade de S&o Paulo, a proposta de remodelagédo em 1910, com
um monumental projeto a maneira de Haussmann, gerou 0s seguintes projetos para a
capital paulista: projeto Alexandre de Albuquerque, projeto Freire Guilhnem e projeto
Antoénio Prado. Devido a diferenca de partidos urbanisticos o arquiteto francés Joseph
Antoine Bouvard, foi convidado a atuar como arbitro gerando o surgimento do projeto
Bouvard. Provavelmente a indicagcdo de Bouvard como &rbitro para escolha do plano
para a cidade de Sdo Paulo deu-se devido a sua experiéncia nos servicos de arquitetura,
passeios, viacdo e plano de Paris, onde foi diretor durante 47 anos. Além disto, Bouvard
teve destaque nas exposicdes internacionais de Paris nos anos de 1899 e 1900, sendo
neste Gltimo ano, diretor de arquitetura, parques e jardins.”® E sabido que estas duas
exposigdes tiveram influéncia no planejamento da cidade de Belo Horizonte, na
tendéncia eclética para as obras arquitetdnicas e no direcionamento urbanistico de
Céndido de Abreu para a cidade de Curitiba.

Nasce assim, a Companhia de melhoramentos da capital, programa do governo
do estado de S&o Paulo, sob a direcdo da diretoria de obras publicas e a cargo de
Samuel das Neves™® com projeto de Joseph Antoine-Bouvard. O prefeito de Curitiba

8 LACERDA, Cassiana Licia de. Passeio Ptblico: Primeiro Parque Publico de Curitiba - do Projeto de
Criacdo até a Segunda Gestdo Cassio Taniguchi. Curitiba: Fundagdo Cultural de Curitiba, Boletim
Informativo Casa Romario Martins, v.28, n.126, 2001.

™ Nas referéncias brasileiras, pode-se citar, Samuel das Neves, engenheiro agrénomo baiano, que em seu
escritorio em Sdo Paulo, manteve interesse constante na reformulacdo urbanistica da cidade e na
Secretaria da Agricultura, que cuidava das obras publicas. Fez um cuidadoso plano de alargamento de
ruas e aberturas de avenidas, imaginando inclusive, a atual avenida Nove de Julho em continuacéo as
avenidas: Prestes Maia e Tiradentes, formando um eixo norte-sul, que terminava no Trianon em
caprichoso agenciamento paisagistico inspirados no paisagista Bouvard, que afinal acabou cosmetizando
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Carlos Cavalcanti, inspirado neste exemplo, teve a idéia para os melhoramentos de
Curitiba. Na proposta para Sdo Paulo, Bouvard elaborou, além de parques, um anel
central de transito, formando uma grande artéria, sistemas de radiais, havendo a
necessidade de abandonar o sistema de xadrez absoluto para descongestionar o centro e
né&o criar novas regides de congestionamento. Os melhoramentos da capital promovido
para Curitiba no inicio de 1913 com projetos propostos por Candido de Abreu,® revela-
nos a remodelacdo do quadro urbano de Curitiba com trés zonas sob a forma de anéis
concéntricos, sendo a 1° zona constituida pelas areas centrais de Curitiba, com exce¢édo
da av. Batel e Jodo Gualberto consideradas residenciais. A regido central sofreu
maiores reformas urbanas como pavimentagdo, onde também as leis e fiscalizagdo eram
mais rigidas, com preferéncia por edificacdes em alvenarias. A 2° zona e a 3° zona
obedeciam o mesmo formato em anel alargando-se cada vez mais para a periferia da
cidade. A 2° zona era reservada as industrias e a 3° zona para moradias de operarios e
sitiantes. Mais tarde, em 1942, Curitiba comeca a ser planejada globalmente atraves do
Plano Agache (Fig. 37) que é considerado o primeiro projeto urbanistico de Curitiba.
Mantendo a tradicdo da influéncia francesa, Agache entrega o Plano de Urbanizagéo
com trés temas principais: Saneamento que teve inicio na administracdo de Candido de
Abreu com a canalizacdo do Rio Belém (Passeio Publico) na rua Mariano Torres, Plano
de Avenidas da Cidade e Centros Funcionais.

O secretario municipal de obras em Curitiba, entdo Adriano Goulin, relata
novas obras para o Passeio Publico em 1914, que ocorrerdo de acordo com a total
remodelagem do sistema viario, a partir de um projeto feito de acordo com o sistema de
circulagdo e meios de transporte e que devera aterrar o canal do rio Belém. Nos annaes
da Cémara Municipal de Curitiba, de 13 de outubro de 1913, consta a relacdo das

plantas confeccionadas pelo escritrio técnico da divisdo de trabalhos da comissdo de

a cidade. Samuel das Neves executou projetos de edificios com estrutura de concreto armado e também
projetos em art-nouveau a partir de 1892,

% | ACERDA, Cassiana Licia de. Passeio Piblico: Primeiro Parque Publico de Curitiba - do Projeto de
Criacdo até a Segunda Gestdo Cassio Taniguchi. Curitiba: Fundagdo Cultural de Curitiba, Boletim
Informativo Casa Romario Martins, v.28, n.126, 2001. P4ag. 128.

Dentro dos institutos, livros, boletins informativos e pesquisas feitas sobre Bouvard e os Melhoramentos
de Curitiba como um todo, ndo consta nenhuma planta ou indicacdo que sugerem a participacdo de
Bouvard antes do projeto especifico de reformulacdo do Passeio Publico em 1915. O plano total de
Melhoramentos da Capital com abertura e pavimentacéo de ruas é atribuido a Candido de Abreu a partir
de 1913. Anteriormente, ja em 1880 o planejamento de Curitiba é proposto por de Ernesto Guaita, com a
Nova Curitiba.
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melhoramentos, que além de inimeros projetos de ruas e alamedas, ja havia executado
0s projetos do Passeio Publico, da praga General Osorio, praga Santos Andrade e
projeto do palacio Municipal, entre outros, como relata Adriano Goulin.®
Considerando fundamental a criagdo de parques para atender as necessidades do futuro,
Carlos Cavalcanti e Candido de Abreu contratam o arquiteto Bouvard e seus auxiliares
Rouch e Troy para reformular o Passeio Plblico, denominado Parque Municipal.*? O
Passeio Publico havia sido criado em 1886, com projeto do engenheiro Lazzarini, que
elaborou propostas técnicas para o saneamento da area do Passeio Publico. Como
acima citado, o novo projeto para o Passeio Publico, com canaliza¢do do rio Belém e
obras nas ruas proximas, havia ficado pronto em 1913. SupBe-se que em 1915, foi
contratado Bouvard para reformulé-lo, ja que o Passeio possuia proposta de ampliagdo
da area em direcdo a chacara Nha Laura (atual colégio Estadual) e em direcdo a chacara
Bittencourt (Circulo Militar), ao qual foi doado em 1916 parte do terreno (Fig. 01/
Mapa atual). O plano Bouvard, como é chamado, para o Passeio Publico em Curitiba

foi assim descrito por Candido de Abreu:

E encantadoramente lindo. Os inlmeros canais que tanto prejudicavam sempre a
conservacao do nosso jardim puablico sdo suprimidos; apenas o curso natural do Rio
Belém o recortara convenientemente, e dard a agua necessaria a um grande tanque
de natacdo, cimentado e pitorescamente localizado....O projeto quanto a sua
arquitetura, é indescritivel. E um verdadeiro torneio de desenho, de encantador
efeito, que uma vez executado muito recomendard a nossa cidade, constituindo

mesmo o clou dos atuais trabalhos de embelezamento. &

O Passeio Publico (Fig. 36/ Mapa do Passeio Publico), tornou-se um jardim com
paisagem irregular, ornamentado por uma cenografia pitoresca que inclui grutas, pontes, ilhas
e outras formas exéticas associadas a beleza natural e, mantendo o rio Belém em seu curso

8 Nos Annaes da Camara Municipal de Curitiba. (Ata da Sessdo Ordinaria de 13 de outubro de 1913.
Consta a relacdo das plantas confeccionadas pelo Escritério Técnico da Comissdo de Melhoramentos, que
além de inimeros projetos de ruas e alamedas, ja havia executado os projetos do Passeio Publico, da
praca General Osdrio, praga Santos Andrade e projeto do Palacio Municipal, entre outros, como relata
Adriano Goulin). Biblioteca Publica do Parana.

8 | ACERDA, Cassiana Licia de. Passeio Pablico: Primeiro Parque Publico de Curitiba - do Projeto de
Criacdo até a Segunda Gestdo Cassio Taniguchi. Curitiba: Fundagdo Cultural de Curitiba, Boletim
Informativo Casa Romario Martins, v.28, n.126, 2001.

8 |LACERDA, Cassiana Licia de. Passeio Piblico: Primeiro Parque Publico de Curitiba - do Projeto de
Criacdo até a Segunda Gestdo Cassio Taniguchi. Curitiba: Fundagdo Cultural de Curitiba, Boletim
Informativo Casa Romario Martins, v.28, n.126, 2001. (apud Jornal "A Republica", 30 de julho de 1915.
Pg.131)
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natural. Comprova-se ai, a influéncia do arquiteto e paisagista francés Bouvard nos projetos de
reforma do Passeio Publico e da regido central de Curitiba, onde Candido de Abreu era
prefeito e influiu pessoalmente na elaboragédo e modificacdo dos projetos. O arquiteto francés
Bouvard, * considerava gue uma cidade atinge o pleno equilibrio quando se harmonizam
espacos livres, espacos de lazer, area verde e espagos construidos. Os jardins ingleses
filtrados pelos franceses, inspirados no exotismo pitoresco traduzido por William Kent,

“tornaram-se exemplos de uma reconstituicao artistica da paisagem natural. Neles brotavam,

n 85

de maneira quase espontanea, elementos construtivos de arquitetura rustica. Os jardins

sdo, portanto, parte de um conceito urbanistico, o qual devia promover uma nova aparéncia

para a cidade, capaz de representa-la em qualquer outro lugar.

As informacOes obtidas sobre o Sr. Bouvard sdo apenas citagcbes de seu
trabalho na Franca. Sua biografia informa que foi diretor de servicos de arquitetura,
passeio, viacdo e plano de Paris em 1897. De seus projetos em Curitiba, destaca-se até
os dias de hoje, a réplica do portdo original concebido por ele para o Cemitiére des
Chiens ou Cemitiére des Animaux (Cemitério de Caes) sem as estatuas de cées, em que
0 estilo representa 0 movimento tipico do art nouveau. O portdo foi inaugurado em
1915 no acesso principal do Passeio Publico (Fig. 35). Além dos portdes de acesso ao
Passeio e outros elementos de decoracdo e embelezamento, temos que Céandido de
Abreu adquiriu da Fundicdo Indigena (firma Inglesa instalada no Rio de Janeiro) trés
coretos para Curitiba. Na época, tais ornamentos eram moda tanto nas capitais como no
interior do pais. Dos trés coretos, um foi instalado no Passeio Publico, “em estilo
mourisco, com colunas leves de ferro, lembrando artisticas filigranas e coberto com
uma clpula de folha loucada e glasurada com lista nas cores amarela e azul.””®® Esse
coreto foi demolido em 1941, e hoje encontra-se ainda como base do aquario do
Passeio Publico. Seu carater social e aberto classifica-o entre 0s monumentos da utopia
social que a nova sociedade burguesa preocupava-se em difundir. Geralmente €
octogonal, a base em tijolos comporta um estranho assoalhado que funciona como
caixa de ressonancia, enquanto a cobertura permite a difusdo do som. Essa pode ser a
fonte de inspiracdo utilizada por Candido de Abreu na opgdo de construir em 1915, o
Belvedere da Praca Jodo Candido, devido ao seu formato em Unico bloco, cuja planta

8 Ecole de Beaux Arts e trabalhou no atelié de Constant — Dufeux.

% ROCHA-PEIXOTO, Gustavo. Guia da Arquitetura Eclética no Rio de Janeiro. Introdug&o: o ecletismo
e seus contemporaneos na arquitetura do Rio de Janeiro. Pag. 17.

8 SANTOS, Sénia Nicolau dos. O Contexto Politico, Cultural e Ambiental para a Cidade de Curitiba: do
Verde da Aldeia aos Parques Urbanos Planejados. Doutorado, S&o Carlos - SP, 200. Pg.305. Museu
Paranaense.
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utiliza forma priméria, com anexo do acesso e balcéo visualizado frontalmente como
um octégono. Além da forma, o Belvedere possui ornamentos que utilizam o
vocabulario art nouveau, assim como inimeros elementos, desde reldgios, lampadarios

e chafarizes das pragas Osorio, Eufrasio Correa e Jodo Céandido.

Em sua segunda gestdo como prefeito de Curitiba Candido de Abreu deixa claro em
reportagens nos jornais, seu envolvimento pessoal nos projetos para melhoramentos da
capital, entre eles também o Pa¢o Municipal, que é descrito como executado pelo préprio
prefeito, com a colaboracéo de auxiliares que desenvolviam o projeto sob sua direcd0.®” Neste
mesmo periodo, em 1913, na praca Santos Andrade estava sendo idealizada a nova
Universidade Federal, com projeto de Guilhermino Baeta de Faria e constru¢cdo de Carlos
Dietzche em associagdo com a construtora Bortolo Bergonse.® Provavelmente como prefeito,
Candido de Abreu tenha sido informado sobre a construgdo da nova Universidade que
comecaria ainda naquele ano e contava com o empenho do presidente do Estado, Carlos
Cavalcanti. Porém a atuacdo de Candido de Abreu voltava-se para o projeto arquitetdnico do
Paco Municipal e do Belvedere:* duas obras de destaque da prefeitura neste periodo.

O novo prédio da Universidade utilizava o vocabulario classico, tipico do historicismo
para edificios utilizados como ambientes de ensino e museus. Dentro da corrente eclética
pode-se atribuir ao Neoclassicismo a maioria dos elementos e concepc¢des utilizados para o
projeto da Universidade, no variado repertorio do que se classifica eclético, onde é dificil
separar os elementos de procedéncia francesa, herdeiros do classicismo romantico, dos
modelos neobarrocos e renascentistas da Italia. Porém é possivel encontrar este mesmo
vocabulario neoclassico no palacio do Governo em Curitiba e nos edificios publicos de Belo
Horizonte como os palacios Presidencial, da Administragdo, do Congresso e da Justica. Os
prédios federais possuiam a mesma linguagem arquitetbnica deste ecletismo em suas

edificacbes e geralmente eram monumentais. Candido de Abreu, por sua vez, comecava a

8 Arquivo da Curadoria do Patrimdnio Histérico e Artistico da Secretaria da Cultura do Parana —
Curitiba. (Jornal: A Republica, 30 de julho de 1915. O Prefeito Trabalha Curitiba De Hoje E De Amanha.
Os Planos De Remodelacdo Da Cidade. — que deixara claro o envolvimento pessoal do prefeito como
autor do projeto do Paco Municipal e do Belvedere). Podia-se imaginar o envolvimento do corpo docente
da escola de Artes e Industrias de Mariano de Lima, caso este ndo tivesse ido embora e a referida escola
néo tivesse sido fechada em 1906.

8 GONCALVES JUNIOR, Antonio. Universidade Federal do Parand — Um edificio e sua historia.
Curitiba: Fundacéao Cultural de Curitiba, Boletim Informativo da Casa Romario Martins, 1997.

8 Nos Annaes da Camara Municipal de Curitiba. (Ata da Sessdo Ordinaria de 13 de outubro de 1913.
Consta a relacdo das plantas confeccionadas pelo Escritdrio Técnico da Divisdo de Trabahos da Comissdo
de Melhoramentos, que além de indmeros projetos de ruas e alamedas, j& havia executado os projetos do
Passeio Publico, da praca General Os6rio, praga Santos Andrade e projeto do Palacio Municipal, entre
outros, como relata Adriano Goulin). Biblioteca Publica do Parana.

(Ata da Sessdo Ordindria de 12 de abril de 1915. Consta que o Belvedere de Sdo Francisco esta com
projeto pronto, tendo sido desapropriado amigavelmente os terrenos aforados a Federagdo Espirita do
Parand e a Sociedade 28 de Setembro, segundo Adriano Goulin, engenheiro-chefe). Biblioteca Pablica do
Parand.
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entender a arquitetura eclética como uma maneira banal de usar as formas do passado
historico e de adaptar a proporcdo aos seus Vvarios elementos. Considerava com suas
experiéncias uma falta de sincronia, entre os elementos e ornamentos da arquitetura eclética
e, a nova industrializacdo. Para isso, a influéncia do método construtivo dos alemées foi
importante, tendo em vista a notavel habilidade técnica capaz de unir a racionalidade da
construgdo gotica, a exemplo da Igreja Matriz, aos novos materiais surgidos, principalmente o
ferro. Assim, devido ao progresso, Candido de Abreu decide renovar a arquitetura dos edificios
municipais e conferir a eles o carater progressista, que gostaria que fosse reconhecido em sua
administracdo. Com o pensamento atento as modificagbes mundiais, a renovacdo quanto ao
estilo arquitetdnico confere um carater vivaz e uma certa originalidade a este mesmo estilo, o
“art nouveau” devido ao contato com 0s projetos, constru¢gfes e construtores de Curitiba até
entdo. De certa forma o Pago Municipal e o Belvedere, a exemplo de sua propria residéncia,
acabaram por utilizar o Art Nouveau, que dentro do contexto mundial havia surgido no final do
século XIX e possuia inspiracdo naturalista. O contraste entre os estilos estava feito, era
visivel a diferenca da arquitetura eclética baseada nas premissas do Neoclassicismo e a
novidade destes dois edificios Municipais em Art Nouveau. Curitiba de modo geral, usufruiu
deste estilo, ao que tudo indica apresentado primeiramente por Candido de Abreu.
Atribuindo-se ambos os projetos ao escritdrio técnico da Comissdo de Melhoramentos,
tendo como engenheiro chefe Adriano Goulin, mas coordenado pelo prefeito, nota-se que o
gosto estilistico escolhido por Candido de Abreu expressa a adeséo a influéncia “Art Nouveau”.
Atribui-se a construcdo do Pago Municipal a Angelo Bottechia e André Petrelli, e ainda a
fiscalizacdo da obras a Eduardo Chaves e ao engenheiro-chefe de Obras Municipais, Adriano
Goulin. A participagdo do arquiteto Roberto Lacombe também gera discussdo quanto a
autoria dos projetos, porém todos os nomes acima citados possuem pouca referéncia
individual. As pinturas e ornamentacdes internas séo atribuidas a Jodo Guelfi e Jodo Ortolani,
sendo este Ultimo o mais famoso pela autoria da ornamentacao e pintura de teto do Palacete
dos Ledes. O hall do Paco Municipal foi ornamentado em alto relevo com flores, frutos,

passaros e rosto de mulheres. **

Além das atribuicdes acima, pode-se fazer referéncia as
influéncias ligadas ao Movimento Paranista, surgido na década de 20, que buscava identificar
a cultura local. Como exemplo disso, nota-se o pinheiro do Parana esculpido nas portas

internas do Pa¢o Municipal.

% Jornal da Tarde de 17 de janeiro de 1916 sobre o Paco Municipal. &

Annaes da Camara Municipal (Ata da Sessdo Ordinéria de 17 de julho de 1914. Consta que a
concorréncia publica que havia sido aberta para a construcdo do Pago, seguia os tramites regulares, tendo
sido preferidos pelas vantagens oferecidas as propostas de André Petrelli para mao de obra das alvenarias
de pedra e tijolo). Biblioteca Publica do Parana.

%1 CARNEIRO, Newton. A Fébrica de Colombo e a Ceramica Artistica no Brasil. Curitiba: BADEP, s.d.
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A construcdo do Paco Municipal foi iniciada em 01 de julho de 1914 e concluida em
1916,% em estilo eclético com ornamentos em estilo Art Nouveau. O Belvedere, localizado ao
lado das ruinas de S&o Francisco, teve sua construcdo iniciada em 1916 e terminada no
mesmo ano.”® Seus detalhes ornamentais s&0 em madeira e conferem as caracteristicas ainda
mais proximas do movimento Art Nouveau na Europa.

Candido de Abreu encerrou sua segunda gestao como prefeito de Curitiba em 24 de
fevereiro de 1916; atuou ainda como professor de Fisica Experimental na entdo recente

Universidade do Parana. Faleceu em 22 de fevereiro de 1918, com 62 anos de idade.

%2 Annaes da Camara Municipal de Curitiba. (Ata da Sessdo Ordinéria de 17 de julho de 1914, sobre
trabahos técnicos. No primeiro dia do més corrente foi trabalhada a pedra fundamental...). Biblioteca
Publica do Parana.

% Annaes da Camara Municipal de Curitiba. (Ata da Sessdo Ordinaria de 13 de janeiro de 1916.
Prosseguem os melhoramentos do Alto de S&o Francisco, tendo sido iniciada a construcdo do elegante

pavilhdo no lugar onde se encontra a antiga Capela, ja& demolida pelo Bispado...). Biblioteca Publica do
Parané.
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5. PROJETOS EDIFICADOS ATRIBUIDOS A CANDIDO DE ABREU

5.1. PALACETE MANOEL MIRO

O palacete Manoel Mir0 € a primeira de uma série de obras atribuidas a Candido de
Abreu e colaboradores, e representa a expressao arquitetdnica de uma classe social, a
burguesia dos barbes donos de engenho de erva-mate, que comeca a evidenciar-se e
afirmar-se como necessaria para o desenvolvimento de toda regido. Com o inicio da
construcdo em 1897,°* o palacete Manoel Mir6 em concordancia com a Primeira
Republica, alinha-se com a arquitetura do ecletismo historicista - a op¢do mais desejada da

burguesia curitibana.

S&o poucas as informagdes encontradas sobre este Palacete. Sabe-se que o estilo
utilizado nos remete ao projeto do palacete dos Ledes (Fig. 24/ 51/ 52), construido entre 0s
anos de 1900 e 1902. Podem-se observar linhas mais sinuosas neste palacete somente na
escada de acesso principal colocada lateralmente, e compara-la com a escada de acesso
secundario do palacete dos Ledes (Fig. 38/ 52). A conformacdo da residéncia de Manoel
Mir6 é um volume retangular, destacando-se o requinte de seus ornamentos e das ordens
arquiteténicas utilizadas. A fachada é simétrica, construida proxima ao alinhamento
predial e com anexo de servigo, cozinha e dormitério de empregada, visualizado como
corpo secundario da edificacdo. O espaco ajardinado em frente a residéncia é caracteristica
atribuida aos construtores alemaes em Curitiba a partir de 1829, e que construiam suas
casas atras das faixas de jardim.* Na lateral também foi previsto jardim, comum nas
residéncias maiores da época, e cujo proposito era oferecer arejamento e iluminac&o.® Em
termos gerais, o0 palacete Manoel Mir6 segue a arquitetura eclética, com énfase na

utilizacdo dos elementos classicos.

* MIO, Jodo. Noticias Historicas sobre a Erva Mate e os Seus Engenhos de Beneficiamento em Curitiba a
Datar de 1888 a 1950. Texto Acervo Casa da Memoria: sem data. Pg. 54. ( Manoel Mird por sua vez, em
1897, deu comego a sua soberba e pincipesca residéncia, sita a sua Comendador Aradjo, obra artistica, de
fino acabamento, a mais bela e vistosa daqueles tempos....)

% DUDEQUE, Ira. Espirais de Madeira: uma Historia da Arquitetura de Curitiba. Sao Paulo: Editora Studio
Nobel, 2001.

% REIS FILHO, Nestor Goulart. Quadro da Arquitetura no Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva, 2002.
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Localizado na rua Comendador Araujo esquina com a rua Coronel Dulcicio, no
bairro Batel, encontrava-se a uma quadra do palacete Ascanio Miré (Fig. 14), outra obra
de Céndido de Abreu. De acordo com 0s poucos registros encontrados em arquivos, entre
eles o depoimento da Sra. Zoé Miro, filha de Ascanio Mird, obtém-se referéncias a
respeito das caracteristicas das pinturas dos forros com ornamentagdo em ouro, e 0S
estuques representando flores, sendo que na sala de jantar o tema eram peixes e passaros.”’
A despeito dos tragos comuns que fazem parte das op¢des da época, parece evidenciar-se a
participacdo de Jodo Ortoloni, na decoracdo da residéncia. Outros artesdos séo citados
entre os que participaram do trabalho de decoracéo do interior do palacete, como Carlos
Stephan que teria sido responsavel pelos trabalhos em madeira, a Casa G. Stahl como
importadora das ferragens e, ainda a Oficina de Augusto Gerhar responsavel pelos portdes

e grades.”

Infelizmente, essa construcdo ja foi demolida. Em andlise em algumas fotos de
época e planta do térreo, considerando altera¢cdes nos compartimentos, é possivel constatar
0 requinte do projeto para sua época (Fig. 38/ 39/ 40/ 41). Como era comum nos palacetes
da época, a base desta edificacdo se assentava sobre um pordo alto que possuia janelas
retangulares, seteiras com gradis, para ventilacdo. Desse modo as casas conservavam uma
altura discreta da rua, protegendo a intimidade e aproveitando simultaneamente os pordes
para alojamento de empregados e locais de servigo. A base, ou seja, 0 soco do pordo é
diferenciado por ter sua superficie rusticada representando blocos de sustentagdo.
Provavelmente como o palacete dos Ledes, essa edificacdo tenha sido construida com

alvenaria auto-portante.

Em terreno de esquina, o palacete Manoel Miré possuia acesso por um portdo
lateral seguido de uma escada para acesso interno a edificacdo. Esse portdo, executado em
ferro com desenhos fitomorfos, era ladeado por duas colunas suportando um ledo cada
uma. As grades trabalhadas mantinham-se no limite do terreno e protegiam a residéncia,

%" CARNEIRO, Newton. A Fabrica de Colombo e a Ceramica Artistica no Brasil. Curitiba: BADEP, s.d. &
CAROLLO, Cassiana Lacerda. O Palacete Ledo Jr. e o Ciclo da Erva Mate. & MIO, Jodo. Noticias historicas
sobre a erva mate e os seus engenhos de beneficiamento em Curitiba a datar de 1888 a 1950. Texto Acervo
Casa da Memoria: sem data.

% CAROLLO, Cassiana Lacerda. O Palacete Ledo Jr. e o Ciclo da Erva Mate. Esse depoimento é citado na
tese de dissertacdo de mestrado de Cassiana L. Carollo, diretora da casa da memdria, porém em contato com
ela e com a Casa da Memodria, ndo foi possivel encontréa-lo.
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dando a possibilidade de ver a fachada principal do palacete; apds o portdo de acesso
principal o muro perde sua transparéncia tornando-se mais compacto (Fig. 38). O volume
principal é retangular e o efeito de unidade da residéncia é atribuido ao uso dos dois
porticos nos alpendres laterais (Fig. 41). Os dois porticos permitiam acesso aos alpendres,
considerado areas de passagem e lazer, e depois ao interior da residéncia. O alpendre, dos
dois lados, correspondia simetricamente a todo o bloco principal do edificio, e era coberto
como parte integrante do bloco total da casa. O acesso principal & edificacdo dava-se pela
escada lateral, com lances distintos, aproveitando o esquema da casa simples no inicio do
século XIX, construida no alinhamento predial e com pordo alto, porém transferindo a

entrada para a fachada lateral.

O alpendre lateral possuia sete intercolinios regulares com ordem principal jonica
contendo arcos de meio ponto apoiados em colunas corintias, conforme perspectiva lateral
(Fig. 38/ 39). O tramo central abrigava o acesso principal do lado direito da residéncia. As
colunas corintias eram apoiadas em base quadrangular que perfaziam a altura do pé direito
unico da edificagdo. O guarda-corpo dos alpendres era da mesma altura da base
guadrangular, executados em blocos de concreto. As ordens externas ou colunas
iniciavam-se no apoio quadrangular e terminavam na arquitrave. A cornija dava o
fechamento do plano principal de fachada, e o separava do coroamento, definido por
platibanda rendilhada entre pilaretes com pindculos. Os detalhes ornamentais eram
discretos e elegantes, 0 que permite considerar esse projeto como, representante de um
ecletismo sébrio de linhas classicas.

A elevacdo principal contrastava com as fachadas laterais por ndo apresentar o
mesmo ritmo uniforme (A-A-A). Possuia janelas flanqueadas por ordens com frontdes
triangulares, distribuidas em duas e em conjunto com os arcos dos alpendres nas
extremidades, e com a janela central também em arco pleno. Pilastras jonicas também
aparecem agora em ritmo alternado (A-B-A-B-A), (Fig. 38). Do lado esquerdo, era
permitido acesso ao alpendre através de um lance de escadas. Esse alpendre tinha as
mesmas caracteristicas do alpendre do acesso principal e dava passagem para 0s ambientes
internos, através de portas para a sala de visitas e estar intimo. Além desses dois alpendres,
temos ao fundo, um alpendre considerado de servigco, com acesso por escada nos fundos

do terreno, e que atende exclusivamente as areas molhadas, como banheiros e cozinha,

79



PROJETOS EDIFICADOS - RESIDENCIA MANOEL MIRO

além de copa e dormitério de empregada. Pode-se considerar a hipotese de que esse corpo

secundario do palacete foi construido como anexo, um tempo mais tarde (Fig. 41).

A distribuicdo interna organizava-se de acordo com a circulagdo. O sagudo possuia
ligagdo direta com um escritorio ou gabinete, e destacava-se por ser 0 acesso social
principal. O alpendre do lado direito também d& acesso a sala de jantar, aos fundos. Os
dormitérios localizavam-se no centro da casa, distribuidos por um corredor. O acesso
social secundério era através da sala de jantar, com circulagdo que distribuia para o estar
intimo, banheiro, cozinha e servico. Pelo lado esquerdo, o acesso era pela sala de visitas,
com interligacdo com o dormitério do casal e escritério. Ainda deste lado, havia uma porta
que permitia acesso a sala de estar e jantar, permitindo seguir para a area intima da casa e
para a area de servico. De modo geral, é curiosa a distribuicdo das pecas com areas sociais
nas duas extremidades, ligadas pelos alpendres, com os quartos no centro. Também é
digno de nota o papel dos elegantes alpendres, cuja origem pode estar ligada a casa
Bandeirista de S&o Paulo, onde propiciavam circulagdo externa e ambiente de estar na
estacdo mais quente, e protegiam a casa das intempéries e da insolacdo excessiva.
Verifica-se, de acordo com planta (Fig. 41), trés acessos sociais: 0 principal, acesso ao
sagudo; os intimos, acesso a sala de visitas e sala de jantar, e por fim, dois acessos de
servico: um através da sala de estar pelo alpendre secundario e outro nos fundos do

terreno, com acesso ao alpendre de servigo, proximo ao dormitorio da empregada.

H& quase nenhuma referéncia documental sobre os interiores deste palacete, porém
com as analises de outros projetos atribuidos a Candido de Abreu e estudos sobre o
ecletismo, imagina-se que as paredes internas poderiam ser revestidas com papel colado
ou pintadas com gabaritos. Utilizavam-se, nos pisos, tabuas tipo macho-fémea, marmore e
mosaicos coloridos. Em geral, nas cozinhas e banheiros eram empregados ladrilhos
hidraulicos, apoiados sobre abobadilhas. A iluminacdo era feita através de balcdes e
grandes janelas valorizadas com vitrais. Supfe-se que a implantagdo possuia o0 acesso
principal e a elevacdo principal para a rua Comendador Aradjo, e um patio maior com
jardim para a rua Coronel Dulcidio. Este patio provavelmente circundava a edificacéo;
assim, a casa apresentava-se como objeto isolado em meio ao jardim, numa implantacdo

com carater de vila suburbana.
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Os alpendres sdo proprios da composi¢do arquitetbnica das residéncias do
ecletismo, e demonstram a preocupacgdo da ligacdo entre interior e exterior, preocupagéo
encontrada também nas villas suburbanas Renascentistas. Estas villas suburbanas
possuiam as chamadas loggias que se assemelham aos alpendres; porém as loggias eram
construidas na frente e nos fundos da residéncia, sendo Unica no meio ou duas, uma em
cada lateral. As loggias eram usadas para refei¢fes, caminhadas, conversas e lazer em
geral, e eram maiores ou menores, porém de boa largura, dependendo da area e da funcao
do edificio. Em geral, as loggias conduziam as pessoas para uma sala de recepgdo menor
ou para um grande hall. No caso do palacete Manoel Mir6 os alpendres estdo nas duas
laterais demarcando acessos, o principal e de servico, e conduzindo as pessoas diretamente

para as areas de estar, de visitas, jantar e copa, além de proporcionar momentos de lazer.
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Curityba. Types des maisons peincipauy des Jamties

Fig. 38. Palacete Manoel Miré.
Rua Comendador Araujo esquina com Cor. Dulcidio
(Foto inicio do séc. - Acervo Casa da Memodria - Curitiba)

Fig. 39. Palacete Manoel Mird
Detalhe do acesso lateral
(Foto 1970 - Acervo Casa da Memodria - Curitiba)
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Fig. 40. Palacete Manoel Mird
Detalhe do alpendre
(Foto 1970 - Acervo Casa da Memodria - Curitiba)
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Fig. 41. Palacete Manoel Mird
planta baixa do pavimento térreo - levantamento arquiteténico
(CAROLLO, Dissertagdo de Mestrado, Curitiba: s/ed, 1987)
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5.2. PALACETE ASCANIO MIRO

O palacete Ascanio Mir6 localizava-se na atual rua Comendador Aradjo, esquina
com rua Presidente Taunay, no bairro Batel, local da antiga chacara da familia Itiberé da
Cunha. O periodo de construcdo do palacete Ascanio Mird é o mesmo da construcdo do
palacete Manoel Mird, assim atribui-se o inicio de construgdo entre os anos de 1897 e
1898. %

A Rua Comendador Araujo era o antigo caminho em direcdo ao Mato Grosso, e
regido onde moravam as familias mais abastadas de Curitiba. Percorrendo o caminho do
Mato Grosso cheio de lama e buracos e de dificil transito nos dias de chuva, chegava-se ao
palacete do Sr. Ascanio Mird, uma quadra antes da residéncia de Manoel Mird vista
anteriormente (Fig. 14). O primeiro calgamento nesse trecho foi recebido durante a gestdo
do Prefeito Candido de Abreu (1913-1916). O terreno de Ascanio Miro era de esquina
com 24 m de frente e 34 m de profundidade (Fig. 48). O projeto baseou-se em certos
clichés da arquitetura monumental do ecletismo e enfatizou a visualizacdo de esquina. O
edificio demonstra pretenses monumentais, pois o proprietario era um dos donos de
engenho de erva-mate, sécio e irmdo de Manoel Mird. A casa é em estilo eclético e nota-
se a exuberante decoracdo que ndo pode ser atribuida a um codigo estilistico especifico.
Predomina uma mistura de orientalismo, com pitoresco inglés, notado na clpula e nos

detalhes ornamentais pontiagudos.

O projeto do Palacete Ascanio Mir6 foi uma encomenda de D. Nené Miré irma de
Candido de Abreu e esposa de Manoel Mird, para o seu cunhado Ascanio Mir6. Candido
de Abreu foi responsavel pelo projeto de acordo com depoimento de Zahira de Abreu
Machado e Lima, filha de Candido de Abreu, e de Zoe Miré, filha de Ascanio Mir6. °

% MIO, Jodo. Noticias Histdricas sobre a Erva Mate e os seus Engenhos de Beneficiamento em Curitiba a
datar de 1888 a 1950. Texto Acervo Casa da Memdria: sem data. Pg. 54. ( Manoel Mir6 por sua vez, em
1897, deu comego a sua soberba e pincipesca residéncia, sita a sua Comendador Aradjo, obra artistica, de
fino acabamento, a mais bela e vistosa daqueles tempos.... Ascanio Mir6 construiu a sua no mesmo periodo e,
ainda hoje, existe bem conservada, com a sua torre ao lado e sem altera¢@es nas suas linhas).

1% CAROLLO, Cassiana Lacerda. O Palacete Ledo Janior e o Ciclo da Erva Mate. Mestrado, Curitiba: s/ed.,
1987. (Depoimento de Zahira de Abreu Machado Lima, filha de Céandido de Abreu e Zoe Mir6, filha de
Ascanio Miro6, recolhido por Pércia dos Guimardes Alves. Curitiba, 24 de outubro de 1974: Céandido de
Abreu ¢ o responsavel pela autoria dos projetos dos palacetes Ascanio Mird, Manoel Mir6, Ledo Janior e de
sua propria residéncia a Casa das Ferraduras).
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Na descrigdo do palacete de Ascanio Mir0, destacava-se:

. na entrada um portdo alto e imponente, trabalhado em ferro, com medalhdes
ostentando as iniciais AM, e que preso as solidas colunas colocadas na quebrada da
esquina, formavam o primeiro e importante detalhe de construcdo. O jardim que
rodeava a casa tinha o caminho entre os canteiros formados por pedras rejuntadas, o
que realcava ainda mais a imponéncia do casardo. A escadaria e o piso da varanda sdo
em marmore de Carrara, rodeados de gradil rendado. As portas eram de cedro
trabalhado no local, sobre elas um dculo de luz em forma de trevo com vidros coloridos

iluminava o teto cujo pé direito era de cinco metros de altura. Nas janelas da varanda,

. . 101
vidros queimados formando desenhos e cremonas ~~ de bronze trabalhado. No centro
das bandeirolas das portas e janelas, pequenas anforas, como complemento harmonioso

e arremate da grande altura das folhas ou escuras.

Do espaco entre as portas e janelas e os 6culos de luz, saia a marquise, que protegia a
varanda, as colunas originais que a suportavam eram de madeira, recobertas com zinco,
presas a soleiras das portas. Com o tempo apodreceram e ameacaram cair. Foram
substituidas por colunas e marquises de ferro decorada com zinco, levantadas por Jodo
Keistern. A cobertura de vidro que era fixada a uma grade, com coleta para caida de
&gua, entupia com as chuvas e com a saida da massa do vidro, as goteiras se formavam.
Uma das filhas do casal (Zoé) andava por cima da grade, recolocando a massa e

desentupindo as canaletas.

Os requintes no interior do Palacete eram dados com os tetos de estuque decorados de
forma diferente em cada compartimento e com ornamentacdo variando conforme o
ambiente. Destacavam-se na sala de jantar, nos quatro cantos, anjos trepados em
macieiras, guirlandas ao redor do lustre de cristal completavam os ornamentos. Na sala
de visitas, a pintura representava rosas e, na saleta, flores mitdas. O chapéu da torre da

cozinha, recoberto com telhas de madeira foi restaurado no correr do tempo.

A clpula da torre, feita em zinco trabalhado, tem no seu topo um para-raio, cujo cabo
descia para um poco no jardim. Na extremidade do para-raio, uma bandeirola com as

iniciais AM e quatro flores de bronze em forma de lanternas, marcando os pontos

. . . . s 102
cardeais; a bandeirola girava com o vento indicando sua dire¢éo.

101 Ferragem para trancar portas e janelas.
192 MENDONGCA, Nai Nascimento. Texto: Palacete da Familia Ascanio Mir6. Fundagdo Cultural de Curitiba,
Casa da memoria, outubro de 1975.
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Com o passar dos anos, 0 aumento da familia para 17 pessoas, tornou a casa deficitéria
devido também a existéncia de um Unico banheiro. Henrique Juve foi encarregado da

solugdo: ligando uma parede da cozinha com outra, fez novo banheiro com WC e
103

chuveiro.

Atualmente, o Palacete Ascanio Miro é sede de uma agéncia do Unibanco. A
arquitetura original do palacete se mantém unicamente no aspecto externo, sendo o interior
totalmente adaptado para a fungdo atual. Ndo ha nenhuma evidéncia das antigas divisdes
internas, como também do pé direito original, e da antiga utilizacdo da torre localizada na
esquina, que é ocupada hoje, somente no térreo, com o sistema de caixas eletrénicos. O
forro atual é em aluminio com iluminacdo embutida. O piso interno foi refeito, assim
como escada para o sétdo, em dois lances. O s6tdo é ocupado por salas de reunides e
arquivos. Internamente é possivel o acesso ao pordo utilizado como caixa forte e arquivo,
porém o acesso externo da-se pela rua Presidente Taunay, onde se localizam sistemas de

caixas eletrOnicos e caixas para atendimento pessoal ao cliente.

Sobre 0 aspecto externo, ainda original, evidencia-se a conservacdo da cupula da
esquina, assim como todas as esquadrias em madeira ornamentadas e esculpidas, no caso a
“bay window” (Fig. 47), vista da rua Comendador Araljo, com detalhes lembrando a
arquitetura arabe. As aberturas do porao (Fig. 42/ 43/ 44) sdo retangulares e simples, 0 uso
do pordo alto confere imponéncia ao palacete caracterizando um recurso usado nos
palacetes Manoel Mir6 e Ledo Junior. Detalhes da ornamentacdo das esquadrias sdo
conservados, assim como a platibanda vazada e outros detalhes de acabamento.
Externamente é visivel a separacdo do pordo e do térreo através de um friso executado em
argamassa. Os gradis sdo originais, e também o guarda-corpo da escada. A marquise da
varanda visivel das duas ruas nas fotos antigas (Fig. 49/ 50), ndo existe mais. Destacam-se
ornamentos que lembram o estilo bizantino, nos detalhes de acabamento da cupula e nas
janelas deste volume, que possuia acesso interno para um provavel escritorio no segundo
pavimento e para o mirante (Fig. 42/ 43/ 46). A area da cozinha e servi¢o localizava-se na
parte posterior da edificagdo, sendo em cima também, uma espécie de mirante (Fig. 45),

hoje com cobertura metélica e estrutura em madeira ainda conservada. N&o se sabe qual

103 CAROLLO, Cassiana Lacerda. O Palacete Ledio Jr. e o Ciclo da Erva Mate: O autor do Palacete Ledo Jr.:

Candido de Abreu.
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era 0 acesso a esse mirante, porém atualmente, ha um algap@o no forro do corredor do

sOtdo, que da acesso a cobertura e, por meio dela, acesso ao mirante.

Com ecletismo, a influéncia de gosto dos imigrantes e as novas tecnologias, era
desnecessario uma parcela dos servigos bracais; 0s empregados domésticos passaram a ser
remunerados e geralmente eram europeus com habitos mais refinados. Em vista disso, as
residéncias comegaram a cultivar habitos urbanos e, as primeiras transformacdes ocorridas
sdo quanto a implantacdo que libertou a edificacdo da constru¢do nos limites do lote,
recuando o edificio dos limites laterais, no caso, correspondente as laterais do terreno de
esquina. Assim, as residéncias passaram a ter nos jardins laterais um novo elemento
paisagistico que oferecia possibilidade de iluminagdo e arejamento. O uso de pordo alto
com discreta altura da rua proporcionava a necessidade de escadaria de acesso a edificacao
que no palacete Ascanio Mird posiciona-se na esquina, junto a uma torre cilindrica de dois
pisos coroada por cupula de zinco, que se destaca como elemento principal da
composicdo. A altura dada pelo poréo dificultava a aproximagéo da edificagdo com os
jardins laterais, assim a resolucgéo foi dada pela presenca de varandas com gradis, as quais
se chegava pela escada de marmore de Carrara, utilizado também no piso da varanda ao
redor *** (Fig. 49/ 50).

O palacete Ascanio Mird possui volume irregular, caracterizado por composigdo
com volumes individualizados, como o volume da torre com a clpula e o volume
octogonal com o mirante na parte posterior da edificacdo. Este tipo de composicdo
decomposta valoriza o desenvolvimento de novos programas, tendo em vista, as inovagoes
no agenciamento interno proporcionado pelas exigéncias de salde e pelas novas
tecnologias, além de proporcionar integracdo do edificio com seu entorno e amenizar o
tamanho da area da edificacdo. De acordo com o desenho (Fig. 48a), verifica-se uma
grande area recortada apos a torre, que provavelmente remete a &rea intima do casardo,
onde estariam a sala de musica, gabinete, sala da lareira, sala de visitas e os dormitorios,
dispostos em torno de um corredor ou sala de almoco (varanda) na parte central. O volume
octogonal posterior considerado como cozinha e servico, confere similaridade a forma da

torre da Casa das Ferraduras e a forma utilizada no vestibulo da Casa Tassel, de Victor

194 REIS FILHO, Nestor Goulart. Quadro da Arquitetura no Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva, 2002.
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Horta, onde localizava-se a escada que conduzia a distintos aposentos em diferentes
niveis. As varandas laterais funcionavam, nas casas ecléticas urbanas, como corredores
externos, onde se abriam as portas das salas de almogo, janelas ou portas de alguns quartos
e, por vezes, mesmo as portas da copa e cozinha. O acesso principal do palacete é através
da escada na esquina, porém 0s acessos aos ambientes internos sdo laterais em frente as
varandas, pela rua Presidente Taunay e rua Comendador Aradjo, que pressupde a
localizagdo dos estares da residéncia nessas duas alas da frente ou parte fronteira da
edificacéo.

O palacete Ascanio Miré apresenta 0 uso de elementos pré-fabricados em ornamentos
para formar a platibanda, além das grades e marquises em ferro das varandas. Os perfis
arredondados no conjunto do edificio ficam por conta do volume de esquina com a cuUpula e da
escada de acesso principal. O restante da obra respeita o padrédo ortogonal. A implantagdo em
terreno de esquina com acesso pela escadaria, pode ser comparada a implantacdo da Casa das
Ferraduras (Fig. 69) inaugurada em 1906, em estilo ja influenciado pelo art nouveau. A
semelhanca do palacete Ascanio Mir6 com a Casa das Ferraduras diz respeito a implantacéo e a
localizacdo das torres destas duas edificacdes que, apesar de possuirem estilos diferentes,
lembram uma a outra, com a utilizacdo dos espacgos edificaveis de esquina, contribuindo para

destacar a residéncia na paisagem urbana.

Em decorréncia da variedade de estilos encontrados nessa edificacdo, pode-se tirar
conclusBes do contexto arquitetdnico da época. Uma delas diz respeito a imprecisédo existente
com a variedade de estilos disponibilizados. Outra se refere a uma arquitetura de transicao,
sinalizando uma mudanca de gosto, ou ainda, a busca pela modernidade, buscada pelo autor do
projeto, seus colaboradores e pelos clientes. Os novos materiais industrializados que circulavam
no comeércio a partir deste periodo era estilizado segundo referéncias histéricas, o que possibilitou
a profusdo estilistica eclética. A possibilidade de uma reafirmacdo da arquitetura através da
ornamentacdo figurativa, o que ndo ocorre com o0s aspectos arquitetbnicos dos estilos
historicistas, era representado pelo Art Nouveau que também € decorativista. A obra de Candido
de Abreu vai revelar a progressiva transicdo desde o ecletismo historicista até a opgdo por uma
linguagem figurativa, emancipada das referéncias diretas ao passado e que portava o status de
movimento de vanguarda na Europa da época: o Art Nouveau.
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Fig. 42. Palacete Ascanio Mir6
Vista do acesso principal - Esquina
(Foto atual - Acervo IPPUC - Curitiba)

Fig. 43. Palacete Ascanio Mir6
Vista da fachada lateral direita - rua Presidente Taunay
(Foto atual - Acervo IPPUC - Curitiba)




ICONOGRAFIA - PALACETE ASCANIO MIRO

Fig. 44. Palacete Ascanio Mir6
Vista da fachada lateral esquerda - rua Comendador Aradjo
(Foto atual - Acervo IPPUC - Curitiba)

Fig. 45. Palacete Ascanio Mir6
Anexo cozinha e mirante - fachada lateral direita - rua Presidente Taunay
(Foto set./2002 - Suzelle Rizzi)
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Fig. 46. Palacete Ascanio Mir6
Cupula - acesso principal de esquina
(Foto set./2002 - Suzelle Rizzi)

Fig. 47. Palacete Ascanio Mir6
Bay Window - fachada lateral esquerda - rua Comendador Aradjo
(Foto set./2002 - Suzelle Rizzi)
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Fig. 48. Palacete Ascanio Mir6
Data de 19/07/1975 — Implantag&o (Gnico projeto encontrado)
(Acervo Prefeitura Municipal de Curitiba - Arquivos)

MIRANTE RESIDENCIA MAIS URBANA
COZINHA SEM DETALHES CLASSICOS
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[ESQUINA
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Fig. 48a. Palacete Ascanio Mir6
Croqui da planta do pav. Térreo
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Fig. 49. Palacete Ascanio Miro.
Foto com data de 1904.
(Acervo Secretaria da Cultura - Patrimdnio Histdrico - Curitiba)
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Fig. 50. Palacete Ascanio Mird
Foto do inicio do século
(Acervo Secretaria da Cultura - Patrimdnio Histdrico - Curitiba)
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5.3. PALACETE LEAO JUNIOR

Esta residéncia foi construida na passagem do século e ocupada pela familia em
1902. '°° O industrial de erva mate Agostinho Ermelino de Le&o Junior e sua esposa D.
Maria Clara de Abreu Ledo, irma de Candido de Abreu, eram os proprietarios. A familia
Ledo Janior, e posteriormente seus descendentes ocuparam a casa até 1979. Em 1984, foi
adquirida pela IBM do Brasil, e logo depois foi iniciado o projeto de sua restauracdo. Foi
inaugurada no dia 23 de outubro de 1987, como Espaco Cultural. Apos o fechamento da
IBM do Brasil ficou sem ocupacdo especifica por um periodo e atualmente é de
propriedade da INEPAR, porém sem uso definido. O Palacete Ledo Junior localiza-se no
Boulevard 02 de Julho, atual rua Jodo Gualberto e ainda mantém parte da vegetacdo da
antiga chacara dos Ledes com area de 9.000 m2. Este palacete é contemporaneo ao antigo
Paco Municipal localizado na Praca Generoso Marques, projeto também atribuido a
Céandido de Abreu.

O Palacete dos Lebes é constituido por um bloco Unico e monumental implantado
em uma regido de chécaras, na época distante do centro da cidade. Na implantacéo (Fig.
60), nota-se o recuo da edificacdo em relagéo ao limite lateral e frontal. A edificagéo tem
sua identidade demarcada pelos jardins embelezados por leGes da ceramica e pelos portdes
e grades de ferro que repetem as iniciais dos proprietarios M.C. e A.E., Maria Clara e
Agostinho Ermelino respectivamente.

Em 1903, Curitiba comecava a emergir como centro artesanal de destaque como

pode ser exibido na Exposi¢do do Cinglientenério:

...S80 0s volumosos moveis vitorianos apresentados por Carlos Steffen; o elegante
mobiliario neoclassico fabricado por Albert Ditert, consagrando a imbuia (Phoebe

porosa), como jacaranda sul brasileiro; a cerdmica artistica do barrista Francisco

1% CAROLLO, Cassiana Lacerda. O Palacete Ledo Janior e o Ciclo da Erva Mate. Mestrado, Curitiba: s/ed.,
1987, capitulo: O Palacete Ledo Junior / Um pouco da historia. (Com a morte de D.Caia, em 1979, a
primeira dos filhos do casal Ledo Junior a nascer no palacete, logo depois que ocupado pela familia em 1902,
fecha-se o ciclo de vida da casa).

MIO, Jodo. Noticias Historicas sobre a Erva Mate e os seus Engenhos de Beneficiamento em Curitiba a datar
de 1888 a 1950. Texto Acervo Casa da Memoria: sem data. (Em 1896, construiu-se a bela residéncia que foi
de Bernardo da Veiga, e a contigua, um pouco mais tarde, a rica e vistosa residéncia de Agostinho E. de
Ledo, que em 1906 hospedou o Presidente Afonso Pena).
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Bussato, inscrita pela fabrica de Colombo; as molduras de Carlos Poetscher e Rodolfo

Sigwalt, os arreios e selins de Méario Armand, Jodo Hatsbach e Gustavo Schier.

A cidade atrai visitantes ilustres: o Ministro Charles Wienner (globe troter e
diplomata francés autor de best-sellers em literatura de viagens); o Ministro Uchida,
representante do Japdo no Brasil; o estadista Poul Doummer (tragicamente assassinado
em Paris quando da presidéncia da Republica, cinco anos mais tarde); Horténcia e Raul
Rio Branco, filhos do Chanceler imortal; o poeta Olavo Bilac e também o presidente
eleito do Conselheiro Afonso Pena. O futuro chefe da nagéo viajava acompanhado de
pequena mas luzida comitiva, na qual se destacavam os engenheiros Aardo Reis e S&

Freire, bem como os jornalistas Ernesto Senna e Alvaro da Silveira.'%

Apesar de existir varias residéncias dignas em Curitiba na época, optou o entdo
deputado Candido de Abreu, por hospedar os visitantes ilustres (como Aardo Reis,
responsavel pela construgdo de Belo Horizonte), no Palacete dos Ledes, ja que a hotelaria
da cidade era ainda precaria. Mesmo as residéncias de Manoel Mir6 e Manoel de Macedo
no Batel, ndo se comparavam a Vila Ledo, residéncia recém construida e adequada ao

conforto dos visitantes.

Candido de Abreu e sua equipe foram os responsaveis pelo desenvolvimento do
projeto de acordo com as observagdes dos proprietarios. O estilo é o eclético, inspirado na
linguagem cléssica. Essa orientacdo adotada por Agostinho de Ledo também fora seguida
pelo seu parente Manoel Mird, para sua residéncia no Batel (Fig. 38). A casa apresenta
requinte ainda ndo experimentado na cidade na época, evidenciado nos detalhes, como
portdes, grades e ferragens dos balcGes encomendados na oficina de Augusto Gerhard (os
primeiros com as iniciais dos proprietarios); escadaria frontal com piso em marmore de
Carrara; utilizagdo de ledes de ceramica de Santo Anténio do Porto (mais antigos que a
construcdo da residéncia, podendo ser remanescentes de alguma outra casa da familia),
para embelezar os jardins; madeiramento de imbuia trabalhada que reveste paredes e tetos;
bandeiras de portas e janelas com vidros coloridos decorados com as iniciais dos donos da
casa; e demais decoragBes e ornamentacdes externas, como frisos, méascaras, pinhas,
pinaculos, ferragens de bronze importadas da Alemanha e trincos de porcelana importados

de Portugal.*’

106 CARNEIRO, Newton. A Vila Ledo. Texto: Fundagéo Cultural de Curitiba: Casa da Memoéria.
197 CARNEIRO, Newton. A Vila Ledo. Texto: Fundagéo Cultural de Curitiba: Casa da Memoéria.
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Em 1907 o palacete recebeu o Presidente do Estado do Parana, Sr. Carlos
Cavalcanti. Ndo muito tempo depois, ocorreu a morte do proprietario. Sua esposa, D.
Maria Clara entdo assume 0s encargos e responsabilidades familiares, empresariais e até
comunitarias que o falecido esposo deixara. A propria razao social da empresa muda para o
nome, “Vilva Ledo Janior”. Com o passar do tempo, D. Maria Clara encaminha a
formacdo de sete filhos menores e aos poucos a Vila Le&o vai readquirindo sua projecéo
anterior e volta a receber visitantes ilustres, como aconteceu com Alberto Santos Dumont e
com Dr. Altino Arantes, presidente do Estado de S&o Paulo, que veio a Curitiba para a
posse do Presidente do Estado do Parana, Afonso Camargo em 25 de fevereiro de 1916.%

Respeitando a ordem cronoldgica, esta é a terceira edificagdo com projeto atribuido
a Candido de Abreu, também elaborado para um dono de engenho de erva mate, como no
caso dos Palacetes de Manoel Miré e Ascanio Mird. O palacete Ledo Junior segue mais o
estilo do palacete Manoel Mird, eclético com inspiracdo classica, porém com
caracteristicas da arquitetura do Maneirismo e do Barroco, percebidas nas vérias linhas
sinuosas e detalhes ornamentais que sdo possiveis visualizar no edificio. A obra contém
inimeros elementos de ornamentacdo em espiral, além de volutas, e representacbes como

cabecas de leGes e delfins.

Contendo liberdade estilistica propria do ecletismo, principalmente no que tange ao
aspecto externo, a composicao obedece a um partido simétrico. A casa é composta por um
volume basico retangular, ao qual sdo anexados 0s volumes das escadarias (frente, fundos
e lateral). Na frente da edificagéo, localiza-se a escadaria de acesso principal que possui
dois acessos distintos e o terraco (Fig. 51/ 52/ 62/ 65). Na lateral direita esta localizada a
escada de acesso secundario (Fig. 53/ 62/ 67) e, nos fundos localiza-se a &rea de servico,
com torredo e escadaria de servico (Fig. 62/ 66/ 67/ 68). O destaque principal é o anexo da
escadaria frontal possuindo dois acessos distintos em conjunto e o grande terrago, chamado

também de adro, com suas linhas sinuosas.

A fachada principal constitui-se de um retangulo dividido em cinco modulos

demarcados por pilastras jonicas, sendo cada um deles composto por vdo em arco pleno,

108 CARNEIRO, Newton. A Vila Ledo. Texto - Casa da Memoria.
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apoiado em pilaretes e ladeado por colunas. A seqiiéncia das colunas com capitéis corintios
termina junto com o vao do terrago, liberando os cunhais que sdo rusticados. Contrastando
com a monumentalidade estatica da fachada, a escada de acesso principal € o elemento
dinamico que introduz movimento de inspiragcdo barroca e faz contraponto com a fachada.
O adro possui guarda-corpo balaustrado, formando conjunto com os balaulstres da

platibanda vazada.

As fachadas murais servem de suporte para a variada ornamentacgdo arquitetonica.
O edificio possui pordo alto com embasamento rusticado, tal como nas casas anteriormente
vistas. A ventilacdo no poréo é proporcionada por éculos, com excecdo dos trechos em que
se abrem portas de acesso ao poréo. Para demarcagédo externa da separacdo do pordo, entre
0 soco e a base das sacadas, da-se um pequeno arremate em forma de corddo boleado,
interrompido pelo inicio das pilastras sucessivas. Ainda nas fachadas, é possivel visualizar
no final dos capitéis, entre a platibanda e o arquitrave, ** uma cornija que contorna toda a

edificacdo. Na cornija, h4 uma cimalha*

em peito de pomba, e sobre elas, encontra-se a
platibanda vazada. A platibanda é executada como um guarda-corpo abalaustrado
interrompido por pilaretes e encimados por coruchéus que em sequéncia adornam as
pilastras. Esses pinaculos ou coruchéus, feitos em massa de cimento, tém forma de jarros e

s&o arrematados por cones espiralados.

Trés fachadas (a principal e as laterais) obedecem a légica do sistema classico. A
composicdo das fachadas laterais e da fachada frontal obedece a solucdo classica de
modulacdo, em ritmo constante (A-A-A-A). Na fachada frontal os intercolinios sdo mais
largos contendo porta, arco de meio ponto e pilastra jonica com caneluras, colunas com
capitéis corintios nas laterais dos vaos, e nova pilastra (Fig. 51/ 65). Em contraste com a
fachada frontal, as fachadas laterais possuem onze intercolinios regulares mais estreitos,
delimitados por pilastras jonicas com caneluras, compondo-se de uma sucessao de
conjunto, englobando véos em arcos de meio ponto com portas abrindo para pequenas
sacadas denominadas balcdes, e sem colunas (Fig. 66/ 67). O piso dos balcdes é em forma

de bacia executada em marmore de Carrara, com perfil sinuoso e guarda-corpo de ferro

199 parte do entablamento sobre os capitéis das colunas.
119 parte superior da cornija.
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fundido, com desenho fitomorfo.*** Na fachada lateral direita, interrompendo a seqiiéncia
dos balcdes, localiza-se a escada de acesso secundario. A fachada é interrompida pela
escadaria nos terceiro, quarto e quinto intercollnios, onde ha varanda e trés portas que dao
para sala de refei¢cGes ou cozinha (Fig. 67). A fachada posterior, contudo, é mais recente e
plasticamente desvinculada das outras, com volume projetado em estilo medieval como um
mirante, onde era possivel avistar o carregamento de erva mate vindo da Estagdo

Ferroviaria e passando proximo a residéncia no Boulevard 2 de Julho (Fig. 68).

Tanto o palacete Manoel Mird (Fig. 38/ 39/ 40/ 41) como o palacete dos Ledes,
(Fig. 51/ 52/ 53/ 65/ 66/ 67/ 68) seguem a composicdo do sistema classico. As
caracteristicas das villas suburbanas nestas duas edificacfes sdo verificadas no volume
padréo retangular, na implantacéo distante dos limites do terreno que proporcionam jardins
no entorno, nos alpendres laterais da residéncia de Manoel Mird que sugerem a ligacdo do
interior com o exterior, também proporcionado pela pequena varanda e balcdes laterais do
palacete dos LeGes. As semelhangas destas duas edificagdes estdo na disposicao de ordens
classicas nos porticos (alpendres) das fachadas laterais do palacete Manoel Miré e das
fachadas frontal e lateral do palacete dos Lebes, em sequéncia constante (A-A-A). A
fachada frontal classica do palacete Manoel Mir6 com pilastras no ritmo (A-B-A-B), difere
da fachada frontal do palacete dos Ledes, como ja dito, em ritmo constante e com tragos de
inspiracdo barroca. Os alpendres laterais do palacete Manoel Mir6 alcangam todo o volume
principal da edificacdo, com o acesso principal pelo lado direito. No palacete Le&o Jr., o
acesso principal € localizado na parte frontal da edificacdo, sendo o acesso secundario na
fachada lateral direita, com escadaria que leva a uma pequena varanda vinculada a sala de
refeicbes e/ou cozinha, considerando a disposicdo original das pecas. As duas escadas
laterais possuem semelhanga em seus desenhos (Fig. 39/ 53).

No palacete, o destino dos espacos era dado através da disposicao e do tratamento
dos aposentos. A escadaria frontal e o terraco davam acesso a parte social da residéncia,
como sala social, sala de visitas, escritdrio ou gabinete. Os dormit6rios ocupavam a area
central ou miolo da edificagdo distribuidos naturalmente através da sala social e sala de

refeicdes, que no caso encontrava-se do lado direito vinculada a varanda e ao acesso

11 palacete Lefio Janior: visita ao local com acompanhamento do arquiteto Jefersom Dantas Navolar,
responsavel pelas restauracfes ocorridas em 1984 e atualmente.
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secundario. A area doméstica no projeto original fazia parte do volume retangular da
edificacdo e encontrava-se entre as pecas posteriores, aos fundos com as &reas de cozinha
e servigo, que com o pordo abrigavam os empregados e permitiam afazeres domésticos. A
escada lateral correspondia a entrada secundaria, cotidiana, da familia. Através dela,
chegava-se a uma varanda (Fig. 54/ 55) com trés portas de ingresso a area intima,
recepcionada pela sala da lareira ou de refeigdes (Fig. 56). A varanda era ligada também a
um gabinete situado na ala frontal do palacete e a copa ou cozinha no lado oposto. Os
dormitérios localizavam-se do lado esquerdo da residéncia, e possuiam conexdo com a
sala de refeicGes ou lareira. A ldgica da distribuigdo dos compartimentos segue a divisao ja
verificada no palacete Manoel Mir6 (Fig. 41), com a parte da frente reservada a area
social, a parte central para os dormitorios e area intima e o servico e cozinha reservado aos

fundos da edificacdo.

Atualmente as trés escadas externas e a decoracao dos interiores revelam uma nitida
divisdo entre as &reas social, intima e de servigo (Fig. 62). Na ala posterior, encontra-se
também uma escada externa, de dois lances, que conduz a &rea de servigo, cozinha e
dormitérios de empregados. A diferenca do tratamento arquitetbnico entre as areas
originais e esta pressupde a construcdo em distintas épocas, sendo essa Ultima um
acréscimo mais recente. O bloco formado pela cozinha, pelo aposento que a ela se
sobrepde e pelo mirante foi concebido como um contraponto ao projeto original,
destacando-se pelo volume de dois pavimentos, com planta em forma hexagonal. Parece
evidente que este anexo destoa do edificio original, tanto na linguagem distinta, quanto nas

proporgdes, resultando um claro prejuizo & forma original.

O sistema construtivo é em alvenaria auto-portante com alicerces em pedra na base,
que constitui o pordo. O pordo eleva o pavimento térreo e o protege contra a umidade, além
de manter a privacidade e conferir um carater monumental o obra arquiteténica. E possivel
notar a presenca de pordo alto tanto no palacete Manoel Mir6 como no palacete Ascénio
Miré.

Dado as obras analisadas até aqui, conclui-se que o palacete dos Ledes segue 0
carater de villa suburbana inspirada nas Villas Renascentistas Palladianas, porém com
modificagdes decorrentes das exigéncias de seu tempo, como as questdes de higiene que
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recomendavam boa iluminacdo e arejamento aos compartimentos, como também a
tecnologia e 0 uso de materiais pre-fabricados. A casa de Manoel Mir6 assemelha-se ao
palacete dos Ledes em sua composicdo utilizando sistema cléssico, em ordens de pilastras
e colunas arquitetonicas utilizadas nas fachadas e na implantacdo com jardins ao redor da
edificacdo. Estas duas residéncias, porém, divergem do carater da residéncia de Ascanio
Mir6, a qual é considerada mais urbana e sem utilizacdo de sistema classico de
composicao e de ornamentos classicos nas fachadas. Tanto o palacete Ascanio Miré (Fig.
49/ 50) como a Casa das Ferraduras (Fig. 69) possuem elementos construtivos de maior
destaque, como as torres presentes em ambas as obras, além do uso visivel de materiais
pre-fabricados, sem a preocupacdo historicista de esconde-los o que ocorre nos palacetes
de Manoel Mir6 e Ledo Janior.

A pintura externa que com a primeira restauracdo em 1987, passou a ser sobria e
classica utilizando o tom bege e creme, no Gltimo ano, com a restauracdo executada em
2002, recuperou seus tons originais com o conjunto todo em azul anil e os detalhes da
ornamentacdo em cinza chumbo, possibilitando a visdo antiga e o destaque contemporaneo
no processo de restauracdo atual. Internamente o resgate ao original, ficou por conta dos
ornamentos vistos no teto das salas sociais, de lareira ou refei¢cGes e na varanda lateral

(Fig. 54/ 55/ 57/ 58/ 59) os quais foram restaurados em cores. **2

112 palacete Lefio Janior: visita ao local com acompanhamento do arquiteto Jefersom Dantas Navolar,
responsavel pelas restauracfes ocorridas em 1984 e atualmente.
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5.3. PALACETE LEAO JUNIOR

Esta residéncia foi construida na passagem do século e ocupada pela familia em
1902. *** O industrial de erva mate Agostinho Ermelino de Le&o Junior e sua esposa D.
Maria Clara de Abreu Ledo, irma de Candido de Abreu, eram os proprietarios. A familia
Ledo Janior, e posteriormente seus descendentes ocuparam a casa até 1979. Em 1984, foi
adquirida pela IBM do Brasil, e logo depois foi iniciado o projeto de sua restauracdo. Foi
inaugurada no dia 23 de outubro de 1987, como Espaco Cultural. Apos o fechamento da
IBM do Brasil ficou sem ocupacdo especifica por um periodo e atualmente é de
propriedade da INEPAR, porém sem uso definido. O Palacete Ledo Junior localiza-se no
Boulevard 02 de Julho, atual rua Jodo Gualberto e ainda mantém parte da vegetacdo da
antiga chacara dos Ledes com area de 9.000 m2. Este palacete é contemporaneo ao antigo
Paco Municipal localizado na Praca Generoso Marques, projeto também atribuido a
Céandido de Abreu.

O Palacete dos Lebes é constituido por um bloco Unico e monumental implantado
em uma regido de chécaras, na época distante do centro da cidade. Na implantacéo (Fig.
60), nota-se o recuo da edificacdo em relagéo ao limite lateral e frontal. A edificagéo tem
sua identidade demarcada pelos jardins embelezados por leGes da ceramica e pelos portdes
e grades de ferro que repetem as iniciais dos proprietarios M.C. e A.E., Maria Clara e
Agostinho Ermelino respectivamente.

Em 1903, Curitiba comecava a emergir como centro artesanal de destaque como

pode ser exibido na Exposi¢do do Cinglientenério:

...S80 0s volumosos moveis vitorianos apresentados por Carlos Steffen; o elegante
mobiliario neoclassico fabricado por Albert Ditert, consagrando a imbuia (Phoebe

porosa), como jacaranda sul brasileiro; a cerdmica artistica do barrista Francisco

3 CAROLLO, Cassiana Lacerda. O Palacete Ledo Janior e o Ciclo da Erva Mate. Mestrado, Curitiba: s/ed.,
1987, capitulo: O Palacete Ledo Junior / Um pouco da historia. (Com a morte de D.Caia, em 1979, a
primeira dos filhos do casal Ledo Junior a nascer no palacete, logo depois que ocupado pela familia em 1902,
fecha-se o ciclo de vida da casa).

MIO, Jodo. Noticias Historicas sobre a Erva Mate e os seus Engenhos de Beneficiamento em Curitiba a datar
de 1888 a 1950. Texto Acervo Casa da Memoria: sem data. (Em 1896, construiu-se a bela residéncia que foi
de Bernardo da Veiga, e a contigua, um pouco mais tarde, a rica e vistosa residéncia de Agostinho E. de
Ledo, que em 1906 hospedou o Presidente Afonso Pena).
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Bussato, inscrita pela fabrica de Colombo; as molduras de Carlos Poetscher e Rodolfo

Sigwalt, os arreios e selins de Méario Armand, Jodo Hatsbach e Gustavo Schier.

A cidade atrai visitantes ilustres: o Ministro Charles Wienner (globe troter e
diplomata francés autor de best-sellers em literatura de viagens); o Ministro Uchida,
representante do Japdo no Brasil; o estadista Poul Doummer (tragicamente assassinado
em Paris quando da presidéncia da Republica, cinco anos mais tarde); Horténcia e Raul
Rio Branco, filhos do Chanceler imortal; o poeta Olavo Bilac e também o presidente
eleito do Conselheiro Afonso Pena. O futuro chefe da nagéo viajava acompanhado de
pequena mas luzida comitiva, na qual se destacavam os engenheiros Aardo Reis e S&

Freire, bem como os jornalistas Ernesto Senna e Alvaro da Silveira.***

Apesar de existir varias residéncias dignas em Curitiba na época, optou o entdo
deputado Candido de Abreu, por hospedar os visitantes ilustres (como Aardo Reis,
responsavel pela construgdo de Belo Horizonte), no Palacete dos Ledes, ja que a hotelaria
da cidade era ainda precaria. Mesmo as residéncias de Manoel Mir6 e Manoel de Macedo
no Batel, ndo se comparavam a Vila Ledo, residéncia recém construida e adequada ao

conforto dos visitantes.

Candido de Abreu e sua equipe foram os responsaveis pelo desenvolvimento do
projeto de acordo com as observagdes dos proprietarios. O estilo é o eclético, inspirado na
linguagem cléssica. Essa orientacdo adotada por Agostinho de Ledo também fora seguida
pelo seu parente Manoel Mird, para sua residéncia no Batel (Fig. 38). A casa apresenta
requinte ainda ndo experimentado na cidade na época, evidenciado nos detalhes, como
portdes, grades e ferragens dos balcGes encomendados na oficina de Augusto Gerhard (os
primeiros com as iniciais dos proprietarios); escadaria frontal com piso em marmore de
Carrara; utilizagdo de ledes de ceramica de Santo Anténio do Porto (mais antigos que a
construcdo da residéncia, podendo ser remanescentes de alguma outra casa da familia),
para embelezar os jardins; madeiramento de imbuia trabalhada que reveste paredes e tetos;
bandeiras de portas e janelas com vidros coloridos decorados com as iniciais dos donos da
casa; e demais decoragBes e ornamentacdes externas, como frisos, méascaras, pinhas,
pinaculos, ferragens de bronze importadas da Alemanha e trincos de porcelana importados

de Portugal.™*

114 CARNEIRO, Newton. A Vila Ledo. Texto: Fundagéo Cultural de Curitiba: Casa da Memoéria.
115 CARNEIRO, Newton. A Vila Ledo. Texto: Fundagéo Cultural de Curitiba: Casa da Memoéria.
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Em 1907 o palacete recebeu o Presidente do Estado do Parana, Sr. Carlos
Cavalcanti. Ndo muito tempo depois, ocorreu a morte do proprietario. Sua esposa, D.
Maria Clara entdo assume 0s encargos e responsabilidades familiares, empresariais e até
comunitarias que o falecido esposo deixara. A propria razao social da empresa muda para o
nome, “Vilva Ledo Janior”. Com o passar do tempo, D. Maria Clara encaminha a
formacdo de sete filhos menores e aos poucos a Vila Le&o vai readquirindo sua projecéo
anterior e volta a receber visitantes ilustres, como aconteceu com Alberto Santos Dumont e
com Dr. Altino Arantes, presidente do Estado de S&o Paulo, que veio a Curitiba para a
posse do Presidente do Estado do Parana, Afonso Camargo em 25 de fevereiro de 1916.*°

Respeitando a ordem cronoldgica, esta é a terceira edificagdo com projeto atribuido
a Candido de Abreu, também elaborado para um dono de engenho de erva mate, como no
caso dos Palacetes de Manoel Miré e Ascanio Mird. O palacete Ledo Junior segue mais o
estilo do palacete Manoel Mird, eclético com inspiracdo classica, porém com
caracteristicas da arquitetura do Maneirismo e do Barroco, percebidas nas vérias linhas
sinuosas e detalhes ornamentais que sdo possiveis visualizar no edificio. A obra contém
inimeros elementos de ornamentacdo em espiral, além de volutas, e representacbes como

cabecas de leGes e delfins.

Contendo liberdade estilistica propria do ecletismo, principalmente no que tange ao
aspecto externo, a composicao obedece a um partido simétrico. A casa é composta por um
volume basico retangular, ao qual sdo anexados 0s volumes das escadarias (frente, fundos
e lateral). Na frente da edificagéo, localiza-se a escadaria de acesso principal que possui
dois acessos distintos e o terraco (Fig. 51/ 52/ 62/ 65). Na lateral direita esta localizada a
escada de acesso secundario (Fig. 53/ 62/ 67) e, nos fundos localiza-se a &rea de servico,
com torredo e escadaria de servico (Fig. 62/ 66/ 67/ 68). O destaque principal é o anexo da
escadaria frontal possuindo dois acessos distintos em conjunto e o grande terrago, chamado

também de adro, com suas linhas sinuosas.

A fachada principal constitui-se de um retangulo dividido em cinco modulos

demarcados por pilastras jonicas, sendo cada um deles composto por vdo em arco pleno,

116 CARNEIRO, Newton. A Vila Ledo. Texto - Casa da Memoria.
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apoiado em pilaretes e ladeado por colunas. A seqiiéncia das colunas com capitéis corintios
termina junto com o vao do terrago, liberando os cunhais que sdo rusticados. Contrastando
com a monumentalidade estatica da fachada, a escada de acesso principal € o elemento
dinamico que introduz movimento de inspiragcdo barroca e faz contraponto com a fachada.
O adro possui guarda-corpo balaustrado, formando conjunto com os balaulstres da

platibanda vazada.

As fachadas murais servem de suporte para a variada ornamentacgdo arquitetonica.
O edificio possui pordo alto com embasamento rusticado, tal como nas casas anteriormente
vistas. A ventilacdo no poréo é proporcionada por éculos, com excecdo dos trechos em que
se abrem portas de acesso ao poréo. Para demarcagédo externa da separacdo do pordo, entre
0 soco e a base das sacadas, da-se um pequeno arremate em forma de corddo boleado,
interrompido pelo inicio das pilastras sucessivas. Ainda nas fachadas, é possivel visualizar
no final dos capitéis, entre a platibanda e o arquitrave, **" uma cornija que contorna toda a

edificagdo. Na cornija, h4 uma cimalha®

em peito de pomba, e sobre elas, encontra-se a
platibanda vazada. A platibanda é executada como um guarda-corpo abalaustrado
interrompido por pilaretes e encimados por coruchéus que em sequéncia adornam as
pilastras. Esses pinaculos ou coruchéus, feitos em massa de cimento, tém forma de jarros e

s&o arrematados por cones espiralados.

Trés fachadas (a principal e as laterais) obedecem a légica do sistema classico. A
composicdo das fachadas laterais e da fachada frontal obedece a solucdo classica de
modulacdo, em ritmo constante (A-A-A-A). Na fachada frontal os intercolinios sdo mais
largos contendo porta, arco de meio ponto e pilastra jonica com caneluras, colunas com
capitéis corintios nas laterais dos vaos, e nova pilastra (Fig. 51/ 65). Em contraste com a
fachada frontal, as fachadas laterais possuem onze intercolinios regulares mais estreitos,
delimitados por pilastras jonicas com caneluras, compondo-se de uma sucessao de
conjunto, englobando véos em arcos de meio ponto com portas abrindo para pequenas
sacadas denominadas balcdes, e sem colunas (Fig. 66/ 67). O piso dos balcdes é em forma

de bacia executada em marmore de Carrara, com perfil sinuoso e guarda-corpo de ferro

17 parte do entablamento sobre os capitéis das colunas.
118 parte superior da cornija.
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fundido, com desenho fitomorfo.**® Na fachada lateral direita, interrompendo a seqiiéncia
dos balcdes, localiza-se a escada de acesso secundario. A fachada é interrompida pela
escadaria nos terceiro, quarto e quinto intercollnios, onde ha varanda e trés portas que dao
para sala de refei¢cGes ou cozinha (Fig. 67). A fachada posterior, contudo, é mais recente e
plasticamente desvinculada das outras, com volume projetado em estilo medieval como um
mirante, onde era possivel avistar o carregamento de erva mate vindo da Estagdo

Ferroviaria e passando proximo a residéncia no Boulevard 2 de Julho (Fig. 68).

Tanto o palacete Manoel Mird (Fig. 38/ 39/ 40/ 41) como o palacete dos Ledes,
(Fig. 51/ 52/ 53/ 65/ 66/ 67/ 68) seguem a composicdo do sistema classico. As
caracteristicas das villas suburbanas nestas duas edificacfes sdo verificadas no volume
padréo retangular, na implantacéo distante dos limites do terreno que proporcionam jardins
no entorno, nos alpendres laterais da residéncia de Manoel Mird que sugerem a ligacdo do
interior com o exterior, também proporcionado pela pequena varanda e balcdes laterais do
palacete dos LeGes. As semelhangas destas duas edificagdes estdo na disposicao de ordens
classicas nos porticos (alpendres) das fachadas laterais do palacete Manoel Miré e das
fachadas frontal e lateral do palacete dos Lebes, em sequéncia constante (A-A-A). A
fachada frontal classica do palacete Manoel Mir6 com pilastras no ritmo (A-B-A-B), difere
da fachada frontal do palacete dos Ledes, como ja dito, em ritmo constante e com tragos de
inspiracdo barroca. Os alpendres laterais do palacete Manoel Mir6 alcangam todo o volume
principal da edificacdo, com o acesso principal pelo lado direito. No palacete Le&o Jr., o
acesso principal € localizado na parte frontal da edificacdo, sendo o acesso secundario na
fachada lateral direita, com escadaria que leva a uma pequena varanda vinculada a sala de
refeicbes e/ou cozinha, considerando a disposicdo original das pecas. As duas escadas
laterais possuem semelhanga em seus desenhos (Fig. 39/ 53).

No palacete, o destino dos espacos era dado através da disposicao e do tratamento
dos aposentos. A escadaria frontal e o terraco davam acesso a parte social da residéncia,
como sala social, sala de visitas, escritdrio ou gabinete. Os dormit6rios ocupavam a area
central ou miolo da edificagdo distribuidos naturalmente através da sala social e sala de

refeicdes, que no caso encontrava-se do lado direito vinculada a varanda e ao acesso

119 palacete Lefio Janior: visita ao local com acompanhamento do arquiteto Jefersom Dantas Navolar,
responsavel pelas restauracfes ocorridas em 1984 e atualmente.
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secundario. A area doméstica no projeto original fazia parte do volume retangular da
edificacdo e encontrava-se entre as pecas posteriores, aos fundos com as &reas de cozinha
e servigo, que com o pordo abrigavam os empregados e permitiam afazeres domésticos. A
escada lateral correspondia a entrada secundaria, cotidiana, da familia. Através dela,
chegava-se a uma varanda (Fig. 54/ 55) com trés portas de ingresso a area intima,
recepcionada pela sala da lareira ou de refeigdes (Fig. 56). A varanda era ligada também a
um gabinete situado na ala frontal do palacete e a copa ou cozinha no lado oposto. Os
dormitérios localizavam-se do lado esquerdo da residéncia, e possuiam conexdo com a
sala de refeicGes ou lareira. A ldgica da distribuigdo dos compartimentos segue a divisao ja
verificada no palacete Manoel Mir6 (Fig. 41), com a parte da frente reservada a area
social, a parte central para os dormitorios e area intima e o servico e cozinha reservado aos

fundos da edificacdo.

Atualmente as trés escadas externas e a decoracao dos interiores revelam uma nitida
divisdo entre as &reas social, intima e de servigo (Fig. 62). Na ala posterior, encontra-se
também uma escada externa, de dois lances, que conduz a &rea de servigo, cozinha e
dormitérios de empregados. A diferenca do tratamento arquitetbnico entre as areas
originais e esta pressupde a construcdo em distintas épocas, sendo essa Ultima um
acréscimo mais recente. O bloco formado pela cozinha, pelo aposento que a ela se
sobrepde e pelo mirante foi concebido como um contraponto ao projeto original,
destacando-se pelo volume de dois pavimentos, com planta em forma hexagonal. Parece
evidente que este anexo destoa do edificio original, tanto na linguagem distinta, quanto nas

proporgdes, resultando um claro prejuizo & forma original.

O sistema construtivo é em alvenaria auto-portante com alicerces em pedra na base,
que constitui o pordo. O pordo eleva o pavimento térreo e o protege contra a umidade, além
de manter a privacidade e conferir um carater monumental o obra arquiteténica. E possivel
notar a presenca de pordo alto tanto no palacete Manoel Mir6 como no palacete Ascénio
Miré.

Dado as obras analisadas até aqui, conclui-se que o palacete dos Ledes segue 0
carater de villa suburbana inspirada nas Villas Renascentistas Palladianas, porém com
modificagdes decorrentes das exigéncias de seu tempo, como as questdes de higiene que
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recomendavam boa iluminacdo e arejamento aos compartimentos, como também a
tecnologia e 0 uso de materiais pre-fabricados. A casa de Manoel Mir6 assemelha-se ao
palacete dos Ledes em sua composicdo utilizando sistema cléssico, em ordens de pilastras
e colunas arquitetonicas utilizadas nas fachadas e na implantacdo com jardins ao redor da
edificacdo. Estas duas residéncias, porém, divergem do carater da residéncia de Ascanio
Mir6, a qual é considerada mais urbana e sem utilizacdo de sistema classico de
composicao e de ornamentos classicos nas fachadas. Tanto o palacete Ascanio Miré (Fig.
49/ 50) como a Casa das Ferraduras (Fig. 69) possuem elementos construtivos de maior
destaque, como as torres presentes em ambas as obras, além do uso visivel de materiais
pre-fabricados, sem a preocupacdo historicista de esconde-los o que ocorre nos palacetes
de Manoel Mir6 e Ledo Janior.

A pintura externa que com a primeira restauracdo em 1987, passou a ser sobria e
classica utilizando o tom bege e creme, no Gltimo ano, com a restauracdo executada em
2002, recuperou seus tons originais com o conjunto todo em azul anil e os detalhes da
ornamentacdo em cinza chumbo, possibilitando a visdo antiga e o destaque contemporaneo
no processo de restauracdo atual. Internamente o resgate ao original, ficou por conta dos
ornamentos vistos no teto das salas sociais, de lareira ou refei¢cGes e na varanda lateral

(Fig. 54/ 55/ 57/ 58/ 59) os quais foram restaurados em cores. *%°

120 palacete Lefio Janior: visita ao local com acompanhamento do arquiteto Jefersom Dantas Navolar,
responsavel pelas restauracfes ocorridas em 1984 e atualmente.
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5.3. PALACETE LEAO JUNIOR

Esta residéncia foi construida na passagem do século e ocupada pela familia em
1902. 2! O industrial de erva mate Agostinho Ermelino de Le&o Junior e sua esposa D.
Maria Clara de Abreu Ledo, irma de Candido de Abreu, eram os proprietarios. A familia
Ledo Janior, e posteriormente seus descendentes ocuparam a casa até 1979. Em 1984, foi
adquirida pela IBM do Brasil, e logo depois foi iniciado o projeto de sua restauracdo. Foi
inaugurada no dia 23 de outubro de 1987, como Espaco Cultural. Apos o fechamento da
IBM do Brasil ficou sem ocupacdo especifica por um periodo e atualmente é de
propriedade da INEPAR, porém sem uso definido. O Palacete Ledo Junior localiza-se no
Boulevard 02 de Julho, atual rua Jodo Gualberto e ainda mantém parte da vegetacdo da
antiga chacara dos Ledes com area de 9.000 m2. Este palacete é contemporaneo ao antigo
Paco Municipal localizado na Praca Generoso Marques, projeto também atribuido a
Céandido de Abreu.

O Palacete dos Lebes é constituido por um bloco Unico e monumental implantado
em uma regido de chécaras, na época distante do centro da cidade. Na implantacéo (Fig.
60), nota-se o recuo da edificacdo em relagéo ao limite lateral e frontal. A edificagéo tem
sua identidade demarcada pelos jardins embelezados por leGes da ceramica e pelos portdes
e grades de ferro que repetem as iniciais dos proprietarios M.C. e A.E., Maria Clara e
Agostinho Ermelino respectivamente.

Em 1903, Curitiba comecava a emergir como centro artesanal de destaque como

pode ser exibido na Exposi¢do do Cinglientenério:

...S80 0s volumosos moveis vitorianos apresentados por Carlos Steffen; o elegante
mobiliario neoclassico fabricado por Albert Ditert, consagrando a imbuia (Phoebe

porosa), como jacaranda sul brasileiro; a cerdmica artistica do barrista Francisco

121 CAROLLO, Cassiana Lacerda. O Palacete Ledo Janior e o Ciclo da Erva Mate. Mestrado, Curitiba: s/ed.,
1987, capitulo: O Palacete Ledo Junior / Um pouco da historia. (Com a morte de D.Caia, em 1979, a
primeira dos filhos do casal Ledo Junior a nascer no palacete, logo depois que ocupado pela familia em 1902,
fecha-se o ciclo de vida da casa).

MIO, Jodo. Noticias Historicas sobre a Erva Mate e os seus Engenhos de Beneficiamento em Curitiba a datar
de 1888 a 1950. Texto Acervo Casa da Memoria: sem data. (Em 1896, construiu-se a bela residéncia que foi
de Bernardo da Veiga, e a contigua, um pouco mais tarde, a rica e vistosa residéncia de Agostinho E. de
Ledo, que em 1906 hospedou o Presidente Afonso Pena).
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Bussato, inscrita pela fabrica de Colombo; as molduras de Carlos Poetscher e Rodolfo

Sigwalt, os arreios e selins de Méario Armand, Jodo Hatsbach e Gustavo Schier.

A cidade atrai visitantes ilustres: o Ministro Charles Wienner (globe troter e
diplomata francés autor de best-sellers em literatura de viagens); o Ministro Uchida,
representante do Japdo no Brasil; o estadista Poul Doummer (tragicamente assassinado
em Paris quando da presidéncia da Republica, cinco anos mais tarde); Horténcia e Raul
Rio Branco, filhos do Chanceler imortal; o poeta Olavo Bilac e também o presidente
eleito do Conselheiro Afonso Pena. O futuro chefe da nagéo viajava acompanhado de
pequena mas luzida comitiva, na qual se destacavam os engenheiros Aardo Reis e S&

Freire, bem como os jornalistas Ernesto Senna e Alvaro da Silveira.'??

Apesar de existir varias residéncias dignas em Curitiba na época, optou o entdo
deputado Candido de Abreu, por hospedar os visitantes ilustres (como Aardo Reis,
responsavel pela construgdo de Belo Horizonte), no Palacete dos Ledes, ja que a hotelaria
da cidade era ainda precaria. Mesmo as residéncias de Manoel Mir6 e Manoel de Macedo
no Batel, ndo se comparavam a Vila Ledo, residéncia recém construida e adequada ao

conforto dos visitantes.

Candido de Abreu e sua equipe foram os responsaveis pelo desenvolvimento do
projeto de acordo com as observagdes dos proprietarios. O estilo é o eclético, inspirado na
linguagem cléssica. Essa orientacdo adotada por Agostinho de Ledo também fora seguida
pelo seu parente Manoel Mird, para sua residéncia no Batel (Fig. 38). A casa apresenta
requinte ainda ndo experimentado na cidade na época, evidenciado nos detalhes, como
portdes, grades e ferragens dos balcGes encomendados na oficina de Augusto Gerhard (os
primeiros com as iniciais dos proprietarios); escadaria frontal com piso em marmore de
Carrara; utilizagdo de ledes de ceramica de Santo Anténio do Porto (mais antigos que a
construcdo da residéncia, podendo ser remanescentes de alguma outra casa da familia),
para embelezar os jardins; madeiramento de imbuia trabalhada que reveste paredes e tetos;
bandeiras de portas e janelas com vidros coloridos decorados com as iniciais dos donos da
casa; e demais decoragBes e ornamentacdes externas, como frisos, méascaras, pinhas,
pinaculos, ferragens de bronze importadas da Alemanha e trincos de porcelana importados

de Portugal.'®

122 CARNEIRO, Newton. A Vila Ledo. Texto: Fundagéo Cultural de Curitiba: Casa da Memoéria.
122 CARNEIRO, Newton. A Vila Ledo. Texto: Fundagéo Cultural de Curitiba: Casa da Memoéria.
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Em 1907 o palacete recebeu o Presidente do Estado do Parana, Sr. Carlos
Cavalcanti. Ndo muito tempo depois, ocorreu a morte do proprietario. Sua esposa, D.
Maria Clara entdo assume 0s encargos e responsabilidades familiares, empresariais e até
comunitarias que o falecido esposo deixara. A propria razao social da empresa muda para o
nome, “Vilva Ledo Janior”. Com o passar do tempo, D. Maria Clara encaminha a
formacdo de sete filhos menores e aos poucos a Vila Le&o vai readquirindo sua projecéo
anterior e volta a receber visitantes ilustres, como aconteceu com Alberto Santos Dumont e
com Dr. Altino Arantes, presidente do Estado de S&o Paulo, que veio a Curitiba para a
posse do Presidente do Estado do Parana, Afonso Camargo em 25 de fevereiro de 1916.*%

Respeitando a ordem cronoldgica, esta é a terceira edificagdo com projeto atribuido
a Candido de Abreu, também elaborado para um dono de engenho de erva mate, como no
caso dos Palacetes de Manoel Miré e Ascanio Mird. O palacete Ledo Junior segue mais o
estilo do palacete Manoel Mird, eclético com inspiracdo classica, porém com
caracteristicas da arquitetura do Maneirismo e do Barroco, percebidas nas vérias linhas
sinuosas e detalhes ornamentais que sdo possiveis visualizar no edificio. A obra contém
inimeros elementos de ornamentacdo em espiral, além de volutas, e representacbes como

cabecas de leGes e delfins.

Contendo liberdade estilistica propria do ecletismo, principalmente no que tange ao
aspecto externo, a composicao obedece a um partido simétrico. A casa é composta por um
volume basico retangular, ao qual sdo anexados 0s volumes das escadarias (frente, fundos
e lateral). Na frente da edificagéo, localiza-se a escadaria de acesso principal que possui
dois acessos distintos e o terraco (Fig. 51/ 52/ 62/ 65). Na lateral direita esta localizada a
escada de acesso secundario (Fig. 53/ 62/ 67) e, nos fundos localiza-se a &rea de servico,
com torredo e escadaria de servico (Fig. 62/ 66/ 67/ 68). O destaque principal é o anexo da
escadaria frontal possuindo dois acessos distintos em conjunto e o grande terrago, chamado

também de adro, com suas linhas sinuosas.

A fachada principal constitui-se de um retangulo dividido em cinco modulos

demarcados por pilastras jonicas, sendo cada um deles composto por vdo em arco pleno,

124 CARNEIRO, Newton. A Vila Ledo. Texto - Casa da Memoria.
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apoiado em pilaretes e ladeado por colunas. A seqiiéncia das colunas com capitéis corintios
termina junto com o vao do terrago, liberando os cunhais que sdo rusticados. Contrastando
com a monumentalidade estatica da fachada, a escada de acesso principal € o elemento
dinamico que introduz movimento de inspiragcdo barroca e faz contraponto com a fachada.
O adro possui guarda-corpo balaustrado, formando conjunto com os balaulstres da

platibanda vazada.

As fachadas murais servem de suporte para a variada ornamentacgdo arquitetonica.
O edificio possui pordo alto com embasamento rusticado, tal como nas casas anteriormente
vistas. A ventilacdo no poréo é proporcionada por éculos, com excecdo dos trechos em que
se abrem portas de acesso ao poréo. Para demarcagédo externa da separacdo do pordo, entre
0 soco e a base das sacadas, da-se um pequeno arremate em forma de corddo boleado,
interrompido pelo inicio das pilastras sucessivas. Ainda nas fachadas, é possivel visualizar
no final dos capitéis, entre a platibanda e o arquitrave, ** uma cornija que contorna toda a

edificacdo. Na cornija, h4 uma cimalha'®

em peito de pomba, e sobre elas, encontra-se a
platibanda vazada. A platibanda é executada como um guarda-corpo abalaustrado
interrompido por pilaretes e encimados por coruchéus que em sequéncia adornam as
pilastras. Esses pinaculos ou coruchéus, feitos em massa de cimento, tém forma de jarros e

s&o arrematados por cones espiralados.

Trés fachadas (a principal e as laterais) obedecem a légica do sistema classico. A
composicdo das fachadas laterais e da fachada frontal obedece a solucdo classica de
modulacdo, em ritmo constante (A-A-A-A). Na fachada frontal os intercolinios sdo mais
largos contendo porta, arco de meio ponto e pilastra jonica com caneluras, colunas com
capitéis corintios nas laterais dos vaos, e nova pilastra (Fig. 51/ 65). Em contraste com a
fachada frontal, as fachadas laterais possuem onze intercolinios regulares mais estreitos,
delimitados por pilastras jonicas com caneluras, compondo-se de uma sucessao de
conjunto, englobando véos em arcos de meio ponto com portas abrindo para pequenas
sacadas denominadas balcdes, e sem colunas (Fig. 66/ 67). O piso dos balcdes é em forma

de bacia executada em marmore de Carrara, com perfil sinuoso e guarda-corpo de ferro

125 parte do entablamento sobre os capitéis das colunas.
126 parte superior da cornija.
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fundido, com desenho fitomorfo.**” Na fachada lateral direita, interrompendo a seqiiéncia
dos balcdes, localiza-se a escada de acesso secundario. A fachada é interrompida pela
escadaria nos terceiro, quarto e quinto intercollnios, onde ha varanda e trés portas que dao
para sala de refei¢cGes ou cozinha (Fig. 67). A fachada posterior, contudo, é mais recente e
plasticamente desvinculada das outras, com volume projetado em estilo medieval como um
mirante, onde era possivel avistar o carregamento de erva mate vindo da Estagdo

Ferroviaria e passando proximo a residéncia no Boulevard 2 de Julho (Fig. 68).

Tanto o palacete Manoel Mird (Fig. 38/ 39/ 40/ 41) como o palacete dos Ledes,
(Fig. 51/ 52/ 53/ 65/ 66/ 67/ 68) seguem a composicdo do sistema classico. As
caracteristicas das villas suburbanas nestas duas edificacfes sdo verificadas no volume
padréo retangular, na implantacéo distante dos limites do terreno que proporcionam jardins
no entorno, nos alpendres laterais da residéncia de Manoel Mird que sugerem a ligacdo do
interior com o exterior, também proporcionado pela pequena varanda e balcdes laterais do
palacete dos LeGes. As semelhangas destas duas edificagdes estdo na disposicao de ordens
classicas nos porticos (alpendres) das fachadas laterais do palacete Manoel Miré e das
fachadas frontal e lateral do palacete dos Lebes, em sequéncia constante (A-A-A). A
fachada frontal classica do palacete Manoel Mir6 com pilastras no ritmo (A-B-A-B), difere
da fachada frontal do palacete dos Ledes, como ja dito, em ritmo constante e com tragos de
inspiracdo barroca. Os alpendres laterais do palacete Manoel Mir6 alcangam todo o volume
principal da edificacdo, com o acesso principal pelo lado direito. No palacete Le&o Jr., o
acesso principal € localizado na parte frontal da edificacdo, sendo o acesso secundario na
fachada lateral direita, com escadaria que leva a uma pequena varanda vinculada a sala de
refeicbes e/ou cozinha, considerando a disposicdo original das pecas. As duas escadas
laterais possuem semelhanga em seus desenhos (Fig. 39/ 53).

No palacete, o destino dos espacos era dado através da disposicao e do tratamento
dos aposentos. A escadaria frontal e o terraco davam acesso a parte social da residéncia,
como sala social, sala de visitas, escritdrio ou gabinete. Os dormit6rios ocupavam a area
central ou miolo da edificagdo distribuidos naturalmente através da sala social e sala de

refeicdes, que no caso encontrava-se do lado direito vinculada a varanda e ao acesso

127 palacete Lefio Janior: visita ao local com acompanhamento do arquiteto Jefersom Dantas Navolar,
responsavel pelas restauracfes ocorridas em 1984 e atualmente.
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secundario. A area doméstica no projeto original fazia parte do volume retangular da
edificacdo e encontrava-se entre as pecas posteriores, aos fundos com as &reas de cozinha
e servigo, que com o pordo abrigavam os empregados e permitiam afazeres domésticos. A
escada lateral correspondia a entrada secundaria, cotidiana, da familia. Através dela,
chegava-se a uma varanda (Fig. 54/ 55) com trés portas de ingresso a area intima,
recepcionada pela sala da lareira ou de refeigdes (Fig. 56). A varanda era ligada também a
um gabinete situado na ala frontal do palacete e a copa ou cozinha no lado oposto. Os
dormitérios localizavam-se do lado esquerdo da residéncia, e possuiam conexdo com a
sala de refeicGes ou lareira. A ldgica da distribuigdo dos compartimentos segue a divisao ja
verificada no palacete Manoel Mir6 (Fig. 41), com a parte da frente reservada a area
social, a parte central para os dormitorios e area intima e o servico e cozinha reservado aos

fundos da edificacdo.

Atualmente as trés escadas externas e a decoracao dos interiores revelam uma nitida
divisdo entre as &reas social, intima e de servigo (Fig. 62). Na ala posterior, encontra-se
também uma escada externa, de dois lances, que conduz a &rea de servigo, cozinha e
dormitérios de empregados. A diferenca do tratamento arquitetbnico entre as areas
originais e esta pressupde a construcdo em distintas épocas, sendo essa Ultima um
acréscimo mais recente. O bloco formado pela cozinha, pelo aposento que a ela se
sobrepde e pelo mirante foi concebido como um contraponto ao projeto original,
destacando-se pelo volume de dois pavimentos, com planta em forma hexagonal. Parece
evidente que este anexo destoa do edificio original, tanto na linguagem distinta, quanto nas

proporgdes, resultando um claro prejuizo & forma original.

O sistema construtivo é em alvenaria auto-portante com alicerces em pedra na base,
que constitui o pordo. O pordo eleva o pavimento térreo e o protege contra a umidade, além
de manter a privacidade e conferir um carater monumental o obra arquiteténica. E possivel
notar a presenca de pordo alto tanto no palacete Manoel Mir6 como no palacete Ascénio
Miré.

Dado as obras analisadas até aqui, conclui-se que o palacete dos Ledes segue 0
carater de villa suburbana inspirada nas Villas Renascentistas Palladianas, porém com
modificagdes decorrentes das exigéncias de seu tempo, como as questdes de higiene que
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recomendavam boa iluminacdo e arejamento aos compartimentos, como também a
tecnologia e 0 uso de materiais pre-fabricados. A casa de Manoel Mir6 assemelha-se ao
palacete dos Ledes em sua composicdo utilizando sistema cléssico, em ordens de pilastras
e colunas arquitetonicas utilizadas nas fachadas e na implantacdo com jardins ao redor da
edificacdo. Estas duas residéncias, porém, divergem do carater da residéncia de Ascanio
Mir6, a qual é considerada mais urbana e sem utilizacdo de sistema classico de
composicao e de ornamentos classicos nas fachadas. Tanto o palacete Ascanio Miré (Fig.
49/ 50) como a Casa das Ferraduras (Fig. 69) possuem elementos construtivos de maior
destaque, como as torres presentes em ambas as obras, além do uso visivel de materiais
pre-fabricados, sem a preocupacdo historicista de esconde-los o que ocorre nos palacetes
de Manoel Mir6 e Ledo Janior.

A pintura externa que com a primeira restauracdo em 1987, passou a ser sobria e
classica utilizando o tom bege e creme, no Gltimo ano, com a restauracdo executada em
2002, recuperou seus tons originais com o conjunto todo em azul anil e os detalhes da
ornamentacdo em cinza chumbo, possibilitando a visdo antiga e o destaque contemporaneo
no processo de restauracdo atual. Internamente o resgate ao original, ficou por conta dos
ornamentos vistos no teto das salas sociais, de lareira ou refei¢cGes e na varanda lateral

(Fig. 54/ 55/ 57/ 58/ 59) os quais foram restaurados em cores. *%

128 palacete Lefio Janior: visita ao local com acompanhamento do arquiteto Jefersom Dantas Navolar,
responsavel pelas restauracfes ocorridas em 1984 e atualmente.
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Fig. 51. Palacete Ledo Junior. Fachada frontal.
(Foto atual - Acervo IPPUC - Curitiba)

Fig. 52. Palacete Ledo Janior. Fachada frontal e lateral.
(Foto atual - Acervo IPPUC - Curitiba)
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Fig. 53. Palacete Ledo Janior. Fachada lateral direita. Acesso lateral secundario.
(Foto prospecto - Acervo IPPUC - Curitiba)

Fig. 54. Palacete Ledo Janior. Acesso lateral secundario.
Varanda - ornamentacao interna
(Foto set/2002 - Suzelle Rizzi)
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Fig. 55. Palacete Ledo Janior. Acesso lateral secundario.
Varanda - ornamentac&o interna.
(Foto set/2002 - Suzelle Rizzi)

Fig. 56. Palacete Ledo Janior. Sala da lareira ou de refeigdes.
Interligacdo com a varanda de acesso secundario.
(Foto set/2002 - Suzelle Rizzi)
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Fig. 57. Palacete Ledo Janior. Sala da lareira ou de refeigdes.
Ornamentacdo e lustre do teto.
(Foto set/2002 - Suzelle Rizzi)
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Fig. 58. Palacete Ledo Junior. Sala da lareira.
Detalhe da porta e do teto decorado.
(Foto set/2002 - Suzelle Rizzi)
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Fig. 59. Palacete Ledo Junior. Sala de visitas. Acesso principal.
Detalhe do teto ornamentado com anjos.
(Foto set/2002 - Suzelle Rizzi)
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Fig. 60. Implantacéo do Palacete dos Ledes e do novo Edificio da IBM.
(Revista Projeto - Acervo IPPUC)

Fig. 61. Planta do poréo do Palacete dos Ledes.
Projeto para Restauracdo 2000 - Arquitetura & Restauro.
(Acervo IPPUC - Curitiba)
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Fig. 62. Planta do térreo do Palacete dos Ledes.
Projeto para Restauracdo 2000 - Arquitetura & Restauro.
(Acervo IPPUC - Curitiba)

Fig. 63. Corte Transversal do Palacete dos Ledes.
Projeto para Restauragdo 2000 - Arquitetura & Restauro.
(Acervo IPPUC - Curitiba)




PROJETOS - PALACETE LEAO JUNIOR

[
e
=
!
=

— =

[y
-
-

AN A D=l vy
I | i : :
o e N 1 N
I;}T:‘ 3 ﬂ.g Ll Elﬂ;‘[,ll
. el lii %’t T
15 |

|
228°
2283
m.|
! =
212
T
"
1
)

L2 o
I DU e D

Fig. 64. Corte Longitudinal do Palacete dos Ledes.
Projeto para Restauragdo 2000 - Arquitetura & Restauro.
(Acervo IPPUC - Curitiba)
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Fig. 65. Fachada Frontal do Palacete dos Ledes.
Projeto para Restauracdo 2000 - Arquitetura & Restauro.
(Acervo IPPUC - Curitiba)
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Fig. 66. Fachada Lateral Esquerda do Palacete dos Leges.
Projeto para Restauragdo 2000 - Arquitetura & Restauro.
(Acervo IPPUC - Curitiba)




PROJETOS - PALACETE LEAO JUNIOR 1 1 3

Fig. 67. Fachada Lateral Direita do Palacete dos Ledes.
Projeto para Restauracdo 2000 - Arquitetura & Restauro.
(Acervo IPPUC - Curitiba)

Fig. 68. Fachada Posterior do Palacete dos Ledes.
Projeto para Restauracdo 2000 - Arquitetura & Restauro.
(Acervo IPPUC - Curitiba)
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5.4. A CASA DAS FERRADURAS

A Casa das Ferraduras localizava-se no Boulevard 2 de Julho, no bairro Alto da
Gléria, atual rua Jodo Gualberto, uma quadra antes do palacete Ledo Janior para quem
vinha do centro. Esta area era considerada area nobre da cidade e dirigida para o
crescimento urbano (Fig. 23). A Casa das Ferraduras era residéncia do préprio Candido de
Abreu, autor dos projetos, de acordo com depoimento dado em 1974 por Zahira de Abreu
Machado Lima, filha de Candido de Abreu e Zoé Mird, filha de Ascanio Miro, onde €
possivel verificar a data de conclusio da obra que nos remete ao ano de 1906.'%
Infelizmente foram encontrados poucos documentos sobre a obra constando somente

fotografias antigas.

Externamente a Casa das Ferraduras, possuia linguagem Art Nouveau nas janelas
em forma de ferraduras, no acesso principal de esquina, nos gradis e portdo principal e nos
poucos detalhes ornamentais. Esta obra, ao revelar a influéncia Art Nouveau, demonstra
intencdes de ndo seguir modelos antigos, tal como o movimento Art Nouveau europeu. A
questdo levantada por esta edificacdo é a mudanga de comportamento arquiteténico, que
seguia mais as linhas cléssicas dentro do ecletismo, para a inovacao apresentada pelo Art
Nouveau, tendo em vista o fato de a residéncia ser a moradia de Candido de Abreu,
empreendedor e idealizador das obras que estamos analisando. Verifica-se, por exemplo,
que o primeiro projeto em estilo Art Nouveau no mundo foi introduzido por Victor Horta,
a Casa Tassel em Bruxelas no ano de 1893. Alguns arquitetos brasileiros como Victor
Dubugras, foram influenciados por este estilo conhecido também como “Estilo Horta”. As
obras de Victor Dubugras utilizam o estilo Art Nouveau em projetos como Teatro
Municipal do Rio de Janeiro em 1904,** a residéncia do Dr. Horacio Sabino, de Flavio

129 |_ACERDA, Cassiana Licia de. Passeio Publico: Primeiro Parque Publico de Curitiba - do projeto de
criacdo até a segunda gestdo Cassio Taniguchi. Curitiba: Fundagdo Cultural de Curitiba, Boletim Informativo
Casa Roméario Martins, v.28, n.126, 2001. Pag. 115. (Talvez seu projeto de melhor qualidade arquitetonica
seja a Casa das Ferraduras, situada no Alto da Gléria, na Chacara de Tia Eufrosina, concluida em 1906 para
ser sua residéncia...). &

CAROLLO, Cassiana Lacerda. O Palacete Ledo Junior e o Ciclo da Erva Mate. Mestrado, Curitiba: s/ed.,
1987. (... e a Casa das Ferraduras construida pelo préprio Candido de Abreu, inaugurada em 1908.
Depoimento de Zahira de Abreu Machado Lima e Zoe Mird, recolhido por Porcia dos Guimardes Alves.
Curitiba, 24 de outubro de 1974)

30O projeto de Dubugras para o Teatro Municipal do Rio de Janeiro tirou o segundo lugar no concurso.
Dubugras concorreu com o filho do prefeito Pereira Passos, Sr. Oliveira Passos, que ganhou o concurso e
teve seu projeto executado.
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Uchoa, do Sr. Mario Rodrigues e de Numa de Oliveira, construidas em S&o Paulo em
1903. Além dos exemplos acima citados, uma das mais conhecidas edificacbes em Art
Nouveau no Brasil é a Vila Penteado, também em S&o Paulo, com influéncia do Secessdo
Vienense, projeto do arquiteto Carlos Eckman e construida em 1902."*! Candido de Abreu
demonstra estar a par dos desdobramentos que se verificam na arquitetura internacional,

assim como de seus reflexos na arquitetura brasileira.

O projeto da Casa das Ferraduras lembra o palacete Ascanio Mird (Fig. 49/ 50),
devido a sua implantagcdo em terreno de esquina, com torre e acesso principal nesta mesma
localizacdo, porém com aspecto de chalé devido aos telhados com grande declive e ao
torredo com cobertura pontiaguda. A Casa das Ferraduras possuia dois pavimentos com
volume da torre em forma octogonal, semelhante ao vestibulo com escada da Casa Tassel,
de Horta, com distribuicdo para outros niveis. No palacete Ascanio Mird, somente a torre
cilindrica com cupula possui dois pavimentos e o restante da edificacdo € térrea. Através
da fotografia de época (Fig. 23/ 69), é possivel constatar que essa residéncia possuia pordo
alto, como a maioria dos projetos de palacetes atribuidos a Candido de Abreu e sua equipe.
O pordo era apropriado para manter a privacidade, elevando a casa do nivel da rua e
protegé-la contra a umidade, além de reservar espaco para dormitorios de empregados e

servigos domesticos.

Analisando os projetos anteriores é possivel supor semelhancas na distribuicdo das
pecas, como por exemplo, a &rea social organizada na parte fronteira da edificagdo,
deixando para os fundos as areas de servigo e cozinha. Como a residéncia era em dois
pavimentos, pode-se imaginar o hall de entrada e espaco destinado a escadaria, a qual
conduzia para a area intima, os dormitdrios, no segundo pavimento. Atribuido o exemplo
da Casa Tassel de Horta, as escadarias possuiam grande efeito visual e no hall eram
concentrados os efeitos estéticos tanto decorativos quanto espaciais. Quanto ao material
utilizado na Casa das Ferraduras, provavelmente respeite o padrdo das demais residéncias
da época com elementos pré-fabricados, os quais também devem ter sido utilizados nos

detalhes internos em mesmo estilo, ou ainda, com o uso trabalhado da madeira como na

131 Bens Iméveis Tombados ou em Processo de Tombamento da USP. Comissdo do Patriménio Cultural -
CPC: editora da Universidade de S&o Paulo, 1999. & Exposi¢éo Vila Penteado. Promogdo Universidade de
Sé&o Paulo / Faculdade de Arquitetura e Urbanismo. Patrocinio Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia
do Estado de Séo Paulo: 1° edicéo, 1976. & MOTTA, Flavio. Introducédo ao estudo do art nouveau no Brasil.
Séo Paulo: Dedalus: acervo FAU, 1957.
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Vila Penteado de Carlos Eckman. Assim, o todo do projeto assemelha-se mais a um chalé,
condizente com o padrdo social e cultural do proprietario, que ndo era um dos BarGes da

erva mate, mas buscava inovar a arquitetura da cidade.

Para nos situar nesse periodo no Brasil, podemos abordar a referéncia paulista de
Victor Dubugras. Ele foi colaborador de Ramos de Azevedo por algum tempo e, em 1894,
foi professor de desenho arquiteténico na Escola Politécnica de Sado Paulo. Inicialmente
foi partidario convicto dos estilos medievais, chegando ao Art Nouveau em 1902 quando
expds 0 projeto da casa de Flavio Uchoa, construida no ano seguinte.’*’ E provavel
também, que Dubugras tenha se inspirado na Vila Penteado, projeto de Ekmann em estilo
Art Nouveau — Secessdo Vienense. O interessante neste caso é que Dubugras vinha
seguindo uma linha de raciocinio que passava do ecletismo e do apelo a outros estilos
historicos para uma orientacdo Art Nouveau. Candido de Abreu pode ter tentado seguir
esta mesma linha, orientando seu trabalho para uma libertacdo das solu¢des adotadas ou
conhecidas até entdo. Partindo da procura de solugdes arquitetbnicas baseadas no
ecletismo, como no caso dos palacetes Ascanio Mir6 e Ledo Junior, Candido de Abreu
percebe, com o passar do tempo, que o Art Nouveau lhe permitira resultados melhores e

em sintonia com os avangos de seu tempo.

A dificuldade em comparar a Casa das Ferraduras com um equivalente vem do
fato, de esta ser a primeira obra atribuida a Candido de Abreu, que utiliza a linguagem Art
Nouveau. Mesmo a comparagdo com obras paulistas torna-se dificil no que diz respeito a
qualidade arquitetdnica e inovacao do projeto, ja que temos pouco material para analise.

Em 1902, a arquitetura Art Nouveau fazia sua aparicdo em S&o Paulo, com a Vila
Penteado e as obras de Dubugras. Nesse periodo, foi inaugurada a Casa das Ferraduras em
1906. O ponto comum entre Curitiba e Sdo Paulo € que estas cidades recebiam fluxos
imigratorios que traziam transformacGes inspiradas na arquitetura dos paises de origem
desses imigrantes e ajustadas as novas possibilidades técnicas. Candido de Abreu estudou
engenharia na Escola Politécnica do Rio, e depois teve experiéncia com a construgdo de
Belo Horizonte e sua arquitetura baseada no ecletismo classicizante, nota-se que suas

obras publicas na sua segunda gestdo de Prefeito em Curitiba tendem para a utilizacao
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ostensiva da linguagem Art Nouveau. Desse modo, sua residéncia revela uma mudanga de
orientagdo que provavelmente esta relacionada com uma tomada de consciéncia em
relacdo ao esgotamento das possibilidades do ecletismo e a abertura de novas perspectivas
através da arquitetura Art Nouveau.

132 BRUAND, Yves. Arquitetura contemporanea no Brasil. Sd0 Paulo: Perspectiva S.A., 1981. Pg. 47.
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Fig. 69. Casa das Ferraduras. Residéncia de Candido de Abreu.
(Foto do inicio do século - Acervo Casa da Memoria - Curitiba)
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5.5. BELVEDERE

Implantado na Praca Jodo Candido, o Belvedere é parte integrante do conjunto tombado
pelo Estado do Parana que inclui a Praga, o Belvedere e as Ruinas de Séo Francisco (Fig. 70). O
Belvedere da Praga Jo&do Candido localiza-se no Largo da Ordem (Fig. 01/ Mapa atual), na praca
circundada pelas ruas Jaime Reis, Desembargador Ermelino de Leédo e Kellers. O projeto data da
segunda gestdo de Céandido de Abreu como prefeito de Curitiba. A construgdo foi iniciada em
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1916 e terminada no mesmo ano.”™ O Belvedere é uma obra de linguagem Art Nouveau, de

concepcao atribuida a Candido de Abreu e a equipe do escritério de Divisdo de Trabalhos
Técnicos da Comissao de Melhoramentos, tendo como engenheiro-chefe de Obras Publicas,
Adriano Goulin. O projeto segue as linhas estabelecidas no projeto da Casa das Ferraduras com

diferenca de cerva de 10 anos. **

O Belvedere foi concedido a Faculdade de Engenharia do Parand, para a instalagdo
de um observatorio astrondmico e meteoroldgico até a data de 06 de novembro de 1931.
Depois de permanecer sem uso por algum tempo, o Belvedere, foi cedido a Unido Civica
Feminina, entidade beneficente que ainda possui sede no local. Proximo ao Belvedere,
funciona ainda hoje um pequeno anfiteatro inaugurado em 1979, com assentos em
alvenaria de tijolos, implantado pela prefeitura, para visualizar apresentacdes de teatro

utilizando as Ruinas de S30 Francisco como cenario *°

(Fig. 78). Os franciscanos
iniciaram no século XVIII, no ponto mais alto da cidade, a constru¢do de um convento,

mas ndo chegaram a conclui-lo. Hoje existem algumas paredes de alvenaria de pedra em

133 Annaes da Camara Municipal de Curitiba. (Ata da Sessdo Ordinaria de 15 de abril de 1915. Comisséo de
Melhoramentos, engenheiro chefe Adriano Goulin para o Exc. Prefeito Municipal, Candido de Abreu. Consta
que o Belvedere de S&o Francisco ja possui projeto pronto e os terrenos aforados a Federacdo Espirita do
Parand e a Sociedade 28 de Setembro, estdo sendo desapropriados).

(Ata da Sessdo Ordindria de 13 de janeiro de 1916. Consta o prosseguimento dos melhoramentos do Alto de
S8o Francisco, tendo sido iniciada a construgdo do elegante pavilhdo no lugar onde se encontra a antiga
Capela, ja demolida pelo Bispado, com o qual se entrou em acordo razodvel e justo, como se fizera
anteriormente...) Biblioteca Publica do Parana.

Arquivos da Curadoria do Patriménio Historico e Artistico da Secretaria da Cultura do Estado do Parana.
(Construgdo iniciada em 1915 e terminada em 1916).

LACERDA, Cassiana Licia de. Passeio Publico: Primeiro Parque Publico de Curitiba - do Projeto de Criacdo
até a Segunda Gestdo Cassio Taniguchi. Curitiba: Fundacdo Cultural de Curitiba, Boletim Informativo Casa
Romério Martins, v.28, n.126, 2001. P4g. 115. (A Republica, 30 de julho de 1915. O Prefeito Trabalha
Curitiba de Hoje e de Amanha. os Planos de Remodelacdo da Cidade. — que deixara claro o envolvimento
pessoal do prefeito como autor do projeto do Paco Municipal e do Belvedere).

134 Para encontrar essas informagdes foram visitados: Arquivo Plblico do Parana; Biblioteca Plblica
Paranaense; Fundacéo Cultural de Curitiba - Casa da Memoria; Instituto de Engenharia do Parand; Instituto
Historico, Geografico e Etnografico Paranaense - estante Paranista; Instituto de Pesquisa e Planejamento
Urbano de Curitiba — IPPUC; Museu Paranaense — Biblioteca; Arquivo da Curadoria do Patriménio Histérico
e Artistico da Secretaria da Cultura do Parané — Curitiba.
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ruinas. Até o fim do século XIX, existia no local apenas uma capela construida pelos
franciscanos. Devido ao seu estado de precariedade, a mesma foi demolida, decidindo o
prefeito Candido de Abreu pela construcdo de um Belvedere, ja que daquele ponto era

possivel vislumbrar a cidade.

A implantacdo do Belvedere na Praga Jodo Céandido encontra-se proximo as ruinas, no
ponto alto da praca (Fig. 70). A Praca Jodo Candido caracteriza-se por possuir algumas arvores
de porte, e caminhos contendo representacdes de pinheiros e temas indigenas. Esta
pavimentagdo é remanescente do Movimento Paranista da década de 20, e os passeios sdo em

“petit pavé” ou mosaicos portugueses em preto de branco (Fig. 34). Além da praga Jodo Candido,
encontramos desenhos com motivos paranaenses e indigenas na pracga Tiradentes, assim como,
motivos florais referentes ao estilo “art nouveau” e “art déco”, na praca Eufrasio Correa e na

regido central de Curitiba."*®

O acesso principal do Belvedere e o balcdo para observacdo da
cidade estdo situados de frente para a rua Kellers (Fig. 01/ Mapa atual), permitindo visualizagao
gue corresponde a parte do centro em dire¢cdo ao bairro Batel e a rua Comendador Aradjo ao
longe (Fig. 76). Dos elementos arquitetdnicos que circundam a praga, 0o conjunto que envolve o
Palacio Sdo Francisco e o edificio neoclassico onde funcionou a Sociedade Garibaldi, merece

destaque e sdo tombados pelo Patrimdnio Estadual.

A edificagdo em dois pavimentos é de alvenaria de tijolos e possui trés degraus no térreo
gue conduzem a varanda de acesso. O formato da planta é quadrado, sendo que 0 acesso
principal chanfrado dos dois lados, dando ao conjunto a visao frontal de um hexaedro (Fig. 71/ 72/
73). Nesse mesmo ponto, 0 acesso € demarcado por uma abertura em forma de cogumelo e nas
laterais por aberturas arredondadas com detalhes em argamassa e concreto. As aberturas, sao
destaque para a confirmagdo da linguagem Art Nouveau, como ocorre também na Casa das
Ferraduras, com esquadrias em forma de ferraduras. Os ornamentos em linhas com motivos de
inspiracdo vegetal ao redor das esquadrias no pavimento térreo do Belvedere sugerem as linhas
de Victor Horta, numa atencdo ao ornamento de cada elemento e preocupacdo de unificar os
ornamentos e a construcdo, como nos apoios em madeira do balcédo e do telhado (Fig. 72/ 75).
Acima da varanda de acesso, situa-se o balcéo de observacéo. Esse balcdo possui guarda-corpo
em madeira com linhas orgéanicas (Fig. 74), numa juncdo de formas arredondadas com a
simplicidade de linhas retas, mesmas linhas utilizadas nas paredes externas do primeiro
pavimento. Essas ornamenta¢Bes misturam o estilo Art Nouveau com aplicagbes imitando a

arquitetura enxaimel dos alemées, que davam destaque ao uso aparente das estruturas em

135 Arquivo da Curadoria do Patriménio Histérico e Artistico da Secretaria da Cultura do Paran4 — Curitiba.
& Visita ao Belevedere — Unido Civica Feminina.

3¢ |PPUC. Revista do Instituto de Pesquisa e Planejamento de Curitiba — 3. Espago Urbano. Artigo:
Calcadas Curitibnas: um passeio através do Movimento Paranista. Lucia Torres de M. Vasconcelos de
Oliveira.
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madeira de suas edificagbes. O balcdo de observacdo completa o desenho da planta do
pavimento térreo, com saliéncias nas duas extremidades e piso em madeira, por onde é possivel
ver pelo lado esquerdo as ruinas de S&o Francisco (Fig. 78), e pelo lado direito, a praca, com

caminhos que conduzem ao Belvedere.

As plantas, tanto do térreo quanto do primeiro pavimento, sao similares e possuem area
aproximada de 120,5 m2 cada uma (Fig. 71). O térreo compreende sala de recepcao, dois
gabinetes nas laterais inferiores, escada no centro levando ao primeiro pavimento que possui a
mesma divisdo interna. A planta é quadrada, com disposi¢do simples dos compartimentos e
escada de madeira ao centro. A distribuicdo das esquadrias é simétrica, e atende ao nimero de
ambientes, conforme o tamanho. As esquadrias internas sdo bem trabalhadas, porém sem os
detalhes e a sofisticacéo vistas no palacete dos Ledes, por exemplo. O piso, assim como forro de
toda edificacdo € em madeira provavelmente obedecendo ao padrdo original. Internamente as
paredes sdo desprovidas de ornamentos. O pé direito do térreo possui cerca de 5.00 m e o
primeiro pavimento cerca de 3.00 m. O destaque do edificio fica por conta da solucéo plastica
utilizada, o Art Nouveau, que se revela na ornamentagdo abstrata baseada em linhas organicas
com a valorizacdo do emprego da curvatura e da sinuosidade em pontos estratégicos e na
decoracao floral ou linear, limitada a alguns motivos delicados e, dispostos de modo a destacar-
se.

O ferro na Casa das Ferraduras é utilizado tanto de maneira estrutural como nos
ornamentos lineares e flexiveis dos elementos da varanda, nos portdes e no acesso principal, que
junto com as janelas em forma de ferraduras demonstram a influéncia do estilo Art Nouveau. O
Belvedere trabalha com o uso de concreto e madeira, esquecendo as potencialidades do ferro
para estrutura e ornamentacdo. A linguagem Art Nouveau, neste caso, é demonstrada nos
desenhos do guarda-corpo em madeira do balcdo, nas aberturas em forma de cogumelos, nos
adornos do telhado e nos detalhes das linhas estilizas que percorrem as paredes externas. Os
desenhos em argamassa que imitam madeira, executados no mesmo molde dos desenhos do
guarda-corpo, lembram a arquitetura alema em enxaimel (Fig. 27), numa espécie de estilizacdo
do estilo Art Nouveau, porém com linhas baseadas nas “linhas Horta”, de estudos de plantas e
flores. O telhado do Belvedere também é de influéncia alemé&, adaptada a linguagem Art Nouveau,
visto que os mestres alemaes, ja no final do século em Curitiba, comecaram a difundir suas
habilidades técnicas na execucéo de estruturas de madeira e nos telhados em geral. O telhado do
Belvedere respeita a conformagéo principal em quatro aguas com dois telhados menores em duas
aguas nas extremidades frontais, acima do balcdo. O telhado salienta o volume da edificacdo, em
telhas francesas, com pouca inclinacdo, porém respeitando o desenho da planta. J4 os telhados

da Casa das Ferraduras possuiam grande declividade e davam aspecto de chalé a residéncia.

122



ICONOGRAFIA - CASA DAS FERRADURAS 1 2 3

O volume da edificacdo é compacto ideal para um pequeno pavilhdo (mirante). Nos
trabalhos das residéncias de Victor Dubugras em S&o Paulo, como a residéncia Mario Rodrigues
gue seguia as diretrizes Art Nouveau, Dubugras combina a decoracao retilinea austro-alema com
o floral e também tira partido dos contrastes dos materiais (ferro, concreto e madeira),
simplificando a base e ornamentando a parte alta da edificagdo, como se 0 ornamento emergisse
para dignificar a construcdo. >’ O Belvedere tira partido do uso da madeira e utiliza o mesmo
recurso quanto a ornamentagdo da parte alta da construcdo, nos detalhes pontiagudos que
emergem do telhado. Tanto Dubugras como Horta, interessavam-se pela decora¢éo de interiores
e desenho de mdveis; o Belvedere possui este cuidado no desenho das janelas e portas em

madeira que marcam a presenca da linguagem Art Nouveau dentro da edificagéo (Fig. 76).

7 MOTTA, Flavio. Introducdo ao Estudo do Art Nouveau no Brasil. Sdo Paulo: Dedalus: acervo FAU,
1957.
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Fig. 70. Foto aérea da praca Jodo Céandido e do Belvedere. Implantacéo.
(Acervo IPPUC - Curitiba)
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Fig. 71. Belvedere.
Planta Térreo e 1°Pavimento. Levantamento arquitet6nico.
(Acervo Secretaria da Cultura - Patriménio Historico - Curitiba)
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Fig. 72. Belvedere.
Foto do inicio do século.
(Acervo Secretaria da Cultura - Patrimdnio Histdrico - Curitiba)
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Fig. 73. Belvedere. Vista da Praca. Rua Ermelino de Ledo.
(Foto set/2002- Suzelle Rizzi)

Fig. 74. Belvedere. Balcéo de observagdo no 1°Pavimento.
(Foto set/2002 - Suzelle Rizzi)
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Fig. 75. Belvedere. Detalhe da ornamentagdo das paredes e apoio da cobertura.
(Foto set/2002 - Suzelle Rizzi)

Fig. 76. Belvedere. Porta de acesso a sala de reunifes no 1°Pavimento.
(Foto set/2002 - Suzelle Rizzi)
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Fig. 77. Belvedere. Vista da frente do balcdo do Belvedere. Rua Kellers.
(Foto set/2002 - Suzelle Rizzi)

Fig.78. Belvedere. Vista lateral direita do balc&o.
Ruinas de Séo Francisco e arquibancada.
(Foto set/2002 - Suzelle Rizzi
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5.6. PACO MUNICIPAL

Os primeiros estudos para a construgcdo de um prédio proprio para os poderes
Executivo e Legislativo de Curitiba foram iniciados em 29 de novembro de 1912, a mando
do Prefeito Joaquim Pereira de Macedo e, através da lei n° 348 de 30 de dezembro de
1912, no Art.1°, a Camara autoriza o Prefeito a emitir apdlice até a importancia de
seiscentos contos de réis para a construcdo do novo Palacio Municipal. *** Nao foi possivel
descobrir como e quando ficou resolvido que o prédio préprio da Prefeitura seria
construido no local do Mercado Velho, na Praca Generoso Marques, no centro da cidade.
Em julho de 1913, o Prefeito Candido de Abreu criou uma Comissao de Melhoramentos de
Curitiba, cujo trabalho resultou, entre outras obras, na construgdo do Pago Municipal. Em
13 de outubro de 1913, nos Annaes da Cémara Municipal, em relatério expedido por
Adriano Goulin, engenheiro-chefe, para o Exc. Prefeito Candido de Abreu consta a relagéo
das plantas confeccionadas pelo escritério da Divisdo de Trabalhos Técnicos da Comissdo
de Melhoramentos, cujo projeto do Palacio Municipal ja havia sido concluido. *** Sabe-se
que Candido de Abreu contraiu um empréstimo para realizar varias obras de melhoramento
e embelezamento da capital, entre as quais se inclui o novo Paco, obra considerada
urgente. **° Sobre a Comissao de Melhoramentos de Curitiba, temos:

“ Esse periodo de poderes extraordinarios teve como fundamento legal o empréstimo
de seis mil contos concedidos ao municipio pelo Governo do Estado, que viabilizaria
ao prefeito os instrumentos para que pudesse, sem os entraves de morosas discussdes, e
sem contemporizagdes, concretizar os projetos de reurbanizacao da cidade pretendidos
pelo presidente Carlos Cavalcanti... A violéncia, que se iniciou na prépria esfera do
poder, com a supressdo da autonomia municipal, atingiu rapidamente o conjunto da
populagdo, especificamente as camadas populares. Reurbanizar confunde-se nesse
momento com higienizar, e para isso requeria ndo s a renovacao estética, alargando

ruas, ajardinando pracas, cuidando de fachadas, requeria, principalmente, limpar a

3% Annaes da Camara Municipal de Curitiba. (Ata da Sessdo Ordinaria de 19/11/1912. Disposicoes
permanentes, art5, projeto de lei. Fica o prefeito autorizado a entrar em acordo com o governo do Estado, a
fim de obter os recursos necessarios para efetuar os melhoramentos municipais, podendo para este fim,
contrair empréstimos, emitir apélices a tipo e juro convenientes, com garantia dos impostos municipais).

3% Annaes da Camara Municipal de Curitiba. (Ata da Sessdo Ordinaria de 13 de outubro de 1913. Relagio
de plantas confeccionadas pelo escritorio da divisdo técnica da Comissdo de Melhoramentos, onde constava
0 projeto do Pal&cio Municipal). Biblioteca Publica do Parana.

19 BOSCHILIA, Roseli. Cores da Cidade - Riachuelo e Generoso Marques. Curitiba: Fundagéo Cultural de
Curitiba, Boletim Informativo da Casa Romario Martins, v.23, n.110, 1996.
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cidade e expulsar para longe do espaco, que se pretendia purificado, toda uma forma de

existéncia miseravel e fétida que se amontoava com o lixo nos velhos casardes.” ***

De acordo com o Jornal da Cidade de 22 de novembro de 1981, a concorréncia
publica para a construcédo do Pago Municipal foi realizada no primeiro semestre de 1914
%2 'Nos Annaes da Camara Municipal do dia 15 de janeiro de 1914, foi ordenada a
publicacdo dos editais para concorréncia do fornecimento dos materiais e mao de obra para
a construcdo do Paco Municipal. *** No Jornal Diario da Tarde de 22 de janeiro de 1914, é
declarado em edital concorréncia para o fornecimento de materiais para a constru¢édo do
Paco Municipal, a ser vista pela Comissdo de Melhoramentos da Capital. O pedido era:
1.168m3 390 dec.cub de pedra bruta para alvenaria de fundagéo; 65m2 502 dec.cub de
pedra de cantaria, granito para a alvenaria de embasamento; 300,000 tijolos, 400m3 de
areia; 125m3 de cal, que deveriam ser fornecidos dentro do quadro urbano em local a ser
determinado na assinatura do contrato. Neste mesmo edital, é aberta a concorréncia para a
médo de obra, com servigos de 168m, 390 de alvenaria de pedra bruta para os alicerces e
escavacao, 65m,502 de alvenaria de cantaria para o embasamento e 901m,193 de alvenaria
de tijolos, incluindo andaimes.™** De acordo com os Annaes da Camara Municipal de
Curitiba, a concorréncia para mao de obra de alvenaria de pedra e tijolo, foi vencida por
André Petrelli e o fornecimento de pedra bruta, cantaria e assentamento desta ultima, foi
vencida por Carlos Conti. O inicio das obras de constru¢do do Pago deu-se em 1 de julho
de 1914, e no dia 17 do mesmo més é declarado que os alicerces estdo quase prontos e que
guase toda a alvenaria de cantaria de embasamento com blocos de 1,25m de altura e
espessura das paredes conforme projeto, ja havia sido comecada.**> Dando prosseguimento
as obras, no dia 15 de outubro de 1914, a alvenaria de tijolos estava adiantada e seria
concluida até o fim do més. No dia 15 de janeiro de 1915, a alvenaria de tijolos do corpo

141 SEGA, Rafael Augustus. A Capital Belle Epoque: A Reestruturagdo do Quadro Urbano de Curitiba
durante a Gestéo do Prefeito Candido de Abreu (1913-1916). Curitiba: Casa Editorial Tetravento Ltda, 2001,
apud BONI, Maria Ignés M. de. O Espetaculo Visto do Alto; Vigilancia e Punigdo em Curitiba, 1820-1920.
Sdo Paulo, tese de doutorado, Departamento de Historia da USP, 1985.

142 Jjornal da Cidade - O Estado do Paran&: 22 de novembro de 1981: Candido de Abreu e o Paco da
Liberdade, a Primeira Casa Propria da Prefeitura. Pg.9.

%3 Annaes da Camara Municipal de Curitiba. (Ata da Sessdo Ordinaria de 15 de janeiro de 1916. Consta a
liberagdo para publicagdo da concorréncia para as obras e fornecimento de materiais do Pago Municipal).
Biblioteca Publica do Parana.

144 Diario da Tarde, 22 de janeiro de 1914 (jornal). Biblioteca Publica do Parana.

%5 Annaes da Camara Municipal de Curitiba. (Ata da Sessdo Ordinaria de 17 de julho de 1914. Consta
ganhadores da concorréncia, André Petrelli e Carlos Conti; o inicio das obras e prosseguimento da
construcdo). Biblioteca Publica do Parana.
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principal da edificacdo estava concluida, o vigamento estava assentado e a cobertura
armada. Em 12 de janeiro de 1915, foram anuladas as concorréncias para o fornecimento
de portas, janelas, assoalhos e forros, ficando a cargo da Prefeitura definir sem
concorréncia publica qual a melhor alternativa para esses trabalhos. No dia 13 de fevereiro
de 1915, foram contratados os servicos de Maderna & Boni, empresa curitibana, para o
fornecimento das esquadrias em imbuia, cedro ou pinho, conforme projeto. Em 12 de abril
de 1915, a cobertura foi concluida e as obras prosseguiram até a declaragdo do dia 16 de
janeiro de 1916, onde o engenheiro-chefe da Divisdo de Trabalhos Técnicos da Comissdo
de Melhoramentos, Adriano Goulin, relata que o Hotel de Ville estava quase concluido e
que a partir do dia 15 deste més ja funcionaria as Sessdes do Poder Legislativo

Municipal.**

No primeiro relatério no ano de 1915, o prefeito Candido de Abreu dizia:

Prosseguem os servigos de construgdo com toda a rapidez. Esta concluida a alvenaria de
tijolos do corpo principal, andando a execucdo do corpo avangado que ja chegou ao
segundo andar. O vigamento acha-se todo assentado e esta sendo executada a cobertura.
A telhas eternité ja foram adquiridas, de modo que na proxima mensagem poderei
comunicar-vos a conclusdo da cobertura e o inicio dos trabalhos de esquadria.
Chegaram ja as barricadas de cimento branco e amarelo para servico de reboco externo,
que vai ser feito pela primeira vez no Estado. Junto ao reboco, encontra-se uma secao de
modelagem, onde o escultor e o fiscal da obra esta preparando os detalhes e necessarios
moldes. 1’

A direcdo dos trabalhos esteve a cargo dos construtores Angelo Bottechia e André
Petrelli e a fiscalizacdo foi feita por Eduardo Chaves. A superintendéncia de todos os
trabalhos nunca foi descuidada pelo Prefeito Candido de Abreu e do engenheiro-chefe de
Obras Municipais Adriano Goulin, segundo afirmacdo do mesmo jornal. **® A autoria do

146 Annaes da Camara Municipal de Curitiba. (Ata da Sessdo Ordinéria de 15 de outubro de 1914, 15 de
janeiro de 1915, 13 de fevereiro de 1915, 12 de abril de 1915 e 13 de janeiro de 1916). Biblioteca Publica do
Parana.

Y7 Jjornal da Cidade - O Estado do Paran&: 22 de novembro de 1981: Candido de Abreu e o Paco da
Liberdade, a Primeira Casa Propria da Prefeitura. Pg.9.

148 Jornal da Tarde - O Estado do Parana: 17 e 18 de janeiro de 1916: O Paco Municipal. Sem pagina &
Jornal da Cidade - O Estado do Parand: 22 de novembro de 1981: Candido de Abreu e o Pago da Liberdade, a
Primeira Casa Prdpria da Prefeitura. Pg.9.
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projeto tem sido atribuida ao prefeito Candido de Abreu.*® Contudo, o escritério técnico
da prefeitura e outros colaboradores foram os responsaveis pelo projeto e construcao.
Candido de Abreu foi o responsavel pelo uso do estilo Art Nouveau em obras publicas,
como o Belvedere do Alto de Séo Francisco, o portdo do Passeio Publico, e por fim, o Pago
Municipal. O arquiteto Roberto Lacombe, pertencente a equipe de trabalhos do escritorio
técnico organizada por Céandido de Abreu encarregou-se da decoracdo interior do prédio.
Neste trabalho, Lacombe foi assessorado por artistas italianos e portugueses que fizeram
toda a obra de cantaria, enquanto o estuque foi obra de artistas de S&o Paulo. Os trabalhos
de marcenaria foram executados nas oficinas Maderna & Boni em Curitiba. A escultura e
ornamentacdo foram feitas pelo arquiteto Roberto Lacombe.'® As pinturas, segundo
especificagdes do mesmo jornal, foram executadas por Jodo Ortoloni e Jodo Guelffi.

Nascido em Curitiba em 1890 e falecido em 1925, Ghelffi projetou-se nas artes
plasticas paranaenses. Pertenceu a primeira turma de pintores orientados pelo mestre
Alfredo Andersen. Na escultura foi muito elogiado pelos seus trabalhos arrojados que
demostravam habilidade e conhecimento. Boémio e irreverente, Ghelffi abalava a vida
pacata de Curitiba. Apds voltar de Paris, onde permaneceu seis meses estudando,
promovia encontros dos intelectuais da época em seu atelig, criou um estilo
posteriormente desenvolvido por Turim e por Lange de Morretes como parte do
movimento Paranista. Considerado pessoa de forte personalidade, simpético e sempre
sorridente, era admirado nas rodas que freqiientava, pela facilidade na comunicagéo e
pelas boas anedotas que contava. Uma de suas caracteristicas era a discri¢do, sendo
avesso & publicidade. Atribui-se a ele a autoria das decoragdes do prédio do Museu
Paranaense. Laertes Munhoz, que escreveu um longo artigo sobre os artistas
paranaenses, em 1922 - seis anos, portanto, apos a inauguracdo do prédio da Prefeitura
Municipal - ndo se refere ao trabalho desenvolvido por Ghelffi naquele local. Outros
criticos e artistas, também escrevendo sobre as artes no Parana ndo se referem a Ghelffi

como autor destas decoracdes, especificamente. '**

%9 Arquivos da Curadoria do Patriménio Histdrico e Artistico da Secretaria da Cultura do Estado do Parana.
(Construcdo iniciada em 1915 e terminada em 1916). Arquivo da Curadoria do Patrimdnio Histdrico e
Artistico da Secretaria da Cultura do Parana — Curitiba. (Jornal: A Republica, 30 de julho de 1915. O Prefeito
Trabalha Curitiba de Hoje e de Amanha. Os Planos de Remodelacdo da Cidade. — que deixard claro o
envolvimento pessoal do prefeito como autor do projeto do Pagco Municipal e do Belvedere)

LYRA, Cyro Correa. Guia de Bens Tombados — Parana. Rio de Janeiro: Editora Expresséo e Cultura, 1994,
LACERDA, Cassiana Licia de. Passeio Publico: Primeiro Parque Publico de Curitiba - do Projeto de Criagao
até a Segunda Gestdo Cassio Taniguchi. Curitiba: Fundacéo Cultural de Curitiba, Boletim Informativo Casa
Romaério Martins, v.28, n.126, 2001. P4g. 115.

150 jornal da Tarde - O Estado do Parana: 17 de janeiro de 1916: O Paco Municipal. Sem pagina

151 Mo dupla: Arte no Parana: Fases Itinerantes e Infra Estrutura. Secretaria do Estado da Cultura: Governo
do Estado do Parana: Curitiba: 1991. Sem pégina.
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Atribui-se as pinturas também a Jodo Ortolani:

. italiano da Liguaria, formado pela Academia de Pintura e Escultura de Verona.
Ortolani criou ceramicas para a fabrica de Francisco Busato, na coldnia Alfredo Chaves,
hoje cidade de Colombo, a partir de 1898, data de sua chegada ao Brasil como
imigrante. Seus trabalhos, que se encontram hoje com colecionadores particulares € no
Museu Paranaense, sdo identificaveis pela sua assinatura e explicagdo: "Jodo Ortolani
fez." Até 1901, Ortolani decorou a louga utilizando figuras em relevo de flores, frutos,
passaros e insetos; reproduziu, também, objetos como leques, sapatos, bads e chinelas.
Deixando a fabrica de Colombo, seu atelié foi instalado na rua S&o Francisco, em
Curitiba, onde trabalhava com auxiliares. Ortolani decorou algumas casas em Curitiba,

entre elas a de Ermelino de Ledo. *2

O Paco Municipal esta situado num dos pontos mais centrais da cidade, a praca
Generoso Marques. Quando da sua construgdo, a cidade ainda ndo experimentava
modificagBes nas suas caracteristicas urbanas, de maneira que o edificio ficou isolado entre
0 calgaddo e uma pequena via do lado direito (Fig. 12a/ 84/ 85), o que lhe confere situagdo
isolada no conjunto paisagistico. Ainda hoje o prédio destaca-se por sua monumentalidade
e é valorizado pelos calcaddes e pela praca que o rodeia. O edificio esta vinculado ao lugar
que o envolve, colocado entre o calgaddo, a rua estreita e a praga retangular; a arquitetura e

incluida como um marco na paisagem urbana.

O edificio em um unico bloco é um prisma retangular de 3 pavimentos, que desde o
nivel da calcada até a cornija, atingem 15 metros de altura, havendo mais a mansarda ou
agua-furtada e um nicho com altura de mais ou menos 2,50 metros. O edificio é construido
sobre uma base de concreto e blocos de cantaria, com area aproximada do térreo da
edificacdo de 520 m2. Para sua constru¢do o Mercado Municipal foi demolido, e o Pago
Municipal implantado como um bloco monumental no centro da Praga Generoso Marques,
estando em conformidade com os principais eixos da cidade. A Rua Riachuelo e a Rua
Bardo do Rio Branco (Rua da Liberdade), teria o lugar da grande avenida dentro do
contexto proposto pelas transformacdes na época, a qual conduzia da estacdo ferroviaria ao
Paco Municipal, no inicio da rua Riachuelo (Fig. 01/ Mapa atual). A regido foi remodelada

152 CARNEIRO, Newton. A Fabrica de Colombo e a Ceramica Artistica no Brasil. Curitiba: BADEP, s.d.
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e foram construidos no lugar de casas coloniais, sobrados modernos de até trés andares, no
alinhamento predial e sem recuos laterais. A regido, além de tornar-se o espaco politico de
Curitiba do inicio do século, acolheu comerciantes sirio-libaneses que compraram imoveis
para comercializar tecidos e armarinhos. Atualmente, a Praca encontra-se rodeada por
imoveis preservados ao longo da Rua Riachuelo e Rua XV de Novembro, formando um
complexo de preservacdo do patriménio histérico, englobando a Praca Tiradentes (marco
zero) e a Igreja Matriz, que se localiza atrds do Paco Municipal.

Os grandes lencdis aquiferos que se estendiam na area, dificultavam a solidificacéo
do terreno e a construgéo dos alicerces. O terreno movedico foi completamente drenado e
coberto em toda sua extensdo com pedras brutas que eram lancadas de uma altura de 4
metros, ou seja, o terreno foi escavado em 4 metros. As paredes foram revestidas de

cimento e foram colocados drenos em diversos lugares. **3

A base do edificio é um retdngulo com a fachada principal voltada para a praca,
destacando-se uma torre quadrada que se projeta do alinhamento do edificio, com altura de
trinta metros. As ornamentacdes da torre e na maioria do edificio foram executadas como
decoracgdo aplicada, sem a aproximacao da decoracdo a construcdo, no estilo Art Nouveau.
O Art Nouveau traz a referéncia de uma nova arquitetura, com atencdo especial a cada
detalhe, como é o caso das obras de Victor Horta. Assim o Art Nouveau, ndo s6 demonstra
a possibilidade de um novo vocabulario, mas de um novo estilo, diferente do ecletismo e

das pesquisas histéricas. ***

A organizacdo da planta é feita através de um retdngulo demarcado por dois eixos
transversais que definem simetrias. O edificio possui largura de 20,40m no eixo de simetria
(x) que passa pela galeria transversal, e comprimento de 25,50 m no eixo de simetria (y)
que passa pelo vestibulo, pela escada e pelo saldo grande com cerca de 95,00m2. O partido
compositivo permite a organizacdo da planta de maneira simétrica com eixo de
encaminhamento para a circulagdo vertical, escada e ascensor. O conjunto envolvendo o
volume da escada e galerias laterais sugerem a conformacéo de um pétio. O acesso externo

principal é demarcado pela escadaria e pela torre, onde se localiza o portal de acesso.

153 Jornal da Tarde - O Estado do Parana: 17 de janeiro de 1916: O Paco Municipal. Sem pagina
1% BENEVOLO, Leonardo. Historia de la Arquitectura Moderna. Barcelona: Gustavo Gili, 1999.
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Seguindo para o interior, o espa¢o do hall e portaria é preenchido pelo volume da escada. A
planta define uma galeria de circulagdo através de um eixo central transversal e outras duas
pequenas galerias, que correspondem aos acessos secundérios, ladeando a circulacao
vertical. A maior galeria, que corta o edificio transversalmente, é paralela a Rua Riachuelo,
sendo o0s acessos secundarios do edificio localizados nas suas extremidades e conectados a
praga.

O espago central da planta do edificio & mais largo, possui quase o dobro da largura
das salas laterais, com cerca de 10,60m em relagdo a 4,90m de cada ala. As salas laterais
atendem os grandes salées com ambientes de servico, como o saldo de atendimento ao
publico no térreo, convenientemente ligado a tesouraria e escritério. A prefeitura ocupava
0 térreo e o primeiro pavimento (Fig. 103/ 104), que era reservado a se¢do técnica. Na
frente, com o acesso voltado para a Pragca Generoso Marques e rua Riachuelo, localiza-se o
vestibulo no térreo, decorado com aplicacOes de pilastras, guirlandas e ninfas inspiradas na
natureza (Fig. 102). O pé direito do térreo possui 5,50m perfazendo 33 degraus de escada,
compativel com o tamanho das pegas e com 0 uso, para recepcionar e atender ao publico.
No vestibulo encontra-se a escada em madeira (peroba-rosa), com forma elipsoidal
tornando-se um elemento decorativo, que abrigava ao centro o ascensor elétrico, ladeado
por duas colunas corintias com fuste de caneluras (Fig. 99/ 100/ 101). Como na Casa
Tassel de Victor Horta, o hall € dominado pela escada cuja iluminagédo entrava através de
uma grande clarabdia de vidro. A escada aqui possui degraus e estrutura em madeira
apoiada na parede lateral, ao contrario da Casa Tassel, onde o ferro é utilizado como
estrutura aparente e ornamental. > O uso da madeira esculpida com as linhas Art
Nouveau, pode ter sido encorajado pela abundancia e beleza das espécies encontradas no
Brasil, ou também pela construcéo da Vila Penteado em 1902, tendo como arquiteto Carlos
Ekman, que decidiu fazer o Art Nouveau utilizando a madeira como material

fundamental.**®

Ao contrario do térreo, onde o vestibulo representa area nobre na parte frontal da
edificacdo, nos demais pavimentos encontram-se as salas de servigo, como saldo para

desenho e secretaria. Nos fundos, voltado para a Praca Tiradentes, encontra-se 0 espago

155 BENEVOLO, Leonardo. Historia de la Arquitectura Moderna. Barcelona: Gustavo Gili, 1999.
156 Exposicéo Vila Penteado. Promocdo Universidade de Sao Paulo / Faculdade de Arquitetura e Urbanismo.
Patrocinio Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia do Estado de Sao Paulo: 1° edicéo, 1976.
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mais amplo do palacio que corresponde, nos trés pavimentos, aos grandes saldes. Os saldes
séo o principal espaco da edificacdo e séo atendidos pelos ambientes localizados nas alas
laterais, ambientes de servico e subalternos, assessorados frontalmente por circulagdes
horizontais e verticais. Assim, os saldes eram bem decorados, podendo ainda ser visto, 0
teto formado por caixotbes quadrangulares de madeira, paredes com bustos de vultos
curitibanos pintados a 6leo e portas de imbuia com motivos paranaenses (Fig. 110/ 111).

No primeiro piso (Fig. 104), o saldo nobre de recepcdo da prefeitura ocupava o
saldo grande, rodeado pelas salas de servigo laterais, ocupadas pelo gabinete do prefeito e
pela sala de anuéncias. Respeitando o partido compositivo o grande saldo é a peca chave
de todos os pavimentos, com acesso direto a galeria principal de circulacdo, onde se
encontram nas duas extremidades “bay windows”. A area secundéaria deste pavimento €é
utilizada para confeccdes de plantas e outros afazeres referentes a engenharia, como a sala
para desenho, sala do engenheiro e planta cadastral, que ocupavam a parte frontal da
edificacdo com vista para a praga Generoso Marques. O peé direito possui cerca de 3,80m,
menor que O pavimento térreo, por tratar-se de um ambiente de trabalho. Sobre as

ornamentacdes e detalhes internos deste pavimento foi escrito:

As ornamentacOes das salas sdo belas expressdes artisticas. O teto da secdo técnica €
todo ornamentado em caixotfes quadrangulares de madeira envernizada, com frisos e
toques de ouro, fazendo realcar ainda mais a beleza e qualidades de nossa madeira. As

paredes sdo pintadas no estilo arte nova e a marcenaria especializou-se pela confeccdo

157
das portas.

No segundo ou dltimo pavimento (Fig. 105), funcionava a Camara Municipal, com
0 denominado saldo das sessdes. O hall deste pavimento é maior que os demais, além de
ser iluminado diretamente pela clarabdia de vidro localizada no projeto original, em cima
da escada. Para conferir ainda mais amplitude, o pé direito possui 4,50m. Ainda na area do
hall e circulagdo, encontram-se sacadas nas duas extremidades do corredor de circulagdo.
O grande sal&o das sessdes era ladeado pelo gabinete do Presidente da Camara e pela sala
de comissfes. No lado oposto, encontrava-se a sala de recepcbes da Camara, a secretaria e

57 Jornal o Diério da Tarde - O Estado do Parané: 18 de janeiro de 1916: O Paco Municipal. Sem pégina.
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ainda uma grande sala que provavelmente foi destinada a biblioteca municipal, por onde
era possivel ter acesso a sacadas situadas na parte frontal da edificacéo.

Os sanitarios no térreo ndo sdo colocados em planta. No primeiro e no segundo
pavimento, o sanitario feminino e o masculino encontram-se dispostos um sobre o outro,
no canto direito, provavelmente adaptado posteriormente ao projeto original, ja que as
plantas existentes nos drgdos publicos sdo levantamentos executados em 1971. No projeto
executado para restauracdo em 2001, os banheiros sdo propostos no segundo pavimento,
lugar da secretaria no projeto original. Porém, em descricdo dos jornais da época, temos

que...:
... todos os pavimentos se acham providos de W.C., toillettes, lavabos etc..., sendo estes
compartimentos estanque. O encanamento sob 0 duto de alimentagdo da &gua e da
iluminacdo dos dejetos é perfeito. O esgoto é feito com encanamentos munidos de
obturadores hidraulicos, sifées Cerus, coletores de detritos, etc... A instalagdo elétrica é
feita com todas as regras da técnica e os fios, depois de envolvidos em canos, sdo
embutidos na parede, entrando no edificio por galerias subterraneas: ramificam-se por
todos 0s pavimentos. Todos 0s pavimentos sdo providos de corta-circuitos, lustres e

lampadas em profuséo. *®

O que faz crer, que os banheiros desenhados em planta constam do projeto original, sendo
passivel de entendimento a localizagdo desses banheiros em outro lugar do edificio.

O acesso principal localizado na fachada frontal é demarcado por um portal Art
Nouveau, com esculturas que parecem suportar a torre quadrada (Fig. 79/ 87). A érea de
acesso € de 13,70m2, com 4,00m de largura por 3,50m de comprimento concluindo a base
do volume da torre. O volume da torre enfatiza o tratamento da fachada como fachada
frontal e principal. A elevacéo principal tem como destaque a torre quadrada localizada no
centro, com as ornamentacdes Art Nouveau no portal com as esculturas, na porta com
grades de ferro baseada nas “linhas Horta” e na sacada do primeiro e segundo pavimento,
esta Ultima em ferro trabalhado (Fig. 97). Para completar o volume da torre, temos acima
do ultimo pavimento a imagem de uma mulher que representa a cidade de Curitiba (fig.
96), e seu fechamento com reldgio e cobertura pontiaguda (Fig. 92/ 95/ 96). Além dessas

ornamentacdes, o conjunto de janelas laterais arredondadas com sacada em concreto e

158 Jornal o Diério da Tarde - O Estado do Parané: 18 de janeiro de 1916: O Paco Municipal. Sem pégina.
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ornamentos organicos no ultimo pavimento, sdo Unicas no edificio e completam a presenca

do estilo Art Nouveau na fachada frontal e principal (fig. 79/ 83).

A fachada frontal é simétrica, com vaos das janelas no mesmo esquadro e frisos
separando os pavimentos. Os pavimentos separados por estilébato proporcionam a
visualizacdo de diferentes hierarquias. A edificagéo apresenta externamente porao alto com
embasamento em alvenaria de pedra de cantaria e todas as fachadas rusticadas no
pavimento térreo. A solucdo classica de modulagdo em ritmo constante é interrompida no
centro pela torre (A-A-A-B-A-A-A). A unidade da fachada principal é quebrada pelo
volume da torre como destaque principal com ornamenta¢des em Art Nouveau, e pelos trés

tipos de esquadrias repetidas que determinam um caréter diferente para cada pavimento.

O térreo também possui janelas em arco de meio ponto caracterizando com a
rusticacdo do pavimento, o eclético inspirado nas linhas do Neoclassicismo, como nas
residéncias particulares anteriormente vistas. Provavelmente ciente do gosto da populacéo
que ainda ndo estava acostumada com o estilo Art Nouveau, Candido de Abreu propds
para 0 pavimento de recepcdo ao publico, uma linguagem cléssica, com excecdo dos
portais de acessos, marcados pelo estilo Art Nouveau. Ainda na fachada principal, o
primeiro pavimento era utilizado frontalmente, pela secdo técnica da Prefeitura. A
demarcacdo na fachada possibilita verificar o pé direito mais baixo neste pavimento que
possui janelas retangulares. O ultimo pavimento como ja dito, possui janelas com sacadas
no estilo Art Nouveau e medalhdo acima das janelas (Fig. 90), dando inicio a cobertura em
quatro aguas, possibilitando a instalacdo de s6tdo. O segundo ou Ultimo pavimento era
utilizado pela Camara Municipal, onde se localizava a sala de recepgdes, a secretaria e a
biblioteca com acesso as sacadas.

As fachadas laterais (Fig. 81/ 82) sdo mais unificadas que a fachada principal, nos
ritmos constantes dado pela repeticdo dos mesmos tipos de janelas. Igualmente como na
fachada principal, sdo utilizados trés tipos de janelas: no térreo, janelas em arco de meio
ponto com fachada rusticada. No primeiro e segundo pavimentos, janelas retangulares com
fachada lisa, sendo que as janelas do ultimo pavimento possuem altura maior, devido ao pé
direito maior que o anterior. O destaque destas fachadas sdo os acessos laterais demarcados
por portais em estilo Art Nouveau, que se localizam na parte central da fachada e em toda
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sua altura (Fig. 84/ 85/ 88). O acesso da fachada lateral em Art Nouveau é demarcado pelo
volume semi-circular da “bay window” (Fig. 85), que serve como cobertura do acesso no
térreo. Este volume possui ornamentacdo com linhas orgénicas inspiradas na natureza,
representacdo feminina e sacada no Ultimo pavimento com guarda-corpo balaustrado (Fig.
88). O conjunto lateral possui término no detalhe de cobertura (Fig. 84/ 91), através de um
nicho com acesso do sdtdo.

A fachada posterior é organizada da mesma maneira que as outras fachadas, com o
portal de acesso central para o saldo de atendimento ao publico, em estilo Art Nouveau
(Fig. 80). Este portal mais largo que nas fachadas principal e lateral, possui a largura dos
salGes na planta, e é demarcado por uma mao-francesa metélica (Fig. 111), e pelos detalhes
das aberturas com gradis de ferro retorcidos e ornamentagdes, formando um conjunto Art
Nouveau (Fig. 86/ 89). Ainda nesta fachada, € possivel verificar que as esquadrias dos
pavimentos superiores respeitam a conformacéo das esquadrias nas fachadas laterais, e que
0 segundo pavimento, com o saldo das sessdes da Camara possui sacada e ornamentacoes
que seguem até o nicho do s6tdo no comeco da cobertura, como nas fachadas laterais. O
destaque entdo, é o portal de acesso ao publico, em estilo Art Nouveau.

O aspecto art nouveau desta edificacdo refere-se também a ornamentos figurativos
préprios da regido. Neste caso, o art nouveau ndo é primordialmente, uma tentativa de
renovacdo da arquitetura ou uma procura de estilo caracteristico de sua época, como na
Europa. Aqui, ao inves de tentar superar os limites do ecletismo, procurou certa integracéo
com o mesmo. N&o houve uma incompatibilidade com estilos utilizados do passado, mais
sim uma mistura de elementos tomados de empréstimo desses estilos, como elementos da
arquitetura do Classicismo e tracos tipicos Art Nouveau. **° A inauguragdo deste Palacio
deu-se a 24 de fevereiro de 1916, data da promulgacdo da Constituicdo Federal. A 03 de
fevereiro de 1948, esse edificio passou a se chamar Paco da Liberdade, por proposicao da
Cémara dos Vereadores. O Paco Municipal é a altima construgdo atribuida a Candido de
Abreu e foi construida para abrigar a sede da Prefeitura de Curitiba. Candido de Abreu e
sua equipe, seguindo o desenvolvimento da arquitetura, optaram pelo ecletismo com tragos

do Art Nouveau.

159 Ecletismo na Arquitetura Brasileira. Organizacdo Annateresa Fabris. S&o Paulo: Nobel; Editora da
Universidade de S&o Paulo, 1987.
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Fig. 79. Pago Municipal. Vista frontal.
(O Pago da Liberdade - Agosto 2001 - Arquivo Histérico Digital)

Fig. 80. Paco Municipal. Vista posterior.
(O Pacgo da Liberdade - Agosto 2001 - Arquivo Historico Digital)
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Fig. 81. Paco Municipal - Vista lateral direita.
(O Pago da Liberdade - Agosto 2001 - Arquivo Histdrico Digital)

Fig. 82. Pago Municipal - Vista lateral esquerda.
(O Pago da Liberdade - Agosto 2001 - Arquivo Histdrico Digital)
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Fig. 83. Paco Municipal - Vista lateral esquerda. Cal¢adéo.
(Foto set/2002 - Suzelle Rizzi)

Fig. 84. Pago Municipal. Vista lateral direita. Continuag&o rua Candido Lopes.
(Foto set/2002 - Suzelle Rizzi)
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Fig. 85. Pagco Municipal. Vista lateral direita. Ornamentacéo acesso lateral.
(Foto set/2002 - Suzelle Rizzi)

Fig. 86. Pagco Municipal. Vista posterior . Continuac&o rua Bar&o do Serro Azul.
(Foto set/2002 - Suzelle Rizzi)
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Fig. 87. Pagco Municipal. As esculturas da fachada principal:
o0 poder Legislativo e o poder Executivo.
(Foto set/2002 - Suzelle Rizzi)

Fig. 88. Paco Municipal. Figura feminina adornando os acessos laterais.
Detalhe de apoio da bay window.
(Foto set/2002 - Suzelle Rizzi)
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Fig. 89. Pago Municipal. Figura feminina com horténcias.
Ornamento do acesso posterior.
(Foto set/2002 - Suzelle Rizzi)

Ll ‘.-i_!i‘-_ t . tc' 1 : = & _'_““;;;;_i
- ."t_‘j.-"' L -

Fig. 90. Paco Municipal. Detalhe do medalh&o direito. Fachada principal.
(O Pago da Liberdade - Agosto 2001 - Arquivo Historico Digital)
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Fig. 91 e 92. Paco Municipal. Detalhe do frontdo nas fachadas laterais e do ornamento da torre.
(O Pago da Liberdade - Agosto 2001 - Arquivo Histérico Digital)

Fig. 93 e 94. Paco Municipal.
Cabeca de ledo representando forca e detalhe da escultura do frontdo lateral.
(O Pago da Liberdade - Agosto 2001 - Arquivo Historico Digital)

Fig. 95 e 96. Paco Municipal. Detalhe das colunas da torre e
da torre com figura feminina representando a cidade de Curitiba.
(O Pago da Liberdade - Agosto 2001 - Arquivo Historico Digital)
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Fig. 97 e 98. Pa¢o Municipal.
Detalhe do gradil da sacada da torre e da calgada da fachada posterior.
(O Pago da Liberdade - Agosto 2001 - Arquivo Histérico Digital)

Fig. 99 e 100. Pago Municipal .
Escada em madeira de peroba — hall e 3° pav.
(O Pago da Liberdade - Agosto 2001 - Arquivo Histérico Digital)

Fig. 101. Pagco Municipal. Detalhe da escada em madeira de peroba — hall.
(Foto set/2002 - Suzelle Rizzi)
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Fig. 102. Paco Municipal. Detalhes e ornamentagdes na parede interna do hall.
(Foto set/2002 - Suzelle Rizzi)
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FIsCAleAcAO E
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Fig. 103. Pago Municipal. Planta Térreo. Levantamento arquitetdnico — 1971.
Distribuicdo das pegas de acordo com o projeto original.
(Acervo Secretaria da Cultura - Patrimdnio Histdrico - Curitiba)
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Fig. 104. Paco Municipal. Planta 1°Pavimento. Levantamento arquitetnico — 1971.
Distribuicdo das pegas de acordo com o projeto original.
(Acervo Secretaria da Cultura - Patrimdnio Histdrico - Curitiba)
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Fig. 105. Pago Municipal. Planta 2°Pavimento. Levantamento arquitetdnico — 1971
Céamara Municipal - distribuicdo das pecas de acordo com o projeto original.
(Acervo Secretaria da Cultura - Patrimdnio Histdrico - Curitiba)

Fig. 106. Paco Municipal. Planta Cobertura. Modificacdo executada apds 1° restauracdo — 1972
(Acervo Secretaria da Cultura - Patrimdnio Histdrico - Curitiba)
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Fig. 107. Pagco Municipal. Corte Transversal. Levantamento arquitetonico - 1971.
(Acervo Secretaria da Cultura - Patrimdnio Histdrico - Curitiba)
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Fig. 108. Pago Municipal. Elevagdo Frontal. Levantamento arquitetonico - 1971.
(Acervo Secretaria da Cultura - Patrimdnio Histdrico - Curitiba)
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Fig. 109. Paco Municipal. Elevacao Lateral. Levantamento arquitetonico — 1971.
(Acervo Secretaria da Cultura - Patrimdnio Histdrico - Curitiba)
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Fig.110. Pago Municipal. Corte Transversal. Levantamento arquiteténico - 2001.
(Arquivo Histérico Digital - Incentivo & Cultura)
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Fig. 111. Pago Municipal. Corte Longitudinal. Levantamento arquiteténico - 2001.
(O Pago da Liberdade - Arquivo Histérico Digital - Incentivo a Cultura)
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CONCLUSAO

6. CONCLUSAO

Esta dissertacdo foi iniciada com uma introdugdo que descreve o contexto do
Ecletismo de uma forma mais abrangente (como conceito e como prética arquitetnica) e
em suas manifestacOes especificas na cidade de Curitiba. O tema central foi abordado
através de um estudo detalhado das obras atribuidas a Candido de Abreu, procurando
através da descricdo e andlise estabelecer a sua relevancia no quadro da arquitetura da
época. Candido de Abreu expressa em suas obras 0s valores de seu tempo, sendo que sua
contribuicdo demarca um momento importante na arquitetura curitibana: a superagéo do
ecletismo historicista em direcdo a uma arquitetura mais identificada com a cultura e os
valores da era industrial e da urbanizagdo metropolitana. No caso da producdo aqui
estudada, o alinhamento com a modernidade deu-se através da arquitetura Art Nouveau,
cuja linguagem inovadora identificava-se justamente por prescindir das referéncias
histdricas literais.

O mérito de uma avaliacdo das obras de Candido de Abreu ndo pode limitar-se a
questdes como determinagdo de autoria, indicios de originalidade ou relevancia isolada de
um edificio dentro do quadro histérico da arquitetura curitibana. Sua importancia esta na
expressdo viva do debate arquiteténico de uma época, do nimero de opgdes arquitetbnicas
disponiveis e das tomadas de posicdo que abriram novas perspectivas. A obra de Candido
de Abreu faz parte importante desse contexto em Curitiba no inicio do século XX.
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- Levantamento Arquitetdnico do Belvedere da Praca Jodo Candido

ARTIGOS DE JORNAIS:

DIARIO DO PARANA, Curitiba, 08 de julho de 1973. Titulo: Conhega esta estrada. Sobre a estrada do
Mato Grosso, atual Comendador Arajo.

GAZETA DO POVO, Curitiba, 22 de margo de 1983. Titulo: Uma rua antiga divida em outras: Estrada
do Mato Grosso, hoje Comendador Araujo, tem muita histéria.

GAZETA DO POVO, Curitiba, 16 de outubro de 1988. Titulo: Ruas de Curitiba: Rua Comendador
Avratjo.

JORNAL DO ESTADO, Curitiba, 02 de julho de 1998. Titulo: Obra na Comendador custou R$ 750 mil.
Nova iluminagdo e ampliacdo da rede de esgoto para evitar enchentes séo destaques da remodelagéo da
rua

GAZETA DO POVO, Curitiba........ Caderno Meméria, Titulo: Abra o seu corag&o.
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