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RESUMO

Esta dissertacdo buscou entender como o processo de leitura da linguagem visual
pode se expandir, por meio das relagdes que se estabelecem entre o eu - fotografo e
o objeto a ser fotografado, através de um curso denominado Oficina de Fotografia.
Adotou-se como referencial tedrico os estudos de Paulo Freire sobre educacéio; de
Ana Mae Barbosa sobre leitura de imagens; de Maria Acaso sobre educacgéo visual;
e de Joan Fontcuberta sobre a linguagem fotografica. Para tal, constituiu-se um
Grupo Focal com alunos de diferentes idades e profissdes que haviam realizado o
curso Oficina de Fotografia. Os depoimentos coletados constituem o corpus de
analise dessa pesquisa. O método do Grupo Focal diz respeito a abordagem
qualitativa de pesquisa, que procura conhecer o que os sujeitos envolvidos em uma
determinada situacdo ou evento pensam a respeito de um tema proposto pelo
pesquisador. Os resultados obtidos a partir da analise das entrevistas demonstram
que os alunos passaram a ter uma leitura mais criteriosa ndo s6 das imagens
fotograficas como também da linguagem visual em cenas cotidianas, apos
realizarem a Oficina de Fotografia.

Palavras-chave: Educacgdo visual. Leitura de Imagens. Fotografia. Oficina de

Fotografia.



ABSTRACT

This dissertation aimed to understand how the process of reading visual language
can be expand by the relations that are established between the photographer itself
and the object to be photographed in a course called Workshop of Photography. As
theoretical reference it was used the studies from Paulo Freire about education; from
Ana Mae Barbosa about images reading; from Maria Acaso about visual education;
and from Joan Fontcuberta about photographic language. A Focus Group was
organized with subjects from different ages and professions that had already
attended the Workshop of Photography. The statements collected constitute the
corpus of analysis of this research. The Focus Group is applied in a qualitative
research methodology that aims to know what the subjects, involved in a particular
situation or event, think about an issue suggested by the researcher. The obtained
results based on an analysis from the interviews showed that the subjects, after
attending the Workshop of Photography, have achieved a more discerning reading
not only of the photographic images, but also from the visual language in everyday
life scenes.

Keywords: Visual Education. Images reading. Photography. Workshop of
Photography.



O necessidade maravilhosa [...] 6 processo poderoso [...].

Eis as figuras, eis as cores, eis as imagens de todas as partes do
universo reduzidas a um so ponto [...]. As formas perdidas
podem ser recriadas e constituidas na imagem que se forma

da abertura estenopeica.

Leonardo da Vinci'

'O artista menciona a camara obscura e faz referéncia ao processo de formagdo de imagens em
relacdo ao sistema de perspectiva. (KEMP, 1992, p.100).
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APRESENTAGAO

Minha trajetéria profissional e académica sempre esteve ligada as areas de
Informatica, Fotografia, Educacdo e Arte. Iniciei minha formagdo na area da
informatica, mas logo me voltei para a area das Artes Visuais e realizei o Curso
Sequencial de Formagao Especifica em Fotografia, pela Universidade de Caxias do
Sul (UCS) fazendo parte da primeira turma. Conclui o curso em 2005, com os
estudos voltados para a teoria semiotica. Na ocasido, fui orientanda da professora
Dra. Silvana Boone e o Trabalho de Conclusdo de Curso intitulado “Fotografia: a
relatividade de nossas certezas” constituiu-se em uma reflexdo sobre a fotografia
enquanto representacdo ou simulagédo de uma realidade, estudando parte da obra
de um dos mais reconhecidos fotografos da atualidade, Henry Cartier-Bresson.

Antes do curso de fotografia, em 2002, fiz a primeira exposi¢ao coletiva, com
o grupo de estudos fotograficos “Primeiro Olhar”. No ano seguinte, tive o privilégio
de realizar minha primeira exposigéo individual, “Solsticio”, que foi escolhida como
melhor projeto de artes visuais pela Camara Municipal de Vereadores de Porto
Alegre e pelo Museu da Fotografia em Curitiba. Depois disso, participei de outras

exposi¢des individuais e coletivas.

ApOs concluir o curso, comecei a ministrar aulas de Fotografia nos cursos
Técnicos em Publicidade da Faculdade de Tecnologia (FTEC), em Caxias do Sul
(RS). Passei, entdo, a ser cada vez mais solicitada a dar aula de fotografia. Nesse
momento, aproveitei a oportunidade da transigcdo da fotografia analdgica para a
digital, porque os conhecimentos em informatica me auxiliaram na utilizacdo de

cameras fotograficas, softwares e equipamentos computacionais.

Em 2006, a convite da professora Dra. Helena Maria Rizzon Mariani,
participei do projeto de pesquisa Espagco de Memoérias — imagens, palavras e
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sentimentos: corpo/sexualidade e a posi¢do subjetiva ao envelhecer no século XXI,
por ela coordenado. Desenvolvemos atividades de pesquisa sobre a imagem e o
envelhecimento no século XXI, as relagbes com as novas tecnologias, a
comunicagdo, o corpo e suas subjetividades. Com a equipe da professora Helena
Mariani publicamos artigos em congressos e eventos cientificos, dentre eles:
Envelhecer e o Convivio com as Tecnologias Contemporaneas na Comunicacdo, no
19th TAGG World Congress of Gerontology and Geriatrics, realizado em Paris
(Franga), em julho de 2009. Participei, também, da produgdo de trés livros
organizados pela professora Helena Maria Rizzon Mariani, sao eles: “Espago de
Memorias: o envelhecer, a finitude e as conquistas” (Editora Educs, 2010), “Chronos
— 30 anos do curso de psicologia” (Editora Educs, 2011), e “Coral Vivere: a musica,
os sonhos e o envelhecer saudavel” - Espago de Memorias Il (Editora Ibral, 2013).

Ainda em relagdo a pesquisa, participei como colaboradora do projeto
“Fotografia Ficcional: Experimentagdes na Arte Contemporanea” (2010 — 2013), na
Universidade Regional do Cariri — URCA, em Juazeiro do Norte (CE), coordenado
pela professora Doutora Ruth Souza; e do Projeto de Extensdo NOA — Nucleo de
Desenvolvimento de Objetos de Aprendizagem (2012 — 2013), Instituto de Artes da

UFRGS, coordenado pela professora Dra. Andrea Hofstaetter.

Paralelamente as atividades de pesquisa realizadas na area académica,
continuei desenvolvendo trabalhos pedagogicos em fotografia utilizando processos
alternativos de criagdo artistica. A partir de 2007, passei a dedicar-me
exclusivamente a fotografia. Fundei um estudio fotografico e uma escola particular
de fotografia denominada Liliane Giordano - Sala de Fotografia, na cidade de Caxias
do Sul (RS). A escola atende alunos de varias idades e areas de atuacao,
desenvolve atividades tedrico-praticas voltadas a educacéao visual. Também trabalho
no desenvolvimento de projetos fotograficos, organizo e coordeno expedigbes
fotograficas no pais e para outros paises (Argentina, Chile, Uruguai, Estados Unidos,
Inglaterra, Irlanda, Portugal, Espanha, Franga e Italia).

Desde entdo, tenho me dedicado ao desenvolvimento de atividades
educacionais e oficinas ludico-pedagdgicas na Sala de Fotografia (entre elas a
Oficina de Fotografia) e no espago expositivo da Organizagdo Nao Governamental -
Associacdo Crianga Feliz, projeto aprovado pelo Crianga Esperanca — UNICEF em
2012, como plano de inovagao e inclusido social. Coordeno atividades experimentais,
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exercicios de fotografia, unindo imagens, sons, videos, para construgcdo de

narrativas audiovisuais, ampliando a leitura de imagens.

Atuo na area académica e cultural da cidade de Caxias do Sul (RS), sou
socia integrante do Clube do Fotografo de Caxias do Sul, filiado a Confederacao
Nacional de Fotoclubes do Brasil, uma entidade sem fins lucrativos voltada ao
aprimoramento técnico e artistico da fotografia. Aléem disso, tenho participado como
membro de avaliagdes técnicas de processos fotograficos do Foro de Caxias do Sul
(2013) e membro da Comissao de Avaliagao, Selecéo e Fiscalizagao de Projetos, na
area de artes visuais — CASF, da Secretaria Municipal da Cultura de Caxias do Sul
(2010 — 2013), que define a distribuicdo de fomentos pela lei de incentivo as artes

visuais.

Senti, entdo, necessidade de aprofundar meus conhecimentos em um curso
de mestrado. Com esse objetivo, participei de alguns Seminarios Avangados, como
aluna do Projeto de Educacédo Continuada - PEC, no Programa de Pds-Graduagéo
em Educacdo da Faculdade de Educagdo da UFRGS. Dentre esses seminarios,
cabe destacar: “Fotografia e outras imagens aplicadas a pesquisa em Educagao”
(2009), ministrado pelos professores Dra. Susana Rangel Vieira da Cunha e Dr. Luiz
Eduardo Achutti; “Estudos em semidtica sincrética: conceitos e leituras” (2009) e
“Visualidade, interagdo e contagio na semidtica discursiva” (2010), ministrados pela
professora Dra. Analice Dutra Pillar.

Em 2013, ingressei no curso de mestrado na linha de pesquisa Educacéo:
Arte Linguagem Tecnologia, sob a orientagcao da professora Dra. Analice Dutra Pillar

e passei a participar do Grupo de Pesquisa em Educacgao e Arte (GEARTE)z.

Essa dissertagdo esta organizada em cinco capitulos. Na Introdugéo, s&o
apresentados os objetivos, as justificativas de escolha desse tema - que busca
descrever o processo de imersao na fotografia e na leitura de imagens - e as

perguntas pertinentes ao problema de pesquisa.

No capitulo Fundamentagado Tedrica sdao enfocados os pressupostos que
embasam o trabalho. Apresento pontos relevantes da histéria da fotografia, como o

2Apesar de ndo ser membro do GEARTE, desde 2010, fui convidada pela professora Dra. Analice
Pillar, para auxiliar na organizacdo dos eventos realizados, registrar através da fotografia
conferéncias e reunides de consultoria com tedricos e pesquisadores como: Eric Landowski, Lucia
Teixeira, Maria Acaso e Ana Mae Barbosa.
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surgimento da técnica no Brasil e no exterior e a percepgdo da fotografia
primeiramente como registro fiel ou documento. O capitulo traz ainda as mudancgas
de paradigma que tornam a fotografia uma forma de expressdo e quando passa a
ser estudada como uma linguagem. O texto também aborda a leitura de imagens,
um processo tao importante quanto a producdo da mesma, pois € ela que permite

entender a visualidade.

No terceiro capitulo & descrita a Oficina de Fotografia, uma proposta nao-
formal de ensino. Seu percurso didatico objetiva ndo apenas ensinar uma série de
mecanismos em busca de seus resultados, mas um ensino em que o sujeito pense
sobre a produgdo da imagem antes, durante e depois, para que o resultado
evidencie sua concepgdo sobre a imagem fotografica realizada. Essa proposta
evidencia seus saberes, propdsitos, procedimentos, além de uma reflexdo de

desempenho.

O quarto capitulo explicita a Metodologia de Pesquisa, que é baseada em
uma abordagem qualitativa. Nele estdo explicitados os sujeitos que fizeram parte da
pesquisa, o método do grupo focal e os procedimentos da pesquisa.

No quinto capitulo, intitulado Analise e Discussdo, sdo destacados os
trechos mais relevantes da fala dos participantes da pesquisa. Estes depoimentos
sdo avaliados a partir dos pressupostos tedricos do estudo realizado. Também sao
discutidos os resultados e as contribuigbes da Oficina de Fotografia a partir do
entendimento da linguagem fotografica e da leitura de imagens.

No sexto e ultimo capitulo, Consideragdes Finais, sdo apresentadas as
conclusdes, as implicagbes pedagodgicas e os desdobramentos do trabalho. Em
seguida, apontam-se as principais referéncias que serviram como base para o
estudo. Para finalizar, encontram-se em anexo os modelos da ficha individual dos

participantes e do termo de consentimento livre e esclarecimento.






1 INTRODUGAO: MOTIVAGOES E OBJETIVOS

O objetivo principal desta dissertagao foi investigar como o curso Oficina de
Fotografia®, uma proposta ndo-formal de ensino, realizado na Sala de Fotografia,
pode ampliar a leitura da linguagem visual por meio das relagcbes que se
estabelecem entre o fotografo e o objeto a ser fotografado. Ao refletir sobre a
proposta da Oficina de Fotografia, explicitando seus fundamentos teodricos e
metodoldgicos, o trabalho pretende contribuir para a compreensao da leitura de
imagens. Investiga, do ponto de vista de ex-alunos, as mudangas que ocorreram no

modo de ler a linguagem visual em cenas cotidianas.

A realizagéo desta pesquisa justifica-se, em primeiro lugar, pela necessidade
de uma reflexdo sobre a fungéo e o papel da fotografia no contexto contemporéaneo
em que € grande a produgédo e utilizagado disseminada das imagens fotograficas na
comunicagdo, por meio do surgimento de tecnologias que as implementam. Tal
analise passa a ser fundamental para uma leitura dessas imagens na educagao e na
comunicagdo visual. As imagens fotograficas se apresentam nas mais diversas
midias, seja na televisédo, na internet, nas redes sociais, nas revistas e jornais. A
esse respeito Pillar (2013, p. 983) comenta que conforme “Catala Doménech (2008 e
2010) esta pluralidade de imagens aumentou com a hibridizagdo entre o visual e o
tecnologico, (...) borrando fronteiras entre os territorios da arte, da ciéncia e da

tecnologia”.

A comunicacgao visual esta cada vez mais presente no nosso dia a dia, por
isso torna-se necessario educar o olhar para apreender e entender as imagens.

Segundo Larrosa (2007, p.9, tradug&o nossa):

Queremos entender este excesso de imagens que inundam nossos olhos; esta
proliferagdo de imagens, incessante e repetitiva, que pretende atuar sobre nossas
mentes e sobre nossos comportamentos; as estranhas imagens que geram o poder e
que se dirigem a nés como clientes, como consumidores e que nos deixam sem
imagens proprias.

°A Oficina de Fotografia ocorre na Sala de Fotografia — Liliane Giordano, que é uma escola de
fotografia fundada em 2007, localizada na cidade de Caxias do Sul — RS. A Oficina tem como
principal objetivo capacitar alunos para atuar criticamente no processo de producédo da imagem, bem
como em sua anadlise. Também busca ensinar sobre a linguagem fotografica, por meio dos
procedimentos didaticos da Oficina de Fotografia, para que tenham condi¢des de ler imagens.
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Na busca pela compreensdo dos efeitos de sentido que as imagens
produzem, € necessaria uma leitura mais atenta e critica. Como menciona
Fontcuberta (2010, p. 16), “o ato de criagdo mais genuino e coerente em nNOSsoOs
dias n&o consiste em produzir novas imagens, mas em produzir sentido para as

existentes”.

O excesso de imagens a que estamos imersos constantemente, uma
caracteristica contemporanea da geragao de criangas e adultos interconectados que
necessitam cada vez mais interagir, pensar e se relacionar através de redes de
comunicagdo, com acesso instantdneo em diversos lugares, pode gerar um stress,
uma banalizacdo das imagens e falta de discernimento critico. De acordo com
Barbosa (2010a, p. 36):

Nosso mundo cotidiano esta cada vez mais sendo dominado pela imagem. Ha uma
pesquisa na Franga mostrando que 82% da nossa aprendizagem informal se faz
através da imagem e 55% desta aprendizagem é feita inconscientemente. Temos que
alfabetizar para a leitura da imagem. Através da leitura das obras de artes plasticas
estaremos preparando o publico para a decodificagdo da gramatica visual, da
imagem fixa e, através da leitura do cinema, da televisdo e dos CD-ROM o
prepararemos para aprender a gramatica da imagem em movimento. Essa
decodificagédo precisa ser associada ao julgamento da qualidade do que esta sendo
visto aqui e agora e em relagcdo ao passado. Preparando-se para o entendimento das

artes visuais se prepara para o entendimento da imagem quer seja arte ou nao.
Diante desse problema relacionado ao excesso de imagens, principalmente
as fotograficas, e a leitura dessas imagens, constata-se a necessidade de
desenvolver um olhar mais criterioso. A leitura de imagens é uma abordagem que
possibilita conhecer o modo como as imagens se estruturam e que efeitos de
sentido elas expressam. O uso da camera fotografica e o entendimento de seu
funcionamento para captura e construgdo de uma imagem possibilitam compreender
as especificidades da linguagem fotografica e ampliar o olhar sobre o contexto

imagético.

Em segundo lugar, esta pesquisa justifica-se por, em conversas informais,
alunos que fizeram a Oficina de Fotografia comentarem o quanto este curso mudou
sua forma de ver as imagens. Nessa dissertagao interessou investigar, por meio do
método do Grupo Focal*,como as experiéncias realizadas na Oficina de Fotografia
contribuiram para a educagao visual dos alunos. Esse método vincula-se a uma

abordagem qualitativa de pesquisa e visa, através da interacdo entre um grupo de

‘0 grupo focal € um métodode pesquisa que propde uma discusséo entre participantes de um grupo,
ao invés de propor uma conversa entre um entrevistador e participantes individuais.
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pessoas, investigar um tema especifico. O mediador orienta a discussao para que os
membros do grupo manifestem o seu ponto de vista e para que haja interagdo entre
os pares. Assim, esse estudo visa compreender, através dos relatos de alunos da
Oficina de Fotografia, como o entendimento do processo fotografico, pode
possibilitar um olhar mais atento as cenas do cotidiano.

E em terceiro lugar, esta pesquisa justifica-se por procurar refletir sobre as
estratégias didaticas utilizadas na Oficina de Fotografia, as quais buscam uma
imersdo no processo fotografico. Pode-se dizer que desenvolver uma forma de
aprender que envolva a teoria e a pratica contribui para que haja um aprendizado

reflexivo.

Ao discutir a produgéo fotografica em um universo imagético, percebe-se
que essa ganha espago como uma abordagem que auxilia na expansao de
possibilidades expressivas e na produg¢ao e apreensao de sentidos. Porém, ainda se
discute a fotografia na dicotomia entre imagem-documento e producgdo artistica.
Como afirma Alinovi (1981, p. 15, tradug&o nossa), essa dicotomia:

(...) baseia-se num equivoco estranho que tem a ver com sua dupla natureza de arte
mecanica: o de ser um instrumento preciso e infalivel como a ciéncia e, ao mesmo
tempo, inexato e falso como a arte. A fotografia, em outras palavras, encarna a forma
hibrida de uma ‘arte exata’ e, ao mesmo tempo, de uma ‘ciéncia artistica’, o que nao
tem equivalentes na histéria do pensamento ocidental.
A fotografia é, assim, uma mistura entre uma arte exata e uma ciéncia
artistica, ela hibridiza o visual e o tecnolégico. Essa mistura esta presente no

percurso de estudo da pesquisadora, que envolve ciéncia, arte e tecnologia.

Assim, essa pesquisa procurou evidenciar modos da linguagem fotografica
contribuir para a ampliagdo da leitura visual. Para tanto, buscou refletir sobre as
estratégias didaticas utilizadas na Oficina de Fotografia e conhecer as significagdes

dos alunos acerca da sua relevancia para ampliagédo da leitura de imagens.
A partir dessas consideragdes, algumas indagagdes apareceram:

e De que modo o percurso didatico da Oficina contribui para a leitura de

imagens do aluno?

e Como o entendimento do processo de producéo da fotografia contribui para a

compreensao da linguagem visual?
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e Quais as significagbes da Oficina de Fotografia para os alunos com foco na

leitura visual?

Expostas essas ideias introdutérias, o proximo capitulo trata da
fundamentacgao tedrica deste trabalho.






2 FOTOGRAFIA

2.1 CONTEXTO HISTORICO DA FOTOGRAFIA

A fotografia surgiu no contexto da Revolug¢do Industrial, uma época em que
ocorreram mudangas significativas na histéria da Ciéncia, como o trabalho
manufatureiro, que era desempenhado pelos artesdos, passou a ser produzido em
massa nas industrias. Grandes inveng¢des surgiram a partir das transformag¢des no
contexto histérico, social, politico e cultural, por exemplo a criacdo das maquinas a
vapor, a industria téxtil e a metalurgia. A fotografia foi uma das invengdes que
contribuiu para o desenvolvimento do conhecimento cientifico e artistico. Conforme
Kossoy (2001, p. 25), a fotografia “teria papel fundamental enquanto possibilidade
inovadora de informacdo e conhecimento, instrumento de apoio a pesquisa nos
diferentes campos da ciéncia e também como forma de expresséo artistica”. Esse
invento de Joseph Nicéphore Niépce®, bem como de Louis Jacques Mande Daguerre
e de Henri Fox Talbot, surgiu na Franca e também na Inglaterra, em 1839.

Os estudos do fotografo e pesquisador Boris Kossoy apontam que Antoine
Hercule Romuald Florence também seria um inventor da fotografia no Brasil, por
meio de suas experiéncias Opticas realizadas em 1833. Ainda, segundo Kossoy
(2002, p.15) é possivel compreender que:

®Considerando Niépce, bem como Daguerre e Talbot, como os responsaveis pela dificil e progressiva
elaboracdo do processo de impregnagdo automatica de uma imagem luminosa numa matéria
fotossensivel. Sem contar desde as primeiras experiéncias balbuciantes do fisico francés Charles em
1780 e as do inglés Thomas Wedgwood em 1802, e os precursores mais ou menos obscuros como
J.H. Schulze em 1727 ou o alquimista Fabricius em 1556 com sua “lua cérnea” (DUBOIS, 1998, p.
138).
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existem fortes evidéncias que, sete anos antes do célebre comunicado da Academia
de Ciéncias de Paris, em 19 de agosto de 1939°, a cerca da descoberta de Louis
Jacques Mande Daguerre, Florence ja “imprimia” em papéis sensibilizados com sais
de prata e cloreto de ouro, pela agédo da luz solar exemplares de diplomas magénicos
e rotulos para farmacia.

Também, é importante destacar que o Brasil € um dos paises que mantém
um dos maiores acervos fotograficos mundiais. Grande parte da colegao foi iniciada
por D. Pedro Il que registrou as primeiras imagens, apds conhecer os experimentos

iniciais da fotografia.

A fotografia, mais do que nunca, depois de quase dois séculos, necessita ser
estudada, pois as mudangas ao longo de sua historia a transformaram em uma
linguagem. Essa linguagem precisa ser entendida para que faga sentido e tenha
uma fungdo neste mundo visual. Alguns pontos importantes devem ser ressaltados
no percurso de sua histéria. Sendo assim, se faz necessario definir o termo

“fotografia”.

Para Monforte (1997, p.15), “a fotografia € o ato de gravar imagens sobre
uma superficie suporte, pela agdo da luz”. Ou, como salienta Kossoy (2001, p. 35),
“a fotografia consiste, tecnicamente, na fixacdo de uma imagem obtida pela agéo
direta da luz sobre um material a ela sensivel’. Esse material fotossensivel pode ser
uma chapa metalica (utilizada no surgimento da fotografia), de vidro ou peliculas
flexiveis (os filmes) tratados adequadamente com compostos quimicos chamados
haletos de prata ou, mais recentemente, os sensores das cameras digitais.
Conforme exemplifica Fontcuberta (2012, p. 63):

Como é sabido, todos os elementos que intervém no processo fotoquimico da
fotografia eram conhecidos com muita anterioridade a data de divulgagédo do
daguerreo6tipo: Aristoteles menciona os principios opticos da camera escura; os
alquimistas arabes estavam familiarizados com as propriedades sensiveis dos
haletos de prata. No entanto o que conhecemos usualmente como fotografia s6 se
cristaliza no inicio do século XIX porque é justamente nesse momento em que a
cultura tecnocientifica do positivismo requer um procedimento que certifique a
observagdo empirica da natureza. A camera aparece, portanto, ligada as nog¢bes de
objetividade, verdade, identidade, cor, documento, arquivo, etc. A cAmera sera um
instrumento a servico da industrializagdo, a servico do colonialismo, a servico das
incipientes disciplinas de controle e vigilancia.

Para Kossoy, aassociagdo de processos mecanicos, Opticos e quimicos

definem a fotografia. Esses processos se encontram entre o objeto e a sua

®A data de 19 de agosto é considerada o Dia Mundial da Fotografia.
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representacédo fotografica. Além desses, o autor destaca a importancia de outros

elementos:

Trés elementos sdo essenciais para a realizagdo de uma fotografia: o assunto, o
fotégrafo e a tecnologia. Sdo estes os elementos constitutivos que Ihe deram origem
através de um processo, de um ciclo que se completou no momento em que o objeto
teve sua imagem cristalizada na bidimensdo do material sensivel, num preciso e
definido espacgo e tempo.(2001, p. 37, grifo do autor).

Essas informagdes sdo essenciais para a produgdo da imagem fotografica e,
€ importante compreender os estagios do processo que vao formar a imagem final.
Para Adams (2003, p. 17):

O processo inicia-se com o sistema camera/objetiva/obturador, que pode “ver’ de
forma analoga, mas néo idéntica, a do olho humano. A camera, por exemplo, ndo se
concentra no centro de seu campo de visdo com igual precisdo. O olho humano
examina o objeto para captura-lo por inteiro, ao passo que a cadmera (geralmente) o
registra fixa e completamente.

Para entender como a associacdo dos processos mecanicos, opticos e
quimicos contribui para a produgédo da imagem, é imprescindivel explicitar a origem
da camera’ fotografica ou camara obscura. Nas palavras de Fontcuberta (1990, p.
83, tradug&o nossa):

A camara obscura é um artefato conhecido muito antes da invengéo da fotografia.
Aristételes (384-322 a.C.) ja citava sua utilizagdo. A camara obscura consiste em
uma caixa vedada a entrada de luz com um orificio em um dos seus lados. Por esse
orificio a luz passa, projetando, no interior da caixa do lado oposto, imagens
invertidas de objetos que estejam a sua frente.

A técnica de projecédo de imagem consistia em uma caixa com um pequeno
orificio em um dos lados, para a entrada da luz. Essa técnica foi usada para facilitar
observacgdes cientificas e reproduzir imagens com precisdo. Segundo Amar (2011, p.
12-13, grifos do autor):

Gragas aos progressos da Optica, criam-se, no século XVIl, cdmeras obscuras
portateis munidas de um sistema 6ptico constituido, frequentemente, por uma lente
convergente e equipada, por vezes, como um espelho com uma inclinagdo de 45°,
para reenviar a imagem para um plano horizontal, mais facil de copiar do que na
vertical. Estamos em presenca do antepassado direto das nossas maquinas reflex
atuais.

z

E possivel visualizar o processo Optico da camera obscura na figura 1:

A palavra camera é proveniente da expressao latina “cadmara obscura”, que se traduz simplesmente
como camera escura. [...] A cAmara obscura do artista era a base para realizar experimentos no inicio
da fotografia e & o pilar da cAmera moderna. (PRAKEL, 2010, p. 40).
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Figura 1: Camera obscura do século XVIII reflex.

Fonte:AMAR, 2011. p. 13.

Esse processo fotografico era restrito a uma pequena parte da sociedade,
como inventores e aficionados porque exigia técnica e conhecimentos opticos, além

de levar um longo tempo para execugéo.

Uma das novidades que marcou o processo inicial da fotografia foi a
possibilidade de produzir imagens em série. Com o tempo, foi necessario o
aperfeigoamento e desenvolvimento da técnica fotografica. Assim, as técnicas e as

cameras foram evoluindo e o0 acesso a elas tornou-se cada vez mais comum.

A evolugao da fotografia propiciou seu uso de forma comercial (1850), como
€ o caso dos retratos do tipo carte-de-visite, criado por André Adolphe Disdéri (1819
— 1890), na Franca. Esses obedeciam a uma estética tipica em sua apresentagao.
Para Kossoy (2001, p. 82),

A partir da década de 1860, quando o retrato fotografico sobre papel se disseminou
por todo o mundo através de varios formatos-padrdo como a carte-de-visite, o
cabinet-portrait, etc., o retratado tinha por habito oferecer seu retrato (com a devida

dedicatéria, assinatura e data) para alguém, em sinal de “amizade”, “recordagao” etc.

A partir da década de 1870, de acordo com Bajac (2011), varios
experimentos foram realizados, com intuito de melhorar a sensibilidade e reduzir o
tempo de exposicdo da imagem a ser produzida. Com esse propdsito surgem as
chapas secas de gelatina com sais de prata, que substituiram o uso do colddio

umido. Essas chapas, ja sensibilizadas quimicamente, ndo precisavam de preparo
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antes da exposi¢cdo, o que tornou a fotografia mais popular. A criagdo do filme
flexivel (uma pelicula de celuldide em rolo) também contribuiu para essa

popularizacio.

Em 1878, o filme flexivel da origem ao proto-cinema, com os experimentos
do fotégrafo inglés Eadweard Muybridge, que reproduz em fotografia 0 movimento
de um cavalo galopando. Como afirma Bajac (2011, p. 87, tradugdo nossa): “o que
revelou por meio da fotografia um fendmeno que o olho humano nao podia captar”.
O nascimento do cinema acontece em 1895 e, em 1903 os irm&os Lumiére
inventaram os autocromos para captar imagens coloridas até o surgimento dos
filmes a cores. A figura 2 demonstra a ideia da repetigcdo nos estudos do movimento

da imagem.

Figura 2: Cavalo galopante —Eadweard Muybridge, estudo de movimento 1878.

W

Fonte: SALKELD, 2014. p. 23.

Em 1880, a primeira imagem fotografica é publicada pela imprensa. Esse
acontecimento, além de ser de suma importancia para a historia da fotografia,
contribui para o fotojornalismo. Conforme Amar (2011, p. 97): “A escrita € o veiculo
da informag&o, a imagem apenas uma ilustracdo. E preciso esperar ainda muito
tempo para que Ihe seja reconhecido um verdadeiro valor informativo. A imprensa
diaria € a que se mostra mais refrataria”. Nesse periodo, a fotografia ainda n&o
possuia recursos tecnoldgicos para acompanhar a rapidez da informagao escrita,
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por isso apenas no inicio do século XX os jornais e revistas passaram a usar

efetivamente fotografias.

As agéncias de noticias surgiram em meados do século XIX, mas somente
em 1947 nasce a agéncia Magnum, em Nova York. Foi fundada por Robert Capa,
respeitado fotégrafo de guerra, David Seymour, Henri Cartier-Bresson e George
Rodger. Conforme Amar (2011, p. 107-108):

Criada como cooperativa, a Magnum tem como objetivo defender os interesses e os
direitos dos fotégrafos e controlar a utilizacdo que é feita das imagens: nédo as
legendas que deturpem o sentido, ndo as imagens reenquadradas para que seja
respeitada a perspectiva integral do autor.

Apos o fim da segunda guerra mundial (1939-1945), surge a fotografia
humanista, que tem como principal figura Cartier-Bresson. Para Hacking (2012, p.
322): “como muitos de seus contemporaneos, Cartier-Bresson, fornecia a revistas
populares imagens que falavam de uma condigdo humana universal e capturavam

algo de extraordinario ou emocionalmente cativante em cenas do cotidiano”.

Em 1888, George Eastman desenvolve a primeira cdmera Kodak® portatil.
Rouillé (2009, p. 91) aponta que:

[...] a fabricagdo de maquinas de pequeno formato, leves e flexiveis, e a produgéo
industrial de produtos quimicos de facil utilizagdo tornam a pratica fotografica
acessivel aos amadores, principalmente apdés o langamento, em 1888, da famosa
maquina Kodak, e de seu ndo menos famoso bordao “Aperte o botédo, nés fazemos o
resto”.

A figura 3 mostra o anuncio da nova camera Kodak.

® Eastman Kodak se tornou a maior companhia de produtos fotograficos do mundo. (HACKING, 2012,
p. 159).
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Figura 3: Anancio A camera Kodak - “Vocé aperta o botdo e nds fazemos o resto”.

Tae Kopak CAMERA.

“You press the button, -
- - = we do the rest.”

The only camera that anybody can use
without instructions. Send for the Primer,
free.

The Kodak is for sale by all Photo stock dealers.

The Eastman Dry Plate and Film Co.,
Price $25.00—Loaded for 100 Pictures. ROCHESTER, N. Y.
A full line Eaustman's goods always in stock at LOEBER BROS,, 111 Nassau

Street, New York,

Fonte:<https://www.patentplaques.com/blog/?p=128>. Acesso em 09 nov. 2015.

Outro fator importante para o desenvolvimento da fotografia foram as
pesquisas para a elaborag¢ao dos filmes coloridos. De acordo com Amar (2011), em
1935 eles sdo disponibilizados para a venda. Mais uma invengcdo da Kodak, os
Kodachromes (filme diapositivo) permitiam tirar fotos coloridas com as cameras da

marca.

Os filmes fotograficos haviam se difundido, mas fotografar ainda era algo que
levava tempo, especialmente na hora de revelar. Ao fotografar era necessario
esperar o filme terminar para realizar a revelagdo (processo quimico, em que 0O
negativo precisava se tornar positivo em um papel fotografico). Devido ao tempo
necessario para o processo de revelacdo, em 1948, & desenvolvida uma nova
possibilidade para produgédo imediata de uma imagem, segundo Amar (2011, p.
36):“¢ o nascimento do sistema Polaroid, que permite obter uma fotografia

monocromatica sépia em um minuto”.

Com a evolugdo da tecnologia, surge a fotografia digital. Entretanto, foi
necessaria uma transicdo: do analogico para o digital, isto €, o filme que recebia a
luz foi substituido por um sensor digital.
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Para Rouillé (2009, p. 452-453):

Do universo analégico ao universo digital, a passagem nao é simplesmente técnica;
ela atinge a propria natureza da fotografia. A ponto de néo ser certo que a “fotografia
digital” continue sendo fotografia. [...] No caso da imagem tirada com a ajuda de um
aparelho digital, a etapa dos sais de prata desapareceu totalmente e, com ela, os
aspectos técnicos e estéticos da fotografia, assim como seus modos de circulagéo,
suas relacbes com o mundo e as coisas, e seu regime de verdade. A rapidez com
que essa passagem do analdgico para o digital se produz neste comego de milénio,
atesta, como se ainda fosse preciso, que a fotografia, imagem emblematica da
sociedade industrial, pode responder apenas imperfeitamente aos critérios, as
necessidades e aos valores da sociedade pds-industrial.

by

A fotografia digital, devido a simplificagdo dos processos de captagao da
imagem, facilitou o manuseio da camera e contribuiu para a ampla difusdo dessa
tecnologia que foi de grande aceitagéo pelo publico. Conforme ressalta Fontcuberta
(2012, p. 62),“0 grande publico agradece a tecnologia digital porque € muito mais
pratica, mais rapida, mais potente, mais barata e mais limpa. Portanto, ndo é de
estranhar que tenha colonizado com apressada voracidade tanto as midias quanto a
vida cotidiana”.

Essa tecnologia digital permitiu a visualizagdo do enquadramento da imagem
e do resultado da fotografia, o que antes ndo era possivel. Esses novos recursos
ampliaram e democratizaram o uso da imagem fotografica, pois possibilitaram ter
acesso imediato a imagem antes do processo de revelacgdo. Isso, anteriormente, n&o
era possivel, porque a fotografia analdgica envolvia somente o apertar o botédo e as
pessoas nao participavam do processo de revelagdo, quem o fazia era o
laboratorista. Elas somente iriam visualizar a imagem depois de reveladas. Com a
fotografia digital, além da visualizagdo instantanea da imagem, haa liberdade de
escolher dentre as fotografias capturadas quais se deseja guardar em dispositivos

como HD, pen-drive, CD e revelar ou apagar.

A incorporagdo da cédmera aos celulares com acesso a internet, também

contribuiu para a disseminag&o da imagem. Ainda em Fontcuberta, (2012, p. 62-63):

A fotografia eletrénica ndo constitui uma simples transformagdo da fotografia
fotoquimica, mas introduz toda uma nova categoria de imagens que ja devem ser
consideradas “pos-fotograficas”. A pergunta sobre se a fotografia digital ainda é
fotografia ndo tem resposta conclusiva. Por enquanto entendemos por fotografia
digital aquela cuja visualidade ja ndo repousa em um sedimento de prata metalica,
mas em uma reticula de pixels provisoriamente ordenados conforme determinados
codigos graficos.
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Com a evolugdo da fotografia, surgem os sensores digitais que formam a
imagem numérica, criada a partir das tecnologias computacionais. Elas sao
baseadas em calculos e numeros, que mudaram a concepgao da imagem. Conforme
Rouillé (2009, p. 453):

Enquanto o dispositivo fotografico funciona como um conversor de energia luminosa
em energia quimica, segundo os principios da termodindmica, a fotografia digital
apdia-se em um sistema de captagao que transformg as informacgdes luminosas em
sinais elétricos, depois em arquivos informaticos. E eliminado o sistema quimico
negativo-positivo, que é a base da fotografia e de sua reprodutibilidade, em prol de
um sistema digital onde o arquivo-imagem, produto de algoritmos e de calculos,
acessivel por meio de um computador e de um programa especifico, ndo tem mais
ligacdo com a realidade material.

Diante desse contexto histérico e tecnoldgico, vale ressaltar trés momentos
importantes da fotografia enquanto fungado: inicialmente para registrar cenas,
pessoas, objetos; apos, para expressar a visao do fotdégrafo e em seguida, devido a
sua disseminagdo, torna-se uma linguagem fotografica que considera o modo de
expressao ou o ponto de interseccédo entre a forma e o conteudo de uma imagem.
Segundo Dondis (2007, p. 14), "a linguagem ocupou uma posi¢do unica no
aprendizado humano. Tem funcionado como meio de armazenar e transmitir
informagdes, veiculo para o intercambio de ideias e meio para que a mente humana
seja capaz de conceituar". A partir das consideragbes elencadas € importante

detalhar o percurso da fotografia enquanto fungao.

2.2 AFOTOGRAFIA COMO REGISTRO FIEL: DOCUMENTO

A fotografia iniciou com a fungcdo de documentar ou testemunhar os fatos.
Entendia-se que ela ndo interpretava o real, mas o registrava com precisao fisico-
quimica. Bazin (2014, p. 31) argumenta que a originalidade da fotografia em relagéo
a pintura reside no fato de que, entre o objeto inicial e sua representacdo nada se
interpde, a ndo ser um outro objeto (a camera fotografica). Conforme Fontcuberta
(2012, p. 65):
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O principio de realidade inerente a fotografia tradicional obedecia justamente as
caracteristicas dessa génese tecnoldgica, segundo a qual a imagem nascia da
projecdo de uma cena sobre a superficie fotossensivel. Essa projecéo se efetuava de
forma global em toda a superficie, sem permitir intervengées pontuais e de forma
mecanica, portanto aparentemente automatica. O procedimento parecia garantir
assim a consecuc¢do de analogos confiaveis do mundo real, reflexos minimamente
codificados, crenga que sustentou os imperativos documentais da fotografia
formalizados ao redor da nogdo de rastro que tanto éxito teve nas formulagdes
tedricas da fotografia.

Assim, concebia-se que a imagem do mundo exterior se formava,

automaticamente, sem interferéncia.

Dubois (1998, p.32) defende a fotografia como o “resultado objetivo da
neutralidade de um aparelho”, diferindo-se da pintura que seria o produto subjetivo
da sensibilidade de um artista e de sua habilidade. Conforme o autor, por mais
objetivo e realista que um pintor procure ser, a imagem produzida passou por sua
interpretacdo, e sua presenga sempre marca o resultado da obra. Ja na fotografia, a
camera fotografica funciona na auséncia do sujeito, inferindo que, segundo Dubois
(1998, p.32),“ela nao interpreta, seleciona ou hierarquiza. Funciona como maquina
regida apenas pelas leis da odtica e da quimica. Pode somente transmitir com

precisdo e exatidao o espetaculo da natureza”.

A partir das reflexbes dos autores mencionados acima, percebe-se que,
enquanto a pintura requer em sua criagdo a presenca do homem, na fotografia a

imagem é capturada por um dispositivo. Conforme Barthes (2015, p. 17):

Tecnicamente, a Fotografia esta no entrecruzamento de dois processos inteiramente
distintos: um é de ordem quimica: trata-se da acdo da luz sobre certas substancias;
outro é de ordem fisica: trata-se da formag&do da imagem através de um dispositivo
optico.

A imagem fotografica realizada de maneira automatica pelo espectador
revolucionou a psicologia da imagem, ja que a objetividade da fotografia conferiu
maior poder de credibilidade em relagao a obra pictorica.

Logo, a fotografia possibilitou uma apreenséo considerada mais objetiva do
real e, distinguiu-se da pintura, por recortar uma visdo prévia, enquanto a pintura

construia uma imagem. Segundo Bazin (2014, p.30):

a fotografia libertou as artes plasticas de sua obsesséo da semelhancga. Pois a pintura
esforgava-se, no fundo em vao, em nos iludir, e esta ilusdo bastava a arte, enquanto
a fotografia e o cinema sédo descobertas que satisfazem definitivamente, por sua
prépria esséncia, a obsessao do realismo. [...] Por mais habil que fosse o pintor, a
sua obra era hipotecada por uma inevitavel subjetividade. Diante da imagem, uma
duvida persistia, por causa da presenga do homem.
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A fotografia se beneficiou desde sua origem até a segunda metade dos anos
1970 de um carater documental, de uma transferéncia de realidade do objeto para a

sua reproducgdo. Conforme Rouillé (2009, p. 7):

entre o real e a imagem, se interpde uma série infinita de outras imagens, invisiveis,
porém operantes. E & justamente esse “invisivel” que vai determinar outro modo de
conceber a fotografia: ela passara a ser vista como fotografia-expressdo. E dai a
objeto de arte sera apenas um gesto: "mesmo quando em contato com as coisas, 0
fotégrafo ndo esta mais préximo do real do que o pintor trabalhando diante de sua
tela”.

A fotografia, portanto, em seu carater documental, € consagrada como um
registro fiel, sem a intervengdo humana. Impulsionou a reprodutibilidade técnica de
imagens, pois possuia maior autonomia do que a reprodugdo manual, ja que o
objeto ndo necessitava ser reproduzido exatamente como se encontra no seu estado
natural. Todavia, ao longo de seu percurso histérico, o potencial da fotografia passou
a ser visto ndo mais como reprodugao, mas como uma possibilidade de expressao,

retratando assim uma nova fase da fotografia.

2.3 FOTOGRAFIA COMO EXPRESSAO

As mudancgas e evolugdes no percurso da fotografia influenciaram na fungao
do ato fotografico: de simplesmente registrar o real como um documento, ela passou
a ser um meio de expressao, isto €, uma forma de mostrar o que se vé, registrar
sem a preocupacao de documentar, podendo exprimir sentimentos. Conforme
Berger (1999 p.12):

Toda imagem incorpora um modo de ver e inclusive uma fotografia, pois as
fotografias ndo sdo, como se presume frequentemente, um registro mecanico. Cada
vez que olhamos uma fotografia estamos cientes, por mais superficialmente que seja,
do fotégrafo selecionando aquela cena entre uma infinidade de outras possiveis. Isto
é verdadeiro mesmo em se tratando do instantaneo familiar mais informal. O modo de
ver do fotografo se reflete na selecdo de seu tema. E modo de ver do pintor se
reconstitui a partir das marcas que faz sobre o papel. Contudo, embora toda imagem
incorpore uma maneira de ver, nossa percep¢cdo ou apreciagdo de uma imagem
depende também do nosso préprio modo de ver.

Assim, ao fotografar um objeto, o fotdégrafo atribui significados as imagens

produzidas, pois suas escolhas estdo associadas as referéncias de seu autor que,
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de alguma forma, se relaciona com o objeto a ser fotografado e ambos estabelecem

uma inter-relacédo. Nas palavras de Fontcuberta (2012, p. 65):

Quando esta sensagao de automatismo desaparece do processo técnico, o referente
se desadere da imagem e o realismo fotografico se desvanece. Talvez o realismo
como estilo, como a representagdo ilusdéria da semelhanga permaneca. Mas o
realismo como compromisso com a realidade e como carisma vigoroso da velha
alianga entre tecnologia e verdade desaparece. Uma fotografia sem esse tipo de
realismo se torna entdo uma fotografia desconsertada, o produto de um meio que
esgotou seu mandato histérico. A fotografia ndo chega a desaparecer como modelo
do visual, nem como cultura: simplesmente sofre um processo de “desindexilizacdo”
a representacgao fotografica se liberta da memdria, o objeto se ausenta, o indice se
evapora. A questéo da representagéo da realidade da lugar a construgéo de sentido.

A construcdo do sentido ocorre a partir da decisdo do fotografo na
composi¢cdo da imagem, que envolve o enquadramento, recortando um ponto de
observacédo; a luz que viabiliza a captura da imagem com suas linhas, sombras e
superficies, dos detalhes da sombra, que da volume e profundidade plastica a
imagem, além do foco e profundidade de campo, definindo uma cena com maior

intensidade e conteudo. Pode-se perceber a importancia dos elementos individuais
nas palavras de Dondis (2007, p. 4):

a cor, o tom, a linha, a textura e a proporgdo; o poder expressivo das técnicas
individuais, como a ousadia, a simetria, a reiteracdo e a énfase; e o contexto dos
meios, que atua como cenario visual para as decisdes relativas ao design, como a
pintura, a fotografia, a arquitetura, a televisdo e as artes graficas. E inevitavel que a
preocupacéo ultima do alfabetismo visual seja a forma inteira, o efeito cumulativo da
combinagdo de elementos selecionados, a manipulagdo das unidades basicas
através de técnicas e sua relagdo formal e compositiva com o significado pretendido.

Esses elementos da composi¢cdo permitem explorar a captagdo da imagem,
que se faz por meio de uma organizagao intencional de linguagem, pressupondo que
o fotégrafo quer comunicar algo através da imagem produzida. Segundo Dondis
(2007), as técnicas sao os agentes do processo de comunicagao visual. O

conhecimento dessas técnicas criara uma audiéncia mais critica e perspicaz para a

leitura visual.

A forma como o fotografo vé o que esta fotografando, a escolha do angulo,
dos temas e caracteristicas mais evidentes nas imagens, envolve escolhas
individuais. Além do objeto em questdo, estaria sendo revelada a atitude do
fotégrafo perante as imagens que produz. Transparecem seus sentimentos,
emogdes e ideologias. Kossoy (2001) diz que as imagens seriam detentoras de um
imenso potencial de expressdo pessoal. Em sua expressido e estética proprias, a

imagem fotografica informa sobre o mundo e a vida.
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Dessa forma, pode-se dizer que a imagem fotografica expressiva considera
o fotégrafo, individuo que esta por tras da criagdo, bem como sua bagagem, suas
intencdes frente ao objeto que pretende fotografar, pois ele é quem ira definir o que

deseja expressar e como ira expressar.

2.4 A LINGUAGEM FOTOGRAFICA

Ao percorrer a histéria da fotografia, percebe-se que ela iniciou com a ideia
de um registro fiel da realidade. Apds, passou a ser considerada uma forma de
expressdo. Em seguida, a fotografia passa a ser estudada como uma linguagem
visual. Conforme Acaso (2009, p.25), “a linguagem visual € o codigo especifico da
comunicagdo visual, € um sistema com o qual podemos enunciar mensagens e

receber informacdes através do sentido da visao”.

A fotografia comega a ser considerada uma linguagem, com um coédigo
especifico, num contexto de grande disseminagdo da imagem e de facilidade de
acesso a tecnologia digital gerado pelo hiper-consumo. Em tal contexto nota-se o
uso continuo de imagens com o proposito de persuadir e induzir as pessoas a
acreditar no que esta sendo mostrado. Portanto, € possivel afirmar que a imagem
constitui-se como uma forma de comunicag&do. Como diz Fontcuberta (2012, p. 32).

Hoje em dia, todos levam cameras fotograficas e além disso as novas tecnologias
permitem fazer tantas fotos quanto queiramos [...] essa evolugéo tecnolégica e as
consequéncias nos habitos da sociedade contemporanea favorecem a nogado da
captacao da fotografia como instante. A necessidade de capturar tudo é acentuada.
Tudo é fotografavel, e além do mais, tudo é mostravel. [...] quanto mais fotos vocé
tem, mais vivo e divertido vocé é.

Devido a facilidade de acesso tecnoldgico, as pessoas podem registrar
imagens o tempo todo. Isso ocasiona um certo descontrole, pois s&o muitas imagens
sendo produzidas a todo instante, sem reflexdo. Além dessa imensa producido de

imagens, ha também quem utiliza imagens para seduzir, induzir e persuadir tanto no

espacgo publico como no privado, nas palavras de Abbott (1980, p. 179):
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O mundo hoje esta condicionado, irresistivelmente, a visualizar. A imagem quase
substituiu a palavra como meio de comunicacdo. Tabldides, filmes educativos e
documentais, peliculas de massa, revistas e televisdo rodeiam-nos. Parece até que a
existéncia da palavra estd ameacada. A imagem é um dos principais meios de
interpretacao, e sua importancia esta se tornando cada vez maior.

A imagem esta em todos os aspectos do dia a dia, de diversas formas,
como: fotografias de imagens digitais, audiovisuais, televisivas, entre outras. Essa
presenga excessiva da imagem fotografica ocorre devido a ela ser uma forma de
comunicacgao rapida, objetiva e concisa. A linguagem visual passou, entdo, a ser
priorizada no mundo globalizado. Conforme Flusser (2002, p. 61):

O universo fotografico estd em constante flutuagdo e uma fotografia €
constantemente substituida por outra. Novos cartazes véo aparecendo
semanalmente sobre os muros, novas fotografias publicitarias nas vitrines, novos
jornais ilustrados diariamente nas bancas. Ndo é a determinadas fotografias, mas
justamente a alteragcéo constante de fotografias que estamos habituados. Trata-se de
novo habito: o universo fotografico nos habitua ao “progresso”.

Em geral, concebe-se a criagdo de imagens fotograficas como algo
automatico, como se bastasse acionara camera e tudo ja estivesse programado. No
entanto, é preciso refletir sobre a imagem fotografica, para que se possa entender,
refletir, criar e comunicar. Sem entendimento sobre a linguagem visual, as pessoas
continuardo sendo manipuladas pelas imagens sugestivas que inundam o cotidiano.
Segundo Flusser (2002, p. 66):

Estar no universo fotografico, implica viver, conhecer, valorar e agir em funcao de
fotografias. Isto é: existir em um mundo-mosaico. Vivenciar passa a ser recombinar
constantemente experiéncias vividas através de fotografia. Conhecer passa a ser
elaborar colagens fotograficas para se ter "visdo de mundo”. Valorar passa ser
escolher determinadas fotografias como modelos de comportamento, recusando
outras. Agir passa a ser comportar-se de acordo com a escolha.

A falta de entendimento da linguagem fotografica faz com que o sujeito
produza e receba qualquer imagem, sem uma analise critica. Todavia, quando o
sujeito passa a entender essa linguagem e adquire criticidade perante a imagem,
passa a fazer suas proprias escolhas. Ainda nas palavras de Flusser (2002, p.54):

O aparelho é brinquedo sedento por fazer sempre mais fotografias. Exige de seu
possuidor (quem por ele estd possesso) que aperte constantemente o gatilho.
Aparelho-arma. Fotografar pode virar mania, o que evoca uso de drogas. Na curva
desse jogo maniaco, pode surgir um ponto a partir do qual o homem-desprovido-de-
aparelho se sente cego. Ndo sabe mais olhar, a ndo ser através do aparelho. De
maneira que nao esta face ao aparelho (como o artesao frente ao instrumento), nem
esta rodando em torno do aparelho (como o proletario roda a maquina). Esta dentro
do aparelho, engolido por sua gula. Passa a ser o prolongamento automatico do seu
gatilho. Fotografa automaticamente.
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Neste contexto de muitas imagens, uma pessoa analfabeta pode n&o
compreender um texto verbal publicado em jornal, revista ou anuncio publicitario,
porém consegue ler as imagens. Entretanto, se ela n&o refletir a respeito da
imagem, possivelmente ndo ira compreender e interpretar a informagdo que ela
suscita. Para quem ndo conhece a linguagem fotografica, uma fotografia retratando
objetos, pessoas ou acontecimentos desconhecidos é t&o ilegivel quanto um texto
escrito em outro idioma. Sendo assim, percebe-se que a leitura de uma imagem
fotografica ndo é universal, pois sua interpretacdo pode variar de acordo com a
cultura de cada individuo, com o contexto da producdo. Portanto, a imagem
fotografica precisa ser estudada e entendida para ampliar as possibilidades de

leitura de imagens.

2.5 LEITURA DE IMAGENS

Para ler imagens € preciso entender n&o s6 o que € mostrado, mas como €&
mostrado. Essa tarefa requer conhecimento, ndo é algo somente intuitivo. E uma
caracteristica do ser humano explorar e compreender seu entorno, para enriquecer

seus conhecimentos a partir de suas experiéncias.

Existe uma diferenca entre ler o que se tem disponivel e a leitura do que se
produz. Um exemplo é a leitura que um individuo faz de imagens produzidas por
outros e a leitura que ele faz da sua producéao, pois estas envolvem o momento da

concepcgao e do contexto.

A produgédo artistica & valorizada no ensino da arte. O fazer artistico &
essencial para que as pessoas exercitem sua capacidade de criacdo e a leitura
propicia a compreensdo do universo imagético. Com o desenvolvimento dessa
capacidade de reflexdo, aprimora-se um sistema de pensamento critico,

possibilitando um conhecimento abrangente de si mesmo e dos outros.

A leitura torna-se mais valiosa quando se considera o contexto historico,
social, antropoldgico, em que estdo inseridas. A leitura visual proporciona um
momento de interagdo do sujeito com a imagem em que o individuo reflete a

respeito de suas ideias e manifesta suas percepgdes. O objetivo é pensar sobre a
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imagem e tentar relaciona-la ao contexto ao qual ela esta inserida, bem como

atribuir significados a mesma.

Para Flusser (2002, p. 53):

De modo geral, todo mundo possui um aparelho fotografico e fotografa, assim como,
praticamente, todo mundo esta alfabetizado e produz textos. Quem sabe escrever,
sabe ler; logo quem sabe fotografar sabe decifrar fotografias. Engano. Para
captarmos a razao pela qual quem fotografa pode ser analfabeto fotografico é preciso
considerar a democratizagdo do ato fotografico. Tal consideragdo podera contribuir,

de passagem, a nossa compreensao da democracia em seu sentido mais amplo.
Estamos em um momento em que todo mundo fotografa. A partir do avango
e da disponibilidade da tecnologia, o acesso a camera fotografica digital
desencadeou um processo de encantamento com a fotografia. Até entdo, a
fotografia era uma possibilidade estritamente técnica, porque havia uma classe de
fotégrafos profissionais e laboratoristas para revelar as imagens captadas. Os
fotégrafos amadores ndo tinham o conhecimento do processo, porque simplesmente
apertavam o botdo da camera e o restante quem realizava era o laboratorista. Com
a possibilidade da fotografia digital, as pessoas passaram a realizar suas imagens
com cameras automatizadas. Diferentemente de quem escreve, que precisa dominar
as regras da gramatica, o fotografo amador apenas obedece a modos de usar.
Sendo assim, Flusser (2002, p. 55) ensina que “quem fotografa como amador, n&o

decifra fotografias”.

A leitura de imagens € um processo tao importante quanto a produgéo da
imagem, porque € ela que permite entender sobre a imagem. Para ler é necessario

interpretar, conforme afirma Pillar (1993, p.77):

ler uma imagem seria, entdo, compreendé-la, interpreta-la, descrevé-la, decompd-la e
recompO-la para a apreendé-la como objeto a conhecer. Uma imagem, ao contrario
de um texto propicia uma infinidade de leituras devido as relagdes que seus
elementos sugerem. Nesse sentido, pode-se ler a mesma imagem, entre outros
modos, a partir de anadlise gestaltica, semioldgica, iconografica ou estética.

A partir de Pillar, nota-se que ler imagens é um processo que requer
aprendizado, ou seja, o individuo precisa ter conhecimento sobre a “gramatica” da
fotografia. Também ha formas diferenciadas de analisar e ler imagens, as quais s&o,

conforme destacadas pela autora mencionada: gestaltica, semioldgica, iconografica
ou estética.
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Rudolf Arnheim € um dos tedricos que aborda a leitura de imagens a partir
dos fundamentos da Gestalt, a qual consiste em analisar qualquer acontecimento
visual como uma forma com conteudo, em que o todo € maior do que a soma das
suas partes. O autor aborda os elementos da linguagem visual: linha, plano, relevo,

luz, dimensdo, cor, volume, entre outros e suas rela¢gées. Como diz Arnheim (2011,
p. 4):

A experiéncia visual é dinamica. [...] O que uma pessoa percebe ndo é apenas um
arranjo de objetos, cores e formas, movimentos e tamanhos. E, talvez, antes de tudo,
uma interacdo de tensbes dirigidas. Estas tensdes ndo constituem algo que o
observador acrescente, por razbes proprias a imagens estaticas. Antes, estas
tensbes sdo inerentes a qualquer percepcdo como tamanho, configuragéo,
localizag&o ou cor. Uma vez que as tensdes possuem magnitude e direcdo pode-se
descrevé-las como “forgas” psicoldgicas.

Esse processo dindmico da experiéncia visual é resultado da percepc¢ao e do
intelecto e se caracteriza pela organizagao perceptiva dos elementos do conjunto da
imagem para se perceber o processo de figuragdo no seu todo, que vai além da
soma das partes. Arnheim buscava contribuir para que o sujeito entendesse que

tinha um processo cognitivo e um pensamento criativo, a partir da experiéncia

perceptiva diaria com objetos e imagens.

Um dos conceitos que surge, a partir de Rudolf Arnheim, é o alfabetismo
visual, definido por Dondis em 1973, que tem como principio propor uma
metodologia que auxilie o individuo para aprimorar seu entendimento,

transformando-os em sujeitos visualmente alfabetizados.

Expandir nossa capacidade de ver significa expandir nossa capacidade de entender
uma mensagem visual, €, 0 que é ainda mais importante, de criar uma mensagem
visual. A visédo envolve algo mais do que o mero fato de ver ou de que algo nos seja
mostrado. E parte integrante do processo de comunicagdo, que abrange todas as
consideracgoes relativas as belas-artes, as artes aplicadas, a expressao subjetiva e a
resposta a um objetivo funcional. (DONDIS, 2007, p. 13)

Torna-se importante observar as relagbes entre os elementos visuais
presentes nas imagens bem como o contexto no qual estdo inseridos para uma
melhor compreensdo. Isto ndo tem sido comum nos dias de hoje, porque nem
sempre as pessoas levam em consideragdo o modo como os elementos visuais se
articulam e seu contexto, enfocando muitas vezes somente o conteudo. Para se ler

uma imagem é necessario entender as relagbes entre forma e conteudo, bem como

a sua insergao no contexto. De acordo com Dondis (2007, p. 52):
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A utilizagdo dos componentes visuais basicos como meio de conhecimento e
compreensao tanto de categorias completas dos meios visuais quanto de obras
individuais € um método excelente para explorar o sucesso potencial e consumado
de sua expressao.

O conhecimento e a compreensao dos elementos formadores das imagens
permitem ao visualizador uma analise da estrutura da linguagem visual. Segundo

Acaso (2009, p. 15-16, traducdo nossa):

Existem muitas definigdes de alfabetizagdo e se considera que ha multiplos niveis e
tipos de alfabetizagéo (por exemplo, a alfabetizagdo numérica ou tecnoldgica). Com o
nome de nova alfabetizagéo incluimos todas as linguagens surgidas da internet e das
novas tecnologias, assim como todos os recursos que nos servem para favorecer a
comunicagao intercultural de maneira que podemos dizer que a alfabetizacdo em
meios de comunicacdo € algo integrado em nossa vida cotidiana e é
multidimensional.

Sendo assim, percebe-se que existem estratégias que vem sanar estas
necessidades. Conforme Acaso (2009, p. 16, tradugdo nossa): “[...] ndo se pode
ignorar o grande papel que a educagéo visual desempenha, ja que sem a aquisi¢gao
das estratégias basicas que a linguagem visual nos proporciona ndo se pode ser

eficiente no manejo dessa nova comunicagao”.

Neste contexto de novas formas de comunicagcdo, outro modo de se ler
imagens é a partir da teoria semiotica. Essa teoria oferece subsidios metodoldgicos
a compreensao de qualquer linguagem. Conforme Teixeira (OLIVEIRA; TEIXEIRA,
2009, p. 42):

A semibtica ocupa-se da producdo de sentido de um texto por meio de uma
metodologia que considera a articulagdo entre um plano do conteudo e um plano da
expressdo e categorias gerais de andlise capazes de, por um lado, contemplar a
totalidade dos textos manifestados em qualquer materialidade e, por outro lado,
definir as estratégias enunciativas particulares dos textos concretos.

Para compreender a producdo de sentido em um texto, a semidtica
considera trés os niveis que constituem o percurso gerativo de sentido: o
fundamental, o narrativo e o discursivo. Cada um deles descritos por Teixeira
(OLIVEIRA; TEIXEIRA, 2009, p. 42)como:

No fundamental, uma oposi¢céo abrangente e abstrata organiza o minimo de sentido a
partir do qual o texto se articula. No nivel narrativo, entram em cena sujeitos em
busca de valores investidos em objetos, tracando percursos que expandem e
complexificam as oposi¢des do nivel fundamental. No patamar discursivo, um sujeito
da enunciacdo converte as estruturas narrativas em discurso, por meio da projecao
das categorias sintaticas de pessoa, tempo e espaco e da disseminacédo de temas e
figuras que constituem a cobertura seméantica do discurso.
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Dentre estas concepgdes tedricas para a leitura de imagens, cabe destacar
a importancia da semidtica discursiva que tem como foco a producédo e apreensao
de efeitos de sentido. Pillar (2010, p. 1928) observa que “a semiotica discursiva [...]
procura descrever e analisar o que o texto diz e como ele se mostra, como ele faz

para dizer o que diz”.

Considera-se na leitura semidtica a relagcdo entre os elementos que
constituem uma imagem, as competéncias de leitura do sujeito e o contexto em que
estdo inseridos a imagem e quem a Vvé, relagbes tanto sensiveis como inteligiveis
com a imagem, a partir das suas experiéncias. A semiotica permite descrever a

significacdo, como aponta Oliveira (2005, p. 11):

O seu requisito é pér em pratica os modelos articulados, sendo rigoroso nos seus
testes. Esse exercicio desenvolve a sua apreciagao critica e, como uma forma de
recompensa, o sentido oferta aos que, condenados a ele, aprendem também a
desafia-la, as condicbes de um entendimento movido pelas sutilezas das agdes de
sentidos.
A leitura semidtica permite, pois, atribuir sentido a possiveis interpretacoes
sobre a imagem, em um determinado contexto histérico, social e cultural, por meio

dos sentidos.

Outro modo de abordar a leitura de imagens € a leitura iconografica, que
prioriza o conteudo das imagens. Panofsky (1986, p. 3) define iconografia como “a
descricdo e classificagcdo das imagens”. Apresenta também trés niveis de leitura
iconografica de imagens: o pré-iconografico, o iconografico e a interpretagcdo. O pré-
iconografico, diz respeito a uma leitura descritiva formal da imagem, como:
reconhecer os tragos, as linhas, as cores, entre outros. Ja no nivel iconografico o
leitor € capaz de associar um conceito a sua composi¢ao, reconhecer num motivo
artistico um significado determinado por convengdo. Tratando-se da interpretacéo,
essa € a compreensao do significado proprio ou conteudo de uma imagem. Para
analise iconografica, o leitor necessita um conhecimento especifico, em que o

conteudo é contextualizado com questdes historicas e culturais.

Com relacdo a leitura estética, essa se caracteriza no momento em que
observa-se uma obra, pois trata-se das sensagdes e experiéncias que essa obra ira
suscitar. Essa experiéncia, no processo de educacio estética, promove a relagdo do
sujeito com o objeto, estabelece um conjunto de relagdes significativas e oportuniza

interpretar os elementos das linguagens artisticas, as formas dos elementos no
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espacgo e como se relacionam, priorizando a sensibilidade. Conforme Dewey (2010,
p. 62):

[...] Para compreender o estético em suas formas supremas e aprovadas, é preciso
comecgar por ele em sua forma bruta; nos acontecimentos e cenas que prendem o
olhar e os ouvidos do homem, despertando seu interesse e lhe proporcionando
prazer do olhar e ouvir: as visbes que cativam a multiddo, o caminhdo do corpo de
bombeiros que passa veloz; as maquinas que escavam enormes buracos na terra. As
origens da arte na experiéncia humana serdo apreendidas por quem vir como a graca
tensa do jogador de bola contagia a multiddo de espectadores; por quem notar o
deleite da dona de casa que cuida de suas plantas e o interesse atento com que seu
marido cuida do pedaco de jardim em frente a casa; por quem perceber o prazer do
espectador ao remexer a lenha que arde na lareira e ao observar as chamas
dardejantes e as brasas que se desfazem. Essas pessoas, se lhes perguntasse a
razao de seus atos, sem duvida forneceriam respostas sensatas. O homem que
remexe os pedacos de lenha em brasa diria que o faz para melhorar o fogo; mas néo
deixa de ficar fascinado com o drama colorido da mudanga encenada diante de seus
olhos e de participar dele na imaginacgéo. Ele ndo se mantém como espectador frio.

O prazer estético, portanto, se caracteriza pelas sensacdes que desperta
nas pessoas e as comovem infimamente. Esse prazer sensibiliza “o olhar e os
ouvidos do homem”, como ressalta Dewey. Logo o contexto seméantico da palavra

estética, utilizada neste trabalho, esta relacionado ao discurso contemporaneo em

que se considera mais o sensivel do que a teoria da arte, atingindo a vida cotidiana.

7

Além dos modos de leitura citados por Pillar, € importante entender os
estagios de leitura da imagem apresentados por Edmund Feldman. Ele menciona
quatro estagios essenciais: a descri¢do, a analise, a interpretacdo e o julgamento.
Esses estagios visam estratégias de leituras e a aproximagdo com as imagens de
obras de arte. Todavia a fotografia também é considerada como uma obra de arte,
por isso é importante elencar os estagios apresentados por Feldman. Segundo Ana
Mae Barbosa (2010a, p. 45-46, grifos da autora):

O desenvolvimento critico para a arte é o nucleo fundamental da sua teoria. Para ele,
a capacidade critica se desenvolve através do ato de ver, associado a principios
estéticos, éticos e histéricos, ao longo de quatro processos, distinguiveis, mas
interligados: prestar atengédo ao que vé, descrigdo; observar o comportamento do que
se vé, analise; dar significado a obra de arte, interpretagéo; decidir acerca do valor de
um objeto de arte: julgamento.

Assim, esses estagios apontados por Feldman podem ser considerados de
extrema importéncia para leitura de imagens. Cada um dos estagios apresenta uma

forma de perceber a obra de arte, porém estabelecem relagdes entre si na medida

em que sao analisados.
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Com relacédo a descrigao, busca-se detalhar aspectos fisicos da obra, por
exemplo: as formas, as cores, o volume e o espaco, utilizados na realizagao
artistica. Ja na analise, essa busca descrever as relagdes do que é visto na obra, ou

seja, estabelece relagbes entre os elementos formais da imagem.

Sobre a interpretagcdo, destaca-se a significagdo da imagem, atribuindo
sentido as observagdes visuais. Dessa forma, cria-se interpreta¢des sobre a imagem
e busca-se experimentar sensagbes e sentimentos. Tratando-se do estagio do
julgamento, ele define a qualidade da imagem de forma critica. Também ira definir,

mediante critérios, se ela ira sensibilizar ou ndo as pessoas.

Pode-se inferir que as possibilidades de interpretacdo das imagens s&o
construidas conforme o conhecimento de mundo, interesses e expectativas do

observador, além de considerar o espacgo e o tempo necessarios para isso.

Corroborando com Dewey e Feldman, Parsons entende que a complexidade
da leitura aumenta com a evolugao dos estagios da leitura estética. Baseado nesses
autores pioneiros no estudo da leitura de imagens, Ana Mae Barbosa, principal
referéncia do ensino da arte no pais, criou no Brasil a Abordagem Triangular®, que
aborda a leitura de imagens. Além disso, a abordagem também explicita a

contextualizagdo e a pratica artistica (o fazer). Conforme Barbosa (2010a, p. 35):

A producdo de arte faz a crianga pensar inteligentemente acerca da criacdo de
imagens visuais, mas somente a produgcdo ndo é suficiente para a leitura e o
julgamento de qualidade das imagens produzidas por artistas ou do mundo cotidiano
que nos cerca.

Percebe-se que é importante a pratica artistica, todavia conclui-se que
somente a producdo nao é suficiente para ler imagens de artistas ou que sé&o
expostas rotineiramente. E necessario, portanto, alfabetizar para a leitura de
imagens. Nas palavras de Dondis (2007, p.230), “alfabetismo significa a capacidade
de expressar-se e compreender, e tanto a capacidade verbal quanto a visual pode

ser aprendida por todos. E deve sé-lo”.

E necessario alfabetizar para a leitura de imagens, ndo basta apenas o fazer
sem conhecer, é preciso associar essa leitura ao julgamento da qualidade da
imagem de acordo com seu espacgo e tempo. Paulo Freire (2003, p. 32) exemplifica

°A Abordagem Triangular foi divulgada, inicialmente, com o nome de Metodologia Triangular em
1991. (Barbosa, Cunha, 2010b).
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tal afirmacgao enfatizando que a leitura € um processo complexo, que envolve uma
leitura de mundo, uma atribuicdo e negociacao de significados. Portanto, necessita
ser sistematicamente trabalhada, ja que s6 se aprende a ler, “lendo”.

A leitura de imagens propde reflexdo, a fim de melhorar o pensamento
critico. Dessa forma, o processo de compreensao decorre a partir do entendimento
da imagem e nao do simples reconhecimento. Esse entendimento parte de um
sistema de relagdes que envolvem os sentidos, os saberes e a percepgao para

ressignificar a imagem.






3 A OFICINA DE FOTOGRAFIA

3.1 SALA DE FOTOGRAFIA

A Oficina de Fotografia € uma atividade de ensino da Sala de Fotografia —
Liliane Giordano, uma escola de fotografia fundada em 2007. Esta localizada no
centro comercial da cidade de Caxias do Sul — RS, no Edificio Estrela, na rua
Garibaldi, 789, 17° andar, sala 177. E um espaco de producdo e ensino da técnica,
linguagem e teoria sobre a imagem fotografica. A escola tem como finalidade
desenvolver um percurso entre a percepgao e o resultado a partir da produgcao de
imagens, com atengcdo para o rigor técnico da construgdo de uma narrativa
fotografica. Proporciona o desenvolvimento da qualidade técnica e artistica,
promovendo a arte e a sensibilidade.

A Sala de Fotografia, ao contrario de instituicdes educacionais escolares e
académicas, se caracteriza por ser uma escola nado-formal. Embora assuma esse
carater ndo formal, estda amparada com pesquisas realizadas no Mestrado em

Educacao que alicerga as convicgdes do processo ensino.

Atende alunos de varias idades e das mais diversas areas de atuacao.
Criangas, estudantes, advogados, médicos, dentistas, professores e empresarios
que buscam a fotografia como lazer, reflexdo e prazer, ou mesmo, para exercer e

aprimorar essa atividade profissionalmente.

E importante ressaltar que as aulas s&o direcionadas para turmas de cinco a
oito pessoas, o que facilita a interagdo e integragdo entre alunos e professor. Os
diversos cursos e oficinas s&o organizadas em horarios flexiveis e estratégicos,

podendo se moldar a necessidade de quem busca o aprendizado.
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A Sala de Fotografia também realiza saidas e expedi¢des fotograficas com o
intuito de socializar e colocar em pratica os conhecimentos aprendidos. Nessas
atividades, os alunos aprendem através da experiéncia ao explorar visualmente os

locais por meio da fotografia.

3.1.1Estrutura Fisica

A Sala de Fotografia possui 65m?, divididos em diversos espacos, sdo eles:
recepcgao, secretaria e manipulagdo de imagens, um banheiro e uma sala de aula /
estudio fotografico. Apresenta uma mini-biblioteca com livros e revistas sobre
fotografia e arte. Nas prateleiras, além dos livros, estdo alguns objetos de
expedigdes fotograficas internacionais realizadas pela Sala de Fotografia, cAmeras
fotograficas antigas e objetos de arte. O objetivo do espagco é ambientar o aluno,

com o universo fotografico.

Apos a recepgdo, ha o espago que funciona como secretaria e onde se
desenvolve o fluxo de trabalho da escola e do estudio fotografico. E uma sala com
uma janela ampla, moveis, dois computadores e uma impressora. A sala é equipada

para todo o processo de ensino-aprendizagem que a escola objetiva.

A Sala possui um espacgo para café. O banheiro também possui decoragao

fotografica, pois apresenta imagens e mosaicos.

E um espaco informal muito dinAmico, com um aparato tecnolégico como
televisdo, computador, radio e equipamentos técnicos de estudio fotografico. Possui
escrivaninha, armarios, livros, softbox, sombrinhas, tripés, ventilador, ar
condicionado, cadeiras, além de baus e bancadas que se adaptam conforme a

necessidade da aula ou do aluno.

A Sala de Fotografia propicia aos estudantes um ambiente ndo formal de
aprendizagem sobre o processo de construgdo da imagem fotografica. E
fundamental a presenga do conhecimento técnico e histérico em todos os espacgos

da sala: desde a recepgdo do aluno que sente-se instigado a fotografar até o local
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destinado a aula que oportuniza a aprendizagem. Assim ele é recebido, ja na sala de

recepgao com fala de Cartier-Bresson (2005, p. 7 e 8):

O aparelho fotografico € um caderno de notas, um instrumento da intuicdo e da
espontaneidade, senhor do instante que — em termos visuais — pergunta e responde
a um so6 tempo. Fotografar é simultaneamente e numa mesma fragdo de segundo
reconhecer o fato em si e organizar rigorosamente as formas visuais percebidas para
expressar o seu significado. E pér numa mesma linha: cabeca, olho e coragéo.

Abaixo, seguem fotos com detalhes do ambiente:

Na figura 4, explicitada abaixo, fotos com detalhes da recepgao.

Figura 4: Recepcéo da Sala de Fotografia.

-

Figura 4: Foto Liliane Giordano.



A figura 5 apresenta a secretaria da Sala de Fotografia.

Figura 5: Secretaria da Sala de Fotografia.
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Figura 5: Foto Liliane Giordano.

A figura 6 mostra o banheiro, bem como o espaco para o café e biblioteca.
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Figura 6: Banheiro, biblioteca e espaco para café da Sala de Fotografia.

i

[ -\

|

Figura 6: Foto Liliane Giordano.

A figura 7 mostra imagens da sala de aula com o estudio fotografico.

Figura 7: Sala de aula e estudio de fotografia.

Figura 7: Foto Liliane Giordano.
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O espaco organizado para o inicio da aula:

Figura 8: Sala de aula.

Figura 8: Foto Liliane Giordano.

O espaco preparado para uma aula pratica com sesséao fotografica:

Figura 9: Estudio de fotografia.

Figura 9: Foto Liliane Giordano.
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3.2 OFICINA DE FOTOGRAFIA: UMA PROPOSTA DE ENSINO

A Oficina de Fotografia busca estruturar, formar e fortalecer o conhecimento
fotografico de um grupo de pessoas interessadas em aprender os aspectos basicos
e fundamentais da fotografia.

A escola na qual ocorre a Oficina surgiu com o intuito de ensinar a
linguagem e a pratica fotografica em um momento em que a fotografia estava
passando por uma transi¢cdo: da fotografia analdgica para a digital. Esse periodo de
transicdo possibilitou uma oportunidade de mercado na area de ensino da fotografia.
A pesquisadora oriunda da area da informatica e com formagao em fotografia uniu
os saberes sobre os softwares e equipamentos computacionais para dar suporte
sobre a utilizagdo das cadmeras digitais. Com isso, surgiu a Sala de Fotografia,
pioneira em ensino de fotografia na cidade de Caxias do Sul.

Para que a escola se estruturasse, a pesquisadora procurou conhecer
instituicbes que desenvolviam atividades no ensino da fotografia, localizadas em Sao
Paulo, Rio de Janeiro e Porto Alegre. Na época, haviam poucas iniciativas
semelhantes no Rio Grande do Sul e nenhuma na cidade de Caxias do Sul.

Além de buscar referéncias sobre o ensino da fotografia, a pesquisadora
estudou projetos e iniciativas nessa area, como o de Miguel Chikaoka (que em 2012
foi condecorado pela Ordem do Meérito Cultural devido as suas relevantes
contribuicdes a cultura brasileira)’® e Jodo Roberto Ripper’”.

A partir do conhecimento dessas experiéncias, a pesquisadora fundamentou
e estabeleceu um percurso didatico para a Oficina de Fotografia, na Sala de

Fotografia. E imprescindivel ressaltar que a Sala ndo pretende formar fotégrafos e

10Engenheiro elétrico graduado pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). ldealizou os
projetos de criacdo da Associacao Fotoativa e da Agéncia KamaraKé. Mais informagdes disponivel
em: <http://kamarakogaleria.com/site/wp-content/uploads/2014/06/navegante_da_luz.pdf>.Acesso em:
22 dez. 2015.

11Fotc’>grafo documentarista. Em 2004, criou o centro de documentacdo, pesquisa e formacdo em
fotografia Imagens do Povo, em parceria com a ONG Observatério de Favelas, no Rio de Janeiro. Dentro
desse projeto, varias iniciativas procuraram incentivar a fotografia junto & comunidade de moradores da
Favela da Maré. Uma dessas acdes foi a criacdo da Escola de Fotdgrafos Populares. Contando com o
apoio pedagodgico da Universidade Federal Fluminense.

Fonte: Disponivel em:< http://memoriadojornalismo.com.br/perfis_biograficos_interna.php?id=19>. Acesso
em: 22 dez. 2015.
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sim ensinar a “ler o mundo”, a partir de acdes e de atividades praticas, num

processo de imers&o na fotografia e na leitura de imagens.

Um marco importante na histéria da Oficina de Fotografia, da Sala de
Fotografia, ocorreu em 2012, por meio do projeto intitulado “Educagéo do Olhar” em
parceria com a ONG: Associacao Crianca Feliz, que promove agdes para a melhoria
da qualidade de vida de criancas, adolescentes e familias em situacdo de
vulnerabilidade social, em Caxias do Sul. Esse projeto foi reconhecido pela Unesco -
Organizagdo das Nacdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura,
juntamente com o projeto Crianga Esperanca.

Um dos propositos do projeto foi oportunizar a experiéncia com a fotografia,
pois na periferia 0 acesso as imagens fotograficas familiares era restrito. Sabe-se

7

que é importante haver um registro da histéria das pessoas e de seu passado.
Conforme Sontag (2004, p. 19):

Por meio de fotos, cada familia constréi uma crénica visual de si mesma — um
conjunto portatil de imagens que da testemunho da sua coesdo. Pouco importam as
atividades fotografadas, contanto que as fotos sejam tiradas e estimadas. A fotografia
se torna um rito da vida em familia exatamente quando, nos paises em
industrializacdo na Europa e na América, a propria instituicdo da familia comeca a
sofrer uma reformulagéo radical. [...] Um album de fotos de familia é, em geral, um
album sobre a familia ampliada — e, muitas vezes, tudo o que dela resta.

Assim, possibilitar as criangas da periferia a produgdo de imagens
fotograficas que lembrassem o seu referencial familiar e contexto social pbéde

contribuir para que houvesse uma identificagdo com a sua imagem e autoimagem.

A disseminacdo da fotografia digital favoreceu para que essa tecnologia
chegasse ao acesso de todos, inclusive das classes menos favorecidas. As familias
mais carentes passaram a ter a possibilidade de realizar registros fotograficos. Por
isso, educar e incluir as criangas nesse “mundo visual” foi imprescindivel. Segundo
Guran (2008, p. 110):

a “inclusao visual” dos menos favorecidos no universo de produgédo da imagem — pelo
menos da sua prépria imagem — € urgente, ainda que essa pratica fotografica se faga
com cameras sem lentes (pinhole) ou aparelhos rudimentares baratos e descartaveis.
[...] Isso significa estender a todos o direito a sua prépria imagem, o que alias, veio
com a invencao da propria fotografia, que permitiu aqueles que n&o tinham rosto na
representacdo da vida social pela pintura, até meados do século XIX, de se
transformarem em sujeitos da representacao da sua prépria histéria.
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Esse projeto, realizado com as criangas, portanto, foi de extrema importancia
para a vida delas, pois permitiu que conhecessem, reconhecessem e

representassem sua propria histéria a partir de imagens fotograficas.

Essa experiéncia colaborou para que a Oficina de Fotografia estabelecesse
um percurso didatico claro, objetivo e dindamico que também considerasse a
necessidade de aprendizagem especifica de cada turma, realizando um estudo de
acordo com andamento do grupo.

A Oficina busca oportunizar momentos que desenvolvam a autonomia do
aluno. Também valoriza o saber de cada um e incentiva a troca do conhecimento,
por meio das interagdes entre alunos e professores. Nas palavras de Freire (2003,
p.12):

Nao ha docéncia sem discéncia, as duas se explicam e seus sujeitos, apesar das
diferengcas que as conotam, ndo se reduzem a condi¢gdo de objeto, um do outro.
Quem ensina aprende ao ensinar e quem aprende ensina ao aprender. Quem ensina,
ensina alguma coisa a alguém.

A partir dessas explanagdes, percebe-se que a Sala de Fotografia oferece
uma proposta ndo-formal de ensino, com formatos diferenciados quanto ao tempo
de duragdo das atividades e a localizagdo, ao numero e a formacdo dos
participantes, as dimensdes de aprendizagem e a aplicagdo dos seus resultados.
Também nao apresenta um curriculo unico, entretanto possui um processo de
aprendizagem estruturado, com objetivos claros e definidos, atividades organizadas
e planejadas. E, alias, nesse sentido que a educacdo n&o-formal se distingue da

educacao informal.

A Oficina de Fotografia sustenta um processo de aprendizagem social
centrado no educando, que busca desenvolver atividades complementares ao

ensino formal.

Segundo Miriam Leite (1996, p.83):

o trabalho com imagens tem grandes implicagcdes cognitivas: aumenta a intensidade
do olhar, mas também a qualidade da imaginagéo, reveladora da realidade semi-
imaginaria do homem. A descoberta do significado da imagem n&o existe
independente do espectador e a cautelosa tarefa do professor consiste em nao impor
interpretagdes, mas em favorecer comparacgdes e dialogos.

Essa apreensdo do significado da imagem € proporcionada por uma

experiéncia de cada individuo como um ser em processo de aprendizagem. Sendo
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assim, os resultados da aprendizagem sdo sempre levados em conta e o educando

torna-se parte fundamental de seu processo avaliativo.

Os objetivos e o percurso didatico levam em consideragdo o
desenvolvimento e a experiéncia pessoal do educando. Por isso, a educagao nao-
formal preocupa-se com as necessidades especificas do aluno, para desenvolver as
suas competéncias pessoais, potencializando a sua criatividade. De acordo com

Gohn (2015, p. 19), entende-se por educagao nao formal:

aquela voltada para o ser humano como um todo, cidaddo do mundo, homens e
mulheres. Em hipétese nenhuma ela substitui ou compete com a educagéao formal ou
escolar. Podera ajudar na complementacdo desta, via programacgdes especificas,
articulando escola e comunidade educativa localizadas no territério de entorno da
escola. [...] A educagdo ndo formal tem alguns de seus objetivos préoximos da
educacao formal, como a formagdo de um cidadao pleno, mas ela tem também a
possibilidade de desenvolver alguns objetivos que Ihes sdo especificos, via a forma e
espagos onde se desenvolvem suas praticas, a exemplo de um conselho, ou a
participagdo em uma luta social.

Percebe-se que a educacdo nao-formal funciona como um meio
complementar ao da escola, objetivando suprir lacunas que o ensino formal n&o
consegue atender. A Oficina de Fotografia torna-se, portanto, uma grande aliada

para contribuir com a educacéo visual de pessoas que estdo cercadas por imagens
a todo instante.

3.3 OFICINA DE FOTOGRAFIA: PRESSUPOSTOS TEORICOS E PERCURSO
DIDATICO

A Oficina de Fotografia apresenta uma abordagem baseada nos principios
da proposta metodoldgica explicita no livro Fotografia: Conceptos y Procedimientos
— una propuesta metodoldgica (1990),de Joan Fontcuberta?. Tal proposta visa &
integracao interdisciplinar que mescle fotografia com outras areas do conhecimento,
para capacitar o sujeito a obter uma viséo integradora e dindmica da fotografia como
linguagem. Os principios dessa proposta priorizam a capacidade de produzir e

'?Joan Fontcuberta (Barcelona, 1955) é Bacharel em Ciéncias da Informacado, pela Universidade
Auténoma de Barcelona. Ele desenvolve uma atividade plural como fotoégrafo, professor, critico e
curador.
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relacionar ideias dentro do processo criativo, conhecer o vocabulario, codigos e os

conceitos inerentes a pratica artistica além de conhecer a linguagem da arte.

Conforme Rouillé (2009, p. 432):

Fotografar e dialogar convergem, aqui, para a pesquisa hesitante, sempre singular,
da distancia conveniente com o outro. Construir uma proximidade e uma troca, além
das diferengas e a partir delas; enriquecer-se das disparidades; adaptar seus
métodos e seus ritmos aos do Outro, sdo esses 0s principais elementos de uma
fotografia dialdgica.

Atualmente, todas as linguagens sofrem transformacdes importantes. A
linguagem fotografica n&o é algo restrito, pois esta inserida em todos os meios
sociais, tornando-se de acesso facil, momentaneo. Entretanto, essa linguagem pode
contribuir para o ensino/aprendizagem que faga um dialogo com a arte e a educagéo
e o aperfeicoamento da leitura de imagens. Afinal, desenvolve habilidades visuais

que aproximam o sujeito do objeto a ser fotografado de forma rapida, porém intensa.

Conforme Fontcuberta (1990, p.10, tradugdo nossa):

A fotografia é vista como um meio artistico informativo, mas também como uma
forma de analise. O leitor é, assim, convidado a considera-la como um campo para

desenvolver a sua personalidade criadora e como um meio de estudo e de trabalho.
A fotografia €, portanto, um objeto de estudo complexo, que envolve
operacgodes técnicas, conhecimento de materiais especificos e, sobretudo, entender a
sua funcionalidade e seu significado. Nao basta apenas clicar o bot&do, € necessario
entender o processo de construgdo da imagem, pois como salienta Fontcuberta
(1990, p.10), citando Laszlé6 Moholy-Nagy®, “os analfabetos do futuro serdo aqueles

que ndo saberéo utilizar uma camera fotografica”.

A Oficina de Fotografia objetiva desenvolver conhecimentos que nao s&o
somente técnicos e tecnoldgicos, mas também historicos e teoricos. Isso né&o
significa ensinar somente uma série de mecanismos em busca de seus resultados,
mas um ensino em que o sujeito pense sobre a produgao da imagem antes, durante
e depois, para que o resultado evidencie a sua concepgdo sobre a imagem
fotografica realizada. Esse enfoque integra e explica como a camera fotografica
realiza a captura de uma imagem O6ptica e porque aparecem na imagem fotografica

13Moholy—Nagy, foi designer, fotografo, pintor e professor de design. Sua visdo global foi fundamental
em duas das mais importantes escolas de artes visuais deste século, a Bauhaus e o Chicago Institute
of Design. Segundo ele, “a arte ndo pode ser dissociada da vida cotidiana e da educacgéo’”. Museu
Berardo. Fonte: http://pt.museuberardo.pt/colecao/artistas/375 Acesso em 25 de setembro de 2014.
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as distorcbes e deformagdes oOpticas. Logo, ndo enfoca somente o funcionamento

dos mecanismos da camera. Conforme Adams (2003, p. 108):

Quando entendemos como a camara vé, passamos a dispor de muitos mecanismos
para controlar a imagem. O mais simples implica a decisdo de onde posicionar a
cémara em relagdo ao objeto. Depois examinamos a distancia focal da objetiva, a
abertura, a velocidade do obturador (em relagdo a imagem o6ptica, e ndo a exposi¢éo)
e as selegdes de objetiva e de plano de filme, se necessario. Muitas dessas decisdes
tornaram-se intuitivas com a experiéncia, mas € melhor ser metédico e analitico em
relacdo a cada passo do processo enquanto se aprende a fotografar.

O olho humano nao percebe as distor¢ées dos fendmenos épticos e, quando
utilizamos a camera fotografica, precisamos entender como o aparelho vé, pois é de
uma forma diferente que se da a criagdo formal e espacial de uma imagem. Adams
(2003, p. 17) nos diz que “se entendermos as maneiras pelas quais cada estagio do

processo ira formar a imagem final, teremos inumeras oportunidades de controlar

esse resultado de modo criativo”.

O sujeito passa a produzir uma imagem autoral quando ele conhece o
processo de criagdo. Qualquer pessoa pode produzir uma imagem sem conhecer o
processo de criagdo da fotografia, porém o resultado podera ndo ser o esperado.
Um resultado que pode chamar a atengao de outros expectadores ou nao, ja que faz

parte de sua experiéncia particular do ato de criacao.

Conforme Sontag (2004, p. 105):

[...] as pessoas logo descobriram que ninguém tira a mesma foto da mesma coisa, a
suposicado de que as cameras propiciam uma imagem impessoal, objetiva, rendeu-se
ao fato de que as fotos sdo indicios ndo s6 do que existe, mas daquilo que um
individuo v&; ndo apenas um registro, mas uma avaliagdo do mundo. Tornou claro
que nao existia apenas uma atividade simples e unitaria denominada “ver” (registrada
e auxiliada pelas cameras), mas uma “visao fotografica”, que era tanto um modo novo
de as pessoas verem como uma nova atividade para elas desempenharem.

Assim, a camera pode fornecer as bases para uma visdo mais objetiva, bem
como tornar o resultado da composi¢cdo parte das expectativas do fotografo a
respeito de suas fung¢des e os tipos de mensagens que pode produzir. Com essas

premissas, o fotografo pode tornar-se um autor, individuo que fez ou criou, ndo

somente um operador. Adams (2003, p. 18) salienta que:
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Depois de conhecer os efeitos dos diferentes estagios do processo, podemos tentar
ver 0 objeto como ele vai aparecer na coépia final, depois de modificado pelos
controles da camera, do filme e da revelagdo. Podemos visualizar diferentes
interpretagdes de um Unico objeto e entdo escolher e realizar a que mais se
aproximar de nossas intengbes subjetivas e “artisticas”. Obviamente, quanto mais
refinada for tal habilidade mais sutis e precisos sdo os resultados. E a visualizagédo
em seu grau mais eficiente e criativo.
Importa mencionar que o fotdégrafo se torna autor/criador de suas imagens
na medida em que reflete sobre o processo de produgao delas. Conforme Paulo

Freire (2003, p. 28):

Aprender é uma aventura criadora, algo, por isso mesmo, muito mais rico que
meramente repetir a ligdo dada. Aprender para nds é construir, reconstruir, constatar
para mudar, o que ndo se faz sem abertura ao risco e a aventura do espirito.

Com base nesses pressupostos, constituiu-se a Oficina de Fotografia com o
percurso didatico que sera explicitado a seguir. A proposta do cursos e desenvolve
em oito encontros, com duracéo de trés horas cada, totalizando 24 horas aula. Em
cada aula é abordado um assunto, podendo mudar o enfoque conforme a
necessidade e interagdo de cada grupo de alunos. A Oficina esta estruturada da

seguinte forma:

3.3.1 Percurso Didatico

Esta oficina esta baseada no método expositivo-dialégico, o qual caracteriza-
se pela exposigao do assunto que sera abordado, juntamente com a participagéo
efetiva dos educandos. Dessa forma, o professor torna-se um mediador de

aprendizagem que promove discussodes e instiga a interagéo.

Desenvolve atividades interativas e diversificadas. Busca unir teoria e
pratica, para que o aluno possa praticar o aprendizado, esclarecer duvidas e

questionar.

A Oficina de Fotografia propée um estudo introdutdrio sobre aspectos
tedricos da fotografia. Inicia com o percurso histérico da fotografia, para que o aluno
conhegca o contexto em que a fotografia esta inserida, além de sua evolugéo.

Também aborda a analise da estrutura de uma camera fotografica, com a
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experiéncia de observar a formagdo da imagem na camara obscura. A captura da
imagem a partir do entendimento dos elementos técnicos: ISO (sensibilidade a luz),
abertura do diafragma (distancia focal) e da velocidade do obturador (tempo de
exposicao). Apos, analisa as técnicas de enquadramento, da relagdo do fotdgrafo
com o fato, o ambito e a linguagem fotografica. Ainda, faz uma analise de fotografias
e seus diferentes tipos. Por fim, estuda a utilizacdo de praticas e técnicas
fotograficas.

O programa da Oficina esta organizado em encontros, conforme a tabela 1,
para desenvolver o percurso didatico de forma que o educando participe do seu

processo de aprendizagem sobre a linguagem fotografica.

Tabela 1 — Programa com descrigdo das atividades desenvolvidas na Oficina de Fotografia.

Aula Descrigao das atividades previstas por assunto

1. |- apresentacao da professora, disciplina e alunos;

- experiéncia com a camara obscura, como funciona, o que vemaos;

- Como funciona o mecanismo 6ptico da captura da imagem na camara obscura.

2. | - histéria da fotografia: sua evolugao em termos de técnica, tecnologia e linguagem;
- conceitos basicos de fotografia, elementos técnicos para a captura da imagem:

v ISO;
4 abertura do diafragma e
4 velocidade do obturador;

(definir foco e medir adequadamente a luz para fotometrar);

- aula pratica de fotografia, discussoes.

3. | - tipos de equipamentos (cameras, lentes e acessorios);

- cor e sua influéncia;

- linguagem visual,

- audiovisual: imagens publicitarias.

4. | - arelacado do fotégrafo com o fato, o &mbito e a linguagem fotografica;

- elementos de comunicacdo visual: ponto, linha, forma, diregdo, cor, textura, escala,
dimens&o e movimento;

- iluminacgéo, distancia focal, perspectiva, ampliagdes e equipamentos para utilizar durante
a criagdo e o acompanhamento do trabalho fotografico.

5. | - composigao fotografica: técnicas de enquadramento;

- aula pratica com pesquisa de imagens fotograficas (analise e discussdes - composigao);
- audiovisual: imagens, som, recursos e tecnologia.

Saida Fotografica.

7. | Fotografia em Estudio: uma experiéncia com o autorretrato e a autoimagem;

- aula pratica de Fotografia para registro do making of / retratos dos colegas;

- revisdo das técnicas e praticas fotograficas(composicédo e diregdo de modelos);

- semidtica e linguagem visual.

8. | Ver e analisar as imagens registradas durante a oficina e a saida fotografica;

Revisar o aprendizado adquirido durante o percurso didatico da Oficina.

o
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3.3.2 Propésitos

Os propédsitos da Oficina de Fotografia s&o inserir o aluno no ambiente
fotografico, por meio dos conceitos tedricos e técnicos da fotografia, como: histéria,
nogdes de iluminacdo, distdncia focal, perspectiva, ampliacbes e equipamentos,
para que ele tenha condigbes de produzir, de modo consciente, uma imagem
fotografica. Também visa instruir o participante da Oficina a respeito das principais
fungdes do equipamento fotografico, manuseio e limpeza, por meio de explicagdes
tedricas e praticas, para que ele saiba adquirir uma camera fotografica e seus
acessorios, de acordo com seu interesse e necessidade.

A Oficina busca educar o olhar do aluno, para que ele possa atuar
criticamente na analise de imagens, percebendo o processo de produg¢ao da imagem
e seu resultado. Proporciona, ainda, ao aprendiz o entendimento da linguagem
fotografica, por meio dos procedimentos didaticos da Oficina de Fotografia, para que
ele tenha condicdes de ler imagens.

Além disso, a Oficina oportuniza ao educando interagdes com o objeto a ser
fotografado, por meio de saidas e expedigbes fotograficas, com o intuito de
promover a relagdo entre sujeito e objeto. Capacita, também, profissionalmente o
educando que desejar atuar na area da fotografia, com o intuito de propiciar a
formacao integral do individuo.

3.3.3Procedimentos

Os procedimentos didaticos da Oficina de Fotografia envolvem estudos
dirigidos; apresentagcdo de trabalhos de reflexdo e pesquisa; exibicdo de
audiovisuais que envolvem a tematica dos trabalhos propostos; uso da tecnologia
constantemente; uso de objetos ludicos, para entender o funcionamento da captura
da imagem, dos elementos técnicos do funcionamento, entre outros; e a pratica dos

conteudos ministrados durante as aulas e nas saidas e expedi¢des fotograficas.
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3.3.4 Reflexao e desempenho

O desempenho dos alunos € observado de acordo com os propdsitos do
percurso didatico. A avaliagdo dos trabalhos realizados é feita com os seguintes
critérios: a participacao nas discussdes com base em material apresentado em aula;
trabalhos individuais, praticos e/ou tedricos e a autorreflexdo dos educandos. Isso
faz parte do seu desempenho, portanto, eles s&o instigados a se questionar
constantemente durante as aulas. A frequéncia, interesse, pontualidade e
participagdo nas atividades de saidas a campo também influenciam no seu
desempenho e reflexao.

A partir dos pressupostos tedricos elencados, constituiu-se a Oficina de
Fotografia e seu percurso didatico. Nesse percurso € descrito as atividades a serem
desenvolvidas na Oficina, bem como os propésitos, procedimentos, reflexdo e
desempenho, visando o aprendizado do educando.






4 METODOLOGIA DE PESQUISA

A metodologia utilizada nesta pesquisa de mestrado € baseada numa
abordagem qualitativa, a qual ndo busca fazer generalizagdes, mas trata de forma
descritiva casos especificos, procurando entendé-los, dentro de um contexto

sociocultural, considerando suas particularidades.

Também esta centrada no entrevistador, isto €, ele € a chave para que a
pesquisa ocorra. O processo e seu significado s&o os focos principais dessa
abordagem, por isso ndo requer o uso de meétodos e estatisticas. Eisner (1991,
p.170) ressalta que:

a pesquisa qualitativa faz parte de um paradigma conceitual que n&o pretende
controlar as variaveis como se elas estivessem em um laboratério e analisar de que
maneira cada uma dessas variaveis interfere nos resultados obtidos. Seu objetivo é
salientar a complexidade do estudo proposto e 0 modo como ele esta intimamente
ligado a sensibilidade e ao bom senso do pesquisador qualitativo. Nao existem
rotinas a prescrever, regras a direcionar passos, algoritmos a calcular. Existem
desejos, objetivos flexiveis e a necessidade de se manter em contato com o que é
realmente importante.

Sendo assim, nessa pesquisa ndo se pretende quantificar os dados, mas
descrever e analisar de modo qualitativo os achados da pesquisa. Interessa
entender como a Oficina de Fotografia se constitui e como essa proposta de imerséo
no processo da fotografia influenciou a leitura de imagens no cotidiano dos alunos.

O método utilizado foi o grupo focal, o qual consiste em discutir com um
determinado grupo de pessoas sobre um assunto em comum. Conforme Minayo
(2000, p.129-130):

Os participantes sdo escolhidos a partir de um determinado ponto, cujas ideias e
opinides sejam do interesse da pesquisa. A abrangéncia do tema pode exigir uma ou
varias sessOes. Essa estratégia de coleta de dados é geralmente usada para
focalizar a pesquisa e formular questbes mais precisas, complementar informacdes
sobre acontecimentos peculiares a um grupo em relagdo a crencgas, atitudes e
percepcgdes, desenvolver hipéteses de pesquisa para estudos complementares.
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O grupo focal também permite identificar percepgdes, sentimentos, opinides
dos participantes, ja que envolve um grupo de pessoas que interagem
simultaneamente expondo suas ideias sobre determinado assunto.

Dessa forma, dentro da abordagem qualitativa foi escolhido o método do
grupo focal, em fungéo do tipo de pesquisa realizado com um grupo que participou
da Oficina de Fotografia e péde debater, refletir e expor as mudangas provocadas
pela experiéncia.

4.1 SUJEITOS

Os participantes desta pesquisa foram onze alunos com idades entre nove e
oitenta anos que realizaram a Oficina de Fotografia como uma atividade de
formagdo complementar. Os estudantes pertencem a diversas profissbes como:

meédicos, advogados, professores, empresarios, estudantes, entre outros.

Os critérios de escolha dos sujeitos foram: 1) ter participado da Oficina de
Fotografia (durante o periodo de 8 anos de atuagédo da Sala de Fotografia); 2) ser de
diferentes faixas etarias (dentre os nove aos oitenta anos de idade); 3) ser
profissional de diferentes areas de atuagdo (estudantes, fotografos, médicos,
advogados, psiquiatras, jornalistas e professores).O total de sujeitos entrevistados
foram 11 pessoas.

Tabela 2 — Descrigdo dos sujeitos que participaram da pesquisa a partir do grupo focal.

aluno idade profissdo quando fez a oficina
de fotografia
aluno 1 48 anos psiquiatra 2011
aluno 2 25 anos fotografa 2012
aluno 3 17 anos estudante 2014
aluno 4 16 anos estudante 2013
aluno 5 26 anos jornalista 2015
aluno 6 27 anos fotografa 2009
aluno 7 43 anos funcionaria publica 2007
aluno 8 82 anos medica / escritora 2010
aluno 9 65 anos advogada 2008
aluno 10 11 anos estudante 2014
aluno 11 57 anos advogada / professora 2011
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4.2 MATERIAIS E METODOS

O método utilizado foi o do grupo focal, uma abordagem qualitativa que
busca trabalhar com diversos “olhares” sobre o mesmo fenbmeno. Esse método
consiste em obter informagdes a respeito da pesquisa a partir dos entrevistados,
perceber possiveis sentimentos expressos pelo sujeito participante, constatar

motivagdes e expectativas, necessidades e percepgdes de um grupo especifico.

O objetivo & possibilitar a manifestagdo dos pontos de vista dos diversos
sujeitos pesquisados, por meio da interagdo entre os pares. Dessa forma, para
desenvolver essa proposta de estudo, foi importante utilizar o espago onde os

alunos realizaram a Oficina de Fotografia, e por isso, sentem-se acolhidos.

Cada uma das sessdes foi gravada para posterior transcri¢do, discussao e
analise. Ao todo foram realizadas duas sessoes.

As sessbes propostas no cronograma do projeto dessa pesquisa eram
entrevistas individuais. Contudo, no decorrer do processo, optou-se por trocar o
meétodo para grupo focal, ja que assim os participantes poderiam interagir entre si
com discussdes acerca de suas opinides. Formaram-se, entdo, dois grupos, um com
cinco e outro com quatro integrantes, de acordo com a disponibilidade de horarios
em comum entre os participantes. As sessdes ocorreram durante o primeiro
semestre de 2015, na Sala de Fotografia, em Caxias do Sul. Dessa forma, o

cronograma previsto no projeto foi cumprido.

Abaixo ha a tabela 3 com o detalhamento das atividades realizadas e roteiro

proposto para cada sessio:

Tabela 3 — Descrigéo das atividades realizadas com os grupos focais.

data numero participantes duracgéo
sessao 01 22 de julho de 2015 cinco 1 hora
sessao 02 23 de julho de 2015 seis 1 hora e 40 minutos

E possivel observar que o tempo de cada sess&o variou entre uma hora e

uma hora e 40 minutos. Isso ocorreu devido ao fato de que cada sess&o procurou
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respeitar o interesse dos participantes nas discussdes, bem como a disponibilidade

de horarios.

Ressalta-se que os participantes dos dois grupos se interessavam em
complementar as respostas dos outros presentes, bem como concordar ou discordar

das opiniées, indo muito além do que era perguntado.

4.3 PROCEDIMENTOS

A pesquisa foi desenvolvida na Sala de Fotografia, local onde ocorreu a
Oficina de Fotografia, pois era um ambiente familiar a todos. Inicialmente, a
pesquisadora realizou breves explanagcbes a respeito do trabalho de pesquisa.
Apresentava sua metodologia, objetivos e o motivo pelo qual necessitava da
participagdo desses alunos. Em seguida solicitava aos participantes que
preenchessem a ficha individual (anexo 1).

E importante destacar que, no decorrer da analise dos dados, os nomes dos
participantes foram substituidos por uma ordem numérica, com o objetivo de
preservar suas identidades. Assim, cada pessoa passou a ser nomeada por um
numero. Os participantes também receberam o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (anexo 2), em consonancia com as determinagbes da Resolugdo N°
466/12, do Conselho Nacional de Saude, acerca da pesquisa envolvendo seres
humanos. Os termos foram lidos e assinados por todos os participantes ao final da

sSessao.

Tratando-se do espago, esse foi organizado com as cadeiras em formato
meia lua, para que os participantes pudessem interagir entre si. PGde-se perceber
que essa disposigao estratégica foi um meio de incentivar os participantes a
responder as perguntas. Ao todo, foram trés horas e quinze minutos de sessoes.

Evitou-se interromper as discussdes e reflexdes, deixando os alunos se
expressarem. Assim, algumas falas eram discutidas por outros participantes, que se

envolviam no assunto. Também procurou-se nao interromper a discusséo a fim de
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evitar que pessoas mais timidas fossem obrigadas a falar quando ndo gostariam e

permitir que as mais expansivas dessem vazao as suas opinides.

ApoGs o término das sessdes, seguiu-se a etapa de transcricdo das falas dos
participantes. Essas foram transcritas de maneira integral, registrando-se em textos
tudo o que foi dito por cada um dos participantes, na ordem de aparecimento. Frases
incompletas foram sinalizadas por colchetes com reticéncias, bem como reticéncias
marcaram duvidas. Vicios de falas individuais também foram anotados, assim como
girias, em uma transcrigcéo literal. Porém, percebeu-se que a leitura desses trechos
era truncada e de dificil entendimento. Pequenas alteragdes nas falas foram feitas a
fim de melhorar sua fluéncia, como cortes de repeticdbes de palavras sequenciais.
Também foi adotado o padréo de escrita formal (exemplo: foi alterado de “cum” para

LTS A

‘com”, “faz&” por “fazer”).

Em seguida, realizou-se a analise das transcrigdes. As transcrigbes aparecem
nesse trabalho, em caixa de texto com borda preta, acompanhados do numero do

aluno em negrito e de sua fala em italico.

4.3.1 Roteiro de Discussao

O encontro foi conduzido a partir de um roteiro de questdes, que podia se
modificar em fungdo das discussbes no grupo. As perguntas iniciais abordaram
aspectos de identificagdo, a fim de que todos pudessem falar de imediato e manter a
conversa fluida. Apdés, se seguiram questdes relacionadas ao aprendizado realizado
na Oficina. O roteiro das discussdes buscou investigar os impactos do curso no
cotidiano dos participantes.
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Segue tabela 4 com roteiro para identificagdo dos sujeitos que participaram

do grupo focal:

Tabela 4 — Roteiro para identificagdo grupo focal.

Identificagao

1.

Qual sua formagao?

2. Qual sua profissao?
3. Qual sua idade?
4 Quando realizou o curso de fotografia?
5. Que motivos o levaram a realizar o curso de fotografia na Sala de Fotografia?
6. O que foi mais importante na Oficina de Fotografia? Explique.
7. Realizou outros cursos na Sala de Fotografia ou em outros lugares? Quais?
8. Aproveita os conhecimentos da fotografia na sua area de atuagéo ou no seu dia
a dia?
9. Atualmente desenvolve trabalhos fotograficos com fins lucrativos?
a) Porque resolveu trabalhar com a fotografia?
b) Houve uma mudancga de profissao, por qué?
10. O que vocé mais gosta de fotografar e por qué?
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Segue tabela 5 com roteiro sobre aprendizado na Oficina de Fotografia com

os sujeitos do grupo focal:

Tabela 5 — Roteiro sobre aprendizado grupo focal.

Aprendizado

1.

A grande difusédo da fotografia sem um entendimento de sua linguagem tornou-se
algo corriqueiro. Depois de realizar a Oficina de Fotografia vocé passou a
entender a linguagem fotografica. Dessa forma, o que a Oficina de Fotografia
contribuiu para seu conhecimento sobre fotografia?

a) Vocé se imagina sem esse conhecimento? Explique.

A comunicagao visual esta cada vez mais presente no nosso dia a dia, por isso
torna-se necessario educar o olhar para aprender e entender as imagens. Quais
as mudancgas que ocorreram na sua percepg¢ao estética depois de aprender
sobre fotografia? Explique.

Segundo Catalad (2008): a pluralidade de imagens aumentou com a hibridizacéo
entre o visual e o tecnolégico, borrando fronteiras entre os territérios da arte, da
ciéncia e da tecnologia. O que contribui mais para a leitura de imagens
fotograficas: o conhecimento técnico, cientifico ou artistico? Por qué? Explique.

O ato fotografico, para a grande maioria das pessoas, € simplesmente o
momento de apertar o botdo. Refletindo sobre essa afirmagdo argumente o que
era a fotografia para vocé e o que é atualmente.

Uma abordagem que possibilita o entendimento do modo como as imagens se
estruturam e o que elas expressam ¢é a leitura visual. Através do uso da camera
fotografica e do entendimento de seu funcionamento para captura e constru¢éo
de uma imagem pode-se apreender as especificidades da linguagem fotografica
e como seu entendimento pode tornar o olhar mais criterioso e criativo sobre o
contexto imagético. Em que momento a Oficina de Fotografia mostrou ou
transformou o seu modo de olhar as imagens?

A realizagdo de Oficinas de Fotografia e a compreensdo de como a linguagem
fotografica constréi imagens podem contribuir para o aprimoramento do olhar e
sua inser¢gdo no campo das artes. A fotografia, como uma forma de arte, tem um
carater estético e subjetivo. Qual a importancia da Oficina de Fotografia na sua
educacao visual?

Vocé se considera autor de suas imagens? O que mudou na sua concepgao de
autoria na criagao de suas imagens a partir da Oficina de Fotografia?

Participou de alguma expedi¢édo fotografica? E o que achou de diferente com
relacdo a outras viagens ja realizadas?
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5. ANALISE E DISCUSSAO

A partir do desenvolvimento da pesquisa, apresenta-se a analise dos dados
coletados. As informagdes obtidas por meio do grupo focal foram organizadas em
trechos para serem analisados, conforme os pressupostos teérico-metodoldgico. O
critério utilizado para a analise dos dados foi fazer uma relacdo com o percurso
didatico de desenvolvimento do conhecimento a partir da oficina de fotografia,
seguindo os topicos: a Oficina de Fotografia e suas contribuigdes para a Leitura de
Imagens; a fotografia e sua relagcdo com os modos de ver, o que requer tempo; a
teoria e a pratica em interagdo; a Oficina de Fotografia e a percepgéo estética; o
enquadramento; a leituras de imagens; fotografia e autoria; fotografia e historia e o
percurso didatico da Oficina.

Os dados da pesquisa foram descritos qualitativamente fornecendo
informagdes sobre as opinides dos sujeitos a respeito da Oficina de Fotografia e

suas contribui¢gdes para a leitura de imagens.

Para analisar os dados obtidos a partir da metodologia da pesquisa foram
considerados argumentos de Paulo Freire sobre educagédo; de Ana Mae Barbosa
sobre leitura de imagens; de Maria Acaso sobre educacgdo visual, e de Joan
Fontcuberta sobre a linguagem fotografica. Considerando que os referidos autores
podem entrecruzar-se de diversas maneiras dentro de um mesmo discurso, ndo sera
feita uma classificagcéo isolada ou tabela classificatoria e, sim, uma discusséo acerca

dos dados obtidos por meio das transcri¢oes.

Apresenta-se, portanto, a analise dos dados e discussao dos resultados.
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5.1 A OFICINA DE FOTOGRAFIA E SUAS CONTRIBUIGOES PARA A LEITURA
DE IMAGENS

A partir das discussdes elencadas e do estudo realizado, foi possivel
perceber que o percurso didatico da Oficina de Fotografia contribuiu de forma
significativa para o desenvolvimento do pensamento critico sobre as imagens. Essa
afirmagdo comprovou-se a partir dos relatos obtidos, na metodologia de grupo focal,
com as consideragdes dos alunos sobre as mudangas que a Oficina de Fotografia

proporcionou na educacgao visual deles.

A Oficina de Fotografia possibilitou que o educando compreendesse o
processo fotografico e ndo, simplesmente, clicasse o botdo. Também, evidenciou-se
que a partir desse pensar sobre a imagem outros saberes foram adquiridos: é
preciso entender a técnica, para associa-la com a pratica; nao existe “feio” ou
“bonito” para a fotografia; ndo se chega a resultados significativos se ndo houver
planejamento e conhecimento acerca do que se quer fotografar; o entendimento da

linguagem fotografica pode auxiliar na leitura de outras imagens.

Com base nas falas dos participantes da pesquisa, nota-se que a Oficina de
Fotografia propiciou um olhar em diferentes perspectivas de forma mais criteriosa.
Ao produzir uma imagem, o aluno buscou se aproximar do objeto a ser fotografado e
com isso passou a observar atentamente ndo s6 o objeto a ser fotografado como
também o mundo a sua volta. Tal afirmagdo fica evidenciada nas falas dos

entrevistados apresentadas abaixo:

Aluno1: A fotografia nos aproxima de reparar nas pequenas coisas do nosso cotidiano. Por exemplo,
estou passando por essa rua, e vejo uma coisa bonita, quero fotografar. Entdo, eu acho que ela [a
fotografia] te chama a atengdo para essas pequenas coisas que as vezes no cofidiano passam
despercebidas. Acho que também uso a fotografia nesse sentido, eu aplico na minha vida: quando

vou viajar que eu tenho uma camera na m&o e no dia a dia, enfim, como um todo.

Aluno 2: E exatamente o que ela falou! (...) tu comegas a enxergar algo que era despercebido. E as
pessoas falam: - Esse lugar é tdo sem graga e na foto fica legall E porque a fotografia te ensina a

treinar o olhar para coisas do cotidiano que a gente se acostuma e ndo vé beleza (...).
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Aluno 3: Eu acho que quem faz fotografia tem essa sensibilidade, desenvolve isso. Por mais que tu
vejas que as pessoas passam o dia a dia correndo de um lado para outro, depois que eu fiz [a
Oficina], eu tive tempo de parar, tirar foto do pér do sol, tirar fotos dos prédios, de qualquer coisa que

eu acho que fica num contexto muito legal, tanto com o celular, quanto com a cdmera (...)

5.2. A FOTOGRAFIA E SUA RELAGAO COM OS MODOS DE VER

Além de contribuir para que os alunos observem de forma mais atenta o
mundo a sua volta, a fotografia também proporciona “uma parada no tempo”, ou
seja, para fotografar € necessario tempo para apreciar aquilo que se pretende

capturar. Nota-se tal afirmagéo na fala dos participantes:

Aluno 11: No meu caso, a fotografia entrou neste momento. Neste momento que eu estava largando
compromissos e optando por outros compromissos mais prazerosos para mim. E a fotografia entrou
na minha vida — ndo que eu ndo gostasse, sempre gostei muito, até porque meu marido sempre foi
muito envolvido com fotografia, e por ele eu navegava nessa arte, mas nas lentes dele. Até que eu
sai com um grupo de fotografia, em uma expedigdo fotografica para a Patagbnia, com a Liliane, e ali
mesmo que eu consegui perceber — parece que aquilo fez com que eu parasse na minha vida, minha
vida parou naquele momento. Uma, pelo visual que é a Patagénia, aquilo ali me completou, me
encheu de exuberancia. E o tempo. Acho que a fotografia me fez respirar, me fez observar as coisas
com mais tempo. Era tdo corrida a vida para mim, que parecia que tudo passava rapido, sem me
prender muito. Achava bonito, mas ndo apreciava. E a questdo da diferenga entre olhar e ver. E
naquele momento parece que parou tudo. Eu comecei a observar o grupo, a forma como eles param
para observar uma planta, uma geleira, um morro, uma arvore, as cores. E eu ndo parava para fazer
aquilo. Como eles sabem ver o mundo de forma diferente, como eles sabem apreciar as coisas no
tempo que elas merecem ser apreciadas. E ai eu gostei, foram 20 dias de convivéncia que me
fizeram mudar totalmente a minha forma de ver as coisas, e eu achei que eu tinha que crescer muito
nessa parte de observar o mundo. Comecei a fotografar e ai foi uma cachaga. Foi uma coisa que me
tirou de muitas outras coisas também. Entdo agora tenho que ajustar os tempos, estou naquele

momento de ajustar os tempos.
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Aluno 9: Sair em um grupo que o interesse é a fotografia. O tempo é diferente. O olhar, a apreciagéo
é diferente, todo mundo para ver aquilo ali. Entdo isso me influenciou. Ndo, esta na hora de eu
também fazer a fotografia. Porque eu fiquei encantada com o tempo, com a sensibilidade das
pessoas, a gente se influencia muito, realmente sdo pessoas maravilhosas. O fotégrafo é uma
pessoa maravilhosa. Ele tem uma sensibilidade, um olhar e um tempo de respiragédo e de apreciagdo
das coisas que a maioria das pessoas ndo tem. E é esse exercicio que estou gostando de fazer
agora, desde que eu fiz a aula de fotografia, desde que eu comecei a sair para rua. Eu ja tinha essa
questdo de observar, mas hoje eu observo com mais tempo. As vezes eu até espero a cena, porque
antes eu enxergava e era instantaneo. Hoje eu imagino que a cena pode acontecer naquele lugar, eu
estou vendo e pensando: mas se tivesse alguém passando aqui, ou fazendo tal coisa...pode ser que
tenha, eu vou esperar. Que era uma coisa que néo existia. Entado a vida comega a se programar em
razdo da tua imagem, da tua sensibilidade, de tu imaginar que seria legal se aquilo acontecesse, de
tu esperar pelo momento. E a convivéncia é o melhor de tudo. Tu estar no meio de pessoas que tem

essa sensibilidade, as amizades que tu faz...tu vé o mundo de forma diferente.

O aluno 11 também expde algo interessante em sua fala. Ao comentar que
fotografar “foi uma cachaca”, refere-se que virou um vicio, isto €, que foi impossivel
largar a fotografia. Essa declaragdo pode ser relacionada com as palavras de
Flusser (2002, p.54), “fotografar pode virar mania, o que evoca uso de drogas”.

5.3. ATEORIA E A PRATICA EM INTERAGAO

Outro ponto que merece destaque € que os alunos, durante a Oficina, sdo
instigados a conhecer sobre a historia da fotografia, a técnica, unindo a teoria e a
pratica, o ver e fazer. O que foi imprescindivel para o entendimento sobre o
processo da fotografia e a experiéncia do ato de fotografar. E possivel notar isso nas
falas abaixo:

Aluno 2: Se tu tens todo o sentimento, todo o feeling, tu és obrigado a saber a parte técnica pra
saber se virar. Nisso eu reparo muito. Mas eu vejo muito fotégrafo granddo que (...) é um excelente
técnico, mas tem muito fotégrafo iniciante que é melhor artista do que esse cara que tem anos de
estrada. Entdo acho que essas duas coisas tém que andar juntas. Mas eu acho que se tu ndo tens o

feeling, saber manusear néo vai resolver muita coisa.
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Aluno 5: Mas, de repente, o conhecimento técnico te ajuda a explorar um lado que tu nem saberia
que tu tens. Acho que essa parte do feeling, da arte (...) as vezes surge porque tu aprendeste o

conhecimento técnico. Acho que uma coisa depende muito da outra.

Aluno 3: E verdade, porque cada fotégrafo tem o seu olhar também. O meu feeling pode ser bem
diferente do teu, por exemplo, e a minha foto (...) eu posso achar que esta muito massa, muito legal,

e tu achares que nao, que faltam coisas. Entao, as vezes, é a visdo de cada um.

Aluno 5: E as vezes uma foto que ndo esta tecnicamente boa é uma grande obra de arte. Ou uma
foto que esta muito boa tecnicamente, mas falta aquela arte ali. Acho que uma coisa depende da

ouftra.

Diante das falas dos alunos, € pertinente esclarecer que os fundamentos
tedricos da historia da fotografia servem como base para se entender as questdes
técnicas, como o funcionamento operacional da camera fotografica. Pode-se dizer,
genericamente, que a camera fotografica funciona como o olho humano. Por isso é
preciso entender o processo de captura da imagem para transformar o
tridimensional (o que se vé) em bidimensional (de acordo com as convengdes de
cada linguagem) na imagem fotogréafica. De acordo com Adams (2003, p. 18): “A
medida que desenvolvemos um entendimento mais profundo dos controles
disponiveis, podemos avancar um passo adiante e comecar a ‘aplica-los’

mentalmente antes de realizar uma fotografia”.

A técnica é importante e o fotografo precisa domina-la, compreender o seu
funcionamento. E técnica pode se referir a qualquer instrumento para captura da
imagem, camera fotografica analdgica, digital, ou mesmo um celular com cémera.
Existe uma propor¢cado entre saber a técnica e libertar o olhar. Nas palavras de
Adams (2003, p. 17), “é possivel controlar o resultado de uma fotografia de modo
criativo, caso se compreenda as formas pelas quais cada estagio do processo cria a
imagem final”. Afinal, quanto mais se entende sobre o funcionamento da cémera,
mais se pode progredir para uma préxima etapa, que € a compreensdo da
linguagem fotografica, passar do olhar a expressédo. Entre a técnica e a pratica,
ocorre um encontro, como afirma Rouillé (2009, p. 72), “e o processo fotografico é

precisamente o acontecimento desse encontro.” A partir desse encontro entre
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técnica e pratica, os alunos apresentam condi¢cdes de expressar o seu olhar, o que

pode ser evidenciado na fala do aluno 9:

Aluno 9: Esse olhar do outro, esse contato que tu tens...eu vejo tanto livro de fotografia por aqui. Eu
acho que isso te enriquece. E tu vais buscar fazer fotos com alguma coisa de arte. E eu acho que a
Oficina, se por um lado ela me trouxe um conhecimento técnico do equipamento, do que usar, como
fazer; ela também me trouxe, e eu acho que isso é o mais importante, essa coisa do olhar. O olhar do
fotégrafo é um olhar diferente dos seres que néo fotografam. [...] Eu me lembro que na primeira aula
tu dissestes: vao para casa agora e vdo observando o caminho de vocés e o que tem de diferente.
Tinha passado la 1800 vezes, e nunca tinha me dado conta de uma porgédo de coisas. [...] A gente

aprende a olhar as coisas de um jeito, e em um tempo diferente.

5.4 A OFICINA DE FOTOGRAFIA E A PERCEPGAO ESTETICA

Diante do olhar do fotégrafo, a imagem fotografica representa uma
perspectiva fixada a partir de um ponto de vista determinado pelo fotografo. Esse
ponto de vista € a visdo estereoscopica, ou seja, a percepgao da profundidade e
localizagdo de um objeto baseada na sobreposicdo das formas, tridimensional, do
que esta sendo visto em primeiro e segundo plano. Esse olhar tridimensional se

transforma em bidimensional na captura da imagem fotografica.

A camera, com suas lentes, como dispositivo para a formagédo das imagens
gera qualidade de foco. Mediante esse controle de foco pode-se realgar detalhes
usando um foco seletivo ou esconder imperfeicdes, a partir do controle da luz pela
objetiva, com efeito em profundidade de campo, dependendo do que se quer
mostrar na foto. O fotografo pode dirigir a aten¢cado do observador para determinados
aspectos da imagem ou dissimular partes da cena desfocando-as. Conforme Adams
(2003, p. 11): “O desafio do fotografo € o de dominar seu meio de expresséo, de
utilizar qualquer tipo de equipamento e tecnologia para promover seus objetivos
criativos sem sacrificar sua capacidade de tomar decisdes”.

Assim, o fotdégrafo ao desenvolver um olhar criterioso e atento, domina a
camera fotografica como suporte técnico a seu favor. Enfatiza a sua perspectiva na

composi¢cado da imagem final na hora de capturar a imagem.
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Os alunos evidenciaram que a Oficina de Fotografia também influenciou na
percepgao visual, pois eles passaram a perceber, a reparar e analisar imagens, com
base no conhecimento que eles adquiriram sobre a composicdo dos elementos da
imagem. Percebe-se o que foi explanado nos depoimentos a seguir:

Aluno 3: Eu comecei a perceber, a organizar mais as pessoas em fotos. Pode ser uma coisa simples,
mas ndo é! Mesmo quando eu ndo estou com a cdmera na méo, eu digo: ndo fica aqui, fica Ia! (risos)
Por exemplo, isso ja aconteceu varias vezes: eu adoro fotografar casal, entdo quando eu vejo um
casal, vejo uma cena. Eu posso estar onde for que pego o celular e tiro a foto! E a foto fica muito
massa, eu adoro fazer isso! Eu fago isso sempre com a minha mae e meu padrasto! Entao, eu acho
que mudou muito para mim. Eu vejo o lugar, vejo a cena, e eu encontro alguma coisa para colocar,

para ter uma pessoa ali. Entdo mudou bastante isso para mim.

Aluno 1: Eu passei a ser mais assertiva na hora da foto: posicionar, qual dngulo (...), eu quero o

contorno, o que eu quero expressar, foi mais facil depois [da oficina].

Aluno 2: Eu também, foi essa questao de posicionamento. Eu tinha uma grande dificuldade em o que
fazer com as maos, os bragos, que dependendo do dngulo as vezes aparece s6 um pedacinho. Entdo
eu acho que me ajudou a enxergar bem isso, a estética. Ajudar a posicionar pra ficar uma coisa

harmoénica e as vezes até mais natural.

Ao ressignificar o seu olhar a partir da Oficina de Fotografia, o aluno passa a
ter também uma nova percepgao sobre as técnicas de enquadramento das imagens.
Como nos diz Soulages (2010, p.74) “diante de um fotografo representamos e
somos representados”. Isto ndo apenas na sua produgao em si, mas ao reparar nas
fotos de outros. Assim, modifica a sua percepcao estética, ao passar a comparar o
conhecimento tedrico adquirido nas aulas com o que vé nas imagens que se

apresentam em outros meios.

5.5. 0O ENQUADRAMENTO

O enquadramento permite uma interpretagdo de como os elementos estéo
organizados. Tem-se a visualizagdo do que esta no quadro, mas também ha uma

percepgao do que esta para além dos limites da composi¢céo da fotografia — o que
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muda o entendimento. A escolha de um momento para fazer a imagem também é
um fator intrinseco ao enquadramento. E nesse exercicio de composicdo e de olhar
que o aluno aprende a observar o contexto e tomar a decisdao da escolha do

enquadramento.

Aluno 7- Eu aprendi a perceber mais os detalhes, as cores, as belezas, tudo o que eu fico olhando,

fico enquadrando, como se eu estivesse tirando uma fotografia {(...)

(...) o despertar do olhar, mesmo sem estar com a cdmera na méo, observar as belezas, as cores, a
natureza, deixa a gente melhor, mais feliz, em contato com as belezas. E uma percepg¢do de nédo
estar correndo sem perceber as coisas do dia a dia, as paisagens, as coisas do cotidiano. E estar

sempre enquadrando, mesmo sem estar com a cadmera na mao.

A Oficina de Fotografia também possibilita ao aluno aprender o processo de
producdo de uma fotografia que vai além da parte operacional da camera e resulta
na composi¢cado da imagem fotografica. O objetivo é que o aprendiz reflita sobre essa
producdo que deseja fazer ao longo de todo o processo, tanto no inicio, no meio e
ainda no fim e além dele. Assim, o resultado desta imagem fotografica produzida ira
evidenciar a sua concepcao sobre o resultado.

E imprescindivel que se entenda o processo de produgéo da fotografia, pois
ele envolve uma imersdo no contexto, no universo onde o aluno esta inserido. E a
fotografia possibilita que esse aluno explore esse universo como se estivesse
usando uma lupa, detalhadamente, dando foco com zoom de aproximagao e
afastamento no interesse da sua produgdo fotografica. A partir dessa metafora da
lupa, ha uma identificagdo com determinada informacéo visual, devido a este olhar
mais criterioso. Logo, surgem as possibilidades de criagéo, de gerar informagéo. E o
que faz com que se crie uma narrativa, uma condugéo no percurso dessas imagens,
seja ela no registro de uma histéria, como documento, como fotojornalismo, como

arte, entre outros.

Ao realizar as suas proprias produgdes, o aluno passa a construir
micronarrativas, com significados pessoais para as suas imagens. Elas acabam por
ser criagées autorais que geram um olhar critico, propiciando uma reflexdo sobre a
visdo de mundo, e gerando questionamentos e duvidas. Dar vazdo a sua livre

expressdo, aos seus sentimentos, também fazem parte da produgdo de uma
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fotografia, bem como o prazer de produzir um resultado fotografico com suas
percepcdes. Na descricdo abaixo € possivel notar o desenvolvimento agugado da
sensibilidade do aluno a respeito dos objetos fotografados.

Aluno 1: Eu achei interessante, fiz contato com emog¢bes muito positivas minhas, quando eu comecei
a fotografar lugares. Encontrar isso é esse olhar que s6 o fotégrafo consegue realmente captar e
mostrar. Tu descobres e as pessoas ficam admiradas. Poxa, mas o lugar é bonito! Eu sou de Rio
Grande e ¢ dificil eu ouvir alguém dizer que a cidade é bonita, mas eu fiz fotos de Rio Grande que eu
me orgulho, séo lindas. (...) E eu percebi que ja estou passando a minha emogéo, a saudade da
minha inféncia e fui descrevendo aquele lugar. E eu tinha transformado aquele lugar através do meu
olhar. Esse foi um dos primeiros retornos que eu tive de um trabalho que eu comecei a fazer. Me dei
conta que o momento que eu estou fazendo fotos de paisagens, curti muito. E dificil uma pessoa se
disponibilizar para o tempo, o tempo que eu gostaria de fazer contato com isso. Na realidade, é como
eu enxergo a imagem, entdo se eu vejo uma pessoa triste, eu iria precisar do tempo disponivel para
eu entrar em contato com ela e criar a sua imagem. Entdo eu achei muito mais facil fazer com
paisagens e com animais, fiz imagem de abelha e flor, fiz de gato, de cachorro. E a emogdo que vem
é tu estar procurando fazer a foto com o fundo, com uma imagem ideal, é como se eu tivesse, eu me
transponho, viajo para minha infancia. Como se eu tivesse pescando, a pescaria com meu pai, eu
pescava no cais do porto, a gente langava a isca e ficava esperando o peixe, e aquela emogéo de
tranquilidade - eu sei que vai vir, eu vou conseguir, vamos la. Persiste daqui a pouco aquela emogéo
de “captei, peguei, pesquei”. Entdo eu me sinto numa pescaria, curtindo imensamente esse momento

quando eu estou fazendo fotografia.

5.6. A LEITURA DE IMAGENS

Tratando-se da forma de analisar a imagem, percebe-se que os alunos
desenvolveram o estagio do julgamento, apresentado por Feldman, pois eles
passaram a julgar imagens fotograficas, de acordo com suas concepg¢des de

imagem, percebe-se isso nas falas a seguir.
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Aluno 5: Eu acho que a partir do momento que tu passas a ter o conhecimento fotogréfico, tu néo
aplicas s6 em como utilizar a cdmera fotografica e como tirar uma boa foto. Toda vez que tu abres
uma das redes sociais, que estao infestadas de fotos hoje em dia, e tu vé uma foto, tu comecgas a
analisar: esta foto é boa ou é ruim. E até quando sédo fotos de grandes mestres, tu pensas: nossal
Essa foto é fantastical Mas como ele fez isso? Qual é o ISO? Qual abertura, velocidade? Entéo,
quando tu comegas a se apropriar desse conhecimento que a Oficina te traz, tu comegas a enxergar
esses detalhes que antes tu ndo vias. Eu acho que esse conhecimento fotografico te leva a tentar

entender muito mais o que tu estas vendo, essas imagens que tu estas enxergando.

Aluno 3: Até fotos de profissionais mesmo, que antes tu achavas aquilo fantastico, tu vais comecar a

encontrar erros nessas fotos.

Aluno 1: E, muda muito... Eu aprendi a manusear, eu ndo sabia nada do que era: ISO, abertura, (...).
Realmente, eu olho muito mais para a foto, estudo a foto, eu tento imaginar o outro lado, do que ha

por tras e como chego ali.

Aluno 2: Para mim foi crucial, porque eu sempre tive fascinio por imagens, eu s6 ndo sabia como
produzir isso. Entao a Oficina me ajudou a produzir, a como colocar em pratica toda aquela vontade

que eu tinha.

Ao se deparar, durante a Oficina, com diversos exemplos de fotografias, os
alunos passaram por todas as etapas da leitura de imagens, a analise, a
interpretacdo e o julgamento. Nao deixando de abordar a contextualizagdo e a
pratica artistica (o fazer).

Assim, aprenderam a visualizar as imagens de outra forma. Ja que so se
aprende a ler, lendo, mas o que seria ler uma imagem? Nas palavras de Pillar (1993,
p.77): “ler uma imagem seria, entdo, compreendé-la, interpreta-la, descrevé-la,
decompd-la e recompd-la para a apreendé-la como objeto a conhecer’. Nessa
perspectiva, os alunos ao aprenderem através do fazer fotografico, consolidaram
sua aprendizagem e levaram para suas vidas. Um olhar transformado, portanto,

pode voltar, mas ndo para o mesmo lugar.

Pode-se inferir que os alunos que participaram da oficina aprimoraram a sua

forma de ler imagens. Percebe-se isso nas consideragdes abaixo:
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Aluno 5: Acho que para mim foi uma questdo mesmo de olhar para as fotos produzidas e passar a
reparar muito mais em como elas sdo feitas e admirar muito mais a foto. De entender um pouco: esta
é uma grande foto e esta ndo é uma boa foto, ela ndo foi bem produzida. Acho que um pouco nesse
sentido ajuda a olhar uma foto em uma revista e fazer essa diferenciacdo: nossa que foto fantastica,

genial! E a outra ndo, essa s6 uma foto comum.

Aluno 5: (...) eu acho que quando tu sabes o que é como é feita a fotografia tu tens um conhecimento
muito mais proximo de como ftratar, de como lidar com essa imagem, para além dessa parte
profissional. Assim, eu gosto muito de praticar fotografia quando eu vou viajar e eu gosto de treinar
esse olhar.

Aluno 1:A fotografia é minha terapia. E o momento que eu fago contato comigo, com a emogéo, eu
vejo concretamente o que eu estou sentindo, o que eu quero falar, através da imagem eu concretizo.
E o fato de ter feito a oficina, em seguida eu comecei a mostrar algumas fotos e o pessoal comegou a
me chamar para fazer fotos. Eu achei bem interessante porque aprimorou muito, parece que a gente
tem que aprender a fazer uma foto, mas tu vés que ja fazia uma coisa muito boa, apenas coloca mais

qualidade.

Aluno 11: Sempre gostei muito de ler. E de musica. Entdo o dinheiro que eu ganhava trabalhando ou
eu comprava disco ou eu comprava livro. E ndo comprava filme. E assim foi. Mas eu sempre gostei
de olhar, sempre apreciei imagens. E o meu foco sempre foi muito social. Por essa razdo que eu
acabei me direcionando também para estudar direito. [...] Entdo eu sempre tive um olhar muito assim,
eu gosto muito de cena de rua, eu gosto muito de ver imagens e de tentar ler alguma coisa nessas
imagens, dos outros [...] A fotografia que me atrai é a fotografia que eu olho e leio alguma coisa nela.
Essa é a fotografia que me atrai. Mas acho que é por influéncia mesmo de formagdo. Como eu
sempre fui muito interessada nessa coisa do social, a fotografia para mim também é isso. Entdo o
meu olhar para fotografia sempre foi mais de leitura. De cenas, de ver alguma coisa acontecendo e
de fazer a leitura daquilo. [...] O hobbie principal do meu marido sempre foi fotografia. A gente gosta
muito de sair [...] Pela fotografia dele eu comecei a observar as coisas e eu dizia: olha ali, fotografa
aquilo ali. Quer dizer, eu observava e queria que ele fotografasse. E assim foi por muito tempo. Por
muitos anos. Mas era aquela coisa, de viagem, de olhar mil coisas ao mesmo tempo. E aquilo ficava

no meu olhar, eu ja enquadrava, mas eu néo fotografava.

Um dado importante coletado e observado diz respeito ao enquadramento,
os detalhes, a cor sdo elementos importantes. Afinal, sdo eles que dao equilibrio a

composic¢ao, conferindo ritmo e movimento a imagem.

O aluno, a partir desse conhecimento, bem como o entendimento do processo

de producédo, apresenta condi¢gdes de observar mais atentamente as imagens e
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discutir, como diz Acaso (2009, p. 74, tradugdo nossa): “a forma de organizagao e
hierarquizacédo desses elementos”, ou seja, “ordenar as ferramentas em fung&o da

mensagem que se quer transmitir”.

Com base nos depoimentos a seguir, nota-se a importancia dos elementos

visuais na composi¢ao da imagem.

Aluno 7- (...) a percepgéo, detalhes, a preparagdo, a organizagéo e fotografar tudo o que se vé pela
frente...
(...) Gosto de fotografar macro, eu gosto dos detalhes, gosto das cores, gosto do recorte. Ndo gosto

da imagem inteira, gosto dos detalhes. Ndo sei por que me chama mais atengéo(...).

5.7. FOTOGRAFIA E AUTORIA

Um aspecto interessante que merece ser abordado é que cada aluno, com o
seu amadurecimento na fotografia, define suas preferéncias para fotografar,
estabelecendo uma identificagdo de autoria no resultado da sua imagem. Pode-se

notar tal afirmag&o nos argumentos abaixo:

Aluno 3:[Eu prefiro fotografar] Pessoas, porque eu amo pegar a emogao das pessoas, a expressao,

entregar aquele trabalho pra elas verem...eu acho que ndo tem coisa melhor.

Aluno 5: Para mim é paisagem...adoro fotografar paisagem. Principalmente fotografia de viagem, que
tu acabas levando aquele lugar que tu viste para ti depois, entdo é o que eu amo fazer. Mesmo que
néo seja paisagem, que seja uma cidade diferente, eu adoro explorar novos angulos, sentar no chdo
e tentar fotografar aquele monumento de uma forma diferente do que ja foi feito e retratar ele de uma

forma que leve comigo lembrangas daquela viagem.

Aluno 4:Eu,de pessoas também. Eu gosto de fotografar as pessoas, mas ndo posadas. E o que eu

gosto, por exemplo, pessoas passando na rua, se assustando, qualquer coisa assim.

Aluno 2: Eu também gosto de fotografar pessoas, pelo mesmo motivo que ela disse, de conseguir
captara emogdo da pessoa. As vezes o olhar da pessoa entrega algo que ela ndo quer te dizer,
algum problema, alguma alegria. Acho que as vezes a fotografia é responséavel por conseguir falar o

que a pessoa ndo consegue expressar. E por isso que eu gosto de fotografar pessoas.
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Com base na investigagédo realizada, nota-se que a Oficina de Fotografia
propicia ao aluno olhar o mundo em diferentes perspectivas de forma mais atenta.

Conforme é descrito a seguir:

Aluno 11: A Oficina abriu o olhar, abriu sentimento, abriu interpretacdo, composic¢ao, tu observas o
mundo muito diferente depois que tu aprende.

Aluno 9: O meu marido diz o seguinte: antes da Oficina, foto registro. Depois da oficina é fotografia.

Aluno 11: A partir da Oficina ela te abre um olhar diferente para tu andares na rua, para olhares para
as coisas, para observar as coisas. Se tu estas caminhando na rua, tu vés uma cena, tu ja vais
diminuindo o passo, tu ja comecgas a observar aquilo, tu ja comegas a ir mais para la para pegar o
melhor enquadramento. E tu ndo precisas nem estar com a cdmera na méo, porque tu ja comega a
fazer isso. O contraste das cores ja te chama a atengéo. [...] E é uma coisa que tu ndo enxergavas
isso antes. Ndo enxergava essas coisas antes. O mundo se tornou mais bonito depois da fotografia,

para mim depois que me envolvi com a fotografia.

Aluno 8: E uma descoberta. A gente olha e diz assim: como sempre esteve ai e eu nunca vi? Nunca
se valorizou, nunca se deu a paciéncia de fazer uma analise. E comega a descobrir que as coisas sdo
muito mais lindas do que estava vendo até entdo. Eu acho que este é um aprendizado que se faz
quando se comecga a usar uma maquina fotografica. Tanto que a gente olha a imagem, e ai resolve
olhar a imagem pela maquina, para ver a diferenga do que esta vendo do que poderia sair na

méquina, qual é o tipo de escolha de dngulo. E o aprender a olhar.

Aluno 10: como elas ja falaram, de olhar as coisas de um jeito diferente, ndo como a gente sempre
olhava. A gente p6de observar mais, olhar mais e ver coisas novas num mesmo lugar que tu vias

antes, mas tu néo vias tudo aquilo.

A partir do momento em que o sujeito olha e 1é o mundo, ele transforma esse
mundo. A fotografia ndo é exatamente uma representagao do real. Como diz Rouillé
(2009, p. 73):“A fotografia nunca registra sem transformar, sem construir, sem criar”.
Comprova-se a fala de Rouillé, por meio da expressao citada pela aluna 9: “antes da
Oficina, foto registro. Depois da oficina €& fotografia”, ou seja, depois do
conhecimento e aprendizado fotografico ela passou a de fato fotografar.

Por outro lado a fotografia pode ser um recorte daquilo que se quer mostrar,

a partir de uma perspectiva definida pelo fotografo. Diante disso, o aluno comenta:
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Aluno 9: Na verdade a gente acaba fazendo recortes de realidade. Quando tu fotografas, tu recortas

a realidade. Isso, aprendemos aqui contigo de um jeito gostoso de aprender.

A constatagao do aluno pode ser evidenciada nas palavras de Sontag (2004,
p.14-15): “Imagens fotografadas n&o parecem manifestacdes a respeito do mundo,
mas sim pedacos dele, miniaturas da realidade que qualquer um pode fazer ou

adquirir”.

A Oficina é capaz de unir geragdes, pois ndo faz distingdo entre a idade. E
possivel perceber isso na fala do participante:

Aluno 3: Acho que o que mais me interessou, bem parecido com ela, foi que eu vi que tinha muitas
pessoas aqui que tem a mesma caracteristica. Que procuram a mesma coisa, e de diversas idades.
Eu vi pessoas que me chamaram muito a atengdo. Pessoas mais velhas que tinham todo um pique,
todo um amor, de que estavam ali para isso. Acho muito interessante esse lado, aqui eu consegui

presenciar também que a fotografia da para as pessoas essa liberdade de fazer o que quiser!

Essa interagcdo com o grupo mostra que ndo tem uma idade para aprender
fotografia. Assim, um aluno de 9 anos pode estar na mesma turma de alguém que
tenha 80 anos. Essa diversidade de experiéncias, saberes e olhares tornam o

aprendizado mais significativo.

A autorrealizacéo fotografica faz com que o educando sinta orgulho de suas
producdes e tenha vontade de expor suas imagens, para que as pessoas tenham
conhecimento de quem as realizou, ou seja, da autoria da imagem. Abaixo é

possivel evidenciar isso:

Aluno 5: Eu acho que tu passas a se orgulhar disso, ndo? Porque néao foi simplesmente apertar o
botdo. Tu tivestes todo um processo I6gico e criativo para chegar la. Entédo tu passas a te orgulhar
dessa tua produgdo. Entao acho que sim, tu comegas a querer assinar as tuas fotos: fui eu que fiz. Tu
tens orgulho de botar o nome naquilo.

Aluno 1: Eu me sinto assim: ninguém mais faria aquelas fotos que eu fiz!

Aluno 5: Exato! Porque ¢ a tua expresséo, da tua pessoa mesmo, do teu intimo.
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5.8. FOTOGRAFIA E HISTORIA PESSOAL

Cada imagem carrega em si também a histéria de quem fotografa. Essa
pessoa revela muito mais da sua personalidade do que aquilo que esta querendo
mostrar, tanto para quem retrata como para quem é retratado. As fotos também sao
construidas com emogao e isso esta intrinseco a elas. Mas estes sentimentos n&o

sao imutaveis.

Aluno 9: Acho que ela sempre foi essa busca da nostalgia, de programar a nostalgia de (...).
Fotografar um momento é como se estivesse programando a nostalgia. Tu voltas naquela imagem, tu
voltas para o momento. Acho que sempre foi isso, sempre imaginei dessa maneira assim, (...) sem

modas. Oque me encanta muito é a fotografia realista, 0 momento assim, é muito bom.

Fotografar, dessa forma, envolve todos os sentidos, pois para fotografar &
necessario ouvir, sentir, tocar e olhar, podendo levar o ser humano a estesia. Essa
estesia € uma mistura de emogdes e sensacdes que fazem com que o fotdgrafo
consiga evocar sentimentos, por meio de suas imagens. Nas falas a seguir, podem-

se identificar algumas consideragdes sobre essas emogodes e sensagdes.

Aluno 3: Eu acho que vai muito da visdo que tu ganha depois que tu faz a oficina. Porque fazendo a
oficina eu consequi criar o meu proprio cenario. Uma visdo do que é bonito, do que é certo, do que é
diferente, do que eu posso fotografar, do que tem sombra, do que tem luz. Entéo eu fui construindo

uma visdo mais técnica em cima do que eu ja gostava.

Aluno 1: A imagem, as vezes a gente fala, ouve, tem muito a ver com a minha profissdo, entdo eu
tenho o viés (...). Eu trato o emocional, entdo eu costumo dizer que o adulto entra com a crianga
dentro dele. O que eu vejo é a crianga, ndo é o adulto que esta ali na minha frente. Entdo, falando
sobre cenas da infancia, que esta precisando elaborar, diz: eu lembro como se fosse ontem, mas eu
néo sei descrever, ndo tenho palavras (...). Entdo eu pego para ele descrever uma foto, [...] , como
seria essa foto, tenta me desenhar. E as vezes ele traz a imagem do lugar, ele traz a foto e diz: isso é
0 que eu quis te dizer! Ele sente necessidade de me mostrar, porque ele ndo tem palavras. Entdo ndo
tem um texto. Eu acho que também tem a ver com isso. Tém algumas imagens que néo tém como
colocar um texto, porque tu mexes com um lado do cérebro que ndo é cognitivo, que tu ngo tens

como descrever com palavras. E s6 emogéo e a foto revela algo que tu ndo consegues descrever.
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5.9. 0 PERCURSO DIDATICO DA OFICINA

Com relagdo ao percurso didatico da Oficina, esse apresenta aulas
dinamicas e interativas entre o grupo. Assim, os aprendizes trocam experiéncias,
saberes e dificuldades entre si. Nessa perspectiva, o professor torna-se um

mediador do conhecimento.

As saidas e expedigdes fotograficas acabam por ampliar significativamente
esta troca de experiéncias que ja ocorre em sala de aula, conforme comprovam os

relatos.

Aluno 4: Eu ja fui em varias! (Risos). Eu acho bem legal quando alguém que tem mais conhecimento

vai ajudar alguém que esta comegando, isso me ajudou bastante nas saidas.

Aluno 2:Eu nunca patrticipei, mas com as pessoas que eu conheci aqui e que tu vés que tem mais
experiéncia ou que vém sé para se aperfeigoar, eu acho que tem muita humildade nelas (...)As

pessoas néo se esquivam na hora de te ajudar, eu acho isso legal!

Aluno 3: E verdade! Também uma coisa bem interessante que eu aprendi aqui, foi que, por exemplo,
eu posso fotografar essa bala aqui. A gente esta em seis pessoas, vai sair seis fotos diferentes,
porque cada um tem a sua visdo. Entdo nessa saida, eu posso tirar foto de alguma coisa e achar bem
legal, mas o meu colega vai ter tirado uma foto do mesmo lugar s6 que de um angulo diferente. Entdo

tu tens varias visbes do mesmo cenario.

Aluno 5: Acrescento entdo sobre a saida fotografica eu acho que é algo genial, porque, as vezes, a
pessoa fez o curso como um hobby e ela acaba, na correria do dia a dia, ndo tendo tempo para
praticar. A saida incentiva essa pessoa a continuar praticando, porque ela vai em grupo, ela vai
conhecer lugares diferentes. A saida, além de todo conhecimento, ela traz muito disso também de
agregar novas amizades, novos locais, de poder viajar. E uma prética muito interessante, uma
continuidade muito interessante para quem quer continuar praticando a fotografia. Eu também fui a
saida e aprendi muito assim. E era muito legal ver que um grande fotdégrafo, que tem trinta anos de
profissdo estava ali do meu lado dizendo: - Olha ai o balango de branco, da para melhorar essa foto!
E o legal depois da saida é que tu vais ver no Facebook as fotos dos colegas e pensar: Nossa! Eu
fotografei o mesmo lugar que ele, mas eu néo tive essa visdo! E tu comecgas a aprender, porque tu
comegas a ver como o colega fez melhor e na tua préxima saida fotografica tu vais se esforgar para

fazer melhor também, tu vais aprender: olhar como ele se posicionou.
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Embora os alunos, nas saidas fotograficas, fagam fotos no mesmo espaco,
cada imagem ira apresentar um ponto de vista diferente. Segundo Sontag (2004, p.
105), “ninguém tira a mesma foto da mesma coisa”. Afinal, as fotografias seriam um

indicio do que uma pessoa Vvé, a sua visao fotografica.

Outro ponto importante é o curriculo proposto pela oficina, esse € claro
objetivo, dinamico e flexivel. Adapta-se conforme a necessidade do grupo. E
conciso e atrativo devido a presenga constante de imagens que instigam e seduzem

o olhar. Também, visa aulas em que o aluno seja autor do seu proprio aprendizado.

Nas palavras de Freire (2003, p.12): “Ensinar ndo € transferir conhecimento,
mas criar as possibilidades para a sua produgcdo ou a sua construcdo”. Assim o
educador torna-se mediador do conhecimento, busca criar oportunidades para que o
aprendiz construa significados, formule indagagdes e interaja com o grupo para
socializar o aprendizado. Essa proposta ndo faz julgamentos — o aluno testa o certo
e o errado por si mesmo, ao experienciar o exercicio da fotografia, e assim, cria

autonomia para expressar a sua opinido diante do grupo.

A interacédo entre professor, aluno e colegas, também pode ser percebida

nos exemplos abaixo:

Aluno 1: Muita interagdo entre as pessoas, compartilhamento de conhecimento. E a professora esta
sempre ali também, mostrando: isso aqui tu conseguiste (...)! E tu vais reforgando (...). Aprende

muito! Um aprendizado muito rico.

Aluno 3: Eu foi ali [nas aulas praticas] que eu percebi de como as pessoas tém essa liberdade de
fotografar. E nas saidas, como ela disse, a professora esta sempre contigo e também os colegas te

ajudando.

O dialogo entre professor e aluno deve ser recorrente e a critica deve
apontar caminhos para que ele crie autonomia. A partir do momento em que o
professor n&o critica o trabalho fotografico do aluno, ele abre espaco para que o
préprio aluno crie suas percepgoes, fazendo o processo de autocritica. O papel do
professor é apenas conduzir esse pensamento critico e incentivar o exercicio da
experiéncia. Ele também acaba por salientar os aspectos positivos da producédo do
aprendiz e insere uma nova possibilidade de explorar, a partir da lupa, a
aproximacao e o distanciamento do objeto de interesse. O educador, como mediador




87

desse conhecimento tedrico/pratico, tira o aluno de sua zona de conforto e insere

novas possibilidades de olhar.

A partir das discussdes elencadas, percebe-se que a metodologia escolhida
para desenvolver a analise contribuiu para a esta pesquisa, pois 0 material obtido

favoreceu para responder as indagac¢des formuladas.






CONSIDERAGOES FINAIS

Ao finalizar esta pesquisa de mestrado em Educagdo, parte-se do titulo
desse estudo para fazer as consideracoes finais: “Uma proposta de imersdo no
processo da fotografia e na leitura de imagens”. Ao iniciar essa pesquisa manifestou-
se 0 histérico da pesquisadora como profissional da fotografia, sua formacéo e
justificativa para ampliar o estudo da fotografia no campo da educacgéao.

Apesar de a fotografia ser relativamente recente (menos de duzentos anos
de existéncia) o espago obtido nas ultimas décadas, gragas as tecnologias em
desenvolvimento, tem-se ampliado. Por isso trazer a historia da fotografia ancora

essa pesquisa no universo visual, tanto da arte, quanto da educacéo.

Procurou-se destacar conceitos que apresentam a fotografia como
documento, como expressdo e como linguagem e sendo linguagem possivel de
leitura. Assim, buscou-se destacar a leitura de imagens como uma forma de ampliar

o conhecimento da pratica fotografica.

O estudo de caso “Oficina de fotografia”, objeto de estudo da pesquisadora,
foi um dos instrumentos de analise dos conceitos pertinentes a pratica e ao estudo
tedrico da fotografia. Desde a descrigdo do espago da Sala de Fotografia aos
depoimentos dados pelos alunos, procurou-se apresentar possibilidades para uma
‘imersdo no processo da fotografia” e, consequentemente, na leitura de imagens
obtidas na oficina. Dessa forma, todos os procedimentos metodologicos
desenvolvidos objetivaram sinalizar os conceitos que se manifestam nos estudos da

histéria, da linguagem visual, da iconografia, da estética e da leitura de imagens.

O estudo apresenta resultados que indicam que a Oficina de Fotografia
aprimorou o olhar dos educandos, observados nos relatos da pesquisa. A fotografia
os fez observar os detalhes, se preocupar com o processo fotografico, ndo s6 com o

resultado da imagem. Os alunos passaram a ter um olhar atento, compondo a
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imagem fotografica a todo instante. Esse entendimento sobre a linguagem
fotografica possibilitou que os alunos tivessem condigcbes de ler imagens
criticamente. Logo, exercitar a leitura critica das imagens fotograficas, através do
processo de entendimento de sua linguagem, péde ajudar a transformar

experiéncias vividas em conhecimento.

Conhecer a linguagem visual € de suma importancia para o “alfabetismo
visual”, conforme aborda Dondis. Quando o aluno tem conhecimento a respeito da
‘gramatica visual” ele consegue expressar-se e compreender essa linguagem

enquanto forma de arte e de comunicagao.

A imagem, portanto, se torna uma forma de producdo autoral, capaz de gerar
uma reflexdo sobre o resultado dessa producdo, muitas vezes ultrapassando os
limites do proprio olhar pelas diferentes articulagbes e possibilidades interpretativas.
A criticidade perante a imagem passa a ser cada vez mais agugada. O sujeito
observa de forma atenta o que vé, ndo aceita todas as imagens que chegam aos
seus olhos, pois reflete sobre elas, questiona-se e expde sua opinido a respeito do
que lhe é mostrado.

Pode-se dizer que a Oficina de Fotografia proporcionou uma aprendizagem
baseada na experiéncia da relagdo do fotégrafo com o objeto a ser fotografado. Os
alunos passaram a olhar, ndo mais somente ver. Os participantes da Oficina
também passaram a transpor nas suas fotografias as suas emogdes, ou seja, a sua

autoria ultrapassou o limite da informacao visual ao criar uma imagem significativa.

Diante de tais consideragdes, nota-se que os fundamentos tedricos de Paulo
Freire, Ana Mae Barbosa, Maria Acaso, Joan Fontcuberta embasaram a pesquisa de
forma muito relevante, pois ajudaram a evidenciar uma forma de ensinar fotografia e
explicitar os elementos da linguagem visual e as suas significagdes. Assim, percebe-
se que a proposta de imersdo no processo da fotografia e da leitura de imagens

pode contribuir para o aprimoramento estético e a educacao visual dos educandos.
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6.1 IMPLICAGOES PEDAGOGICAS

Nesta era da informac&o visual que vivemos, o ensino da fotografia tem
ganhado mais espago gradativamente, seja no ensino formal ou ndo formal. Cursos,
oficinas e outras atividades vém sendo realizadas por diferentes profissionais, em
diferentes espacos e em diferentes niveis. Contudo, esse ensino ndo esta ainda com
um percurso didatico adequado e fundamentado. O ensino, da maioria das
propostas de atividades com fotografia, tem como objetivo final o resultado da foto,
porque isso confere visibilidade e pode ser usado de forma documental da propria
atividade em si. O que é proposto nesta dissertagdo ndo € uma idealizacdo da
fotografia produzida pelos alunos, nem busca necessariamente um resultado melhor,
em termos técnicos nas imagens por eles produzidas. O seu objetivo € fazer com
que o aluno, ao realizar a Oficina, possa exercitar sua criatividade, criticidade, e que
comece a interagir de outra forma com as centenas de imagens que o cercam

diariamente.

A Oficina também contribui para que o aluno tenha autonomia para definir as
suas imagens e escolher o seu enquadramento, se tornando autor desse ato de
criacdo. Ele comega a ser responsavel pela escolha das suas melhores imagens,
criando assim, uma narrativa visual particular e fazendo também uma escolha das
imagens do cotidiano com importancia e relevancia para sua vida enquanto

informacgéo visual.

Considerando a proposta didatica da Oficina, nota-se que a interligagcéo entre
teoria e pratica é essencial para um entendimento ndo somente da linguagem
fotografica, mas também da leitura de imagens. As saidas e expedi¢des fotograficas
sdo um forte exemplo dessa afirmacao, pois o educando pratica o que aprendeu nas
aulas, troca saberes com os colegas, explora o ambiente em diferentes angulos,
busca referéncia sobre o lugar e os objetos a serem fotografados, para ter condigbes
de descrever o contexto de sua imagem. O percurso didatico possibilita ampliar o

conhecimento; escolher a expressao certa; e projetar com saber.

Embora a Oficina de Fotografia se encontre na Sala de Fotografia, um meio
nao-formal, sua proposta de ensino pode ser utilizada em instituicdes formais de

ensino, pois sua metodologia contribui significativamente para a educagao visual do
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educando, bem como para a inser¢gao da tecnologia nas escolas, hibridizando arte e

tecnologia.

Pode-se pensar a Oficina de Fotografia dentro de ambientes formais de
ensino, ja que o ensino das artes como disciplina obrigatéria nas escolas é um
momento privilegiado de abordar a leitura de imagens de forma mais sistematizada e
critica. Sem contar que muitos movimentos da area da arte/educagéo surgiram em
ambientes de educacédo nao-formais, como o Movimento Escolinhas de Arte que

depois foi incorporado na escola como livre expressao.

Nota-se que as modalidades de ensino formal e n&o-formal envolveram-se
de maneira determinante no percurso da arte/educacgao, e continuam provocando
interagdes significativas tanto para o ensino da arte, quanto para as reflexdes sobre
a formacéao de arte/educadores.

6.2 DESDOBRAMENTOS DO TRABALHO

Essa pesquisa, portanto, ndo se esgota com o ponto final, mas lanca
sementes, com o intuito de colher os seus frutos. Diante disso, alguns
desdobramentos aparecem: valorizar a fotografia na educagao visual, promovendo
conhecimento, enquanto linguagem artistica; como proposta na educagao, a Oficina
instiga que ao fotografar € preciso conhecer o objeto, esse conhecimento envolve
diversos saberes, no que diz respeito a tecnologia, s&o utilizados recursos
tecnolégicos que atraem e motivam o gosto dos alunos. Também pode ser utilizada
como suporte de formacdo para docentes interessados em aprimorar seus

conhecimentos a respeito da produgao e leitura de imagens fotograficas.

Essa ideia advém da necessidade urgente de possibilitar que o aluno
construa valores e principios solidificados na teoria e na pratica. Pode-se dizer que a
fotografia € um meio que humaniza, pois quando o sujeito relaciona-se com o objeto
a ser fotografado, ele passa a ter um vinculo de afeto, sentir emogdes e sensibilizar-

se com o ambiente.
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A partir desta dissertacdo, € possivel desencadear uma nova pesquisa com
fundamentagao a partir da semidtica, para pensar nas relagdes que se estabelecem
entre o eu fotografo e o objeto a ser fotografado. Também seria possivel aplicar este
percurso didatico em uma escola de ensino formal, comparando resultados com os

obtidos na Oficina de Fotografia.

Cabe destacar que o processo de ensino-aprendizagem estda em constante
movimento e que todos os conceitos aqui apresentados manifestam-se na pratica

continua da Sala de Fotografia e devem ser ampliados na sequéncia do trabalho.

A educacao visual, ao ser abordada nas pesquisas académicas, valoriza o
trabalho dos profissionais da imagem, em todas as suas instancias. Entretanto,
ainda é um desafio, que, aos poucos, amplia-se e ganha espago a partir de
pesquisas como essa que, motivam, com certeza, novas relagdes entre o que se vé

€ como se mostra.
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