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RESUMO

Este trabalho tem como objeto de estudo o Projeto “Jovens Formadores para Novos
Espectadores” realizado junto a um grupo de estudantes da Escola Municipal de Ensino
Fundamental José Placido de Castro, na cidade de Sapucaia do Sul/RS. O Projeto
desenvolvido durante os meses de junho a dezembro do ano de 2014 foi estruturado em duas
etapas. A primeira delas ofereceu oficinas aos alunos participantes que proporcionaram maior
aproximacao dos sujeitos as questdes teatrais — como linguagem, teoria e conceitos — além de
promover o seu acesso a espetaculos, ou seja, a ida deles ao Teatro. Num segundo momento,
esses estudantes assumiram o papel de orientadores em oficinas dirigidas a moradores do
bairro, expandindo, desse modo, o conhecimento em relacdo ao Teatro e, por sua vez,
ocupando o lugar de mediadores teatrais. Intencionou-se averiguar quais sdo as peculiaridades
de um processo de formacéo de espectadores mediado por jovens estudantes e de que modo
ocupar o papel de mediadores pode contribuir para as suas formac@es enquanto observadores
da cena e sujeitos autbnomos. A partir de praticas desenvolvidas pelos préprios estudantes e
dirigidas para pessoas com pouco conhecimento em Teatro — em um aprendizado
compartilhado que levou em conta o fazer e a apreciacdo teatral — pretendeu-se
instrumentalizar e sensibilizar os jovens a fim de estimular a sua participacdo ativa no
acontecimento teatral. Neste texto, as acdes realizadas ao longo das etapas do Projeto sdo
apresentadas, descritas e analisadas. A trajetoria docente do pesquisador também faz parte da
escrita, evidenciando referenciais e metodologias que se fizeram presentes ao longo da
pesquisa. Tendo como principais referéncias os estudos de Flavio Desgranges a respeito das
praticas necessarias a uma pedagogia do espectador, a no¢do de espectador emancipado de
Jacques Ranciere e sua Vvisdo sobre 0s processos educativos possiveis no intercambio de
saberes entre sujeitos do conhecimento, e as notas de Jorge Larrosa sobre o saber que advém
da experiéncia, este trabalho descreve a experiéncia expandida vivida no Projeto “Jovens
Formadores para Novos Espectadores” como forma de contribuir para propostas desse tipo e,
sobretudo, para a reflexdo tedrica e pratica a respeito da mediacédo teatral e da formacdo de
espectadores em ambito escolar e comunitario.

Palavras-chave: Teatro. Mediacdo. Formacdo de espectadores. Ensino Fundamental.



ABSTRACT

This work sets out to study the Project “Young Mediators for New Spectators”, developed
along with a group of students from Escola Municipal de Ensino Fundamental José Placido
de Castro, a primary school located in the municipality of Sapucaia do Sul, Rio Grande do
Sul. The Project, which was carried out between the months of June and December of 2014,
featured two stages. The first consisted of workshops geared towards students, which brought
them closer to Theater language, theory and concepts. It also promoted their access to
spectacles, through the attendance of several plays. Later, the students took over the role of
advisors in workshops offered to the community, hence expanding their knowledge of Theater
and becoming mediators themselves. The present study seeks to examine the peculiarities of
the process of forming spectators mediated by young students, and also how occupying the
role of mediators can contribute to their formation as scene observers and autonomous
subjects. Through practices devised by the students, geared towards people with little or no
knowledge of Theater, the project aimed to equip and sensitize the youngsters in order to
stimulate their active participation in the theatrical event. In this text, the actions developed
along the stages of the Project are presented, described and then analyzed. The teaching
trajectory of the researcher also permeates the writing, which gives evidence of the references
and methodologies presented throughout this research. It draws upon the studies of Flavio
Desgranges regarding the necessary practices for a pedagogy of the spectator, the notion of
the emancipated spectator of Jacques Ranciere and his viewpoint about the possible education
processes in the exchange of knowledge between subjects, and Jorge Larrosa's notes about the
knowledge that stems from experience. This work describes the expanded experience shared
in the Project “Young Mediators for New Spectators” as a way of contributing to proposals of
this kind, and above all, to the theoretical reflexion and practice regarding theatrical mediation
and the formation of spectators at the school and community level.

Keywords: Theater. Mediation. Formation of spectators. Elementary School.
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DE ONDE EU VIM

Inicio este texto com alguns relatos das minhas memorias e vivéncias teatrais.
Justifico: é imprescindivel trazer estas recorda¢des logo no comego da escrita porque o que
vai ser contado ao longo de muitas das paginas deste trabalho, tenho certeza, € reflexo das
experiéncias que foram definindo aos poucos minha identidade como profissional, lembrancas
que guardo com muito carinho e que vém guiando os caminhos que tenho trilhado nos
campos do Teatro e da Educacdo. Logo, procurarei ser sucinto nas descricbes a fim de
apresentar alguns dos motivos que me conduziram ao Teatro, a Licenciatura e,
principalmente, a pesquisa que desenvolvi no Mestrado em Artes Cénicas e que aqui serd
apresentada.

Assim sendo, fecho os olhos e busco por alguma recordacdo que guardo em relagao a
arte teatral, no que diz respeito ao assistir Teatro. Ndo foram muitas as oportunidades que tive
de ir ao Teatro, visto que a oferta ndo era grande na cidade onde morava e também porque
minha familia ndo cultivava esse habito. Mesmo assim, insisto em encontrar vestigios. Vém a
memoria, entdo, alguns flashes de poucos espetaculos apreciados junto aos colegas de colégio
nos primeiros anos de Ensino Fundamental. Concentro-me e tento voltar um pouco mais no
tempo. Entre as escassas lembrancas, surge a mais antiga — ou mais significativa — delas, que
remete ao dia em que assisti ao espetaculo “O Magico de Oz”! em uma ida ao Teatro com a
pré-escola. Um lugar grande, amplo e escuro, com o teto bem alto, de onde desciam pesadas
cortinas; um corredor largo no meio das cadeiras de madeira que tinham os assentos moveis e
que poderiam acomodar facilmente dois de mim; cortinas abrindo; luzes que causavam
surpresa; pessoas fantasiadas com roupas coloridas que ocupavam um lugar mais alto do que
aquele no qual meus colegas e eu estavamos sentados e que, algumas vezes, pediam pela
nossa participacdo; uma casa que se movia; uma estrada de tijolos amarelos; musica e danca;
agradavel sensacdo de alegria; som de palmas; cortinas se fechando; fila para sair. Nao me
recordo do que fizemos ao sairmos do Teatro, se voltamos de énibus ou a pé para a escola

nem se fizemos alguma atividade inspirada no espetaculo. Desse momento s6 me lembro do

! Romance da literatura de fantasia americana, escrito por Lyman Frank Baum (1856-1919) e publicado no ano
de 1900. Conta a histdria de Dorothy, uma menina 6rfa que, um dia, é levada por um ciclone da casa de seus tios
para a terra do Mégico de Oz. Nessa terra magica ela encontra personagens como o Espantalho, o Ledo e o
Lenhador de Lata que, junto dela e do seu cachorrinho Totd, saem em uma viagem em busca de sabedoria, de
coragem e de um coragdo. No caminho, eles vivem aventuras e enfrentam seus proprios medos, numa trajetéria
de autodescoberta (BAUM, 2006). O livro foi adaptado para o cinema, sendo a producdo mais lembrada a do ano
de 1939, um dos musicais cinematograficos mais assistidos de todos os tempos. Versdes da historia em desenho,
quadrinhos e Teatro, entre outras, sdo realizadas e apresentadas até os dias de hoje.
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que aconteceu naquele instante enquanto estava no Teatro, da entrada na sala até a hora de ir
embora.

Mas por que resgatar essa passagem tdo antiga da minha vida no inicio deste texto?
Simplesmente porque ela ficou registrada em minha memdria, mantendo-se viva até hoje e se
destacando entre tantos outros momentos que vivi na mesma época e dos quais ndo me
recordo. Lembro-me da sensagéo de estar no Teatro, do movimento de levantar a cabeca para
poder enxergar melhor o que estava acontecendo, de ter embarcado na historia que estava
sendo contada ali ao vivo e em muitas cores. O Teatro desta minha lembranca fica situado na
cidade de Bagé/RS, onde nasci. N&o sei se as caracteristicas do referido espaco permanecem
as mesmas hoje — até mesmo porque n&o sei se minha memoria foi fiel a realidade ou se me
prega algumas pecas conferindo ao lugar dimens@es, cores e cheiros que, na verdade, nao
existiam. O fato é que, para mim, ir ao Teatro pela primeira vez foi encantador.

Na sequéncia de relatos marcantes de minhas experiéncias em Teatro, chego a época
em que minha familia e eu nos mudamos para 0 municipio de Camaqué/RS, distante cerca de
trezentos quilémetros do lugar onde tive minha primeira experiéncia como espectador teatral,
contudo mais proximo do Teatro, ja que foi onde pude participar de um grupo teatral na
escola. Foi no Colégio Estadual Sete de Setembro que, na oitava série do Ensino Fundamental
(hoje nono ano), entrei para o Grupo de Teatro Persona e tive efetivo contato com a pratica
teatral. A partir do trabalho com jogos teatrais, uma série de atividades propostas pela tedrica,
professora e diretora de teatro Viola Spolin (1906-1994) em seu livro “Improvisagdo para o
teatro” (SPOLIN, 2010), a professora Clarissa Meroni de Souza? orientava 0s encontros
semanais para os estudantes interessados. Os encontros aconteciam nas tardes de sexta-feira,
no contraturno escolar, visto que o Teatro ndo fazia parte da grade de disciplinas obrigatérias
do curriculo da escola. Por conseguinte, a participacdo dos alunos no grupo era voluntéria.
Uma tarde por semana, entdo, realizavamos jogos de manipulacdo de objetos imaginarios,
construcdo de espaco dramatico, improvisacdo de cenas, entre outros. Sempre voltava para
casa em éxtase e com muitas ideias para colocar em préatica nas aulas seguintes. Era bom
praticar Teatro, atuar, e também era divertido e empolgante assistir aos colegas, aprender com
0 gque mostravam em cena. A préatica estimulava a observacdo e vice-versa. Durante quatro

anos, com o grupo Persona, fizemos as mais variadas apresentacdes em diferentes lugares da

2 Licenciada em Educacdo Artistica, especialista em Arteterapia, psicéloga e escritora. Atuou como professora
de Artes no Colégio Estadual Sete de Setembro durante os anos de 2001 e 2005. Em 2015, depois de um periodo
de docéncia em escolas da rede estadual de ensino da cidade de Porto Alegre/RS, retornou a Camaqué e,
atualmente, leciona no mesmo colégio onde trabalhava ha dez anos.
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cidade e também do estado do Rio Grande do Sul. As classicas montagens para datas
comemorativas (Dia das maes e dos pais, Festa Junina, Natal, Semana Farroupilha, entre
outras) ou espetaculos encomendados e que tratavam de diversas tematicas (saude bucal,
alimentacdo saudavel, preservacdo dos recursos hidricos), textos autorais e textos da
dramaturgia do teatro para criancas foram encenados em pétios de escolas, em Centros de
Tradicdo Galcha, em pracas e em muitos palcos, tanto com o intuito de difusdo cultural como
para a participacdo em festivais de Teatro estudantil, quando podiamos assistir aos trabalhos
de outros grupos, comparando suas escolhas e desempenho ao que era apresentado por nés. A
simples saida do espaco deveras conhecido do colégio ja nos tomava de euforia e cada viagem
era uma aventura de descobertas.

Como apontei anteriormente, a pratica teatral motivava a observacdo. Assim, desde
gue comecei a participar das aulas de Teatro na escola, meu interesse em assistir a espetaculos
aumentou. Na verdade, ndo s6 o meu, pois boa parte do grupo ia ao Teatro da cidade assistir
as montagens que & eram apresentadas. Seguidamente nos encontravamos ocupando duas
fileiras de cadeiras na plateia e nos sentiamos muito bem por poder compartilhar dos mesmos
momentos de descontracdo. Considero importante ressaltar aqui que o0 espaco em questdo, o
Teatro Coliseu, foi o palco para a primeira apresentacdo do grupo, ao final do seu primeiro
ano. Dessa forma, ja conheciamos aquele lugar, o que tinha por detras das cortinas, o espelho,
0s armaérios, a escada em caracol que levava ao camarim; sabiamos, portanto, que caminhos
0s atores e atrizes percorriam para entrar e sair de cena. O conhecimento a respeito do espaco,
aliado as experiéncias que tivemos nas aulas permitia que compreendéssemos melhor o
funcionamento do Teatro e do fazer teatral. A cada espetaculo que assistia, crescia a vontade
de ocupar aquele lugar — e de 1&4 permanecer.

Outro fato importante a ser relatado entre minhas memdrias foi o de que, por
iniciativa da professora e junto dos colegas de Persona — que, decorridos dois anos de grupo,
ja eram meus melhores amigos — tive a oportunidade de oferecer aulas de Teatro em dois
espacos comunitarios da cidade durante o periodo de um ano. Um deles era um centro de
apoio a criancas em situacao de vulnerabilidade social e o outro era um local destinado ao
acolhimento, tratamento e convivéncia de pacientes com transtornos psicoldgicos. Nesses
lugares, propunhamos jogos teatrais, dos quais também participAvamos, assim como nos
envolviamos nas improvisacdes e cenas criadas pelos participantes. No comeco, 0 encontro
com muitas pessoas aguardando as nossas orientagdes para o0s jogos foi intimidador, mas com
0 passar do tempo fomos ganhando confianga para mostrar o que, a partir das nossas

experiéncias, sabiamos de Teatro. O contato com outras realidades sociais e com outras
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pessoas e seus modos de ser foi enriquecedor. Permanecem na memaria 0 sorriso no rosto dos
participantes, a vontade que tinham de se expressar, 0 respeito e admiragdo com que nos
tratavam, 0s ensaios que realizamos e as apresentacdes que fizemos todos juntos. Na intencéo
de ensinar Teatro, agora percebo, aprendi muito sobre a vida.

E assim fui sendo guiado pelos caminhos que me levaram até o curso de Licenciatura
em Teatro na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), em Porto Alegre/RS. Ao
entrar no Departamento de Arte Dramatica (DAD) da referida universidade, tive certeza de
que a escolha por um futuro na docéncia em Teatro estava acertada.

Concomitantemente a entrada no DAD, ingressei em uma companhia teatral da
cidade e integrei o elenco de um espetéculo direcionado ao publico jovem, que tomei como
objeto para a pesquisa que apresentei na monografia de conclusio de curso de graduacéo®, sob
orientacdo do Dr. Cldvis Dias Massa. Na investigacdo, contei ainda com o auxilio da
professora Fernanda Marilia Rocha* que, na época, era aluna do programa de Mestrado da
universidade e realizava uma pesquisa que foi forte referéncia para o trabalho aqui
apresentado. Foi nesse momento que entrei em contato com teorias da recepcdo teatral e da
formacdo de espectadores. No estudo que realizei, pude averiguar diretamente as impressoes
dos sujeitos da pesquisa sobre o espetadculo em questdo, além de conhecer um pouco de suas
realidades sociais e repertdrios de vivéncias que influenciam a maneira como os observadores
se relacionam com a cena. Percebi, ao longo da pesquisa, 0 quanto os assuntos abordados no
palco reverberavam nas vidas dos espectadores, suscitando memorias pessoais e
identificacOes e, dessa forma, provocavam reflexdes.

Por esse motivo, o espectador teatral tornou-se meu foco nos estudos que se
seguiram, como no curso de especializacdo em Pedagogia da Arte promovido pelo Grupo de
Estudos em Educacdo Teatro e Performance (GETEPE) do Programa de P6s-Graduacdo em
Educacdo da UFRGS. A investigacdo foi, entdo, realizada no sentido de entender se préaticas
de formacdo de espectadores eram efetuadas por professores da rede municipal de educacgéo
(publica e privada) da cidade de Porto Alegre nos momentos que antecediam e sucediam idas

3 Trata-se do trabalho intitulado “Adolescéncia e(m) teatro: um estudo da recepcio teatral dos adolescentes em
relacdo ao espetaculo Adolescer”.

4 Mestra em Artes Cénicas pelo Programa de Pés-Graduacdo em Artes Cénicas da UFRGS, onde desenvolveu
sua pesquisa tendo como sujeitos um grupo de vinte alunos de uma escola pablica municipal da cidade de Porto
Alegre/RS. Um dos objetivos do estudo foi identificar principios fundamentais para a construgdo do habito de ser
espectador teatral (ROCHA, 2012).
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de estudantes a espetaculos teatrais®. Ao longo do estudo, na busca por referéncias para
analisar as atividades realizadas pelos professores, conheci trabalhos de outros pesquisadores
que relatavam suas experiéncias em projetos de formacdo de espectadores dos quais
participaram e expunham algumas acgdes de preparacdo anteriores a assisténcia a espetaculos e
de anélise posteriores a ida ao Teatro. Neste periodo de minha formac&o teatral, instaurou-se
em mim o desejo de, algum dia, poder participar de uma iniciativa semelhante.

Feito esse panorama de vivéncias, finalizo os relatos dos momentos-chave da minha
trajetéria na relacdo com o Teatro, que reuniram 0 encantamento perante o assistir, a
descoberta da prética teatral, o desejo de fazer Teatro e de compartilhar os conhecimentos
vividos, 0 encontro com o espectador e a vontade de propor um projeto que favorecesse,
ampliasse e estimulasse 0 acesso teatral. Todas as experiéncias que tive com o Teatro até esse
momento, ao meu ver, expandiram o conhecimento teatral que vim construindo ao longo do
tempo. Sem davida, o objeto de minha pesquisa no Mestrado pelo Programa de Pds-
Graduacdo em Artes Cénicas (PPGAC/UFRGS) que seré apresentado e analisado ao longo da
dissertacdo foi resultado dessas experiéncias.

O Projeto intitulado “Jovens Formadores para Novos Espectadores” (JFNE) foi uma
acao teatral que, durante sete meses do ano de 2014 (junho a dezembro), pretendeu promover
0 acesso teatral no seu sentido mais amplo — fisico e linguistico, conforme propde Desgranges
(2010) — a um grupo de onze estudantes de Ensino Fundamental (8° e 9° anos). Os
participantes, ao final do processo, orientaram encontros de pratica teatral dirigidos a outras
pessoas. O Projeto teve como campo a Escola Municipal de Ensino Fundamental José Placido
de Castro, localizada em um bairro de classe média baixa da cidade de Sapucaia do Sul/RS,
lugar onde, por quase dois anos, atuei como professor na disciplina de Artes. Além das
dependéncias da escola, um saldo paroquial localizado em frente ao colégio serviu de espaco
para 0s encontros semanais com o grupo. O “JFNE” contou ainda com o apoio da empresa
Gerdau S.A. sediada no mesmo municipio e que, através de seu Programa de
Responsabilidade Social, concedeu um auxilio financeiro para a realizagdo da proposta, verba
gue assegurou, principalmente, as viagens e a compra dos ingressos para o0s seis espetaculos
assistidos no ano de 2014.

Uma das intengfes com o “JENE” foi colocar em pratica o conhecimento ao qual tive

acesso em estudos anteriores referentes a formacdo de espectadores, propondo uma iniciativa

% O trabalho contou com a orientagdo do Dr. Gilberto Icle e recebeu o titulo de “Formacédo de espectadores na
escola: pratica ou utopia?”.
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gue a0 mesmo tempo em que pusesse 0s participantes em contato com a apreciacao teatral, ao
oportunizar a frequentacdo ao Teatro, pudesse, a partir da pratica teatral em oficinas,
estimular o conhecimento da linguagem da cena e tornar mais proxima e familiar a relagédo
dos sujeitos com as obras artisticas, para se tornar, assim, uma experiéncia expandida em
Teatro. Nesse sentido, busco acrescentar a reconhecida nocdo de atividade do olhar o
conhecimento do saber-fazer teatral como forma de potencializar a experiéncia de ser
espectador em um processo pensado como de mediacéo teatral. Outro intuito da pesquisa foi
investigar as formas pelas quais as experiéncias de fazer, assistir e mediar teatro, quando
aliadas, podem vir a colaborar para uma formagdo mais ampla do espectador. Dito de outra
forma, a pesquisa procurou responder a seguinte questdo: que contribuicdes a atividade e
experiéncia de jovens estudantes com o fazer, o assistir e 0 mediar teatro pode trazer para as
suas formac6es enquanto espectadores teatrais, agentes culturais e sujeitos autbnomos?

Dessa forma, na pesquisa que aqui apresento, descrevo e analiso como se
desenvolveu uma acgéo de formacao de espectadores, que peculiaridades ela apresenta quando
estudantes ocupam o lugar de mediadores no contato entre outras pessoas e o Teatro e de que
modos contribui para a formacédo dos sujeitos envolvidos. Para tanto, diferentes se¢des foram
organizadas a fim de expor o processo desenvolvido nesta investigagéo.

Na primeira parte, Por onde andei, recordo passagens de minha trajetoria de
formagé&o docente que inspiraram e motivaram este trabalho. Em seguida, em Quem encontrei,
sdo apresentados os lugares e pessoas que me cativaram e que Se tornaram parceiros
fundamentais na realizagdo do “JFNE”. A descri¢do detalhada do Projeto e de suas etapas,
bem como a identificacdo dos sujeitos participantes é tema da terceira se¢do, Viagem em
busca do “Jovens Formadores para Novos Espectadores”. Na se¢do seguinte, Por onde
andamos, faco o relato das experiéncias teatrais de assistir, praticar e compartilhar Teatro nas
diferentes fases do “JFNE”. Nesse momento do texto, as idas a espetaculos, as oficinas com
0s jovens e as aulas abertas a comunidade sdo descritas e analisadas na intencdo de apontar
caracteristicas da experiéncia de ensino de Teatro e de mediacdo teatral que se instaurou no
Projeto. Em Rumo ao sul, exponho as descobertas e 0s aprendizados do processo, avaliando o
seu desenvolvimento e deixando sugestdes para outros projetos vindouros. Além disso, nessa
secdo do texto, problematizo as definicbes empregadas de acdo cultural e projeto,
esclarecendo qual das duas traz mais relagdes com o processo desenvolvido com os jovens na
pesquisa. Por fim, encerro o texto e exponho suas consideragdes finais em Para onde vou,

vamos?
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Finalmente, antes que a leitura integral deste texto seja efetuada, ressalto que a
descricdo do Projeto e de suas etapas, assim como as relacGes que serdo tragadas entre o
referencial tedrico e a pratica efetivamente empreendida nesta pesquisa advém do meu olhar e
de minhas escolhas como pesquisador, mediador e participante do estudo. Do contrario, se a
proposta fosse vislumbrada sob a 6tica de um pesquisador alheio a todo o processo, tais
apontamentos poderiam nem mesmo existir. Dito isto, deixo claro que as opinies que vou
expressar aqui e as caracteristicas comuns que encontrei entre 0s processos descritos nao
deixam de carregar meu forte envolvimento emocional como idealizador e realizador do
“Jovens Formadores para Novos Espectadores” (JENE). Logo, escrevo tomado pela paix&o da

experiéncia vivida.



1. POR ONDE ANDEI

A casa em que eles moravam era pequena, porque a
madeira para a sua construcao precisava ser trazida de
carroca desde muito longe. Eram quatro paredes, um
ch&o e um teto, que formavam uma Unica pega.

L. Frank Baum

Sentado em frente ao computador, pagina em branco, penso em modos de como
iniciar a escrita deste primeiro capitulo. Ir direto ao ponto e apresentar os autores e as teorias
que embasaram a pesquisa? Ou buscar outro modo de escrever, um jeito diferente do que
estou acostumado a fazer? Um texto académico pode transgredir? Arrisco-me.

Estou sozinho no apartamento e o siléncio de uma manha de sabado divide o0 espacgo
comigo, com o som das rodinhas da cadeira deslizando pelo chdo e com alguém que ensaia
acordes em um piano. Ou seria teclado? Pianos sdo grandes demais para apartamentos. Pela
janela de madeira aberta a minha direita, a vista que tenho é a da parede dos fundos de um
prédio vizinho. Tons de cinza cobrem o que antes fora amarelo, agora desbotado, e
evidenciam a passagem do tempo refletida na superficie de cimento. Se estendesse o0 braco
faltariam apenas alguns centimetros para eu conseguir toca-la. Por cima da parede consigo ver
um pedaco azul de céu. Entra a brisa do outono e, em uma lufada, carrega consigo alguns dos
papéis com as minhas anotagdes que estavam sobre a escrivaninha. Levanto-me, fecho o vidro
da janela e ponho-me a recolher as folhas espalhadas pelo chdo do quarto. Ali se revelava o
estimulo que precisava para comegar o texto. Paro para pensar no vento.

Muito se fala que a vida é como uma caminhada. Nesse sentido, estou cada vez mais
certo — ou consciente — de que somos o resultado de todas as escolhas que fizemos ao longo
da trajetdria, seja ela pessoal, académica ou profissional; das esquinas que dobramos; dos
momentos de descanso no meio do caminho; das pausas e das retomadas. Mas, além disso,
guiam 0S nossos passos, principalmente, os ventos que se abatem sobre nos e que, por algum
motivo, conduzem-nos para outros lugares, antes inimaginaveis, mas onde deveriamos estar —
com o tempo é que vamos percebendo. E 0 mesmo vento que nos desvia do rumo planejado
também revela algo que estava oculto ou, quem sabe, adormecido.

Sob as folhas jogadas pelo chdo — aquelas que o vento se encarregou de tirar de cima
da mesa — encontro uma que contém apontamentos de uma reunido que tive com meu

orientador: “falar da minha formagdo/pratica docente”. Aceito a tarefa, pois, afinal, foram as
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minhas vivéncias, os lugares que habitei e as pessoas que encontrei que me conduziram até a
pesquisa empreendida e que, acima de tudo, inspiraram sua realizacao.

Ao longo da formacgdo como professor, algumas situacdes que vivenciamos — refiro-
me aquelas que nos marcam de um modo muito agradavel — vdo guiando 0s n0sSs0s passos e,
néo raro, percebemo-nos seguindo as pegadas daqueles que passaram pelo mesmo caminho.
Identificamo-nos com certos posicionamentos, com determinados modos de ver e de ser e
com algumas préaticas artisticas e docentes. E 0 vento que passa ou S30 nossos pés que ja
conseguem sentir o terreno? A minha hipotese de por que seguimos o rastro de outros é a
seguinte: talvez encontremos pistas familiares, vestigios que nos remetem a experiéncias
anteriores e que ditam as nossas escolhas de direcdo. Nessa longa estrada de formagdo temos
um propoésito que vai se revelando aos poucos e que quando passa a ser de nosso total
reconhecimento transforma a caminhada, as vezes ardua, em um trajeto rumo a satisfacao.
Minha histéria ndo seria a mesma e possivelmente ndo teria chegado a trilha onde me
encontro se ndo fosse por causa de um vento que passou.

A fim de apresentar a jornada que me levou até o Projeto “Jovens Formadores para
Novos Espectadores” (JENE), quero guiar-te pelos caminhos que percorri até a realizacdo da

pesquisa que, agora, ganha os ares de dissertacdo. Inicia-se, entdo, nossa viagem.

1.1 O CICLONE

Os ventos do norte e do sul encontraram-se justamente
no ponto em que a casa ficava, e fizeram dela o centro
do ciclone.

L. Frank Baum

No centro da cidade de Porto Alegre, situado ao nimero 255 da Rua General
Vitorino, entre outros prédios cinza, localiza-se o Departamento de Arte Dramatica (DAD) da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)®. Quem passa por ali sem estar muito

atento é capaz de ndo distinguir a faculdade das demais construgdes em sua volta. O edificio

¢ O DAD foi criado em dezembro de 1957 por uma resolugdo do Conselho Universitario da UFRGS e funcionou
durante alguns anos junto & Faculdade de Filosofia no Campus do Vale da Universidade. Inicialmente, sua
finalidade era a formacdo de atores, apenas. Passou a formar diretores e professores a partir do ano de 1967,
guando ja era o Centro de Arte Dramatica. Em 1971, desvinculando-se da Faculdade de Filosofia, o agora
Departamento de Arte Dramatica foi vinculado ao Instituto de Artes da UFRGS e se estabeleceu em sede propria
no centro de Porto Alegre. Dados do site do Instituto de Artes da UFRGS. Disponivel em:
<http://www.ufrgs.br/artes/graduacao/teatro>. Acesso em: 06 abr. 2015.
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possui quatro andares, é estreito e comprido — os fundos ficam na Avenida Senador Salgado
Filho e dao acesso a Sala Alziro Azevedo, espaco teatral dedicado, principalmente, as
apresentacdes dos alunos do DAD. Confesso que nunca o tinha visto, mesmo tendo morado
muito perto dali logo que vim para Porto Alegre para estudar em um curso pré-vestibular.
Uma vez, no ano de 2006, a noite, fui até a sala de apresentacfes assistir a um espetaculo,
pois tive acesso, andando pela rua, ao folheto de divulgagdo, mas ndo fiquei sabendo que o
local abrigava uma faculdade. Tive esse conhecimento no dia em que fui até 1a para realizar a
prova especifica’ para o curso de Teatro em outubro do ano de 2007. E esse momento sO
aconteceu porque fui desviado do caminho que trilhava até entdo. Como disse na apresentacao
deste capitulo, o vento me conduziu para outra dire¢&o.

Depois de ter pensando durante anos em cursar Medicina — ainda nao sei bem o
porqué — decidi que o Curso de Comunicacdo Social com Habilitagdo em Publicidade e
Propaganda era mais indicado para mim, levando em conta minhas experiéncias, a vontade de
criar e seguindo também aquilo que um teste vocacional realizado na época da escola havia
indicado. Durante dois anos, entdo, dediquei-me a formagdo como publicitario e o interesse
por fazer Teatro, tdo presente em anos anteriores, foi deixado de lado, encobriu-se — embora
permanecesse latente. Todavia, algo me levou a reencontré-lo. No segundo semestre do ano
de 2007, finalmente, busquei por um curso. No Teatro Escola de Porto Alegre (TEPA), sob a
orientacdo do ator e diretor de Teatro Zé Adao Barbosa, revivi o prazer de jogar, brincar, atuar
e criar. Eramos quase trinta alunos, alguns querendo divertir-se e livrar-se das tensbes do dia-
a-dia, outros almejando a formacdo como atores e atrizes. Os dois encontros semanais eram
sempre muito aguardados e a emocdo do processo de montagem me deixava em estado de
éxtase. Nao podia mais fugir. Ventania: o caminho para o Teatro fora descoberto.

Enfim, inscrevi-me para prestar vestibular para o curso de Teatro. Na velocidade de
um furacdo, tudo aconteceu: prova especifica com um monologo do personagem Romeu de
William Shakespeare, concurso vestibular, aprovacao e matricula. Estava no DAD.

O lugar que por fora ndo parecia muito atrativo, devido, sobretudo, & sua aparéncia
escura e envelhecida, por dentro se revelou um amplo espago de autoconhecimento. Salas de

aula sem mesas ou cadeiras — 0os chamados Estudios — que avisavam da sua ocupagdo por

" A prova especifica para ingresso no curso de Teatro da UFRGS para o primeiro semestre letivo do ano de 2008
consistia na apresentacdo de um monologo e de uma entrevista para uma banca de dois professores do DAD.
Apos a apresentagdo da cena individual, a conversa versava sobre aspectos do texto teatral de onde 0o monélogo
fora extraido e sobre a experiéncia em Teatro do candidato a vaga. Atualmente, além das duas etapas ja citadas, é
solicitada a realizacdo de uma cena improvisacional com tema sorteado na hora pela Comissdo Examinadora. A
aprovacao na prova especifica é que habilita o candidato a prestar vestibular para o curso de Teatro.
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meio dos calgados deixados do lado de fora das portas de entrada. Corpo, voz, atuagéo e
disciplinas tedricas sobre a histéria do Teatro, do espetidculo e do drama. Aulas em que
punhamos 0s nossos sentidos a funcionar, nossas mentes a borbulhar, nossos sorrisos a
gargalhar. Boas lembrancas da turma de 2008 e das aulas que tivemos com muitos Mestres.
Amizades e parcerias de cena e de trabalho que se mantém vivas até hoje.

Especialmente nos dois primeiros anos da faculdade, as experiéncias com a atuacgao e
com a criagdo e direcdo de cenas preencheram a minha vontade de fazer Teatro. A paixao foi
tamanha que cheguei a cogitar trocar a énfase do curso, passando da Licenciatura para o
Bacharelado. Na verdade, ao se aproximar a fase das disciplinas mais voltadas a prética
docente em Teatro (a partir do quinto semestre, naquele tempo), fiquei receoso, pois ainda néo
estava confiante na minha escolha de ser professor. Para falar a verdade, naquela época a
opcao pela Licenciatura foi feita pensando nas futuras oportunidades no mercado de trabalho.
Porém, naquele momento nenhum vento passou e permaneci no caminho que trilhava. Que
bom.

Foi na disciplina de Metodologia do Ensino do Teatro que tive minha primeira
experiéncia ocupando o papel de professor. Era pratica diaria nos encontros com a professora
Vera LUcia Bertoni dos Santos® o registro, por parte dos alunos, dos fatos e temas abordados
nas aulas em um caderno da turma. A cada dia, entdo, uma pessoa levava o diario para casa e
fazia dele o suporte para suas notacdes — que poderiam ser palavras, desenhos, poesias, entre
outras formas de apontamentos. No inicio de todo novo encontro, era feita a leitura desse
diario. Essa e outras praticas revelavam o carater pessoal da formacdo docente e da
transformacdo de conhecimentos empreendida por cada sujeito que, de acordo com a prépria
pesquisadora (SANTOS, 2011), esta relacionado as memorias, experiéncias e praticas
artisticas e pedagogicas de cada um e das estruturacdes que sao realizadas a partir da propria
reflexdo. A esse respeito destaco uma das tarefas realizadas para a disciplina: a escrita de um
memorial individual que reunisse momentos-chave das experiéncias artisticas e docentes que
possivelmente tivessem nos conduzido até o lugar onde nos encontravamos. Ao longo da
elaboracdo desse texto fui desvelando alguns vestigios, em mim, do “ser” professor — um

processo em permanente COﬂS'[I’U(;‘.é.O.

8 Professora do PPGAC/UFRGS. Doutora em Educacdo pelo PPGEdu/UFRGS. No curso de Licenciatura
ministra disciplinas que abrangem Ensino do Teatro. Atualmente dedica-se a pesquisa intitulada “Professor de
Teatro e Constru¢do de Conhecimento” e integra o Grupo de Estudos em Teatro ¢ Educag¢do (GESTE) do CNPq.
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Ainda durante a realizacdo da referida disciplina na Graduacdo, coube a mim, junto
de duas colegas, apresentar um seminario sobre Viola Spolin e seus jogos teatrais®. As
atividades que realizei quando fazia parte do grupo de Teatro na escola agora ganhavam
referéncia e, ao ler algumas das producbes da artista, relembrei momentos das aulas no
colégio e na faculdade. A apresentacdo do trabalho se dividiu em dois momentos: o primeiro
de prética teatral orientada por nés e proposta aos demais colegas e, 0 segundo, de exposicao
do entendimento da autora a respeito de sua pratica, do seu sistema. Foi a primeira vez que
coordenei uma aula de Teatro e lancei as instrucdes para as atividades. Desde entdo — e por
ser familiar — a pratica com os jogos teatrais € uma metodologia que carrego comigo, que
acredito ser um dos bons modos de proporcionar a vivéncia teatral as pessoas e, por isso,
presente na minha atuacdo docente até hoje e fundamental para a realizacdo de parte do
processo da pesquisa que serd analisada neste estudo: as oficinas teatrais com 0s sujeitos e
com a comunidade.

Para a professora, diretora, escritora e artista de Teatro norte-americana Viola Spolin,
nascida no ano de 1906 na cidade de Chicago (lllnois, EUA), qualquer pessoa tinha a
capacidade de atuar no palco. O acesso ao seu sistema de jogos teatrais deu-se no Brasil no
ano de 1979 quando o seu livro “Improvisagdo para o Teatro” foi traduzido e publicado no
pais. De acordo com a pesquisadora Ingrid Koudela!® (2012 in SPOLIN, 2012), uma das
tradutoras da obra e grande estudiosa da artista, o livro publicado em 1963 nos Estados
Unidos ja havia chegado a outros paises do Reino Unido, Africa e Oceania antes de ter a sua
edicdo brasileira, sendo amplamente reconhecido em todos os lugares devido a sua
contribuicdo para o fazer teatral. Conforme Koudela (2010 in SPOLIN, 2010) em seu texto
publicado na introducdo que faz a edicdo brasileira do livro, Spolin participou de um
movimento que pretendia a renovacdo do Teatro na década de sessenta nos Estados Unidos e
esteve muito aliada a grupos de Teatro improvisacional, com o0s quais realizou as suas
pesquisas e fez 0s seus registros, 0 que veio a se configurar como um sistema. No entanto,

segundo Koudela, o sistema elaborado pela artista, a0 mesmo tempo em que pretende

® Conjunto de jogos elaborados por Viola Spolin e que se baseiam, principalmente, na resolucéo de problemas de
atuacdo. Partindo de um foco (p. ex.: dar realidade a um objeto imaginario), os participantes do jogo tentam
responder a proposta seguindo regras de conhecimento do grupo, mas que ndo engessam a forma de a¢do. Muito
pelo contrario, permitem ao participante investigar diferentes maneiras de responder a um ou mais problemas em
cena. Durante a realizacdo dos jogos os jogadores devem ficar atentos as instruc@es do orientador. Apds 0s jogos
é feita uma avaliacdo com o grupo sem carater de certo ou errado, mas visando averiguar se 0 problema foi
solucionado e comentar sobre as formas utilizadas para sua resolucéo.

10 professora aposentada da Universidade de S&o Paulo. Foi uma das pesquisadoras pioneiras na area do Teatro e
da Educag&o no Brasil.
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regularizar a atividade teatral, “existe para ser superado enquanto um conjunto de regras”
(KOUDELA, 2010 in SPOLIN, 2010).

No Brasil, 0 sistema dos jogos teatrais se difundiu a partir dos Gltimos anos da
década de 1970, quando pesquisas académicas comecaram a abordar as suas potencialidades.
De acordo com Maria Lcia de Barros Pupo!! (2005, p.220), por se tratar de uma proposta
baseada nos jogos de regras, comuns a todas as culturas, 0s jogos teatrais reinem “principios
de trabalho teatral passiveis de serem apropriados por individuos das mais diferentes origens
socioculturais”.

Da pesquisa que empreendi a respeito do trabalho de Spolin — e, hoje, mais ldcido e
consciente de minha atuacao enquanto professor — saliento o destaque que a artista da ao valor
da experiéncia no aprendizado do Teatro. Conforme a autora, o aprendizado se da por meio da
experiéncia, e ninguém ensina nada a ninguém. Para ela, “isto é valido tanto para a crianca
que se movimenta inicialmente chutando o ar, engatinhando e depois andando, como para o
cientista em suas equagdes” (SPOLIN, 2010, p.3).

Dito isso, alio-me a compreensdo exposta por Spolin de que no aprendizado em
Teatro a capacidade individual de experienciar, ou seja, de envolver-se intelectual, fisica e
intuitivamente com o ambiente pode gerar respostas espontaneas e tornar organica a
compreensdo das técnicas teatrais. Desse modo, a busca que acredito que se deve empreender
no trabalho com o Teatro é aquela por um ambiente onde a experiéncia possa se realizar, um
lugar que permita que as pessoas sejam livres para experienciar.

A forma de tratamento escolhida por Spolin para se referir aos participantes das
atividades também foi algo que me cativou, que compartilho e que considero relevante para o
entendimento da pratica desenvolvida na pesquisa que vou expor e analisar nesta dissertacao.
Para a autora, tanto professor quanto alunos tornam-se jogadores, parceiros de jogo. Uma vez
gue ndo existem funcdes definidas, pois mesmo que no inicio das oficinas a orientacdo e as
instrucBes para os jogos sejam feitas pelo professor, com o passar do tempo 0s proprios
alunos comegam a ocupar a posicdo de orientadores. Logo, mais do que um intercambio de
papéis, a pratica com 0s jogos teatrais envolve um verdadeiro trabalho coletivo, um
sentimento de grupo. Por isso é que Spolin (2012) se utiliza das expressoes “aluno/professor”
e “professor/aluno” para se referir aos jogadores, ja que na pratica do fazer teatral todos

merecem ocupar esses lugares.

11 professora da Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade de Sdo Paulo. Entre os temas de sua pesquisa e
atuacdo estdo a pedagogia, a formacéo e a acdo cultural.
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Ao falar sobre a experiéncia criativa, a artista elenca alguns aspectos da
espontaneidade. Dentre eles aparece o préprio jogo, “forma natural de grupo que propicia o
envolvimento e a liberdade pessoal necessarios para a experiéncia” (SPOLIN, 2010, p.4), a
expressao de grupo, que salienta a importancia do processo de aprendizagem e ndo o
“talento” dos jogadores e a fiscalizacdo que encoraja a expressao fisica e ndo verbal. Mas,
neste trabalho, sobretudo porque fala de espectadores, ressalto a opinido da autora em relacéo
a plateia, também considerada um dos aspectos capazes de conferir espontaneidade aos
individuos e, assim, ao jogo.

S&o tantas as frases em que a autora expressa a importancia da plateia para o Teatro
que a minha vontade era transcrever aqui todo o seu contetdo na integra. Mas contento-me

em tecer consideracGes sobre o topico, expondo a seguinte citacao:

A plateia é 0 membro mais reverenciado do teatro. Sem plateia ndo ha teatro. Cada
técnica aprendida pelo ator, cada cortina e plataforma no palco, cada analise feita
cuidadosamente pelo diretor, cada cena coordenada é para o deleite da plateia. Eles
s80 nossos convidados, nossos avaliadores e o Ultimo elemento na roda que pode
entdo comecar a girar. Ela da significado ao espetaculo (SPOLIN, 2010, p.11).

E fundamental na compreensdo da autora em relacdo a plateia o fato de considera-la
parte do grupo, jogadora junto dos outros jogadores (os atores). Em outras palavras, um
conjunto de individuos que compartilham uma experiéncia. Na propria avaliacéo feita ao final
de cada atividade, de cada jogo, a plateia é convidada a participar, a dar a sua opinido a
respeito do que foi mostrado, trazer questionamentos e sugestdes. Na verdade, na pratica com
0s jogos teatrais, a plateia é formada por jogadores que ora observam a cena, ora Sdo 0S Seus
agentes. O conhecimento em Teatro, dessa forma, baseia-se na atividade aliada de
experimentacdo de algo (o jogo), assisténcia a acdo de outros jogadores e reflexdo sobre a
prépria pratica e também dos demais. Portanto, ainda que a necessidade da plateia para o
acontecimento teatral ja venha sendo deveras reconhecida, acredito ser relevante relembrar a
sua importancia, pois este texto é sobre e também para ela.

Depois da (re)descoberta de Viola Spolin e seus jogos teatrais no quinto semestre da
faculdade, parti para a préxima etapa do curso na perspectiva de maior pratica como
professor. Era chegada a hora da disciplina “Introducdo a pratica de estagio de docéncia em
Teatro”. Dessa vez, dois professores coordenaram as aulas e motivaram as discussoes sobre 0s

temas referentes & Educacdo, ao Teatro e ao seu Ensino: Silvia Balestreri Nunes'? e Sergio

12 professora do PPGAC/UFRGS. Faz parte dos temas estudados pela pesquisadora o Teatro do Oprimido e o
Teatro em projetos sociais.
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Andrés Lulkin®. Entre sugestdes de modos de como organizar o trabalho em sala de aula,
orientagdes de planejamento e experimentacdo de jogos trazidos pelos colegas, tivemos em
Jean-Pierre Ryngaert a maior referéncia do semestre. Para falar a verdade, devoramos o livro
“Jogar, representar: praticas dramaticas e forma¢ao” de autoria do professor, tedrico e diretor
de Teatro francés. A obra foi tomada como um guia para as nossas conversas em aula e,
principalmente, para a reflexdo que fizemos em relagdo a nossa prética docente efetuada
naquele periodo.

As duas décadas de demora da edicdo brasileira em relacdo ao ano de publicacdo na
Franca da ja referida obra do professor da Universidade de Paris 111, Jean-Pierre Ryngaert, de
acordo com Pupo (2009 in RYNGAERT, 2009), agugam mais a curiosidade dos leitores daqui
a respeito do trabalho do tedrico. No livro, Ryngaert revisa algumas de suas praticas em
oficinas de formacao teatral, reflete sobre que aspectos auxiliam o jogo dramético e também
discorre sobre algumas das caracteristicas dos jogadores e dos formadores — que € o modo
como ele se refere aos professores — que considera irem de encontro ao jogo. A expressao
jogo dramatico, neste caso, faz referéncia ao termo francés jeu dramatique, estabelecido por
Léon Chancerel em 1930, e que difere do entendimento que se faz do dramatic play, na
compreensdo do pedagogo Peter Slade, embora as duas expressdes tenham a mesma traducao
na Lingua Portuguesa. Enquanto o dramatic play diz respeito as brincadeiras espontaneas
infantis de faz-de-conta, o jeu dramatique se refere as modalidades de improvisacédo teatral
com regras bem definidas e que partem de um roteiro pré-estabelecido que conduz o jogo.
Nessas praticas, o grupo faz algumas combinacdes prévias e improvisa a partir de um roteiro
pensado de antemao (PUPO, 2005).

Em “Jogar, representar: praticas dramaticas e formagao”, conforme Pupo (2009 in
RYNGAERT, 2009), o termo jogo dramatico é pouco utilizado pelo autor, que prefere referir-
se as praticas nas oficinas como modalidades de improvisacgdo teatral de carater ludico, ja que
ndo conferem mais tanta importancia ao roteiro inicial — uma possivel resposta a crise da
fabula no texto dramético. Dessa forma, privilegia-se a improvisacdo do instante, o abandono
a racionalizacdo, o envolvimento com o espago, com 0S COrpos, com as imagens e com a
relacdo sensivel de escuta aos outros jogadores.

Na perspectiva de jogo exposta por Ryngaert (2009) ha uma nitida definicdo das
funcOes de ator e de espectador. Mas isso ndo significa que os jogadores sejam apenas 0S

13 Professor do Departamento de Ensino e Curriculo da Faculdade de Educacdo da UFRGS. Atua na area de
Educacdo e Teatro e, desde 2010, desenvolve projetos de extensdo universitaria em Teatro e Educagdo de
Surdos.
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atores. Pelo contrério, os jogadores tém que se alternar na ocupagéo das duas fun¢des. Em seu
trabalho — e nos conselhos que langa médo ao longo de seu texto — o professor ndo se refere a
representacdo teatral tradicional que distingue estatutos diferentes para espectadores e atores.
Nas oficinas, portanto, todos os jogadores vao para a cena e, em outros momentos, colocam-
se como seus observadores.

Na época, por meio do estudo e reflexdo dos escritos de Ryngaert e da pesquisa
anterior realizada sobre o trabalho de Spolin, pude tracar algumas semelhancas entre as
caracteristicas do trabalho com os jogos dramaticos (jeu dramatique) e com 0s jogos teatrais.
Hoje, no momento da escrita deste texto, percebo pontos em comum que sdo condutores da
minha atuacdo como docente e da pratica que realizei ao longo da pesquisa de Mestrado que
sera contemplada nos proximos capitulos desta dissertacdo. As duas nocGes estudadas partem
do principio de que ndo é necessario nenhum “talento” ou pré-requisito para que se possa
jogar, pois o importante é estar disponivel a experiéncia coletiva realizada durante os jogos. O
acesso a linguagem teatral ou da cena e a busca por teatralidades, por sua vez, sdo
experimentadas a cada atividade de modo natural. E, principalmente, tanto nos jogos teatrais
guanto nos jogos dramaticos, a participacdo dos jogadores enquanto plateia é essencial. Nas
palavras de Pupo (2005, p.227):

Na medida em que visam ao desenvolvimento da capacidade de jogo numa Otica de
aperfeicoamento da comunicacdo teatral, [as duas nog¢des] tém na apreciacdo da
platéia um importante fator para o desenvolvimento dos participantes. Em ambos os
casos, jogo teatral e jogo dramético, essa platéia é composta de pessoas do grupo de
jogadores, em alternancia.

Na alternancia entre os lugares de plateia e de atores, portanto, os jogadores véo
aprimorando o seu olhar em relacdo a cena e em relacdo as suas préprias praticas nos jogos.
Ocupar ou desempenhar os dois papéis em diferentes momentos ao longo de uma oficina
teatral pode propiciar um maior envolvimento com as questes especificas da linguagem
teatral e de seus cddigos por aqueles que se dispdem a jogar, ou seja, a experienciar. Como
sera visto na sequéncia do texto, quando o Projeto que serviu de objeto para a pesquisa for
descrito, proporcionar o intercambio de papéis para os participantes foi parte fundamental no
processo desenvolvido.

Retomando os escritos de Ryngaert, outra contribuicdo preciosa advinda da leitura da
obra do autor diz respeito a generosidade com a qual ele descreve o interesse de sua pesquisa
e partilha suas praticas. Desde 0 momento em que tive conhecimento desse posicionamento

do tedrico, compartilho da sua opinido, pois também, para mim:



29

A descricdo das praticas, por mais discutivel que seja, parece-me indispensavel para
a constituicdo de um material para a reflexdo teérica. Sdo poucas as oficinas
totalmente originais. Elas se inspiram na experiéncia dos outros, adaptam-se a um
espaco particular, a objetivos mais precisos. A pesquisa comec¢a pelo modo como o
formador formula suas instruces e as transforma. Na busca paciente de ligeiras
modificacdes — na ordem das propostas, na verbalizacdo das instrucdes, na
apresentacdo de um jogo — consiste o interesse da pesquisa (RYNGAERT, 2009,
p.113).

Conforme sera visto ao longo desta dissertacdo, a descricdo das praticas efetuadas
durante a pesquisa ajudara a desvelar e responder o problema definido. E por ser um dos
objetivos deste estudo colaborar para outros trabalhos que futuramente abordem questfes
afins e discutam o tema da formacdo de espectadores e da mediacdo teatral, a presenca das
descricbes das experiéncias pretende inspirar pesquisadores e fundar algo a partir do que
possam trabalhar, adaptando as propostas e moldando-as aos seus contextos de interesse.

Munido da bagagem de teorias expostas até aqui, entdo, parti para os derradeiros
“Estagios de Docéncia em Teatro”, no tltimo ano do curso. Foi nessa época que me deparei
pela primeira vez com os escritos de Jorge Larrosal®. Nas aulas de preparagdo para a efetiva
pratica em sala de aula de nivel Fundamental (séries finais), meus colegas e eu fomos
orientados mais uma vez pelo professor Sergio Lulkin, quem nos apresentou as “Notas sobre
a experiéncia e o saber da experiéncia” (LARROSA, 2002).

Em seu texto — que é a transcricdo de uma palestra conferida no | Seminario
Internacional de Educacdo de Campinas no ano de 2001 — Larrosa aborda a educagdo a partir
do par experiéncia/sentido em oposicdo as ja bastantes discutidas abordagens do tema nas
relacBes entre ciéncia e técnica e teoria e pratica. Ao apresentar defini¢bes para 0s termos que
problematiza, o autor explora os diversos significados atribuidos a essas palavras. O modo
como ele apresenta os entendimentos dos vocabulos ao longo do texto é fascinante, pois o que
faz, na verdade, € simplesmente relatar as diferentes compreensdes que as palavras tém em
contextos variados. Segundo Larrosa (2002, p.21), “as palavras produzem sentido, criam
realidades e, as vezes, funcionam como potentes mecanismos de subjetivacao” e, por isso, a
discussao a respeito de cada palavra que empregamos se faz importante.

No panorama que apresenta em busca pelo significado das palavras, entdo, Larrosa
situa o excesso de informagdes da sociedade atual como contraponto a experiéncia. Segundo
ele, a experiéncia é cada vez mais rara em uma sociedade balizada pelo predominio da

informacdo, pois 0 acumulo de informacdes — ao contrario do que pode se pensar — ndo

14 professor de Filosofia da Educagéo na Universidade de Barcelona.
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garante experiéncias em maior nimero. O autor questiona o discurso que prega que aprender é
0 mesmo que adquirir e processar informagdes, ja que, para ele, a informacdo ndo deixa
espaco para a experiéncia. Depois de ler inimeros livros, de ter assistido a muitas aulas,
depois de fazer uma viagem temos mais informac6es, mas podemos dizer que acumulamos
experiéncias? Em uma sociedade na qual as informacGes podem ser acessadas em um clique,

onde se pode encontrar um lugar para, de fato, experienciar? Conforme o autor,

A experiéncia € 0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca. Nao o que se
passa, ndo 0 que acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam muitas coisas,
porém, ao mesmo tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo o que se passa
esta organizado para que nada nos aconteca (LARROSA, 2002, p.21, grifos meus).

Como outros fatores que minam a existéncia da experiéncia, além do excesso de
informacBes, o professor indica o excesso de opinido, a falta de tempo e o excesso de
trabalho. Em outras palavras, a necessidade de ter de expressar uma opinido em relagédo a tudo
e a todos, as vivéncias instantaneas expostas em profusdo e a vontade de sempre estar
trabalhando em alguma atividade (atual ou futura) tornam-se inimigas da experiéncia.

Abordar esse texto nas aulas de preparacdo para a docéncia, ao meu ver, foi 0 modo
que o professor orientador do estagio encontrou de nos dar sugestdes para a organizacdo do
trabalho em sala de aula. Pensar na sequéncia das atividades de cada encontro ficou mais
prazeroso e interessante depois que paramos para refletir e percebemos que nosso papel
enquanto educadores ¢ ir contra a onda dos “excessos” e proporcionar pausas, momentos de
reflexdo, atividades que proporcionem o escutar’®, o sentir e o sentir-se aqueles que se
dispdem a esses momentos, 0s sujeitos da experiéncia. Nesta etapa de formacdo, compreendi
gue um professor pode incentivar seus estudantes a estarem abertos a experiéncia, uma tarefa

que ndo é tdo simples, pois

requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar,
demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a
vontade, suspender o automatismo da agdo, cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir
os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentidao, escutar
aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e
espaco. (LARROSA, 2002, p.24)

15 Na acepgdo de Roland Barthes, ouvir diferencia-se de escutar. De acordo com o filosofo francés, “ouvir é um
fendmeno fisioldgico; escutar é um ato psicologico” (BARTHES, 1990, p.217, grifos do autor).
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Pensando na experiéncia e no saber que dela pode advir, realizei os dois estagios
docentes (Ensino Fundamental e Médio) no Colégio de Aplicacdo da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (CAp/UFRGS). L4 contei com a supervisio das professoras Monica
Torres Bonatto!’ e Carmen Silvia da Silva'®. Em sala de aula, planejando e orientando as
atividades e recebendo o retorno dos estudantes fui me sentindo professor.

Em paralelo as atividades de estgio do ultimo ano da faculdade, desenvolvi o
trabalho de conclusdo do curso. Foi nesse momento que descobri e defini qual era meu
interesse na pesquisa em Teatro — inquietacdes e desejos que me conduziram até aqui.
Durante a realizacdo dessa investigacdo é que fui me aproximando cada vez mais do

espectador.

1.2 SEGUINDO RASTROS E DESCOBRINDO O ESPECTADOR

No ponto central do ciclone o ar costuma ser calmo,
mas a grande pressdo do vento em todos os lados da
casa fez com que ela fosse subindo cada vez mais, até
chegar ao ponto mais alto do ciclone; e 14 ela
permaneceu, e foi carregada para muito longe, com a
mesma facilidade com que se carrega uma pena.

L. Frank Baum

Em um dos intervalos da tarde das seis apresentacdes do espetaculo para jovens no
qual atuava, realizadas ao longo do dia em uma cidade do estado do Rio Grande do Sul no ano
de 2011, um garoto por volta de seus 13 anos de idade veio até mim e, referindo-se a
momentos encenados na peca, confessou: “E bem assim 14 em casa”. Outra vez, no final de
uma apresentacdo feita em uma escola de outra cidade, uma jovem disse para mim, com 0s

olhos marejados, que ela se sentia do mesmo jeito que a personagem que viu no palco. Entre

16 |_ocalizado atualmente no Campus do Vale da universidade, o colégio com 61 anos de histdria é um espaco de
ensino, pesquisa e extensdo nos niveis Fundamental e Médio da Educacdo Basica. Em relagdo ao ensino de
Teatro, é uma das poucas escolas da cidade nas quais a disciplina faz parte do curriculo escolar. Possui uma
ampla sala propria para as aulas de Teatro, espaco que conta com recursos de iluminagdo, figurino e outros
acessorios para a cena.

17 Professora no CAp/UFRGS e Doutora em Educacdo pelo PPGEdu/UFRGS. Sua dissertacdo pelo
PPGAC/UFRGS, “Juntoudeunisso: percursos entre arte contemporanea e processos de criagdo cénica na escola”
foi uma das referéncias que utilizei para a escrita deste texto, pois seu carater descritivo e sensivel — assim
considero — parece-me uma forma mais autoral de apresentar a pesquisa.

18 Professora no CAp/UFRGS e Mestre em Educacdo pelo PPGEdu/UFRGS. Coordena héa alguns anos o projeto
de extensdo “Teatro na Maturidade” destinado a pessoas com mais de 50 anos de idade.
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outras razbes — como o conselho dado pela professora do PPGAC/UFRGS e atriz, Mirna
Spritzer, de pesquisar algo no que estejamos envolvidos e que nos dé satisfagdo, aliando a
pesquisa a nossa pratica — foram essas as situacdes que confirmaram meu desejo de
empreender uma busca pela recep¢do dos espectadores em relacdo a um espetaculo de Teatro
em minha pesquisa da graduacao, manifestacdes que analisei sob a ética da identificacdo e da
empatia provocadas pela cena nos observadores.

Nesse trabalho, que, assim como esta dissertacdo, contou com a orientagdo do
professor Cldvis Massa com seu repertorio de pesquisas realizadas sobre teorias da recepcao,
procurei por referéncias e também recebi indicacbes de professores da faculdade sobre
estudos realizados abordando o mesmo tema ou que a ele tivessem afinidade. Os autores e
seus textos, livros, artigos e pesquisas em andamento com 0s quais me deparei ampliaram
meus horizontes em relacdo a diversas questdes referentes a recepcdo e a formacdo dos
espectadores. Na condigdo de pesquisador iniciante, fui seguindo rastros, alguns dos quais
exponho, em parte, a seguir.

O contato inicial com uma nocdo mais fundamentada de espectador partiu da
definicdo exposta por Patrice Pavis, professor e estudioso de Teatro, em seu “Dicionario de
Teatro” (2008). No verbete de sua obra, o autor traz as abordagens feitas na sociologia, na
semiologia e na estética da recepcdo em relagdo ao espectador. Segundo Pavis (2008), o
enfoque socioldgico empreende uma investigacdo do publico a partir de suas caracteristicas
socioculturais e, para isso, utiliza-se de instrumentos como questionarios para avaliar a
opinido da plateia a proposito de um espetaculo. Nos estudos da semiologia, a preocupacao
esta no modo pelo qual os sentidos sdo produzidos pelos espectadores, individuos
confrontados com diversos estimulos e que agem em funcdo de selecionar, comparar,
combinar e/ou excluir os signos da representacdo. Para a estética da recepcdo, segundo o
autor, importa que a encenacdo seja entendida de uma mesma forma por espectadores ideais.
No entanto, o tedrico questiona essa posi¢do que vai de encontro a realidade, pois “o olhar e o
desejo do e dos espectadores é que constituem a producdo cénica, dando sentido a cena
concebida como multiplicidade de enunciadores” (PAVIS, 2008, p.140). Desse modo, o autor
enfatiza a autonomia dos observadores da cena e sua participacdo fundamental para o
espetaculo.

A partir do estudo de textos do professor e teatrélogo Marco De Marinis entrei em
contato com um entendimento acerca do espectador real, definicdo que se distancia da
compreensdo ultrapassada — em voga nas pesquisas referentes a recepcao teatral até o final

dos anos 1960 — de publico. Diferente de um grupo com caracteristicas semelhantes (publico),
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na exposicdo e no resgate historico feito por De Marinis (2005), o espectador passa a ser
tomado como um individuo que se relaciona do seu proprio modo com um texto, com uma
obra teatral. Tal fato se confirma ainda mais na medida em que, conforme o autor, o Teatro se
define como um processo comunicativo em presenca, de carater fundamentalmente relacional.
Em seus escritos, De Marinis também apresenta sua acepcao a respeito do que intitula um
sistema teatral de pré-condigdes receptivas. Nesse sistema, as varidveis socioldgicas
tradicionais utilizadas nas pesquisas de recep¢do do publico (sexo, idade, renda, profissdo
etc.) acrescentam-se fatores como o0 conhecimento anterior que o espectador detém do
espetaculo que vai assistir, a relagdo que manteve com os demais e o lugar que ocupou na
plateia, por exemplo. Nos trabalhos aos quais tive acesso, De Marinis (2005) ainda fala da
nocdo de competéncia teatral, um conjunto de habilidades, conhecimentos, atitudes e
motivacdes que podem enriquecer a compreensdao de uma representacao teatral por parte do
espectador. Para ele, a competéncia teatral se configura como um saber-fazer que, na
interpretacdo que fiz, pode ser compreendido como o processo duplo de experienciar a
linguagem teatral e de conhecé-la, de assistir e de praticar Teatro.

Outra pesquisa que encontrei se dedicou a abordar a recepcdo teatral no contexto
escolar. O estudo da professora de Teatro, atriz e pesquisadora Tais Ferreira teve como campo
uma escola estadual da cidade de Bento Gongalves/RS e, como sujeitos, algumas criancas
estudantes da Educacdo Infantil até a quarta série do Ensino Fundamental que vivenciaram
uma experiéncia de ida ao Teatro. Nesse trabalho — que deu origem ao livro “A escola no
teatro: e o teatro na escola” (FERREIRA, 2010) — a pesquisadora investigou em profundidade
as variaveis que influenciam os significados que os espectadores conferem as montagens
assistidas. Por isso, sua analise esta baseada em um modelo de multiplas mediagdes a que 0s
espectadores sdo e estdo expostos, sejam elas linguisticas, institucionais, situacionais,
contextuais, pessoais ou referenciais. A autora também apontou as relacbes entre Teatro e
Educacdo em uma perspectiva que se diferencia daquela que figura em algumas instituicoes
de Ensino, a de que um espetaculo dirigido a criancas necessita de uma “moral da historia”
para, assim, ser escolhido para ser assistido pelos estudantes. Conforme a professora, o Teatro
ndo precisa ser “educativo” — como no sentido anteriormente exposto — para educar, pois,
naturalmente, “teatro ¢ educagao, é ‘pedagogia cultural’ que veicula sentidos e discursos, que
exercita, primordialmente, a imaginacao, tanto em atores e diretores quanto nos espectadores,
em todos que langam seus esforgos para o fazer teatral” (FERREIRA, 2010, p.15).

Eis que, durante esse periodo de busca de fontes para o trabalho da Graduagdo, um

vento sopra novamente no percurso que vinha trilhando. Diferente de outros momentos, desta
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vez ele ndo me leva a outro lugar, e sim se encarrega de trazer ao meu encontro a hoje
doutoranda em Artes Cénicas pelo PPGAC/UFRGS - na época, mestranda — Fernanda
Marilia Rocha, quem, certamente, apresentou-me pistas de um caminho a ser trilhado para a
formacdo de espectadores. Sua pesquisa, realizada junto a uma turma de uma escola
municipal de Porto Alegre, intencionava verificar que resultados uma experiéncia continuada
de ser espectador traria aos estudantes e de que formas poderia interferir na construcdo do seu
gosto estético e do préprio fato de tornarem-se espectadores. A intencdo, a metodologia e 0
préprio formato de sua pesquisa foram fatores que de inicio me fascinaram, pois
proporcionavam maior envolvimento com os estudantes, um contato bastante proximo e que
oportunizaria diferentes experiéncias aos sujeitos.

Junto de si, durante seu estagio docente do Mestrado, a professora trouxe uma
bagagem de referenciais que, humildemente, compartilhou comigo e com uma colega da
Licenciatura que também empreendia uma pesquisa no campo da recepc¢do teatral. Na busca
pela construcdo do hébito de ir ao Teatro, permeado pelo reconhecimento dos codigos teatrais
e dos cddigos do evento teatral (ROCHA, 2012), Fernanda Rocha apresentou alguns de seus
referenciais tedricos. Entre as referéncias que trouxe, novamente apareceram os estudos de
Marco De Marinis e de Jorge Larrosa. Trés novos nomes, porém, agugaram ainda mais o meu
interesse: Flavio Desgranges, Ney Wendell e Denis Guénoun.

Educar o olhar de individuos expostos a uma infinidade de signos diariamente em
uma sociedade espetacularizada € um dos motivos pelos quais o professor e pesquisador
Flavio Desgranges (2011) defende que se implementem préaticas pedagogicas de formacao de
espectadores. Além disso, segundo o pesquisador, a participacdo do publico no Teatro é
fundamental e, por isso, falar em uma pedagogia do espectador se justifica pela necessidade
do didlogo e da “participagdo criativa desse jogador no evento teatral, participagdo que se
efetiva na sua resposta as proposicdes cénicas, em sua capacidade de elaborar os signos
trazidos a cena e formular um juizo proprio dos sentidos” (DESGRANGES, 2010, p.27).
Nessa perspectiva, propor praticas de formacao de espectadores esta intimamente relacionado
com dar autonomia aos sujeitos para que, assim, possam extrair suas préprias conclusdes em
relacdo aquilo que assistem.

A promocao do acesso das pessoas ao Teatro, por sua vez, deve ser plena e atender
aos aspectos fisico e linguistico, o duplo acesso teatral, conforme Desgranges (2010). O
primeiro diz respeito a possibilitar que os individuos vao efetivamente ao Teatro e assistam a
espetaculos, seja em salas, seja na rua, seja em outras instituices. O segundo trata de

proporcionar a formacdo do espectador enquanto leitor da obra teatral, conhecedor da
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linguagem do Teatro, de seus codigos e convengdes. Para o autor, estar familiarizado com as
nogOes expostas na cena acentua o contato do espectador com o Teatro, pois ele se propde a
descobrir maneiras de como se relacionar com a obra ¢ vai “percebendo-se, no ato da
recepcdo, capaz de dar unidade ao conjunto de signos utilizados na encenacéo e estabelecer
conexdes entre os elementos apresentados e a realidade exterior” (DESGRANGES, 2010,
p.32).

Um dos modos de promover o duplo acesso teatral aos sujeitos, de acordo com o
autor, poderia se dar a partir de um projeto, como ¢ o caso do “Projeto Formagao de Publico”
realizado entre os anos de 2001 e 2004 pela Secretaria Municipal de Cultura de S&o Paulo,
coordenado no Ultimo ano de realizacdo pelo pesquisador e que é descrito no livro “Pedagogia
do Teatro: provocacao e dialogismo” (DESGRANGES, 2011). Em seu relato de experiéncia,
Desgranges apresenta o projeto, descreve o seu desenvolvimento e expbe alguns dos
procedimentos pedagodgicos adotados que visavam dinamizar a recepcdo da obra teatral
(debates entre artistas e publico, curso de formacdo para professores e oficinas teatrais
oferecidas antes e depois de o0s participantes assistirem a um espetaculo). Na descricao de sua
pratica, portanto, surgem pistas das maneiras pelas quais uma iniciativa que pretenda colocar
as pessoas em contato intimo com o Teatro pode se realizar.

“Cuida bem de mim” ¢ o projeto descrito e analisado pelo professor e pesquisador
Ney Wendell e que, igualmente, traz contribuicdes para se pensar a formacao de espectadores.
A iniciativa que aconteceu entre os anos de 1996 e 2008 e que foi desenvolvida no Liceu de
Artes e Oficios da Bahia consistia em levar um espetaculo de Teatro para as escolas publicas
e realizar atividades antes, durante e apds a apresentacdo. Esses procedimentos intencionavam
sensibilizar o publico em relagdo as questdes que seriam referidas no espetaculo, firmando
acordos; preparar os espectadores para 0 momento de assistir a montagem, a fim de que se
apropriassem dos diferentes estimulos e sentidos envolvidos na peca; e executar acdes que
incentivassem a reverberacao da experiéncia com o espetaculo, a partir de oficinas praticas
em torno dos temas tratados e de outras atividades.

Wendell considera que as atividades planejadas e executadas e que tem como intuito
estreitar os lacos dos espectadores com o Teatro sdo, na verdade, procedimentos de mediagcao

teatral. De acordo com o autor:

A mediacdo teatral € um processo artistico-pedagdgico que interliga o publico e a
obra teatral, possibilitando o acesso e a formacdo das pessoas, como espectadores
autbnomos, capazes de observar, criticar e se transformar, a partir da vivéncia da
obra de arte (WENDELL, 2011, p.32).
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Mais uma vez, a autonomia aparece como o0 fim proposto pelas atividades de
formacgdo de espectadores. Para Wendell (2011), a mediagdo teatral € uma metodologia
composta por atividades realizadas antes, durante e depois de um espetaculo e que permitem a
aprendizagem mais sensivel e criativa da obra de Teatro. Colabora para esse processo,
também, a experiéncia dos sujeitos com o fazer teatral e com o jogo cénico, conhecimentos
que, segundo Wendell, integram o pablico e a obra teatral de forma mais livre.

Ja em relacdo ao terceiro nome, Denis Guénoun, o que me despertou o interesse foi a
pergunta-titulo de seu livro, “O teatro é necessario?” (GUENOUN, 2004). Se pararmos para
refletir, 0 questionamento é importante e extremamente atual. O que o Teatro tem para
oferecer nos dias de hoje? A que as pessoas esperam assistir?

Procurando por respostas para a sua questdo, Guénoun indica que, antes de qualquer
coisa, deve-se compreender que o Teatro é duplo: tablado e arquibancadas, palco e plateia.
Dessa forma, € preciso investigar — e perguntar-se — que Teatro é necessario hoje. Conforme o
autor, talvez nunca tenha havido o tempo em que as pessoas tenham ido ao Teatro buscando
por identificacbes com as personagens ou intencionando entrar realmente nas historias
representadas. O Teatro sempre foi a arte planejada do efémero. Assim, contemporaneamente,
surgem mais producBes nas quais o Teatro se faz Teatro e que procuram mostrar as praticas
da cena enquanto praticas. Ao publico, a necessidade do Teatro é a necessidade do jogo, visto
que os espectadores vdo ao Teatro para ver Teatro, para observar uma operagdo de
teatralizacdo, o “tornar-se teatro de uma agio, de uma historia, de um papel” (GUENOUN,
2004, p.139; grifo do autor). Assim, a necessidade presente é a de jogadores e de
companheiros de jogo (os espectadores) que, através do seu olhar, relacionam-se com a cena,
completando-a.

Foram esses 0s estudos que tomei como as primeiras referéncias para as futuras
pesquisas que ja intencionava realizar. Por meio deles tive acesso ao que vinha sendo
pensado, discutido e teorizado sobre a recepcao teatral, o espectador e sua formacao e sobre as
possiveis metodologias a serem experimentadas em projeto de formacgdo de espectadores.
Igualmente, tomei para mim o questionamento da necessidade do Teatro, estendendo-o para
uma necessidade do Ensino do Teatro ou, mais especificamente, para as minhas inten¢oes
com a prética docente.

A necessidade do Teatro, em minha viséo particular, diz respeito a possibilidade que
essa Arte tem de colocar os sujeitos praticantes — 0s jogadores — em contato consigo, com
outros sujeitos e com diferentes realidades. Desde que comecei a fazer parte de um grupo de

Teatro, senti-me mais confiante em assumir posicionamentos e em agir conforme meu modo
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de ser e de pensar. O convivio, essencial ao Teatro, favoreceu o aparecimento de verdadeiros
lacos de amizade e de companheirismo entre os membros do grupo. Além disso, como relatei
anteriormente, na experiéncia que tive com o Teatro na juventude nao apenas ocupei 0 papel
de ator, mas também o de mediador no contato entre pessoas de realidades socioculturais
distintas da minha com o Teatro e, nesse processo, aprendi muito. Por isso, oportunizar o
contato de mais pessoas com o Teatro vem sendo um dos meus objetivos profissionais, pois
acredito no seu aspecto relacional e questionador — e, por isso, transformador.

Assistir a um espetaculo teatral amplia o repertério cultural e impele o sujeito ao
pensamento critico, a reflexdo das cenas e situagdes mostradas a ele a partir, por exemplo, da
projecdo que faz das suas vivéncias nos fatos expostos no palco. Tal atividade se distingue
daquela que é realizada ao se assistir a televisdo, por exemplo. Diferente da televisdo, meio no
qual ndo se estabelece um contrato tdo ajustado do publico com o produto midiatico que esta
sendo veiculado, ja que o espectador pode trocar de canal quando preferir e ndo se deixar
levar pelo o que estd sendo exibido na tela, o Teatro exige a postura ativa do observador. No
Teatro, o espectador tem a cena em sua frente — ou ao seu redor — e a partir do que vé tem a
tarefa de formular algum juizo e, assim, coloca-se em atividade. Jacques Ranciére, ao falar
das diferencgas entre ver Teatro e ver televiséo, informa que:

A TV, de modo geral, ndo pressupde um olhar forte, mas um olhar alienado ou
distraido. No espetaculo, o espectador de teatro é levado a trabalhar, porque aquilo
que ele tem & sua frente o obriga a um trabalho de sintese. E preciso sair de uma
peca, de uma exposicdo ou do cinema com certa ideia na cabeca, o que ndo
necessariamente é o caso da televisdo, em que as coisas podem simplesmente passar.
Ja um lugar onde os espectadores se encontram, para as artes performaticas, por

exemplo, implica um recorte fechado no tempo. (RANCIERE, 2010 apud
LONGMAN; VIANA, 2010).

Conforme o entendimento do autor, entdo, a formacdo enquanto espectador ativo
pode contribuir para a formacdo de um ser participante e critico na sociedade. Desta ideia é
que surge o0 conceito de espectador emancipado, o sujeito que tem a capacidade de assumir
uma postura critica frente ao elevado numero de informac6es advindas de diferentes midias —
televisdo e internet, principalmente — e que se torna capaz de selecionar 0 que, tanto nos
meios de comunicacdo de massa quanto nas manifestacdes culturais, esta sendo oferecido de
bom e de ruim, de util e de dispensavel. Enfim, o espectador emancipado tem acesso a
manifestacOes que pdem em cheque a sua visdo de mundo e o motivam a repensar Seus

conceitos e reformula-los, se assim o quiser.



38

Praticar Teatro pde 0s sujeitos em situacdo de convivio e ajuda a compreender que,
em jogo, o trabalho em grupo é essencial. De acordo com Hans Furth (2007), que aponta
aproximacdes entre nocdes estabelecidas por Jean Piaget e o que vé acontecendo em uma aula
de Teatro onde se desenvolvem o0s jogos teatrais de Spolin, a situacdo ludica instaurada pela
pratica teatral possui o aspecto de equipe. Conforme o autor, toda representacdo é uma
atividade de equipe e as cenas sdo resultado de um acordo entre o grupo de jogadores (plateia,
atores e professor). Fazer Teatro, entdo, estimula o pensamento criativo, a utilizacdo da

prépria inteligéncia para a formulacdo de possiveis respostas a um desafio.

A indefinic&o inicial da cognigdo torna-se articulada numa atmosfera construtiva. Os
meninos que representam as cenas ndo sdo julgados passivamente como atores.
Tanto eles, como os da platéia e o professor, participam no julgamento e tém a
satisfacdo de haver realizado bem uma tarefa. Além disso — o que é da maior
importdncia — nunca h& apenas uma solucdo correta. Por conseguinte, a
representacdo ndo exige uma resposta correta. Mais importante ainda, a rigor, é que
ndo ha solugdes erradas. Desde que a representacdo mostre aquilo a que se propde,
desde que os simbolos transmitam a mensagem combinada, a representacdo esta
certa e a solucéo é correta (FURTH, 2007, p.176).

Levar o Teatro adiante, ou como aqui me refiro neste trabalho, mediar, por fim,
possibilita colocar-se em situagdo de troca com outros sujeitos. Ser orientador em uma aula,
por exemplo, permite que o sujeito assuma uma posicao de destaque e de valorizacdo frente
aos outros, busque um modo de se fazer compreender, escolha palavras e, nesse processo,
desenvolva diversas habilidades que, até entdo, pode ndo ter tido a oportunidade de colocar
em prética.

Hoje, formado professor de Teatro e ja tendo vivenciado diferentes experiéncias
como espectador, ator e docente, cada vez mais se revela aos meus olhos o importante papel
que a arte teatral tem na sociedade e na vida de cada um. Por conseguinte, por ter sido minha
experiéncia inicial dessa maneira, quando penso na formacao do profissional e do praticante
de Teatro, ndo consigo dissocia-la do desenvolvimento conjunto do sujeito enquanto ator,
espectador e multiplicador dos conhecimentos e préticas teatrais. Mas de que forma
oportunizar a experiéncia do assistir aliada ao praticar e ao mediar Teatro? E possivel uma
iniciativa favorecer a experiéncia conjunta de ser espectador, jogador e mediador teatral para
0s participantes? Essas foram algumas das questdes que cruzaram meu caminho durante a

minha formacéo e que, desde entdo, empenho-me em responder, como fago neste texto.
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1.3 COM OS PROPRIOS PES

No comeco ela se perguntou se ndo ia se quebrar toda
guando a casa caisse no chdo. Mas como o tempo
passava e ndo acontecia nada de terrivel, ela parou de
preocupar-se e resolveu esperar calmamente para ver o
que o futuro lhe reservava.

L. Frank Baum

Decorridos quase quatro anos de formagdo académica, eu estava prestes a receber o
diploma de Licenciado em Teatro pela UFRGS. Foi uma experiéncia tdo boa: répida e ao
mesmo tempo duradoura; intensa, mas de leveza incalculavel; de muitos encontros, comigo e
com outros — pessoas que me mostraram caminhos e que, com seu conhecimento e
experiéncia, construiram outros juntos de/fem mim.

Sairia com algumas certezas em relacdo a determinadas abordagens pedagdgicas,
com inquietacBes em relacdo a outras; com maior conhecimento sobre o Teatro, sua historia e
suas manifestacdes na atualidade e com vontade de saber mais; e, principalmente, convicto de
que em minha futura atuacdo como professor procuraria fazer uso de todas as vivéncias e
aprendizados que experienciei em minha pratica e formacdo. Se havia entrado no curso sem
saber ao certo se gostaria de seguir a carreira docente, deixaria as dependéncias do DAD —
para, em breve, retornar — sentindo-me professor.

Os estudos empreendidos ao longo das etapas de formacéo, principalmente no ultimo
semestre do curso, foram definindo interesses de pesquisa e de acéo profissional. Acredito que
essas motivagdes foram moldando minha identidade enquanto professor de Teatro. Desde essa
época ja nutria o desejo de promover ou participar de um projeto que lidasse com a formacao
de espectadores e buscasse familiarizar os estudantes com essa Arte, afinando seus olhares,
intensificando seu interesse pelo saber e pelo fazer teatral. Estava certo e confiante de que
algum dia, em algum lugar, tornaria realidade essa vontade. Mas onde?

Em vésperas de graduar-me, entdo, aflito com os questionamentos sobre o que fazer
depois de formado e onde atuar ou trabalhar, busquei por oportunidades de emprego. Sondei
escolas particulares de Porto Alegre e as formas de ingresso para docente que elas adotavam.
Cogitei a possibilidade de entrar, naquele mesmo ano, no processo seletivo para o Programa
de Mestrado do DAD. Mas foi pesquisando por concursos publicos para professor de Teatro
que encontrei um lugar para onde, com sorte, poderia ir e iniciar minha atuacdo profissional.
A cidade era Sapucaia do Sul, municipio do qual s6 havia ouvido falar, mas que sabia que era

proximo a Porto Alegre. O concurso da Secretaria Municipal de Educacdo era para a vaga de
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Professor de Artes. Na bibliografia, além das indica¢des de referéncias para os conteddos de
Lingua Portuguesa e de Legislacdo (Constituicdo Federal, Estatuto da Crianca e do
Adolescente, Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo, Lei Organica Municipal), detalhavam-se
aquelas de conhecimento especifico em Educacdo e em Artes. Embora ao cargo referido
pudessem se candidatar licenciados em Artes Visuais, MUsica, Danga e Teatro, na bibliografia
recomendada a maior parte das leituras era especifica das Artes Visuais, constando apenas um
livro destoante dos demais (“Oficina de Teatro”, de Olga Reverbel) e que ndo seria
contemplado com nenhuma questéo na prova.

O segundo semestre do ano de 2011, entdo, foi de grande envolvimento com o
estagio docente, com a pesquisa e a escrita do trabalho de conclusdo de curso e com 0s
estudos para o concurso publico. Revisei algumas leituras abordadas nas disciplinas cursadas
na Faculdade de Educacdo da UFRGS, retirei os livros que pude na biblioteca, assisti a
videoaulas em busca de maior entendimento das questbes especificas das Artes Visuais e, aos
dezoito dias do més de setembro de 2011, fui pela primeira vez a Sapucaia do Sul.

Era um domingo nublado. Embarquei no trem que faz o percurso entre Porto Alegre
e algumas das cidades metropolitanas. Desembarquei na esta¢do “Sapucaia” junto de muitas
outras pessoas — que possivelmente iriam prestar 0 mesmo concurso — e, depois de pedir por
informagdes, entrei em um Onibus que me levaria até a escola onde realizaria a prova. Pela
janela do coletivo fui observando a paisagem que constituia aquele lugar: casas de construcdo
simples, aclives, trechos de quadras sem calcadas para pedestres, becos, trevos, encruzilhadas,
ruas asfaltadas. Cinza. Ao descer do 6nibus em frente a escola Santos Dumont, ainda tive
tempo de revisar alguns contetdos. Eu que sempre fui calmo, naquele momento, fiquei
nervoso, afinal a aprovacao e classificacdo entre 0 nimero de vagas para 0 cargo garantiria o
futuro emprego. Mas procurei relaxar e dispus de todo o tempo para responder as questfes da
prova objetiva. Deixei a sala, aliviado, junto da Gltima candidata. Soprava uma brisa leve que
anunciava a primavera.

Classifiquei-me para a segunda etapa do processo, a prova de titulos. Entreguei o0s
documentos e aguardei, ansioso, pela publicacdo da lista dos aprovados. O resultado saiu no
dia vinte e quatro de novembro de 2011 e maior felicidade ndo houve, ou melhor, houve sim.
No dia da formatura, diploma em maéos, alegrava-me muito a sensacdo de um sonho
alcancado, sem falar da perspectiva de ser nomeado a qualquer momento, de possuir
seguranca salarial, de atuar como docente e, em sala de aula (e em outros espacos
disponiveis), continuar minha jornada em Teatro e Educagdo, mais do que nunca, com 0S

proprios pés.



2. QUEM ENCONTREI

O ciclone tinha colocado a casa, de forma muito suave
para um ciclone, numa regido de maravilhosa beleza.
Havia encantadores gramados verdes por toda a parte,
com arvores imponentes carregadas de frutas
suculentas e deliciosas.

L. Frank Baum

Passado o furacdo que me desviou de direcdo e que, incrivelmente, colocou-me no
rumo certo, senti o toque do chdo de um lugar novo. Sentia-me diferente. O que serd que
acontece com a gente depois que um ciclone nos atinge? Mexido, segui a nova trilha que se
apresentava a frente e fui empreender minha busca pessoal e profissional. Mas que busca era
essa exatamente? Mesmo que nossa procura ndo seja tao clara a principio, 0s encontros pelo
trajeto vao nos dando pistas. Enfim, muitas descobertas e novidades me aguardavam ao longo
do caminho. As pessoas, instituicdes e parcerias que encontrei e que comigo pensaram e

realizaram o ”Jovens Formadores para Novos Espectadores” serdo apresentadas a seguir.

2.1 O PLACIDO

Na esquina das ruas Taquara e Rio Madeira estd situada a Escola Municipal de
Ensino Fundamental José Placido de Castro, no bairro Walderez em Sapucaia do Sul/RS. Ela
fica bem proxima a RS-118, rodovia que divide o municipio em duas regides, liga a BR-116
ao distrito de Itapud (Viamdo/RS) e que registra alto numero de acidentes e de
atropelamentos. O nome da escola faz referéncia ao militar gaicho, natural da cidade de Séo
Gabriel, o qual lutou pela anexacdo do estado do Acre ao territorio brasileiro no inicio do
século XX. O prédio de trés andares ocupa parte de uma pequena quadra e é cercado por
muros ndo muito altos, pois permitem que, aos finais de semana, alguns dos alunos pulem
para dentro do colégio para jogar futebol. O espago destinado ao patio é pequeno,
restringindo-se a corredores que circundam o prédio e a quadra esportiva sem cobertura. As
cores predominantes sdo o amarelo, presente nos muros e paredes, e 0 azul que tinge os
portdes, portas, grades e tijolinhos fixados nos pilares. Picha¢cdes também preenchem alguns
dos espacos livres das paredes. Apesar de fazer parte do municipio de Sapucaia do Sul, por
estar localizada proximo da divisa com Esteio/RS, muitos dos estudantes da escola séo da

cidade vizinha. A instituicdo atende a, aproximadamente, 390 alunos, organizados em turmas
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da Educagdo Infantil ao 9° ano do Ensino Fundamental. Nos turnos da manha e da tarde a
escola abre as portas para criangas e jovens de familias de classe baixa e média, na maioria.
H&, também, estudantes que moram nas proximidades, em casas improvisadas e muito
simples construidas em uma das margens de um arroio proximo, e que ndo contam com
tratamento de agua ou esgoto. A escola, assim como as demais da rede municipal de educagéo
da cidade, oferece café da manhd, almoco e lanche da tarde para todos os alunos. Para alguns,
as refeicdes no refeitdrio do colégio sdo bastante aguardadas, visto que podem ser as mais
completas de seus dias. Em torno da escola ha pontos deveras conhecidos pelos moradores do
bairro, como a arvore dos bébados e 0 beco das drogas. Do outro lado da rua, na lateral da
escola, localiza-se um grande supermercado, ponto de encontro dos alunos para tomar sorvete
antes das aulas da tarde nos dias quentes e para comprar seus lanches. Ha4 também a padaria, 0
bazar, a loja de roupas de marca, 0 campo sintético de futebol, o restaurante, o motel (a beira
da rodovia), a igreja e o saldo paroquial — que serd mais bem descrito em seguida. Nas
calcadas da rua, principalmente na detras do prédio, cresce mato e depositam-se sofas velhos

e outros entulhos.

Fonte: Registro fotografico produzido pelo autor

Figura 1 - A EMEF José Placido de Castro

Conheci o Placido no dia nove de maio de 2012, quando tomei posse no cargo de
professor de Artes, no dia que j& iria entrar em exercicio. Fui até a Secretaria Municipal de
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Educacdo e foi 14 que se definiu em qual escola eu seria lotado. Depois de uma olhada em
uma lista de instituicbes de educacdo, em quadros de professores e de algumas ligacoes
telefénicas para conferir se certos colégios ja contavam com professores de Artes, acertou-se
que iria para a EMEF José Placido de Castro, cumprindo 32h das 40h da jornada semanal.
Nas 8h restantes trabalharia em outro colégio. Na metade da tarde do mesmo dia, parti de
onibus do centro da cidade até a escola — trajeto que realizaria pelos préximos quase dois
anos, quatro vezes por semana. Desci na esquina do colégio e a primeira impressao que tive
foi bastante agradavel. O tamanho da escola e sua arquitetura foram simpaticos ao meu olhar.
Entrei e fui até a secretaria me apresentar, informar que ali estava para assumir o cargo de
professor de Artes. A recepgdo ndo poderia ter sido melhor. A secretaria da escola, Odete,
recebeu-me com um sorriso e se mostrou feliz por eu, tdo jovem, estar 14. Em seguida, ela me
conduziu até uma sala onde estavam a diretora da escola, Ana Beatriz Miller, e a supervisora
pedago6gica. Uma boa descoberta seria feita: a diretora, Bia, era da area das Artes, formada em
Educacdo Artistica. Talvez por isso ja tenha ficado motivada pelo fato de a escola vir a contar
com um professor de Teatro. Ao saber disso, também me tranquilizei ao pensar que teria
maior apoio para desenvolver meu trabalho em sala de aula lidando com nocdes especificas
do Teatro. Combinados os horéarios em que estaria neste colégio, sai para retornar a Porto
Alegre. Onibus, trem e dnibus. Em casa, a noite, as novidades do dia vivido me empolgavam
para logo comecar a trabalhar.

No primeiro dia em sala de aula, acompanhei uma das atividades da professora de
Artes contratada que se despedia — trabalho com colagem de bolinhas de papel crepom — e me
apresentei para os alunos do 7° ano. Durante os 45 minutos que tive para falar com cada
grupo, aproveitei para conversar com eles sobre as diferentes linguagens da Arte e de suas
inimeras manifestacdes e busquei deixar claro com os estudantes que a minha formacéo era
em Teatro e que no trabalho de estudo e pratica teatrais as outras artes iriam se inserindo de
acordo com as propostas teatrais que surgissem. Ao meu ver, os alunos ficaram empolgados
por possuirem um novo professor de Artes e pela perspectiva de lidar com uma nova
linguagem artistica. Nas outras turmas realizei o primeiro encontro nos mesmos moldes,
explicando para os estudantes sobre a “minha” Arte — mesmo que em alguns dias,
futuramente, eu fosse ouvir perguntas de alguns alunos sobre quando fariam desenhos e
pinturas, momentos nos quais tinha de retomar a conversa do primeiro dia de aula.

Deparar-me com a realidade da sala de aula tradicional (lousa, piso de parquet
desgastado, classes, cadeiras de metal e madeira e uma média de vinte e cinco alunos por

turma) foi uma experiéncia destoante daquela que vivi no ano anterior, quando realizei os
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estagios docentes da faculdade. Mas estava preparado para encontrar tal situacdo e, assim,
tornou-se habito no inicio de muitas aulas reorganizar o espacgo da sala, dispondo as classes e
cadeiras nas laterais e deixando o espaco central livre para as préticas.

Aos poucos o0s estudantes foram, por sua vez, habituando-se as diferentes dinamicas
de funcionamento das aulas de Teatro. A timidez de alguns foi sendo ultrapassada e a
participacdo das turmas foi acontecendo em ritmo crescente.

Fui conhecendo a escola, sua estrutura fisica, modo de funcionamento e grupo de
professores com o passar dos dias. Eram cerca de dez professoras de Séries Iniciais (Educacéo
Infantil ao 5° ano) e um professor para cada matéria (6° ao 9° ano): Historia, Geografia,
Portugués, Matematica, Inglés, Religido, Educacédo Fisica, Ciéncias e Artes. Como em outras
situacbes de minha vida, as relacbes com os colegas foram se estreitando aos poucos.
Colaborou para um bom sentimento de grupo na escola um momento de formacdo de
professores (alguns novos no colégio, assim como eu) no qual propus e orientei, durante uma
manhd, uma oficina teatral com jogos de integracdo, sensibilizacdo e de improvisacdo de
cenas. Esse e outros eventos, como as festas e celebracGes de datas especiais e 0s almogos e
reunides de confraternizacao, fizeram com que o Placido, para mim, fosse um lugar para onde
ia trabalhar e me sentia entre amigos. Durante a escrita deste texto, inclusive, recorri ao
dicionario para me certificar do significado da palavra “placido”. A definigdo que encontrei
resume as caracteristicas da escola e do modo como me senti durante o tempo em que la
estive. “Placido: em que hé sossego, serenidade, tranquilidade” (HOUAISS, 2008).

O envolvimento do grupo de professores com as atividades do colégio era tdo forte
que no inicio do ano de 2013 a escola foi um espaco de referéncia na greve dos professores
que aconteceu no municipio. Na luta por melhores condicbes de trabalho, os docentes de
Sapucaia do Sul paralisaram as suas atividades durante quase um més. No Placido, nos dias
de greve todos os professores se faziam presentes na escola para planejar acbes de
conscientizacdo dos moradores do bairro a respeito das reivindicagdes da categoria. Junto de
pais e de alunos, pintamos ruas e cartazes, conversamos com 0s moradores de casa em casa,
concedemos entrevista para jornais impressos e televisivos, acampamos em frente a
prefeitura. Embora em seu encerramento a greve ndo tenha surtido nenhum efeito em relacéo
aos encaminhamentos feitos a administracdo, esse foi mais um momento em que a unido do
grupo se expressou.

N&o mencionei anteriormente, mas fiquei com algumas horas livres e sem turmas na
organizagcdo da minha carga horéria. O que, para alguns, poderia ser considerado um

“descanso” de sala de aula, para mim foi a oportunidade que encontrei para dar vida ao desejo
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de formar um grupo de Teatro na escola. Na verdade, consegui oferecer quatro horérios
semanais de oficinas de teatro, duas pela manha e duas a tarde, proporcionando aos alunos da
escola dos dois turnos (manha e tarde) a possibilidade de participarem. Os encontros das

oficinas aconteceram no saldo paroquial da igreja em frente a escola.

2.2 O SALAO DE PAREDES AMARELAS

Fonte: Registro fotografico produzido pelo autor.

Figura 2 - O Sal&o da igreja

O saldo paroquial da Igreja Nossa Senhora Consoladora fica situado bem em frente
ao Placido. Por fora, a grande parede branca ndo da nenhuma identificacdo do local. O acesso
ao seu interior é feito por uma rampa que leva a porta de entrada. O espaco é amplo e s6 ndo é
totalmente livre porque doze altas vigas de concreto distribuidas pelo local sustentam a
estrutura do teto de cimento — pois quando da sua construgdo, imaginava-se que haveria um
segundo andar. O chdo é de cimento liso e frio; as paredes, amarelas, de cimento aspero. Nas
laterais algumas portas levam a cozinha e a duas salas com churrasqueiras. Mais ao fundo do
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saldo, a direita, ficam as cadeiras de madeira e palha utilizadas nos eventos. A esquerda estdo
dispostos as mesas e o0s cavaletes de madeira. Bem ao fundo do saldo, entre cadeiras
inutilizadas e outros materiais deteriorados, alguns degraus levam ao interior da pardoquia.
Dois banheiros ocupam os cantos do lugar e ficam diametralmente opostos. H4 umidade e
pouca iluminacdo natural advinda de algumas janelas de vidro dispostas no alto de duas das
paredes. Até o més de novembro de 2014 um pequeno tablado de madeira utilizado como
palco com, no maximo, quarenta centimetros de altura, trés metros de largura e dois metros de

profundidade e coberto por carpetes ficava junto da parede a esquerda da entrada.

Fonte: Registro fotografico produzido pelo autor

Figura 3 — O palco do Salao

A parceria firmada entre o Placido e a Igreja Nossa Senhora Consoladora ja era
antiga. Em muitos dos eventos propostos por uma das institui¢fes, a outra auxiliava de algum
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modo, fosse na organizacdo, na venda de ingressos, na cedéncia de espago ou na busca ou
realizacdo de alguma apresentacdo cultural. Logo que cheguei a escola fiquei sabendo da
relacdo amistosa mantida entre escola e igreja e no periodo em que trabalhei no colégio pude
colaborar de diferentes maneiras com o “Cha das Maes”, o “Galeto dos Pais” e o “Jantar-
Baile da Primavera”. Pais, professores, alunos e integrantes da associacdo que administrava o
saldo se envolviam nas tarefas de cozinhar, decorar, servir, vender, limpar, entre outros
afazeres. Nessas ocasifes, o lucro conseguido com a venda de ingressos era dividido
igualmente entre as duas instituicOes. Para a igreja, a verba servia para manter o espaco da
pardquia e atender as demandas de reformas, aquisicdo ou manutencdo de espacgos e materiais.
Para a escola néo era diferente. O dinheiro se destinava para a compra de equipamentos e para
realizar melhorias no espaco para alunos e professores, ja que os recursos destinados pelo
governo ao colégio ndo davam conta de suprir todas as necessidades surgidas com o passar
dos anos. A escola também fazia uso do local para realizar reunides com os pais, feira do
livro, formaturas e outras atividades ndo comportadas pelas dependéncias internas do colégio.

Fonte: Registro fotogréfico produzido pelo autor.

Figura 4 - O Sal&o e seus pilares
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Fonte: Registro fotografico produzido pelo autor.
S |"’,;

Figura 513 - O interior do Saldo

Por ser o maior espaco do bairro, que ndo conta com areas de lazer, o Saldo ja se
mostrava um lugar de encontro da comunidade pelo simples fato de promover os eventos em
parceria da escola, mas também por sediar atividades diferenciadas dirigidas aos moradores
do entorno, como cursos de culinaria e de artesanato. Durante o tempo em que atuei como
professor na escola, o Saldo foi o local onde muitas das aulas de Teatro aconteceram. O lugar,
tdo simples em sua arquitetura e recursos, foi palco de boas experiéncias, para mim e para
outros. O encontro com o Saldo foi muito importante para as futuras ideias que teriam sede

naquele local.

2.3 O GRUPO DE TEATRO DA ESCOLA

O Pléacido, na verdade, ndo chegou a possuir um grupo de Teatro logo no inicio das
oficinas teatrais. Foi no segundo ano de desenvolvimento das oficinas que o grupo “Teatro de
Salao” comegou, timidamente, a se estruturar. Infelizmente com a minha saida da escola no

inicio do ano de 2014 o grupo se dissolveu. Mas nesta parte do texto, trato de apresentar os
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bons momentos experienciados junto dos alunos e que muito me ajudaram a formular a ideia
de pesquisa que empreenderia no Mestrado.

Ir ao Saldo junto dos estudantes tornou-se um habito e as experiéncias vividas
naquele espaco foram muito marcantes. Destaco uma delas: a primeira apresentagdo do grupo
de Teatro da escola, montagem final de uma das turmas das oficinas que ofereci. As oficinas
ndo visavam a uma mostra final, e sim a prética de jogos teatrais e a oferta de maior
experiéncia com Teatro aos estudantes. Mas um dos grupos, o que tinha aulas nas quintas-
feiras pela manhd, das 10h30 as 12h, formado por alunos do 6° e 7° anos, quis levar a cena o
trabalho surgido de uma atividade de improvisacdo teatral realizada um dia em que o horério
da oficina j& havia extrapolado. Esse grupo, em especial, fazia de tudo para que fizéssemos
mais Teatro. No ultimo dia letivo de 2012, o dia da entrega dos boletins, entdo, “Tem alguém
ai” foi apresentado para alguns pais, alunos e professores no saldo da igreja. O cenério
contava, basicamente, com uma mesa, cadeiras de palha cobertas por tecidos e um painel
forrado com papel pardo. A iluminagéo era feita com algumas velas, aproveitando-se da falta
de luz natural no local para criar uma atmosfera de mistério. Figurino, objetos de cena e
maquiagem providenciados pelos atores. A historia de cinco amigos que iam até uma casa
abandonada e 14, em um jogo de invocacdo de espiritos, deparavam-se com um ser
monstruoso impressionou a plateia. Ao final, espectadores e atores mostravam-se felizes por
aquele momento. Essa foi a primeira vez, enquanto estava l4, em que o Saldo abriu as portas
para mostrar Teatro.

Alguns dos estudantes do referido grupo permaneceram na escola e continuaram
participando da Unica turma de oficina de Teatro que pude oferecer no ano de 2013.
Somaram-se a eles outros alunos e alunas do 5° ano que, a partir de um projeto da escola,
comecavam a ter aula de Artes comigo nessa época. Novas montagens aconteceram durante o
ano, como a cena de abertura para o evento anual do lancamento do livro de poemas dos
estudantes (projeto coordenado pelas professoras de Portugués do colégio), o espetaculo do
“Dia das Maes” e aquele que mais envolveu os alunos, a primeira parte do espetaculo
apresentado no ano anterior, o “Tem alguém ai — O inicio”.

A Ultima montagem, muito ensaiada nas dependéncias do Saléo, foi levada a cena no
més de outubro de 2013 no Teatro da Casa de Cultura da cidade de Esteio, em uma mostra
teatral aberta aos grupos de escolas da cidade e de municipios vizinhos. Na criacdo do
espetéaculo, por sugestdo dos alunos, buscou-se resgatar a histdria de personagens da primeira
peca, propondo uma volta ao passado para revelar o episddio que tinha modificado a vida do

protagonista. No dia da apresentagdo, fiz uma viagem de volta ao tempo dos festivais de
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Teatro estudantil que participei com o grupo Persona. Sair da escola em uma comitiva de trés
carros de professores; chegar ao Teatro; conhecer o espaco do palco, coxias e camarins;
arrumar o figurino e o cenario. A ansiedade e 0 nervosismo eram 0s mesmos de tempos atras,
mas agora eu estava em outro lugar, era o professor/diretor de Teatro. Alguns dos alunos ja
haviam estado no local junto da escola quando eram menores para assistir a algum espetaculo
para criangas, mas nenhum deles havia tido acesso ao palco e aos bastidores. A apresentacao
correu muito bem e, ao final, quando a professora coordenadora do evento abriu espaco para
0s comentarios da plateia, a montagem e o desempenho dos atores foram elogiados. Na volta
para a escola a felicidade estampada nos rostos dos doze atores e atrizes era completamente
visivel.

A vontade de espalhar para 0 maior nimero de pessoas esse sentimento bom de
pertencimento a um grupo e trabalho reconhecido se tornava cada vez maior. Igualmente,
surgia um questionamento. Como, na escola, permitir que os proprios jovens compartilhem o

fazer e a experiéncia teatral com outras pessoas?

2.4 OS PROJETOS

No final do ano de 2012 a escola teve conhecimento de uma selecdo de projetos que
estava sendo realizada pela empresa Gerdau S.A., com sede no municipio de Sapucaia do Sul.
Através de seu Programa de Responsabilidade Social, a corporacdo convidava instituicbes da
regido a submeterem projetos que poderiam receber apoio financeiro da organizacdo. Quando
tivemos conhecimento dessa oportunidade o prazo para inscricdo de projetos ja estava quase
se extinguindo. Em uma semana, o professor de Geografia e eu escrevemos um projeto com
foco na sustentabilidade socioambiental do bairro da escola. N6s dois ndo possuiamos muita
experiéncia com projetos, mas, juntos, fomos determinando os objetivos, o cronograma de
atividades, o0s recursos necessarios e as formas de avaliagcdo a serem realizadas. Entre as ac0es
previstas estavam visitas técnicas a empresas responsaveis ambientalmente, palestras com
especialistas, mutirdes de limpeza, exposicdo de fotos, gravacao de documentario, restauracéo
do espaco em volta da escola, entre outras atividades. Felizmente, em dezembro do mesmo
ano recebemos a visita do profissional da empresa encarregado de selecionar 0s projetos para
sondagem de outras parcerias que a escola possuia (supermercado, igreja). No inicio do ano
de 2013 um e-mail anunciou que nosso projeto, o “Programa de Sustentabilidade

Socioambiental” havia sido selecionado. A verba disponibilizada foi menor do que a
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solicitada, visto que a empresa faz ajustes a fim de auxiliar um ndmero maior de propostas,
mas foi mais do que suficiente para que ao longo do ano muitas das a¢cdes fossem realizadas e
algumas mudangas comecassem a ser vistas no comportamento dos alunos, na escola e no
bairro. Um documentario realizado com a participacdo dos alunos do grupo de Teatro, por
exemplo, recebeu prémios em trés festivais de cinema estudantil.

Visto que nossa primeira tentativa para captar investimentos havia dado certo, no
final do ano de 2013, além de manter a parceria com o professor de Geografia no projeto ja
contemplado com o apoio, decidi inscrever uma proposta propria. Submeti, entdo, 0 novo
projeto a apreciacdo da empresa, buscando atender nos objetivos e acOes estabelecidos os
meus interesses enquanto professor de Teatro, sem, é claro, deixar de lado a responsabilidade
social. Mesmo que ndo conseguisse o apoio financeiro iria por em préatica a proposta; contudo,
dispor de recursos para a compra de ingressos para Teatro, por exemplo, seria de grande ajuda
para a realizagdo das atividades planejadas. Nesse momento, esbogava-se 0 que viria a se

tornar o Projeto “Jovens Formadores para Novos Espectadores” (JFNE).



3. VIAGEM EM BUSCA DO GRANDE “JOVENS FORMADORES PARA NOVOS
ESPECTADORES”

— Como posso chegar 14? — perguntou Dorothy.

— Voce vai ter que ir andando. E uma longa viagem por
uma regido que em alguns lugares é agradavel, mas em
outros é escura e terrivel. Mas vou usar todas as magicas
que conheco para protegé-la.

—Vocé ndo quer ir comigo? — pediu a menina, que
comecava a considerar a velhinha como sua Unica amiga.
— Na&o, ndo posso fazer isso — respondeu ela. — Mas vou
beija-la e ninguém ousaré fazer mal a quem foi beijada
pela Bruxa do Norte.

L. Frank Baum

Os encontros com lugares, pessoas e possibilidades pelo caminho foram guiando
meus passos até que me descobri construindo um trajeto proprio a ser trilhado na companhia
de outros. Enfim, depois de ter andado por diferentes locais e seguido o rastro deixado por
instituicOes, pessoas e seus conhecimentos, cheguei ao objeto da pesquisa apresentado nesta
dissertacdo, o “Jovens Formadores para Novos Espectadores” (JENE).

Nessa época, 0s ventos — tdo presentes no inicio da trajetoria — sopraram novamente.
Fui atingido por um breve tornado que me conduziu a outros lugares. Em dezembro de 2013
veio a aprovacao para o Mestrado. No inicio do més de fevereiro de 2014 prestei um concurso
para a vaga de professor em uma escola de Porto Alegre e consegui a aprovacdo, o que fez
com que precisasse me exonerar do cargo de professor de Artes do municipio de Sapucaia do
Sul para assumir o cargo de Professor Substituto de Teatro no Colégio de Aplicacdo da
UFRGS. E no dia quatorze do mesmo més, depois de ja ter pensado que o Projeto ndo havia
sido selecionado para receber apoio financeiro, recebi um comunicado da empresa Gerdau
S.A. dizendo que ela se mostrava muito interessada em ser parceira no desenvolvimento da
ideia. Li e reli o e-mail a fim de ter certeza do seu contetdo. Felizmente contaria com recursos
financeiros que poderiam ampliar e qualificar as acdes pensadas. Foi depois desse novo
vendaval que fui, finalmente, dando passos em direcdo a concretizacdo de um desejo antigo.

Neste capitulo, portanto, apresentarei 0 objeto desta pesquisa, desde a etapa de sua
concepgdo até o0 momento quando realmente comecou a acontecer. Também exponho algumas

das teorias que impulsionaram e que justificam o seu desenvolvimento.
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3.1 ASSENTANDO OS TIUOLOS DA ESTRADA

Havia muitas estradas na redondeza, mas nao foi dificil
achar a que era pavimentada com tijolos amarelos.
Logo ela estava andando animadamente para a Cidade
de Esmeralda com os sapatos tinindo alegremente no
duro leito da estrada amarela.

L. Frank Baum

Quando pensei em realizar minha pesquisa de Mestrado a partir do desenvolvimento
de um projeto de formacdo de espectadores na escola, ndo houve duvida de que o Placido
seria 0 colégio-campo da investigacdo. Como ja foi mencionado, a escola contava com um
espaco onde o Projeto poderia acontecer (o Saldo) e também com um grupo de estudantes
interessados em participar da iniciativa. Além disso, a relacdo de amizade que estabeleci com
a comunidade escolar e o sentimento de pertencimento aquele local deixava claro que o
trabalho deveria ser desenvolvido nessa instituicao.

A ideia que tive ao elaborar o projeto que deu origem ao “JFNE” foi a de,
inspirando-me em iniciativas estudadas durante a graduacdo em Teatro, trabalhar com a
formacgdo de espectadores teatrais no ambito escolar. Desse modo, foram referéncias
principais os trabalhos ja expostos no primeiro capitulo dos professores e pesquisadores
Flavio Desgranges, Ney Wendell e Fernanda Marilia Rocha. Porém, com vistas a oferecer o
duplo acesso teatral a mais pessoas, além dos estudantes do colégio, a intencdo sempre foi a
de realizar o Projeto em duas fases. A primeira delas contaria com a oferta de idas ao Teatro e
de oficinas teatrais aos estudantes interessados. Em seguida, 0s participantes dessa etapa de
“formacdo” orientariam encontros de pratica teatral direcionados a outras pessoas,
transformando-se em mediadores do contato entre novos espectadores e o Teatro.

Inicialmente — e até o segundo més de efetivo desenvolvimento do “JFNE” — a
intencdo era a de que o publico a ser atendido na segunda fase da acdo fosse composto por
estudantes de outras escolas proximas ao Placido. Até essas instituicdes, entdo, seria levado
um espetaculo produzido pelos participantes da etapa de “formagdo” do Projeto e que seria
acompanhado de oficinas de préatica teatral para os espectadores. Porém, demandas de
disponibilidade de tempo de organizacdo e escolhas proprias foram surgindo e, como
veremos, alteraram o publico participante do segundo momento do “JFNE”.

O objetivo geral definido para o Projeto foi o de desenvolver praticas de formacéo de
espectadores com jovens alunos de escola publica, nas quais estudantes com experiéncia em

Teatro fossem os ministrantes de pequenos cursos referentes a questdes do fazer e do saber
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teatral. Além de formar um grupo de alunos-mediadores e oferecer o acesso fisico a
espetaculos teatrais aos participantes, promover melhorias no Saldo era um dos objetivos
especificos da iniciativa.

A transformacdo do Saldo em um local de Arte e Cultura sempre esteve prevista
entre as agdes. Outras das acOes definidas no momento da elaboracdo do “JFNE” foram a
criagdo da identidade visual para o Projeto (logotipo, camisetas, banner e adesivos), a ida a
seis espetaculos teatrais, a aquisicdo de livros de literatura dramatica e algumas oficinas com
profissionais de Teatro convidados. Infelizmente, nem todas elas puderam ser colocadas em
prética durante os seis meses de 2014 em que o “JFNE” aconteceu.

Depois de muito pensar e acertar com o Placido os dias em que os encontros do
Projeto aconteceriam, o “JFNE” estava prestes a comecar. De inicio, entdo, sai em busca de

aventureiros que se dispusessem a percorrer 0 novo caminho ao meu lado.

3.2 OS AVENTUREIROS

O sol brilhava, os passarinhos cantavam docemente e
Dorothy néo se sentia tdo mal quanto era de se esperar
de uma menina que fora arrancada de repente de sua
terra e colocada numa terra estranha.

L. Frank Baum

Fui até a escola na manha do dia vinte e seis de maio de 2014 para falar sobre o
“JFNE” com os alunos das turmas de 8° e 9° anos do turno da manha. Revisitei espacos e revi
colegas e alunos. Em trés sessfes, uma para cada turma, o projeto foi apresentado para os
estudantes. Nesse dia, aqueles que se mostraram interessados em participar da iniciativa
levaram consigo para casa uma folha com um texto explicando aos pais e responsaveis como
aconteceria 0 “JFNE” e também contendo a autorizacio de participacio (APENDICE A) a ser
assinada e entregue na semana seguinte para mim. Além da entrega da autorizacéo, solicitei
que os interessados escrevessem uma carta de intencdo onde explicassem suas motivacdes em
querer entrar no Projeto. Essa selecdo, na verdade, teve que acontecer porque ja havia
definido um ndmero maximo de participantes: doze. Cheguei a esse nimero ao pensar na
lotacdo méxima de pessoas em uma van, veiculo que seria utilizado nas viagens para assistir a

espetaculos.
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Na outra semana, entdo, voltei a escola para realizar a segunda e Ultima etapa da
selecdo — pois pensava que muitos alunos iriam querer participar. Ao contrario do que pensei,
apenas sete estudantes foram até a escola entregar a autorizacdo e a carta de intencbes. Os
encontros do “JFNE” aconteceriam sempre nas segundas-feiras a tarde e coincidiu que no
mesmo dia, durante o ano, seriam oferecidos treinos esportivos no colégio. Li os textos
escritos pelos jovenss e, depois de falar com todos eles, afixei no mural da escola a lista dos
selecionados. Na mesma semana ja realizariamos nossa primeira ida ao Teatro.

Um relato mais detalhado dos dias de apresentacdo do Projeto e de selecdo dos
alunos, retirado do “Diario de Campo” que me acompanhou durante muitos momentos da
viagem, encontra-se ao final da dissertacio (APENDICE B).

Com o passar dos meses, outros estudantes foram demonstrando desejo em participar
do Projeto e foram muito bem recebidos por todos. Ao todo, onze jovens viveram a

experiéncia do “JFNE”:

e Brenda (13 anos): aluna nova na escola, pois chegou praticamente no final do
ano de 2013. Seu amor pelo Teatro comecou quando estava no 4° ano do
Ensino Fundamental. Mas no 5° ano teve que trocar de colégio e deparou-se
com aulas de desenho, o que, para ela, foi decepcionante. Mas teve uma
surpresa quando em 2014, agora no Placido, ouviu falar do Projeto de Teatro.
Segundo ela, no Teatro “posso Ser quem eu quiser, posso fazer palhagadas,
posso ser dramatica ou entrar em uma aventura, posso voltar aos anos 80 ou a
Idade da Pedra. Basta ter imaginacdo que corda vira cobra, cadeira vira carro,
escova de cabelo vira microfone, vassoura vira cavalo, guarda-chuva vira
bengala, tinta vermelha vira sangue, mocinho vira vildo e assim se vai, a
imaginac¢ao ndo tem fim”.

e Bruna (13 anos): uma garota timida que, aos poucos, foi se sentindo mais
confiante — e falante. Comecou a se interessar por Teatro quando estava no 6°
ano do colégio, quando comecou a ter aulas de Teatro no Placido. Resolveu
fazer parte do Projeto porque sonha em ser atriz. Na época em que se
inscreveu para participar, sua série de televiséo favorita contava a historia de
alunos de uma escola de Artes que “sonhavam em ser atores ou cantores ¢
atuavam improvisando”.

e Camila (13 anos): a mais timida das meninas, mas que, em cena, nao tinha

medo de se colocar perante o publico. Teve experiéncias com o Teatro em
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apresentacdes de Natal em sua outra escola. Também assistiu a espetaculos
encenados pelo grupo da sua igreja. Em sua carta disse que uma vez teve
vontade de entrar no grupo, mas sua timidez nao permitiu. “Sempre me achei
uma pessoa gque ndo tinha nascido para isso, mas quando participei desses
pequenos espetaculos e decorei pequenas falas, vi que eu realmente gostava
de estar em um grupo que tinha a mesma expectativa que eu e que nos
divertia muito, vi que gostava de interpretar pessoas ou personagens
diferentes de mim mesma”.

e Débora (13 anos): participante do grupo de Teatro da sua igreja, ela resolveu
fazer parte do Projeto porque fazer mais Teatro poderia “ajudar a perder a
vergonha” e decidir “o que fazer no futuro”. Pelo fato de as aulas serem
bastante dindmicas e movimentadas, disse querer também melhorar a sua
salde e fazer mais uma atividade além da escola.

e Fernando (13 anos): menino sorridente e com gosto pela comédia. Gostou de
fazer Teatro na escola, no ano anterior, € por isso quis integrar o grupo do
Projeto. Como fui percebendo ao longo dos encontros, além do interesse pelo
Teatro, nutre verdadeira paixdo por cozinhar, dizendo ficar feliz em ser
presenteado com diferentes tipos de pimenta. Um dia, levou um prato feito
por ele para o grupo saborear.

e Gabriel (14 anos): apaixonado por musica, séries de televisdo e muito
interessado em cinema, especialmente pelo o que acontece por detras das
cameras. Até os doze anos sonhou em ter uma banda, depois disso comegou a
pesquisar materiais e textos sobre cinema, sua mais nova paixdo. Decidiu
fazer parte do “JFNE” porque “gostava das aulas na escola e para aprender
sobre elenco, elenco de apoio, figurino”.

e Grigor (14 anos): um garoto de bem com a vida e muito responsavel. Mora
praticamente do lado da escola e é vizinho da Dona Nair, a senhora que toma
conta da chave do Saldo. Na escola onde estudou até o ano anterior, fazia
aulas de Judd. No Placido fez poucas aulas de Teatro, mas, segundo ele, com
elas “desenvolvi a minha mente. Eu leio um livro e fico imaginando aquela
histéria”.

e Nathan (14 anos): o Unico dos participantes que estava cursando 0 9° ano. Viu

no Projeto a oportunidade de continuar a experiéncia vivida nos dois anos
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anteriores quando integrava o grupo de Teatro da escola, com o qual pode se
apresentar para outras escolas e também gravar um filme curta-metragem
premiado em festivais estudantis. Para ele, Teatro “é¢ uma coisa sensacional”
que “levo jeito para fazer”. Seguidamente pedia conselhos e indicacGes sobre
cursos de Teatro que poderia fazer.

e Thilo (14 anos): na primeira aula que tive com sua turma quando ainda era
professor de Artes no Pl&cido, ouvi ele dizer que queria ser ator. Em sua carta
de intengdes, disse que “sempre foi meu sonho ser ator e agora com o Projeto
da escola vou poder ir mais longe no meu desejo”. Ficou durante trés meses
no “JFNE”. Depois disso teve de abandonar o Projeto porque comegou a
trabalhar e ndo pdde continuar participando das oficinas e das idas ao Teatro
em 2014.

e Wesley (14 anos): garoto que foi deixando de lado a sua timidez e cada vez
mais se interessando pela arte teatral. Também participou do grupo de Teatro
da escola nos anos anteriores. Em suas palavras, “o Teatro sempre me
acompanhou desde crianca quando brincava com os primos de gerente de
loja, médico etc.”. Quis fazer parte do Projeto para aprender mais coisas
sobre Teatro”. Ele diz que, quando crescer, quer ser ator.

e Yuri (14 anos): integrou o grupo do Projeto depois que seus colegas o
incentivaram a participar. Estar junto dos amigos e assistir espetaculos de

Teatro foi 0 que o0 motivou a fazer parte do “JFNE”.

Uma caracteristica interessante do grupo formado foi a de que todos os estudantes ja
haviam tido algum contato anterior com o Teatro. Dois deles tiveram aulas de Teatro nas
escolas onde estudaram ha alguns anos. Os demais praticaram Teatro nas aulas de Artes
durante um periodo de quase dois anos quando fui professor na escola campo do Projeto.
Assim, acredito que esses jovens se deixaram tocar por experiéncias que os transformaram no
passado e, por isso, entre outras razdes, procuraram o “JFNE” como uma forma de reviver
momentos que, para eles, foram bons e marcantes.

No entanto, ainda que os estudantes ja tivessem praticado Teatro anteriormente, suas
experiéncias como espectadores eram poucas. Os que as tiveram lembram-se de pecas
assistidas junto a escola quando eram criangas. Conforme seus relatos, os espetaculos vistos
encenavam contos infantis ou tratavam de questdes educativas, como alimentacdo saudavel e

combate & violéncia.
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Além dos onze estudantes, algumas professoras do Placido foram participantes
eventuais do Projeto, acompanhando os jovens nas viagens até Porto Alegre para assistir aos
espetaculos e de volta para suas casas em Sapucaia do Sul. Somaram-se ao aventureiros,
ainda, a diretora e a vice-diretora da escola, 0 motorista da van que contratamos para as

viagens e sua filha, familiares dos alunos e senhoras da comunidade.

3.3 A CONVERSA COM OS MUCHKINS?®

Havia belas casas de ambos os lados da estrada,
pintadas de um suave azul-celeste, e para além delas
havia plantacdes de cereais e verduras em profuséo.

Era evidente que os Muchkins eram bons agricultores,
capazes de produzir grandes colheitas.

L. Frank Baum

Rumo a um lugar imaginado, mas ndo muito conhecido, quem poderia nos auxiliar?
Nesta secdo, apresento alguns dos posicionamentos de dois autores que iluminaram nosso
caminho e me ajudaram a compreender qual era a busca que iria empreender. A exposicao

feita, a seguir, tratara da atividade do olhar e da experiéncia do espectador.

3.3.1 A atividade do olhar

Jacques Ranciere, professor emérito da Universidade de Paris VIII, em seu texto “O
espectador emancipado”, contrapde a relacdo que comumente se faz entre olhar e passividade.
De acordo com o fildsofo, a condicéo de espectador € uma questdo delicada e que merece ser
problematizada ja que, para muitos, olhar é o oposto de conhecer. Olhar, assim, seria
permanecer na superficialidade da observacdo de um objeto, sem compreender 0 que esta por
tras de sua aparéncia. Também se pensa que olhar é o oposto de agir, de forma que o
espectador que olha para um espetaculo ndo pode intervir nele de alguma forma ja que esta
imovel em seu lugar. Logo, o espectador seria passivo.

Desse pensamento redutor em relacdo ao olhar provém, de acordo com o autor, a

vontade que dramaturgos e diretores contemporaneos tém de obter uma participacdo ou

19 Na historia de “O Magico de Oz”, os Muchkins sdo os habitantes do lado leste da Terra de Oz. Sdo eles que
recebem Dorothy e dizem para ela qual caminho seguir para encontrar o feiticeiro e realizar o seu desejo.
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resposta imediata do publico que descarta a ideia de atividade do observador. Segundo o
filésofo, este desejo estaria diretamente associado a uma atitude definida como
embrutecimento. Nessa perspectiva — comum nos processos pedagdgicos que consideram ser
a inteligéncia do professor maior e mais valiosa que a do educando — um mestre deteria 0
conhecimento e saberia 0s meios exatos para transmiti-lo aos seus alunos.

Transpondo essa ideia para o Teatro, os artistas do espetaculo seriam detentores de
um conhecimento que os espectadores, ignorantes, deveriam adquirir e, logo em seguida,
mostrar que compreenderam o que Ihes foi apresentado. O espectador deveria ver aquilo — e
somente aquilo — que o diretor o conduziu a ver. Existiria, entdo, um abismo separando a
passividade da atividade, o qual o publico deveria transpor. O olhar, nessa situagdo, estaria
caracterizado, ainda, como passivo.

Todavia, de acordo com Ranciere, olhar pressupde uma série de atitudes que
conferem atividade ao observador. Para ele:

O espectador também age, tal como o aluno ou o intelectual. Ele observa, seleciona,
compara, interpreta. Relaciona o que v& com muitas outras coisas que viu em outras
cenas, em outros tipos de lugares. Compde seu proprio poema com os elementos do
poema que tem diante de si. Participa da performance refazendo-a a sua maneira,
furtando-se, por exemplo, a energia vital que supostamente deve transmitir para
transforma-la em pura imagem e associar essa pura imagem a uma historia que leu

ou sonhou, viveu ou inventou. Assim, sdo ao mesmo tempo espectadores distantes e
intérpretes ativos do espetaculo que lhes é proposto (RANCIERE, 2012, p.17).

Desse modo, em uma perspectiva de emancipacéo intelectual (RANCIERE, 2012),
ndo existe distancia entre o saber do publico e o dos artistas. Acredita-se, portanto, em uma
igualdade das inteligéncias. O espetaculo ocupa a posi¢cdo de um objeto alheio tanto aos
artistas quanto aos espectadores e ndo pressupde uma Unica compreensao, diferentemente da
l6gica do embrutecimento na qual haveria igualdade entre causa e efeito, ou seja, entre o
desejo do encenador e a recep¢do do publico. Olhar, em uma logica emancipadora, surge
como uma acgdo capaz de transformar, comparar e reconfigurar aquilo que € visto.

Ao olhar, portanto, o espectador ja exerce a sua atividade. E a compreensdo daquilo
que Vé esta muito associada a maneira como 0 ser humano apreende as coisas: “observando e
comparando uma coisa com a outra, um signo com um fato, um signo com outro signo”
(RANCIERE, 2012, p.15). Por conseguinte, a experiéncia como espectador pode ativar, cada

vez mais, o seu olhar.
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3.3.2 Ha passividade na experiéncia

Ja se falou que do espectador se espera alguma atividade, enfim, que ele seja ativo.
Mas pouco se discorre sobre a passividade necessaria a condicdo de espectador. Assistir a um
espetaculo teatral e se sentir espectador demanda uma disposicao primeira que transforme o
que é vivenciado em uma real experiéncia.

N&o é possivel comparar 0 que é visto em um espetaculo se ndo se esta aberto a
deixar-se tocar pela experiéncia do olhar. Jorge Larrosa (2002) aborda o termo experiéncia e
traz algumas definiches: 0 que nos passa, 0 que Nnos acontece, 0 que nos toca. Do mesmo
modo, o autor caracteriza o sujeito da experiéncia como alguém que se deixa tocar por aquilo

que Ihe chega, devendo assumir, portanto, uma atitude passiva:

O sujeito da experiéncia se define ndo por sua atividade, mas por sua passividade,
por sua receptividade, por sua disponibilidade, por sua abertura. Trata-se, porém, de
uma passividade anterior & oposicéo entre ativo e passivo, de uma passividade feita
de paixdo, de padecimento, de paciéncia, de atengdo, como uma receptividade
primeira, como uma disponibilidade fundamental, como uma abertura essencial
(LARROSA, 2002, p.19).

Conforme Larrosa (2003), a experiéncia deve ser pensada sob a Otica da paixao e o
sujeito da experiéncia precisa manter o principio da receptividade, da abertura aquilo que Ihe
passa, caracteristicas que lhe permitem descobrir a sua fragilidade e sua ignorancia.
Consciente desse estado receptivo, a experiéncia Ihe chegard mais facilmente. Desse modo, 0
que pde o espectador em um verdadeiro estado de receptividade nédo € a sua falta de atividade,
como pode sugerir o termo passividade, mas a sua paixao, a sua passionalidade.

Diferente da razdo, a experiéncia ndo produz ideias certas, claras e objetivas. Ela esta
relacionada com o tempo, com situacOes particulares, com contextos distintos e bastante
associada as préprias paixdes, as caracteristicas individuais de cada sujeito. A compreensdo
do termo experiéncia, entdo, ressalta o aspecto pessoal da recep¢do — e da atividade — dos
espectadores, pois “a experiéncia é o que €, € mais ¢ outra coisa, [...] € mais uma coisa para ti
e outra coisa para mim, e uma coisa hoje e outra amanha, e uma coisa aqui e outra coisa ali e
ndo se define por sua determina¢do, mas por sua indeterminacdo, por sua abertura”
(LARROSA, 2003, p.5, tradugéo minha).

Outra caracteristica inerente a experiéncia € a sua capacidade de transformar o
sujeito que se permite vivenciad-la. No caso do espectador que se coloca aberto a experiéncia,

aquilo a que assiste na cena poderd, de alguma forma Ihe passar, Ihe transformar e Ihe conferir
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um saber. Ressalta-se, contudo, que o saber da experiéncia é produto da diferenca, da
pluralidade, ou seja, ndo se pode prever o resultado da experiéncia. Tal condicdo reforca o
pensamento de que, em Teatro, mesmo que os artistas direcionem 0s espectadores por um
caminho que os leve a chegar a determinado entendimento, na verdade a compreensdo do que
se viu serd individual, propria de cada observador que se permitiu atravessar pela experiéncia
do olhar.

Cada espectador possui um sistema de pré-condigdes receptivas (DE MARINIS,
2005) que vai conduzi-lo pelos caminhos das novas experiéncias. Logo, oportunizar
experiéncias como espectador de Teatro aos sujeitos pode auxiliar na ativacéo de seu olhar. E,
sobretudo, colocar os espectadores em contato com o fazer teatral pode instrumentalizé-los a

uma maior compreensao do que € visto no Teatro.

3.4 O MARAVILHOSO “JFNE”

Na busca pela ativacdo do olhar dos espectadores e da promocao de experiéncias de
ver e de fazer teatro, portanto, o “Jovens Formadores para Novos Espectadores™ iniciou suas
atividades oficialmente no dia cinco de junho de 2014, com a primeira ida ao Teatro, e se

estendeu até o dia quinze de dezembro do mesmo ano. Foram quase sete meses de uma

experiéncia muito prazerosa e de diferentes aprendizados para mim e para os participantes.

JOVENS

formadores para novos

Figura 6 - Logotipo do Projeto
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Inicialmente, como forma de, literalmente, os participantes do “JFNE” vestirem a
camisa da proposta, criei a identidade visual do Projeto. Por isso, um logotipo e um simbolo
foram elaborados para serem aplicados em camisetas, adesivos e em um banner de
divulgacao.

Na criagdo do logotipo, procurei comunicar visualmente um pouco daquilo a que os
projetos de formagdo de espectadores se propdem: conferir atividade ao olhar. As letras,
signos reconhecidos, estdo dispostas de um jeito diferente daquele que a separacéo silabica da
Lingua Portuguesa indica, fato que requer maior atencdo do observador/leitor para decifrar o
significado daquilo que vé/Ié.

Para o simbolo se pensou em uma méascara que contivesse em si a representacao dos
géneros da tragedia e da comédia e fizesse clara referéncia ao Teatro. A nédo utilizacdo da
mascara associada ao logotipo foi proposital, a fim de permitir que, futuramente, outras
linguagens artisticas pudessem fazer parte do “JFNE”.

A escolha por cores vibrantes atendeu ao pedido dos participantes do “JFNE” que
ainda disseram preferir camisetas mais coloridas, diferentes das brancas e pretas a que
estavam habituados. Camisetas laranjas foram confeccionadas e entregues para 0s

participantes das duas etapas do Projeto.

Figura 7 - Simbolos criados para a identidade visual do Projeto

Ao todo, entre os dias de oficinas e as idas aos seis espetaculos de Teatro, foram
vinte e oito encontros do Projeto. Na definicdo pelos espetaculos que seriam assistidos pelos
participantes do “JFNE”, levou-se em conta, além das caracteristicas e da qualidade das
montagens, a possibilidade que o grupo ou companhia tinha de fornecer a nota fiscal com o
valor dos ingressos, pois precisariamos desse documento para a futura prestacdo de contas dos
investimentos feitos ao longo das a¢des do Projeto.

Do principio de junho até a metade do més de outubro, os estudantes realizaram

oficinas teatrais orientadas por mim e que aconteciam, principalmente, no saldo da igreja em
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frente a escola nas tardes de segunda-feira, das 14h as 16h30. Nesses encontros a metodologia
adotada teve como principal referéncia os jogos teatrais. Também foram realizadas atividades
de preparacao antes das idas ao Teatro (conversa sobre o grupo ou Cia., sobre a tematica a ser
apresentada ou sobre o texto que seria encenado, por exemplo) e trabalhos posteriores a
assisténcia aos espetaculos (debate em grupo sobre aspectos das montagens, jogos inspirados
em algumas das cenas assistidas). Nos dias em que ndo pudemos utilizar o espago do Saléo,
ocupamos as dependéncias da escola (sala de video, refeitorio, sala de aula, biblioteca ou

patio).

Fonte: Registro fotografico produzido pelo autor.

Figura 8 - Registro de um momento em um jogo teatral de improvisagdo
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Fonte: Registros fotograficos produzidos pelo autor.

» Y. L
Figura 9 - Oficinas

£ i
teatrais no Saldo e na escola

Cada participante, ao entrar no Projeto, recebeu um caderno em branco para
transformar em seu “Diario de Experiéncias”. Nesse caderno eles deveriam deixar registradas
as suas impressdes sobre os encontros de oficina, as idas ao Teatro e as aulas que viessem a
coordenar. Na primeira folha encontravam-se algumas indica¢fes para o uso do material,
esclarecendo que os apontamentos poderiam ser feitos de inUmeras maneiras: textos,
desenhos, colagens, etc. (APENDICE C).

Fonte: Registro fotografico do acervo de pesquisa do autor.

Pt

" Figura 10 - "Diario de Experiéncias" de dois participantes
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Além dos cadernos, os estudantes tinham acesso ao grupo criado na rede social
Facebook e & podiam deixar suas postagens e fazer comentarios. Essa pégina virtual foi a
forma mais rapida de comunicacdo entre os alunos e eu, visto que muitos deles tinham o
habito de ficar on-line durante muito tempo ao longo do dia e, assim, liam as minhas
postagens com recados, pedidos e tarefas. Esse espaco também foi utilizado pelos jovens para
0 registro espontaneo daquilo que sentiam ap0s a assisténcia aos espetaculos.

Fonte: < https://www.facebook.com/groups/467808133353426/>. Acesso em 20 out. 2015.
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Figura 11 - Pagina do grupo no Facebook

Outras formas de registro ainda foram utilizadas durante as oficinas de formacao, as
idas aos espetaculos e as aulas orientadas pelos participantes e dirigidas a outras pessoas.
Assim, como material que guarda um pouco da memoria do “JFNE” encontram-se

fotografias, gravacdes de relatos em audio e em video e questionarios.
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Fonte: Registro fotografico produzido pelo autor.
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Figura 12 - Participantes do "JFNE" orientando oficina teatral a comunidade

A partir do dia 20 de outubro, das 19h as 20h, o grupo de jovens participantes do
“JFNE” comecou a orientar os encontros de pratica teatral direcionados a comunidade. O
publico desse ultimo momento foi formado por onze pessoas, na maioria senhoras moradoras
do bairro e integrantes da associacao que administrava o Saldo. Durante as oficinas a tarde, 0s
jovens e eu definiamos quais seriam as atividades propostas ao grupo de senhoras em cada
aula. A noite, colocava-me, principalmente, na posicéo de observador do trabalho coordenado

pelos alunos.



4. POR ONDE ANDAMOS

Agora nao havia mais cercas a beira da estrada e as
terras ndo eram cultivadas. A noitinha eles chegaram a
uma grande floresta onde as arvores eram téo altas e
tdo juntas que seus galhos encontravam-se no alto,
acima da estrada de tijolos amarelos. Sob as arvores
estava quase que totalmente escuro, porque os galhos
tapavam a luz do dia. Mas os viajantes ndo pararam, e
continuaram floresta adentro.

L. Frank Baum

Amparado no desejo de experimentar pedagogias de formacao para os espectadores,
o “Jovens Formadores para Novos Espectadores” (JFNE) pretendeu oferecer as condi¢des
necessarias aos jovens para uma compreensao mais ampla daquilo que veriam em cena, ja que
na relacdo teatral os observadores assumem o lugar de jogadores e sua participacdo criativa no
acontecimento teatral é imprescindivel. Segundo Desgranges (2010), essa participacdo se da
na resposta que os espectadores ddo as proposices da cena, na disposicdo que tém de
organizar os signos e de construir juizo préprio de sentidos.

Esta secdo do texto serd dedicada para a exposicdo, descricdo e andlise das agdes
desenvolvidas durante o ano de 2014 no “JFNE”. Convem ressaltar que o arranjo deste trecho
do texto em secbes foi feito como forma de organizar a leitura e ndo significa que 0s
momentos do “JFNE” foram pensados em fases independentes que iniciavam conforme as
outras acabavam. Pratica teatral, experiéncia como espectador e mediagdo teatral aconteceram
simultaneamente. Apenas 0 momento das oficinas orientadas pelos estudantes é que teve um
periodo de tempo definido, pois foi pensado como conclusdo do processo desenvolvido no
ano de 2014.

De inicio, apresento a base tedrica que auxiliou no planejamento das acGes e servira
para sua melhor andlise para, em seguida, expor detalhadamente o processo instaurado pelo
“JFNE”.

4.1 AS PRATICAS DE FORMAGAO DE ESPECTADORES

— Como vieram parar aqui?

— Estamos a caminho da Cidade das Esmeraldas para
ver 0 Grande Oz — respondeu Dorothy. — E paramos na
sua casinha para passar a noite.

L. Frank Baum
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Na descricdo e nos relatos das agGes do “JFNE” que se seguem nesta segédo, as
atividades nas oficinas e as praticas anteriores e posteriores as assisténcias aos espetaculos
serdo, na medida do possivel, identificadas. Essa identificacdo parte da categorizacdo a
respeito das praticas de formacéo de espectadores feita por Flavio Desgranges (2010) que, por
sua vez, foi baseada nas categorias determinadas por Roger Deldime. Desse modo, antes de
partir para a descricdo das acbes e dos momentos das saidas ao Teatro propostas pelo Projeto,
apresento as categorias que vao auxiliar na compreensdo do processo das oficinas e das
atividades desenvolvidas antes, durante e depois de cada ida dos participantes do “JFNE” aos
espetaculos teatrais.

Segundo Desgranges (2010), a pratica de atividades de formacdo de espectadores
estimula o apreco pela experiéncia artistica, pois € na relagdo com o objeto artistico que o
espectador d& unidade aos signos da encenagdo. Conforme Desgranges (2012, p.25), o
“objeto, dessa maneira, se torna obra na leitura, em processo criativo que se opera sempre de
modo distinto, em face do lugar social, do ponto de vista, do saber prévio, dos desejos,
vontades, necessidades que fundam o sujeito-leitor”. Se a relacdo do sujeito com o objeto
artistico for de intimidade, ou seja, se 0 espectador for conhecedor da linguagem teatral e,
assim, puder melhor elaborar o seu entendimento sobre o que assiste em cena, o vinculo
criado entre ele e a obra podera ser mais forte e duradouro.

Desgranges (2010) apresenta uma divisdo entre as praticas de formacdo de
espectadores e discorre sobre suas caracteristicas especificas. No entanto, a principio, €
preciso discorrer sobre as animacdes teatrais, modo pelo qual essas atividades também sédo
conhecidas, levando-se em conta a nomenclatura adotada em paises europeus onde, inclusive,
elas tiveram sua origem por volta dos anos 1970 a partir do desejo de alguns grupos e
coletivos de tornar a experiéncia artistica acessivel a todos.

De acordo com o autor, as animag0es teatrais eram a¢es propostas por grupos que
buscavam apresentar seus espetaculos para 0 maior numero de pessoas a fim de oportunizar a
elas 0 acesso a Arte, e, principalmente, torna-las participantes de discussdes politicas sobre
questdes presentes na sociedade e que eram de interesse comum. O desejo desses grupos era,
sobretudo, aproximar o publico dos artistas e vice-versa, extinguindo o espaco que, naquele
momento da histdria, separava palco e plateia. Uma das principais motivacgdes era transformar
a rua, as fabricas, as pracas e diversos outros ambientes em lugares de apreciacédo artistica e
de reflexdo social. A época, crescia o descontentamento com o modelo teatral vigente, restrito

as salas fechadas e a publicos elitizados.



69

N&o se queria, portanto, continuar o modelo ultrapassado de Teatro. Havia a vontade
de tornar o Teatro cada vez mais marcado pelo cardter comunitario de expressdo e de
comunicagdo, assim como em suas origens. Por conseguinte, grupos passaram a atuar em
comunidades e em escolas, por exemplo, levando seus espetaculos e o conhecimento teatral
na forma de animac0es teatrais.

Conforme Patricia Maciel (2015, p.67), “La Montagne Magique” (A Montanha
Magica) “é¢ um centro permanente de teatro, direcionado a educacdo teatral das criancas e
jovens, criado em 1995 e ainda em atividade, na cidade de Bruxelas, na Bélgica, e coordenado
pelo professor Roger Deldime”. Deldime (1990 apud DESGRANGES, 2010) caracterizou as
praticas realizadas pelos grupos, definindo-as de dois modos: autbnomas ou periféricas.
Segundo ele, as animagdes teatrais autbnomas acontecem sem a necessidade do vinculo com
um espetaculo teatral. Ja as animac0es teatrais periféricas sao aces desenvolvidas a partir de
um espetaculo, que se subdividem em animacgdo de integracdo escolar, animacles de
expressdo e animacdes de leitura. A respeito das Ultimas, as de leitura, elas ainda podem ser
caracterizadas como de leitura horizontal, quando pdem em discussdo o tema do espetaculo
tomado como estimulo e, a partir dele, desenvolvem atividades como improvisacGes de cena,
e de leitura transversal, quando enfocam as caracteristicas do fazer teatral adotadas pelo
espetaculo (gestos, cenario, iluminacdo, sons, ritmo etc.) e as relagdes que tém com as cenas
e, se for o caso, com a trama, seus signos e significados para, em seguida, partir para a
elaboracdo de cena ou de uma realizacdo cénica. Desgranges (2010) descreve cada uma
dessas categorias em seu livro “A Pedagogia do Espetador”. Aqui, apresento-as em forma de
um quadro elaborado a partir da descrigéo do autor (QUADRO 1).

Deixo claro, no entanto, que a presenca das categorias descritas anteriormente nao
obriga as atividades desenvolvidas no “JFNE” a terem todas uma correlagdo exata com as
definidas por Desgranges, ou seja, terem de ser identificadas como tal. O préprio autor, ao

falar das animac0es periféricas, informa que

As animagdes em torno de um espetdculo (qualquer estilo) eram concebidas
principalmente em funcéo de caracteristicas da peca, do grupo com o qual se iria
trabalhar e dos objetivos dos promotores. N&o havia (ou ndo deveria haver),
portanto, formulas a serem seguidas, os jogos e exercicios implementados eram
preferencialmente uma criagdo dos animadores. Um procedimento educacional que
se propunha, entre outras coisas, a desenvolver a criatividade e o espirito critico ndo
deveria justamente abrir mdo desses valores (DESGRANGES, 2010, p.57).
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QUADRO 1 - Tipos de animagdes teatrais
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4.1.1 Esclarecendo os termos

— Precisamos procurar por agua — disse a menina.

— E por que nos queremos dgua? — perguntou o
Espantalho.

— Para lavar a poeira da estrada do meu rosto, e para
beber: assim o p&o seco néo fica preso na minha
garganta.

— Deve ser meio incomodo ser feito de carne — disse 0
Espantalho, pensativo. — Porque a pessoa precisa
dormir, comer e beber. Por outro lado, tem um cérebro,
e poder pensar direito bem que vale todo o trabalho.

L. Frank Baum

Desde o inicio deste texto venho empregando termos que fundam e fundamentam a
pesquisa que empreendi. S8o eles: formacdo de espectadores e mediacdo teatral. Agora,
guando nos aproximamos do momento em que as acdes realizadas no “JFNE” serdo descritas
e analisadas surge mais um: animagéo teatral. Mas termos tdo semelhantes ndo podem gerar
confusdo? Na intencdo de esclarecer meu pensamento sobre esses vocabulos, entdo, escrevo
esta secdo para revelar a compreensdo que tenho sobre cada um deles. Faco isso porque
considero relevante elucidar o entendimento desses termos para que, na analise que vai ser
realizada, ndo haja confusdo e busquemos o comum acordo em relacdo a escolha das
definicbes empregadas.

Na verdade, ndo sei se serei capaz de realmente estabelecer diferencas entre os
processos, pois 0s tenho como complementares, integrados. Mesmo assim, proponho-me a
escrita, até porque o trabalho que empenharei aqui para as suas definicbes e possivel
diferenciacfes vai ampliar o conhecimento que tenho e que — assim espero — teremos sobre
eles.

Por formacéo de espectadores compartilho da posicéo de Desgranges, que diz que:

Formar espectadores, portanto, ndo quer dizer ensinar alguém a ser espectador, mas
criar espago para uma experiéncia estética efetiva, constituindo um processo de
apropriacdo da linguagem teatral. Mesmo porque a leitura precisa ser compreendida
como um ato pessoal e intransferivel; cada individuo descobrird a sua forma de
abordar a obra, de estar disponivel para o evento artistico e de conceber um processo
proprio de relagdo com a arte teatral (DESGRANGES, 2003 in KOUDELA,;
ALMEIDA JUNIOR, 2015, p.81-82).

Conforme o autor, formar espectadores ¢ “instaurar uma pratica continuada, que, em
consonancia com a ida aos espetaculos, vise a apreensdo da linguagem teatral pelos

participantes” ¢ que vise a “dinamizar a recep¢do da obra teatral” (DESGRANGES 2011,
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p.158). Além disso, ainda conforme o autor, a formacgdo de espectadores ndo apenas incita o
conhecimento da linguagem do Teatro, mas a autonomia nas pessoas para interpretar os
acontecimentos da vida.

Assim sendo, em minha visdo particular, formar espectadores seria o ideal maior, 0
objetivo de um projeto que posso dizer que ndo € s6 de formacgdo de espectadores, mas de
educacdo de espectadores, ou melhor, de sujeitos. Nessa perspectiva, quando me refiro a
formar estou dizendo o mesmo que educar, e vice-versa, uma vez que “o que ha de
fundamentalmente humano no exercicio educativo [€] o seu carater formador. Se se respeita a
natureza do ser humano, o ensino dos contetidos ndo pode dar-se alheio a formac&o moral do
educando. Educar ¢ substantivamente formar” (FREIRE, 2015, p.34). Educar, entdo, ¢ minha
vontade maior e em minha pratica faco uso da ideia de formacdo de espectadores porque
acredito que, em relacdo a educacdo em Teatro, ela atende aos meus desejos e aspiracdes
enquanto educador. Portanto, quando falo da formacéo de espectadores ou de atividades de
formagéo de espectadores estou me referindo ao processo educativo engendrado por elas.

Ja em relacdo a mediacdo teatral, considero importante apresentar inicialmente o
conceito de mediacdo. Para tanto, exponho a compreensao de José Marcio Barros que entende

por mediagéo:

o0 processo de circulacdo de sentidos nos diferentes sistemas culturais, operando um
percurso entre a esfera pablica e o espago singular e individual dos sujeitos. Trata-
se, portanto, de uma opera¢do cognitiva, simbodlica e informacional que se faz
presente em processos tanto de formacdo quanto de educacdo (BARROS, 2013,
p.11).

Para o autor, a mediacdo pode ser tomada como uma atividade de producdo de
sentidos que transforma o sensivel em inteligivel, que favorece o transito entre o “eu” e o
“outro”, entre o conhecido e o desconhecido. Conforme Barros (2013, p.14), a funcdo central
da mediagdo ¢é “reduzir a distancia entre sujeitos e objetos de sentido, tornando, assim, a vida
coletiva inteligivel e possivel”. E € por isso que se pode dizer que a mediagdo carrega um
carater altamente politico, além de ético e pedagdgico, pois acontece na relacéo direta com 0s
sujeitos, as vezes publico, as vezes parceiros.

Para Pupo (2011, p.114), “mediar a relacdo entre o publico e a obra implica a
realizacéo de esforcos visando a aprendizagem da apreciacdo artistica por espectadores pouco
experimentados”. Conforme Wendell (2013), o processo de mediacdo é constituido por agdes
educativas que acontecem antes, durante e depois do encontro do publico com as obras. E

importante indicar, ainda segundo o autor, que a mediacdo no &mbito cultural propicia a
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criacdo de vinculos entre 0s sujeitos e 0s espagos e entre 0s sujeitos e as obras, estimulando
no publico o desejo por se tornar um participante/espectador frequente e leal.

No processo de formacdo de espectadores, por conseguinte, a mediacdo teatral € o
caminho a ser trilhado, ou seja, € a partir da mediacéo, de colocar os sujeitos em contato com
0 Teatro que a educacdo acontece. Historicamente, a mediacdo deriva das atividades
pedagogicas de formacéo de espectadores conhecidas pelo nome de animacao teatral.

Segundo Desgranges, é considerado procedimento de mediacéo

[...] toda e qualquer agdo que se interponha, situando-se no espaco existente entre o
palco e a platéia, buscando possibilitar ou qualificar a relacdo do espectador com a
obra teatral, tais como: divulgacdo (ocupacdo de espacos na midia, propagandas,
resenhas, criticas); difusdo e promogao (vendas, festivais, concursos); producéo (leis
de incentivo, apoios, patrocinios); atividades pedagogicas de formacéo; entre tantas
outras (DESGRANGES, 2010, p.65-66, grifo meu).

Logo, a mediacdo aqui é entendida como a metodologia utilizada em um processo ou
projeto de formacdo de espectadores que une acdes de aproximacao entre sujeitos e objetos
artisticos, além, € claro, de agdes de aproximacdo com o Teatro. De acordo com Wendell
(2013, p.6), que aborda a nogdo em um ambito ndo apenas teatral, mas cultural, a mediagéo se
configura como “uma metodologia que une processos artisticos e pedagdgicos para mediar o
publico na sua relagdo com a obra cultural”. Segundo o autor, cada area cultural utiliza 0S
seus métodos para realizar o processo de formacao e de educacdo almejado.

No caso do Teatro, as animagdes, junto de outras acdes educativas e formativas, sao
efetivamente a pratica desenvolvida. As animacOes teatrais sdo, entdo, um dos
procedimentos, ferramentas ou acdes utilizadas pela metodologia de mediacdo teatral em um
processo de formacdo de espectadores. Se recorrermos a etimologia da palavra, animacgéo
advém de anima do latim alma e significa “agdo ou efeito de dar alma ou vida” (HOUAISS,
2008, p.222). Assim, no “JFNE” as animac0@es teatrais deram vida ao Projeto, ao desejo que
tinha de realizar um processo de formacao e de educacao.

Mais bem compreendidos os termos, as expressdes e as categorias que servirdo a
andlise das atividades desenvolvidas no “JFNE”, adotadas antes e depois das idas ao Teatro
com os participantes e nas oficinas de pratica teatral, finalmente adentramos a floresta para

descobrir como foi a experiéncia dos aventureiros.
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4.2 O CAMINHO PELA FLORESTA

— Se a estrada vai floresta adentro, deve ir também
floresta afora e, se a Cidade de Esmeralda fica no fim
da estrada, a gente deve ir por onde quer que a estrada
passe — comentou o Espantalho.

— Todo mundo sabe disso — disse Dorothy.

— Claro, por isso eu também sei. Se se precisasse de
cérebro para imaginar isso, nunca teria dito o que disse.

L. Frank Baum

Em seu texto “O espectador emancipado”, Jagcues Ranciere (2012) retoma um
pouco da discussdao que empreendeu no livro “O mestre ignorante” (2002) no qual apresentou
a jornada do professor Joseph Jacotot em sua experiéncia junto a académicos da Universidade
de Louvain na Bélgica do inicio do século XIX.

De acordo com Ranciére (2002), depois de trinta anos de oficio € que Jacotot
descobriu um novo modo — até entdo desconhecido para ele — de ensinar. Quando exilado na
Bélgica e ocupando o cargo de professor de Literatura Francesa em meio periodo, Jacotot,
falante de francés, viu-se frente a uma turma na qual a maioria dos estudantes nao conhecia
esse idioma. Ele, por sua vez, ignorava o holandés. Em busca de uma maneira de fazer as
aulas acontecerem, o professor buscou estabelecer entre ele e os educandos uma coisa comum.
No caso, a versio bilingue do livro “Telémaco” de Fénelon?®. Sua experiéncia filosofica de
solicitar aos estudantes que aprendessem o texto francés e que escrevessem 0 gque pensavam
daquilo que tinham lido também em francés acabou por superar as expectativas na medida em
que os alunos conseguiram elaborar textos consistentes em uma lingua que ndo era a sua. Essa
experiéncia do acaso revolucionou o entendimento que até entdo imperava nas praticas
pedagdgicas de ser tarefa do mestre transmitir seus conhecimentos para, assim, tentar elevar

os alunos a sua propria ciéncia.

Em suma, o ato essencial do mestre era explicar, destacar os elementos simples dos
conhecimentos e harmonizar sua simplicidade de principio com a simplicidade de
fato, que caracteriza os espiritos jovens e ignorantes. Ensinar era, em um mesmo
movimento, transmitir conhecimento e formar os espiritos, levando-os, segundo uma
progressdo ordenada, do simples ao complexo (RANCIERE, 2002, p.16-17, grifo do
autor).

20 Na versao traduzida para o portugués, “As aventuras de Telémaco”. A obra da continuagdo ao quarto livro de
“A Odisseia” de Homero. Ela “narra os caminhos e descaminhos percorridos por Telémaco em busca de seu pai,
Ulisses, que, mesmo apds a vitoria dos gregos contra Tréia, ndo retorna a ftaca, cidade grega da qual ¢ o rei”
(MARTINS, 2004, p.3).
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No caso do seu “acaso”, Jacotot ndo havia explicado uma palavra sequer do francés
aos seus alunos. Foram eles que, sozinhos, buscaram as palavras francesas que correspondiam
as que conheciam e, assim, foram combinando-as e formando frases.

Ao processo que subestima a inteligéncia do educando e reforca o papel de
transmissdao do conhecimento pelo mestre, Jacotot se refere como o principio do
embrutecimento, pois reforca a ideia de que hd uma inteligéncia superior (a do mestre) e outra
inferior (a do aluno, da crianca e do homem comum) distantes uma da outra. J& a0 processo
que pbGe em pé de igualdade as inteligéncias sem considera-las superiores ou inferiores e que
legitima o conhecimento do aluno e a sua propria vontade de aprender é considerado
emancipagao.

Ao opor a préatica da emancipacdo intelectual ao embrutecimento, Ranciére aborda a
igualdade das inteligéncias em todas as suas manifestacdes. Segundo ele, é sempre uma
mesma inteligéncia que estd em acdo enquanto aprendemos, uma inteligéncia que age por
comparagOes, que traduz signos em outros signos e, assim, esforga-se para entender o que

outra inteligéncia tenta comunicar. Conforme o autor:

O animal humano aprende todas as coisas como aprendeu a lingua materna, como
aprendeu a aventurar-se na floresta das coisas e dos signos que o cercam, a fim de
assumir um lugar entre os seres humanos: observando e comparando uma coisa com
a outra, um signo com um fato, um signo com outro signo (RANCIERE, 2012, p.14-
15).

Neste trabalho, tomei o posicionamento defendido por Ranciére como uma verdade
que compartilho, pois acredito que as comparagdes que fazemos daquilo que vimos podem
nos levar ao aprendizado. Mas ndo s6. Aqui se apresenta uma certa dissonancia entre a teoria
do autor e minhas impress@es, pois ao falar do espectador emancipado o autor pde énfase na
atividade do olhar do observador da cena teatral, conferindo-lhe participacdo ativa, ja que
quem olha seleciona, descarta, enfoca, compara aquilo a que assiste. Porém, nesta pesquisa,
parti da premissa de que olhar ndo é suficiente. Assim como outros autores — Larrosa, em
especial — tentei ultrapassar esse pensamento. Com o processo desenvolvido no “JFNE” quis
verificar — buscando constatar — que na constru¢do do conhecimento e no aprendizado néo
apenas comparamos aquilo que vimos, mas, especialmente, aquilo que vivemos.

E isso ndo significa dizer que olhar ndo pode ser uma experiéncia, pois ao assistir a
um espetaculo fazemos as relagcdes cabiveis com nossa vida e com quaisquer outros fatos e,
tocados, permitimos que a experiéncia nos passe. Prova disso é que lembramos de espetaculos

gue assistimos ao longo da vida porque ficaram em nossa memoria por diferentes razdes.
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Minha intengdo ndo é negar esse entendimento. No Projeto que descrevo e analiso neste
trabalho, busquei abordar — ou tentar propor — um nivel de experiéncia que ultrapassa a
cognicdo, ou seja, que vai além do se fazer presente na atividade interna de construcdo de
significados mentais dos espectadores. Trata-se de uma experiéncia que aqui vou chamar de
expandida, que atravessa o sujeito em diversos sentidos a partir do momento em que ele se
dispde a vivé-la com seu corpo e, a partir dessa vivéncia, compartilhar a experiéncia com
outros. Como minha intencdo foi formar espectadores, a efetiva pratica teatral e o
conhecimento de nogbes do Teatro foram propostas como uma tentativa de enriquecer a
experiéncia do olhar e de ampliar o saber teatral dos sujeitos. Ao possuir algum conhecimento
prévio do que vai ver e permitindo-se viver algo semelhante ao que foi assistido, € possivel
gue a compreensdo do espectador se torne mais ampla, expandida, e que a experiéncia surja
de tudo o que foi sentido.

Esta, portanto, foi a intengdo do “JFNE”: oferecer experiéncias como jogadores,
espectadores e mediadores teatrais aos participantes para que na comparagdo do que viram nas
oficinas e do que viram nos espetaculos, do que fizeram nas aulas e que viram nas montagens,
e do que viram nos espetaculos e que fizeram nas aulas, enfim, na comparacdo de todas as
suas vivéncias eles pudessem construir e expandir o seu conhecimento.

No caminho pela floresta, entdo, a cada ida ao Teatro — em um total de seis?* — os
aventureiros foram confrontados com muitos signos que exigiram a acdo de suas
inteligéncias; a cada oficina pratica, com jogos de composi¢cdo de cena e de personagens, por
exemplo; a cada aula orientada, com modos de compartilhar o conhecimento construido; a
todo o tempo, com vivéncias que ficaram em seu repertdrio para, sempre que necessario,
servirem de fator de comparacdo para novos aprendizados. Nesta parte do texto, as

experiéncias dos participantes em todas as fases do “JFNE” serdo relatadas.

2L As fichas técnicas dos seis espetaculos assistidos no ano de 2014 encontram-se disponiveis no Anexo A.
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4.2.1 “Uma mesa, duas cadeiras e um maravilhoso espetaculo!”

REALIZAGAO
ATO CIA. CENICA

Jall

DE MARIUS VON MAYENBURG

“0O Feio”

ATO Cia. Cénica
Diregdo de Mirah Laline
Teatro Renascenga

05 de junho de 2014

Logo de inicio, na primeira ida ao teatro com o “JFNE”, os jovens espectadores
foram confrontados com uma montagem que fugiu ao seu repertorio de experiéncias como
espectadores teatrais. Fomos assistir ao espetaculo “O Feio”??, da Ato Cia. Cénica. Atores se
aquecendo no palco antes do espetaculo iniciar, poucos elementos de cena, palco praticamente
vazio, uma tela para projeces ao fundo, figurinos sem muita diferenciacdo, rapidez na
sequéncia das cenas, narrativa fragmentada.

Comumente, principalmente em companhia da escola, as montagens assistidas pelos
jovens estavam muito associadas ao realismo e a fabula, como um dos participantes informa
no relato escrito no seu “Diario de Experiéncias” comparando este ao primeiro espetaculo que
assistiu: “a primeira vez que eu fui ao Teatro era uma coisa bem diferente, praticamente um
filme s6 que sem as cameras”. Sem duvida, ao assistir ao “O Feio” o olhar dos jovens se
deparou com algo nunca antes visto. Foi-lhes proposta a possibilidade de uma nova

experiéncia teatral.

22 Espetaculo com texto do dramaturgo contemporaneo Marius Von Mayenburg. A peca conta a historia de
Lette, um engenheiro que corre o risco de perder 0 emprego por causa da sua aparéncia. Ele decide, entdo, fazer
uma cirurgia plastica que muda completamente seu rosto e 0 modo como os outros 0 veem e se relacionam com
ele.
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Fonte: Registro fotografico do acervo de pesquisa do autor.

Figura 13 - Foto com o elenco do espetaculo "O Feio"

A fim de tentar comunicar como foi essa experiéncia, do inicio ao fim, exponho,
abaixo, o relato do dia desta ida ao Teatro, retirado do meu “Diario de Campo” e
complementado com algumas informacGes referentes as atividades de formacdo de

espectadores.

Dia 05 de junho de 2014. Aqui comeca oficialmente o Projeto. Muitas expectativas!
Sete alunos inscritos e seis meses de muito Teatro.

Sai do trabalho um pouco mais cedo para poder chegar na hora combinada na
escola. A van sairia as 18h15 da frente do colégio. O que ndo previ foi que o transito estaria
infernal e que uma grande tormenta cairia do céu. Muuuuuuuuuita chuva. No carro,
empacado no transito, s6 pensava que, talvez, por causa do mau tempo os alunos ndo iriam
até a escola. Deixei o carro em frente a casa da professora Carla, pois ja havia combinado
com ela na segunda-feira, dia em que estive no colégio recebendo os alunos inscritos. As
18h17 cheguei na escola e, para a minha surpresa, estavam todos 1a. Alguns acompanhados
das maes, que perguntaram do horario da volta. Todos. Bah, fiquei bem feliz. A Bia tinha
ficado na escola para esperar eu chegar. Ela também iria ao espetaculo, mas iria com o seu
carro. Entramos na van e dei as boas-vindas oficias aos sete estudantes. Falei do Projeto e do
meu desejo de irmos a pelo menos um espetaculo por més. Dei as instrucdes de trajeto para o

Seu Mério, o motorista. Ao longo de toda a viagem fiquei apoiado no banco da frente, virado
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para tras e conversando com os alunos. Tiramos fotos com a minha camera, eles tiraram
fotos com seus celulares. Lembrei da época em que eu estava sentado nos bancos de tras e a
professora ficava na frente conversando com a gente, do tempo do teatro no colégio. S6 que
agora era eu quem estava a frente. E das viagens que fiz como ator de um espetaculo, quando
era a diretora que ia conversando desse mesmo lugar. Sera que esse é o lugar cativo dos
professores/diretores? Fomos pela Rodovia do Parque (BR-448) até a entrada de Porto
Alegre. Perto de chegar os alunos viram o estadio do Grémio, o time de futebol. Exclamagdes
pra ld e pra cd. “Timao”, “Bem melhor é o Beira Rio (estadio do time Internacional) ” etc.
Passei as coordenadas para o Seu Mario para chegarmos até o Teatro Renascencga. Fui
também guia turistico. Rodoviaria, Instituto de Educacdo General Flores da Cunha, Parque
Farroupilha, minha casa. Durante a viagem, bastante movimentada por causa das novidades
do caminho, pude apenas falar que o espetaculo que assistiriamos havia sido gestado na
faculdade de Teatro, no DAD, com alunos dos cursos de interpretacéo e de direcéo teatral
que tiveram a supervisdo de uma professora. Falei ainda que o espetaculo havia sido
bastante premiado em anos anteriores e que partiu de um texto teatral de um dramaturgo
alemao. Além disso, na pagina do Facebook, um dia antes postei para os jovens verem um
video de divulgacédo com fragmentos de cenas, de imagens e de falas do espetaculo.
Chegamos ao teatro Renascenca® e a Bia, diretora do Placido, ja estava a4 nos
esperando. Estava acontecendo uma exposicao de aniversario de um grupo de Teatro local e
0 sagudo estava relativamente cheio. Pedi para os alunos esperarem um pouco para eu pegar
0s ingressos. N&o estava com o cheque e a Bia também ndo, pois ndo houve tempo habil para
que o representante dos pais da escola e o tesoureiro assinassem. Falei com a Mirah
(diretora do espetaculo) sobre a situacdo e disse que iria pagar com dinheiro. Fui até a loja
de conveniéncias do posto de gasolina da esquina e realizei o saque. Voltei correndo para o
Teatro e paguei o valor para o bilheteiro. Entreguei os ingressos para os alunos. Faltavam
uns 10 minutos para o espetaculo comegar — comecaria as 20h. Entramos na antessala do
Teatro e ali os alunos ja acharam legais as bolinhas pintadas na parede. Tiramos fotos.

Encontrei dois colegas do Mestrado e apresentei-o0s aos estudantes.

2 Uma das salas de espetaculo do Centro Cultural Lupicinio Rodrigues, que também conta com a Sala Alvaro
Moreyra e esta localizado na regido central da cidade de Porto Alegre.
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Fonte: Registro fotografico do acervo de pesquisa do autor.

Figura 14 - Aguardando para entrar no Teatro Renascenca

Em seguida, a Mirah deu as boas-vindas ao publico e entramos na sala. Sentamos
todos numa mesma fileira. Os atores ja estavam no palco se aquecendo/preparando. Me
arrependi de ndo me sentado em algum local onde pudesse perceber melhor a reacdo dos
jovens. Mas ok. O espetaculo comecou e senti a vibracao dos alunos que era a vibracéo dos
atores e da masica. Nao poderia ter sido um outro espetaculo para darmos inicio ao Projeto.
Digo isso porque ele podera servir como critério para comparacdo dos demais que forem
assistidos e ja € uma proposta mais contemporanea de encenacéo e de Teatro. Na parte que
eram projetadas imagens de cirurgias plasticas ouvi os “rgh”, “ai”, “ndo olha”. Risos com

113

a simulagdo de sexo. Alguns “ah”, “oh” na parte quase final do beijo entre os personagens,

dois homens. Final de espetaculo. Fomos saindo. “Bah, sor, quando comec¢ou a miisica fiquei
todo arrepiado”, “Ndo vi o tempo passar”. Voltamos para a antessala e ouvi um pouco das
impressdes dos alunos. No geral, todos curtiram muito. Pude ver isso em suas expressoes e

no modo como falavam.
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Fonte: Registro fotografico do acervo de pesquisa do autor.

Figura 15 - A conversa com os atores de "O Feio"

Havia falado anteriormente com a Mirah e com o Rossendo (ator do espetaculo e
colega no Mestrado) em aula e combinei de levar os alunos até o palco para conversarem um
pouco com os atores. E & fomos nés. Com um pouco de receio, todos subiram no palco e
foram muito bem recebidos pelos atores. Conversamos. Tiramos fotos. A Bruna pegou 0
“dinheiro” que estava no chdo — na verdade, um pedaco de papel roxo. Demos “tchau” e

fomos para a van.

Fonte: Registro fotografico do acervo de pesquisa do autor.

oLy —

Ol LoYsos Lusansoumn Losts

caan Ouhaiss R44.500

Figura 16 - Primeira pagina do "Diério de Experiéncias" da Bruna
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Fonte: Registro fotografico do acervo de pesquisa do autor.

Figura 17 - Outra foto com os atores do espetaculo "O Feio"

Esse foi o primeiro espetaculo teatral assistido pelo Seu Mario, ele me contou.
Adorou e mencionou querer levar a sua familia para assistir. Na van, algumas perguntas
surgiram: “O que eles estavam fazendo no palco no comeco, naquela parte que eles ficavam
se mexendo?”, “Por que eles ndo usavam maquiagem?”. Na volta para a escola fomos
conversando sobre essas colocacgdes, expliquei que antes do espetaculo geralmente os atores
e artistas se preparam, aquecem 0 Seu COrpo e sua voz e que nao utilizar maquiagem poderia
ser, num primeiro momento, uma escolha estética do grupo ou poderia ter a ver com a
tematica da beleza. Procurei ndo dar respostas, e sim deixar algumas opcdes para que
pensassem por si. No geral o que pude perceber foi o encantamento dos jovens com o
espetaculo que viram. “Quando é o proximo?” foi a pergunta mais ouvida.

Chegamos perto das 22h de volta a escola. Alguns pais esperavam seus filhos. Dei
carona para aqueles que moravam ali por perto. Voltei bem animado para casa, pensando
em como é bom fazer isso. Nao so Teatro, ndo so ser professor, ndo so bolar esse Projeto, ndo

s6 conviver com esses estudantes, mas tudo.
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A partir do que foi visto nesta primeira experiéncia como espectadores teatrais
acompanhados pelo “JFNE”, no encontro de pratica teatral da semana seguinte conversamos
sobre 0 processo de montagem do espetdculo. Em uma busca na internet por mais
informacdes sobre a peca, encontrei um video no qual os atores e a diretora falam sobre os
caminhos que tomaram na concepcéo do espetaculo e na construgdo dos personagens?t. Como
meu objetivo com o Projeto era desvendar o Teatro aos olhos dos jovens, compartilhando
com eles a linguagem propria dessa Arte, achei importante levar o video para que todos
assistissem. Ele seria ainda um motivador para a conversa que seria efetuada a respeito da
primeira ida ao Teatro e sobre as caracteristicas do espetaculo.

O video foi projetado em uma das paredes do Saldo com o auxilio do projetor de
video da escola — 14 apelidado de “catrefdo”. Na conversa que se seguiu, realmente os alunos
entraram em contato e entenderam um pouco sobre termos e expressdes que, para alguns,
eram novidade: efémero, contemporaneo, performance, niveis espaciais, pop art, narrativa
fragmentada, cultura de massa, esteredtipo, entre outras. A cada momento que surgia uma
duvida, o video era pausado e os termos colocados em discussao para serem esclarecidos. Na
sequéncia, partimos para a pratica teatral, realizando atividades inspiradas em algum aspecto
do espetéculo assistido.

Ap0s assistir ao espetaculo junto com os participantes do “JFNE”, procurei pensar
em atividades com as quais eles pudessem tragar relagdo com o espetaculo. A intencéo era
realizar atividades que poderiam se encaixar nas identificadas como animacGes de leitura
transversal. Por isso, escolhi dois momentos como propulsores das praticas a serem
realizadas: o inicio do espetaculo e 0 momento em que dois personagens, idénticos devido a
cirurgia plastica realizada, encaram-se encantados pela primeira vez.

Tomando como referéncia 0s jogos teatrais de Spolin e as atividades de Augusto
Boal (2008), escolhi os jogos do “espelho” e o do “hipnotismo colombiano”. Quis mostrar aos
alunos que jogos simples de Teatro podem estar inseridos em uma encenacdo e também
podem servir de inspiragdo para a marcagao dos atores, por exemplo.

A outra pratica foi de livre inspiracdo na dinamica inicial dos atores, com
movimentacles frenéticas no espaco delimitado no chdo do palco por fitas amarelas e
deslocamentos pelo espaco ao som de uma musica vibrante. Com essa atividade quis abordar

pelo menos duas nocGes teatrais. A primeira delas era a de niveis espaciais (alto, médio e

24 Trata-se do video produzido pelo programa “Efémera Arte” da UFRGS TV que acompanha os bastidores dos
processos de criacdo e as montagens apresentadas no Projeto teatro, Pesquisa e Extensdo (TPE). O video foi
produzido por alunos da prépria Universidade e esta disponivel no link:
<https://www.youtube.com/watch?v=0Oh1KRR_X5rk>. Acesso em: 08 jun. 2014.
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baixo) e a segunda dizia respeito as ac¢bes (verbos) que conferem diferentes caracteristicas e
imagens a movimentacdo e aos corpos dos atores. Com auxilio de uma fita crepe reproduzi no
chédo do Saldo uma diviséo de espacos semelhante a mostrada no espetaculo, com um grande
quadrado dividido em 4 quadrados menores e com um circulo no centro. A cada um desses
espacos determinei, junto dos alunos, uma acao que deveria ser executada e um nivel espacial
correspondente. Para determinar as acOes, perguntei aos participantes quais eram as
movimentacGes que lembravam que os atores faziam durante a montagem. Surgiram 0S
verbos correr, pular, girar e tremer, além de algo que ndo soubemos nomear e que Nnos
referimos como “ser atacado por abelhas”. Ao som da mesma musica utilizada no espetaculo,
entdo, os alunos deveriam transitar nesses espacos, executando as a¢des definidas para cada
um deles. O esquema elaborado por Brenda em seu “Didrio” pode deixar mais claro como a

atividade foi montada:

Fonte: Registro fotografico do acervo de pesquisa do autor.

0 9/06/ 3

CORRER Pular

Fizemos também uma atividade muito legal, aquela que mostra no desenho acima, a
atividade mais cansativa e também a mais divertida. Cada quadrado representava
algo que tinhamos que fazer. A minha parte, a que eu mais gostei dessa atividade foi
a parte das abelhas. Tive que gritar e fingir que estava sendo atacada por abelhas.
Foi isso que imaginei na hora, coisa de crianga, talvez, mas o teatro tem dessas
coisas. Tendo imaginacdo acontecem vérias coisas, basta ter imaginacdo que as
coisas fluem, ndo importa a idade se tiver imaginacdo TUDO pode acontecer. Ah, e
ja ia me esquecendo, tudo isso para vermos que, talvez, os atores e a atriz fizessem
isso para conseguir fazer a primeira cena de “O Feio”. Agora sim! (Brenda)
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Fonte: Registro fotografico do acervo de pesquisa do autor.

i $

Figura 19 - Desenho de Brenda demonstrando a sua sensagdo

Além de tratar dos niveis espaciais e das acdes e movimentagcdes no espaco, imagino
que a atividade poderia, também, ter proposto diferentes nuances para as acbes, como
diferencas no peso, na forca no tempo e na fluéncia dos movimentos, mas optei por néo
exagerar no numero de no¢des a serem abordadas. Apenas comentei com 0s jovens gque todas
essas questdes podem ser levadas em consideracdo por atores, atrizes e diretores na criacdo de
imagens, na marcacdo de cenas e nos ensaios de um espetéculo.

Nesta analise que empreendo sobre os procedimentos de formacdo de espectadores
que propus em relacdo ao primeiro espetaculo assistido, dou-me conta de que no trabalho
posterior ao “O Feio” ndo discuti com os jovens o tema da montagem, ja que desenvolvi
questBes mais relacionadas a encenacdo e a linguagem teatral. Desse modo, caracterizo as
atividades adotadas como de leitura transversal, pois abordaram questes especificas do
conhecimento teatral, deixando de lado a trama para enfocar a gama de significados trazidos a
cena atraves dos gestos e movimentacdes dos atores, por exemplo. Digo isso com um certo
pesar, agora que constatei tal fato, pois gostaria muito de ter ouvido a opinido dos jovens em
relacdo aos temas abordados no espetaculo. Mas nos seus “Diarios” 0S participantes deram a

sua opinido sobre o assunto tratado na peca:

A cena que 0 Lette queria fazer uma plastica no rosto para ficar bonito me lembrou
varias pessoas que querem mudar mesmo nao precisando. (Bruna)
Eles mostraram o interesse das pessoas em buscar a perfeicdo. (Nathan)
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Tem muita gente pelo mundo que quer ser linda e perfeita, mas ninguém é linda e
perfeita. [...] Eu quis ser uma pessoa que eu ndo era, mas agora eu quero ser eu
mesmo. (Grigor)

Em seus relatos nos “Diarios de Experiéncias”, os jovens mostraram-Se bastante
impressionados com a montagem e comentaram que a experiéncia foi muito boa. Também
mencionaram terem gostado muito dos atores, ja que puderam subir ao palco e conhecé-los
um pouco mais. Alguns deles, inclusive, disseram ter interesse em saber dos atores se havia
sido dificil interpretar um texto de um dramaturgo alemdo e por que escolheram o Teatro
como profissao.

Dos participantes do “JFNE”, Nathan era o que havia tido mais experiéncias teatrais
na época em que eu lecionava no Placido, pois fizera parte do grupo de Teatro e frequentara
as oficinas desde sua implementacdo. O comentario no seu “Diario” feito logo apds assistir ao
espetaculo ja carrega algumas palavras que enriquecem e clareiam a analise que fez da
montagem: “Um espetaculo maravilhoso. Eu consegui sentir a presenca dos atores no palco.
Eles estavam bem marcados” (grifo meus).

J& Bruna, em seu relato, decifrou um modo de dar foco a diferentes cenas, pois
atentou para a iluminacdo do espeticulo: “Para acabar uma cena, as luzes se apagavam e
acendiam em outro lado do palco para iniciar uma nova cena”.

Na péagina do grupo no Facebook, os participantes optaram por postar frases que

lembravam do texto e alguns comentarios sobre a experiéncia.

4 Grigor Thilo
m 5de Junde 2014 45 22:35+ W Odeiunde 2014 35 20:38 - @
i = -
Vamoscomer;"ar pelo nariz que & a parte que mais se ve quer uma bunda como cara e um joelho como
afasta do rosto
testa
#Teatro 3 curtidas Visualizado por 13
#0OFeio
3 curtidas Visualizado por 14 1l Curtir B Comentar
|ﬁ Curtir P Comentar .
"E_ Brenda
10 de jun de 2014 as 16:59 « W
L | Nath
N athan . .
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3 curtidas Visualizado por 13 2 curtidas Visualizado por 13
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Embora ndo tenha havido um extenso trabalho de preparacdo para os jovens, anterior
a ida ao “O Feio”, acredito que as atividades empreendidas e relacionadas a determinados
aspectos do espetaculo realizadas ap6s a ida ao Teatro expandiram 0 conhecimento e a
experiéncia teatral dos participantes. Jogando o jogo inventado 0s jovens puderam se
perceber, mesmo que no Saldo, de forma improvisada e por alguns instantes, vivendo um
pouco 0 que 0s artistas viveram na cena. Esse sentimento, talvez, possa levar ao pensamento
de que eles também podem ser atores, podem atuar, podem agir e falar a um publico aquilo
que sentem necessidade de comunicar. Entrando em uma sala de espetaculos, os participantes
se depararam com um novo lugar, com suas cores, dimensdes e cheiros préprios, entre outras
caracteristicas. Puderam reconhecer os codigos do evento teatral (ROCHA, 2012), ou seja,
aquilo que acontece quando se vai assistir a um espetaculo: pegar o ingresso, formar a fila,
esperar para entrar na sala, ouvir os sinais que anunciam o inicio do espetaculo, entre outras
atitudes que devem ser tomadas. Assim, caracterizo essas experiéncias — tanto as guiadas por
mim quanto as que fogem do controle de um mediador e sdo percebidas pela propria vivéncia

— como integrantes de um processo de formacao de espectadores.

4.2.2 “Ele voou de verdade”

A Cia Teatro Novo' e
apresenta TEATRO, @

.M\\U«

WL CASAEN S8

“Para Sempre Terra do
"8 Nunca 2 — A volta dos que
~ nio foram”
Cia. Teatro Novo
Direcéo de Ronald Radde
Sala Carmen Silva (Shopping
DC Navegantes)
21 de julho de 2014

volta dos que n3ag
A de Ronald Radde fOram

A segunda experiéncia como espectadores do “JFNE” foi proposta a partir do

espetaculo “Para Sempre Terra do Nunca 2 — A volta dos que nao foram”, da Cia. Teatro
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Novo. Dessa vez, 0s jovens assistiram a uma montagem mais proxima do seu repertorio
teatral, pois havia mais cenério, figurinos elaborados, personagens conhecidos, além de contar
uma histéria familiar ao universo infantil. A peca, escrita e dirigida por Ronald Radde,
mistura personagens de historias infantis classicas como “Peter Pan” e “O Magico de Oz”. A
trama gira em torno do desejo que o personagem “Capitdo Gancho” tem de transformar a
“Terra do Nunca” em uma ilha dedicada ao turismo de vildes dos contos de fadas e dos
obstaculos que enfrenta quando Peter Pan decide mudar essa historia.

Mesmo se tratando de uma peca direcionada as criancas, achei valido agendar uma
ida a esse espetaculo porque um dos objetivos que tinha com a oferta de experiéncias
enquanto espectadores aos jovens era proporcionar-lhes o contato com diferentes encenagdes
e modos de fazer Teatro. A combinacdo para assistir a esse espetaculo foi feita com a
produtora da Cia. Teatro Novo. Reservei nossos lugares para uma sessao especial dedicada a
escolas, pois 0 grupo mantém um projeto de acesso de estudantes ao teatro, o Projeto “A
Escola vai ao Teatro” % que existe ha um bom tempo.

Ao acertar a reserva dos lugares, entdo, recebi o roteiro pedagogico do espetaculo
que iriamos assistir. Como atividade de preparagdo 0 roteiro sugeria aprofundar o
conhecimento dos alunos em relagdo as principais historias presentes no espetaculo: “Peter
Pan” e “O Magico de Oz”. Para isso, sugeria uma lista de livros a serem lidos e de filmes que
poderiam ser vistos pelo grupo. E como atividades posteriores a ida ao Teatro havia: 1) o
debate dos temas abordados no espetaculo (medo de crescer, inveja, coragem e forca do amor)
com o auxilio de falas dos personagens transcritas; 2) a elaboracdo de um mapa ou construcao
de uma maquete da “Terra do Nunca” nas aulas de Artes ou de Geografia contendo os lugares
mais incriveis de 1a; e 3) a escrita de uma redacdo falando dos personagens, da possivel
continuacdo da historia ou das diferencas entre os personagens.

No trabalho de preparacdo que realizei com os participantes do “JFNE” na semana

anterior a ida ao Teatro, resolvi seguir o conselho dado pelo roteiro pedagdgico ao qual tive

25 De acordo com informagdes encontradas no site da Cia. (http://www.teatronovo.com.br/?page_id=30), o
Projeto foi criado no ano de 1975 pela pedagoga Suzana Guterres e pelo diretor do grupo, Ronald Radde. Tendo
como publico-alvo criangas de 6 a 10 anos de idade, o Projeto “tem por objetivo vincular a Escola, local
privilegiado de aprendizado, ao teatro, local onde o lidico e a imaginagdo tomam forma, a fim de criar uma
parceria entre aprender e se divertir”. O acesso dos estudantes € facilitado por precos com desconto para a
aquisicdo dos ingressos, ou seja, € cobrado um valor menor do que para as sessdes dos espetaculos em finais de
semana, dias nos quais geralmente o grupo estd em temporada. Do nimero total de ingressos de cada sessdo do
Projeto, 70% sdo destinados a escolas particulares e 20% a escolas publicas. Os 10% restantes sdo
disponibilizados a instituigdes carentes quando outras escolas ndo ocuparam todos os lugares e ha ingressos
sobrando. Havendo a reserva dos lugares para os estudantes, a escola recebe por e-mail o programa do
espetéaculo, imagens de divulgacao e um roteiro pedagogico elaborado por uma professora que contém propostas
de atividades para serem realizadas antes e depois da ida ao Teatro.
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acesso, mas em vez de mostrar um filme ou realizar uma leitura conjunta com os jovens, optei
por realizar uma contacdo de histéria em grupo. O jogo, ja conhecido por todos — pois havia
sido realizado nas aulas de Artes quando era professor no Placido — consiste em organizar 0s
participantes em um circulo no qual um por vez contaria um pedaco de uma historia
inventada. Normalmente se utiliza um objeto que define que quem est& de sua posse é que
fala. No caso da atividade realizada no “JFNE”, utilizamos uma bolinha de borracha. O jogo
comegou com o objetivo de contar uma historia “livre”, ou seja, sem determinagdo do género.
Um participante dava inicio a histéria e passava a bolinha para outro. Depois de algumas
experimentacdes, passei a definir o género que a historia deveria seguir, dos quais o “terror”
foi 0o mais empolgante. Finalmente, ao anunciar para o grupo a qual espetaculo assistiriamos e
falar um pouco da Cia. Teatro Novo (sua histéria e outros espetaculos dos quais tinha
conhecimento) propus que realizassemos 0 jogo novamente, mas dessa vez narrando histérias
ja conhecidas e que estariam presentes em parte no espetdculo. Um a um, entdo, 0s jovens e
eu fomos reconstruindo as historias de “Peter Pan” e de “O Magico de Oz”. Alguns momentos
ndo eram totalmente fiéis as historias conhecidas e recebiam o protesto de alguns, uma vez
gue nem todos conheciam todas as passagens das historias. Mas disse a eles que algumas
partes poderiam ser sim inventadas e acrescentadas aos contos, visto que essa seria uma forma

de criar novas historias, tornando-as até mesmo mais interessantes.

Naquele mesmo dia, & noite, ao final de um ensaio

ﬁ William Molina
do grupo de Teatro que fazia parte, gravei um video com a e

0i, galera!! Tudo certo pra nossa saida ao teatro na

atriz Marjori Moreira — que também estava no elenco de | Préximasegundadeira. € olha s6 quem vai dar um

recado pra vcs:

“Para Sempre Terra do Nunca 2 — A volta dos que néo
foram” — fazendo o convite aos alunos para irem assistir ao

espetaculo. Postei o video na pagina do grupo no

Facebook como uma forma de estimular os participantes a

irem assistir e também como uma maneira de coloca-los

em contato mais intimo com a atriz.

Visualizado por 13

No dia 21 de julho, entdo, fomos pela segunda vez

ufls Curtir #8 Comentar

ao teatro com o “JFNE”. Desta vez a vice-diretora da
escola e uma professora foram conosco assistir ao espetaculo. O relato desta saida encontra-se

abaixo.

Diferentemente do primeiro espetaculo, este foi a tarde. O dia estava ensolarado e

cheguei na escola por volta das 13h. O espetaculo seria apresentado no Teatro do shopping
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DC Navegantes em Porto Alegre. Alguns alunos j& estavam por 14, pois tinham ficado na
escola depois do almoco, os outros foram chegando aos poucos até a hora combinada. O Seu
Mario ja estava por la também. Nessa ida ao Teatro a professora Patricia iria nos
acompanhar. Na verdade, na “promocdo” que lancei no grupo da escola no Facebook, ela
foi a primeira a dizer que queria ir junto. A vice-diretora, Ana, iria nos encontrar 14 no
Teatro. Entramos na van, e em poucos minutos os estudantes ja estavam comendo as suas
bolachinhas recheadas. Tinhamos combinado de que cada um levaria um prato ou bebida
para fazermos um lanche coletivo depois do espetaculo. Meninos no fundédo, meninas nos
bancos da frente. A professora Patricia na frente, ao lado do motorista. Eu no meu lugar
cativo. Aproveitei o tempo da viagem para falar mais sobre a companhia de teatro. Eles ja
tinham recebido um recado de uma das atrizes, a Marjori, que postei no grupo do Projeto no
Facebook, convidando-os para assistir ao espetaculo. Desta vez distribui tarefas para duplas
e trios. Alguns se encarregariam de, depois de assistir a apresentacdo, falar sobre a
iluminacdo, sobre o cenario, sobre 0s sons/musicas e sobre os figurinos. Auxiliei 0 Seu
Mario a chegar ao Teatro e l& tivemos que fazer uma volta na quadra, pois as vans entravam
por outro estacionamento. Descemos da van e fomos até a entrada do Teatro. Fui avisar da
nossa chegada, entregar o cheque, pegar os ingressos e a nota fiscal. Tivemos um tempo de
espera, quando aproveitamos para tirar fotos e ir ao banheiro.

Enquanto esperdvamos também ficamos olhando para as turmas de outras escolas
gue iam chegando. Todas eram turmas de criancas que aparentavam ter no maximo nove ou
dez anos de idade. Uma das professoras do Placido estava por 14 acompanhando a sua turma
de Educacgéo Infantil de outra escola. Entramos, enfim, no Teatro, subindo as escadas que
davam acesso a sala e sentamos mais ao fundo da plateia. Procurei sentar em um lugar que

me permitisse ouvir 0os comentarios dos alunos.
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Fonte: Registro fotografico do acervo de pesquisa do autor.

o

Figura 20 - Do lado ae fora do Teatro, aguardando a entrada na sala

Fonte: Registro fotografico produzido pelo autor.

Figura 21 - Todos na plateia esperando o espetaculo comecar
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O espetaculo comegou: musica, cangdes dubladas pelos atores, luzes, momentos de
disperséo da plateia, professoras pedindo por siléncio — esqueci de mencionar que eu era o
unico professor acompanhando alunos, as demais eram todas professoras. A hora do voo do
Peter Pan com a Wendy foi a mais marcante. O Thilo ficou realmente impressionado e deixou
escapar um “Bah, eles t&o voando!”. Os colegas comegaram a rir e a fazer piadas com ele.
Eu achei fascinante o seu comentario. Finalizado o espetaculo, os atores se encarregaram de
chamar as escolas para irem saindo do Teatro. Ficamos por ultimo, ja que tinha combinado
que iriamos, pelo menos, dar um “oi” para o elenco e tirar uma foto. Quando so nos
estdvamos na plateia, fomos para perto do palco. Os alunos, timidos, foram se achegando aos
poucos para parabenizar os artistas. Tiramos a foto, mas em funcdo de compromissos de

alguns atores, ndo pudemos conversar mais tempo com eles.

Fonte: Registro fotografico do acervo de pesquisa do autor.

Figura 22 - Foto com o elenco do espetaculo "Para Sempre Terra do Nunca 2"



93

Saimos do Teatro e gravei alguns relatos dos alunos sobre o espetaculo e sobre as
questdes que deveriam atentar. Fizemos nosso lanche com bolo, bolachinhas e refrigerante.
Pedi copos descartaveis emprestados para uma professora que também realizava um lanche
com seus alunos. Antes de entrar na van, gravei relatos em video da professora Patricia e do
Seu Mario. J& na van, no caminho de volta, fui conversando com os estudantes e gravando
algumas das respostas que davam as minhas perguntas. Nos comentérios foram surgindo
comparacOes entre o primeiro espetaculo assistido e esse. Chegamos na escola e nos
despedimos. Lembrei a todos de registrarem as suas impressdes nos “Diarios”. Apesar do
bate-volta (Poa-Sapucaia-Poa-Sapucaia-Poa), voltei para casa bem disposto. Acho que a

energia dos alunos vai me contagiando.

:’% Grigor Y) sentindo-se feliz
‘ em@ Shopping DC Navegantes.

Tarde incrivel com o pessoal .

Q

Shopping DC Navegantes
¥dkok

ifg Curtir B8 Comentar

Nessa ida ao Teatro, conforme expus no relato, os estudantes ficaram responsaveis
por comentar com os colegas, depois da apresentacdo, sobre determinadas caracteristicas da
montagem. Esta metodologia de organizacdo de grupos — duplas, no caso — para a mais
apurada observacdo de determinados aspectos da encenagdo teve como referéncia as
indicacdes feitas por Koudela (2008) em uma de suas publicacbes referentes a formacdo de
espectadores. Segundo a autora, na preparacdo ou “aquecimento” para ir ao Teatro pode-se
pensar em organizar o grupo em equipes com diferentes focos de observacdo (cenografia,
iluminacdo, figurino etc.). Assim, a partir do envolvimento dos espectadores a ida ao Teatro
se transforma ainda mais em uma aprendizagem significativa.

Bruna e Brenda encarregaram-se do figurino, Grigor e Thilo da iluminacgdo, Nathan e
Wesley do cenario e Yuri — que ia pela primeira vez ao Teatro com o “JFNE” - da

sonoplastia. No comentario que fizeram depois do espetaculo, durante o lanche coletivo e na
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viagem de volta, os jovens foram apontando naturalmente diferengas entre as pecgas que
assistiram no Projeto: “Na outra pega eles usaram s6 uma cadeira e uma mesa; ja nessa tem
pedra, tem arvore, tem tudo”; “No ‘O Feio’ era s6 uma luz amarela, marcada no chao e eles
focavam s6 naquele circulo onde as pessoas falavam, ndo tinha nada de luzes coloridas”;
“Aquele era para um publico maior, esse ¢ pra animar o publico infantil”; “Nesse foi legal o
cenario; no outro a musica foi mais legal”; ““O Feio’ era uma comédia mais séria; esse € mais
uma comédia do mundo encantando”.

Aproveitando que os estudantes estavam comparando um espetaculo com outro,
resolvi perguntar a cada um deles que se tivessem a oportunidade de atuar em um dos dois
espetaculos, qual seria e por que. Alguns disseram preferir atuar no primeiro, outros no

segundo. Exponho aqui duas das respostas.

Brenda: No “Para Sempre Terra do Nunca 2” pelo fato de ser mais para o publico
infantil. E que eu gosto desse negécio de magia, entendeu? E porque hoje em dia as
criangas esquecem da magia que tinha no meu tempo. Antes a gente usava a
imaginacdo e cabo de vassoura virava qualquer coisa, cavalo. Hoje em dia as
criangas ficam em casa, no computador, e esquecem daquela brincadeira que a gente
tinha antes. Queria ser atriz nesse espetdculo como uma forma de maotivar as
criancas a sairem do computador e irem para a rua brincar de qualquer coisa desde
que saissem desse mundo tecnoldgico.

Bruna: No “O Feio” porque esse que a gente viu agora é para os pequenininhos que
véo prestar mais atengdo no cendrio do que nas falas, no que ta acontecendo 4. Ja no
“O Feio” eles vao prestar atengdo nos atores e na historia que vai acontecer porque
ndo tem nada chamando a aten¢do do lado de fora deles. Tipo, 0 que a gente viu
agora era para 0s pequenininhos e eles ficavam olhando para o que acontecia de
diferente no palco e no “O Feio” eles prestavam mais atengdo na historia.

Para Brenda o desejo de passar uma mensagem para as criancas através do Teatro é o
que a motiva a optar por atuar, se fosse possivel, no espetaculo da Cia. Teatro Novo. Ja
Bruna, como percebemos em sua anélise, da preferéncia por um espetaculo onde a atencao do
publico, mais adulto, esteja voltada para os atores, suas acles e textos e ndo para 0 cenario
que 0s cerca.

Em se tratando dos espectadores, se no espetaculo anterior assistido (“O Feio”) o
publico era adulto, em ‘“Para Sempre Terra do Nunca 2” os jovens tiveram como
companheiros de plateia um publico majoritariamente composto por criangas. Eles também
falaram sobre isso, percebendo que a plateia participa do espetaculo e pode até mesmo

interferir nele.

Eu: E o que vocés acharam do publico que tava assistindo?
Brenda: Pequeno.
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Eu: Vocés conseguiram ouvir tudo o que os atores falavam?

Wesley: Mais ou menos, porque eles ficavam “Eeee”, “Uhhhh”.

Eu: O publico atrapalhou?

Nathan: Aham.

Thilo: Um pouco.

Wesley: Mais ou menaos.

Bruna: Eles comecavam a bater palmas onde ndo precisava.

Grigor: Na hora das mdsicas.

Thilo: Eu acho que quem puxava as palmas era quem era parte do elenco que tava la
atras pra puxar, sor, porque em algumas masicas que eram bem curtinhas as palmas
ndo eram puxadas.

Além de perceberem as diferencas em relacdo ao contetido das montagens, sobretudo
sobre 0 tema abordado, sobre o publico ao qual se dirigia e sobre as escolhas cénicas dos
espetaculos, os participantes do “JFNE” atentaram para um dos modos como iluminacdo e
sonoplastia podem ser utilizados na encenacdo. Yuri observou que as musicas mudavam de
acordo com a entrada dos personagens na cena (“Cada personagem tinha uma musica”) e que
também identificavam o lugar onde estava acontecendo a cena. Grigor notou que em relacédo a
iluminagao, “no geral ficava mais amarelo e coloridinho na parte da decoracdo. J& na parte das
musicas ficava vermelho e azul. No comecinho ficou tudo azul para fazer o mistério da
caveira”. Ele ainda percebeu que os refletores de iluminacdo de cor amarela ficavam
pendurados no teto e visiveis aos olhos da plateia, ja os coloridos ficavam “la dentro do palco
mesmo”. A esse comentario, esclareci que “dentro do palco”, na parte de cima, ficam as varas
de iluminag&o, que fazem parte do urdimento do Teatro e ficam escondidas por uma cortina
que chamamos bambolina. “Quanto nome esquisito, sor”.

Ainda abordando as descobertas dos jovens em relacdo ao fazer teatral, houve uma
cena que deixou todos eles encucados. Como aconteceu o voo de “Wendy” e “Peter Pan”?

Coloquei o assunto “em roda” para que todos pudessem opinar.

Eu: Levanta a mao que tem alguma hipdtese sobre o voo.
Wesley: Um cabo de aco.

Thilo: Projec&o.

Grigor: Nao, ndo é projecéo.

Eu: Bruna?

Bruna: Que nem aquela escada com rodinhas.

Grigor: Cabo de aco.

Thilo: Cabo de aco ou projecéo.

Eu: Tu ta falando de uma projecéo de video...

Thilo: E, tipo aquele negécio...

Eu: Do “O Feio”.

Thilo: Nio, tipo aquele negdcio do “catrefao”.

Eu: Sim, um projetor. Assim como no “O Feio” que tinha uma tela branca no
fundo...

Wesley: Mas, sor, ndo teria que ser mais para baixo aquilo?
Thilo: Nédo, mas o “catrefdo” podia estar em cima das luzes.
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Ao tentar buscar uma explicacdo para o voo dos atores, 0s jovens foram investigando
possibilidades cénicas para realizar aquela acdo. Disse-lhes que qualquer um dos modos
sugeridos por eles poderia ser adotado em uma montagem, restaria saber qual deles seria o
mais pratico. No final das contas eles nao ficaram sabendo como “Peter” e “Wendy” voaram
por toda a extensdo do palco, mas importou 0 processo de busca por uma resposta. Eu sabia
como tinha sido realizado o voo porque a atriz havia me falado na época em que ainda
realizava 0s ensaios da peca, mas ndo quis revelar aos jovens para que eles pensassem em
como resolveriam essa necessidade apontada pelo texto teatral.

Ap0s assistir “Para Sempre Terra do Nunca 2” ndo realizamos nenhuma pratica
teatral relacionada ao espetaculo ou ao seu tema porque a semana seguinte, a Ultima do més
de julho, foi a do periodo de recesso escolar dos estudantes. Mas a conversa que tivemos no
caminho de volta a escola pode revelar que as comparacGes entre os dois espetaculos
assistidos até aquele momento foram gerando aprendizados significativos aos jovens. O que
faz um espetaculo ser mais para adultos ou para criangas? Como resolver uma necessidade da
cena com o0s aparatos técnicos que se tem a disposicdo? De que modo iluminacéo, figurinos,
cenario e sonoplastia conferem significados as montagens? Essas sdo algumas perguntas que,
provavelmente, os jovens conseguiriam facilmente responder depois de terem vivido as duas
experiéncias enquanto espectadores.

Agora, antes de passar para a descri¢do da terceira ida ao Teatro com o “JFNE”,
exponho o relato que gravei logo ap6s o espetaculo com a professora Patricia, participante
eventual do Projeto, e que, para mim, coloca em jogo a questdo de formacdo enquanto

espectadores teatrais dos professores e professoras que vao com seus alunos ao Teatro.

Eu: Patricia, o que tu achou desta experiéncia de ter vindo ao Teatro?

Professora Patricia: Eu ja tinha vindo outras vezes, né, mas como profe das
criangas ou com familiares. Eu achei bem diferente tu vir sem a preocupacéo de ter
que cuidar das criangas em uma peca infantil. Entdo eu pude entrar na peca, né, e me
entregar completamente porque eu nunca tinha essa possibilidade. Quando tu vem
com as criancgas tu tem que té cuidando deles, querem ir ao banheiro, querem comer.
Hoje eu pude adentrar nela, digamos assim, curtir bem. Eu achei muito legal, muito
diferente. [...] Eu dou aula h& vinte e pouco anos e ja levei as criangas em Vvérias
pecas sempre como profe, entdo olhar completamente, assistir e poder entender
tudo... Eu sempre dava uma olhada antes, na internet, no folder ou alguém vinha e
me explicava, mas poder sentar e assistir sem ter que me preocupar com nada, uma
peca infantil, foi a primeira vez. Foi o que eu mais gostei, que eu pude entrar no
mundo infantil.

Ainda que tratar da formacéo de professores enquanto espectadores ndo seja o foco

deste trabalho, considero importante problematizar o tema. Aqui abordo a formacéo de jovens
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espectadores, estudantes. Mas projetos como este precisam ser desenvolvidos com todos 0s
publicos. No relato da professora percebemos que as idas da escola ao Teatro, quando nédo
estdo vinculadas a um programa de acesso teatral e de formacéo de espectadores, ndo propde
nenhuma preparacdo aos professores, mediadores do contato dos alunos com o objeto
artistico. Se durante o espetaculo a professora precisa ficar cuidando dos alunos e os
auxiliando em suas necessidades, como ela ira conversar sobre o que foi visto com a turma no
regresso a escola? Como sera capaz de atentar para algumas caracteristicas especificas da
montagem que ndo assistiu em sua totalidade?

Inserido no contexto docente de escola publica ha quatro anos, ja pude perceber que
0 contato de grupos teatrais com a direcdo da escola € breve e, em sua grande maioria, apenas
apresenta o espetaculo, os temas que aborda e no que pode contribuir com os conteudos
escolares. Ndo me recordo de ter havido algum grupo que tenha oferecido uma sessdo
preparatéria para os professores das turmas que iriam assistir ao espetaculo. Mas como, na
rotina escolar, encontrar tempo para um trabalho de preparacdo dos professores antes da ida
ao Teatro? N&o tenho as respostas, mas pensar em estratégias para oferecer experiéncias de
recepcdo teatral significativas a professores € algo necessario e que influencia diretamente a

educacéo de estudantes, criancas, jovens e adultos enquanto espectadores.

4.2.3 “Fez sentir vontade de atuar”

“Adolescer”

Cia. Déja-vi

Dire¢do de Vanja Ca Michel
Teatro da AMRIGS

14 de agosto de 2014

Entre os espetaculos que gostaria que 0s jovens assistissem estava aquele que fez
parte da minha historia e que por experiéncia e por ja ter realizado uma pesquisa a partir dele

sabia que provocaria fortes emogdes nos estudantes. E foi exatamente isso 0 que aconteceu.
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Coincidiu que no més de agosto o espetaculo “Adolescer” fez duas apresentagdes no
Teatro da AMRIGS? com sessGes destinadas a escolas, como normalmente realiza através de
agendamentos. Essas sessdes para o publico estudantil eram nos turnos da manha e da tarde.
Porém, em fungdo do meu horéario de trabalho, agendei a ida do grupo do “JFNE” para a noite
de uma quinta-feira em uma apresentacdo aberta para o publico em geral — apesar de haver
muito mais jovens, mas alguns acompanhados de seus familiares.

Ao saberem que assistiriamos ao ‘“Adolescer” os estudantes ficaram muito
empolgados, pois ja conheciam o espetaculo por outras fontes (andncios na televisdo e em
radio) e, como comentei com eles na época em que trabalhava no Placido, sabiam que eu
havia feito parte do elenco da peca. A montagem expde diferentes momentos da vida dos
jovens e toca em temas como relacionamento com pais, bullying, sexualidade, drogas, além
de situac0es tipicas do contexto de sala de aula.

No encontro semanal de oficina teatral que antecedeu a ida ao espetaculo, entdo,
realizei com os alunos uma conversa sobre o que, na opinido deles, era “ser adolescente” na
intencdo de levantar temas a serem discutidos para, depois, conferir se foram abordados de
alguma forma na montagem e de que modo. Essa pratica, mais uma vez, relaciona-se a uma
atividade de leitura ao abordar os assuntos que serdo levados a cena pelos atores, “aquecendo”

0s espectadores e oportunizando-lhes diferentes visdes sobre uma mesma questéo.

Fonte: Registros fotograficos produzidos pelo autor.
& g

% Associagdo Médica do Rio Grande do Sul. Em seu Centro de Eventos, localizado na Zona Leste da cidade de
Porto Alegre, conta com um Teatro em formato de auditorio com capacidade para 700 pessoas. Dados do site da
AMRIGS. Disponivel em: <http://www.amrigs.org.br/index.php?p=evt_teatro>. Acesso em: 10 fev. 2016.
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A atividade que se desenvolveu por aproximadamente quarenta minutos comegou
com uma tarefa que passei: escrever em uma folha a resposta a pergunta “O que ¢é ser
adolescente?”. Partindo do que os jovens escreveram, iniciamos uma roda de conversa onde
todos puderam falar dos sentimentos, desejos, situacOes, relacdes, entre outros assuntos que
estdo envolvidos com essa fase da vida.

Ouvi dos jovens que “Ser adolescente ¢ ser livre, mas ter responsabilidades”, pois
“Tem que arrumar a casa, lavar a louga”, “Varrer patio, passar aspirador, limpar o canil”.
Segundo os estudantes, “Fazer essas coisas ¢ importante porque ¢ uma coisa que no futuro a
gente vai fazer para nds, cuidar da nossa casa”. Um deles também lembrou que “Se ndo faz,
entra de castigo”. Essa preocupagdo com auxiliar nas tarefas domésticas, como constatei ao
longo da conversa, associa-se a seus contextos familiares nos quais irmdos e primos, por
exemplo, comecaram a trabalhar cedo para conseguir adquirir aquilo que desejavam,
conforme relataram. Normalmente, na caracterizacdo da grande midia de massa,
principalmente na publicidade, o lado mais mostrado da vida dos jovens é o associado a
festas, felicidade, liberdade e diversao, contrario ao que estava sendo exposto no bate-papo.
Naquele momento pensei que no espetaculo a que assistiriam, por conhecer o texto, essa
nuance da juventude de ter responsabilidades também ndo estaria presente, mas nao falei para
eles tendo em vista que por si mesmos pudessem vir a fazer essa constatacéo.

Ser adolescente, segundo eles, também ¢ “Falar palavrao”, “Aproveitar a vida com
moderacdo”, “Ser apaixonado por musica” e “viciado na net”. Pensei que ndo havia grandes
diferencas em relacdo a minha juventude. Até o momento em que disseram que ser
adolescente ¢ “ser modinha”? Modinha? Essa palavra era novidade para mim. Descobri com
os estudantes que ser modinha é andar como todo mundo anda, ou seja, usar 0 mesmo tipo de
roupas, ouvir as mesmas musicas e curtir os cantores e cantoras do momento. Enviar nudes?’,
por exemplo, também pode ser considerado modinha. Soube ainda que existem péaginas
especificas no Facebook onde as fotos postadas pelos jovens em sua prépria linha do tempo
podem aparecer se forem selecionadas por quem administra a pagina. Quem recebe muitas
curtidas em suas fotos tem mais chances de ir para a pagina dos modinhas. Pude perceber que
ao mesmo tempo que é ruim ser modinha, pois significa ser igual aos outros, aqueles que sdo
considerados modinha recebem certo prestigio e sdo tomados como modelo para os demais
jovens. Supus que muito provavelmente este Gltimo tema estaria presente no texto da peca que

de tempos em tempos exclui e acrescenta cenas de acordo com as tendéncias entre 0s jovens.

27 Fotos do préprio corpo nu enviadas por aplicativos de bate-papo de celulares.
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A roda de conversa com os jovens foi uma atividade que pensei com o objetivo de
falar sobre a adolescéncia e que acabou sendo de grande valia para todos, pois pudemos
compartilhar pensamentos sobre diversos assuntos. Restava saber se aquilo que falamos

estaria em cena em “Adolescer”.

Marquei com o Seu Mario para ele estar as 19h em frente a escola com a sua van.
Eram 17h30 quando sai de Porto Alegre em direcdo a Sapucaia. O transito estava cadtico.
Levei 2 horas para chegar. No meio do caminho liguei para o motorista para que ele dissesse
aos alunos e aos seus pais que eu me atrasaria um pouco, mas que ja estava a caminho.
Cheguei 14, dei “oi” para os alunos, que ja estavam dentro da van, inclusive a Brenda que
durante a manhd havia escrito uma mensagem no Facebook para mim dizendo que ndo
poderia ir, pois sua mae nado tinha deixado. Compreendi, mas, mesmo assim, liguei para a
Bia e pedi que ela tentasse entrar em contato com a familia da aluna explicando a
importancia de sua participacdo no Projeto. Deu certo. Junto deles estava a Tamires, filha
do Seu Mario — ele havia me pedido para levar a sua filha se houvesse algum lugar sobrando.
Era a primeira vez que ela iria assistir a um espetaculo de Teatro. Todos na van, seguiram-
me até a casa de uma professora que mora perto da escola para eu deixar o carro. Dali
partimos em direcdo ao Teatro da AMRIGS. Como de costume, ocupei 0 banco da frente e 0s

alunos brigaram pelo fundéo.

Fonte: Registro fotografico do acervo de pesquisa do autor.

R
Figura 24 - Selfie na van

do Seu Mario
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Fomos pela Rodovia do Parque (BR-448). Na viagem os jovens falaram dos
trabalhos de outras matérias que teriam que fazer quando chegassem em casa. Também
cantaram “Grigor, Grigor, Grigor”, melodia que tocava nas paradas e que adaptaram com o
nome de um dos estudantes e que fez todos rirem. Muitas selfies, as famosas fotos de si
mesmo fazendo caras e bocas. Passamos pela Arena (estadio de futebol) e, mais uma vez,
alguns alunos elogiaram sua imponéncia. Outros falaram mal do time, como sempre. Fui
dando as dire¢des para 0 motorista até que chegamos ao Teatro. Eram 20h10 e, pensavamos,
muito cedo para assistir ao espetaculo que comecaria somente as 21h. Engano nosso. Uma
grande fila jé estava formada em frente a entrada do Teatro. A Bia, diretora do Placido, ja
estava nos esperando la. Deixei os alunos na fila e fui junto dela até a bilheteria pegar os
ingressos. Entregamos o cheque, pegamos os ingressos e fomos para a fila. Assim que

receberam os ingressos, registraram uma foto — que na mesma noite ja estaria no Facebook.

‘V;,;J‘ % Grigor

o

A cada que me vejo estou gostando mais de teatro e ontem de noite foi
inesquecivel oque aconteceu ontem viw.

Wl Curtir W Comentar

Entramos, sentamos em duas fileiras (fiquei na da frente para ouvir os comentarios
deles durante a peca). Na plateia, cumprimentei a Carla, ex-colega de elenco do tempo em
que faziamos o “Adolescer” e a apresentei aos alunos. Tivemos uns 20 minutos de espera
antes de o espetaculo iniciar. Fiquei conversando com a Bia e com os alunos. “E ai, Yuri? No
que tu tanto pensas?” “To pensando se pinto ou ndo o meu cabelo de azul”. Na fileira da

frente duas garotas tinham os cabelos coloridos. Bia e eu dissemos para ele: “Sim”.
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Celulares desligados ou no silencioso. Plateia cheia. Na maioria, jovens, mas pais, senhores
e senhoras também podiam ser vistos. O espetaculo comegou. Para mim, lembrancas. Para
0s participantes, novidades. Fiquei atento aos comentarios feitos ao longo do espetaculo,
principalmente na cena da escola. “Aquele ali é o fulano”, “Aquele sou eu”, “Bah, aquela
ali ¢ a igual a sora”. Bastante identificacdo. O espetaculo chegou ao fim e pude ver a
animacdo de todos. Disse, quando ainda estdvamos na van indo para o Teatro, que tentaria
chamar os atores ao final para darmos um “oi”. Impossivel. Uma multiddo de garotos e
garotas se aglomerou no sagudo a espera dos atores para tirarem fotos. E 1a estdvamos nés.
Eu procurei por atores que foram meus colegas de elenco na época em que trabalhei no
espetaculo. Eles ndo estavam por 14. Fomos saindo, até que vimos o Anderson, ator que
interpretou personagens que cairam no gosto da plateia. Apresentei os jovens a ele e falei

que faziam parte do “JFNE ”. Ele os estimulou a continuar fazendo Teatro.

Fonte: Registro fotografico do acervo de pesquisa do autor.

Figura 25 - Foto com um dos atores do espetaculo "Adolescer"
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Estavamos indo embora, mas ndo desisti de tentar contato com mais alguém. Falei
com o Will (ator e bailarino, ex-colega de elenco), mas ele ndo pode falar com os alunos,
pois estava de saida. Fomos ao camarim em busca de outros atores. Nada. No caminho para
a van, guando passamos na entrada do Teatro e ja ndo havia tanta gente, entramos para tirar
mais algumas fotos com atores do elenco que ainda estavam l4. Falando com eles,
descobrimos que trés das atrizes faziam parte da mesma familia (mée e duas filhas), o que
impressionou os alunos. Até que fomos embora. Ja era bem tarde e pedi que os alunos
avisassem seus pais que chegariamos com atraso. Fui dando as instru¢cdes ao motorista para
sairmos da cidade. Quando chegamos num local de seu conhecimento, pude conversar com
os estudantes para saber de suas impressoes sobre o espetdaculo. “Foi o melhor dos trés”.
Pensei de cara: identificacdo, afinal ja conversei com outros jovens na época do meu TCC
que disseram a mesma coisa. Como de costume, gravei seus comentarios. Chegamos em
Sapucaia e fizemos um roteiro para ver a ordem das “largadas”, ou seja, quem seria deixado
em casa primeiro. Pedi que eles ndo economizassem palavras para relatar em seus “Diarios”
a experiéncia deste dia. Chamei-a de “tema” de teatro. Ji era meia-noite quando a primeira
aluna ficou em casa. E assim fomos até que todos os estudantes ficaram em suas casas. O
motorista e sua filha me levaram até o local onde estava o carro e ali nos despedimos. O Seu
Mario agradeceu pela oportunidade e me desejou uma boa noite. Voltei bem contente, bem
cansado. Quando pensei em levar os alunos para assistirem ao “Adolescer” j& previa qual

seria a sua reacao. E foi exatamente o que aconteceu. Cheguei em casa a 1h15 da manha.

Como ja esperava, 0 espetaculo tocou os jovens principalmente porque os levou a se
identificarem com diversos personagens e situagcdes mostradas. Nos comentarios que fizeram
na viagem de volta a Sapucaia do Sul, nenhum deles falou sobre as questdes mais técnicas da
montagem, e sim daquilo que tinha relacdo com suas vidas tamanha havia sido a
identificacdo. O trecho da conversa que tivemos na van exposto abaixo ajuda a elucidar essa
caracteristica da fala dos espectadores.

Eu: E ai, qual a impresséo que voceés tiveram da peca?

Grigor: Gostei muito, me identifiquei muito. A turma da escola que bagunca que
nem a minha.

Eu: S6 ndo vi tu te entregar e dizer “Aquele ali sou eu”.

Grigor: Claro que falei! Aquele la da turma do fundéo, eu e os guris.

Eu: Brenda?

Brenda: Eu acho que todos os pais e filhos deveriam assistir a essa pe¢a porque eu
acho que ela é uma forma mais facil de os pais entenderem os adolescentes e de o0s
adolescentes tentarem, pelo menos, entender os pais.

Eu: Seguindo... Nathan, fala ai.
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Nathan: Bom, eu gostei muito da peca.

Eu: Com énfase no muito?

Nathan: E, muito em negrito, porque ela mostra bem a vida do adolescente, o
preconceito, que nem na hora do bullying. Os meus colegas fazem a mesma coisa
com um colega da minha turma. E a vida o adolescente, digamos.

Yuri; Eu gostei daquele cara que tava com a roupa do Naruto (personagem de
desenho japonés em estilo manga) que eu também gosto. E da parte dos pais que nao
aceitam nada que eu falo, tdo sempre me corrigindo. Gostei muito da peca e ri
muito.

Brenda: A Bruna quer falar!

Eu: E, a Bruna disse, eu ouvi ela falando. Vai 14, Bruna, o que tu achou do
espetaculo?

Bruna: Melhor que os outros.

Eu: Melhor que os outros? Por qué?

Bruna: Porque a gente se identificou.

Eu: E Wesley, o que tu achou?

Wesley: Bem legal.

Eu: Vocés sabem que o “bem legal” ndo me satisfaz.

Wesley: Ta bom, eu gostei porque eu vi 0s meus colegas e vi a mim no espetaculo.
Eu: Thilo, e ai?

Thilo: Bah, sor, eu achei muito fera. Me identifiquei em tudo, sor. E que nem a
escola, sor.

Fonte: Registro fotografico do acervo de pesquisa do autor.

Figura 26 - Conversa no patio da escola sobre o espetaculo assistido
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Devido ao fator identificacdo, muitos dos participantes relataram que este espetaculo
foi o melhor dos trés que viram com o “JFNE”. Nos relatos em seus “Diarios” nao foi
diferente. Os jovens fizeram reflexdes sobre os temas da peca, associando-os as suas vidas. O

caderno foi mesmo um didrio.

Nesse espetaculo pude perceber que minha adolescéncia mal comegou, que vou
passar por muitas coisas ainda e que alguns problemas nunca véo se resolver. O
porqué eu ndo sei bem, mas um dia, querendo ou ndo isso vai acontecer, que vou
errar varias e varias vezes e que em alguns acontecimentos 0s pais querem apenas o
nosso bem. [...] E dificil de nos entenderem, fazemos cada maluquice, mas entender
os pais, vishe é dificil kkk, mas nunca impossivel (Brenda).

No encontro de pratica teatral na semana posterior a ida ao Teatro, como atividade de
leitura do espetaculo, resolvi propor um exercicio de construgdo de cena. Depois de
comentarmos um pouco mais sobre as impressées dos jovens em uma outra roda de conversa
onde cada um leu o que tinha escrito em seu “Diario”, organizei 0s jovens em dois grupos e
cada um deles recebeu o texto de uma mesma cena que ndo fazia mais parte do espetaculo
“Adolescer”. A tarefa de cada grupo, apos ler e comentar a cena, era apresenta-la ao outro
grupo. Néo determinei 0 modo como deveriam apresentar — pois era isso que me interessava
para a conversa posterior — deixando a eles a escolha de como montar a cena que ndo dava
muitas indicacbes de movimentacdo para o0s atores. Outro objetivo que tive com essa
atividade foi o de apresentar aos estudantes um texto teatral, sua forma de escrita com
rubricas e nomes de personagens. Eles tiveram um tempo para ensaiarem e me chamavam
para pedir sugestdes. Na apresentacao os dois grupos fizeram um trabalho semelhante, apenas
entrando em cena e dizendo a sua fala. Mas um dos grupos demonstrou mais preocupacado
com o equilibrio espacial, com a ocupacao do palco pelos atores. Na conversa que se sucedeu,
resgatei com eles o0 que tinhamos falado em um dos primeiros encontros do Projeto, quando
fizemos uma atividade inspirada no espetaculo “O Feio”. Disse a todos que senti falta de ver
diferentes niveis espaciais na cena e perguntei como eles poderiam resolver essa questdo.
“Com uma cadeira, sor”, “Ou um pode entrar e se sentar no chdo”. Sim, exatamente.
Passamos para a reapresentacdo das cenas, desta vez com mais niveis.

Nesta experiéncia, identifico que o tipo de atividades de formacdo de espectadores
realizado a partir do terceiro espetaculo assistido como de leitura horizontal, de acordo com
as categorias anteriormente apresentadas, pois abordaram os assuntos presentes no espetaculo

como forma de preparacao dos jovens antes e depois da ida ao Teatro. Mas também estiveram
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presentes atividades associadas as de expressdo, ja que cenas inspiradas no texto foram
realizadas colocando os participantes em contato com no¢6es do fazer teatral.

No momento em que a experiéncia teatral deixa de vir apenas do olhar e passa a ser
vivida com o corpo todo — como na construcdo de uma pequena cena partindo de um texto
teatral, que envolve ensaio e escolhas do grupo — o conhecimento da linguagem teatral se
expande porque é posto a prova, pois aléem do desejo de falar sobre um assunto (adolescéncia,
no caso), é preciso pensar no modo como ele serad apresentado. Com o trabalho de adaptacéo
do texto para a cena, portanto, os estudantes colocaram em jogo as nocdes teatrais que

conheciam e agiram em funcdo do seu préprio processo de formagdo enquanto espectadores.

4.2.4 “Parecia uma novela”

“Boca de Ouro”

,./» - ; W
‘@ﬁ‘ 27> Cia. Teatro Vestiba
3 4 G Direcéo de Aline Sokolovsky

IO ETGL RO Teatro da AMRIGS
07 de setembro de 2014

Desde a época em que lecionava no Placido, os alunos nunca tiveram a oportunidade
de assistir a um espetaculo em que eu atuasse. Esta seria a primeira vez que veriam o sor em
cena, 0 que gerou bastante expectativa nos jovens. A peca “Boca de Ouro”, texto de Nelson

Rodrigues,

fala sobre um cara rico que se chama Boca. Ele resolve tirar todos os dentes de sua
boca e colocar ouro, dentes de ouro no lugar. Um certo dia Boca aparece morto e o
jornalista procura a amante do Boca para ver se ela conta uma histéria a ele sobre o
Leleco — lembrando que Boca era conhecido como assassino. Leleco tinha uma
mulher e adorava apostar. Em um certo dia ele fica sabendo que a sua sogra morreu
e nesse mesmo dia ele perde o emprego. Como iria pagar o enterro? Entdo ele
resolve pedir dinheiro emprestado ao Boca, mas ele s6 aceita dar o dinheiro se a
namorada de Leleco for buscar a grana. E, assim, ela foi. Boca tenta agarrar ela e ela
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grita por Leleco, para ele ir salvar ela. Entdo Leleco entra e Boca manda a namorada
do Leleco entrar no quarto e acaba matando Leleco. Mas a amante do Boca, a
Guigui, disse que essa historia era mentira e que ela sé a inventou porque estava
com raiva do Boca por ele ter chutado ela. Entdo conta outra histéria, na qual Leleco
tenta matar o Boca, mas Boca 0 mata e a namorada do Leleco vira a sua amante,
ajudando Boca a matar Leleco. Mas entra outra amante de Boca e ele mata a
namorada de Leleco. E essa amante mata o Boca. No final ele aparece morto, sem
os dentes de ouro e todos rindo dele (Retirado do “Diario de Experiéncias” da
Brenda).

Algum conhecimento a respeito do autor e do texto os estudantes ja possuiam, pois a
época em que ainda ensaiava o espetaculo, comentei com eles do que se tratava. Mas, mesmo
assim, resolvi recapitular algumas coisas. A preparagéo para a ida ao Teatro foi feita, como de
costume, na semana anterior. Perguntei a eles o que lembravam da historia. “Aquela do
bicheiro?”, “A que o senhor faz o Leleco?”. Recordavam de algumas passagens. Fiz com eles,
entdo, uma exposicdo da biografia do autor e das caracteristicas de suas pecas, época em que
se passam, sociedade que retratam e adaptacdes que ja tiveram para a televisdo e o cinema.
Falei também sobre o grupo, sobre meus colegas de elenco e sobre o processo de ensaios.

Nesta ida ao Teatro eu ndo estive presente durante os momentos de saida da escola,
chegada ao Teatro e retorno a Sapucaia porque estaria em cena para duas sessdes do
espetaculo, as 14h e as 17h. O espetaculo é uma montagem do grupo que participo e atendi a
pedidos dos alunos que diziam querer me ver em cena. Comprei 0s ingressos, acertei 0
transporte com o Seu Mario e pedi a professora Carla que acompanhasse os alunos desde o
momento da saida da escola até o retorno, ja que ela mora pertinho do Placido. Sua mée
disse que também gostaria de ver a peca. Ok, mais um ingresso. A apresentacdo estava
marcada para as 14h do domingo. Eu estava no camarim me preparando para entrar em
cena, mas com os olhos e ouvidos atentos ao celular, caso tivesse que resolver qualquer
imprevisto. Todos chegaram as 13h30 ao Teatro da AMRIGS, que 0s jovens ja conheciam. O
Seu Mério levou a filha, mas ndo tinha me comunicado. Ai sim meu telefone tocou para
informar dessa situagéo que resolvi prontamente. Entrei em cena sabendo que eles estavam
por 14, o que me motivou ainda mais. Durante o espetaculo fiquei imaginando o que sera que
eles deveriam estar achando. Fui falar com os alunos assim que o espetaculo terminou,
depois dos agradecimentos do elenco. Quando acenderam as luzes da plateia, busquei pela
localizacé@o deles. Nao estava encontrando, pois estava sem meus oculos. Mas algumas maos
levantadas e acenando no fundo da plateia & esquerda revelaram a posi¢cdo. Enquanto a
plateia ia saindo do Teatro, desci do palco e fui cumprimentar a todos os jovens. Ja tinha

avisado ao elenco que os estudantes iriam para la e que conversariamos um pouco com eles.
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Mas, para meu azar, visto que fariamos uma segunda sessdo de apresentacdo as 17h, no
tempo do intervalo uma fotografa foi registrar algumas fotos da montagem para divulgagéo.
Assim, o tempo para conversa com o elenco foi pouco. Introduzi os alunos a cada ator.

Cumprimentos, parabenizacges, abracos e fotos.

Fonte: Registro fotogréafico feito por Juliana Cupini.

Figura 27 - Foto com o elenco do espetaculo "Boca de Ouro"

Aproveitei e mostrei para eles o palco, as coxias e o camarim do Teatro. Eles
entraram e sairam pela porta, elemento principal do cenario. Meu pai foi assistir ao
espetaculo também. Apresentei o grupo a ele. Nos despedimos as pressas, pois precisava
voltar para a “sessdo de fotos”. Eles seguiram viagem. Mas deixei combinado com o Grigor
que ele seria o “cara” da entrevista e iria gravar os relatos de todos sobre o espetaculo. Até
enviei um roteirinho de perguntas. Depois pego com ele as gravacdes. Fiquei muito feliz de
vé-los 14 e aguardo ansioso o registro nos seus “Diarios”. Senti falta de ndo estar com eles

dentro da van para ouvir os relatos.
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Grigor foi quem colheu e gravou os relatos dos colegas na viagem de volta, mas os
jovens falaram pouco e foram sucintos nas respostas que deram as perguntas que ele retirou

do roteiro que lhe passei. “Gostei”, “legal”. Alguns elaboraram melhor as suas colocagdes.

Nathan: A parte mais legal foi a do dentista do inicio. O cendrio tinha muitos
objetos, bem composto. A iluminacdo definia cada momento da peca, na morte
entrava uma luz especifica. A musica entrava em momentos especificos, na troca de
cenario e quando algum personagem morria. Muito bom o trabalho dos atores.

Grigor: Néo teve nenhum momento que fosse 0o mais interessante, todos foram.
Gostei da porta, da movimentagéo das mesas. Eles trocavam a roupa em cena. Tinha
a parte vermelha que diferenciava das outras partes, de morte. Tem a mdsica...
quando acaba a parte da a musica. Otimo trabalho dos atores.

E interessante notar que com o passar do tempo, com mais experiéncias do fazer e do
assistir Teatro os jovens vao adquirindo o habito de analisar aquilo que assistiram em
diferentes aspectos. A experiéncia continuada em Teatro também ajuda a apreciar um
espetaculo por aquilo que ha de especificamente teatral nele, o que pode fazer os espectadores
mudarem de opini&o, como foi o caso da Bruna.

Fonte: Registro fotografico do acervo de pesquisa do autor.

Figura 28 - Opinido da Bruna em seu "Diario de Experiéncias"
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Ser semelhante a uma novela também chamou a atencdo de outros participantes.
Débora, por exemplo, achou “bem diferente porque parecia uma novela, na verdade... como
posso dizer... um episddio que fica com gostinho de quero mais”. A esse respeito, os jovens
analisam, mesmo que sem perceber, as caracteristicas e as escolhas do grupo para a
montagem que, ainda que no texto ja carregue o tom de episddios, na encenacao se utilizou do
recurso de rearranjo do cendrio para marcar o inicio e o final de cada cena. De acordo com 0s
participantes e com suas referéncias, parecia que 0 momento da troca do cenario era o
dedicado ao intervalo comercial da novela a que assistiam.

Mostrar-me atuando no espetaculo aos olhos dos jovens, como li em seus “Diarios”,
foi emocionante tanto para mim quanto para eles. Até entdo eles me viam como o professor
William. Nesta experiéncia puderam conhecer outra faceta, a do ator. Os seus relatos revelam

a emocao que sentiram ao verem o seu professor no palco.

Foi muito emocionante ver o sor atuando. (Bruna)

Ter visto vocé atuando foi uma experiéncia incrivel. (Nathan)

Achei bem mais emocionante porque o Wil Molina, um super ator, estava fazendo
esse teatro. (Débora)

Bom, deu bem mais emocéo pelo fato de que o Sor William tava no elenco, ele fez o
Leleco. Confesso, me deu aquele orgulho do tipo “O Molina da aula para mim,
hahaha, morram de inveja kkkk”. Sério, deu vontade de olhar para o carinha que
tava na minha frente e dizer “T4 vendo aquele cara que fez o Leleco? Ele da aula pra
mim!”. Mé orgulho ver o sor |4 no palco. (Brenda)

Em funcdo da preocupacao em comecar a conduzir as oficinas de préatica teatral para
momentos em que 0s proprios participantes orientassem as atividades, acabei ndo realizando
nenhum trabalho que desse continuidade ao que foi abordado ou visto no espetaculo. No
encontro que seguiu a ida ao Teatro, conversamos sobre as impressdes de todos sobre a
montagem sem realizar atividades que partissem de algum de seus aspectos. Na experiéncia
de ida ao Teatro relatada aqui, o aprendizado dos jovens aconteceu a partir do olhar que
tiveram sobre a montagem e das relacbes mentais feitas entre 0 que viram nas cenas com a
nossa pratica nas oficinas, com o0s outros espetaculos vistos e com seus repertorios de

referéncias pessoais.
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4.2.5 “Foi o0 que teve menos gente na plateia e foi o mais legal”

0 LOUCO DA
PROVINCIA

“Santo Qorpo ou O Louco da
Provincia”

Cia. Santo Qoletivo

Diregéo de Inés Marocco
Teatro do Centro Histérico
Cultural da Santa Casa

13 de novembro de 2014

Este foi o penultimo espetaculo que vimos com o “JFNE” em 2014. E foi muito bom.
A montagem do grupo formado por alunos do DAD e dirigido por Inés Marocco teve por base
para a dramaturgia o livro “Caes da Provincia” de Luiz Antonio de Assis Brasil e as pecas do
dramaturgo José Joaquim de Campos Ledo, o Qorpo-Santo. Foi uma Gtima experiéncia aos
jovens enguanto espectadores, pois assistiram a um espetaculo carregado das possibilidades
que o fazer teatral oferece. Quando aponto isso, refiro-me a criagdo de lugares imaginarios a
partir de pouco elementos de cendrio e de a¢des realizadas pelos artistas que se transformam
em convencdes ou simbolos que percorrem toda a encenacéo, por exemplo.

Na preparacdo para esta saida falei para os jovens um pouco sobre o grupo, sobre a
diretora do espetaculo e sobre seus trabalhos anteriores, deixando indica¢Ges para que, quando
tivessem oportunidade, tambeém assistissem a eles. Mas néo falei sobre a vida do dramaturgo
gaucho Qorpo Santo, pois, conforme pesquisei, ela seria mostrada na peca. O que planegjei
fazer — e fiz — foi levar material impresso aos alunos contando as histérias dos crimes da Rua
do Arvoredo?, acontecimento que sabia que seria mostrado na peca. Assim, eles conheceram
o famoso episodio do imaginario popular da cidade de Porto Alegre, a historia de José Ramos
e de sua mulher, Catharina Palse, que, conforme a “lenda”, faziam linguica de carne humana.

“Eles faziam isso mesmo, SOr?”. Disse que nao havia comprovagdes de que as linguigas

28 Como era chamada a atual Rua Fernando Machado a época (segunda metade do século X1X), localizada no
centro da cidade de Porto Alegre/RS.
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produzidas eram de carne humana, mas confirmei que José e Catharina existiram de verdade.
Gostaria de, partindo da histéria lida, propor improvisagdes de cenas, mas naquele dia a

escola teve o horario reduzido, de forma que ndo tivemos tempo para realizar essa atividade.

Mais uma vez ndo pude vir com os alunos na van, mas desta vez porque nao tive
como sair mais cedo do trabalho em Porto Alegre para chegar a tempo habil em Sapucaia do
Sul. Mas convidei a professora Carildes do Placido para que viesse junto dos alunos e assim
haver algum responsével da escola. Ela aceitou prontamente o convite e perguntou se a sua
filha poderia ir junto. Claro! Outra combinacdo que tive que fazer foi a do trajeto a ser
seguido para que o Seu Mario conseguisse chegar ao teatro. Ele ndo conhece muito bem as
ruas de Porto Alegre. Postei no Facebook a indicagdo completa do caminho a ser seguido e
ainda avisei aos alunos que se preciso fosse poderiam me ligar para pedir qualquer auxilio.
Combinei de esperar os alunos na frente do hospital Santa Casa, na entrada principal dos
automoveis. Nesse dia recebi a visita da minha méde, que sabia do Projeto e morria de
vontade de conhecer os alunos. “Vamos, mde?”. Fomos. La estavamos as 19h05 — e
espetaculo seria as 20h. Deixei minha mde dentro do complexo cultural e esperei pelos
estudantes no lugar marcado. 19h10, 19h15. A Bia chegou e se juntou a mim na espera. Ja
estava pensando que eles tinham se perdido pelo caminho. 19h20 e avistei a van. Os jovens
desceram ali mesmo na entrada do estacionamento e o Seu Mario foi procurar por uma vaga
na garagem. Com excecéo de dois, todos estavam com as camisetas do Projeto. Nunca disse
que eles tinham que usar sempre, mas eles estavam tdo bonitinhos todos de laranja. Entramos
no edificio do Centro Cultural da Santa Casa e tudo foi novidade para todos. Nunca tinha
estado 14. O lugar guarda a meméria da instituicdo médica em acervos de documentos, fotos,
moveis e objetos. Os jovens ficaram encantados com o lugar, principalmente com a fundagéo
do antigo prédio que fica visivel por um piso transparente e com 0s painéis interativos que
contam histérias do lugar e de como eram os procedimentos médicos de tempos passados,

entre outros fatos.
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Fonte: Registro fotografico produzido pelo autor.

Figura 29 - Observando a antiga fundacéo do prédio do Hospital da Santa Casa

Fonte: Registro fotografico produzido pelo autor.
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Figura 30 - O painel interativo
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Fonte

: Registro fotografico produzido pelo autor.

Figura 31 - O acervo de artefatos médicos

Ja que tinhamos cerca de trinta minutos até o inicio do espetaculo, disse que 0s
estudantes poderiam caminhar pelo lugar e apreciar o que estava exposto. Perto da hora da
entrada na sala de espetaculos chamei todos para que se reunissem em um grupo e dei as
instrugdes. Celulares desligados? Quem quer ir ao banheiro? Aproveitei que todos estavam
ali e apresentei a minha mae. Formamos a fila de entrada, apesar de ndo haver muito publico
no local, e aguardamos para entrar. O lugar tinha cheirinho de novo, pois fazia pouco tempo
que tinha sido inaugurado. Sentamos na terceira e quarta fileiras. Trés sinais e o espetaculo
comecgou. Quando lembrei que gostaria de ficar com o ouvido colado nos comentarios dos
estudantes, ja era tarde demais, tinha entrado na histéria de Qorpo-Santo que para mim
ainda ndo era tdo familiar. Teatro sendo Teatro, gosto disso. Poucos elementos no cenario
(cadeiras e um balcdo) e muitos lugares construidos com a imaginacdo. Luz misteriosa,
musica executada ao vivo, movimentacdo rapida e precisa, figurino requintado. Até que na
parte em que trazem o0s corpos que estavam enterrados na casa de “José Ramos” levo um
susto. S&o corpos nus! Algumas atrizes estdo nuas com seus corpos sobrepostos sobre o
balcdo. Eu ndo tinha assistido ao espetaculo e ndo sabia que teria nudez. Passou pela minha
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cabega: “Aiaiai, o que ¢ que eles vdo falar? Sera que vao falar para os pais que o professor
fica os levando para assistir espetadculos com gente pelada? E a professora que veio junto, o
que vai dizer na escola?”’. Naquele momento, ndo tinha o que fazer. So olhei de canto de olho
a reacdo dos jovens. Nada de anormal. Continuei assistindo. Voltei para onde a cena me
levava. O espetaculo teve cerca de duas horas de duracéo, o mais longo dos que assistimos
com o “JFNE”. Tinha combinado com o Jeferson, ator do espetaculo, que ficariamos para
cumprimentar os atores e tirar uma foto ao final. Entdo esperamos pelos artistas, subimos ao

palco e registramos o momento.

Fonte: Registro fotografico do acervo de pesquisa do autor.

Figura 32 - Foto com o elenco de "Santo Qorpo Ou O Louco da Provincia"

Na saida do Teatro encontramos com a professora do PPGAC, Vera Bertoni. “E
essa a tua turma?”’. Apresentei 0s jovens do Projeto para ela e vice-versa. Todos entraram na
van com o compromisso de avisarem por mensagem no grupo quando houvessem chegado em
casa. Agradeci ao apoio da professora Carildes e desejei a todos uma boa viagem. Dei
“tchau” para a Bia e segui com a mde até o carro. Tomara que tenham gostado tanto do

espetaculo quanto eu gostei.
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No encontro da segunda-feira seguinte ndo pudemos utilizar o Saldo porque 4 estava
acontecendo um curso com participacdo da comunidade. Entdo, fomos em busca de um lugar
na escola para realizarmos nosso encontro de préatica teatral. Porém, o dia quente ndo nos
permitiu ficar no pétio e, estando todas as salas ocupadas, restou-nos ir para a biblioteca.

Na verdade, foi bom ficar na biblioteca, pois o local estava vazio e pudemos
conversar com bastante liberdade, sem atrapalhar ninguém. A atividade desenvolvida, como
vai ser visto, caracterizou-se como de leitura transversal, pois embora ndo tenha envolvido a
pratica teatral com jogos ou cenas, abordou 0s aspectos teatrais, 0s signos e seus significados
e as escolhas cénicas da montagem.

Sentamos todos em uma mesma mesa, cologuei o celular para gravar no centro dela e
comegamos o bate-papo sobre “Santo Qorpo ou o Louco da Provincia”. Nao preparei nenhum
roteiro de perguntas para esta conversa, simplesmente iniciei dizendo “Vamos falar sobre o
espetaculo que vimos” e os jovens comecaram a dar a sua opinido e a destacar o que mais lhes
chamou a atencdo. Penso que foi uma forma de verificar como se constituiam as suas analises
de uma montagem naquele momento do “JFNE”, decorridos mais de cinco meses do seu
inicio.

Os estudantes iniciaram falando sobre algo que se sobressaiu na montagem e que néo

tinham visto nos outros espetaculos.

Brenda: Eu gostei muito da masica ser ao vivo.

Nathan: Eu ficava o tempo todo também cuidando eles tocando.

Gabriel: Eram sempre os préprios atores que estavam ali e no mesmo espaco eles ja
iam para a frente (para a cena).

Tanto se interessaram pela trilha sonora do espetaculo ao vivo que despenderam um
tempo para observacéo precisa e puderam dar detalhes de como ela era executada, atendando

ainda para a sua participacao na acdo da peca criando atmosferas.

Grigor: Eu tava olhando os instrumentos deles, tinha um que era com uma lata de
Nescafé.

Eu: Vocés repararam nos instrumentos? O que tinha ali?

Gabriel: Violdo.

Débora: Violino.

Grigor: Tambor.

Gabriel: Tinha umas partes que eles usavam o violdo como violino. Eles pegavam
aquela corda que era mais grave e comegavam a “rasgar”.

Grigor: Tinha o pianinho de soprar.

Eu: E quando é que entrava 0 som na cena?

Grigor: Dependia da cena.

Brenda: Quando tinha cena tipo de drama, tocava o violino ou quando tinha som de
alguém batendo na porta.

Grigor: Quando eles batiam na porta, eles batiam o pé.
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Brenda: Todos batiam o pé.

Gabriel: E na parte do som dava pra ver quando dava aquele suspense.
Brenda: Eu acho até que por causa da historia é que 0s sons eram ao Vivo.
Nathan: Fica melhor, sor.

Realmente a sonoplastia do espetaculo recebeu destaque na encenacéo, tanto por sua
participacdo precisa quanto pelo fato de os atores que a executavam ficarem visiveis a plateia.
O que chamou minha atencdo nos comentarios dos estudantes foi que conseguiram detalhar
caracteristicas que ndo percebi durante o espetaculo. N&o reparei, por exemplo, como disse 0
Grigor, que um dos instrumentos era feito com lata de café ou que a corda mais grave do
violdo era “rasgada” para produzir o som, conforme falou Gabriel. Meu foco de atencdo
esteve mais voltado para outros aspectos da encenacdo. Essa pequena passagem, acredito,
reforca a certeza de que a experiéncia do espectador é Unica e é a sua participacdo, 0 seu
trabalho e atividade frente a cena que vai conferir os significados a montagem. Apesar de uma
encenacdo teatral possuir artificios capazes de guiar o olhar do espectador, é a sua livre
escolha de foco que vai conduzi-lo a perceber o que quiser entre os diferentes estimulos e
signos que sdo expostos no palco. Os significados também sdo de construcdo do espectador.
Para Brenda, por exemplo, a escolha do grupo pela trilha executada ao vivo tem relacdo com a
época em que se passava a historia (século XIX), quando ndo havia tantas maquinas e
tecnologia.

Os jovens ainda constataram que os efeitos sonoros eram utilizados em harmonia
com o0 que propunha a cena e a acdo dos atores, criando clima de suspense, por exemplo.
Além disso observaram que o bater o pé no chdo era 0 mesmo que bater em uma porta. Falei
para eles, entdo, das convencdes que podem ser adotadas em cena, pois ndo havia uma porta
real e o grupo pode ter preferido convencionar esse signo a ter que manipular um objeto
imaginario. Segundo os jovens, € mais facil desse jeito do que ficar se preocupando onde esta
a porta e qual é a altura da macaneta.

Os jovens também repararam que, assim como a musica entra em partes especificas

do espetaculo, a iluminagdo também tem o seu papel nas cenas.

Gabriel: Tinha vérias iluminagdes, uma atrds, uma na frente e uma no meio. Elas se
completavam.

Grigor: Teve azul na parte de mistério.

Brenda: E vermelho na parte do acougueiro.

Como mencionei anteriormente, este espetaculo utilizava muitas das possibilidades

que o fazer teatral oferece e isso foi um ganho para a percepcdo dos estudantes. O cenério
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contava apenas com cadeiras e um balcdo e os jovens notaram que o trabalho dos atores

construia diversos espagos e que o cenario tinha fung&o na peca.

Brenda: Eu achei legal o cenario porque eram sé cadeiras e aquela mesa la. E eram
varios lugares que dava pra gente perceber. Aquela parte que ele pulava a janela e
alguém chamava e olhava pra baixo.

Débora: Dava pra usar bastante a imaginacao.

Brenda: Muito legal e mesmo ndo tendo paredes e coisas assim dava pra gente ver
onde era o lugar, a casa do agougueiro ali, do “Zé Ramos”.

Grigor: Por causa das cadeiras.

Brenda: Por causa dos movimentos... dava pra ver que era um lugar alto porque ele
olhava para cima.

Gabriel: E pelo jeito que eles tocavam nas coisas, tipo quando ele foi entrar no
acougue, quando ele abriu a porta ja dava para ver que tinha coisas do lado porque
ele ficava olhando.

Nathan: Aquela mesa teve bastante utilidade... barco.

Gabriel: E carregar os personagens ali dentro.

Outro aspecto destacado pelos jovens foi o da troca de personagem entre os atores,
pois todos eles, em algum momento do espetaculo, interpretavam Qorpo Santo. Essa troca era
feita por meio da passagem de um objeto que identificava quem o estava portando como o
personagem. Outras mudancas no figurino e na aparéncia dos atores também indicavam a

mudanca de papel, como observaram.

Gabriel: Mas o inicio foi confuso, a troca de personagens e tal.

Brenda: A troca do Qorpo Santo, também, que era um que dai atirava o negécio
(bengala) para o outro e ja era o outro Ia.

Gabriel: E o outro ja fazia o papel. A velocidade que eles trocavam tudo. O que foi
fazer o padre ja colocou a manta e o cabelo pro lado.

Brenda: Na hora que ele foi fazer o doutor ele colocou o cabelo pra tras com gel.

Os estudantes, assim, perceberam 0s jogos possiveis no Teatro para indicar a
mudanca de personagens, algo que pode ser visivel ao publico e que, mesmo podendo gerar
confusdo no inicio, € compreensivel. Viram também que alteragdes sutis no aspecto dos atores
podem ser a convencdo adotada para a troca de papéis. A respeito dos atores, inclusive, 0s
jovens elogiaram a postura em cena de um deles em especial — que ao final do ano,
coincidentemente, viria a receber o troféu de melhor ator no ano de 2014 em uma das

premiacdes locais de Teatro?.

Bruna: Eu e a Brenda ndo parava de olhar o “Portugués” (referindo-se a um dos
atores que desempenhava o papel de um personagem que falava com sotaque de
portugués de Portugal).

29 Trata-se do Prémio Acorianos de Teatro concedido anualmente pela Prefeitura de Porto Alegre para producGes
em Teatro, Danga, MUsica, Literatura e Artes Plasticas em diversas categorias.
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Eu: Por qué?

Nathan: O que fez o “Portugués”, sor? Muito bom. As expressdes dele, sor.
Gabriel: Ele ndo ia como os outros personagens, ele tinha uma atitude diferente. Ele
tava sempre com as maos ocupadas, com a mao no rosto.

Utilizando-se de suas palavras e impressoes, parece-me que ao se referirem a “uma
atitude diferente” os estudantes estavam se referindo a presenca do ator em questdo. N&o
conseguir tirar os olhos dele sugere que o0s espectadores conseguiram estabelecer uma
comunicacéo corporal direta (PAVIS, 2008) com o ator, reconhecendo nele uma gestualidade
interessante e que o destacou dos demais.

Em seus comentarios, para minha alegria, os jovens também utilizaram no¢6es que ja
haviamos trabalhado nas oficinas préaticas, levando-me a crer que realmente o trabalho
continuado da pratica e da apreciacdo teatral surte efeitos, ampliando o conhecimento e a
linguagem dos espectadores. Dito de outra forma, conseguiram estabelecer relacdes do que

praticaram ou experienciaram com o0 que assistiram.

Bruna: Quando eles tavam empurrando o barco eles faziam o movimento da agua.
Brenda: Eu achei que aquela divisao de peso do palco tava legal.

Eu: O equilibrio espacial, o espaco que era ocupado por eles?

Brenda: E. Teve aquela parte que o barco que o Qorpo Santo tava indo embora e
dai ficou um monte de gente do outro lado ali. E naquela parte que apareceu o
Qorpo tinha um monte de gente do lado de cé.

Antes de terminar este bate-papo, ndo pude deixar de compartilhar com os estudantes
a minha reacdo com determinado momento do espetaculo, o dos corpos nus sobre o balcéo.
Ao contrério do que poderia acontecer, todos disseram ndo se importar com a nudez na cena

e, para eles, apesar de surpreendente a apari¢do nao foi desnecessaria.

Eu: Teve uma parte que me deu um “Uh!”. Eu queria saber como VOCés reagiram a
essa parte. Vocés imaginam que parte foi essa? Eu como professor ali sentado na
frente de vocés...

Nathan: Aquela que elas tavam em cima daquela mesa, sor?

Eu: Exatamente.

Grigor: Tava um monte de mulher pelada, assim, uma em cima da outra.

Nathan: Por isso que era mais adulta a peca, sor.

Brenda: Tava eu e o Grigor pra mim: “Olha, t&4 aparecendo um monte de mulher
pelada”.

Grigor: Eu falei pra ela porque eu vi, eu tava la no canto, né, sor, e eu consegui
olhar as mulheres se ajeitando em cima da mesa.

Eu: Ah, tu viu elas nas coxias.

Grigor: E, nas coxias.

Nathan: Que droga, né, sor? Por que elas ndo ficaram se ajeitando nas outras coxias.
Gabriel: Mas elas ndo tavam nuas mesmo, né? Porque ndo dava pra ver.

Nathan: E, eles botaram a luz bem fraca, sor.

Brenda: Mas elas tavam.

Eu: Naquele momento eu confesso que “Uh! Nao sabia disso!”.
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Grigor: Ai, sor, nada a ver.

Eu: Foi chocante, ou ruim? Tipo, vocés acham que foi desnecessario ter aquilo no
espetaculo?

Nathan: Nao, porque foi até interessante para mostrar os corpos esquartejados. Ndo
foi uma coisa estranha e desnecessaria. Foi tipo uma surpresa porque foi a primeira
peca de Teatro que apareceu isso.

Finalizamos a conversa e foi ai que percebi que nao tinha perguntado aos jovens
sobre a historia que viram encenada, a da vida e obra de Qorpo Santo. Depois, constatei que

em seus “Diarios” constava esse registro.

“Qorpo Santo ou O Louco da Provincia” fala sobre um cara que acha que ndo séo
necessarias tantas letras com o mesmo som. O legal é que a hist6ria acontecia na
Provincia de Porto Alegre! O segundo melhor espetaculo que assisti até agora! O
que mais gostei era que os sons, musicas, era tudo ao vivo! Foi 0 que teve menos
plateia e foi incrivel! Mal sabem o que perderam! (Brenda)

Um espetaculo muito bom. Este espetéculo foi sobre o0 Qorpo Santo vivido no século
XIX. Ele foi deixado por sua mulher levando seus filhos. Ao longo da historia
revelava ainda mais coisas. Qorpo Santo foi vitima de um processo de interdi¢do por
loucura. Ele era professor e casado com Inacia (mesmo abandonado). Ele mesmo se
obrigou a ter seu corpo afastado das mulheres para manter a santidade do seu corpo.
(Bruna)

No trabalho posterior a assisténcia ao espetaculo, entdo, desenvolvi com os jovens
uma atividade de leitura transversal da encenacdo, pois na conversa abordamos a histéria
contada na peca, mas principalmente os recursos cénicos utilizados ao longo das cenas. Assim
como ja havia acontecido com a experiéncia anterior de saida ao Teatro, ndo realizamos
improvisacdes ou montagem de cenas inspiradas em determinado aspecto do espetaculo, mas
a longa conversa que tivemos pdde elucidar varias nogdes do conhecimento teatral que, assim,
puderam ser mais bem compreendidas pelos participantes.

Na saida da escola fui surpreendido pela professora Carildes, quem acompanhou 0s
alunos nesta ida ao Teatro e voltou com eles na van até Sapucaia do Sul. Ela disse que, assim
como fizeram 0s jovens, quis registrar a sua experiéncia e me entregou uma folha com o que

escreveu. Transcrevo a seguir 0 seu relato.

Se pudesse resumir em duas palavras a noite de hoje seria “altamente gratificante”.
Fui como convidada ao espetaculo e fiquei encantada com duas coisas: 0 espetaculo
em si, que prendeu a atengdo do publico o tempo todo, e a relagdo de carinho e,
principalmente, respeito que os alunos do grupo “Jovens Formadores para Novos
Espectadores” tém pelo professor, mesmo ele sendo um professor de pouca idade,
que fala a linguagem dos jovens, os alunos o tratam de “senhor”. Estdo totalmente
inspirados, empolgados com as oportunidades que o grupo propicia, estdo
“respirando arte”; vi isto pelos comentarios e observagdes que fizeram sobre o
espetaculo apresentado. (Professora Carildes)
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4.3 AS OFICINAS COM OS JOVENS

— Quanto tempo até sairmos da floresta?

— Né&o sei dizer — foi a resposta. — Eu nunca estive na
Cidade das Esmeraldas. Meu pai foi I4 uma vez quando
eu era menino e me contou que era uma viagem longa por
uma regido perigosa, e que a paisagem fica linda quando
chega perto da cidade onde mora Oz.

L. Frank Baum

E possivel ser espectador de Teatro sem ter tido alguma vez contato com o fazer
teatral? A pergunta tem Obvia resposta. Sim, é claro que todos podemos ser espectadores
teatrais sem antes termos tido alguma experiéncia com essa Arte. Mas sera que, nesse €aso, a
apreciacdo feita serd a mesma de quem ja vivenciou em sua trajetoria de formacdo algumas
praticas teatrais e por isso compreende melhor como funciona o jogo?

Desgranges (2010), assim como fazia o diretor e tedrico de Teatro alemdo Bertolt
Brecht, comprara o ser espectador de Teatro ao ser torcedor em um evento esportivo. Para ser
mais preciso, ele 0 compara aos torcedores de futebol que, no Brasil, sdo milhares. De acordo
com 0 autor, mesmo que os torcedores estejam envolvidos com a atuagdo dos jogadores eles
sdo capazes de questiona-la. Torcedores, por provavelmente terem tido contato com o esporte
desde a infancia (praticando, comentando, assistindo), colocam-se no lugar dos atletas e
podem dizer que teriam feito um gol perdido ou que o bandeirinha estava errado, pois o
jogador estava mesmo impedido, por exemplo. Torcedores conhecem as regras do jogo e, por
isso, entendem o esporte que lhes é familiar. Conforme Desgranges (2010), aprecgo e grau de
intimidade estdo diretamente ligados. Por conseguinte, compreender as regras do jogo
(linguagem, modo de fazer e historia, entre outros aspectos) auxilia na estima que se tem e se
desenvolve por ele. Em se tratando do Teatro, podemos dizer que a relacdo do espectador sera
maior e mais prazerosa & medida que estiver mais familiarizado com a linguagem e com 0s
codigos teatrais, uma vez que “o prazer de assistir a espetaculos teatrais advém justamente do
dominio da linguagem, que amplia o interesse pelo teatro a proporcdo que possibilita uma
compreensdo mais aguda, uma percepcdo cada vez mais apurada das encenacdes”

(DESGRANGES, 2010, p.33).
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produzido pelo autor.

Fonte: Registro fotogréafico

Figura 33 - Momentos das oficinas praticas com 0s jovens

Por esse motivo é que quando pensei no “JFNE” ndo tive duvidas de que além da
frequentacdo aos espetaculos, os jovens deveriam ter direito a pratica teatral como modo de
expandirem o seu conhecimento em Teatro. As oficinas realizadas semanalmente e orientadas
por mim tinham por objetivo tornar os participantes mais intimos da linguagem teatral,
conhecedores dos termos especificos do fazer teatral, ndo somente com o saber tedrico a esse
respeito, mas também pela prética, principalmente. Assim sendo, a linguagem do Teatro
aparecia naturalmente na comunicagdo com 0s jovens que, desse modo, descobriam ou
relembravam significados de termos abordados nas aulas. Em sua grande maioria, 0S
encontros caracterizaram-se por proporem ao grupo praticas autbnomas de formagao, ou seja,
que ndo possuiam vinculo direto com algum espetaculo teatral, mas que, como veremos,
auxiliariam os estudantes nas andlises e relacdes que fariam com as pecas assistidas.

As oficinas que aconteciam nas tardes das segundas-feiras (de junho a dezembro),
entdo, trataram de oferecer para os participantes o contato com o praticar Teatro. A cada
encontro realizdvamos jogos teatrais que propunham a experiéncia de ser ator e de ser
espectador aos estudantes. Enfim, jogadores como diz Spolin (2010). O planejamento dos
encontros da oficina era feito semanalmente e buscava, quando possivel, associar questdes
assistidas nos espetaculos a jogos de preparagdo e de improvisagéo teatral. Por meio de jogos
teatrais é que tocamos em questdes e nocBes especificas do fazer teatral que, como podera ser
percebido, foram aos poucos aprimorando o conhecimento dos jovens.
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Fonte: Registro fotografico produzido pelo autor.

Figura 34 - Pratica teatral dos participantes a partir de jogos e de improvisacao

Na rotina das oficinas segui 0 encadeamento de atividades que s&o comuns no meu
modo de trabalho com o ensino de Teatro. Comecdvamos 0s encontros realizando
aquecimento e alongamento do corpo. Davam sequéncia a esse inicio algumas dindmicas de
integracdo, como jogos coletivos (pega-pega, gato e rato, entre outros jogos de saldo e suas
variacOes). Partiamos, entdo, para atividades que mais bem lidavam com nocOes teatrais
(equilibrio espacial, presenca dos corpos, neutralidade, ritmo, niveis espaciais, trabalho com
objetos imaginarios, entre outras).

Comumente o trabalho com as nogdes descritas ja4 se inseria nas dindmicas de
aquecimento e de preparacédo a partir das minhas indica¢es na conducgéo das atividades. Os
jogos de improvisacdo de cena constituiam a maior parte na organizacdo da aula e era o
momento em que 0 grupo, a partir de um jogo, depois de realizada a experiéncia individual e
em duplas, organizava-se em grupos menores para pensar em cenas partindo daquela
atividade. Dito de outro modo, nas situagbes mostradas, o jogo deveria aparecer. Entre os
estimulos para a criacdo de cenas estavam jogos como “Espelho”, “Quem estd batendo?”,
“Estatuas”, “O que esta além?” e diversos outros®’. As cenas construidas, entdo, partiam de

um jogo e ndo seguiam um roteiro definido.

30 Jogos descritos por Viola Spolin no livro “Improvisagdo para o teatro” (2010).
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Fonte: Registro fotografico do acervo de pesquisa do autor.

Figura 35 - Relato do "Diério de Experiéncias" da Brenda

Na maior parte das vezes a tarefa dos grupos era criar e desenvolver uma situacéo
onde o que tinha sido trabalhado no jogo aparecesse. Desse modo outras nocdes teatrais
acabavam por serem colocadas igualmente em cena. As situacdes eram apresentadas e, assim,
ora 0s jovens ocupavam o papel de atores mostrando a sua cena, ora eram 0s espectadores que
apreciavam e analisavam a cena exposta pelos colegas. Nesse intercambio de papéis, como
aponta Pupo (2005), os jogadores aperfeicoam a sua comunicacao teatral.

Quando os trabalhos apresentados, depois de passarem pelos comentérios da plateia,
ndo ficavam claros ou pareciam escassos de possibilidades teatrais, estipulavam-se tarefas
como, por exemplo, definir melhor o lugar onde acontecia a cena, equilibrar o espago cénico
ou utilizar diferentes niveis espaciais. As cenas, entdo, eram reapresentadas, passando
novamente pela avaliacdo da plateia que observava se as sugestdes dadas foram seguidas e se
puderam realmente aprimorar o trabalho dos colegas.
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Fonte: Registro fotografico do acervo de pesquisa do autor.

-

Figur3- Registro feito por Grigor em seu "Diério de Experiéncias"

Fonte: Registro fotogréafico produzido pelo autor.

Os jogos realizados ndo visavam & construcdo de um produto artistico em forma de

espetaculo a ser apresentado a uma plateia, e sim a experimentacdo das possibilidades do
fazer teatral. Porém, quando investiamos em alguma cena proposta pelos grupos, 0s jovens se
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mostravam bastante animados em dar-lhe continuidade. Foi assim com as cenas iniciadas a

partir dos jogos “Quem est4 batendo?” e de defini¢iio de espaco dramético®!, por exemplo.

Fonte: Registro fotografico do acervo de pesquisa do autor.
Y

Figura 38 - Explicacdo de Brenda sobre um dos jogos realizados

Fonte: Registro fotogréafico produzido pelo autor.

Figura 39 - Imagem de cena criada a partir de jogo teatral

31 De acordo com Olga Reverbel (2009, p. 13)), é o “lugar implicito ou descrito no texto, onde se desenrola a
acdo ou parte dela, e que permite ao espectador construi-la pela imaginagdo”.
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Figura 40 - Descricéo da cena criada e realizada

Fonte: Registro fotogréafico produzido pelo autor.
L]

Figura 41 - Cena do "Onibus"
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Fonte: Registro fotografico do acervo de pesquisa do autor.
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Figura 42 - Explicacio de como surgiu a cena do "Onibus”

Outro objetivo das oficinas de prética teatral oferecidas aos jovens era construir com
eles um repertdrio de jogos e de atividades que, ainda que singelo, auxiliasse-0s na preparacdo
e conducdo das aulas dirigidas a comunidade e que coordenariam ao final do processo, depois
do periodo de formacao proposto pelas oficinas e pelas idas ao Teatro.

Ao longo dos encontros de pratica teatral durante os meses de 2014 do “JFNE”,
enfrentamos semanas com feriados, dias de chuva nos quais poucos jovens foram ao Saldo e
dias de jogos da selecdo brasileira de futebol na Copa do Mundo sediada no Brasil e que
também eram tomados como feriados — tanto que um calendario escolar especial foi elaborado
para o0 ano. Esses contratempos foram, na medida do possivel, contornados, mas fizeram com
que, as vezes, as atividades realizadas ndo conseguissem manter sua continuidade. Como
exemplo posso citar cenas elaboradas em um encontro que ndo puderam ter continua¢do no
posterior por algum dos motivos citados anteriormente e que, por isso, tornavam-se propostas
abandonadas. E, ainda que a preocupagdo com o encadeamento das atividades existisse, as
vezes me percebia desenvolvendo jogos e praticas sem muita relacdo com espetaculos
assistidos ou que seriam vistos, pois a tarefa de planejar todos 0s encontros, com a
aproximacdo do final do ano, principalmente, tornava-se ardua, visto a concorréncia que tinha
com minhas demais demandas de estudo e de trabalho.

Desse modo, cheguei a cogitar que tivesse havido uma falha no planejamento que
realizei, visto que ndo foi simples definir o cronograma de atividades e cumpri-lo a risca,

conciliando o desenvolvimento do “JFNE” ao exercicio docente em escola e aos estudos do
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Mestrado. As vezes era surpreendido pela passagem do tempo e pela necessidade de adaptar
as datas devido a diversos motivos.

No entanto, a0 mesmo tempo em que pensava terem sido frustradas as minhas
expectativas em relacdo ao processo de mediacdo que gostaria de executar sobre cada ida ao
Teatro nos encontros de oficina com os jovens, lembrei de algo que me mostrou que estar
preparado para mudancas é importante. Refiro-me a caracteristica viva do fazer teatral que, na
experiéncia do “JFENE”, fez-se presente. A fim de discorrer a respeito desta qualidade do
Teatro, apoio-me nos relatos de Peter Brook sobre uma experiéncia de montagem teatral que
narra no livro “O Teatro e seu espago” (2009). No seu texto “O Teatro Imediato”, Brook
aponta que um cenografo pode concluir o cenéario de um espetaculo antes de 0s ensaios
comecarem e que um figurinista pode definir os trajes dos artistas sem acompanhar de perto
as experimentacgdes cénicas. O resultado disso, segundo o autor, € que tanto o cenario quanto
o figurino podem engessar o trabalho teatral e minar as possibilidades de criagdo que se déo
ao longo do processo. Segundo ele, um diretor também pode chegar ao ensaio com 0s atores
ja estando de posse de uma planilha cheia das anota¢fes das imagens que imaginou para um
determinado momento da peca, mas que ao serem executadas pelos artistas ficam muito
aquém do que havia idealizado. Tais exemplos — associados a um Teatro morto, segundo
Brook — reforcam a caracteristica de imediatez e de processo vivo que o Teatro possui. O
planejamento prévio € necessario, mas € durante cada ensaio que um espetaculo vai se
moldando. Para isso, além da vida dos corpos dos artistas e de todos os envolvidos, o Teatro
tem que estar preparado para as mudancas no planejamento, para as alteracfes de datas, para o
nervosismo que precede uma estreia, entre outros acontecimentos que dédo a essa Arte a sua
identidade.

Exponho, a seguir, um trecho do texto em que Brook narra uma experiéncia prépria
enquanto diretor e fala do aprendizado que construiu ao perceber que o Teatro acontece no

instante:

Assim, é que, na noite anterior ao primeiro ensaio, sentei-me em agonia em frente a
um modelo do cenério, sabendo que dentro em breve mais hesitacdo seria fatal e
manuseava pecas de cartolina dobradas: quarenta pedacfes representando quarenta
atores aos quais, na manhd seguinte, eu teria de dar ordens seguras e claras. [...] Na
manhd seguinte cheguei ao ensaio com um livro volumoso debaixo do brago, e 0
contra-regra me trouxe uma mesa, em respeito ao meu volume. Dividi o elenco em
grupos, distribui nimeros aos atores e 0s mandei aos seus lugares de partida. A
seguir, lendo minhas ordens em voz alta e confiante, dei inicio & primeira fase de
entrada em massa. Quando os atores comegaram a se mover percebi imediatamente
que ndo ia funcionar. Eles ndo eram, nem de longe, parecidos com minhas figuras de
papeldo: eram grandes seres humanos se movendo para a frente, alguns rapidos
demais, com grandes passos que eu ndo previra, vindo de repente para cima de mim.
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[...] Senti um baque no coragdo e, apesar de todo o meu preparo, senti-me
absolutamente perdido. Sera que deveria recomecar tudo de novo, adestrando esses
atores até que se ajustassem as minhas anotacOes? [...] Parei, afastei-me das
anotaces do meu livro, dirigi-me para os atores e, desde entdo, nunca mais olhei
para um plano escrito. Reconheci de uma vez por todas a presunc¢éo e a loucura de
pensar que um modelo inanimado pode representar um homem (BROOK, 2009,
p.61).

Dessa forma, tracando um paralelo das caracteristicas de um processo de montagem
teatral com a vivéncia gque tivemos no Projeto, considero que, durante o periodo de oficinas
com os participantes, a ndo realizagdo de alguma atividade antes e/ou depois das idas aos
espetaculos pode ser encarada como uma adaptacdo necessaria a0 processo Vivo que é um
projeto de formacdo de espectadores e ndo como a mera desisténcia ou falta de planejamento
para a sua realizacdo. Cumprir um planejamento a todo custo sem perceber as necessidades do
momento — tanto do processo como dos envolvidos nele — pode levar a uma pratica morta.
Abrir mdo de uma atividade de animacdo teatral em relacdo a um espetaculo assistido,
portanto, fez-se necessario em alguns momentos do “JFNE”, como, por exemplo, para dar
maior enfoque a realizacdo de jogos teatrais que poderiam vir a ser realizados pelos jovens
nas aulas direcionadas a comunidade que orientariam. Ademais, quando foi pensado, o
Projeto ndo queria servir somente as atividades relacionadas a montagens teatrais que seriam
assistidas, mas também previa que houvesse a pratica teatral mais livre, pois acredito que
assim deva se desenvolver um processo de formacao de espectadores, compreendendo as
vontades do grupo de participantes. Por isso, é preciso estar sensivel as demandas ao redor.
Algumas vezes percebi que os jovens aprendiam muito sobre Teatro e se divertiam quando
realizavam jogos desassociados de algum aspecto especifico de um espetaculo assistido.
Entdo, por que insistir em sempre realizar animac@es periféricas (associadas a espetaculos)
quando também se pode realizar animacgdes autbnomas (desvinculadas de uma montagem

assistida)? Nas oficinas com os jovens, por conseguinte, essa foi a proposta.

4.4 A INAUGURACAO DO PALCO DO SALAO

Os preparativos para a inauguracao do palco do Saldo comegaram um pouco antes do
dia em que ele foi oficialmente apresentado para a comunidade. Duas semanas antes ele fora
reformado e o tablado antigo fora substituido por um palco maior, mais alto, largo e profundo,

com duas escadas de acesso nas laterais.
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Fonte: Registro fotogréfico do acervo de pesquisa do autor.

Figura 43 - O novo palco do Saldo

Foi no dia 20 de outubro que vimos pela primeira vez o novo palco. Tanto eu como
0s jovens participantes do “JFNE” ficamos impressionados com a melhora do espago. O
tablado anterior que tantos jogos tinha sediado deu lugar a um palco mais imponente — se
comparado ao antigo. Sua construcdo adequou-se ao espaco disponivel no Sal&o, tendo como
dimensGes determinadas a area que compreendia a distancia entre dois pilares e a parede. Sem
titubear, subimos no palco para sentir como era estar naquele lugar.

Naquela mesma tarde, colocamo-nos a pensar como 0 novo palco poderia ser
apresentado para a comunidade. Passados alguns minutos de conversa, ndo restaram duvidas
de que ele teria que ser inaugurado em um grande evento, com direito a faixa vermelha e a
pessoas muito bem vestidas — assim como se vé nos filmes e novelas. Dali a trés semanas
aconteceria o “4° Jantar-Baile da Primavera”, evento organizado em parceria entre a escola e a

igreja. Perfeito! Esse seria 0 momento da inauguracao do palco.
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Fonte: Registro fotografico produzido pelo autor.

o 28, 8, 0 09, T ,1:2,‘
.#-Ki-’(il?-}“’#"f

Figura 44 - Jovens experimentando o novo palco

Além de mostrar o novo palco, o evento também seria 0 momento ideal para divulgar
as oficinas de Teatro orientadas pelos jovens participantes do “JFNE” destinadas a
comunidade que iniciariam no dia 20 de outubro tendo como alunas as senhoras da igreja,
mas que carecia de um publico maior de interessados. No “Jantar Baile da Primavera”,
familiares de alunos da escola e moradores do bairro comparecem para desfrutar do jantar,
prestigiar as apresentacfes dos estudantes da escola e para participar do sorteio de brindes
realizado na ocasido.

Decidida a data da inauguragdo, comegcamos a planejar como ela poderia acontecer.
Pensamos em realizar um baile de gala e de méascaras no qual todos estariam elegantemente
trajados e, ao som de mdsica classica, beberiam champanhe (sem alcool) para, depois, cortar a
fita vermelha que envolveria o espaco. Falei para eles que tudo o que pensamos juntos poderia
acontecer com o carater de intervencdo, uma interrupcdo no evento que surpreendesse as
pessoas que l& estariam, uma surpresa no desenrolar dos acontecimentos. Um aluno comparou
0 que estava propondo aos flash mobs dos quais ja ouvira falar e que tinha assistido em videos
de danga no YouTube. Sim, seria semelhante por ser surpreendente, porém, diferente dos flash
mobs, ndo se dispersaria ao final, pois o baile seria o inicio da inauguragdo do palco que
prosseguiria com falas de todos sobre o Projeto e com o convite a comunidade para
frequentarem as oficinas teatrais.



Fizemos um roteiro dos
acontecimentos do que chamamos “Jantar de
Gala” e combinamos o0 que cada um se
encarregaria de levar no dia (tesoura para cortar
a faixa, toalha de mesa, mascaras, tacas de
plastico, champanhe sem alcool, mdsica).
Depois dessa tarde, s6 nos encontrariamos no
dia 08 de novembro, dia da inauguracdo do
palco, pois na semana seguinte eu estaria em
cena com um espetaculo e na posterior iria
apresentar um relato sobre o Projeto no VIII
Congresso da Associacdo Brasileira de Artes
Cénicas (ABRACE) em Belo Horizonte/MG.
Verdadeiramente

queria que a
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William Molina p» Jovens Formadores
4 para Novos Espectadores

3denovde 2074 as00:41 - W
SO PARA LEMBRAR: hoje, segunda-feira (03/11) ndo
teremos o0 nosso encontro a tarde nem a noite. PQ?
Porque estou em Belo Horizonte/MG apresentando o
trabalho que viemos desenvolvendo juntos, o nosso
Projeto. Esta acontecendo aqui o VIIl Congresso da
Associagdo Brasileira de Artes Cénicas (ABRACE) e
eu, como sou aluno do curso de Mestrado em Artes
Cénicas da UFRGS, vim participar para partilhar a
nossa experiéncia. Esta bem legal, estou descobrindo
muitas coisas, novos jogos, trabalhos semelhantes,
fazendo contatos e assistindo muita gente
importante falar. Mas ATENGAO: nesse sabado
(08/11) vamos fazer a inauguragdo do palco no jantar
da primavera. V8o preparando suas roupas mais
chiques e espalhafatosas para usar no nosso "Jantar
de Gala". Quando chegar em Porto Alegre vou
comprar a fita vermelha pra cortarmos. Quem ia levar
a tesoura? Também vou comprar 0 nosso champagne
sem dlcool. Ah, e t6 bolando uma participagao
especial nessa inauguragao... estou em negociagao.
Aguardem. Confirmem a participa¢do de vocés no
jantar colocando um "ok" aqui nessa postagem, ok??

inauguracdo do palco do Saldo fosse um evento que mexesse com a comunidade, que

causasse expectativa e que permitisse aquelas pessoas conhecer o Projeto que estava se

desenvolvendo ali. Pensando nisso, no periodo de tempo entre a combinacdo da inauguragdo

do palco e a inauguracdo de fato, resolvi entrar em contato com um amigo com quem havia

atuado em um espetaculo e que havia acabado de participar de uma telenovela da Rede Globo

de Televisdo. A presenga de um ator ‘“global”, pensei, estimularia a participacdo da

comunidade no jantar, além de gerar propaganda boca a boca anterior e posterior ao evento.

Desconsiderei 0 pensamento que algumas pessoas tém de associar Teatro a “ir para a Globo”

William Molina p» Jovens Formadores
{ para Novos Espectadores

de nov de 2014 2.32+

as lLos &

Qi Olha s0, ta tudo confirmado pra esse sabado.
Vamos fazer a inauguracéo do palco do saldo no
nosso "Jantar de Gala" a partir das 20h no jantar baile
da primavera. Entdo, ja vao separando as suas roupas
mais "finas". Amanha coloco mais detalhes para a
nossa organizagao.

E outra: contaremos com a presenga do ator gaudcho
José Henrique Ligabue que ja trabalhou com teatro,
cinema e tv. Pra vocés lembrarem, ele fez o
personagem "Lino" na novela "Flor do Caribe" e no
filme e na minissérie "O tempo e o vento" fez o papel
de "Anténio Terra".

Até brevell

e pensei apenas em levar ao conhecimento
das pessoas que ser artista € mais do que ir
para a televisdo, que é uma profissdo que,
como as outras, necessita de formacéo e de
muito trabalho. Outras ac¢des realizadas em
prol da divulgacdo do evento foram o
contato com um dos jornais da regido para
a sua cobertura (ANEXO A) e a produgéo
de uma placa em metal para a identificagdo
do palco contendo a indicagdo de que ele

foi uma das conquistas do “JFNE”.
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No sdbado, dia 08 de novembro, pela manhd, fui até Sapucaia do Sul me juntar aos
professores e as senhoras da igreja que organizavam o Saldo para o evento. Alguns dos jovens
participantes do “JFNE” também estavam la para acertarmos os tltimos detalhes do “Jantar de
Gala”. As 18h daquele dia, fui buscar o ator convidado em sua residéncia em Porto Alegre e

pegamos a estrada rumo ao Saléo.

Fonte: Registro fotografico do acervo de pesquisa do autor.

Figura 45 - O novo palco do Sal&o pronto para a inauguragédo

Na chegada, os participantes do “JFNE” ja nos esperavam em frente ao Saldo com
seus trajes de gala. Eles, timidamente, cumprimentaram e conversaram com o ator convidado
e, juntos, esperamos para entrar em cena. A ideia inicial era a de que o ator fizesse as vezes de
garcom do jantar, enquanto os alunos e eu estariamos brindando e sorrindo sobre o palco.
Porém, a chegada do “global” atraiu mais atengdo do que O esperado para 0 momento e
decidimos modificar o roteiro, colocando-me como o garcom e deixando a participacdo do

convidado para mais tarde.
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Fonte: Registro fotografico do acervo de pesquisa do autor.

- o

Figuré 46 - O brinde dos convidados do "Jantar de Gala"

Enquanto as pessoas presentes no evento conversavam animadamente e aguardavam
0 jantar ser servido, uma valsa comecou a tocar alto e os jovens mascarados subiram ao palco
como se estivessem no “Jantar de Gala”. Agiam como se estivessem conversando Muito
animados, ocupando diferentes areas do espaco. Na sequéncia, um deles fez um sinal para
chamar o “gar¢om” que chegou, estourou a champanhe e serviu os que ali estavam. Desde o
momento da entrada dos jovens, os olhares das pessoas se voltaram para o palco. Diminuiu-se
a intensidade da mausica e, ao microfone, dei boa noite a todos. Explicado o motivo daguele
evento mostrado no palco, ou seja, dito que ele propunha a apresentagéo do novo palco para a
comunidade, apresentei para as pessoas 0 convidado especial que ali estava para fazer parte
daquele acontecimento. O ator convidado tomou a palavra e, depois de elogiar a iniciativa
proposta pelo Projeto, contou um pouco da sua trajetoria enquanto ator, deixando as pessoas a

mensagem de que assistir ou praticar Teatro — ou os dois — é algo enriquecedor e
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transformador. Em seguida, passei a palavra para os jovens que elegeram a Brenda como sua

porta-voz:

Eu queria agradecer ao Molina por ter escolhido a nossa escola para fazer o Projeto,
queria agradecer a Bia por ter deixado ele fazer o Projeto e, sim, t& sendo muito
importante pra mim participar do Projeto pelo fato de que eu aprendo muita coisa,
ndo s6 com o Molina como com todos que estdo aqui hoje. E assistir a espetaculos
foi muito bom, me deu mais vontade de atuar e de querer viver isso todos os dias. O
que mais eu posso dizer? Sim, eu quero levar o Teatro para o resto da vida porque é
um sonho e sonhos séo feitos para se realizarem. Entdo eu quero que ele se realize,
assim como o do Molina se realizou, assim como o do José (ator convidado) se
realizou e eu espero que todos os sonhos de todos que estdo aqui hoje se realizem.
Acho que é isso.

Ja tendo sido apresentado o “JFNE” a todos os presentes, fizemos o convite a
comunidade para participarem das oficinas teatrais orientadas pelos jovens com sede naquele
espaco e realizadas semanalmente as segundas-feiras a tardinha. Em seguida, como queriamos

desde o principio, fizemos a inauguracéo oficial do palco efetuando o corte da fita vermelha.

Fonte: Registro fotografico do acervo de pesquisa do autor.
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Figura 47 - O corte da fita de inauguracéo
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Logo depois da inauguracgéo oficial, teve sede no novo palco a primeira apresentacéo
artistica da noite. As senhoras da igreja, participantes das aulas de Teatro orientadas pelos
jovens, dangaram ao som da musica “Feijio Maravilha” na interpretagdo de “As Frenéticas”®.
Elas, que também assinaram o cardapio da noite e a preparacao do jantar, animaram a plateia
com a sua performance. Ao final, a surpresa ficou por conta de uma das alunas da escola que

saiu de dentro da grande panela que as senhoras depositaram no meio do palco.

Fonte: Registro fotogréfico do acervo de pesquisa do autor.

Figura 48 - Apresentacdo das senhoras da igreja e da comunidade

A

Depois da danga, aconteceu no palco o desfile das “Garotas Primavera” da escola,
estudantes de 1° a 9° ano do Ensino Fundamental que se inscreveram para desfilar, cada uma
representando uma flor de sua preferéncia. Todas foram conduzidas ao palco pelo ator
convidado.

A reforma do palco propunha a construcdo de um espaco destinado a Arte e a Cultura
no bairro, estimulando o desejo das pessoas por eventos nesse sentido. No ano de 2014 a

32 Grupo musical feminino brasileiro formado por seis integrantes que surgiu no final dos anos 70 fazendo
bastante sucesso com mdusicas dancantes.
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reforma do palco que ainda previa a colocagcdo de cortinas ndo pdde ser concluida, sendo
postergada para mais adiante no desenvolvimento do “JFNE”.
Como forma de deixar o palco como um legado do “JFNE” a comunidade,

confeccionamos uma placa de identificacdo que foi fixada em um dos pilares ao lado do

palco.

JOV

formador

Figura 49 - Placa de identificacdo do novo palco
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4.5 JOVENS FORMADORES

— E vocés acham que Oz podia me dar coragem? —
perguntou o Ledo covarde.

— Com a mesma facilidade com que vai me dar um
cérebro — disse o Espantalho.

— Ou me dar um coracéo — disse o Lenhador de Lata.
— Entéo, se vocés ndo se incomodarem, também vou
com vocés — disse 0 Ledo. — Porque ndo consigo
suportar a minha vida sem pelo menos um pouco de
coragem.

L. Frank Baum

Desde que foi concebido, o “JFNE” previa que ao final do processo (no ultimo més)
0s jovens orientariam encontros de préatica teatral direcionados a outros individuos. Um dos
objetivos com essa acdo foi averiguar quais saberes, experiéncias e jogos 0S jovens
colocariam em préatica no momento em que estivessem ocupando a posi¢do de mediadores do
contato entre as pessoas e o Teatro. Essa seria, a0 meu ver, uma forma de perceber quais
atividades foram significativas aos estudantes — e por que — e também de oferecer a eles a
oportunidade de, compartilnando seus saberes, tornar o aprendizado que tiveram mais
significativo. Em outras palavras: o que fica do aprendizado em Teatro?

Além do objetivo exposto acima, acredito que oferecer aos jovens a chance de
coordenar uma aula poderia contribuir na sua constru¢do enquanto sujeitos com autonomia,
visto que teriam de comandar as instrugdes no encontro, tomar decisfes, procurar por modos
de fazerem-se compreender por todos e guiar as atividades. Desse modo, 0s jovens
precisariam abdicar de seus receios e barreiras, como a inibicdo e 0 medo de se expor, por
exemplo. Colocando-se a frente das pessoas e fazendo-se ouvir, possivelmente os estudantes
se sentiriam valorizados e confiantes em relacdo as suas atitudes. Transpondo esse processo
para um contexto maior, pensei que a experiéncia como coordenador de uma oficina poderia
auxiliar os jovens a posicionarem-se socialmente. Nas oficinas, os até entdo jogadores e
espectadores teatrais seriam, por alguns momentos, professores de Teatro que
compartilhariam suas experiéncias com outras pessoas. Dito de outro: como passar adiante o
conhecimento e a vivéncia teatrais? E que transformacdes esse processo acarreta nos sujeitos?

Foi definido que o publico participante seria o das senhoras que realizavam trabalho
voluntario na igreja em frente a escola, tanto pelas possibilidades que o encontro de geracbes
poderia propor e pela continuidade a parceria escola-igreja quanto pela praticidade, ja que

normalmente elas realizavam atividades no Saldo e estariam dispostas a participar dos
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encontros. Houve, entdo, adaptacdo do publico a realidade da disponibilidade de tempo e de
planejamento que tinhamos com 0”” JFNE”.

Fonte: Registro fotografico do ac

i
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Figura 50 - Apresenagéo do Projeto para as senhoras da comuniddé

As oficinas abertas a comunidade tiveram inicio no dia 20 de outubro de 2014 com a
apresentacdo feita pelos jovens no palco do Saldo de uma das cenas que criaram a partir de
um dos jogos realizados na etapa de formacdo as cinco participantes presentes.
Anteriormente, nesse mesmo dia, 0S jovens — ansiosos por sua primeira aula — planejaram
como aconteceria 0 primeiro encontro pratico que orientariam. Nesse momento, questionei o
gue achariam interessante propor as senhoras e pedi que realizassem um registro escrito de
todas as atividades, ou seja, um plano da aula que dariam. No planejamento sugeri ainda que
estipulassem quem ficaria responsavel por orientar cada atividade, pensando na estimativa de
tempo de duragédo para cada uma delas.

O plano feito pelos alunos com as suas sugestbes de atividades propunha a
apresentacdo de uma cena seguida por uma conversa com a plateia no intuito de sondar suas
expectativas com os encontros. Em seguida seriam realizadas atividades de apresentacéo e de
socializacdo do grupo. No entanto, em funcdo do horario de inicio do encontro — que estava

previsto para as 19h, mas que iniciou as 19h20 — ndo foi possivel seguir o plano estabelecido.
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Apenas a apresentacdo da cena e a conversa com as participantes aconteceu, deixando-se as
atividades para o encontro seguinte.

Fonte: Registro fotografico do acervo de pesquisa do autor.

Figura 51 - Planejamento da aula no "Diério de Experiéncias” da Brenda

Depois da apresentacdo da sua cena, os estudantes, um pouco timidos ainda,
comentaram com as senhoras que ela surgiu de um dos jogos de improvisacdo que fizeram em
aula, o de construgdo de espago dramatico ou de defini¢do do “onde”. Avisaram, entdo, que
nas noites de segunda-feira fariam muitos jogos com as participantes. Além disso,
aproveitaram 0 momento para contar um pouco da experiéncia que vinham tendo no “JFNE”,
falando sobre os espetaculos que tinham assistido e sobre os lugares que tinham conhecido.
Eles se apresentaram, dizendo nome e idade. As senhoras fizeram 0 mesmo, mas em vez de
revelarem suas idades verdadeiras, disseram ter a mesma idade dos estudantes, propondo
bastante descontracdo ao grupo. Um fato que chamou a atencdo de todos foi o de haver
poucos participantes. Como as proprias senhoras observaram, esperavamos que mais pessoas
estivessem no Saldo para participar das oficinas.
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Foi depois da inauguracdo do palco do Saldo que mais pessoas comecaram a
frequentar as aulas orientadas pelos jovens. No segundo encontro das oficinas a comunidade o
publico participante ja era maior e contava com dez pessoas (senhoras da comunidade, alunos
da escola e familiares de estudantes e das préprias participantes). Dessa vez, 0s jogos de
apresentacdo (roda de apresentacdo com nomes e movimentos ou gestos) e de improvisagao
de cena (partindo de um lugar) puderam ser realizados.

Fonte: Registros fotograficos produzidos pelo autor.

Figura 52 - Jogos de improvisacao de cenas junto das senhoras do bairro

No planejamento do terceiro encontro, uma das estudantes, inspirada no espetaculo
que tinham assistido na semana anterior, sugeriu propor as senhoras que desenvolvessem uma
cena na qual a situacdo mostrada seria um assassinato que deveria acontecer em uma rua
(espaco dramatico), mas ndo teve o apoio dos colegas que apontaram que seria muito dificil
para elas ja montarem uma cena tdo elaborada. A sugestdo da maioria foi realizar o jogo de
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construcdo coletiva do espaco dramatico. E assim aconteceu. Inicialmente os jovens
propuseram uma danga em roda como atividade de aquecimento, passando para um jogo de
transformacéo de objetos (um baldo que, a partir da acdo, deveria assumir outras funcdes —
adaptacdo feita por um aluno de um jogo experimentado nos encontros de prética teatral) e

encerraram com o jogo de construcao de espaco.

Fonte: Registros fotograficos produzidos pelo autor.
e
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Figura 53 - Momentos das oficinas abertas & comunidade
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O quarto encontro foi 0 mais descontraido de todos. Nesse momento do processo, 0s
jovens e as participantes ja tinham mais intimidade e, por isso, permitiam-se brincar mais. Os
estudantes realizaram trés atividades. Uma delas foi a do “L4 vem o pato!”33 experimentada
anteriormente e que conquistou os estudantes — que a realizavam na escola, como relataram; a
segunda foi o jogo que chamamos de “O tesouro do pirata™; e a Gltima foi 0 jogo do
“Detetive”.

O ultimo encontro das oficinas orientadas pelos estudantes aconteceu apos a ida ao
espetaculo ao qual jovens e senhoras assistiram juntos. Ele se constituiu de uma conversa com
todos a respeito das suas impressdes sobre o espetaculo. No final da conversa, 0s jovens e eu
agradecemos a participacdo das senhoras nos encontros. Elas também agradeceram a
oportunidade de poderem fazer parte de um Projeto que “mexeu com a comunidade, um
beneficio muito grande” que “podemos levar para outros lugares depois”.

Durante as oficinas assumi o papel de observador-participante (mais observador do
que participante) a fim de verificar como se desenvolvia o processo orientado pelos
estudantes. Pude constatar que alguns dos jovens assumiam o controle das oficinas,
colocando-se mais disponiveis a guiar os encontros e se tornando referéncia para os demais
que recorriam a eles para solucionar alguma davida ou pedir auxilio em alguma explicacg&o.
Ao mesmo tempo me surpreendi ao ver outros jovens que naturalmente eram mais timidos
experimentando orientar momentos das aulas, perdendo o medo de se colocarem como o

centro das atengdes.

3 Trata-se de uma atividade na qual os participantes, em pé, dispostos em meia lua ou em circulo, tém de estar
atentos para o seguinte didlogo: A: “La vem o pato!; B: “Que pato?”’; A: “O pato”; B: “Ah, o pato”. Assim que o
elemento B fica sabendo do “pato”, ele anuncia para o participante “C”, mas ¢ apenas o “A” quem sabe que 0
“pato” esta vindo, de forma que, com um grande nimero de participantes (A, B, C, D, E, F, G, H etc.), a
pergunta “Que pato?” ¢ repetida varias vezes, assim como a resposta “O pato”. A sucessdo de perguntas e
respostas define o ritmo da atividade. Ela desafia a atengéo e pode ser utilizada para experimentar maneiras ou
intengdes com que se dizem as falas. Entre os participantes do “JFNE”, a atividade gerou momentos de
descontracdo até que todos deixassem de se confundir ou de trocar as falas ditas ou as pessoas a quem dirigiam
as falas.

3% Também conhecido pelo nome de “Hotel”, o jogo acontece com participantes sentados em cadeiras dispostas
em circulo e outros em pé detras delas. Alguns dos jogadores em pé tém uma cadeira vazia a sua frente. Para
quem esta em pé, o objetivo do jogo é “roubar” os participantes que estdo sentados. Os que estdo sentados devem
estar atentos aos demais que, com uma piscadela de olho, indicam que os estdo chamando para ocupar as
cadeiras vazias a sua frente.

% Distribuem-se diferentes papéis para os participantes do jogo: “detetive”, “assassino” e “vitimas”. O objetivo
do “assassino” € executar as pessoas com uma piscadela de olho. As “vitimas” participam do jogo, atentas ao
olhar de cada um e, se receberem uma piscadela, caem ao chdo. Quem fica com o papel de “detetive” deve
prender o “assassino”. O jogo finaliza quando a identidade do “assassino” é descoberta ou quando ndo ha mais
vitimas “vivas”.
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Normalmente o planejamento dos encontros acontecia durante a tarde do mesmo dia
e era pensado pelos jovens que sugeriam atividades e jogos experienciados para construir o
plano da aula. A cada semana eu os lembrava de pensarem em atividades para realizarem na
semana seguinte. Minha participacdo acontecia no sentido de auxilid-los a estabelecer uma
sequéncia para as atividades, mas minhas colocacdes eram sempre em tom de sugestdo e ndo
de imposicéo, cabendo aos proprios estudantes acatar ou ndo as propostas. Quando algum
deles propunha um jogo que néo era de conhecimento de todos ou do qual ndo se lembravam,
desenvolviamos a atividade como forma de relembrar as suas regras e 0 modo como se
realizava.

Na avaliacdo que fiz do processo, percebi que na explicacdo dos jogos 0s jovens
foram buscando adaptar o seu modo de apresentar as regras para as participantes. Se um deles
ndo conseguia se fazer claro, outro assumia a conducdo, explicando de outra maneira a
atividade. Frequentemente, as explicacbes eram dadas em conjunto, 0 que, as vezes,
dificultava o entendimento. Mas as senhoras, assim que compreendiam como acontecia 0
jogo, auxiliavam os jovens na explicacdo. Quando ndo se faziam entender por meio da
explicacdo oral, os estudantes, auxiliando-se, demonstravam como 0 jogo acontecia, tornando
mais claro o seu desenvolvimento para as participantes.

Infelizmente os participantes desse momento do “JFNE” ndo foram assiduos, pois
em alguns encontros estavam presentes e em outros ndo. Mas como as praticas teatrais
realizadas tinham carater autbnomo, esse fato ndo interferiu no desenvolvimento das
atividades pelo grupo. Ndo houve tanto publico quanto o esperado, igualmente. No entanto,
avalio como altamente produtiva a experiéncia vivida nas oficinas abertas a comunidade, pois
foram momentos de troca de saberes, de descontracdo e de aprendizado para todos o0s

envolvidos.
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45.1 Subindo a “Lomba”: experiéncia conjunta em Teatro

“Lombay, uma fabula urbana”
Coletivo Das Flor

Encenag&o de Luciane Panisson
Lomba do Pinheiro

29 de novembro de 2014

A ida a “Lombay” foi combinada durante uma das aulas do Mestrado no PPGAC. A
encenadora responsavel pela montagem e também aluna do Programa, Luciane Panisson, foi
guem fez o convite a mim e aos participantes do “JFNE” para irmos até a Lomba do Pinheiro
(bairro da zona leste da cidade de Porto Alegre/RS) na tarde do dia 29 de novembro descobrir
0s moradores e as cenas da cidade ficcional de “Lombay”.

O espetaculo, conforme informagdes do site do Coletivo Das Flor®® (Grupo

responsavel pela acédo),

é uma fabula urbana inspirada no bairro Lomba do Pinheiro, em Porto Alegre/RS.
LOMBAY é uma cidade ficcional, patriménio imaterial do imaginario da cidade de
Porto Alegre. Na encenagdo o espectador presenciard a inauguracdo da cidade e
vivenciara um cortejo, onde a memdria e o cotidiano das vidas que pulsam neste
lugar se fard presente. O espetdculo é fruto do hibridismo de linguagens, e
compreende um percurso pelas ruas da Lomba do Pinheiro, mesclando a esséncia
das celebracGes religiosas e cortejo de carnaval. A trilha sonora original mescla
composicdes ritmicas e melddicas executadas ao vivo pelos artistas. O figurino e o0s
aderecos cenogréficos primam pela estética da bricolagem e ressignificacdo de
materiais. A montagem é um fruto de um dialogo antropofagico entre o Coletivo
Das Flor e a comunidade do bairro Lomba do Pinheiro em Porto Alegre.

A proposta da montagem, seu carater de unicidade e de coletividade foram fortes
fatores para fazer desse o espetaculo de encerramento do “JFNE” no ano. Além disso, o fato

de acontecer na rua e de ser gratuito também fez com que ele fosse escolhido, pois dessa vez a

% Disponivel em: <http://www.dasflor.com.br/?p=520>. Acesso em: 29 set. 2015.
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proposta era que mais pessoas assistissem ao espetaculo e j& ndo dispinhamos de tanto
recurso financeiro para custear ingressos. Assim, a ultima saida ao Teatro que estava prevista
para acontecer no més de dezembro, foi antecipada e planejada as pressas.

“Lombay — uma fabula urbana” seria, entdo, o ultimo espetaculo a ser assistido no
ano de 2014 pelos participantes do “JFNE” e o primeiro no qual os jovens e as senhoras que
estavam realizando as oficinas teatrais iriam juntos. Animado com a possibilidade de levar
tantas pessoas a rua para ver Teatro, dei inicio aos preparativos: enviar mensagem no grupo
do Facebook avisando os participantes, ligar para a escola e pedir que entrassem em contato
com as senhoras da igreja informando-as da viagem, enviar autoriza¢Ges por e-mail, contratar
0 servico de transporte. Dessa vez um 0Onibus de 40 lugares foi contratado, prevendo a
ocupag¢do de pelo menos 20 lugares destinados aos participantes do “JFNE” (jovens e
senhoras), ficando os demais disponiveis para seus familiares, ja que o convite foi estendido
para pais e amigos. SO nao contava com 0s imprevistos.

Em relacdo aos jovens, naquele sdbado, mesmo dia da saida ao Teatro, aconteceria a
festa de aniversario de uma aluna da escola e todos os participantes do Projeto tinham sido
convidados. A comunicacdo que fiz com os jovens foi pela pagina social e alguns
confirmaram que iriam ver “Lombay”, outros ja tinham confirmado a presen¢a no aniversario.
Em relacdo as senhoras e ao publico da igreja, no dia em que a diretora da escola foi dar o
aviso, todos haviam saido para um passeio em um sitio. Assim, o contato se deu por meio de
ligacdo telefonica a uma das senhoras eu se encarregou de divulgar a saida.

Em meio a esses imprevistos, pensei em cancelar a Gltima ida ao Teatro, ja que,
talvez, poucos poderiam ir. Mas optei por fazé-la acontecer, insistindo que aqueles que
fossem levassem acompanhantes.

No dia da saida, fui a Sapucaia do Sul, deixei o carro em frente a casa de uma
professora da escola, como de costume, e fui até a frente do colégio aguardar a chegada dos
participantes do Projeto e de seus amigos e familiares. Apenas dez pessoas compareceram:
trés jovens participantes, quatro senhoras, uma ex-aluna da escola que estava frequentando as
oficinas dirigidas a comunidade (a Fran), a mde e a irmd de um dos jovens. Uma das
estudantes ligou chorosa para avisar que ndo poderia ir, pois morava longe e no momento em
que estava saindo de casa com o seu pai para ir até o Placido, o carro da familia estragou. Os
jovens disseram preferir virem sozinhos e as senhoras da igreja explicaram que seus amigos e
amigas voltaram cansados do passeio que fizeram e, por isso, ndo estavam la. Fiquei
visivelmente desanimado, pois esperava levar muitas pessoas para ver Teatro. Elas,

percebendo, continuaram: “Mas n6s nao iamos deixar o professor sozinho, o professor que
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ajeitou tudo para nds”. Sorri e resolvi curtir o0 momento com quem estava l& com vontade de
ir. J& estivamos na nossa hora, entdo subimos no 6nibus e seguimos em direcdo a Lomba do
Pinheiro.

Nos bancos do fundo do 6nibus ficaram os jovens e nos da frente, as senhoras.
Desloquei-me algumas vezes da frente para o fundo e vice-versa para conversar com todos.
No fundo a conversa girava em torno de provas finais do colégio, notas, escolas de Ensino
Médio que os formandos do 9° ano tinham interesse em frequentar, além, é claro, do
tradicional “Quer um salgadinho, sor?”. Na frente as senhoras comentavam sobre a sua
viagem ao sitio, sobre as piscinas e sobre as caminhadas que fizeram. A viagem durou cerca
de 40 minutos. Quando estdvamos subindo a estrada que d& acesso ao bairro, uma das
senhoras comecou a identificar os lugares pelos quais passavamos. Descobri que ela havia
morado ali desde a sua infancia até a juventude antes de mudar-se com a familia para
Sapucaia do Sul. A viagem, para ela, acabou sendo um retorno aquela época, um regresso a
Lomba do Pinheiro. Dali em diante ela foi partilhando memorias conosco: o colégio onde
estudou, o caminho que fazia para casa, historias dos irmaos, a grande arvore que ficava em

frente da casa, entre outros momentos de sua vida.

Senhora 1: Olha o meu colégio ali que eu estudei ha quarenta anos atras.

Senhora 2: T4 ai o teu colégio?

Senhora 1: T4 ai, s que ndo tinha esse prédio ai nem nada. Era uma casinha. L&
para tras que tem os prédios antigos.

Chegamos cerca de 40 minutos antes do horario previsto para o inicio de “Lombay”
e utilizamos esse tempo para ir ao supermercado comprar bebidas e comidas para fazermos
nosso lanche. O dia estava quente e, por isso, ao sair do supermercado, buscamos por um
lugar a sombra. Enquanto todos estavam sentados em uma escadaria, a senhora que ja havia
morado na Lomba se levantou e foi até a esquina. Eu a segui até 4. Tento resgatar frases que
ela me disse: “Como esta grande”, “Nada disso tinha aqui, era s6 mato”, “Aquela ali ¢ a

arvore que te falei, ali que nos brincavamos”.
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Fonte: Registro fotografico produzido pelo autor.
=g L \ | “

[CARNE....... 57
FRANGO
MISTO

ll-lnl 1

RS‘

llné

~
Figura 54 - Reconhecendo a "Lomba"

Perto do horario marcado para o inicio, encaminhamo-nos para o estacionamento do
supermercado, o primeiro dos seis pontos por onde passariamos com o espetaculo. L&, fomos
recebidos por moradores de “Lombay” que nos desejaram as boas-vindas. Conforme texto
informado no site do Coletivo Das Flor, além dos 14 artistas do grupo, 20 pessoas da
comunidade participaram diretamente da montagem, depois de frequentarem oficinas teatrais
durante trés meses. No meio do publico, conforme os proprios jovens reconheceram, estavam
atores e atrizes de outros espetaculos assistidos e pessoas que viram em outras plateias. A
diretora da escola, Ana Beatriz, também estava la esperando por nos.

L& estdvamos todos sem saber o0 que iria acontecer. Fomos surpreendidos, entdo, pelo
som de uma escaleta musical vindo de longe. Era o inicio do encontro de dois palhacos

apaixonados, noiva e noivo, que prosseguiu até o seu casamento.
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Fonte: Registro fotografico produzido pelo autor.
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Figura 55 - Jovens assistindo ao inicio do esptéculo

Eu: Dai tavam perguntando pela noiva e quando a gente menos esperava surgiu o
som de um instrumento...

Wesley: Tipo uma gaita. Na outra peca que a gente foi assistir também tinha um
desse ai.

Grigor: S6 que maior.

Eu: E I4 em cima tava a noiva. A noiva era uma palhaca.

Grigor: Ai apareceu la na escada da saida do mercado Zanella o noivo.

Eu: E eles comegaram a se comunicar com 0s sons dos instrumentos. Ela fingia que
ia se jogar 14 de cima. Até que os dois se encontraram depois teve o casamento, 0s
dois ficaram juntos.

Wesley: Foi legal que eles se beijaram com os instrumentos.

Eu: Dai depois a gente foi atras deles. A noiva tinha um véu enorme.

Grigor: O véu ia daquela parede até essa coisinha aqui mais ou menos.

Eu: E as pessoas que estavam assistindo foram carregando.

Grigor: Dai ninguém queria ir de nés. Dai eu, o Nathan, depois foi o Wesley. Eu fui
primeiro, dai eu “O, Nathan, vem aqui”.
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Fonte: Registro fotografico do acervo de pesquisa do autor.
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Figura 56 - Senhoras observando a encenacéo

Seguimos 0s noivos até encontrarmos com a outra parte do publico que havia
comecado a participar do espetaculo em outro ponto. Dali seguimos em uma espécie de
cortejo passando pelas ruas do bairro e nos deparando com mdsica ao vivo, imagens, cenas,
dangas, enfim, assistindo a diferentes performances dos artistas e dos moradores da

comunidade.

Eu: Depois seguimos e assistimos a um show de uma banda de rock.

Grigor: Dai, quando foi ver, o cara falou “Gol do Inter!”.

Eu: Depois da banda de rock eles utilizaram uns tubos de papeléo.

Grigor: Acho que ndo era de papeldo, era papel pardo.

Eu: Eram cenas que iam acontecendo, e daqui a pouco todos paravam para assistir.
Grigor: Dai quando 0 cara falou “Para tudo que foi gol do Inter!” eles se
esconderam atras daqueles negécios.

Eu: Sim, se esconderam, improvisaram. Os atores repetiram o que ele falou “Chega
de Teatro, foi gol do Inter”. Deu pra perceber que aquilo ndo fazia parte do script.
Nathan: E, sor, se eles querem fazer um bagulho assim, eles tém que prever que vai
acontecer alguma coisa.

Eu: Dai continuamos com mdusica e passamos por uma faixa onde estava escrito
“Lombay”.

Grigor: Tudo com roupa.

Eu: E, uma calca aberta formava um “A”.

Grigor: E com a meia eles fizeram aquele risquinho do “A”.
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Fonte: Registro fotografico produzido pelo autor.
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Figura 57 - Momento da caminhada junto o pubico

Pelo caminho, o publico, depois de ouvir, acompanhava as canc¢fes que guiavam a
caminhada cantando: “Moro em Lombay, oiaid, nunca morei na cidade, compro o jornal da
manhd, pra saber das novidades”. Meu olhar se dividia entre assistir aos acontecimentos do
espetaculo e procurar pelos jovens e pelas senhoras para saber se estavam gostando daquilo
que estavam vivendo e também para ndo os perder de vista na multiddo. Os jovens mantinham
seus aparelhos celulares nas maos e registravam muitos momentos em fotos e videos. Pude
perceber que estavam se divertindo muito por estarem acompanhando aquele grupo de tantas
pessoas, todas com semblantes tdo felizes. O fato de poderem interagir com o publico e com
os artistas pode ser um dos fatores que causou esse sentimento bom nos jovens.

Wesley: Sor, 0 senhor tava com a gente na parte e que a gente comecou a fazer

bondinho®’ com o cara do clarinete 14 perto da igreja?
Grigor: Eu tenho essa parte ai, sor. Eu tenho no video.

As senhoras também demonstravam estar muito bem, apreciando tudo ao seu redor.
Uma delas agradeceu a mim por eu té-las avisado para irem com roupas confortaveis
prevendo que teriamos de caminhar um pouco. Em muitas das paradas que faziamos ou até
mesmo no caminho ouvia seus comentarios: “Que lindo isso aqui”, “Como serd que fizeram

essa roupa?”.

37 Nome dado pelos jovens a batida ritmada com palmas que acompanha uma cangdo e possui semelhancas ao
funk.
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Em outro dos pontos de parada do trajeto do espetaculo, conforme comentaram em
conversa posterior, as senhoras disseram ter achado engracado o que aconteceu. Algumas
meninas da comunidade, mascaradas e com luvas cirirgicas nas maos ocupavam o segundo
andas de um prédio acompanhadas por uma das artistas que, de costas e com uma mascara
com a figura de seu préprio colocada na parte posterior de sua cabeca, dizia seu texto em um
megafone.

Senhora 2: Ali eu gostei da apresenta¢do do posto de salde, ali. Tava muito gozado
aquilo ali também

Senhora 1: Aquilo ali foi muito lindo. Com a méascara na cabega conversando de
costas, né?

Senhora 2: Aquela parte que as gurias botaram as mascaras foi muito legal.

Todas as senhoras destacaram esse momento como sendo um dos mais legais em
suas opinides. A partir de seus comentarios, ha indicacdes de que a forma como o texto foi
dito foi 0 que chamou a atencéo e despertou o olhar. Falar de costas para a plateia, tendo a voz
amplificada por um megafone e propondo uma movimentacédo inusitada do corpo aos olhos do
publico foram caracteristicas percebidas pelas senhoras e com as quais nunca haviam se

deparado no Teatro.

Figura 58 - Jovens registrando a cena
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Outro momento do espetaculo que foi destacado pelas senhoras foi o que tocou no
tema da desapropriacdo das casas dos moradores do bairro. Elas acharam pertinente a
discussdo apresentada pelos artistas, pois condizia com o momento atual. Encontraram
relacdo, principalmente, com a sua realidade, ja que no bairro onde moram em Sapucaia do
Sul também estava acontecendo a desapropriacdo de casas devido as obras de duplicacdo da
rodovia que passa pelo lugar. Conforme uma das senhoras, “Aquilo ali ¢ uma coisa que t&
acontecendo na realidade. Eles tdo mostrando porque aquilo ali € uma coisa para a pessoa se

‘antenar’”’.

Eu: Depois teve a pelada na rua. Pelada de jogar futebol.

Gabriel: Ah, ta.

Nathan: Teve uma semi-pelada.

Grigor: Porque agora em Porto Alegre é costume ter pelada.

Eu: Era um atriz e bailarina com biquini ou roupa intima.

Grigor: Eu achei ela no Face.

Eu: E, e ela tava com uma mangueira e molhava as pessoas, as pessoas se
molhavam. Ela ia com a mangueira e a 4gua era como se fosse a bola. As criangas
driblavam com a 4gua. E tava muito calor e era bom. Eu ndo me molhei, mas fiquei
morrendo de vontade de me molhar.

Wesley: Teve um cara que tirou a camiseta.

Nathan: Eu tinha que ter ido me molhar.

Grigor: Era pra eu ter ido de calgéo e chinelo pra me molhar.

O cortejo seguiu pelas ruas adentro do bairro, sempre ritmado por musicas que logo
estavam sendo cantadas pelo publico. Aos poucos a noite foi chegando e as cenas espalhadas
pelo caminho ganharam um colorido especial com auxilio de luzinhas de Natal, fogo e spots
de luz.

O momento em que os artistas ofereceram frutas para o publico foi surpreendente
tanto para os jovens guanto para as senhoras que, conforme iriam dizer para mim na volta
para Sapucaia do Sul, nunca tinham participado de um espetadculo onde isso acontecesse.
Andamos por ruas estreitas e de calcamento de pedra e perdemos a no¢do do tempo, pois
durante todo o percurso nossa atencdo esteve voltada para 0s inimeros acontecimentos

propostos pelos artistas.

Eu: Enfim, fomos andando até que entramos hum beco bem escuro.

Grigor: Bah, sor, aquela 4gua que a tia nos deu é muito boa.

Eu: Parecia um outro mundo. Essa Ultima parada foi em frente a uma igreja, chao de
areia, terra e tinha uma orquestra tocando.

Grigor: Deviam ser alunos dali mesmo.

Eu: E nos ofereceram agua. Antes tinham nos oferecido uva, banana, maca.

Grigor: Eu dividi a macd com o sor. E aquela agua 14, um monte de fatiazinha de
laranja com hortela.

Eu: Por isso tudo que esse espetaculo foi um espetaculo de vivéncia, de estar ali
junto com os atores, de se molhar, provar as coisas, olhar para todos os lados, ser
surpreendido e também de participar. As mdsicas se repetiam e daqui a pouco a
gente ja comegava a cantar junto.
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Fonte: Registro fotografico produzido pelo autor.

Figura 59 - Momentos finais do espetaculo

Na celebragdo final de “Lombay”, quando publico e artistas dangavam e cantavam
juntos, fui surpreendido por um pedido dos estudantes. “Sor, a gente pode ir la falar com o
‘portugués’? . Eles estavam se referindo a um dos atores do espetaculo “Santo Qorpo ou O
Louco da Provincia”. Certamente permiti e, de longe, fiquei observando a conversa que os
jovens tiveram com o ator. Depois quis saber sobre o que falaram. “Perguntamos para ele
como tinha sido atuar naquela peca e o que ele tava achando de ‘Lombay’”. Mas o
“portugués” nao foi o Unico ator que os jovens encontraram na caminhada pelas ruas da

Lomba do Pinheiro.

Nathan: Sor, era interessante que tinha varios atores das peg¢as que a gente foi.
Grigor: A gente encontrou o “portugués”, o “Lette” do “O Feio”.
Wesley: E pessoas que tavam na plateia dos outros espetaculos.
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Fonte: Registro fotografico produzido pelo autor.
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Figura 60- Conversa com o ator de outro espetaculo assistido

Parece que, de certa forma, os jovens perceberam-se publico de Teatro, junto de
outros artistas e de pessoas que costumam ir a espetaculos. Talvez, por isso, ao se sentirem
integrantes daquele grupo, possam ter adquirido um outro status, vendo-se pertencentes ao
circulo de iniciados (BRECHT apud KOUDELA, 2008) no conhecimento teatral que, com
agdes como as propostas pelo “JFNE”, vai se ampliando. Ao mesmo tempo puderam observar
que o Teatro é para a apreciacdo de todos, sejam estudantes, artistas, jovens ou senhoras.

Do principio ao fim de “Lombay” o que vimos foi a beleza presente em um lugar do
qual se ouve falar com preconceito. Havia sorrisos nos artistas, nos moradores da comunidade
e no publico que foi conhecer aquele lugar. Aos jovens e as senhoras presentes foi
apresentado um espetaculo Unico e que os mobilizou profundamente.

Na viagem de volta a Sapucaia do Sul, os estudantes continuaram cantando
animadamente as canc¢@es ouvidas. Sem davida alguma disseram que este havia sido o melhor

espetéaculo entre todos que vimos com o “JFNE”.

Eu: E ai, Grigor, o que tu tem a falar sobre “Lombay”?
Grigor: Otimo, maravilhoso! E o0 mito dos mitos dos mitos!
Eu: Nathan.
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Nathan: Um trabalho muito diferente que os atores elaboraram junto com a
comunidade da Lomba do Pinheiro.

Eu: Fran, o que tu achou de “Lombay”?

Fran: Demais! Otimos atores, muito felizes, alegres.

Eu: E tu ficou feliz assistindo “Lombay”’!

Fran: Sim! Repetiria de novo.

Eu: Bom, né?

Grigor: Uma caminhada muito legal que a gente ndo faz. A gente ndo anda tudo
aquilo, nunca. E dificil alguém andar assim.

Eu: E nem percebe, né?

Nathan: Um bagulho muito diferente, sor. Legal, assim. N&do é legal, sabe? Uma
coisa boa.

Grigor: Eu repetiria.

Fran: Eu repetiria. Eu faria.

Nathan: Eu faria também.

Grigor: Quem nao foi perdeu um espetaculo 6!

Eu: Acho que comparando com os outros ele é meio que...

Nathan: Incomparavel!

Grigor: Incomparavel com “Adolescer” e com 0s outros.

No bate-papo dentro do Onibus, comprovei que a participacdo do publico que o
espetaculo propunha, como o envolvimento nas cenas e na manipulacdo de objetos, por

exemplo, foi decisiva para o encantamento dos jovens.

Eu: Agora... a parte mais tri, Grigor?

Grigor: A parte mais tri? Todas! Ndo teve uma. Todas a gente cantou, bateu palma,
dangou, prestou atengéo.

Fran: A melhor parte era quando a gente interagia junto, desde que a gente saiu de
I4 segurando o véu, todo mundo querendo segurar o véu, as bonecas. Eu queria uma
boneca para mim, para segurar.

Nathan: Eu ganhei!

Fran: Depois la no final a mulher com as panelas. Tomei um banho, sor. Eu levei
um susto porque eu nao tava olhando pra ela.

Grigor: Eu queria muito ter me molhado!

Fran: Eu me molhei um pouquinho.

Nathan: Me deu vontade de sair correndo |4 para o meio, sor.

Para as senhoras a experiéncia foi boa, pois disseram nunca terem visto nada
parecido. Assistindo a “Lombay”, recordaram de encenagdes teatrais que realizaram quando

jovens e de espetaculos de carater religioso.

Senhora 1: Foi bom, nunca tinha assistido, foi uma experiéncia boa.

Senhora 2: Valeu a experiéncia.

Eu: Vocés nunca tinham assistido a nada parecido?

Senhora 2: Uma vez quando eu era guria, com 9 anos, 14 no interior eles fizeram de
Natal toda a encenacdo assim, foi muito linda. Mas assim, na rua, eu nunca tinha
feito uma coisa assim, sabe?

Senhora 3: Tem aquela que nés assistimos em... mas era uma coisa mais religiosa.
Ou aquela em Santo Antbnio da Patrulha a gente assistiu um Teatro. E outros
Teatros eu assisti no Teatro mesmo, as tragédias. De vez em quando eu dou uma
escapadinha.

Senhora 4: Eu era uma guria nova, tinha uns 14 anos. N0 fizemos a apresentagao do
menino Jesus, sabe? Mas tudo, desde que comegou, desde a criagdo do mundo até o
nascimento do menino Jesus. Era um professor que dava aula para nos que escreveu



158

aquela peca. A Unica peca de Teatro que eu trabalhei ao vivo, com gente, foi aquela
peca. Era uma gurizota de 15, 16 anos. Mas eu sei que nés nos apresentamos. NOs
moravamos la fora na col6nia, mas n6s nos apresentamos na nossa comunidade,
depois fomos la embaixo nos alemées na Boa Vista, fomos para Poco das Antas, nos
apresentamos em uns quantos lugares. Mas eram 80... ao todo, 80 atores. Mas ai eles
se apresentavam todos, oitenta, com os bichinhos vivos. Na manjedoura do menino
Jesus tinha os bichos reais, levaram os bichos reais.

Por fim, tanto os estudantes quanto as senhoras demonstraram interesse em realizar
algo parecido com “Lombay” no seu bairro. Eles apontaram semelhangas entre os locais e

deram ideias de como a apresentacao poderia acontecer.

Grigor: Eu gostaria de fazer na comunidade ali, sor, ali no bairro. Porque ali pra
baixo onde o Thilo mora é quase igual, um monte de casinha uma do lado da outra.
Wesley: la ser legal fazer 4.

Grigor: Mas é que tiraram muita casa, sor.

Nathan: E invasdo, as que tiraram é invasao.

Fran: Tiraram pra fazer a estrada, mas a gente podia fazer sim.

Senhora 2: Se nés nos juntassemos |4, nds poderiamos fazer uma coisa assim. Seria
tdo bonito. Ja pensou?

Senhora 1: Eu acho que a encenagdo do Natal podia ser feita na rua, na frente das
casas e convidar a familia para participar. Fazer cada passagem numa casa ia ficar
muito bonito.

Senhora 2: la ficar lindo. Foi isso que fizeram quando eu tinha 9 anos l&4 na minha
avo.

Senhora 1: Ja imaginou a apari¢cdo do anjo sair de dentro de uma casa e fazer o
convite?

Senhora 2; Foi assim que fizeram 14, desde a estrela chegando, a vaca... Nunca me
esqueci daquilo ali.

Eu: E vocés viram que o pessoal do bairro participava? Mesmo que nao fossem os
principais, eles tavam sempre ali junto.

Senhora 4: Sim, sempre junto.

Senhora 2: A unido ali era bonita.

Eu: A minha opinido é que isso fortalece a unido das pessoas do bairro.

Senhora 2: Anima, né? Que nem tu que convidou a gente hoje.

Animados todos estavamos. Infelizmente nem todos os participantes do “JFNE”
puderam estar presentes para viver “Lombay”. Mas aqueles que foram, pressenti, nunca
esqueceriam aquela experiéncia. Depois de conversarmos sobre o espetaculo, seguimos
viagem. O cansaco da caminhada e da movimentagdo do dia pode, enfim, abater-se sobre
todos.

Dali a dois dias, na segunda-feira, tivemos nosso encontro pratico e descrevemos aos
outros estudantes o que aconteceu no sabado. Os jovens ainda contavam com empolgacao
todas as passagens e cenas vistas e vividas. Recebi de um dos estudantes um texto em uma
folha de caderno no qual a sua irmd, que o acompanhou na ida ao espetaculo, resumia a

experiéncia que viveu em “Lombay”:
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O que dizer sobre esta cidade ficticia que relata com clareza e ao mesmo tempo com
muita riqueza de detalhes a histéria de um povo que luta dia apds dia pelos seus
ideais, desejos e sonhos de uma vida e de um futuro melhor? Os atores dessa fabula
foram muito reais ao expressarem suas emocdes, sentimentos e ideias. Gostei muito
da representacdo de cada um deles, na alegria que transmitiam ao cantarem, na
leveza dos movimentos de seus corpos e na expressao de seus rostos a cada histdria
ali contada, sobre o dia a dia de cada morador da regido. A histéria da Lomba do
Pinheiro, de cada pessoa independentemente de raca, opcdo sexual, religido ou
classe social, todos com um mesmo objetivo: um mundo melhor”. Me chamou
atengdo também o figurino dos atores que era bem simples, acredito que de material
reciclado. E a cada parada um cenario a espera de mais um espetaculo de “luxo”,
luxo de imaginagdo e criatividade das pessoas que contribuiram para este
acontecimento, cada ator e morador em todos 0s seus papéis, sendo eles desde
criancas até os mais idosos, de cantores a dancarinos ou instrumentistas. Estdo todos
de parabéns. E para aqueles que querem seguir no grande espetaculo que ¢ a arte do
Teatro, que possam ter tirado um bom proveito de tudo o que viram e ouviram. O
verdadeiro ator s6 precisa de criatividade e boa vontade. O resto o palco da vida se
encarrega.

4.6 A DESPEDIDA

— Na verdade, seria uma ingratiddo eu ndo ficar triste
de me despedir do homem que me deu meu adoravel
coragdo. Vou chorar um pouco a partida de Oz, se vocé
tiver a bondade de enxugar as minhas lagrimas, para eu
nao enferrujar.

L. Frank Baum

No dia quinze do més de dezembro realizamos o ultimo encontro do ano do “JFNE”
do ano de 2014. Por meio do grupo do Facebook, avisei aos estudantes que nos veriamos na
tarde desse dia no refeitério da escola e pedi que levassem seus “Diarios”. A diretora ¢ eu,
com o saldo restante da verba que restava ao Projeto, encomendamos em uma padaria do
bairro alguns salgadinhos e uma torta para realizarmos uma confraternizacdo de
encerramento.

Cheguei ao Placido e os estudantes ja estavam me esperando na frente da escola.
Pedi a ajuda deles para irmos até a padaria para retirar as encomendas. Com os salgados e 0
bolo de chocolate em maos, voltamos para o colégio e nos instalamos em uma das mesas do
refeitdrio. Juntou-se a nos a diretora da escola, pessoa de fundamental importancia para o
desenvolvimento do Projeto, parceira, incentivadora e também realizadora da proposta. O
primeiro momento foi dedicado a matar a fome. Depois que as caixas com os salgadinhos ja
estavam quase vazias, pedi a atencdo dos jovens para falar-lhes o quanto o “JFNE” tinha sido

importante para mim. Agradeci a cada um deles por terem acreditado na ideia e terem se



160

disponibilizado a me auxiliarem no desenvolvimento da minha pesquisa, estendendo o
agradecimento as suas familias que confiaram em mim, permitindo que seus filhos viajassem
para outra cidade para assistir Teatro. Durante a minha fala ficou impossivel de eu conter as
lagrimas, pois estava realmente emocionado e, principalmente feliz de estar junto deles
partilhando daquele momento e relembrando tudo o que fizemos naqueles quase sete meses
juntos. E para aumentar ainda mais a emogao, recebi os “Diarios” dos estudantes — que desde
0 inicio do Projeto sabiam que teriam de me entregar os cadernos — e li os Ultimos
comentarios que fizeram.

Em seus escritos, eles se mostraram felizes por terem participado da experiéncia, mas
pesarosos de ela estar acabando, agradeceram a oportunidade e disseram querer levar o Teatro
para a vida toda. Todos comentaram também que gostariam que 0 “JFNE” continuasse no ano
de 2015, desejo compartilhado por mim, como os informei. N&o pude confirmar nada para os
alunos, mas ja havia inscrito novamente o Projeto para tentar conseguir apoio e realizar novas
acdes no ano seguinte. Disse-lhes apenas para torcerem para que 0 nosso desejo se realizasse.

Naquela tarde ensolarada do més de dezembro, despedi-me dos jovens participantes
do “JFNE” desejando-lhes um bom final de ano, na esperanca de revé-los em breve. Depois
de dar um forte abraco na Bia, a diretora do Placido, segui a viagem de volta para casa. Nos
trinta minutos de viagem, a fim de ndo perder os detalhes daquele dia, gravei meu préprio

relato, que exponho a seguir.

Voltando de Sapucaia, hoje é dia quinze de dezembro, segunda-feira, foi o Gltimo
encontro do ano do Projeto aqui na escola Placido de Castro. E o que falar desse ultimo
encontro? Vou descrever 0 passo a passo. Me atrasei um pouco para chegar na escola por
causa do transito, dei “oi” para os alunos que ja estavam perguntando por mim. Encontrei a
diretora da escola para pegar uma nota fiscal para ir até a padaria pegar o bolo de
chocolate e os salgadinhos para fazer a festinha de encerramento. Encontrei com a
Teresinha, funciondria da cozinha da escola, agradeci a participacdo dela no Projeto e
entreguei para ela as camisetas do “JFNE” para que ela repassasse para as outras senhoras
da igreja. Fui com os alunos até a padaria. No caminho um deles foi contando para mim das
provas que iria prestar para a escola de Ensino Médio, outro foi falando sobre séries
televisivas. Eles ja estavam me esperando na frente da escola, estavam juntos. Isso foi uma
coisa que eu percebi ao longo do Projeto: como eles foram ficando proximos, como o Teatro
tem essa caracteristica de convivéncia, de convivio, de que o fato de estar toda a segunda-

feira la e a gente experimentar coisas, fazer jogos, de eles se divertirem, ter aquela coisa da
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risada e do se sentir bem tira blogueios. Eu n&o sei qual é a relacao deles na escola, alguns
sdo colegas de turma, outros ndo, mas, enfim, eu percebi que eles estdo convivendo, parece
que é um grupo gque pode continuar para sempre. Até adianto um dos relatos dos “Diarios”
deles, o relato do Grigor, dizendo que ama todos os colegas. E é muito legal fazer parte
disso, fazer parte da vida dessas pessoas, ter marcado um pedaco da historia deles. Foi muito
bom pra mim fazer esse Projeto, levar Teatro pra essas pessoas, me divertir com elas,
aprender muito com elas, aprender... exercitar o funcionamento de um projeto de formacéo
de espectadores. Nao é facil, ndo é facil fazer tudo o que a gente tem na mente, é preciso
tempo, € preciso muito planejamento. As vezes n&o tive tanto tempo para planejar e, por isso,
alguns encontros eram decididos na hora. Nunca foram ruins, mas eu ndo tive... avalio que
eu fiquei devendo muita coisa para mim dos meus desejos, dos meus registros. Muitas vezes
eu esquecia de registrar em fotos ou videos porque eu estava ali absorvido pelo momento, as
vezes ndo passava pela minha cabeca, as vezes ndo tinha alguém que fizesse isso. Eu acho
que como melhorias para esse Projeto teria que ter, para a pesquisa, alguém que registrasse
porque € muito dificil ficar fazendo essas duas coisas. Realmente foi dificil. Tendo alguém
para filmar, para fotografar... Continuando. Festejamos, enfim, pegamos os salgadinhos,
pegamos a torta, chegamos, comemos, conversamos e depois pedi os “Diarios” deles para
fazer a leitura. Eles apontaram a felicidade de fazer parte do Projeto, de como eles se
sentiram bem ensinando outras pessoas, 0 que foi surpreendente para mim. Enfim, eu me
emocionei bastante. A Bruna comemorou gquando eu chorei, ja que eu sempre expressava
minha emoc¢do sorrindo. Foi muito bom fazer essa diferenca. Nao sei se eu estou
supervalorizando o meu trabalho, mas, sabe, se cada um fizesse a sua parte, se cada um
fizesse alguma coisa. A Bia falou que percebeu muita mudanga neles, no envolvimento deles,
a motivacdo deles de fazerem parte do Projeto. Ela fez uma fala e disse que o “JFNE” deu
certo. N&@o teve um dia em que as coisas nao aconteceram. E, enfim, esse Projeto aconteceu.
Pode ndo ter sido do jeito que eu gostaria, mas foi lindo. Ficar na histdria dessas pessoas é o
que importa, eu acho. Foram seis meses, ndo falei tudo o que gostaria de falar, eles nao
aprenderam tudo sobre Teatro, sobre teoria e sobre os termos técnicos, mas eles viveram isso
e eu acho importante essa experiéncia de assistir Teatro, a experiéncia de falar com os
atores, de se aproximar disso como uma coisa que € boa de se fazer, que é gostosa, que €
comum e que é facil, simples, que ndo tem muito mistério assistir Teatro, conversar com
atores, ensinar Teatro, e que é legal assistir, € importante. Embora eu ndo tenha feito tudo,
acho que o Projeto foi muito bom e quem sabe continue ainda no ano que vem. Muito

brigado. No final, entreguei lembrancinhas para eles, livros que acabei comprando
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rapidamente hoje de manhd. Fiz uma sacolinha de presente, essas coisas todas. Entreguei
para eles, dei um abraco. N&o é uma despedida, eu vou revé-los. E isso. Muito obrigado.

Obrigado, obrigado.

wi« Grigor @ sentindo-se muito i Brenda

feliz com William Molina. 15dedez de 2014 as 19:07 - @
15dedezde2014as17:15- @

Bom, como disse o Molina nao é um Adeus, é apenas
um ate logo, um ate logo meio triste sabe, #chorei,
chorei por saber que minhas segundas nao seram
mais as mesmas, por saber que nao vou mais ver
esses malucos todas as segundas, sim, vou morrer
de saudade, saudade das brincadeiras bobas,
saudade de atuar com vcs, saudade de tudo que
aprendi com vcs, s6 sei que foi meus melhores
momentos, meus sorrisos verdadeiros, meus amigos
loucos @

Bom o "fim" do projeto e 0 Comego dos meus sonhos,
como diz o Molina, "Sonhem, sonhar é bom" ate logo

0 que dizer desta familia que tive entdo do professor
que tivemos muito obrigado por tudo a e muito
obrigado pelo livro.

familia @
o Vocé, Bia Muller e outras 2 pessoas Visualizada por 12
i curtir P8 Comentar

o Vocé, Bia Muller e outras 2 pessoas Visualizada por 13

ife curtir §8 Comentar




5. RUMO AO SUL

— Parece que, mesmo com todos 0s perigos, a melhor
coisa que Dorothy tem a fazer é viajar para o Pais do
Sul e pedir a ajuda de Glinda. Porque, é claro, se
Dorothy ficar aqui, nunca vai conseguir voltar para o
Kansas.

L. Frank Baum

Depois de quase sete meses de intensa atividade, o “Jovens Formadores para Novos
Espectadores” (JFNE) chegara ao seu final, ou melhor dizendo, o processo de formacdo de
espectadores proposto pelo “JFNE” no ano de 2014 havia sido finalizado. Tomemos, na
verdade, tal fato como uma pausa, uma suspensao no tempo, pois ninguém sabe o que se pode
encontrar ou descobrir no caminho de volta.

A ideia iniciada do desejo de dar acesso as pessoas ao Teatro por meio da pratica, da
experiéncia como espectadores e do compartilhar os saberes construidos virara realidade.
Mas, como em todas as viagens, foi chegada a hora do regresso. Todos 0s materiais
produzidos, os registros feitos e as experiéncias vividas serviriam, agora, para encontrar
respostas as perguntas que motivaram este trabalho visando contribuir para a pesquisa nos
campos das Artes Cénicas e da Educacéo.

Esta secdo do texto, que precede as consideracGes finais, é dedicada a reflexdo e a
andlise das acOes desenvolvidas e concluidas ao longo do processo e a busca pelas respostas
aos problemas instigadores do trabalho. Nas subsecBes que se seguem, portanto, sera feito o
cruzamento entre as teorias aplicadas no estudo e a pratica efetivamente realizada. Na relacéo
entre o par teoria e pratica ¢ que a experiéncia do “JFNE” vai ser verificada, possibilitando

averiguar seus éxitos, fracassos e avangos para trabalhos similares.

5.1 DESCOBERTAS PELO CAMINHO

Durante o processo do “JFNE” que envolveu as idas ao Teatro e as oficinas
oferecidas aos estudantes e a comunidade, senti que muitas questfes eram suscitadas através
do seu desenvolvimento. Desse modo, procurei referéncias a fim de deixar mais claro o que

aconteceu no ano de 2014.
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Na viagem de volta, a cada passo, procurei ir, aos poucos, desfazendo-me do papel
de agente cultural que tive no “JFNE” para assumir de vez o papel de pesquisador. Isso ndo
significa que durante todo o tempo eu ndo tenha sido um investigador, mas que no momento
de reflex&o sobre o0 processo apego-me aos registros e as lembrangas buscando com elas dar
origem a, quem sabe, novas Vvisdes, opinides e abordagens em relacdo as préaticas de formacéao
de espectadores e aos projetos de mediagéo teatral. Mais uma vez ressalto que ndo falo de um
lugar neutro de juizos, pois concebi, orientei e participei do processo. Assim, em certa
medida, meus comentarios e reflexdes poderdo ainda carregar o sentimento de satisfacdo e a

paixdo que sinto pela experiéncia que veio sendo descrita aqui.

5.1.1 O campo das papoulas da morte

Aos poucos foram encontrando mais e mais papoulas
vermelhas, e cada vez menos das outras flores; e dali a
algum tempo se viram no meio de uma imensa campina

toda florida de papoulas. Todo mundo sabe que, quando
essas flores se juntam em grande quantidade, seu
perfume fica tao forte que quem cheirar adormece na
mesma hora; e se a pessoa adormecida nao for logo
levada para longe das flores, continua a dormir e
dormir para sempre. Mas Dorothy néo sabia disso, e
nem conseguia fica longe das lindas flores coloridas
que se espalhavam a toda volta; entdo seus olhos foram
ficando pesados, e ela sentiu que precisava se sentar
para descansar e cochilar um pouco.

L. Frank Baum

Passados os seis meses do processo desenvolvido com o “JFNE” em 2014, pulsava
em mim um incrivel sentimento de alegria. Ainda que as ac¢fes desenvolvidas ndo tivessem
todas acontecido como esperava, que muitas adaptacfes tivessem sido feitas, que o meu
tempo disponivel ndo tivesse sido o almejado, era fato que, para os envolvidos, a experiéncia
havia sido enriquecedora e inesquecivel. Durante algum tempo fiquei extasiado aproveitando
0 momento, lendo emocionado os relatos dos jovens em seus “Diarios”, contemplando as
fotos de todas as nossas “aventuras”, ouvindo as gravagdes das conversas sobre 0s
espetéaculos, assistindo aos videos dos estudantes orientando as suas oficinas, relembrando
tudo o que vivemos. Estava verdadeiramente aproveitando aquele instante de paixdo e

pensando que o “JFNE” havia sido importante para mim ¢ para os participantes. Havia, enfim,
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conseguido cumprir o objetivo ao qual me propus meses antes de levar a experiéncia do fazer,
do assistir e do compartilhar Teatro aos estudantes.

Porém, perdi-me na emoc¢éo da experiéncia — um risco ao pesquisador — e, ao tentar
selecionar um angulo para vislumbrar o processo desenvolvido no “JFNE”, encontrei-me
perdido e sem saber que rumo tomar. O que fazer com todo o material coletado? Que foco dar
a andlise do processo vivido no “JFNE”?

Na intencdo de retomar a direcdo, apeguei-me as perguntas de pesquisa, afinal foi
motivado pela investigacdo em Teatro e em Educacdo que iniciei esta viagem. Que
contribuicbes esta pratica pode trazer para a docéncia em Teatro? E para os projetos de
mediagdo teatral e de formagdo de espectadores? O que as pedagogias de educacdo de
espectadores que primam pelo olhar e pela pratica ttm em comum? E em que situacfes elas
se sobressaem uma a outra? Sobretudo, que reverberacdes aconteceram nos participantes do
processo proposto nesta pesquisa? Em outras palavras, a experiéncia vivida afetou os sujeitos?
Como?

Entdo, assim que o furor da experiéncia havia acalmado — nunca sucumbido —
busquei respostas para as questdes e, nesse caminho, fui solucionando também algumas

inquietacoes.

5.1.2 Projeto, iniciativa ou acao cultural?

— E como ele €? — quis saber a menina.

— Dificil dizer — falou 0 homem, pensando. — A questéo
é que Oz é um grande Mégico, e consegue assumir a
forma que quer. Algumas pessoas dizem que ele parece
um passaro, outras que ¢ igual a um elefante, e outras
ainda que lembra um gato. Para outros ele aparece
como uma linda fada, ou um duende, ou a forma que
preferir. Mas quem é o Oz de verdade, quando esta na
forma dele mesmo, ninguém sabe dizer.

L. Frank Baum

Quando concebi a ideia do que gostaria de propor como trabalho de anélise para a
minha pesquisa de Mestrado, nomeei o “Jovens Formadores para Novos Espectadores”
(JFNE) como um Projeto e, desde entdo, utilizei essa nomenclatura em todos os materiais que
produzi (artigos, apresentacOes, video, relatdrio de atividades, prestacdo de contas etc.),

inclusive aqui ao longo deste texto. A mim, até entdo, a definicdo Projeto era satisfatoria.
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Mas motivado por um questionamento feito pelo professor Clovis Massa, professor orientador
neste estudo, comecei a refletir se o que realizara havia sido realmente um projeto ou
mereceria outro nome. Parti, entdo, em busca de uma definicdo que melhor se encaixasse com
o processo adotado no “JFNE”.

As propostas que conheci e estudei durante minha formacdo artistica e docente
definiam as agOes de formacdo de espectadores como projetos. Familiarizado com o termo,
por conseguinte, adotei a mesma palavra para definir meu trabalho. Mas em relacdo ao
trabalho realizado no ano de 2014, descrito e analisado aqui, parecia que a definicdo projeto
néo se adequava por, basicamente, dois motivos.

Por acepg¢do semantica encontrada no dicionario, entre outros significados, projeto é
“ideia, desejo, inten¢do de fazer ou realizar (algo), no futuro; plano [...] descri¢do escrita e
detalhada de um empreendimento a ser realizado” (HOUAISS, 2008, p.2309, grifos meus).
Nessa concepgdo, o projeto é algo que ainda ndo aconteceu, que esta sendo planejado, um vir
a ser. Um dia, portanto, o “JFNE” foi um Projeto, mas agora, j& posto em prética, deixou de
ser, de acordo com o sentido explicitado. E a outra das raz6es pelas quais fui avesso a adogédo
da palavra para o trabalho realizado durante o ano de 2014 vai de encontro a definicdo
semantica do termo, pois se refere ao uso que é dado comumente ao vocabulo fazendo
mencdo a praticas efetivamente realizadas, mas com ampla duragdo. Neste outro
entendimento do termo, por conseguinte, ndo consigo inserir o “JFNE” porque os seus seis
meses de duracdo parecem muito pouco quando comparados a projetos que possuiam grandes
equipes gestoras e que, além de mais tempo de duragdo, tiveram um ndmero bem mais
expressivo de publico atendido diretamente.

Dando continuidade na busca por um termo que me satisfizesse de maneira plena,
encontrei provisoriamente na palavra iniciativa uma aproximagcdo com o processo efetivado
no “JFNE” e que serviu de objeto para esta pesquisa. Foi inspirado na definicdo de mediacéo
teatral proposta pela professora Ingrid Koudela que optei pelo vocabulo. De acordo com a
autora, a “mediacdo teatral, no &mbito de projetos que visam a formacdo de publico, € toda e
qualquer iniciativa que viabilize o acesso dos espectadores ao teatro” (KOUDELA, 2008,
p.14, grifo meu). Levando em conta que a proposta do “JFNE” foi a de mediar o contato entre
0s participantes e afinar a sua relagdo com o fazer e com a apreciacgéo teatral, poderia dar por
concluida a busca pela defini¢do perfeita. Mas ao mesmo tempo em que fui simpatico ao uso
do termo, considerei-o carente de abrangéncia no tempo e redutivo, como se, por exemplo,
uma iniciativa de somente levar alguns espectadores ao Teatro pudesse ser comparada ao que

foi realizado no “JFNE”. Parece-me que o trabalho aplicado junto aos estudantes e a
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comunidade foi além disso. Se antes projeto soava deveras amplo, agora iniciativa restringia a
eficdcia do processo desenvolvido. A prépria autora, ao falar de iniciativa, coloca-a como
parte integrante de um projeto, ou seja, de algo maior.

Nesse vai e vem conceitual, dando seguimento a procura por uma definicdo mais
proxima do que acreditava ter sido o processo realizado durante os seis meses, deparei-me
com a expressdo acdo cultural com a qual consegui tracar mais relagdes com o trabalho e,
portanto, senti-me mais contemplado. E é a essa expressdo que vou dedicar 0s proximos
paragrafos deste texto, buscando relaciona-la aos principios norteadores do “JFNE”. Todavia,
por for¢a do habito — e também por motivos que serdo revelados posteriormente — continuarei
fazendo uso de palavras de género masculino para me referir ao objeto de estudo desta
pesquisa.

Segundo o pesquisador Teixeira Coelho (2001, p.8), no Brasil, a acdo cultural foi o
rotulo dado ao “desejo de fazer da arte e da cultura instrumentos deliberados de mudancga do
mundo e do homem”. Seu estabelecimento nas discussGes sobre cultura no pais, de acordo
com o autor, foi proveniente do discurso de Mario de Andrade que, em 1945, escreveu aos

artistas brasileiros que:

[se] quisermos ser funcionalmente verdadeiros e ndo nos tornarmos mumbavas
inermes e bobos da corte [...] temos de adotar o principio da arte-acdo [0 que
significa sacrificar] nossas liberdades, nossas veleidades e pretensezinhas e colocar
como canone absoluto de nossa estética o principio de utilidade. O PRINCIPIO DE
UTILIDADE (ANDRADE, 1945 apud TEIXEIRA COELHO, 2001, p.8).

Na analise feita por Teixeira Coelho no livro “O que ¢ acdo cultural?”, ser util ou
possuir o principio de utilidade relaciona-se a promocao, pelos artistas, da consciéncia da
funcdo histérica dos sujeitos, colocando a arte a servico da educacdo e da formacdo de
publico. Desse modo, a arte-a¢do ndo se preocupa com projetos préprios, mas se apresenta ao
publico como instrumento de mudancas, tanto estéticas quanto sociais.

Ainda conforme o autor supracitado, na acdo cultural o que interessa € 0 processo
cultural-artistico desenvolvido e seus componentes que faz com gue o pensamento e 0S corpos
dos sujeitos se entreguem a uma pratica cultural ou artistica. Nessa perspectiva, ela se
diferencia — e muito — do que Teixeira Coelho (2001) considera fabricacéo cultural. Enquanto
na primeira ha um inicio claro, mas ndo fins especificos ou etapas obrigatorias a serem
percorridas e como foi dito, pbe-se énfase no processo, a segunda determina seu inicio e seu
fim, estipulando etapas e prevendo resultados para, ao final, produzir um objeto artistico. Dito

de outro modo, a fabricacdo cultural insere-se em um sistema de mercado e esta mais
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proxima da invencdo ou criacdo de um produto que carrega a ideologia de uma instituicdo e
que serd consumido pelo publico. A agdo cultural, por sua vez, apresenta-se como uma
operacdo sociocultural na qual os participantes sdo os agentes do processo, que pode ser
cambiavel, além de poder ser entendida como a “criacdo ou organizagao das condig¢des
necessarias para que as pessoas inventem seus proprios fins e se tornem assim sujeitos —
sujeitos da cultura, ndo seus objetos” (TEIXEIRA COELHO, 2001, p.14). A acéo cultural
estd colocada “dentro da perspectiva de aproximacdo entre o publico e as obras culturais e
artisticas, em termos de frui¢ao e criagdo” (VIDOR, 2012, p.80).

Embora tenha se firmado como um termo de grande conhecimento no contexto
brasileiro desde a década de 1960, a acdo cultural ndo foi a precursora dos processos culturais
e artisticos com vistas a formacédo de publico e transformacédo de sujeitos. Foi inspirando-se
nas animagdes culturais, que acontecem na Francga e em outros paises europeus desde o inicio
do século XX, que a acdo cultural tomou formas — e foi além. A ideia de democratizar o
acesso a cultura e as experiéncias artisticas foi o0 que moveu os artistas e os educadores a
desenvolverem as animacg6es, como indica Flavio Desgranges (2010) ao falar especificamente
das animacOes teatrais. Partindo da conviccdo de que a arte é capaz de provocar O
questionamento e a transformacéo da sociedade, essas iniciativas buscam difundir as préticas
artisticas para que mais pessoas possam ver e fazer arte. Nas animagdes culturais, entdo, 0s
artistas conduzem os processos de aproximacéo do publico com os objetos artisticos.

De acordo com Teixeira Coelho (2001, p.44), “hd um objetivo social que move a
acao cultural, ha a preocupacdo com o retorno ao coletivo daquilo que foi possibilitado ao
individuo”. Dessa forma, agir culturalmente vai além da mera promogdo do acesso a arte e &
cultura aos participantes de um processo. E preciso que aquilo que lhes foi ofertado e que
experienciaram retorne de algum modo ao social, ao comunitario.

Sob a dtica da acdo cultural, entdo, na coordenacdo dos processos assim
denominados, existe a figura do agente cultural. Ele € o individuo (ou equipe) que promove a
ligacdo entre a arte, os artistas, a coletividade, os individuos e 0s recursos econémicos
envolvidos (no caso de financiamentos publicos ou privados). Conforme Teixeira Coelho, o

agente cultural:

serve ao individuo, sensibilizando-o para a criacéo e dando-lhe as armas para repelir
a dominacdo cultural [...] ou abrindo-lhe as possibilidades para tornar-se um artista
ele mesmo, objetivo extremado da acdo cultural mas nao impertinente. Ou ele serve
ao coletivo [...] E serve o agente cultural, ainda, ao artista, ndo apenas criando-lhe
um publico, mas ocasionalmente dando-lhe condi¢bes de aproximar-se de uma
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comunidade [...] E serve a propria arte, ou cultura, criando, por tudo isso, condi¢6es
para sua revitalizagdo e atualizacdo (TEIXEIRA COELHO, 2001, p.67-68).

No caso especifico do “JFNE”, o papel de agente cultural foi realizado pelo
mediador teatral. Na verdade, as duas figuras sdo bastante similares em relacdo as fungoes
atribuidas, sendo idénticas. O que as diferencia é o fato de que o mediador teatral lida
especificamente com acgdes artisticas nas quais o Teatro € o0 mote para o trabalho, enquanto o
agente cultural parece dedicar-se a um processo maior que envolva outras disciplinas e areas
de conhecimento. No “JFNE”, os estudantes e eu, em diferentes momentos, fomos
mediadores em um processo pensado para ser de mediacgao teatral.

No “JFNE” o trabalho de mediagéo teatral foi realizado em conjunto com a ideia de
formacédo de espectadores, a qual prevé, além da promocéo da frequentacdo a espetaculos, o
acesso dos sujeitos a linguagem teatral como fator facilitador e potencializador do contato
com o Teatro. Semanalmente os participantes eram convidados a jogar e a improvisar cenas,
descobrindo novas palavras e noc¢des proprias do fazer teatral. Antes e depois dos espetaculos,
conversdvamos sobre o tema, acontecimento histérico, grupo teatral ou estilo de interpretacao
envolvido e, algumas vezes, utilizdvamos fragmentos de texto ou assuntos abordados nas
obras para realizar novas cenas.

Desde o inicio, o “JFNE” foi pensado para que, nos primeiros meses, eu
desempenhasse o papel de mediador no contato entre os estudantes e o Teatro — buscando
alia-lo ao de pesquisador — e que, nos Ultimos meses, 0s alunos se tornassem os mediadores,
proporcionando a outras pessoas algumas de suas vivéncias e experiéncias, colocando-as, do
mesmo modo, em relacdo com o Teatro. E assim aconteceu: onze jovens coordenaram
oficinas teatrais oferecidas aos moradores do bairro, momentos nos quais me coloqueli,
principalmente, na posicdo de observador. Em uma representacéo visual, o processo pode ser

vislumbrado da seguinte forma:
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Os comentarios dos estudantes participantes do “JFNE” que ficaram registrados nos
“Diarios de Experiéncias”, conversas gravadas em audio e video e também em postagens na
pagina do grupo criada no Facebook ddo uma ideia do quanto a acédo foi transformadora para
cada um. Visto que esse material é bastante numeroso, reproduzo aqui algumas de suas frases

que se relacionam com o que j& foi discutido em relacéo a acéo cultural e mediacdo teatral:

Tudo que eu vim aprendendo no Teatro, digamos que eu esteja levando para a vida.
Eu tenho me envolvido muito com o Teatro [...] s&o coisas que ndo caberiam em um
diario, sdo coisas que levarei no coragdo. As risadas, as amizades, as pecas, todos o0s
momentos que passei com vocés, os mais loucos. Tudo ficara no meu coragéo.
(Nathan)

[Aprendi] que atuar as vezes é cansativo, que trabalho em grupo é fundamental, que
a imaginacdo ndo pode faltar, que confianca é a base de tudo (brincadeira de pegar o
rabo) e que “merda” ndo ¢ um palavrdo e sim “boa sorte”. Vieram me dizer que isso
que sinto pelo Teatro, esse sentimento tdo bom, é s6 por enquanto, que depois nem
vou lembrar! Bom, simplesmente respondi: “Entdo que esse ‘por enquanto’ seja para
o resto da vida!” (Brenda)

Quando comegamos a dar aula foi muito bom. Eu percebi que me soltei! E que me
alegrei vendo varias senhoras querendo aprender e tendo aquele entendimento e
vontade de aprender! (Débora)

Eu ia muito pouco assistir a espetaculos, mas agora eu quero ir cada vez mais, ndo
para apenas estar na plateia e sim no palco. (Bruna)

O que dizer das coisas que nds fazemos nas aulas? Eu aprendo muito, mas, além
disso, eu fico orgulhoso de mim sé por ter ensinado a um monte de pessoas o que é
Teatro, como se pratica. Eu nunca vou me esquecer de nada do que aprendi, do que
vimos e do que podemos fazer ainda com as nossas proprias forgas. (Grigor)

Por si s6 as anotacdes acima ja evidenciam alguns dos motivos pelos quais o
processo desenvolvido no “JFNE” pode ser visto sob a perspectiva da a¢ao cultural. Mesmo
assim, busco, sob a minha ética, tornar a relacdo mais clara. Acredito que, indubitavelmente,
ao propor o retorno a comunidade, pelos jovens, de atividades e conhecimentos
experimentados durante cinco meses de pratica e apreciagado teatral, o “JFNE” demonstra sua
completa relagdo com um processo de democratizagdo cultural, pois o objetivo central de
acOes desse tipo, que € o do retorno ao coletivo daquilo a que o individuo teve acesso, foi —
sendo alcancado — pretendido.

Conforme as anotagcBes dos estudantes, observo que os vinculos estabelecidos
durante o processo foram com a prética e a apreciacao teatrais, tanto que nos relatos alguns
indicam que querem continuar a relagdo com o Teatro, assistindo ou atuando. Com as idas
mensais a espetaculos, a distancia entre 0s sujeitos e as obras artisticas foi minimizada e
novos horizontes de criagdo se apresentaram aos jovens. Sobretudo, as relagdes interpessoais
se acentuaram. Nos encontros semanais, nas idas ao Teatro, nas oficinas coordenadas pelos
participantes, pouco a pouco, fui notando que os estudantes estavam mais afinados uns com

0S outros, que lacos de amizade se estreitavam e se fortaleciam. Penso que 0s jovens
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assumiram uma nova postura em relacdo ao seu “estar” no mundo, tornando-se mais
autdbnomos. Exponho, abaixo, a postagem da pégina do grupo no Facebook com a visdo que
Ana Beatriz Miller, diretora da escola e parceira de fundamental importancia na realizacdo do

“JFNE”, teve sobre a participagdo dos alunos:

Bia Muller p» Jovens Formadores para
" Novos Espectadores

15dedezde2014as21:13 - @
Sei que a sugestao, ou melhor, a tarefa de escrever e
entregar o didrio, foi para os alunos participantes do
projeto, mas nao poderia deixar de, também, registrar
minhas observagdes. Afinal, me sinto parte deste
grupo, ndo por “atuar” no papel de diretora da escola
e ser o elemento operacional da parte burocratica,
mas, sobretudo, por acreditar na magia e
encantamento que esta vivéncia vai causar em cada
um de vocés. Na verdade, ja causou!
A cada saida para um espetaculo, vocés voltavam
visivelmente diferentes. Mais seguros, mais falantes,
mais vibrantes. Seguramente mais vivos. Nao
acompanhei todos os programas, mas posso dizer,
com certeza, que sempre foi assim...olhos brilhando,
arregalados em todas as diregdes, tentando captar
todas as novidades.
Lembro da primeira aventura, a primeira saida
sozinhos, de van até Porto Alegre. A peca era O Feio.
Chovia muito. Muito ndo, exageradamente muito, e
todos chegaram na escola no horario marcado, os
pais estavam |4 deixando seus filhos que se
entregariam, a partir dagquele momento, ao ritual de
ser um espectador.
Lembro da ultima...Lombay. La em Lombay nos
encantamos, nos confundimos com a comunidade da
Lomba. Dangamos e cantamos, livres leves e soltos
interagindo naquele ESPETACULO (no sentido mais
amplo) de rua.
Com certeza so coisas boas a lembrar. Levem com
vOCés essa leveza que a arte proporciona, a leveza
que diferencia as pessoas felizes.
Fico orgulhosa de nossa escola, feliz de poder fazer
isto acontecer |a.
Um beijo da Bia

s Curtir §8 Comentar

Acredito, portanto, ter sido o “Jovens Formadores para Novos Espectadores” (JFNE)

no ano de 2014 uma acao teatral ou acdo artistica teatral, modalidade inserida em uma acéo
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cultural e inspirada nos preceitos da arte-acdo que, ao longo de seis meses, mediou a relacéo
entre onze jovens e o0 Teatro e que pretendeu tornar coletivo o conhecimento cultural, artistico
e teatral. Se hoje podemos falar que a forma no Teatro é politica e ndo somente o0 seu
conteido, de acordo com Lehmann (2003), aventuro-me a dizer que 0 modo como um
processo de formacdo de espectadores acontece também pode caracteriza-lo como mais ou
menos abrangente politicamente. Estando pautado pela ideia de mediacdo teatral e prevendo o
retorno ao coletivo do que foi aprendido, certamente a acdo sera mais ampla e completa.

Mas por que, entdo, decidi escrever todo este texto me referindo ao “JFNE” como
um Projeto, agora que acabei de defini-lo como uma acéo teatral? Por que ndo empregueli
essa nomenclatura desde o inicio do texto? Para responder a essa pergunta, devemos nos
transportar um pouco no tempo, cerca de trés meses depois do ultimo encontro do “JFNE” no
ano de 2014.

Como ja havia mencionado anteriormente, inscrevi-me para tentar conseguir apoio
para a realizagdo de outras agdes do “JFNE” no ano de 2015. Ja estdivamos quase em margo e
ndo havia sido comunicado de nenhuma forma para saber se havia ou ndo conseguido o apoio.
Da primeira vez que tentei, no final do ano de 2013, em dezembro do mesmo ano ja sabiamos
se tinhamos chances de sermos contemplados com a verba e a resposta afirmativa foi dada no
inicio do més de fevereiro de 2014. Ja estava pensando em outros modos de captar recursos
quando, no final do més de fevereiro de 2015, por e-mail, recebi a confirmacdo do apoio, ou
seja, o “JFNE” teria condi¢des financeiras para se desenvolver por mais um ano. Por isso ¢
que essa nomenclatura veio sendo utilizada no texto, pois o “JFNE” continuou acontecendo
durante todo o ano de 2015, contando com os encontros de pratica teatral, idas a espetaculos,
saidas culturais, apresentaces teatrais, entre outras acdes. A partir do seu segundo ano, entéo,

o “Jovens Formadores para Novos Espectadores” se consolidou como um Projeto.

5.2 ESPECTADORES EXPERIENTES, SUJEITOS AUTONOMOS

Ao observar todo o processo desenvolvido no “JFNE” e descrito neste texto,
consegui tracar aproximagdes entre a pratica pedagdgica realizada no Projeto e 0 modo de
ensinar descrito por Ranciére no livro “O Mestre Ignorante”. E, principalmente, percebi que
muito do que fizemos e do que aconteceu pode ser vislumbrado pela 6tica da “Pedagogia da

Autonomia” de Paulo Freire (2015).
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Em relacdo ao processo pedagdgico aplicado, assim como na experiéncia de Jacotot
relatada e analisada por Ranciere (2002), acreditei no aprendizado que advém da experiéncia,
da vivéncia dos educandos frente a algo novo, da descoberta que € feita a partir de relacfes e
de comparacdes. Os objetos ndo exigem explicacdo, pois apresentam-se aos sujeitos e pedem
por uma compreensdo particular que busca pelas referéncias que eles tém no processo de
construc¢ao de conhecimento. No caso do “JFNE”, os espetaculos de Teatro, em uma tentativa
de aproximacao, atuaram como o livro que Jacotot indicou aos seus alunos. Aos participantes
do Projeto coube traduzir 0 que viam nos espetaculos a partir de seu repertorio, ou seja, das
experiéncias que foram tendo nas oficinas praticas. Liam, entdo, os simbolos e os associavam
aqueles que j& conheciam. Da mesma forma, os jogos e demais atividades nas oficinas
puderam ser comparados as situacfes e modos de fazer Teatro expostos nas cenas das
montagens assistidas. No transito entre o ver e o fazer o conhecimento teatral e de espectador
de Teatro foi se construindo. E, como foi a proposta do “JFNE”, a terceira etapa desse
processo, o compartilhar, foi a tentativa de consolidar os saberes ou, a menos, de difundi-los
e, assim, expandir a experiéncia.

Na experiéncia do “JFNE”, foi dado aos jovens a oportunidade de aprender Teatro
assistindo aos espetaculos e realizando 0s jogos teatrais. Assim, nocGes teatrais ndo foram
explicadas, e sim descobertas. Aprender é diferente de compreender. Para compreender é
necessario que haja alguém que explique, um mestre explicador (RANCIERE, 2002). Ja o
aprendizado advém da relacdo que se estabelece com um objeto. Aprender € uma conquista
pessoal que leva em conta o que se descobre de um objeto a partir da propria acdo. Cabe ao
educador, entdo, mediar a relagdo dos educandos com o0s objetos, permitindo que o
conhecimento se construa e ndo que seja transmitido. No entanto, ndo julgo que a
possibilidade do aprender por si tenha sido um mérito exclusivo deste Projeto, pois acredito
que o saber teatral precisa ser sentido (através dos sentidos) para ser real e a propria pratica
das aulas de Teatro se encarrega disso. Desse modo, propostas educativas que tém no Teatro o
seu alicerce possivelmente provocam os sujeitos a aprender.

A acdo do sujeito a partir de sua vontade e da propria inteligéncia — a que age por
relacbes, comparaces e experiéncias — conduz a sua emancipacdo. E quem se emancipa
aprende a igualdade das inteligéncias, ou seja, assim como ele ou ela aprendeu, outros sujeitos
podem aprender. N&o ha, portanto, divisdo ou hierarquia entre as inteligéncias dos individuos,
nem mesmo entre as de um mestre e de um educando. Assim, “o que pode, essencialmente,
um emancipado é ser emancipador: fornecer, ndo a chave do saber, mas a consciéncia daquilo

que pode uma inteligéncia, quando ela se considera como igual a qualquer outra e considera
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qualquer outra como igual & sua” (RANCIERE, 2002, p.50). Quem dera os participantes do
Projeto possam, cada um a seu modo e a seu tempo, virem a emancipar outros sujeitos.

E a emancipacdo, por sua vez, relaciona-se intimamente com a autonomia que é
conferida aos sujeitos, pois pde em jogo suas proprias acoes e inteligéncias em busca de
conhecimento e de amadurecimento. Durante o “JFNE” fui constatando que os jovens
amadureceram. Além de perceber as diferencas fisicas surgidas devido a idade, notei que
ficaram mais desinibidos, com mais iniciativa, mais falantes, tornaram-se amigos, perderam
um pouco da sua timidez, sentiram-se melhores consigo mesmo. E ao se colocarem frente a
um grupo de senhoras as quais iriam ensinar, desenvolveram — alguns mais, outros menos — a
coragem de instruir, de comandar, de ditar as regras para as atividades, ou seja, orientaram as
suas proprias oficinas. Ao longo da experiéncia expandida proposta pelo Projeto, os
participantes se assumiram como seres sociais e histdricos, comunicantes, criadores,
realizadores de sonhos (FREIRE, 2015).

Gabriel: Mas, tipo, quem for sair (do Projeto) pode continuar indo ao Teatro.

Eu: Como assim?

Grigor: Tipo, quando o senhor ndo tiver mais dando aula para a gente, a gente pode
continuar indo ao Teatro, frequentando. A gente pode até fazer Teatro, apresentar.
Eu: Vocés tém interesse em continuar?

Todos: Sim.

Eu: E se eu ndo continuasse com vocés, como vocés continuariam?

Fernando: Tipo, que nem a gente ta fazendo, dando aula para as senhoras. A gente
dava aula, continuava dando...

Eu: Vocés sabem que muitas escolas, muitos lugares ndo tém um professor de
Teatro que ta la sempre junto?

Grigor: Mas ndo precisa. A gente mesmo pode ser 0s nossos professores.

Logo, é possivel averiguar que, no final de suas atividades no ano de 2014, o Projeto
“JFNE” conseguiu conferir mais autonomia aos participantes. E, na verdade, ndo fui eu nem o
Projeto que tornamos 0s sujeitos mais autbnomos. Foram as experiéncias vividas que,
conforme minha avaliagdo, puderam colocar os jovens em diferentes situacbes nas quais
entravam em contato com novos saberes e necessitavam assumir responsabilidades — desde o
fato de dever estar pontualmente em frente a escola para ir na viagem de van ao Teatro até a

tarefa de planejar e orientar oficinas teatrais para outras pessoas. Segundo Freire (2015):

a autonomia, enquanto amadurecimento do ser para si, é processo, é vir a ser. Nao
ocorre em data marcada. E neste sentido que uma pedagogia da autonomia tem de
estar centrada em experiéncias estimuladoras da decisdo e da responsabilidade, vale
dizer, em experiéncias respeitosas da liberdade (FREIRE, 2015, p.105, grifos do
autor).
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Como sabemos, a escolha de participar do Projeto foi dos alunos, ou seja, foram eles
que decidiram assumir o compromisso de frequentar semanalmente as aulas de Teatro no
Saldo, de ir aos espetaculos nos dias e horarios marcados, de pensar 0s jogos e atividades que
fariam com as senhoras da igreja. Com a compreenséo de suas familias, entdo, suas liberdades
foram respeitadas e eles, por vontade prépria, acabaram vivenciando situagGes que pouco a

pouco foram os transformando.

Desde que eu comecei a fazer Teatro as minhas notas melhoraram, né. Claro, porque
é uma forma de incentivo, porque eu fico pensando, tipo, se eu comecar a estudar
agora, futuramente eu vou poder fazer faculdade de Artes Cénicas ou algum curso
assim. (Brenda)

Antes eu falava menos, agora eu td me mostrando mais. (Camila)

Antes de fazer Teatro eu ndo falava muito e agora eu tenho me enturmado com
muitas pessoas. (Wesley)

Falaram que eu mudei muito, eu fiquei mais, tipo, querendo fazer mais as coisas,
deixei de ficar quieta num canto. Agora eu mando calar a boca. Eu fiquei mais
agitada, mas isso é bom. Antes eu tinha medo de tudo, agora eu td melhor. (Bruna)

Participar do “JFNE”, conforme foi exposto na apresenta¢do do Projeto, ndo envolvia
nenhum gasto financeiro aos participantes, o que deixava 0s jovens livres para, se quisessem,
deixarem de frequentar os encontros a qualquer hora sem nenhum prejuizo para si. Mas o
compromisso firmado nédo foi em forma de um contrato financeiro, como se fosse a inscricao
em curso de Teatro pago e com mensalidades a vencer. Mesmo com uma desisténcia no meio
do caminho (Thilo, que comecou a trabalhar), os jovens iam até o Sal&o e realizavam as ac6es
do Projeto porque queriam, porque para eles 0s momentos que estavam com 0O grupo eram
importantes, porque desejavam fazer, ver e compartilhar Teatro. Isso me leva a crer que se
importavam com aquilo que aprendiam a cada dia e com cada experiéncia.

Lembrando-nos do que Larrosa (2002) diz a respeito da experiéncia, julgo que no
processo do “JFNE” os participantes realmente foram convidados a ativar seus sentidos,
suspender seus juizos, parar para sentir e para escutar. De acordo com o autor, experiéncia é
aquilo que nos passa. A tal constatacdo, acrescento outra: experiéncia é aquilo que nos fica.
Momentos vividos com intensidade sdo aqueles que ficardo na memoria durante toda a vida e
que serdo nossa inspiracdo para, quem sabe algum dia, tentar levar a outras pessoas

experiéncias semelhantes que para nés foram importantes.

Também a experiéncia, e ndo a verdade, é o que da sentido a educagdo. Educamos
para transformar o que sabemos, ndo para transmitir o ja sabido. Se alguma coisa
nos anima a educar é a possibilidade de que esse ato de educagdo, essa experiéncia
em gestos, nos permita liberar-nos de certas verdades, de modo a deixarmos de ser o
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que somos, para ser outra coisa para além do que vimos sendo (LARROSA;
KOHAN, 2002 in RANCIERE, 2002, p.3).

Em relacdo a formacgdo dos jovens como espectadores, com suas a¢es o0 Projeto
pdde expandir o repertorio de experiéncias dos educandos. Se, como vimos na teoria de De
Marinis (2005), a compreensdo que um espectador tem de um espetaculo € maior na medida
em que detém mais conhecimentos sobre ele, acredito que as experiéncias do assistir e do
praticar Teatro propiciadas pelo Projeto, pelo fato de expandirem o conhecimento dos jovens
sobre diversos aspectos do fazer teatral, acabaram por aumentar suas competéncias teatrais.
N&o tenho como quantificar ou relatar em detalhes todos os aprendizados enquanto
espectadores teatrais que 0s jovens tiveram depois de viver a experiéncia do “JFNE”, de cada
ida ao Teatro, de cada aula préatica, de cada oficina que orientaram. Além dos registros que
eles proprios fizeram em seus “Diarios”, na pagina do Facebook e nas entrevistas e conversas
de grupo, posso apenas supor o que aprenderam a partir da minha percep¢do. Certamente
descobriram caracteristicas do espaco teatral, entenderam as relacGes possiveis entre
iluminag&o, sonoplastia, cenarios e as atmosferas criadas em cena; sentiram como é estar em
meio a diferentes publicos espectadores; tracaram relagGes entre atividades e jogos realizados
em aula e modos de marcar cenas e movimentacdes em um espetaculo. Além dessas noc¢oes, €
provavel que outros aprendizados tenham sido produzidos na formacéo dos sujeitos enquanto
espectadores, na ampliagao de seus saberes teatrais.

Por fim, avalio que, mesmo que em um contexto préximo, os jovens participantes do
“JFNE” atuaram como agentes culturais, mediadores teatrais que levaram um pouco do
conhecimento teatral que construiram com sua experiéncia a outras pessoas. Os relatos
abaixo, transcricdes dos relatos dos “Diarios” e de gravacGes em &audio feitas no Projeto,
mostram que as atividades realizadas nas oficinas e 0s espetaculos assistidos reverberaram no

contexto familiar e escolar dos jovens.

Hoje de manha eu tive aula de histéria e a professora deu um trabalho para nés
fazermos, tipo um jornal que falasse sobre os trabalhadores desse e de outros
séculos. E para ndo ficar chato eu resolvi botar a morte do “Boca de Ouro” no
jornal! Ah, e tinha até me esquecido. Dia 12 de outubro fui na casa do meu tio e usei
uma brincadeira daqui (do Projeto) para fazer com 0s meus primos e primas. Fiz o
jogo com a bolinha e aquele de fazer alguma coisa que identifique o lugar que a
pessoa vai ir (Brenda).

Eu: E com os teus irmaos tu brinca de Teatro?

Fernando: Eu ja fiz uma brincadeira dessas que a gente faz, que um entra e faz um
lugar e o outro j& entra e continua.

Eu: E o que eles acharam de fazer isso?
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Fernando: Eles acharam bem legal, bem interessante porque, como eu posso dizer,
meu irmdo ja é pequeno e é mais conectado com o mundo virtual e ele achou bem
legal. Tipo assim, quando a gente faz uma janta, a gente convida 0s amigos para
brincar também.

O “JFNE” foi a concretizagdo de um desejo que tinha de planejar e desenvolver um
Projeto de formacgéo de espectadores. Ao final do processo do ano de 2014, observei que a
experiéncia foi de muitos aprendizados para mim e para todos os envolvidos, pois “quem
ensina aprende ao ensinar e quem aprende ensina ao aprender” (FREIRE, 2015, p.25). O
desejo que tinha de formar espectadores e educar sujeitos por meio deste Projeto, conforme
minha avaliag&o, foi bem-sucedido.

Como sempre disse aos jovens em nossas conversas, sonhos se realizam. Eles séo
fruto da nossa vontade e esforco. Por isso € que acredito que, assim como sonhei e realizei o
“JENE”, outras pessoas possam vir a sonhar e a realizar agdes semelhantes, inspirando-se,
qguem sabe, na que relatei neste texto. Aventuro-me a dizer que este sonho ndo € impossivel.

Assim como eu, outras pessoas podem vir a desejar empreender a mesma viagem:

Esses dias eu sonhei que eu ja era mais velha e tava fazendo o0 mesmo Projeto como
se fosse tu, s6 que fazendo com outras pessoas, entendeu? A mesma coisa sO que eu
ja era uma professora de Teatro fazendo 0 mesmo Projeto. (Bruna)

5.3 REFLEXOES VIAJANTES

Agora que este texto ja esta quase no fim e ja tendo sido expostas e analisadas as
acoes desenvolvidas pelo Projeto “Jovens Formadores para Novos Espectadores” (JFNE)
realizadas ao longo do ano de 2014, compartilho minhas reflexdes em relacdo ao processo a
fim de que, em projetos vindouros de educacdo a partir do Teatro — meus ou de outros
pesquisadores — alguns pontos sejam revistos e reformulados visando ao sucesso das
propostas.

N&o quero de forma alguma ser pretensioso e estabelecer regras que devam ser
seguidas, até porque ndo julgo que o trabalho que empreendemos no “JFNE” tenha sido
perfeito. Houve falhas, certamente. Minha intencdo ao compartilhar estes pensamentos €, na
verdade, a partir da experiéncia que vivi, refletir sobre as atitudes tomadas e que, se revistas,
podem aprimorar outras iniciativas. Fago isso porque percebi certa caréncia em relagdo aos
materiais que tratam de necessidades pontuais para 0 desenvolvimento de um projeto, uma

vez que nas referéncias que tomei para este trabalho ndo encontrei conselhos de ordem mais
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pratica (organizacdo e planejamento, por exemplo) para a realizacdo do “JFNE”. Os livros,
artigos e demais materiais que tratam sobre projetos deste tipo expdem, principalmente, as
teorias utilizadas em sua concepc¢éo, as vontades dos propositores, 0 modo como as acdes se
realizaram e seus resultados ou reverberacdes. Em nenhuma das fontes que tomei para a
pesquisa encontrei informacdes sobre necessidades encontradas no dia-a-dia do
desenvolvimento do processo. Aqui, a0 meu modo, tento suprir essa caréncia a0 mesmo
tempo em que avalio 0 processo.

Né&o tocarei, portanto, em questdes do modo de fazer ou de ensinar Teatro, ou seja,
da forma mais indicada de abordar essa Arte com os estudantes. Na minha opinido, cada
professor, de acordo com a sua formacéo, tem autonomia para decidir como vai apresentar o
Teatro para os alunos. Como disse no principio deste texto, quando falava sobre minha
formacédo, os jogos teatrais sdo a metodologia com a qual tenho mais familiaridade. Contudo,
outra pessoa pode certamente seguir diferentes vertentes da préatica e do ensino do Teatro.

Logo, empenho-me em apresentar pensamentos que foram surgindo em relagéo a
questdes referentes a0 modo de organizacdo e realizacdo de um projeto de formacdo de
espectadores. Novamente afirmo: ndo séo regras que devam ser seguidas, e sim constataces
de necessidades que fui sentindo ao longo da experiéncia, principalmente depois do primeiro
ano de atividade do “JFNE”.

Abaixo, entdo, compartilno minhas reflexdes sobre o caminho que percorremos no
“JFNE”.

e Antes de iniciar o Projeto, foi bom planejar as acdes e estabelecer o cronograma de
atividades. Mesmo que o cronograma ndo tenha sido seguido a risca, pois imprevistos
aconteceram, ele auxiliou a realizacdo das atividades e eventuais rearranjos de datas
ou de ac¢des, pois permitiu ter a visdo de todo um periodo de tempo do Projeto. No
“JFNE” a presenca de um cronograma de atividades foi importante para, em um ano
atipico devido a feriados inesperados, organizar as acdes a fim de ndo deixar de
realiza-las;

e E importante que haja uma equipe gestora para um projeto desse tipo. De inicio,
acreditei que conseguiria dar vida ao Projeto sozinho, pois estava empolgado com a
expectativa de coloca-lo logo em pratica. Mas a medida que ele se desenvolvia iam
surgindo necessidades que ndo estavam previstas e acabei tendo que dar conta de mais
atividades, o que, por vezes, levou-me a exaustdo e tolheu o tempo que poderia
dedicar a outras questdes. No caso do “JFNE”, encarreguei-me da efetiva realizacéo

das oficinas de pratica teatral (planejamento e execucdo), do contato com 0S grupos



179

para agendar as idas ao Teatro, da compra dos ingressos, do acompanhamento nas
viagens, do registro das atividades, do contato com as senhoras da comunidade e da
administracdo da pagina online do grupo. A diretora da escola coube tomar conta da
parte das financas e da organizacdo da prestacdo de contas, auxiliar na comunicacao
entre 0s jovens e as senhoras da comunidade e eu, efetuar a compra de materiais, além
de também acompanhar os participantes nas idas ao Teatro. Eramos duas pessoas
coordenando um projeto com uma série de necessidades. Apesar de em alguns
momentos nos percebermos meio ao excesso de atividades, conseguimos desempenhar
todos os papéis de forma satisfatéria e o Projeto aconteceu. Todavia, relembro que
nossa proposta foi trabalhar com um grupo de onze jovens, um publico pequeno se
comparado a projetos com maior abrangéncia; ja tinhamos o local para a realizacéo
das oficinas; e as senhoras da comunidade toparam participar do Projeto sem hesitar.
N&o havendo tantas variaveis favoraveis, certamente a presenca de uma equipe gestora
maior ¢ importante. Mesmo no “JFNE”, acredito que se mais pessoas estivessem
juntas na organizacao o Projeto seria beneficiado como um todo;

Existindo uma equipe gestora, é possivel fazer a divisdo do trabalho. Desse modo,
cada um podera ter consciéncia das tarefas que vai assumir e com as quais tem mais
afinidade. E claro que com o tempo a equipe pode aprender junto e compartilhar os
seus conhecimentos. Mas para o inicio do projeto é interessante que cada um fique
responsavel por um setor da organizacdo das acdes (quem vai gerenciar 0S recursos,
guem vai orientar os encontros, quem vai fazer o contato com grupos de Teatro e
agendar saidas, quem vai registrar os momentos do projeto, entre outras demandas);
Eu poderia ter pedido auxilio para um(a) colega, amigo, familiar ou profissional
contratado para fazer o registro das acdes do Projeto. N&o era necessario que houvesse
alguém tirando fotos e filmando durante todo o tempo. O que tiro de licdo para um
préximo projeto é a necessidade de planejar (e registrar no cronograma) quais serao 0s
momentos em que a presenca dessa pessoa sera importante. Eu gostaria de ter filmado
um documentario que mostrasse trechos dos encontros de pratica teatral e das idas ao
Teatro e que contivesse relatos dos participantes, familiares e de todos os envolvidos
no processo (motorista, professoras, artistas etc.), mas, infelizmente, ndo consegui.
Além de ndo ser grande conhecedor dos equipamentos de filmagem e de programas de
edicdo de videos, faltou-me, principalmente, tempo para gravar os relatos, assim como
faltaria tempo para realizar a edi¢do. Por esse motivo € que penso que deva existir

alguém cuja tarefa especifica seja registrar as experiéncias. Na condicdo de orientador
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das oficinas de pratica teatral durante o “JFNE”, tive de me revezar entre os papéis de
professor, mediador, orientador dos jogos e fotografo, entre outros. Por isso, muitas
vezes, somente depois da realizacdo das atividades € que lembrava que poderia ter
registrado momentos bastante ricos das experiéncias. E importante saber que no
trabalho prético com Teatro ndo se consegue, muitas vezes, deixar ja estipulado um
momento para registrar a pratica dos alunos porque se esti presente nesse processo,
dentro dele. Ainda que ndo seja impossivel, é realmente complicado assumir muitas
atividades, pois uma sempre vai ter de se sobressair em relacdo a outra;

O vinculo afetivo com o grupo de participantes do Projeto foi fundamental para o seu
andamento. Digo isso porque acredito veementemente que por ja haver estabelecido
uma boa relagdo com os estudantes da escola campo do “JFNE” — ja que fui professor
de todos em anos anteriores — a aderéncia deles as minhas propostas foi mais natural
do que se alguém estranho a eles tivesse surgido com as mesmas ideias;

Da préxima vez, vou tentar definir mais de um encontro semanal para o projeto. O
intervalo estendido entre os encontros pode acarretar em falhas na continuidade das
atividades. Desse modo, é preferivel que acontecam dois encontros de menor duragéo
do que apenas um prolongado, como aconteceu no “JFNE” em fungdo da minha
disponibilidade de tempo durante a semana;

E preciso estar preparado para reelaborar as propostas e reestabelecer as agdes, visto
gue com o passar do tempo diversos fatores podem influenciar a realizacdo do projeto.
Quando iniciei com a ideia do “JFNE” pensava que 0 publico atendido pelas oficinas
orientadas pelos estudantes seria também composto por jovens alunos. Porém, por
necessidade e praticidade acabei por redefinir o publico, atendendo as senhoras do
bairro. Ao contrario do que poderia ser pensado caso me apegasse demais ao
planejamento inicial, essa alteracdo nao prejudicou o Projeto, e sim deu a ele um
carater comunitario que até o0 momento néo era tao evidente;

Foi 6timo dispor de um auxilio financeiro para realizar as agdes do Projeto. Os
ingressos adquiridos para 0s espetaculos, o transporte dos participantes e outras acdes
puderam ser realizadas de imediato devido a existéncia da verba de apoio. Por isso,
zelamos por sua utilizagdo e mantivemos sempre o registro de todos 0s pagamentos e
investimentos feitos. Ao final do ano, fizemos a prestacdo de contas do Projeto, ja que
o dinheiro que tinhamos disponivel advinha de uma empresa privada que, por sua vez,

tinha de estar igualmente ciente de seus gastos. O controle dos gastos também auxiliou
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na preparacao para as agdes, pois permitiu ter a visdo geral de quanto de verba ainda
se encontrava disponivel para que, quando possivel, adequassemos 0s investimentos
ou pensassemos em mais (ou melhores) atividades;

Transcorrida a experiéncia do “JFNE”, penso que, em uma proxima jornada, deva
buscar meios para que seja possivel dedicar-me majoritariamente ao projeto a fim de
gue ndo seja necessario assumir outras atividades em detrimento do seu planejamento,
organizagdo e realizacdo. Quando digo isso, refiro-me a buscar por recursos
financeiros que sejam capazes de cobrir os gastos pessoais — algum programa de
fomento a educacdo e a cultura, por exemplo, no qual ja esteja previsto que uma parte
da verba sera destinada ao um proprio uso, ou seja, que exista uma remuneragao para o
meu trabalho — além de disponibilizar os recursos para investir na efetivacdo das agdes
previstas no projeto. Outra opc¢do pode ser buscar por alguma organizagdo em que 0
meu efetivo trabalho possa ser gerenciar e dar vida ao projeto e na qual receberei um
salario por essa atividade. Gostaria de ter tido todo o tempo semanal para dedicar ao
“JFNE”, porém o apoio recebido era especificamente para o custeio das acdes do
Projeto e sob nenhuma hipétese qualquer parte da verba foi utilizada em beneficio
préprio, para nenhum dos envolvidos. Para ser mais claro, nunca utilizei o dinheiro do
Projeto para abastecer ou almocar, por exemplo. O dinheiro que tinhamos foi utilizado
para pagar todos os gastos referentes ao Projeto apenas. Assim, além de cursar as
disciplinas do Mestrado, dividi meu tempo entre o “JENE” e o trabalho em escola
(quatro dias na semana) que me dava um salario mensal, ja que a vida cotidiana traz
encargos aos quais temos de estar em quitacdo (gastos com moradia, transporte,
alimentacdo, educacdo, saude, lazer etc.). Ndo estou querendo dizer que a conjuncao
de atividades profissionais, de estudo e de pesquisa ndo devesse ter existido. Pelo
contréario, o transito que fiz por diferentes espacos educativos serviu para 0 meu
aprimoramento profissional e foi necessario para a etapa da vida em que me
encontrava. Minha reflexdo é mais em tom de uma esperanca que, em outra
oportunidade, permita a reunido de todas as atividades (trabalhar, pesquisar, estudar)
em um so projeto.

Manter um diario de campo auxiliou no registro das aces do Projeto. Mas €é preciso
que os apontamentos sejam feitos assim que as agdes tenham se realizado. Deixar para
registrar os encontros (oficinas, idas ao Teatro etc.) algum tempo depois de quando
eles aconteceram pode acarretar na perda de detalhes importantes e de questdes mais

sensiveis que pulsam tdo logo a experiéncia tenha sido vivida. Mais uma vez em
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funcdo do acumulo de atividades e da consequente falta de tempo, deixei de registrar
minhas impressdes escritas sobre algumas experiéncias do “JFNE” e acabei perdendo
detalhes que poderiam elucidar outras questbes em relacdo ao assistir Teatro, a
experiéncia de mediar ou a qualquer outro aspecto do processo;

Foi interessante realizar, além do diario de campo escrito, 0s registros em audio das
minhas impressdes assim que as experiéncias eram vividas. Gravar 0s meus proprios
relatos em &udio foi mais réapido e pratico do que escrever e ainda captou sentimentos
do momento, imediatos. No entanto, por auxiliar na concatenacdo das ideias,
sentimentos, duvidas e opinides que vierem a surgir, o relato escrito (em papel ou em
arquivo de computador) ndo deve ser deixado de lado;

Depois da experiéncia do “JFNE”, sinto que aproveitei o tempo de desenvolvimento
do Projeto, diverti-me com sua realizacdo e ndo deixei que ele se tornasse uma
atividade realizada sem vontade. Mesmo que, as vezes, cansado e com outras tarefas a
serem realizadas, quando saia de Porto Alegre rumo a Sapucaia do Sul, em direcdo ao
Placido e ao Saldo, animava-me com a expectativa de, mais uma vez, dar vida a um
grande desejo, de encontrar com jovens que, a cada dia, estavam mais transformados

pela incrivel experiéncia do “Jovens Formadores para Novos Espectadores”.



6. PARA ONDE VOU, VAMOS?

— Tudo isso é verdade, e fico feliz de ter podido ajudar os
meus bons amigos

— disse Dorothy. — Mas agora que eles todos ja
conseguiram o que mais queriam, e cada um ainda
ganhou um reino para governar, acho que quero voltar
para o Kansas.

— Os Sapatos de Prata — disse a Bruxa Boa — tém poderes
maravilhosos. E uma das coisas mais curiosas € que
podem levar a pessoa para qualquer lugar no mundo em
trés passos, e cada passo s6 dura uma piscadela de olho.
Vocé s6 precisa bater os calcanhares dos Sapatos trés
vezes, e dizer a eles aonde vocé quer ir.

L. Frank Baum

Assim como Dorothy, personagem da histéria de “O Magico de Oz”, fui atingido por
um ciclone que me levou para uma terra sonhada, porém desconhecida em sua totalidade. Ao
ser desviado do caminho que percorria e ser conduzido pelo vento até o Departamento de Arte
Dramatica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (DAD/UFRGS), conheci melhor o
Teatro que ja havia experimentado na época de escola e que, desde entdo, atraia-me pouco a
pouco, cada vez mais. No DAD, produzi aprendizados muito significativos em relagdo ao
saber-fazer teatral, pois realizei a pratica atrelada ao conhecimento da teoria do Teatro,
experiéncias que me passaram e que ficaram em mim. Motivado pelo meu desejo pessoal de
transformacdo do mundo, minha utopia de querer construir um lugar melhor, segui a jornada
na Licenciatura em Teatro. Nessa trilha, a experiéncia de grandes mestres foi guiando meu
caminho. A partir das ideias de tedricos do Teatro e de seus proprios conhecimentos, eles me
mostraram como agir frente aos desafios da caminhada rumo a docéncia, aconselhando-me a
me preparar para enfrenta-los, orientando as minhas escolhas. A experiéncia desses mestres
também me mostrou, entre tantos outros, 0 rumo que decidi seguir em minha caminhada e na
minha atuagdo docente. No exercicio de minha pratica como Professor de Teatro, trabalhar
com a educacdo de espectadores. Formado, segui sozinho o meu caminho, mas, em breve,
encontraria companheiros para a viagem. Cheguei ao Placido e as parcerias logo se
apresentaram. Além do grupo de professores, alunos e funcionarios, Ana Beatriz Miller, a
diretora da escola, desde minha chegada, apoiou as ideias que tive e se juntou na realizacédo
dos projetos. Projetos como o do grupo de Teatro da escola e o de sustentabilidade ambiental,
propostas que, com nosso esforco, conseguiram apoio financeiro e se realizaram com éxito.

Em dado momento da jornada, tive a oportunidade de me aventurar pelos caminhos que me
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levariam ao Mestrado em Artes Cénicas. Mais um projeto, desta vez aliando a experiéncia no
Placido com o desejo de realizar uma acdo de formagdo de espectadores. Nascia o “Jovens
Formadores para Novos Espectadores” (JFNE). O vento me levou novamente para o DAD,
desta vez para aprimorar meus conhecimentos e, assim, melhor realizar meu desejo. Também
me afastou temporariamente do Pl&cido. Seis meses de planejamento e estava de volta ao
mesmo colégio em junho de 2014 para pér minha vontade em préatica. No Projeto, onze jovens
aventureiros com o desejo de fazer, assistir e compartilhar Teatro se juntaram a mim e a
diretora da escola. Comecgou oficialmente o “JFNE”. Um dia por semana nos encontramos no
Saldo da igreja em frente & escola para realizar jogos teatrais e para aprender sobre Teatro.
Uma vez por més fomos assistir a espetaculos — seis, no total. As experiéncias de ver e de
fazer Teatro foram sendo associadas e construindo o conhecimento que advém da vivéncia. A
linguagem teatral, assim, foi sendo descoberta a cada experiéncia e, logo, ja comecava a fazer
parte do vocabulario dos participantes. Nocdes teatrais discutidas nas oficinas eram vistas em
cena. Jogos teatrais reverberavam as escolhas cénicas dos espetaculos assistidos. Os jovens
espectadores agucaram seu olhar e enriqueceram seu arsenal de saberes para analisar uma
montagem teatral. No Ultimo més, os jovens orientaram oficinas praticas de Teatro dirigidas
as pessoas da comunidade e puderam levar com as suas palavras e ao seu modo o
conhecimento teatral adiante. Jovens amadureceram, tornando-se sujeitos de sua autonomia.
Jovens se apaixonaram ainda mais pelo Teatro e querem leva-lo para a vida toda, seja
assistindo, fazendo ou ensinando. Tropecos, falhas, adaptacGes. Licdes que podem ficar
aqueles que pretendam realizar uma iniciativa semelhante. O Projeto ndo foi perfeito, mas me
encheu de paixdo. A cada agdo realizada senti que, por meio da Educacdo e do Teatro,
colaborei para a formacdo de novos sujeitos que — é minha torcida — em algum momento da
vida poderdo, quem sabe, lembrar-se das experiéncias vividas e, de alguma forma, querer
realizar um projeto parecido.

Muito feliz com o que foi o “JFNE”, com suas a¢des e com tudo o que pdde e pode
(trans)formar nos sujeitos e em outros projetos de formagdo de espectadores, dou por
encerrada a viagem que empreendi neste trabalho. Respiro fundo, fecho os olhos e prendo a
respiragéo.

Trés batidas com os calcanhares.

Mais rapido que uma piscadela de olho, sou conduzido de volta ao mesmo lugar de
onde iniciei a viagem que deu inicio a este texto. Pela janela, aberta, consigo ver parte do céu
azul com algumas nuvens. N&o parece haver nenhum sinal de chuva ou de vento, apenas uma

brisa fraca que vai se despedindo do verdo e dando boas-vindas ao outono que logo vira. O
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som timido de um péssaro solitario que passa voando se mistura ao ruido do ronco dos
motores de caminhdes que vem da rua e ao som da televisdo e da conversa entre duas pessoas
vindos de um apartamento vizinho. Realmente estou de volta. Uma faixa de luz do sol ilumina
a parede do prédio ao lado, parede que deixou de ser amarela e desbotada ha alguns meses.
No lugar da cor desgastada, agora se encontra um laranja vibrante que reflete os raios de sol
para dentro do comodo do apartamento onde estou, iluminando-o0 muito mais intensamente do
que antes. Laranja feito a cor escolhida para o Projeto. Ndo deixo de achar engracada a
coincidéncia.

Se para os jovens participantes do “JFNE” as transformacGes puderam ser notadas
em seu comportamento e no modo de se relacionarem com o Teatro, em mim as mudangas
também aconteceram. Senti-me realizado por ter concretizado uma vontade, um sonho que
sonhava ha algum tempo. A cada dia e a cada experiéncia, assegurei-me de minha escolha
pela docéncia, prosseguindo em minha formagdo como um professor para quem “ensinar niao
é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua producdo ou a sua
construcdo” (FREIRE, 2015, p.24). Experimentei, como queria desde o principio, um modo
de trabalhar com a formacdo de espectadores e com a mediacdo teatral. Percebi, entdo, que
muitas vezes, embora haja a vontade de sempre vincular a assisténcia a um espetaculo a
praticas de leituras que partam dele, anteriores e posteriores ao evento, em alguns momentos a
experiéncia do olhar e do falar sobre o que se viu jad pode ajudar muito no conhecimento
teatral que vai ser construido pelos participantes de um projeto. Compreendi ainda mais que a
realizacdo de atividades autbnomas do fazer teatral é capaz de educar espectadores e sujeitos
em relagdo ao seu estar na Arte e ao seu estar no mundo. Desse modo, senti que o trabalho
continuado com o Teatro é o verdadeiro responsavel por uma formacdo mais completa dos
educandos, pois, assim, experimentam-se ora como jogadores, ora como espectadores, ora

como mediadores do processo vivo que é o Teatro.

[...] para mulheres e homens, estar no mundo necessariamente significa estar com o
mundo e com 0s outros. Estar no mundo sem fazer histdrias, sem por ela ser feito,
sem fazer cultura, sem “tratar” sua propria presenga no mundo, sem sonhar, sem
cantar, sem musicar, sem pintar, sem cuidar da terra, das dguas, sem usar as maos,
sem esculpir, sem filosofar, sem pontos de vista sobre 0 mundo, sem fazer ciéncia,
ou teologia, sem assombro em face do mistério, sem aprender, sem ensinar, sem
ideias de formacdo, sem politizar ndo é possivel (FREIRE, 2015, p.57, grifos do
autor).

Juntos, no “JFNE”, fizemos histéria. Além disso, sonhamos, vibramos, cantamos,

jogamos, aprendemos e ensinamos. Cada um escreveu a sua propria historia de acordo com as
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experiéncias que lhe ficaram, e todas elas, certamente, foram grafadas com muita paixao
envolvida, assim como a que contei nesta dissertacao.

Enquanto escrevia, o tempo foi se fechando aos poucos. A luz que era tdo clara e que
invadia o cobmodo ndo esta mais tdo intensa, ja que nuvens brancas e cinzas comecam a cobrir
0 azul do céu. O vento, aos poucos, acentua seu movimento. Serd que outro vendaval se
aproxima? Antes que ele chegue, finalizo este texto.

Jovens que se tornaram sujeitos de transformacdes sociais em si e para outras
pessoas. Historias a contar, momentos para lembrar. Ao refletir pelo processo vivido no
“JFNE”, penso que agimos politicamente, mesmo sem perceber. N&o previ resultados, pois
em uma acéo cultural ndo se sabe de antemé&o o que vai se obter ao final, mas vi que, a0 nosso
modo, transformamaos e intervimos na realidade. Agora que o Projeto ja se realizou, depois de
ter me debrucado sobre os registros e materiais que ficaram de sua historia recente, alegro-me
ao reler os comentérios de todos os envolvidos no processo e perceber a forga social que ele
teve sobre os participantes. Enfim, cresce em mim o desejo de continuar 0 movimento de
transformagao cultural proposto pelo “Jovens Formadores para Novos Espectadores”.

Para onde vou, vamos?
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Wd.ﬁl
Sapucaia do Sul, 26 de maio de 2014. :o"p Q’Q

COMUNICADO AOS PAIS OU RESPONSAVEIS jmemodecmu

Se vocé recebeu este comunicado, o seu/sua filho(a) esta a um passo
de fazer parte do MAIS NOVO PROJETO DA ESCOLA Municipal José Placido de Castro!

E QUE PROJETO E ESSE?

“JOVENS FORMADORES PARA NOVOS ESPECTADORES” é o projeto coordenado pelo

professor de Teatro, William Molina, que conta com o apoio da empresa Gerdau e faz parte da sua
pesquisa de Mestrado em Artes Cénicas desenvolvida no Departamento de Arte Dramética da

Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).

O Projeto tem por objetivo formar um grupo de alunos que terdo a oportunidade de participar de
oficinas teatrais, assistir a espetaculos e ministrar aulas de teatro para outros estudantes durante o ano de
2014. Trata-se, portanto, de um trabalho que visa proporcionar experiéncias teatrais aos participantes e

investigar as possibilidades na formagdo de espectadores de teatro.

COMO VAI FUNCIONAR?

O Projeto terad duragdo de 6 meses (junho/2014 a novembro/2014). Os encontros acontecerdo
semanalmente, sempre as segundas-feiras, das 14h as 16h30 no saldo da igreja em frente 2 escola ou, na
impossibilidade deste local, em alguma sala ou espago disponivel no interior da escola. Nesses momentos
os alunos participardo de oficinas com jogos teatrais, improvisagdes e construgdo de cenas. Ainda poderdo
ter aulas efou encontros com outros artistas.

O grupo assistira a pelo menos um espetéculo por més (preferencialmente no sabado). Ressalta-se
aqui a necessidade da disponibilidade de tempo dos participantes, pois é imprescindivel sua presenga
nesses momentos. Quanto ao turno, sera dada preferéncia para espetaculos que acontegam a tarde — ndo
descartando espetdculos que acontegam a noite.

ONDE ACONTECERAO OS ESPETACULOS E COMO OS PARTICIPANTES CHEGARAO LA?

Os espetaculos escolhidos serdo assistidos na cidade de Porto Alegre, preferencialmente. Os
participantes e suas familias serdo avisados com antecedéncia sobre a data do espetaculo. Para chegar até
os teatros, um servico de van/onibus serd contratado pela escola. Entdo, o transporte (ida e volta) serd
gratuito para os alunos participantes do Projeto. O local para saida e chegada dos alunos sera a escola. Nas
viagens, os alunos estardo acompanhados do professor ou de um(a) representante da escola.

0S ALUNOS TEM QUE PAGAR ALGUMA COISA?

As oficinas teatrais, o transporte até os teatros e os ingressos para os espetdculos serdo
disponibilizados gratuitamente aos alunos participantes do projeto. A unica despesa que caberd aos alunos
e as suas familias serdo os gastos com alimentagdo (lanche, dgua) para os momentos de viagem.
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E, AFINAL, QUEM PODE PARTICIPAR DO PROJETO?

Alunos do 82 e 92 anos da escola podem participar. Porém, o nimero maximo de participantes
para este ano no é de até 12 alunos. Por isso, havera uma sele¢do dos estudantes interessados no
Projeto. Para esta sele¢do, o(a) aluno(a) devera atender as seguintes solicitagdes:

e Entregar ao professor esta autorizagdo assinada pelos pais ou responsaveis no dia 02 de junho de
2014 as 14h na escola;

e Entregar a autorizagBes de liberagdo de imagem (em anexo) preenchidas e assinadas pelos pais ou
responsaveis;

e Comprometer-se com todas as etapas do desenvolvimento do Projeto;

e Elaborar uma CARTA DE INTENGCAO na qual constem as suas motivagdes, explicando o seu interesse
e seu comprometimento com o Projeto. Esta carta devera ser entregue ao professor no dia 02 de
junho as 14h na escola;

e Participar de uma conversa com o professor no dia 02 de junho de 2014 a partir das 14h na escola.

QUANDO SERAO CONHECIDOS OS SELECIONADOS?

Os selecionados serdo conhecidos no dia 02 de junho, depois que as conversas com todos os
estudantes interessados forem realizadas. Uma lista sera divulgada e fixada no mural da escola.

Os pais ou responsaveis que quiserem mais informacdes sobre o Projeto e seu funcionamento podem
procurar o professor William Molina no dia 02 de junho as 14h na escola ou entrar em contato pelo e-mail
espectadoresjpc@gmail.com.

Obs.: A entrega destes documentos devidamente preenchidos e assinados ndo garante a participacdo dg(a) aluno(a)
no Projeto. Como ja foi informado, havera uma selecdo para chegar aos 12 estudantes que fardo parte do grupo.

ATENCAO! J3 ha previsdo para o primeiro espeticulo a ser assistido: dia 05 de junho as 20h no Teatro Renascenca
em Porto Alegre. Esta data ainda sera confirmada e comunicada aos alunos selecionados e as suas familias.

Atenciosamente,
Prof. William Molina

AUTORIZACAO
Eu, RG

responsavel pelofa) menor , aluno da turma

, autorizo a sua participacdo no Projeto “Jovens Formadores para Novos Espectadores” no periodo
de junho a novembro de 2014, promovido pela EMEF José Placido de Castro, com apoio da empresa Gerdau e sob
coordenacdo do professor de Teatro, William Molina. Ciente das etapas de desenvolvimento do projeto,
comprometo-me a auxiliar meu/minha filhg(a) no seu cumprimento e na frequéncia aos encontros.

Assinatura:

Sapucaia do Sul, de de 2014.
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TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

Eu, RG
responsavel pelo{a) menor , concedo o direito de

utilizacdo de sua imagem e som da voz, neste ato, a William Molina, professor de Teatro e coordenador do Projeto
“Jovens Formadores para Novos Espectadores” a ser realizado na Escola Municipal de Ensino Fundamental José
Placido de Castro e que faz parte de sua pesquisa de Mestrado em Artes Cénicas na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul.

A presente autorizacdo € concedida em carater irrevogavel, irretratdvel e de forma gratuita, ficando o autor
do trabalho isento do pagamento de quaisquer 6nus a minha pessoa a qualquer tempo e sob qualquer pretexto pela
utilizacdo das imagens e som da voz dgfa) menor.

Sapucaia do Sul, de de 2014.

Assinatura (do responsavel):

Obs.: A autorizagdo de uso de imagem €& imprescindivel a participacdo dgfa) estudante no projeto porque os
encontros nas oficinas e as saidas para assistir aos espetaculos poderdo ser registrados em fotografia e/ou video e
servirdo de material para analise durante a pesquisa do professor, podendo ser utilizados em parte ou integralmente
no seu trabalho.
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APENDICE B — Relatos do “Diario de Campo”
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APENDICE C - Instrucées para a utilizacdo do “Diario de Experiéncias”

DIARIC DE EXPEDLIENCIAS

0l3! Agora vocé faz parte oficialmente do nosso Projeto) PARABENS!

Durante este ano faremos muitas coisas juntos, mas acima de tudo, TEATRO! Vamos assistir, praticar e
compartilhar teatro!

Este € o seu DIARIO DE EXPERIENCIAS. Aqui voce vai registrar todas as suas impressdes sobre as etapas do

nosso Projeto. A cada encontro, entdo, vocé podera...

... ESCrEVET; ... fazer colagens;
... desenhar; ... colocar fotos;
... fazer esquemas; ... deixar sua imaginacdo voar;

... enfim, registrar aqui, de alguma forma, a sua opinido e sentimentos sobre os dias em que formos assistir
g espetdculos teatrais, os dias em que fizermos oficinas de teatro, as nossas conversas com artistas e os dias em que
conduzirmos as aulas de teatro para outros estudantes. E essencial escrever, com as suas palavras, o que foi

importante para vocé e o que foi feito e visto a cada encontro. Por exemplo:

& Momentos interessantes de espetaculos assistidos;

* Ascsuntos conversados;

»  Momentos que vivermos nas viagens;

* |ogos e improvisacdes que fizermos;

& Cenas criadas nos encontros;

¢ Duvidas que surgirem sobre algum tema ou espetdculo;
* |deias que vocé tiver a partir das nossas conversas;

& FE outras coisas gue vocé achar interessante registrar aqui.

Cabe a vocé deixar este DIARIO com a sua cara! Portanto, encape-o e personalize-o do jeito que guiser!
Até o final do ano, este DIARIO ficard com vocg. Entdo, CUIDE BEM DELE, prezando pela sua conservacio.
NAO AMASSE, NAO RASGUE E NEM PERCA ESTE DIARIO.
Ao final do nosso Projeto, este DIARIO serd entregue ao professor, pois o que estiver registrado agqui vai
gjudar — & muito — na escrita do zeu trabalho.
Que tenhamos um ano muito bom juntos!
Atenciosamente,

Prof. William.

Obes.: Oz registros escritos deverdo serfeitos, preferencialmente, 3 caneta.
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ANEXO A - Fichas técnicas dos espetéculos assistidos

“O Feio”

Direcdo: Mirah Laline

Elenco: Rossendo Rodrigues, Danuta Zaghetto, Marcelo Mertins, Paulo Roberto Farias
Figurinos: Marina Kerber

Criacao de Luz: Luciana Tondo e Lucca Simas

Operacdao de luz: Luciana Tondo

Cenografia: O grupo

Videos: Jodo Gabriel Queiroz e Mauricio Casiraghi

Operacao de videos: Mauricio Casiraghi

Trilha sonora pesquisada: Mirah Laline

Operacéao de som: Manu Goulart

“Para sempre Terra do Nunca 2 — A volta dos que nao foram”

Texto e Direcéo: Ronald Radde

Elenco: Pedro Juvenal, Karen Radde, Luciano Pieper, Fabrizio Gorziza, Joana lzabel, Ellen
D avila, Daniel Anillo, Marjori Moreira.

Direcéo de Producao: Ellen D avila

Producdo Executiva: Karen Radde

Assistente de Producao: Gaya

Gerente Administrativo/Financeiro: Bernardo Altenbernd
Trilha Sonora Original e Arranjos: André Trento
Preparacao Fisica e Coreografias: Marcia Chemale Kalil
Figurinos e Acessorios: Titi Lopes

Cenografia e Aderecos: Julio Freitas

Execucéo: José Hildemar Cavalheiro, Patrik Sim&es e Eduardo Chitolina
lluminacé&o: Ronald Radde e José H. Cavalheiro

Operacao de Luz: Patrik Simdes

Operacao de Som: Ronald Radde

Manutencéo do TNDC: Denise Ferreira

Programacéo Visual: Rogério Araujo

Fotos: Lisa Roos

Assessoria de Imprensa: Phosphoros Novas Ideias

Web Designer: Rosana Almendares

Realizacéo: Cia. Teatro Novo

“Adolescer”

Direcéo, roteiro e producdo: Vanja Ca Michel

Elenco: Anderson Vieira, Ane Troian, Caio Pereira, Emilio Farias, Flavio Cruz, Joana Troian,
Julia Bach, Julia Troian, Luisa Ricardo, Pedro Martins.

Desenho e operacéo de luz: Moa Junior

Operacao de som: Rogério Camara

Realizagdo: Cia. Déja-vu
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“Boca de Ouro”

Texto: Nelson Rodrigues

Direcdo: Aline Sokolovsky

Elenco: Ana Paula Schneider, Bruno Cardoso, Cibele Tubino, Luciano Teixeira, Marjori
Moreira, Rui Koetz e William Molina.

Desenho de Luz: Aline Sokolovsky

Operacéo de Luz: Renan Mion

Trilha sonora pesquisada: O grupo

Operacéo de som: Sadi Machado

Producao e Realizacdo: Teatro Vestiba

“Santo Qorpo ou O Louco da Provincia”

Autoria: Roteiro livremente inspirado no romance “Os caes da Provincia”, de Luiz Antonio
de Assis Brasil e textos de Qorpo Santo

Direcédo: Inés Marocco

Elenco: Aquila Mattos, Eduardo Schmidt, Gabriela Boccardi, Jeferson Cabral, Jugara Gaspar,
Ketti Maria, Magda Schiavon, Naomi Luana e Rodolfo Ruscheinsky.

Cenografia, arte grafica e fotos de cena: Martino Piccinini.

Figurino: R6 Cortinhas

lluminag&o: Fernando Ochoa.

Assisténcia de direcdo: Gabriela Boccardi e Magda Schiavon.

Dramaturgia: Aquila Mattos, Jeferson Cabral, Jugara Gaspar e Naomi Luana

Orientacdo musical: Adolfo Almeida Jr.

Criacéo e execucao da trilha sonora: O grupo

Assisténcia na orientacdo musical: Eduardo Schmidt

Producao: Jeferson Cabral e Jucara Gaspar

Divulgacéo: Jucara Gaspar e Eduardo Schmidt

“Lombay”

Concepcéao e Encenacéo: Luciane Panisson

Criacdo Colaborativa: Alvaro Vilaverde, Bebeto Alves, Ekin, Expinho Tiago, Gabriela
Chultz , Julia Rodrigues , Juliano Barros, Juliane Senna Marcos Rangel, Margarida Rache,
Vini Silva e Vitoria Monteiro.

Participacdo especial: Mdusicos Eduardo Hernandes, Ismael Oliveira e Mateus Avila,
IPDAE, Banda Santo Forte , Orquestra Villa-Lobos e Comunidade da Lomba do Pinheiro.
Producdo: 1o Etapa — Liége Biasotto /CUCO Produgdes. 20 Etapa — Juliano Barros/ Dos
Gardenias Prod. Artisticas Ltda.

Realizagéo: Coletivo Das Flor

Contrarregragem: André Dutra, Laura Backes e Livia Biasotto.

Cabelos: Paulo Azevedo.

Assessoria de Imprensa: Léo Santanna

Programacéo Visual e Concep¢do da Campanha de Divulgacéo: Louise Kanefuku
Fotografias: Bebeto Alves, Débora Piva, Expinho Tiago e Vitoria Monteiro.
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ANEXO B - Matéria no jornal sobre a inauguracéo do palco do Salédo

' 9 Quarta-feira, 12.11.2014/ VS SAPUCAIA ; $s :"

Jovens inauguram paico
em escola municipal

Espaco foi criado | -+ 4 KR I
a partir de um & ;
projeto social de ek U

apoio ao teatro

Sabado foi dia de festa para
a cultura na Escola Municipal

José Plécido de Castro. Dentro
do proje ns Formadores

para _ res, foi
inatgurad um\.’ -

pa]'a ap es facoes «
no colégio. Na inauguragdo
houve festa com o Jantar Baile
da Primavera, tradicional co-
memoracio na comunidade
em parceria entre a escolae a
Igreja Nossa Senhora Conso-
ladora.

O Jovens Formadores é
coordenado pelo professor
William Molina e a professo-
ra e diretora da escola, Ana

Beatriz Miiller. No projeto, 12 ! \ ] 4
adolescentes (meninos e meni- - ¢ 5 s
3 2 “\ S e Al a4
jus exire e e [N T Tl [oY:\o) aulas gratuitas para a comunidade neste més

da escola) ttm semanalmente
aulas de teatro e, mensalmen-
te, assistem a um espetaculo
teatral em Porto Alegre gratui-
tamente. “A ideia é fomentar o
interesse pelo teatro e pela Arte
oferecendo experiéncias esté-
ticas aos jovens para que eles

‘uma pesquisa
k quase dois anos (2012-1013),  meu amigo e fomos col
logo depois que me formei  de elenco em um espeta
no curso de licenciaturaem  em Porto Alegre. Pedi qu
: U teatro. ele fosse ao evento como
ampliem o seu conhecimento Quem participou da inau-  forma de motivar as pe
teatral e artistico”, diz William, nicas do Progra 1 acio a convite de William  a participarem, valorizand
que ministra as oficinas sema-  Graduagao em ' o ator gaticho José Hen-  possibilidade de praticar ¢
nais. “Agora nosso grupo co- da Universidade Fed Ligabue, que jd atuou  teatro. NC depoimento
megou a ministrar aulas aber- Rio Grande do Sul. “Al elas nacionais, no @ elogiou o en
tas a comunidade. Das 19 as mente sou professor de ) e 0 Vento, dos alunos no pr
20 horas, nas segt - : y C ! o M U-0s 2 contit
de novembro, os es Ufrgs, i na
compartilhardo suas experién- Placido de Castro durante
cias com a comunidade.” : NSNS

jardim, e atualmente se dedi-
ca ao mondlogo Tedy. “Ele €
_ P g




