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Apresentacao

AlJornada dos Grupos de Pesquisa em Semiética, ocorrida nos dias 20
e 21 de agosto de 2015 na Escola de Comunicac8es e Artes da Universidade
de S3o Paulo (USP), foi umainiciativa da acdo conjunta de Grupos de Pesquisa
do Programa de Pés-Graduacdo Meios e Processos Audiovisuais da USP; do
Programa de P6s-Graduagao Comunicagao e Informacdo da Universidade Fe-
deral do Rio Grande do Sul (UFRGS) e do Centro de Cultura, Linguagens e Tec-
nologias Aplicadas da Universidade Federal do Recdncavo da Bahia (UFRB).

Em seu sentido geral, a Jornada procurou reunir pesquisadores que de-
senvolvem investigacdes nas diferentes linhas de estudo da semiética. Em
seu sentido especifico, expressou a necessidade de examinar como 0s semio-
ticistas, orientados por focos tedricos distintos, trabalham seus objetos de
pesquisa para explicitar o problema semiodtico em suas investigacdes.

Duas foram as questdes que orientaram a indagacdo: como os estu-
diosos de semidtica encaminham as pesquisas no que se refere a formulacdo
de problemas semidticos em sua area de atuagcao? Como tal formulacdo se
vincula com os estudos dos objetos semioticos?

O problema semiético ndo parece se manifestar como representacdo
imediata das coisas do mundo, mas como entendimento. Tampouco se revela
como propriedade dos objetos. Pelo contrario, nasce de elaboracfes e ndo se
desvincula das contingéncias sem as quais nenhuma investigacdo sobrevive.
Eis 0 coracdo da pesquisa semibdtica: ela nao é decorréncia do signo, mas da
semiose (semeiosis), da acdo do signo na construcdo de possibilidades de sig-



nificagdo. O estudo da semeiosis demanda, pois, elaboracdao metodolégica,
formulagao do problema de pesquisa enquanto objeto de investigacao.

Entender o problema semidtico exige reconhecer qual o papel que a
linguagem, de fato, exerce na cultura. Isso porque, ao contrario da ideia cor-
rente, a linguagem ndo se limita a ser um mero “veiculo” de transporte de um
sentido de um ponto a outro, de modo que caberia a analise semibtica me-
ramente “desvela-lo". A linguagem organiza os sistemas de signos que com-
pdem a cultura e, por conseguinte, cria possibilidades de tangenciar o univer-
so dos sentidos.

Ao todo, a Jornada contou com a participacdo de 19 grupos de pesqui-
sa, vinculados principalmente as areas de Letras, Comunicacdo e Ciéncias da
Saude, gue foram alocados em seis mesas tematicas em que se procurou pri-
vilegiar, essencialmente, o debate e o intercambio de ideias.

Ainda que o foco das preocupacdes dos grupos vinculados a Comuni-
cagao e Letras seja a linguagem, nota-se na primeira a recorréncia de uma
perspectiva mais interdisciplinar de estudo que na segunda. Em parte, isso
pode ser cogitado pelo fato de que os pesquisadores vinculados a Comuni-
cacdo lidam com um leque extremamente amplo de linguagens e seus inter-
cambios, ao passo que os estudiosos relacionados a Letras ainda tendem a
focar seus estudos na esfera do verbal.

Apesar da grande diversidade de pontos de vista, percebe-se nos pes-
quisadores do campo da Comunicacdo o entendimento acerca da impossibili-
dade de dissociar a dimensado signica dos debates que envolvem as questdes
Ccom as quais a area tem se deparado nos ultimos tempos e que foram recor-
rentes durante a Jornada, como a midiatiza¢do, o acontecimento, 0 espaco, a
retorica, a cibercultura, a multiddo, o audiovisual.

Em didlogo com tais perspectivas, observa-se que a semibtica colo-
ca-se como uma epistemologia marcada essencialmente por dois aspectos.
Primeiro, pela possibilidade de suscitar a producdo de um conhecimento
menos identitario, visto que reconhece o vir a ser dos fenbmenos que busca
conhecer e, consequentemente, o carater ndo conclusivo do saber que visa
interpreta-los. Segundo, um raciocinio e um modo de questionar que levaem
consideragao, justamente, esses devires. Alguns dos questionamentos discu-
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tidos durante a Jornada ilustram bem esse outro modo de pensar: como re-
fletir sobre a midiatizacdo sem falar de circulagao? Como repensar o conceito
de enunciacdo sem recorrer a um conceito conteudistico, visto que os objetos
requerem outras abordagens? Como transformar o “caos criativo” da comu-
nicacdo em algo produtivo? Que outros modos de pensar o acontecimento
jornalistico sdo possiveis quando este é entendido pelas semioses que pro-
duz? Como os devires dos dispositivos audiovisuais produzem sentido? Como
discriminar as retoricas produzidas pela comunicagao? Como apreender as
semioses difusas da cultura? Como fazer uma semiotica para além da pro-
cessualidade?

Por outro lado, nos pesquisadores vinculados ao campo das Ciéncias
da Saude, nota-se que a linguagem ndo é foco das suas preocupagdes, porém,
ha o reconhecimento de que ela “atravessa” inuUmeras praticas profissionais e,
porisso, ndo pode ser desconsiderada nas pesquisas realizadas. Mais que isso:
a0 questionar os usos da linguagem no exercicio do cuidar e suas diferentes
potencialidades de afecgdo, busca-se pensar em novas técnicas para o exer-
cicio clinico que se contraponham a tentativa de normatiza¢dao da vida pelo
biopoder. Com isso, a perspectiva semidtica tende a gerar um raciocinio que
incide, essencialmente, sobre a dimensao politica da vida, mediante a tentati-
va de gerar novas potencialidades de existéncia por meio da linguagem.

Todos esses questionamentos debatidos ao longo da Jornada nos ofe-
recem um panorama representativo do modo como a semidtica tem poten-
cializado o levantamento de problemas, sobretudo quando em dialogo com
diferentes areas de conhecimento. Afinal, qualquer campo do saber que se
depara com o desafio de trabalhar com signos, lida, necessariamente, com
semiose. Tal é, inclusive, um aspecto central que distingue a pesquisa de
cunho interdisciplinar, ou seja: a capacidade de um determinado ponto de vis-
ta para fomentar inquietacdes e problemas a outro. Nesse sentido, inUmeras
sao possibilidades suscitadas pelo pensamento semiético. Com isso, abre-se
um caminho investigativo extremamente proficuo, pelo qual se busca formu-
lar novos problemas enfrentando a radicalidade das transformacdes e nao
simplesmente oferecendo novos argumentos para velhos problemas.
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Para além das contribui¢des advindas dos trabalhos apresentados, a
Jornada firmou a importancia das atividades de conduzir o processo inves-
tigativo no interior dos grupos de pesquisa, enfatizando o carater de acolhi-
mento que as distintas abordagens recebem quando trabalhadas coletiva-
mente. Em sua apresentacdo quando da abertura do evento, Lucrécia Ferrara
se encarregou de formular de modo sistematico o papel que os grupos de
pesquisa desempenham hoje no conjunto das atividades académicas e na
formacdo das mentalidades dos pesquisadores, destacando-se das demais
atividades académicas como espacos privilegiados de questionamento e de
fomento de conhecimento inovador. Considerou que um dos instrumentos
fundamentais da producdo de conhecimento é a atividade cognitiva gerado
pelo raciocinio analitico de carater inferencial. No contexto da investigacao,
0s grupos de pesquisa revelaram-se propensos a estimular tal atividade uma
vez que neles se exercita a liberdade de mudar os vetores do processo de in-
feréncia. Com isso, o modo de lidar com o problema semibtico é trabalhado
pelo viés da mudanca. Ndo se trata de considerar o problema semiotico, mas
sim do ato de pensar semioticamente no contexto da atividade mental ou
cognitiva que ndo depende de uma teoria.

Quando a investigacdo assume a tarefa de considerar criticamente
seus proprios pressupostos, todo um caminho de indagacao e analise se abre
em nome de um debate qualificado e destemido.

De um modo geral, os grupos confirmaram, cada um a seu modo, ne-
cessidades de revis8es de seus proprios pressupostos, o que resultou num
debate que apenas inaugurou o dialogo entre grupos em nome de uma po-
tencializagao na dinamica dos vetores sem os quais a formagdo de mentali-
dades interventoras simplesmente nao acontece.

12 * Problema semioético em pesquisas de comunicacdo e cultura



Problemas semioticos em
comunicacao e cultura

Breno Morita Forastieri da Silva
Daniela Osvald Ramos
Douglas Vinicius Galan

Irene de Araljo Machado
Leandro Anderson de Loiola Nunes

Patricia Beatriz Campinas Pena

Ontologia e modelizacao: aportes para o estudo do diagrama
como problema semidtico

Nas diversas correntes do circuito semiético ndao ha duvidas de que a
compreensdo da semiose € via de acesso tida como certeira quando os pro-
cessos de producdo do sentido se colocam no foco da investigagdo. Quando,
porém, em vez de produc¢do o problema da investigacao considera os circuitos
dialégicos da interacdo ou, mais especificamente, a circulacdo de sentidos,
nem sempre a compreensdo da semiose é consensuada em programas in-
terpretativos centrados no signo e em sua acdo significante. Variaveis como
intencionalidade, determinacdo social, conformacdo ideolodgica, construgao
cultural e historica, imperativos tecnolégicos e até mesmo a prevaléncia da
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dominante linguistica sobre o gradiente dos processos signicos ocupam o lu-
gar do que deveria ser o entendimento da semiose, o que leva a analise resva-
lar para uma regido nebulosa de consideracdes.

Em contextos analiticos como esses se revela uma fragilidade meto-
dolégica que incide sobre o préprio ato de investigacdo e a incapacidade de
formular problemas semiéticos torna-se um grande impedimento para a lei-
tura dos objetos da comunicagao, particularmente, em suas mediac¢des cul-
turais. Coloca-se, entdo, a pergunta: como alcangar 0s processos da semio-
tizacdo dos objetos culturais em foco de investigacdo se ndo se tem clareza
sobre os caminhos de formulagdo de um problema semiotico?

Talvez possamos tirar algum ensinamento da maxima filoséfica de
Emmanuel Kant segundo a qual sdo enormes as diferencas entre ensinar
contetdos de filosofia e ensinar a filosofar. (GONZALEZ PORTA, 2002) Esten-
dendo o pensamento para o ambito de nossa preocupacdo, dirlamos que o
dominio dos conteudos disciplinares das frentes semidticas nos apresentam
conceitos como dados; porém, nada nos dizem sobre a dificil tarefa de apren-
der a semiotizar. Para isso, ha que se aprender a formular o problema semio-
tico onde quer que ele se manifeste.

Por mais generalizada que possa ser a no¢do de que é na cultura que os
problemas semiéticos se manifestam, convém manter no horizonte tal con-
cepgao uma vez que cultura é o lugar dos signos em seu nascimento e conti-
nuidade, onde signos geram signos. Trata-se, pois, de um lugar que ndo se de-
fine pela condicdo existencial de algo que existe uma vez por todas, mas sim
de um manancial em movimento. Nesse lugar o processo de semiotiza¢do
se configura como exercicio permanente do pensar e de produzir signos. Por
conseguinte, a formulagdo do problema semiotico depende da capacidade de
semiotizacdo do préoprio pensamento manifestada no carater prismatico da
construcao de seus modelos e processos interpretativos.

Se um problema semiotico ndo se desvincula do carater prismatico de
sua constituicdo, pode-se inferir que se deve ao pensamento-signo uma cha-
ve valiosa da semiotizacdo. Em primeiro lugar, nele reside a distingao entre
um problema semiético e um problema filosofico. Enquanto esse emerge do
trabalho do filbsofo, aquele emerge em processos em que signos constroem
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possibilidades significantes. Assim, as formulac¢des tedricas a respeito da sig-
nificacdo se afastam da teoria do conceito e mergulham no campo interpre-
tante das inferéncias. Em vez de recorrer a conceitos formulados, a investiga-
¢ao de um problema semiético acompanha os passos e as possibilidades do
dificil processo de construcdo do sentido de modo a alcancar os angulos do
pensamento prismatico. Com isso, a investigacao de um problema semiético
cumpre o designio do ato de pensar semioticamente condicionado a capaci-
dade de formular inferéncias, isto &, de transformar conhecimentos anterio-
res e acompanhar sua semiose. (PEIRCE, 19753, 1980)

Quando as inferéncias ocupam o lugar de afirmacdes, declaracdes ou
demonstracdes, a probabilidade divide espaco com as evidéncias: o foco da
indagacao incide totalmente sobre o “como” e 0 eixo de apreensao se deslo-
ca para o interior das articula¢des que conjugam o pensamento-signo, onde
codigos e linguagens organizam e manifestam todo o processo da semiose.
Na inferéncia, o circuito dialégico se coloca, ele mesmo, como movimento de
formas que pensam e traduzem o pensamento como possibilidade.

Segundo a légica dainferéncia, o pensamento-signo ocupa o centro do
estudo semidtico como espaco privilegiado da agao signica do raciocinio que
se manifesta sob forma de semiose. E como inferéncia que o pensamento-
-signo testa suas proprias possibilidades e variancias, perfazendo, assim, ca-
minhos do raciocinio naimaginacdo e na mente. Se, como queria Décio Pigna-
tari, raciocinar é fazer caminhos os modos e modelos de operacdes mentais
experimentam os processos de raciocinio que Peirce observou como sendo
diagramas.

A luz do raciocinio diagramatico a inferéncia ndo apenas explicita sua
semiose como faz emergir o circuito de sua constituicdo desenhando, assim,
0s caminhos explicativos do raciocinio — ou o percurso do sentido — sob forma
de diagramas, que passam a ocupar um lugar particular nos estudos semio6-
ticos voltados para a compreensao da semiose. Se, por um lado, revelam-se
ferramentas intelectuais que orientam no movimento do pensar, por outro, re-
dimensionam a compreensao do signo que a virada linguistica consagrou na
diade significante/significado. Do ponto de vista do diagrama a diade ndo reina
soberana visto que demanda por interpretantes do movimento triadico. Ainda
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que, na semidtica de Peirce o diagrama seja entendido como hipoicone (PEIRCE,
1975b), o que enfatiza a diade, o pensamento-signo diagramatico ndo se limita
a essa Unica correspondéncia de algoritmos parelhados. A demanda por inter-
pretante projeta a triade que constréi fluxos espiralados, abertos a relacBes
de possibilidades. Cabe ao diagrama a composicdo tanto dos tracos distintivos
quanto dos movimentos provaveis nos diferentes contextos combinatérios.

Pode-se afirmar que é da natureza do diagrama operar tanto na esfera
diadica quanto na triade. Com isso, as formas que pensam diagramaticamen-
te configuram como linguagem ndo apenas o dispositivo humano centrado na
palavra como também outros sistemas de signos resultantes da propria con-
cepcdo dos codigos culturais. Em ultima analise, o diagrama define-se como
um potencial problema semiético em que a inferéncia se encarrega de elaborar
linhas de raciocinio mediadas por cédigos culturais de diversas formacdes.

Tomar o diagrama como estratégia metodologica do estudo dos pro-
blemas semioticos formulados em circuitos dialdgicos da cultura tornou-se a
hipétese fundamental do trabalho analitico nos estudos semibticos dos sis-
temas da cultura, particularmente de seu trabalho mais elementar: a cons-
trucdo das linguagens pela modelizagao dos cédigos culturais. Além disso, a
partir do momento em que a pratica investigativa nesse dominio toma como
objeto de estudo nao a cultura entendida como totalidade do arranjo social,
mas sim os textos modelizados por linguagens e codigos culturais, a semiose
é redimensionada em sistemas culturais cujo modus operandi projeta acdes
muito préoximas do trabalho de uma mente — a mente da cultura. Trata-se
da possibilidade de observar a dinamica dos processos e sistemas culturais
a luz de um pensamento que entende o fendbmeno da culturalizacdo como
decorréncia de movimentos inteligentes dos signos, isto é, dos processos da
autorregulacdo comum a prépria semiose. (LOTMAN, 1990) No quadro desse
processamento, os sistemas culturais concretizam as formas de pensamen-
to-signo materializados em diferentes diagramas.

O estudo do diagrama como manifestacdo semiética do pensamento
da cultura, de suas possibilidades interpretativas na transformacgdo das ex-
periéncias, ndo é privilégio da semidtica, ainda que fundamente a pratica de
suainvestigacdao do trabalho dos sistemas de signos. Em estudos anteriores
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examinamos o papel do pensamento diagramatico na conceptualizacdo do
raciocinio matematico que consagrou a teoria dos grafos como configura-
¢ao dos principios relacionais baseados na heuristica da descoberta. Tam-
bém ja examinamos a forca do pensamento diagramatico na concepcao de
sistemas culturais cuja base estruturante sdo os gestos reconhecidos como
imagens, caso da pratica cinematografica que atribui as imagens filmicas
cinéticas e audiovisuais a emergéncia de um pensamento sensorial. Fora
de nosso campo de estudo, reconhecemos os trabalhos desenvolvidos na
biologia, que recorre ao diagrama para fundamentar os modos de “reformu-
lagdo da experiéncia” que sustentam a pratica especulativa do trabalho de
conhecimento, tal como foi formulada e praticada por Humberto Maturana.
Em seus estudos de biologia da linguagem, o diagrama torna-se o eixo pelo
qual se orienta a observacdo que pode ser, assim, apreendida em ato mes-
mo de observar exercitado pelo observador. Maturana concebe esse ato, ou
melhor, esse gesto de observar-em-ato, como constructo do diagrama on-
tolégico. (MATURANA, 2001)

Ainda que seja possivel ampliar o escopo das praticas analiticas que
tomam o diagrama como estratégia de incorporacdo do ato de pensar como
base da investigacdo, vamos nos limitar aos trés campos aqui introduzidos.
Neles a presenca do diagrama se mostra responsavel pela emergéncia de
campos de estudo que se abrem em diferentes dire¢des, porém, todos sus-
tentados por um problema de investigacdo que toma 0 momento mesmo da
constituicdo do pensar, do saber, enfim, da producdo e da circula¢do dos sen-
tidos como objeto de estudo.

Tendo em vista a complexidade do campo especulativo em que semio-
se é apreendida no movimento do pensamento-signo manifestado em cons-
trucBes diagramaticas traduzidas em sistemas estruturantes de significacdo
e cultura, o Grupo de Pesquisa Semibtica da Comunicacdo voltou-se para o
estudo do diagrama como problema semiético. Além de se dedicar ao estudo
da teoria dos diagramas desenvolvidos por Peirce e, particularmente, por es-
tudiosos da semibtica logica, os interesses do Grupo ultrapassaram os limites
interpretativos e avancaram pelo desenvolvimento de metodologias para a
investigacdo de demandas especificas no dominio da semiética da cultura,
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particularmente no campo da modelizacdo das linguagens em diferentes sis-
temas da cultura.

O Grupo de Pesquisa Semiotica da Comunicacdo iniciou suas ativida-
des em 2007 para se dedicar ao estudo da semiética no contexto da comu-
nicacdo. Nos ultimos quatro anos, tem se dedicado aos estudos do diagrama
como articulacdo semidtica do pensamento e da estruturacdo das lingua-
gens da cultura. Concentrou os trabalhos em duas linhas de pesquisa:

- Diagrama como dimensdo ontologica do pensamento. Sob esse ti-
tulo redne os trabalhos ocupados em que o raciocinio transforma-
dor das significacdes no curso das experiéncias define a condicdo
ontolégica do diagrama como impulso do pensamento. Situa nes-
te movimento a condicdo signica do préprio diagrama. Estuda-se
aqui o pensamento CoOMO signo e a semiose como movimento do
pensar. Ndo sendo expressao do pensamento, mas o proprio ato de
pensar, o signo ndo esta dado e desafia a investigacdo dos cami-
nhos de sua semiose.

« Modelizacdo em processos culturais. Sob esse titulo redine os tra-
balhos de observacdo, analise e sistematizagao tedrica dos proces-
sos semioticos de modelizacdo em ocorréncias culturais. Trata-se
de um exercicio da metalinguagem entendida como capacidade
de compreensdo da atividade criadora dos codigos, dos processos
transformadores das linguagens e das modeliza¢des dos sistemas
de cultura. Busca-se compreender as ocorréncias da cultura na au-
torregulacdo da semiose na continuidade do ambiente que forjou a
compreensdo da semiosfera.

Alguns esclarecimentos se fazem necessarios no sentido de detalhar
0 escopo das linhas orientadoras da investigacao do Grupo. Estamos nos re-
ferindo ao esclarecimento do que entendemos por ontologia e modelizacdo.

Por ontologia entendemos os estudos de identificagdao do centro de
gravidade de um fendmeno ou manifestacdo. Distingue-se da epistemologia,
entendida como dimensado interpretante do mesmo fenémeno configurado a
partir da percepcdo. Buscar a ontologia significa dimensionar como se cons-
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tituem os fenbmenos e suas manifestacdes por meio das atualiza¢bes dos
referenciais de sua construcao.

Modeliza¢do (de modelizar) é conceito chave da semibtica da cultura
para situar o conhecimento cultural do mundo como ato de comunicagdo e,
por conseguinte, como modelo. (LOTMAN, 1978) Ndo modelo como protétipo
mas sim como gesto formativo. A modelizacdo explicita como os sistemas
constroem linguagem e como as linguagens significam o mundo por meio
de modelos semiéticos. O alto grau de abstracdo do modelo bem como sua
configuracdo como esguema conceitual fazem dos sistemas modelizantes
instrumentos tedricos para a descricdo, interpretacdo e analise das relacdes
entre os sistemas de signos. Assim os sistemas modelizantes revelam seu
funcionamento como processo diagramatico de construcdo de cédigos e lin-
guagens a partir de uma duplicidade de papéis: cada sistema de linguagem se
manifesta como sistema de comunicacdo e como sistema modelizante.

A linguagem (ndo apenas a lingua) se situa como o modelo por exce-
léncia da comunicag¢do na cultura que levou os tedricos da escola de Tartu,
na Estdnia, a distinguir entre sistemas de modeliza¢do primaria e secundaria.
(IVANOV, 1978) Distincdo operativa para a formulacdo do conceito, mas sem
implicacdo significativa, por exemplo, na concepcdo de Lotman (1984, 1990)
sobre semiosfera como espaco semioético de interagao da diversidade sig-
nica. Se a lingua coube o papel primordial de ser fonte de culturalizagao do
entorno, no entendimento de Lotman (1978), aos demais sistemas culturais
caberia outros processos de modelizacdo cultural dos quais o entendimen-
to e percepc¢do do espaco seriam resultantes. O estudo da modeliza¢do ndo
coloca énfase na teoria, seus fundamentos e controvérsias, mas sim na sua
operacionalidade em funcdo de demandas especificas no campo de sua atua-
¢ao. Paraisso, recupera uma distingdo fundamental que ha na pesquisa e que
atende pelo trabalho de investigacao.

Sabemos que pesquisa compreende um trabalho sistematico de au-
mento de conhecimento que se estende pelas diferentes areas bem como de
suas aplica¢des. Numa pesquisa se estabelecem ou se confirmam fatos me-
diante resultados de trabalhos precedentes, do mesmo modo como se resol-
vem problemas de acordo como metodologias previamente acordadas, o que
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pode ocasionar o desenvolvimento de novas premissas tedéricas. Com isso, 0
compromisso da pesquisa que se denomina basica — em distingdo a pesquisa
aplicada — concentra-se na descoberta, interpretacdo, documentacdo, imple-
mentacdo de métodos que contribuam para o avango de conhecimentos.

Ainvestigacdo segue um caminho distinto ao exercitar a interrogagao
do pensamento sobre objetos explorando as possibilidades de sua constitui-
¢ao.Ndo se trata de buscar resultados mediante métodos, mas de inquirir so-
bre o préprio método. Percorrem-se caminhos indagativos ao mesmo tempo
em que se observam o0s processos do proprio raciocinio na busca de episte-
mologias afinadas com as demandas do objeto e da prépriainvestigacdo. Se o
nosso objeto de observacdo deriva do amplo e dinamico campo de circulagao
de sentidos na cultura — ou de modelizacdo —, toda pesquisa realizada nesse
campo sera capaz de alcanc¢ar apenas um viés do objeto num confronto de
muitas exploracdes. Em vez de premissas certeiras e resultados consagrado-
res, surgem tao somente probabilidades ou ensaios.

O estudo dos problemas semiéticos se volta para a sistematizacdo de
praticas efetivas que permitam a discussdo de enfoques e, consequentemen-
te, de métodos que alimentam e, a0 mesmo tempo, questionam e transfor-
mam as teorias. Ao fazé-lo, valorizam na pesquisa a investigacao.

Até o presente momento, o Grupo de pesquisa tem orientado seu tra-
balho para a investigacdo do processo modelizante com vistas a compreen-
sdao de sua estrutura diagramatica. Os primeiros resultados desse trabalho
foram reunidos num livro: Diagramas: exploracdes no pensamento-signo dos
espacos culturais, em fase de edicdo. Uma amostragem do tipo de investiga-
¢cao desenvolvida € apresentada na sequéncia por meio de pequenos ensaios
em que os problemas semioticos derivam da investigagcao dos processos mo-
delizantes em sistemas semi6ticos constituidos na area de atuacdo do inves-
tigador. Seguem-se, pois, estudos no campo da montagem como processo de
composig¢do diagramatica no cinema; dos hiperlinks como procedimento gra-
fico do jornalismo impresso e digital; do processo de composi¢cdo com base
de dados como modelizagdo e diagramas de pensamento nos meios digitais;
das animagdes como processo construtivo da comunicacdo na saude; da luz
como processo modelizante do design da imagem humana.
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Grafismo da montagem no cinema como problema semidtico

Considerando o pensamento como signo e o signo como movimento
do pensar, chamamos de pensamento diagramatico aquele cujos signos sdo
predominantemente graficos. Com grafico nos referimos a qualquer tipo de
construcdo que pode ser recodificada como linhas e pontos; e com grafismo,
amaneira de se tracar essas linhas e pontos. Assim, o grafismo da montagem
no cinema diz respeito @ maneira como a montagem cinematografica é capaz
de tracar linhas e assim ser investigada enquanto pensamento diagramatico.

O conceito de montagem nesse contexto advém daquele desenvolvido
por Sergei Eisenstein (1898-1948). Deste ponto de vista, a montagem é o me-
canismo estruturante da obra cinematografica e se refere a organizacao das
diferentes qualidades cinematograficas trabalhadas pelo autor.

Essainvestigacdo do grafismo da montagem no cinema passa pela dis-
tin¢cdo de alguns niveis de montagem e das diferentes maneiras de se perce-
ber a producdo e a organizacdo dessas linhas em uma obra cinematografica.
O ponto de vista semidtico contribui na investigacdo de como esse tipo de
qualidade pode ser percebida como organizada e por isso viabilizar processos
de significacdo ndo necessariamente sabidos a priori.

O que nos interessa na maneira pela qual Eisenstein discute o conceito
de montagem é a importancia que ele da a dimensdo propositiva da formu-
lacdo cinematografica (mais interessado em elaborar um filme que forneca
parametros para sua interpretacdo do que reproduzir convencdes alheias a
estrutura interna do filme); e, sobretudo, pela importancia conferida a com-
plexidade expressiva do cinema.

Para citar um dentre varios exemplos, em seu artigo A quarta dimen-
sdo do cinema (EISENSTEIN, 2010a), Eisenstein escreve sobre montagem e
dominantes. Cada tomada ou cada plano possui um ou mais elementos domi-
nantes — ou seja, que se destacam sobre os demais. As montagens que con-
sideram apenas esse elemento preponderante como guia para montagem do
filme, Eisenstein chama de “montagem ortodoxa”. (EISENSTEIN, 20103, p. 182)
Contra ela Eisenstein afirma que um plano nao é univoco e que sua leitura
depende sempre de um contexto, quer seja por parte do filme, quer seja por
parte do espectador. Em funcdo disso ele argumenta a favor de uma maior
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atencado e utilizacdo da complexidade sensorial que o cinema é capaz de mo-
bilizar. Assim, ele incita a superacdo da ideia do “eu vejo” e “eu ouco’, para a do
“eu percebo”. (EISENSTEIN, 20103, p. 186) Essa proposicdo faz apologia a sines-
tesia e a complexidade dos meios expressivos cinematograficos; em termos
semioticos, ao poliglotismo de linguagens do texto cinematografico.

E nesse contexto exploratério que Eisenstein discute seu pensamento
diagramatico: mais um dentre os elementos da linguagem cinematografica. De
sua forma mais elementar para a mais abstrata, o grafismo pode se dar como:

» linhas de contorno;
- registro de movimento;

« interpretacao melddica do campo sonoro.

Como pode ser percebido, o grafismo ndo se inscreve somente no es-
paco bidimensional da superficie da tela, mas também temporalmente e
mentalmente.

O primeiro deles, grafismo como linha de contorno, é o mais facilmen-
te observavel. Ele diz respeito a composicdo e arranjo formal dos elementos
como vistos em um enquadramento. Assim, as linhas sdo determinadas pelos
contornos dos objetos em func¢do de sua localizacdo, dos desenhos criados
pelas areas de luz e sombra, suas texturas, volumes, cores etc. — tudo isso
resultante das escolhas das lentes, posicionamento de camera, corte feito
pelo enquadramento e aquilo que atualmente a tecnologia digital possibilita.

No contexto da construcdo grafica por meio da disposi¢dao dos elemen-
tos formais no quadro, Eisenstein sugere dois polos, ndo excludentes entre si
e com a possibilidade de diferentes gradientes entre eles. 1. O pictorico, que
diz respeito a qualidade figurativa da linha: o desenho do contorno dos ob-
jetos, sua silhueta, aquilo que torna possivel reconhecer o que é filmado. 2.
Metaforico, referente as inflexdes que cada objeto pode ganhar em funcdo de
sua posic¢do e figuracdo dentro do quadro. (EISENSTEIN, 2010b)

O segundo tipo de grafismo, como registro de movimento, refere-se
ao grafico como notacdo do deslocamento de corpos no espaco, isto é, no
desenho que o movimento de um corpo traga no espaco percorrido. Nesta
formulacdo ha duas manifestacdes principais. A gestualidade corporal (téc-
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nica do ator) e o movimento de corpos pela superficie da tela; e outro, mais
sutil e mais especulativo, a partir do deslocamento do olhar, entendendo-o
como gesto do espectador pela superficie da tela. Tanto um quanto outro sdo
tomados por Eisenstein como elementos graficos a serem considerados de
um ponto de vista estrutural para construcdo daimagem generalizada de um
tema. (EISENSTEIN, 2010b)

Para Eisenstein (2010b), entre as possibilidades de atuacdo do ator, a
melhor, do ponto de vista da expressividade, é aquela cujo movimento das
personagens reforce a ideia geral da cena. Seus movimentos devem estar de
acordo com o esquema grafico da ideia que se quer construir, por exemplo, de
aproximacdo, conflito, submissao, etc. Eisenstein argumenta a importancia
da construcdo de um esquema grafico que possibilite um conteldo abstrato.
Este posicionamento refor¢a, entre outras coisas, a importancia do ponto de
vista da bidimensionalidade e da verticalidade da tela.

Nesta formulagao, a percepcdo da composicdo e dos movimentos dos
corpos na superficie da tela implicam uma atitude propositiva em relagdo ao
movimento do olhar do espectador “varrendo” a superficie da tela. E essa na-
tureza cinética que da origem ao grafismo de uma tomada. Estabelecendo
assim uma relagao entre movimento/gestualidade e pensamento grafico.

Assim como o grafismo que nasce do deslocamento do olhar, o grafismo
NO Campo sonoro possui também uma qualidade propositiva. Estes elementos
ndo sdo da ordem do “dever ser”, mas da ordem da “possibilidade”. Tal condicao
€ propria da qualidade aberta e propositiva do texto artistico e de seus meca-
nismos de producdo de sentido, reforcando seu carater triadico e dialégico.

O grafismo no campo sonoro parte da ideia da estrutura compositiva
e melddica de uma composicdo. Exemplos desse tipo de construcdo podem
ser encontrados no filme Aleksandr Nevski, produzido e analisado a posterio-
ri por Eisenstein (2010b). Ambos, Eisenstein e Prokofiev, buscaram para cada
cena alcancgar determinados ritmos e movimentos especificos, visual e aural,
em funcado da ideia geral que queriam construir. (EISENSTEIN, 2010b)

Negando a ideia de que a musica possui uma qualidade pictérica de
“representacao visual” (EISENSTEIN, 2010b, p.372), Eisenstein (2010b) propde
a possibilidade da musica em produzir algo mais genérico, como linhas ou for-
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mas. Como um dos possiveis métodos de tradugao de uma linha melédica no
tempo para uma linha no espaco, ele exemplifica com os gestos que alguém

” o«

pode fazer ao ouvir uma musica. Podendo adjetiva-la como “ascendente’, “se
espalhando’, “se fragmentando’, “aos esbarrdes” etc.

Podemos dizer que, assim como ha uma qualidade grafica visual, dada
pelo deslocamento linear do olhar sobre um plano; ha também elementos
gue subsidiam uma tradugao grafica da musica em funcdo de seus movimen-
tos melédicos. Tais movimentos, possuindo uma estrutura ritmica compositi-
va, possibilitam uma leitura grafica. (EISENSTEIN, 2010b)

Aideia de que gestualidades e deslocamentos originam grafos, é base-
ada na concepcao de que a origem da linha é o movimento. E nessa condicdo
que Eisenstein (1995) relaciona, em suas memorias biograficas, danca e dese-
nho como ramifica¢des de um mesmo tronco. No sentido de que em cada um
deles existem linhas: os rastros deixados pelo movimento.

Esses grafismos nao sdo imperativos univocos. Essas rela¢des nao sao
dadas a priori, como em uma relacdo pré-determinada entre significante e
significado. Ela é uma construcdo e deve ser considerada em funcdo de seu
contexto audiovisual. O grafismo da montagem no cinema, ainda que pouco
assertivo e polivalente, é o tipo de qualidade que reforca a poténcia sinesté-
sica da linguagem cinematografica. Além disso, a vinculagao do grafismo ao
movimento indica também meios de exploracdo das qualidades cinestésica
(relativa ao movimento) e diagramatica do cinema.

Linguagens graficas como problema semiotico no jornalismo
impresso

As vanguardas intelectuais tendem a dar limites aos fendbmenos —
porque o jornalismo impresso ficou desprestigiado, nos uUltimos anos, em
estudos do meio académico? Na ansia de compreender o advento das novas
midias, de desvendar a caixa-preta digital, as comunidades cientificas, apa-
rentemente, admitiram o descenso de uma esfera inteira da Comunicacgao.
Por que se valer dos jornais diarios para demonstrar hipoteses de pesquisa
nos dias atuais? Sob a perspectiva cultural, temos no jornalismo impresso, e
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em sua suposta derrocada diante do meio digital, um dos mais proeminentes
suportes para a compreensao de como um novo meio de Comunicagao se ex-
pressa na cultura. Se o interesse em desvendar a acdo da Internet sobre a so-
ciedade contemporanea e sobre o homem sempre foi preocupacado latente e
alvo de investigacdes e pesquisas, desde a popularizacdo da rede, porque ndo
comecar a entender o seu mecanismo transformador a partir das linguagens
estratificadas e ja consagradas na Comunicagao? Ai, acreditamos, poderia
cristalizar-se o seu perfil formador, enquanto sistema cultural.

Muito se tem avaliado a presenca da Internet diante de outras midias
pela ordem das ameacas. Tornou-se chavao, lugar-comum, falar em desa-
parecimento do jornal, das revistas e de competicao com a TV, em favor da
ascensdo dos sistemas digitais. Numa ndo declarada guerra entre ambientes
comunicativos, a Internet conta com boas defesas: afinal, fazendo valer ou
trazendo a tona os clichés a respeito, o digital pode reproduzir tudo isso e ir
além; ou seja, suprir o lugar e a funcdo das midias anteriores com exceléncia
e acréscimos. O consenso convencionou a aceitar que o hibridismo atribuido a
seus dominios faz da Internet um meio soberano, que carrega consigo todas
as possibilidades, da informacdo ao entretenimento.

Embora essa leitura precipitada e generalista esteja, desde ja, sendo
colocada a parte neste artigo que é trecho integrante de pesquisa de mestra-
do sobre 0 assunto, ndo se pode diminuir ou desmerecer o estabelecimento
desse status quo. O senso comum sobre a rivalidade entre midias digitais e
analdgicas ganhou grandes e preocupantes propor¢des, tornou-se palco de
debates e analises. E pelo viés dos negocios, principalmente, que tais compa-
racBes se tornam mais evidentes e ameacadoras: casos notérios de insuces-
sos das atividades jornalisticas aparecem com frequéncia e circulam na vida
social como indicio de um fracasso de estruturas corporativas. A busca por
fontes de receita para jornais e revistas tornou-se caso publico, virou noticia.
E o movimento das bolsas da comunicacdo que tem ocupado lugar central
na discussao; e para surpresa, o grande publico deixa-se conduzir pelos inte-
resses dos acionistas das empresas de midia. Ironicamente, os detalhes nos
chegam, em parte, por meio da atividade dos proprios jornais, numa discussao
aberta sobre seu proprio futuro.
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Tal cenario tornou qualquer olhar ou defesa das midias tradicionais
uma grande audacia — até mesmo por surpreender ou decepcionar as tendén-
cias de vanguardas técnicas, teoricas ou criticas. Contrariando expectativas,
€, no entanto, para esse fragmento histérico que neste momento se apresen-
ta e para essa lacuna conceitual emergente que o olhar aqui se dirige. Se por
um lado, o momento para as empresas de midia tradicionais é de reposicio-
namento e reestruturacdo, por outro, é na reorganizacdo de suas linguagens
gue o0s sistemas de comunicacdo se adensam na cultura — do ponto de vista
das esferas culturais, o jornal esta num embate de sentidos, num desloca-
mento de significados, em semiose, poderiamos dizer.

Toda essa ansiedade estatistica precisa ser colocada de lado quando
0 objetivo é avaliar semioticamente os sistemas culturais, motivacdo deste
trabalho. Por tras dos mitos que revestem as rela¢des estabelecidas social-
mente em torno do tema, existem os préprios sistemas culturais de midia,
gue encontram suas logicas intrinsecas de organizagao e estruturacdo. Em
busca de analises, é para os proprios jornais que a atencdo aqui se volta, a
partir de um olhar semidtico.

Avaliando por um viés cultural, arivalidade entre meio impresso e meio
digital (que faz com que o primeiro fique sempre encolhido e ameacado) es-
camoteia a dinamica das linguagens circunscritas a esses sistemas. A compa-
ragao é um tanto estanque, pois antes que se entendam suas perspectivas,
geralmente, se precipitam as definicdes e os julgamentos. Sem contar que
toda essa cena traz consigo uma consagracdo da tecnologia, por um viés do
consumo, num enorme arroubo de novidade. Seduzidos e deslumbrados pe-
las maravilhas que nos traz a Internet, desprezamos os fenémenos. Assim,
antes que o jornal impresso seja engolido por um mito, por uma utopia das
redes, por um delirio coletivo em torno do ultimo gadget, vejamos o que se
tem a constatar, sem cometer o crime cientifico de subjulgara analise, antes
que ocorra a prépria experiéncia.

Obviamente, alguns pressupostos determinaram especulacdes e pon-
tos de partida: ha uma evidente aproximagao entre os dois universos, expres-
sa no jornal em detalhamento textual e visual, por exemplo; a concisao de
textos, sempre lembrada, é apenas uma das marcas verbais a ser citada. O
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dinamismo das paginas dos veiculos impressos, que alcanca desde a mera
atualizacdo de caracteres a complexas mudancas de nimero de paginas e
padrao grafico, como ocorrido recentemente em alguns dos mais significa-
tivos jornais nacionais, também faz parte dessa migragcao de conteldos do
Novo meio para o impresso. Porém, é num aspecto mais amplo do que essa
mudang¢a material que buscamos compor nosso problema: como a Internet
modeliza o jornal impresso? Ou, de outra maneira: como o periodismo diario
adquire novos arranjos de sentido, a partir dos textos digitais propalados no
plano cultural?

Sado as linguagens da cultura que refletem os acontecimentos, acre-
ditamos. Através delas é que procuramos pensar as rela¢des entre midia im-
pressa e digital, por exemplo. Seus avancos e estabiliza¢des, seus progressos
e refreamentos, conduzem as reflexdes. E neste processo dinamico, gradual,
diria Yuri Lotman (1999), que as transformacdes se processam no jornal im-
presso, nesse lugar, que esta além dos links — pensamento que conduziu o
progresso das analises sobre o problema colocado. Pensar esse deslocamen-
to do hiperlink nos textos de cultura produzidos pelas midias tornou-se, por
conseguéncia, nosso ponto de partida. Alvo das investigacdes, anocdo de link,
como indicio de ligagao ou de extensdo hipertextual, passa a ocupar o centro
das atencdes, ao longo da pesquisa implementada. A posicao cultural do link
aparece como determinante para tracar relacdes entre as esferas comunica-
tivas: link é de fato o elo entre os meios, torna-se o recurso de base para mo-
deliza¢Bes. Esse simples e conciso elemento de linguagem (originalmente, do
repertoério digital) guarda em si toda a potencialidade dos desdobramentos da
rede sobre o plano cultural.

Entendendo os fenbmenos de mudanca no jornalismo impresso numa
perspectiva similar, Muniz Sodré aponta que ainser¢cdo de novos mecanismos
e instrumentos de comunicacdo (telégrafo e maquina de escrever) reconfi-
guram o campo da escrita no século X1V, associados ai também, segundo o
autor, a crise do texto romanesco e a influéncia do simbolismo. Amplia sobre
ainsercdo dos meios em sociedade e suas capacidades transformadoras: sob
outro angulo, retratando mais um momento de reconfiguracdo, Sodré retoma
aideia de influéncia das midias sobre o jornalismo, deixando evidente a apro-
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ximagao entre o contexto das transformacdes tecnologicas e as alteracdes
na producdo das noticias:

De parte do consumidor, € patente, a diminuicdo do
esforco em face da recepcdo de noticias por meio de
radio e televisdo. A pressdao das novas tecnologias
informativas obriga o jornalismo impresso, como no
passado, a transformar seus textos, inclusive a noti-
cia, que passa a comportar diagramas, recapitulacdes,
quadros e a chamada infografia (a prépriaimagem tor-
na-se informativa). (SODRE, 1996, p. 146)

E nessa perspectiva, a partir de no¢&es criticas da nocdo de hipertexto
aplicada ao jornal, que preferimos pensar por uma nova vertente: a presenca
da Internet no jornal impresso ndo nasce como um resultado de hibridismos
midiaticos, como se costuma pensar, mas a partir da emergéncia dos textos
de cultura ligados ao universo digital dispersos num espaco mais amplo de
expressdo comunicativa. Assimilando o trabalho de Cardoso (2007), a defesa
aqui presente é também “de um outro nivel de influéncia das novas tecno-
logias, ou seja, a demonstracdo de como a légica da internet pode modificar
também a nossa forma de organizagdo mental e de apresentacdo da infor-
magao, mesmo em midias que tecnologicamente ndo funcionam com um
apoio de hipertexto”. (CARDOSO, 2007, p. 232)

A formulacdo tedrica de Mikhail Bakhtin (1992) sobre dialogismo, que
ajudou a fundamentar a pesquisa da qual se extrai este breve artigo, serve-
-nos aqui como instrumento de defesa diante de raciocinios imediatistas, que
querem ver ligacBes diretas entre distintas expressfes, ou que buscam rela-
¢bes de causa e consequéncia entre elas. Qualguer enunciado é um elo de
uma complexa cadeia de comunicagdo deixaria como legado o fildésofo da lin-
guagem russo. E pela forca dessa reflexdo, pensar o jornalismo impresso no
periodo pds-Internet requer estar atento a contribuicdo do imenso apanhado
de enunciados que a web propaga (a todo o momento) e a influéncia macica
de seu repositoério; considerando-se, sobretudo, o invélucro de seus textos:
seu perfil, sua dinamica de leitura, suas consequéncias no plano grafico e vi-
sual, seus dispositivos de comunicagdo e suas extensdes.
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Base de dados numérico como problema semidtico

A modelizagao da cultura se da, contemporaneamente, a partir da
forma cultural base de dados, ja que esta é a fonte da combinacdo de for-
matos que acessamos em varios dispositivos digitais. Ou seja, é a partir das
bases de dados que se produz linguagem contemporaneamente. Esta afir-
mac¢do demanda entendermos, entdo, as bases de dados como um proble-
ma semiobtico.

Nesta dinamica, mesmo bases de dados que ndo sdo originalmente nu-
meéricas e sim narrativas, como o cinema, passam a ser tratadas como tal. Por
exemplo, pelo artista Christian McClay, precursor das técnicas de remix po-
pularizadas pelos DJ’s na década de 1970, que ganhou o Ledo de ouro na 542
Bienal de Veneza (2011) com The Clock. O video, de 24 horas, trata a historia do
cinema do ponto de vista do relégio como um marcador do tempo, buscando,
nesta base de dados, cenas, passagens, dialogos, que se referem as 24 horas
dodia. O trabalho do artista usualmente explora a conexdo entre audio, foto-
grafia, video e cinema — ndo coincidentemente, textos da cultura que servem
como sistemas modelizantes para textos digitais.

Ja defendemos que os textos digitais sao as possibilidades de organi-
zacdo das mensagens e da geracao de semioses nos formatos. (RAMOS, 20T11)
Entendemos esses textos como possibilidades de escrita digital jornalistica,
ja que é a partir deles que as linguagens digitais sdo combinadas, recombi-
nadas e estruturadas pelos formatos. Os formatos, por sua vez, podem ser
entendidos como diagramas de seus sistemas modelizantes, que se relacio-
nam entre si No espago numerico, a camada unificadora de fluxo de dados,
informacdo e comunicacdo gerada a partir de computadores e a interconexdo
entre eles (a rede), definida por Lévy (2000) como ciberespaco.

A questdo que se coloca na nossa area de problematizagao semidtica
das bases de dados numéricas € conceber o jornalismo como pratica diagra-
matica que vai além dos formatos.

‘Do alfabeto ao numero, do linear ao diagrama”. Como escrever com
numero? Fazemos esta pergunta do ponto de vista conceitual, ja que o nu-
mero é a base para a execucdo das linguagens digitais, que, em primeiro lugar,
serdo codificadas em linguagens informaticas para poderem ser lidas (deco-
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dificadas) pelos computadores. Escrever com niimeros nos exige um ponto
de partida ndo linear, ja que ndo ha uma ordem especifica a seguir, como no
caso do alfabeto, cujas combinacdes, para o jornalismo (o que ndo é verdade
para na poesia, por exemplo) devem ser previsiveis. Assim, mais do que prever
sentencas e unidades de sentido semanticas, escrever com o numero parte
de gerar programas. Programas num sentido amplo, assunto do nosso proxi-
mo topico.

Para pensar o programa e escrever com o humero mesmo fora do es-
paco numerico é preciso articular diagramas de sentido entre légicas sociais,
no espaco fisico, com as possibilidades dadas pelos formatos, ou vice-versa:

Figura1— Jornalismo como processo e campo emergente
de fluxos de rela¢des diagramaticas

Conceber o Jornalismo como pratica diagramatica

O Jornalismo como processo e campo
emergente de fluxo de relagdes

Dispositivos moveis x . - Midias como bases de dados
caml:;da “Onde estou?” Redes sooals\x Televisdao x Desenho de relacSes
A noticia ndo é mais “distribuida”, mas Relagdes imprevisiveis e Narrativas de bases de dados
articulada entre camadas nos espagos diagramaticas entre contetidos Transmidias / Internet
fisicos e numéricos. Esta articulada informativos e narrativos. das coisas / Camadas de
sé pode ser compreendida com o Implicagdes / Responsabilidade social informagdo nos espagos
raciocinio diagramatico e ndo linear. / Papel do jornalista como medidor fisicos e numéricos.

Fonte: Elaborada pelos autores.

Tradicionalmente o jornalismo foi e ainda é pensado nas redacoes.
Seus processos ficaram restritos a praticas e formatos delimitados a espacos
e grupos restritos. (DEUZE; WITSCHGE, 2015) A légica de producéo e reprodu-
¢ao de formatos, mesmo que digitais, e mesmo que No espago NuMeérico, ndo
é suficiente para o desenvolvimento de uma escrita que seja capaz de perfor-
mar entre espacos, numeérico e fisico. Se persistirmos no formato jornalistico
como logica de ensino e produg¢ao, nao teremos como dar conta da modeliza-
¢ao da cultura que as bases de dados numeéricas operam: o desenvolvimento
de programas, escrever a partir do numero.

“Da pauta ao programa”. Programa como descricdo de relacionamento
diagramatico entre formatos e entre espacos. E assim que podemos entender
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o uso da midia e seus formatos de informacdo digitais e fisicos como perfor-
mance in-formativa — que pode informar, mas que pode também formar/for-
jar novas logicas de compreensdo de fatos que até entdo eram transmitidos
por canais “oficiais” de midia, como jornais, radios e TVs. E assim que podemos
tentar compreender textos da cultura que tem como uso central a midiae o
jornalismo, como Wikileaks, Midia Ninja e Black Blocks.

Vazar informacgdes historicamente confidenciais de areas estratégicas
do Estado americano (Wikileaks) para jornais de relevancia mundial, transmi-
tir e cobrir protestos no Brasil via celular usando como apoio tecnolégico um
carrinho de supermercado (Midia Ninja) e quebrar bancos e concessionarias
de automoveis, simbolos maiores do capitalismo (Black Blocks), para que isso
seja fotografado e reproduzido, tem em comum uma agao que nao € usual,
no sentido de partirem de pressupostos tidos socialmente como quebra de
contratos pré-estabelecidos. Nao é usual publicar informacdes sobre nego-
ciacBes diplomaticas de bastidores, assim como nao era, até 2013, transmitir
acontecimentos diretamente da rua a partir do celular — acao hoje facilitada
pelo aplicativo Periscope, do Twitter; quebrar bancos também nado é corri-
queiro. Desta forma, é a partir de uma acao — hackear e vazar informacdes
confidencias, transmitir protestos via celular, quebrar simbolos do capitalis-
mo, que o diagrama com os formatos jornalisticos e a midia sdo compostos.

Estas a¢Bes ndo sdo performances, em si, mas guardam fronteiras de
contato com esta area tdo controversa quanto interdisciplinar. Fabido (2008,
p. 238), considera “[..] véo, mesmo equivocado”, definir o que é a performance,
um “[..] um sistema tdo flexivel e aberto que dribla qualquer definicdo rigida de
‘arte’, ‘artista), ‘espectador’, ‘cena”. Justamente, para pensar o Jornalismo hoje,
€ preciso ir além dele mesmo — considerar que o jornalismo, assim como a per-
formance, é um sistema aberto, flexivel, que desafia qualquer definicao rigida
de “jornalismo”, “jornalista”, “publico”, “fato”. Ndo reconhecer o jornalismo como
um texto de fronteira e que tensiona fronteiras entre muitos outros textos da
cultura — como a performance, por exemplo — é decretar a sua morte.

Ainda, ao estudar a relacdo entre performance e teatro, Fabido (2008,
p. 237) sugere entender as a¢des performativas como programas:
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[..] tipo de agdo metodicamente calculada, conceitu-
almente polida, gue em geral exige extrema tenacida-
de para ser levada a cabo, e que se aproxima do impro-
visacional exclusivamente na medida em que ndo seja
previamente ensaiada. [...] Um programa é um ativador
de experiéncia. Longe de um exercicio, pratica prepa-
ratéria para uma futura agao, a experiéncia é a acao
em simesma.

Da pauta ao programa, do alfabeto com o numero, do linear ao dia-
grama sdo as Nossas propostas para o trabalho jornalistico com as bases de
dados numeéricas, que modelizam a cultura. Para que isso seja executado, é
necessario:

“Entender o espaco, compreender o design, determinar o programa’.
“A sociedade cria 0 espaco, 0 espaco cria sociedade, pessoas modificam e
(re)criam os espagos em que vivem e, por sua vez, sdo modificados por eles”.
(SOJA apud FUCHS, 2007, p. 54) Os formatos e 0s processos sociais tomam
forma e sao formados simultaneamente por relacdes espaciais. Ou seja, 0 es-
paco é socialmente produzido. Assim, € preciso entender de quais espagos
estamos tratando ao articular noticias entre espacos numeéricos e fisicos; e
também, antes disso, entender quais sdo as regras sociais e que espaco é este
articulado através dos numeros. Isso importa nao sé para o presente e fu-
turo da producgdo jornalistica em si como para a responsabilidade social do
jornalista em apresentar de forma clara a sociedade as consequéncias geo-
politicas da vida em sociedade que conecta, cada vez mais, espacos fisicos a
espagos NuUMericos.

O espaco numérico é criado a partir do design. Design de algoritmos,
de protocolos de acesso, de redes, de formatos variados. Entre os tantos
elementos do design,' enfocamos o grid, camadas e diagrama como os ele-
mentos que tornam possiveis o desenho das rela¢des entre os formatos de
informacdo.

1 Ritmo e equilibrio, escala, enquadramento, hierarquia, transparéncia, modularidade, tempo e movimento e
regras e acasos sao outros elementos citados na bibliografia consultada que sugerem uma possibilidade de
serem pensados estruturalmente no mapeamento de uma gramatica do design aplicada ao jornalismo.
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O grid e fundamental para o mapeamento do que sera erguido no es-
paco, seja na superficie, como a pagina em branco, ou na web, onde tradicio-
nalmente transportou-se do impresso para o digital o uso do grid, tornando
os sites muito similares, em design e interacdo, com o impresso. Ja os games,
por outro lado, sdo artefatos culturais nos quais se pode observar o uso de
grids tridimensionais, bem diferentes da experiéncia bidimensional prépria do
impresso e da web em geral, pois nos games € necessario a simulacao de es-
pacos e lugares tridimensionais, nos quais “entramos” através da agéncia, no
processo de imersado.

Entendemos as redes sociais em geral e a geolocalizagao como o de-
senho de um grid no qual se projeta todo tipo de informacdo gerada por seus
usuarios. Este é o grid que se oferece a composicdo de aplicativos de infor-
macao no jornalismo para dispositivos moéveis, por exemplo, pois o grid é um
meio de gerar forma:

O grid é uma rede de linhas. [...] O grid oferece um pon-
to de partida racional para cada composicdo, conver-
tendo uma area vazia num campo estruturado. [...] Os
grid estdo presentes em toda a sociedade. Os grid de
rua, usados em muitas cidades modernas ao redor do
planeta, promovem a circulacdo entre os bairros e o
fluxo de trafego, em contraste com o cul de sac subur-
bano, com suas ruas sem saida, que mantém os bair-
ros fechados e isolados.

Um designer habilidoso utiliza um grid ativamente e
nao passivamente, permitindo que os modulos sugi-
ram formas intrigantes e posicionamentos surpreen-
dentes para os elementos. (LUPTON; PHILLIPS, 2008,
p.175; p. 182, grifo nosso)

Grids servem para organizar camadas em diagramas no espago nume-
rico. Ja que o grid é composto por todo tipo de informacdo “social’, digamos
assim, esta também pode ser visualizada em camadas, nosso segundo ele-
mento em analise: superficie e profundidade, interior e exterior, fisico e nu-
meérico. Pode-se sobrepor as camadas de informacdo de um evento ou ator
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social emitidas por ou sobre ele em diferentes tipos de grids, entendendo Fa-
cebook como um grid neste contexto, Twitter, Instagram, sites diversos, blogs,
aplicativos; e estas camadas as camadas fisicas e temporais: onde e quando
estas informacdes foram emitidas. Informagdes apresentadas na superficie
dos grids podem revelar conexdes em camadas mais profundas. E o que se
convencionou chamar de linkability — como dados sdo associados ametada-
dos e através destas relacdes — diagramaticas, naturalmente se revelam ca-
madas de informacg8es sobre individuos, por exemplo, que antes eram mais
escondidas: o trajeto na cidade, onde foram feitas as compras, com quem se
encontrou etc. Edward Snowden, em sua denuncia da Agéncia Nacional de
Informacdo (NSA) americana, anunciou no documentario Citizen Four que o
armazenamento de dados sobre individuos torna possivel uma linkability de
usos imprevisiveis.

O conceito de camada vem do mundo concreto. Um mapa (grid), por
exemplo, condensa camadas de dados que geram informacdo (LUPTON;
PHILLIPS, 2008, p. 138): “[..] topografia, sistemas fluviais, rodovias, cidades,
fronteiras geograficas [..]"; ja as camadas temporais sdo sintetizadas em pro-
gramas de edi¢dao audiovisual e partituras musicais.

Assim, temos as camadas (as layers), como vértices de construcdo es-
pacial. Nesta possivel construcao é que entra o diagrama — a desconstrucao
do raciocinio linear, em termos semioticos, e

[..] representacdo grafica de uma estrutura, situacdo
ou processo. Os diagramas podem descrever a anato-
mia de uma criatura, a hierarquia de uma corporacdo
ou um fluxo de ideias. Eles nos permitem enxergar
relagdes que ndo viriam a tona numa lista convencio-
nalde nimeros, nem numa descri¢do verbal. (LUPTON;
PHILLIPS, 2008, p.199)

E esta a problematizacdo semiética das bases de dados numéricas
para o jornalismo: abandonar o raciocinio linear de “distribuicdo” de noticias e
passar a pensar em diagramas de relagdes no espaco numérico, abandonar o
alfabeto e pensar a partir das infinitas possibilidades do niumero; abandonar
a pauta e pensar em programas.
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Comunicacao em saude como problema semidtico

Estudos em comunicacdo e salde, quando performados dentro de
seu campo epistemoloégico nativo, geralmente lastreiam-se pela analise do
discurso verbal e costumeiramente procuram averiguar nas entrelinhas pos-
siveis da leitura mensagens de cunho cientifico, sociolégico, ideolégico ou
politico. Todavia, esquecem-se notadamente de que, quando comunicagao e
salide sdo os assuntos hegemonicos as questdes que habitam as periferias
deste discurso sdo substrato de sua complexificacdo. O demasiado peso dado
ao discurso verbal ndo permite perceber muitas vezes que ele ndo é o Unico
aparato comunicacional envolvido, estando recoberto por diversas camadas
de significancia de linguagens utilizadas em sua apresentacao.

Para analisar tal afirmagao, a pesquisa, cujo artigo aqui apresentado é
fruto, fez um recorte tematico das comunicacdes utilizadas em campanhas
de imunizagao no Brasil, mais especificamente, dos Dias Nacionais de Vacina-
¢ao da década de 1980 contra a poliomielite em que Nosso pais tornou-se um
exemplo neste quesito ao conseguir erradicar a referida moléstia. Isso se deu,
em partes, gracas ao investimento macico em propagandas, especialmente
as animacdes televisionadas, as quais se utilizaram de uma engrenagem espe-
cificanafixagdo desses idearios benéficos: o personagem animado Zé Gotinha.

O aporte teodrico da Semidtica, mais especificamente da Semiotica da
Cultura da Escola de Tartu Moscou, ofereceu-se de maneira proeminente para
a analise, pois este arcabouc¢o permitia a compreensdo dos signos e suas sig-
nificacBes enquanto estruturas de modelos de mundo, ou seja, Signos que re-
presentavam informag¢des do mundo, tornando-se lingua ou linguagens. Em
complemento a esta ideia, a Escola de Tartu também predicava que estas
estruturas ndo eram mudas, e na organizacdo semibtica da mensagem, estas
produziam sentidos; algo de suma importancia para compreender a postula-
cdoinicial. Como afirma Lotman (1978, p. 77):

[..] O investigador dos sistemas modelizantes secun-
darios sente-o de modo particularmente agudo; o es-
tudo da cultura, da arte, da literatura como sistemas
de signos separados do problema do conteldo perde
todo o sentido. No entanto, é impossivel ndo ver que
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precisamente o conteudo dos sistemas de signos, se
ndo nos contentamos s6 com representacdes intui-
tivas sobre as significacdes, € muito mais complexo
para analisar. [...]

Ficou implicado para a pesquisa que a compreensdo do objeto ndo se
daria de maneira simplificada em uma leitura diadica de signo e significado.
Ao se contemplar o objeto de pesquisa em seu todo (a Cultura) e os caminhos
percorridos por este, percebeu-se a existéncia pulsante de um problema se-
mibtico. A palavra “problema” nao se referia a algo avariado com reparos sen-
do solicitados, mas sim, a problema de pesquisa em seu sentido estrito. A pa-
lavra “semidtico” contemplava o proprio raciocinio que se solicitava em vista
da inquietacdo evocada pelo problema que, por sua vez, parecia merecer ser
investigado por uma ciéncia cujo desenvolvimento epistémico estuda a vida
dos signos, ou melhor, suas interac8es, suas modificacdes e seu desenvolvi-
mento dentro de organizacdes sistémicas.

Para encontrar um caminho a ser seguido nesta grande teia, elenca-
ram-se campanhas a partir das mesmas diretrizes que levaram a pesquisado-
ra a se interessar por seu objeto: forca comunicacional e utilizacdo de meios
imageéticos para esta comunicagdo, como caricaturas, cartazes, HQs e dese-
nhos animados. Estes dados explicam o porqué da dissertagao que gerou
este artigo ter inicio no Rio de Janeiro, em 1904, na Revolta da Vacina e nas
analises de suas caricaturas. Seguiu-se para a campanha de erradicacdo da
variola da década de 1960, pois a Revolta e a campanha foram fatos correla-
tos ao referirem-se a mesma doenca. Contudo, estes foram fatos histéricos
antagdnicos, com a variola se configurando da mesma maneira que a polio-
mielite em sua campanha de erradicagdao mundial, algo que gerou desenhos
semelhantes (como representacdes icdnicas da moléstia), porém, de carga
semibtica oposta.

ApOs seccionar os objetos, a primeira percep¢do surgida dizia respeito
aos variados graus de traducdo semiotica de conceitos cientificos, que se re-
alizavam de maneira proposital ou ndo, sem julgamento de carater instrutivo
ou correto do conceito. E parte do problema semiotico se manifestava nova-
mente neste dado, pois a0 se compreender como 0s signos engendraram-se
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culturalmente, seria possivel entender como linguagens aparentemente tdo
distintas, como arte e ciéncia, poderiam caminhar juntas a fim de comunicar.

Uma passagem satisfatoria para esta questao foi o conceito-chave de
modelizacdo de linguagens de Yuri L6tman. A modelizacdo pode ser compre-
endida como processo que acarreta modificacBes nos sistemas semibticos
em cultura e que é originario de novas demandas, das mais variadas ordens.
Isso significa dizer, no caso em especifico, que independente do grau de cons-
cientizacao e intencdo de quem produziu, por exemplo, as caricaturas, ou
mesmo as animacdes de Zé Gotinha, entende-se que a realizacdo destas lin-
guagens se deu também no processo de sua existéncia na cultura e de sua
coexisténcia com informacdes cientificas. O processo de modelizagao como
um conceito semiotico explicaria o proprio movimento continuo dos signos, a
semiose. (MACHADO, 2010)

Destas observacdes iniciais, alguns resultados se tornaram norteado-
res da analise, como por exemplo, a linha enquanto objeto fundante grafico
que modelizou as linguagens observadas, pois todas elas se pautaram de
alguma forma pela linha. A linha ndo existe na natureza, ela é uma criacdo
humana, muitas vezes utilizada para representar formas volumétricas sem
de fato desenhar a gradacdo tonal. Como consequéncia, se chamou a linha de
modelizante, sendo este o signo que reproduz as concep¢des de informagdo
empirica doreal dentro daquela linguagem que modeliza o mundo. Percebeu-
-se que a linha é um grande instrumento de condensacdo informacional ao
possibilitar desenvolvimentos de padr8es rapidamente decodificaveis pela
visdo humana, gue concentram uma série de informacdes, tanto da tematica
do que se desenha, quanto do préprio fenémeno perceptivo visual. E o dese-
nho foi considerado entdo um compéndio informacional e ndo a simplificacao
dainformacdo a fim deixa-la ludica.

Percebeu-se também que estes modelos semiéticos em salde cons-
tantemente buscaram consonancia com modelos culturais que estivessem
em voga, sendo modelizados por eles, 0s quais apenas como forma de deli-
mitacdo chamou-se de “artisticos”. Algo que se acredita poder ser explicado
pela constante tentativa e necessidade (mesmo na Revolta da Vacina) de es-
tabelecer contato com a cultura.
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E finalmente, ainda dentro das analises inicias, notou-se que na matu-
racdo de idearios no campo das comunicacdes para a saude, mudancgas gra-
duais acerca da necessidade do didlogo com a populacdo ocorreram. E assen-
tado sob estas mudancas que, no ano de 1986, o artista plastico Darlan Rosa
produziu a logomarca pela erradicacao da poliomielite, que posteriormente
se tornou Zé Gotinha, pautando-a na crianca, ja que elas eram as maiores
acometidas pela doenca, e na ndo privacdo de seu direito de andar, sequela
da poliomielite.

Porém, é fato que culturalmente Zé Gotinha ndo € uma logomarca e é
fato também que foi apenas ao ganhar voz e vida através da animagao — cuja
vertente mais filosoéfica preconiza a inferéncia de alma em objetos que ndo
0s tém por intermédio de movimento — que essa marca tornou-se “tridimen-
sional’, transfigurando-se em persona e tornando-se dialégico, abrindo um
canal de comunicacdo entre a tematica da vacina e a populacao.

Novamente o problema semiético se expde, pois também se fazia ne-
cessario averiguar como, semioticamente, uma suposta logomarcase trans-
formou em um personagem. Compreendeu-se que a insercao continuada e
possivelmente abdutiva de codigos entrépicos alheios a um sistema identita-
rio de logomarca, porém condizentes com a vida latente de um personagem
de animacgdo, armaram as mudancas observadas no objeto. Uma vez com-
posto por codigos que pendiam para um personagem e estando exposto a
demandas culturais de maior dialogo entre 6rgaos governamentais e agentes
sociais, @ manipulagado da inteligéncia cultural modificou o sistema semioti-
co inicial, conferindo-lhe outras instancias significantes. Fato este o qual se
acredita ter também relagao com a perenidade do objeto e a aglutinagao de
mais significados distintos dos originais aos quais ele se referia.

As relagBes inferidas para esta compreensdo tém fundamentacdo do-
cumental e tedrica, contudo ndo se reivindica para elas a certeza absoluta do
caminho, pois a certeza absoluta das coisas ndo diz respeito a nenhuma cién-
cia, algo que Morin (1997) ira colocar. A semibtica é um exercicio de inferéncia
sobre as relagdes e implica na interpretacdo, algo que faz salientar seu cara-
ter filosoéfico, muito diferente de um suposto carater instrumental de com-
preensdo e tabelamento qualitativo-quantitativo de significacdes.
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Portanto, o objeto se configurou como uma preocupacdo para a Se-
midtica por permitir observar que existem tessituras, mutacdes e desenvol-
vimentos de uma série de processos de semiose, cujo resultado perpetra
constantemente novos interpretantes e gera novos signos, estando além de
relacBes retilineas de signo e significado; dados os quais ndo sao contempla-
dos em outras pesquisas em comunicacdo e salde e que dentro do objeto,
mostraram-se de suma importancia nos resultados comunicacionais vistos.

Diagramas de composicao do rosto humano na concepcéo
do imagethinking

Em um mundo em que as sensacdes e, principalmente o sentido da vi-
sdo, por meio dasimagens fotograficas e cinematicas, estavam sendo estimu-
ladas por diferentes meios e intensidades, a velocidade dos acontecimentos
e transformacdes ganha nova dimens&o e valor. E nesse contexto de formas,
design, funcdo, materiais, consumo, movimento de corpos, manipulacdo da
luz e novos produtos que surgem novas técnicas associadas a manipulagao
daimagem. Afinal, ndo sé corpos podiam agora ser transportados e se move-
rem de um lugar para outro, com maior velocidade, como também as imagens
tornaram-se transportaveis e adaptaveis, em movimento ou estaticas, para
diferentes ambientes, contextos e situacdes.

Ao longo da historia e desenvolvimento da cultura humana, percebe-se
que o sentido da visdo destacou-se sobre os demais sentidos humanos con-
ferindo a espécie a capacidade de, por meio da visao, criar, desenvolver e es-
tabelecer outras formas de apropriagcao da informacdo captada do ambiente,
por intermédio da luz, convertendo-a em cédigos capazes de fazer a ligacao
entre um homem e outros homens, bem como entre o homem e o meio do
qual faz parte. Essa propriedade de conversao de luz em informacao e, por
suavez, atransformacdo dainformacdo recebida em comunicacdo, fez do ho-
mem um produtor e decodificador da “informacdo contida no ambiente”.

O meio ambiente e nossa atmosfera terrestre nos oferecem possibili-
dades deinteracao, por meio de determinadas leis ecolégicas que propiciam a
percepcdo e 0 comportamento humano, como por exemplo: a “reverberacdo
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do fluxo da luz no meio”. Essa reverberacdo trata dos modos pelos quais a luz
€ absorvida e refletida pelas superficies, num processo continuo de intera-
¢ao; esse conceito € chamado de affordances. Ou seja, 0 meio ambiente prové
as propriedades necessarias para que haja possibilidades para a vida animal.
(GIBSON, 1986)

E a luz vinda da atmosfera — do céu que torna as superficies poten-
cialmente visiveis e potencialmente tangiveis, uma vez que por meio delas
a luz é refletida ou absorvida e, ainda, € nas superficies que o contato fisico
acontece, bem como a maioria das reacdes quimicas e vibra¢des transmiti-
das pelo meio. Esses elementos fazem parte de uma espécie de “ecologia das
superficies”, por meio da qual um lado especifico de uma superficie pode ou
ndo ter sua “face” voltada para uma fonte de iluminag¢do ou para um ponto de
observacdo. O ambiente é feito de substancias e, a fim de garantir a sobre-
vivéncia, o homem precisa distinguir essas substancias: seu layout, textura,
capacidade de serem clareadas ou escurecidas e ainda seu poder de reflexao;
e um dos modos mais poderosos de se fazer isso é por meio do sentido da
visgo. (GIBSON, 1983)

Outro ponto é considerar o corpo humano como sendo um campo de-
limitador e formador da percepc¢do. Dai, surge a proposta de que a mente hu-
mana é moldada pelas estruturas do corpo a partir de dois conceitos princi-
pais: o deimagem corporal — referindo-se ao conjunto de crencas, percepcdes
e atitudes que uma pessoa possa ter a respeito de sua imagem corporal; e
esquema corporal — referindo-se ao conjunto de fun¢des sensério-motoras
independentes de monitoramento das percepc¢fes. Esses conceitos serdo
relacionados a fatores culturais na tentativa de compreender de que manei-
ras influenciam ou sdo influenciados pelas diferentes concep¢des do corpo
como molde para a percepcdo. (GALLAGHER, 2013)

Além dos conceitos em torno da capacidade da luz em transmitir in-
formacdo e dos estudos em torno do corpo humano como molde para a per-
cepgao, é também parte desta pesquisa compreender se ha alguma relacdo
entre o mundo dos objetos, artefatos e materiais a partir de um tipo de enga-
jamento material, que justifique a semiotizacdo da imagem humana a fim de
se produzir novos signos culturais. (MALAFOURIS, 2013)
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Se a capacidade da visdo e a consequente transformacdo e decodifi-
cagao sensoria da luz e do meio fazem do homem um comunicador via novos
codigos e linguagens como, por exemplo, as imagens, e essas assumem um
papel de destaque no processo de comunicacdo humana; parece relevante
propor o entendimento das implica¢Bes resultantes desse lugar ocupado
pela luz e dos processos signicos tornados possiveis por meio dela, na cultu-
ra, no que se refere ao processo de comunicagdo via imagem.

Na cultura, mais especificamente nos meios e processos audiovisuais,
tendo no cinema e na fotografia seus maiores expoentes, surgiram atividades
pelas quais o homem coloca em pratica modos de manipulagdo da imagem
humana. Um desses modos foi o que ficou conhecido como Visagismo, termo
usado no Brasil para se referir a atividade de personalizacdo e harmonizagao
da imagem pessoal centrado na construgao da aparéncia e beleza, cujo foco
principal é o rosto e o corpo humano. Essa atividade se expandiu buscando
aportes emdiferentes areas do conhecimento e da cultura humana como, por
exemplo, do design, da linguagem visual, da estética, de estudos da propor-
¢ao e simetria, cores, da psicologia e da estrutura das formas geomeétricas da
matematica. Estrutura-se sobre o0s usos de imagens, especialmente a ima-
gem humana, e seus desdobramentos ao longo do tempo.

Apesar de a manipulacdo da imagem humana ter se destacado nos
meios audiovisuais, especialmente no cinema, se estendeu para além dele e,
atualmente, atinge pessoas em geral que buscam por transformacdes de sua
imagem, de rosto e corpo, para com isso transmitir novas informacdes e pro-
duzir novos significados a respeito de si. Essas informacdes e novos significa-
dos desencadeiam a criagdo de novos signos visuais e promovem a circulacdo
de novas ideologias, reconfigurando a cultura e os padrdes estéticos para o
que pode ou ndo ser aceitavel no que se refere aimagem humana.

A partir dessas manipulacdes da imagem humana para a producdo de
sentidos na cultura, é possivel pensar a imagem humana com medium para
comunicacao, especialmente ao se considerar toda a potencialidade comuni-
cativa e semidtica contida nos significados a que se referem a no¢do de “ima-
gem” e que se estendem para além dos pressupostos que envolvem o signo,
a representacado e a significacdo. Logo, a imagem humana foi transformada
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em texto de cultura para a construcdo de significagao e transmissdo de infor-
macgao por meio do estabelecimento de padrdes visuais para a face e corpo.

Essa proposta para entender aimagem humana como texto de cultura
encontra nas formula¢des da Semibética da Cultura, especialmente em Lot-
man, suas bases tedéricas para que se entenda a capacidade do homem em
receber ainformacado disponivel no meio que o cerca, transformando os sinais
em signos a serem empregados nas relacdes e interacdes humanas. Essas
interacdes produzirdo modelos ou organizagdes estruturais, que articulam
informacdes e sinais, assumindo novos papéis culturais em textos de cultura,
por meio dos quais é possivel a elaboragao de novas linguagens e a producao
de novos textos. (LOTMAN, 2013)

Esse processo é também conhecido como “modelizacdo”, ou seja, a
operacdo promovida por meio de um sistema de signos proprios e particula-
res cujo funcionamento depende de definicdo e combinacdo de regras especi-
ficas realizadas dentro de uma determinada estrutura. Por meio da modeliza-
cao é possivel decodificar e traduzir uma linguagem a fim de se produzir outra
e transmutagdes sdo realizadas a partir dos diversos meios para conseguir
explorar as muitas possibilidades da percep¢gao humana. O processo de de-
codificar e traduzir sinais, gerando signos huma dinamica de produc¢do de lin-
guagem, opera mecanismos que estdo além de um processo diadico e bipolar,
composto por mera troca de informagao entre emissor e receptor. Portanto,
uma das possibilidades para se evitar um modelo diadico foi a op¢do por um
processo diagramatico de relac8es.

Assim, pela elaboracdo de diagramas € possivel tratar a imagem hu-
mana e pensa-la como possibilidade de produzir sentido e comunicac¢do por
meio de diagramas. Se a imagem humana pode representar diferentes sig-
nificados a partir de rela¢des culturais, logo, podemos diagrama-Llos tendo
como base antecipacdes ideolégicas, relacdes entre imagens, formas, cores e
inferéncias dos mais diversos tipos, formando conexdes a partir das diversas
vozes ecoadas nas esferas da cultura audiovisual humana.

Devido a necessidade de se pensar um conceito que tornasse possivel
a expressdo dessa mecanica semio-cultural foi criada, como resultado des-
ta pesquisa em andamento, a expressdo ImageThinking — para se referir ao
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processo de elaboracdo de significado e comunicacdo via uso, codificacdo e
recodificacdo da imagem humana. O ser humano “pensa” por imagens via um
complexo processo de percep¢do, estimulada muito além do sentido da visdo
(ARNHEIM, 1997).

ImageThinking, portanto, descreve os modos pelos quais a imagem
humana pode ser percebida e manipulada para promover novas linguagens,
pensamento, comunicacdo e padrdes culturais a partir das muitas areas da
cultura produtoras de comunicagao, baseando-se também das considera-
¢des lotmanianas a partir das quais ocorre o fendmeno da “imprevisibilidade”
e dos “processos explosivos”, de modo a assegurar a manutencdo da criacdo,
transmissao e preservacao de informacao (LOTMAN, 2009).
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Epistemologia do espaco

Lucrécia D'Alessio Ferrara
Eduardo Fernandes Araujo
Regiane Miranda de Oliveira Nakagawa
Thiago Balbi

A construcéo do problema

Ao longo dos seus 10 anos de existéncia, ndo se pode afirmar que o es-
paco tenha sido o Unico objeto de estudo do grupo de pesquisa Espaco-vi-
sualidade/Comunicacdo-cultura (Espacc), todavia, ele foi o ponto de partida
central para o trabalho dos pesquisadores. A compreensado signica do espa-
¢O, cuja materialidade se da por meio de espacialidades que possuem uma
caracterizacdo eminentemente sistémica, fez que o grupo direcionasse sua
atencdo para a heterogeneidade de relacBes que envolvem seu processo
construtivo.

Nao havia como desconsiderar a complexidade que caracteriza os pro-
Cessos comunicacionais na cultura, afinal, é pelo intercambio e pela fronteira
semiotica (LOTMAN, 1990), continuamente instituida, destituida e reconstituida
entre diferentes variaveis, que as espacialidades sdo continuamente edificadas
e ressignificadas. Apreendé-las exige superar os limites fenoménicos de um
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significante visual, a fim de discriminar as caracteristicas da sua construtibili-
dade. Nessa perspectiva, o estudo da comunicagao e das espacialidades jamais
poderia limitar-se a simples discriminacdo das ocorréncias fenomenolégicas
de ambas como signos ou representacdes do espaco, ao contrario, requer a
consideracdo das trocas que diferentes sistemas culturais estabelecem entre
si, pelos quais o0 espaco efetivamente ganha materialidade.

Longe de serem simétricos e lineares, tais intercambios mostram-se
assimeétricos, irregulares e tensivos, o que impede que eles sejam discrimina-
dos por meio de um unico critério de analise. Em parte, isso decorre dos pro-
cessos explosivos que caracterizam as transformacgdes do espaco no curso
dos seus papéis historicos e contextuais e do devir das relacdes comunica-
cionais e da cultura pelos quais, segundo IUri Lotman (1999), ocorre a emersao
de arranjos textuais absolutamente inusitados, gerando assim descontinui-
dades e rearranjos ndo previsiveis no movimento daqueles papéis.

Ao mesmo tempo, tais irrup¢des podem ser entendidas como aconte-
cimentos, definidos por Maurizio Lazzarato (2006) como bifurcacdes, dissen-
¢bes oumomentos de crise, pelos quais se abre a perspectiva de edificagao de
novos “mundos possiveis’, passiveis de criar algo novo, bem como novas es-
pacialidades. Como a dimensdo comunicativa do acontecimento pressupde,
necessariamente, a “desestruturacdo do intoleravel e a articulacdo dessas
novas possibilidades de vida” (LAZZARATO, 2006, p. 221), ndo ha como pensar
arelacdo acontecimental fora de uma problematizacdo e um questionamen-
to que, necessariamente, geram novas variagdes no movimento da cultura.

Dessa compreensdo decorre um enorme desafio epistemoloégico, uma
vez que a propriaindeterminacdo desses devires impede que eles sejam apre-
endidos por meio de um viés logico-identitario como nas tradi¢cdes aristoté-
lica e positivista, pois ndo ha como afirmar qual é, de fato, o intoleravel que
0 acontecimento desestrutura. Apenas por meio de inferéncias, igualmente
faliveis, se torna possivel aventar os sentidos que o acontecimento é capaz de
produzir na cultura. Em outras palavras, trata-se da tentativa de apreendé-lo
por meio da sua semiose, ou seja, dos seus efeitos pragmaticos, aqui entendi-
dos como reverberacdes (MACHADO, 2011) que um fenémeno gera em outro.
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Em virtude dos “mundos possiveis” gerados pela explosdo e pelo acon-
tecimento, ndo se pode desconsiderar a dimensdo antagbnica e tensiva que
0s caracteriza, o que, necessariamente, pressupde o reconhecimento do viés
politico que distingue a agao dos signos na cultura. Ainda segundo Lazzarato
(2002, p. 212), todo acontecimento envolve uma “politica do devir”, ou, ainda,
“uma politica concebida como experimentacdo” que, em alusao a Deleuze
(1998, p. 166), abarca uma série de questionamentos referentes aos segmen-
tos duros que sdo colocados a prova, aos novos fluxos que se edificam, aos
seus limiares e novas linhas de fuga e, por fim, aos agenciamentos suscitados
pela relagdo acontecimental, que envolvem a acao de dispositivos, técnicas,
tecnologias e discursos, continuamente rearranjados.

Foi justamente pelo reconhecimento da indeterminacdo dos fenbme-
nos comunicacionais, dos quais decorrem a constituicao das espacialidades
na cultura, gque o grupo se viu diante da necessidade de redirecionar suas pes-
quisas com o intuito de apreender a natureza epistemolégica da caracteriza-
¢ao cognitiva da comunicacdo, a consequéncia politica dos significados que
se escondem sob aquelas configuracdes e seus percursos na producgao de
conhecimento. Nesse sentido, as espacialidades podem ser entendidas como
um importante metatexto cultural, por meio do qual foi possivel formular
novos guestionamentos que, dentre outros, abarcou a proépria indagacao do
papel exercido pela semiética na pesquisa do grupo. E o que discutiremos a
seguir.

Semidtica e inferéncia: da metodologia a epistemologia

A abordagem epistemolodgica da comunicacdo que, necessariamente,
envolve a consideracdo sobre a possibilidade de construgao do conhecimento
acerca dos fendbmenos comunicacionais e a formulagao do seu objeto cienti-
fico, ndo poderia prescindir da indagacao mais ampla sobre a instrumentali-
dade que, muitas vezes, envolve o uso de teorias. Nao raro, diferentes concei-
tos sdo convertidos em grandes premissas que sdo meramente “aplicadas’,
de modo a transformar o conhecimento na simples demonstracdo dedutiva
de um principio. O mesmo vale para métodos a priorique estabelecem, de an-
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temao, um “modo de ver” para os fendmenos. Assim reduzido, cabe ao conhe-
cimento apenas referendar certos sistemas interpretativos que compdem o
acordo de opinido de um determinado campo cientifico.

Com isso, perde-se justamente a possibilidade de captar a unicidade e
a irrepetibilidade que caracterizam os intercambios comunicacionais e seus
devires. Ao mesmo tempo, estabelece-se um descompasso entre ciéncia e
cultura uma vez que, como Létman (1998, p. 251) afirma, enquanto a primeira
busca apreender as regularidades do movimento da cultura, como também
0S mecanismos antientropicos que garantam sua perenidade como um todo
ordenado; a segunda distingue-se pela imprevisibilidade e por processos ir-
reversiveis, assim como ocorre com inumeros fendmenos quimicos e fisicos.

Ainda que muitas vezes sejam dispostas em lados opostos, nao se
pode obliterar arelagao fronteirica entre cultura e ciéncia, tendo em vista que
a primeira ndo se limita a ser um mero objeto para a segunda, ja que a propria
ciéncia também faz parte do devir da cultura. Coloca-se assim a necessidade
e a coragem cientifica de se deixar surpreender pela unicidade dos fenéme-
nos e pelos “mundos” que potencializam e, com isso, colocar a prova cren¢as
existentes e esquemas formais de raciocinio para, entdo, formular uma duvi-
da que seja capaz de testar um saber ja existente. Talvez esse seja 0 mecanis-
mo que melhor elucide a semiose que caracteriza o devir cientifico, por meio
da qual novas formas de compreensao sao produzidas. Quanto a isso, Charles
Sanders Peirce (1975, p. 88) é enfatico ao afirmar que “mais saudavel do que
qualguer crenca particular € a integralidade de crenca e que evitar o exame
da base de qualquer crenca por temor que ela possa mostrar-se apodrecida
é tdo imoral quanto desvantajoso”. Pode-se dizer que essa € a ética que tem
perpassado o trabalho do grupo desde o seu surgimento.

Disso decorre ser imprescindivel criar estratégias de analise que, em
justa proporcdo, sejam aderentes a dinamica singular do objeto que se in-
tenta estudar, isto é, que busquem apreender o fendmeno no seu continuo
devir. E, como esses devires sdao sempre variados e imprevisiveis, distintas
sao também as estratégias a formular, o que impede o estabelecimento
de métodos a priori. Paralelamente, coloca-se o questionamento sobre a
funcgao a ser exercida pela teoria e, mais especificamente, pela semiética,
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considerando-se a producdo de um conhecimento que seja distinto do pro-
cesso inferencial reduzido apenas a deducdo. Em outras palavras: ante a
semiotica, estamos diante de um método meramente aplicativo de analise
e constatacdo? Ou de uma epistemologia que interfere na reproducdo do
modo como produzimos conhecimento?

N3o raro, a semibtica € utilizada como um “método”, voltado a desve-
lar o(s) sentido(s) escondido(s) sob variados arranjos signicos que formam a
cultura. Mais especificamente, quando colocada em contato com o campo da
Comunicacdo, a semidtica tende a ser entendida como uma espécie de te-
chne, visto que caberia a ela fornecer o instrumental capaz de depreender os
sentidos produzidos por diferentes mensagens, mais especificamente, aque-
las produzidas e veiculadas pelas midias.

Talvez, o primeiro equivoco dessa abordagem decorra justamente da
compreensao da semiética como uma totalidade explicativa da cultura, des-
considerando por completo a diversidade e a imprevisibilidade da prépria cul-
tura e do modo como se se constroem as diferentes abordagens existentes.
Ainda que todos os focos de estudos semiéticos tenham, em principio, a lin-
guagem por objeto, cada um deles entende sua natureza de modo muito di-
verso, guando nao, no minimo, como um instrumento de transmissdo. Disso
decorrem diferentes percursos investigativos, como também varias maneiras
de construcgao do objeto cientifico “linguagem”. Dentre elas, trés se destacam:
a linguistica estrutural de Ferdinand de Saussure, a légica objetiva e realista de
Charles Sanders Peirce e 0 espaco semiotico de rela¢Bes formulado pelos se-
mioticistas da Escola de Tartu-Moscou, mais especificamente, por lUri L6tman.

Tanto lUri Létman (1996) quanto Roman Jakobson (1978), entre outros,
reconhecem em Peirce e Saussure o ponto de partida das modernas doutrinas
dos signos. A abordagem de Lotman, contudo, tende a salientar as diferencas
entre as duas concepc¢des de signo, ja Jakobson se inclina a aproxima-las, a
ponto de nomear as duas de “semiética” (abandonando o termo sémiologie).

Do que nos é possivel saber sobre a concepgdo que Saussure fazia de lin-
guagem, oriundo da coletanea produzida e editada por seus alunos no Cours de
Linguistique Générale (1916), Saussure parece estabelecer a priori uma cisao:
de um lado, o estado dos signos enquanto estrutura, e, por outro, 0 processo
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desses enguanto evolugao. Pelos supostos termos do proprio Saussure: no
primeiro caso, estamos falando do eixo sincrénico ou sintagmatico, onde o
signo funciona como relacdo; no segundo caso, do eixo diacrénico ou paradig-
matico, quando o signo funciona como operacdo. Embora jamais se confun-
dam, como agua e 6leo, haveria uma solidariedade entre os dois eixos, e seria
essa solidariedade sintagmatica e paradigmatica que permite que um signifi-
cante possa querer dizer um significado, ou seja, o surgimento da linguagem.
Esse conceito nos apresenta uma matriz diadica do signo e da linguagem,
bem como sdo diadicos todos os seus desdobramentos.

As concepcBes de Saussure ganharam fama no desenvolvimento do
Estruturalismo, e suas consequéncias tedricas podem ser vistas, por exemplo,
nas obras de Louis Hjelmslev, Claude Lévy-Strauss, Algirdas-Julien Greimas,
Emile Benveniste, Michel Foucault, Roland Barthes, Julia Kristeva, Gérard Ge-
nette, Jacques Lacan, Enzo Melandri, Giorgio Agamben, Ernesto Laclau, entre
muitos outros.

O caso de Peirce € um tanto semelhante ao de Saussure em ao menos
um aspecto: o que primeiro sabemos de sua obra é a partir de uma coletanea
que seus alunos produziram e editaram como Collected Papers (1931). Aqui a
linguagem recebe o nome de semiose: a continua dinamica triadica do sig-
Nno como apresentacao/representacdo do real para uma mente que interage
com esse real. Para Peirce (1931), s6 é possivel significar mediante a agdo de
um fendmeno representante (signo) capaz de desencadear numa mente apta
a percebé-lo uma cadeia de signos mais amplos (interpretante), buscando re-
constituir a referéncia que determinou o aparecimento do signo inicial como
um seu fendémeno representante (objeto). A justa autocorrecdo da cadeia in-
terpretante em paralelo a dinamica real que almeja representar € o que torna
possivel conhecermos algo do mundo dentro do qual fluxamos. Dai Peirce
afirmar que ndo temos linguagem nem pensamento, mas sim que nés é que
estamos imersos na linguagem e no pensamento.

Este é o salto ndo-antropocéntrico e ndo-identitario da légica peircea-
na. Ora bem ora mal compreendido, Peirce abriu alas para o desenvolvimento
do pragmatismo e do sistemismo, e suas influéncias filosoficas podem ser
vistas, por exemplo, nas obras de William James, John Dewey, Ilya Prigogine,
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Isabelle Stengers, Gregory Bateson, Richard Rorty, Gérard Deladalle, Floyd
Merrell, Vincent Colapietro, entre muitos outros.

Peirce e Saussure, até onde se sabe, nunca se conheceram. Mas, como
exercicio de especulacado, e se é gue realmente entendemos o que disseram
sobre signo e linguagem, podemos imaginar ao menos uma critica que, re-
ciprocamente, teriam feito um ao outro. Aos olhos de Saussure, o conceito
peirceano de signo triadico exibe uma complicacdo desnecessaria, pois inclui
nas suas consideracdes o mundo fisico, com suas “leis positivas fixas’, atri-
buindo a estes caracteres mentais autdnomos. Saussure tinha claras influ-
éncias do fenomenologismo psicologista do século XIX, do tipo que se vé em
Emile Durkheim, por exemplo, e acreditava que a existéncia da linguagem é
resultado das associa¢des arbitrarias que fazemos socialmente. Ou seja, s6
ha linguagem depois de haver sociedade, e nunca o contrario.

Peirce discordaria retumbantemente dessa visdo identitaria e antro-
pocéntrica da linguagem, defendendo a posicdo diametralmente oposta: s6
pode haver alguma sociedade apds haver linguagem. Peirce veria o conceito
saussureano de signo como incompleto ou claudicante, pois ao considerar
apenas a imagem acustica (significante) em sua arbitraria solidariedade a um
referente psicologico (significado), Peirce diria que Saussure se contentou em
estudar a relagdo biunivoca entre signo e interpretante, amputando delibe-
radamente a presenca do objeto dinamico da semiose, e recaindo, portanto,
num novo tipo de nominalismo.

Para Saussure, 0s peirceanos pareceriam pessoas confusas, pois to-
mam mundo fisico e sociedade humana ambos como “entidades psicologi-
cas”. Para Peirce, 0s saussureanos aparentariam pessoas delirantes, pois
continuam fazendo ciéncia da linguagem apenas segundo aquilo que “agrada
a sua razdo”. Contudo, é forcoso notar que tanto o semidlogo suico quanto
0 semioticista estadunidense aderem, cada qual a seu modo, a um tipo de
fenomenologismo, e criticas as suas semiodticas devem inevitavelmente pas-
sar por uma critica da fenomenologia mesma. E sabido que as “semidticas”
modernas sdo fenomenologias lapidadas. Nem sempre foi assim. Antes de
Immanuel Kant, que inaugurou a vertente fenomenologista da filosofia oci-
dental (a estética transcendental, diria ele), muitos medievais desenvolveram
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doutrinas de signos sem pagar pedagio algum aquilo que “aparece a observa-
¢ao de uma mente”, ou ainda, aquilo que “permite a prépria coisa dizer a coisa
mesma’, suas “condicdes de possibilidade”. E justo pensar semioticamente
sem recorrer a fenomenologias? Ha semiética sem fenomenologia? Esta é
uma discussdo que merece tratamento especial, e deixaremos isso para ou-
tra oportunidade de reflexao.

O gque nos trouxe aqui foi a urgéncia didatica de entender as sutis distin-
¢bes inaugurais entre semiotics e sémiologie, e como cada uma nos fornece
um conceito de linguagem que possa nos ajudar a pensar as dificuldades de
malear e moldar o problema semiético, que vai da metodologia a epistemo-
logia. Muitos pensadores levaram adiante esse reajuste tedrico e pragmatico.

Por sua vez, os tedricos da Semidtica da Cultura, vinculados a Escola de
Tartu-Moscou, gue teve em IUri Lotman um dos seus principais representan-
tes, dedicaram-se ao estudo dos diferentes sistemas de linguagem que, em
dialogo, geram o devir da cultura. Para eles, a linguagem ndo se limita “ape-
nas” a funcdo de representar algo distinto dela prépria, pois, antes de tudo,
cabe a ela “organizar estruturalmente o mundo que rodeia o homem” (LOT-
MAN, 2000, p. 171), ou seja, conferir materialidade a diversidade de sistemas
que compdem aquilo que se entende por cultura. Logo, para eles, ndo ha a
cultura de um lado e a linguagem de outra, uma vez que a primeira somente
existe por intermédio da segunda.

Isso é possivel gracas a acao do dispositivo modelizante da cultura,
capaz de conferir estruturalidade aos sistemas tendo em vista a correlacdo
edificada entre séries invariaveis e variaveis. Enquanto as primeiras envolvem
um conjunto de variaveis que passam a compartilhar um elemento comum,
garantindo assim a perenidade dos sistemas, as segundas sdo fruto das tro-
cas que diferentes esferas estabelecem entre si. A modeliza¢do supde mo-
delos altamente dinamicos, visto que a correlacdo entre as variaveis e as in-
variaveis permite apreender aquilo que muda e aquilo que persiste no devir
dos sistemas, pelos quais eles subsistem num devir ininterrupto, ao mesmo
tempo em que mantém uma organiza¢do singular.

E pelo intercambio e pela fronteira semiética, continuamente insti-
tuidos entre os sistemas, que chegamos a edificagao dos chamados “textos
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culturais” caracterizados, essencialmente, por distintas codifica¢Bes, uma
vez que envolvem os codigos relativos aos diferentes sistemas colocados
em dialogo. Pode-se dizer que, para a Semiética da Cultura, o texto consiste
na unidade de significagcdo minima da cultura, por isso, os semioticistas de
Tartu ndo se dedicaram ao estudo e definicdo do signo propriamente dito, tal
como Saussure e Peirce. Conforme foi dito, o foco de suas preocupacdes foi
0 movimento dos mais variados sistemas e a acdo do dispositivo modelizan-
te, capaz de conferir estruturalidade a cultura. Como é justamente por meio
do texto que esse movimento ganha concretude, qualquer estudo da cultura
que toma por base os preceitos da Escola de Tartu parte, necessariamente,
do texto cultural.

Uma vez que todo texto é fruto da fronteira semidtica que surge entre
diferentes sistemas, sua apreensao exige, impreterivelmente, a delimitacdo
do espago semidtico de relacdes que ele é capaz de potencializar. Também
definido por semiosfera, esse espaco distingue-se essencialmente pela irre-
gularidade e pela heterogeneidade semiética, dada a diversidade de sistemas
e codigos gue o constroem. Longe de ser um a priori, a semiosfera é continu-
amente redefinida pelos intercambios que os sistemas estabelecem entre si,
pelos quais se torna possivel tanto apreender os processos tradutorios que
resultaram num determinado arranjo signico, quanto os sentidos que um tex-
to é capaz de suscitar. Nesse sentido, a semiosfera deve ser entendida pelo
seu viés eminentemente epistemoloégico, visto que indica uma possibilidade
de constru¢do do conhecimento acerca da linguagem, que necessariamente
envolve a delimitagcdo de um contexto cultural mais amplo.

O breve percurso aqui apresentado sobre as trés principais correntes
do pensamento semibtico elucida a diversidade metodolégica e epistemo-
logica que envolve qualquer forma de inteligibilidade calcada no estudo dos
signos e da linguagem, desafio esse que tem sido enfrentado pelo grupo Es-
pacc, uma vez que a selecdo dos referenciais tedéricos utilizados pelo grupo
decorre, antes de tudo, dos questionamentos e das hipoteses suscitadas pelo
préprio objeto a ser investigado. E, de pesquisa em pesquisa, eles tém variado
significativamente.
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Mais do queisso, o grupo entende que, para além de um conjunto de te-
orias, asemiética envolve um “modo de ver” e de problematizar os fendmenos
gue estdao no mundo, tendo em vista o seu continuo devir e as suas variacdes,
ou seja, a sua semiose. Em consequéncia, qualquer explicacdo totalitaria da
cultura e da linguagem que busque utilizar um dado fendmeno como forma
de demonstrar determinado preceito contrapde-se radicalmente ao pensa-
mento semidtico. Porisso, o grupo também tem trabalhado com uma série de
autores que, embora ndo sejam explicitamente definidos como “semioticos’,
possuem um raciocinio que vai ao encontro de uma compreensdo da cultura
por meio dos seus devires.

No que diz respeito aos objetos fenoménicos estudados pelo grupo,
um deles se destaca: a cidade. Entendida como um grande sistema semiotico,
ela tem funcionado como um importante laboratério de analise que, igual-
mente, tem permitido ao grupo explorar suas hipoteses acerca da construcao
e reconstrucdo das espacialidades na cultura, dos processos de interacdo e
mediacdo e da dimensado politica de uma epistemologia da comunicacdo, atu-
al projeto de pesquisa do Espacc. Vejamos de que maneira a cidade tem sido
guestionada pelos pesquisadores.

Cidade e espaco semiotico

O espaco semiético citadino se confunde com a propria cidade, de
modo que uma epistemologia das suas espacialidades comunicativas deve
considerar uma infinidade de elementos heterogéneos que, em semiose, par-
ticipam de processos comunicacionais extremamente complexos, imprevi-
siveis e efémeros. Outra questdo que se mantém no nosso horizonte é que
cidade, enquanto campo de tensdes e disputas, é producdo e produto de re-
lacBes de poder que, nas palavras de Henri Lefebvre (1997), envolvem tanto
a dominacdo quanto a apropriagdo dos espacos. Isto €, ha nessa abordagem
uma dimensdo politica desse espaco semiético com a qual os estudos das
espacialidades esta necessariamente relacionado e que, com efeito, deve ser
problematizada.
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Embora as diferentes matrizes semiéticas mencionadas, a semiolo-
gia de Saussure, a logica de Peirce — consequentemente, o estruturalismo e
0 pragmatismo — e a semiética da cultura de Loétman, oferecam um inques-
tionavel suporte para tais estudos, mais uma vez ressaltamos a importan-
cia tanto de uma revisdao do papel que desempenham em nossas pesquisas
quanto de uma articulagdo dessas matrizes com outras correntes de pensa-
mento que apresentem afinidades ou, até mesmo, que possam ser estrategi-
camente “afinadas” pelo pesquisador.

Vale salientar também a relevancia da observagao empirica nas pes-
quisas do grupo, sem a qual a dimensdo semidtica da cidade ndo pode ser
experienciada, tampouco apreendida. Pelo exercicio da observacdo atenta do
cotidiano citadino, no corpo a corpo do pesquisador com a realidade material
e semiotica da cidade, é possivel identificar momentos, situa¢des, imagens,
indices e até sutis e frageis rastros que, uma vez problematizados por meio de
inferéncias abdutivas, possibilitam apreender a construtibilidade do espaco
— tanto como meio técnico quanto comunicativo — no devir dos seus proces-
sos de dominacdo e apropriacdo. Assim, tendo as espacialidades como ponto
de partida, conforme aludido no inicio deste artigo, nos deparamos com uma
multiplicidade de objetos de pesquisa singulares que exigem uma espécie de
“epistemologia errante’, inferencial, adequada as especificidades de cada ob-
jeto empirico em particular.

A filosofia p6s-estruturalista — nomeadamente aquela vertente que
ficou conhecida por “filosofia da diferenca” ou “do acontecimento” — mos-
tra-se um campo fértil para pensar uma semiética voltada para a heteroge-
neidade de fatores que atuam na construcdo cultural e comunicacional das
espacialidades em suas possiveis dimensdes e consequéncias politicas. E
bem conhecida a apropriacao critica que Deleuze e Guattari (2011) fizeram das
categorias linguisticas e do par expressdo/conteudo, de Hjelmslev. Como se
sabe, aquela apropriacdo consiste no rompimento daquelas categorias e da
oposicdo saussuriana entre significante e significado. Assim, abandonando o
logocentrismo linguistico, “A dupla articulacdo de expressdo e conteudo nao
é propriedade especifica da linguagem; esta representa apenas uma modali-
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dade funcional dos estratos de realidade organicos, biolégicos, sociais, esté-
ticos etc.” (LAZZARATO, 2014, p. 60)

Libertadas da funcao significante e da representacao, os segmentos de
contelido e expressdo assumem a forma ndo identitaria de agenciamentos
compostos por elementos heterogéneos: as formalizacdes de conteudo im-
plicam “agenciamentos maquinicos de corpos, de acdes e paixdes, mistura de
corpos reagindo uns sobre os outros” (DELEUZE; GUATTARI, 2011); ja as forma-
lizacBes de expressdo remetem aos “agenciamentos coletivos de enunciacdo,
de atos e de enunciados, transformacdes incorpéreas sendo atribuidas aos cor-
pos”. (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 31) Trata-se, segundo Guattari (2012, p. 34):

De tomar a relacdo entre sujeito e objeto pelo meio,
e de fazer passar ao primeiro plano a instancia que
se exprime (ou o interpretante da triade de Peirce). A
partir dai se recolocara a questdo do conteudo. Este
participa da subjetividade dando consisténcia a quali-
dade ontologica da express3o. E nessa reversibilidade
do conteldo e da expressdo que reside o que chamo
de funcdo existencializante. Partiremos entdo, de um
primado da substancia enunciadora sobre o par ex-
pressdo e conteudo.

Ainda que o célebre trabalho de Deleuze e Guattari, sobretudo os tex-
tos do segundo volume da publicacdo brasileira de Mil Platds (2011)'- os Pos-
tulados de linguistica e Sobre alguns regimes de signos — tracem um panora-
ma instigante e fértil sobre o funcionamento e as consequéncias daquilo que
chamaram como “semidticas mistas’, as articulacdes propostas por Lazzara-
to sobre o papel dos diferentes regimes semiodticos — em Signos, maquinas
e subjetividades (2014) — parece melhor sistematizada e mais esclarecedora.
Referindo-se mais aos trabalhos produzidos somente por Guattarido que em
parceria com Deleuze, Lazzarato lanc¢a luz sobre a produc¢do de subjetividade
no capitalismo contemporaneo, que opera no cruzamento de dois dispositi-
vos de poder: a sujei¢do social e a serviddo maquinica.

1 Publicada originalmente em 1995.
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No primeiro, ndo se escapa do regime semiolodgico significante e os ob-
jetos “sao esvaziados de toda criatividade, da capacidade de agir e produzir,
que é atribuida apenas aos sujeitos individuados” (LAZZARATO, 2014, p. 36).
Jaosegundo,atuando num regime semiético a-significante, “ndo envolve pro-
priamente sujeitos nem objetos, mas entidades ‘ontologicamente ambiguas,
hibridos, [...] que perdem sua ‘objetividade’ e se tornam capazes de constituir
vetores de ‘protosubjetivacdo’ e ‘protoenunciacdo”™. (LAZZARATO, 2014, p. 32)

Ora, a dominacdo e a apropriacdo das espacialidades — que, em outras
palavras, sao relacBes de poder e resisténcia — ndo podem ser concebidas
fora desse cruzamento, uma vez que ndo se trata de sujeitos que dominam
e/ou se apropriam do espaco — o0 objeto —, mas de diferentes agenciamentos
corp6reos e de enunciacdo que atuam na construcdo das espacialidades:

Quer tenhamos consciéncia ou ndo, 0 espago cons-
truido nos interpela de diferentes pontos de vista:
estilistico, histérico, funcional, afetivo... Os edificios e
construcBes de todos os tipos sdo maquinas enuncia-
doras. Elas produzem uma subjetivacdo parcial que se
aglomera com outros agenciamentos de subjetivacdo.
(GUATTARI, 2012, p. 140)

Alideia de sujeicdo social, salienta Lazzarato (2014, p. 37), ja foi exaustiva-
mente explorada na filosofia e na sociologia do Ultimo século, ja a perspectiva
da servidao maquinica “constitui uma contribuicdo original de Deleuze e Guat-
tari para a compreensdo sobre como o capitalismo funciona”, uma vez que:

As formacdes capitalistas recorrem a um tipo parti-
cular de maquina semidtica significante que, sobre-
codificando todas as outras semidticas, permite que
a produgdo econbmica, assim como a producdo de
subjetividade, seja gerida, guiada, ajustada e contro-
lada. Ao tomar o poder sobre semioticas simbolicas,
as semioticas de significacdo funcionam tanto como
um equivalente geral de expressdo, quanto como um
vetor de subjetivacdo centrado no individuo. (LAZZA-
RATO, 2014, p. 63)
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Ou seja, grosso modo, o capitalismo “mede” os diferentes regimes de
signo com uma unica “régua’, a do regime semiolodgico significante. Vale dizer
que Lazzarato ndo fala apenas sobre regimes mencionados: o significante,
a moda saussureana, as semibticas a-significantes, que Guattari também
chama de “diagramaticos”, aludindo aquilo que Peirce chamou de “icones
de relacdo”. (LAZZARATO, 2014, p. 77) Ha4 também as codifica¢cdes a-semio-
ticas naturais, como “o sistema cristalino e o DNA” e, conforme citado acima,
as semidticas simbélicas ou “pré-significantes, gestuais, rituais, produtivas,
corporais, musicais, etc” (LAZZARATO, 2014, p. 62), que € aquela dos textos
culturais, com a qual a Escola de Tartu-Moscou se ocupou. As semioticas
simbdlicas, diz Lazzarato (2014, p. 64), “sdo transitérias, polivocais, animistas
e transindividuais, elas nao sdo facilmente atribuiveis a sujeitos individuados
ou pessoas (‘eu”, “vocé”), embora a “maquina semibtica significante” opere
nessa atribuicdo.

E interessante notar que as semioticas mistas de Guattari, conforme
propde Lazzarato (2014), parecem fazer uma espécie de costura entre as trés
matrizes semioticas aqui tratadas. Entretanto, a questdo ndo é separar cada
um dos regimes semidticos em compartimentos estanques, como se cada
um deles fosse objeto de uma semidtica especifica, muito pelo contrario, o
fato é que, concordando com Deleuze e Guattari (2011, p. 74), entendemos que
“talvez todas as semidticas sejam, elas mesmas, mistas, combinando-se ndo
apenas a formas de conteldo diversas, mas também combinando regimes de
signos diferentes”.

Pode-se argumentar que a “teoria geral dos signos” de Peirce ja se
ocupava de diferentes regimes semioticos e que, ndo obstante, embora ndo
haja novidade alguma na logica ndo identitaria dos agenciamentos, estes
ndo passam de semioses. Mas é precisamente a forma como a questdo po-
litica é colocada por autores como Deleuze, Guattari, Lazzarato, entre ou-
tros — isto é, em “contaminacdo” com os diferentes regimes semioéticos —,
que nos levou a questionar a suposta “pureza” do descritivismo fenomeno-
Logico, que, por sua vez, tende a ignorar a captura da “maquina semidtica
significante” que trabalha em func¢ao dos dispositivos de dominagdo. Mas
se, como diz Foucault, todo poder implica a possibilidade de resisténcia, po-
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de-se dizer que os diferentes regimes de signo também operam entre domi-
nacdo e apropriacdo. E dai que decorre nosso interesse por uma “epistemo-
logia politica da comunicagao”

Consideracdes finais

O grupo Espacc tem investido seus esforcos de pesquisa na compre-
ensdo do espaco mediante o processo construtivo das espacialidades que o
tornam visivel; ou melhor dizendo: como as representacdes do espaco (espa-
cialidades) nos permitem ver e imaginar o espaco e, portanto, interferir nas
formas de vida mesmas que nele acontecem ou dele decorrem? Isso implica
superar o descritivismo fenomenologico para poder apreender as caracteris-
ticas da construtibilidade semibtica do espaco, ou seja, acompanhar aquelas
trocas e fluxos culturais que ddo presenca material ao espaco como ambien-
te privilegiado da comunicagao e, por conseguinte, da cultura. Espago-Comu-
nicacdo-Cultura, nesta exata organizagao sistémica.

O desafio metodolégico entdo consiste em discriminar o objeto cienti-
fico, sempre e a cada vez, através de mais de um critério ou categoria de ana-
lise, isso porque as continuas transformacgdes do espaco nos surpreendem
com irrupcdes de arranjos imprevisiveis, 0 que nos leva ao salto epistemolo-
gico: a formacdo da mentalidade de pesquisador que surfa, em se testando
e aprimorando empiricamente, entre conceitos e teorias diversas, sejam an-
tagbnicas ou complementares, mas sempre tensivas e indecidiveis, e extrai
dessa experiéncia de intersticio aquela sensivel compreensdo de mundos e
formas de vida que ali se insinuam, porque em poténcia e aquém ou além do
ja constatado e do ai constituido.

NocBes como explosdo de fronteiras, irrupcdo de rearranjos e renas-
cenca de acontecimentos nos ensejam ndo apenas entrever, mas, principal-
mente, intervir e gerar novas varia¢des no movimento da cultura. A pratica
epistemologica, entdo, sera recursivamente dirigida aos processos inferen-
ciais da semiose, como reverbera¢des ou ressonancias de um fendmeno em
outro, de uma ambiéncia mental em outra. Isso exige que o pesquisador con-
sidere ndo s as questBes de fato, mas antes, conforme o “segundo empiris-
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mo” de Bruno Latour (2005, p. 115), as questdes de interesse que embalam e
determinam tanto o que sera quanto o que ndo sera assumido como questdo
de fato. Mas quem e como se decide quais serdo as questdes de interesses
e as de fatos? E nesse sentido que falamos em politica do devir, ou ainda, o
permitir-se a experimentacdo de poderes constituintes e o uso de poténcias
destituintes, enfim, atualizar a pesquisa como agenciamentos em rede que
buscam dar conta da indeterminacdo do objeto cientifico da comunicacgao.
Compreender 0 que esta em jogo nas consequéncias praticas e politicas da
caracterizagao cognitiva das comunicabilidades em prontiddo € o que bus-
camos com a possibilidade de uma epistemologia politica da comunicacao.
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O Grupo de Pesquisa Semio6tica e Culturas da Comunicagdo (GPESC),
criado em 2009, tornou-se Diretério de Pesquisa do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPg) em 2010, envolvendo nove
pesquisadores de seis diferentes instituicdes: Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS), Universidade do Vale do Rio Sinos (UNISINOS), Uni-
versidade Federal do Recdncavo da Bahia (UFRB), Universidade S&o Judas
Tadeu (USJT), Universidade de Brasilia (UNB), Universidade de Passo Fundo
(UPF). Reunido em nucleos de pesquisa: Semiotica Critica, Design Estratégico,
Memoria e Informacgdo e Corporalidades, o GPESC prop8e o debate e o ques-
tionamento acerca das linguagens voltadas a comunicagdo, em diferentes
praticas disciplinares, metodologicas, estéticas e politicas.

65



O primeiro desafio do GPESC foi revisitar os fundamentos da Semioti-
ca encontrados no Formalismo, no Estruturalismo, no Pragmaticismo, a luz
das criticas pos-estruturalistas de pensadores como Michel Foucault, Jac-
ques Derrida, Gilles Deleuze, Félix Guattari e Bruno Latour. Inspirados por tais
vieses epistemolégicos, o grupo tem produzido problematicas propriamente
semiodticas, cujo balizamento sao os agenciamentos micropoliticos que pro-
duzem as maquinas abstratas, seus impactos sobre as afeccdes e o primado
do acontecimento; os problemas de tradu¢do como questdo de comunicagdo
e sobre a metacomunicacdo como espaco (limite e potencialidade) do que se
faz visivel e enunciavel. Assim, neste artigo, objetivamos apresentar uma bre-
ve sintese desses referenciais, na tentativa de elucidar o conjunto de ques-
tBes que tém norteado os trabalhos desenvolvidos pelos pesquisadores do
GPESC.

0 Estruturalismo na Semidtica Critica

No inicio do século XX, surge na Russia uma influente escola de critica
literaria conhecida como “Formalismo Russo”, segundo a qual ficavam esta-
belecidos os principios da especificidade e da autonomia da linguagem po-
ética e literaria, pelo conceito de literalidade, proposta que da inicio a uma
verdadeira revolugdo cientifica no campo de estudos da lingua e da literatura,
até entdo pautadas, historicamente, pela visao de lingua e cultura e de lingua
e literatura. A esses novos principios correspondeu a proposta de abordagem
das ciéncias humanas por métodos cientificos. Essa escola de pensamento
deu origem a modelos diferenciados cujo objetivo era a descrigao dos siste-
mas linguisticos em suas regularidades e regras de operacdo, na dimensao
formal, sintagmatica e sincronica. Termos como estrutura e estruturante
pautaram as discussdes e a busca pela diferenca (operacées entre tragcos mi-
nimos e enunciados maiores) orientou a metodologia de analise dos proces-
sos de significacdo. A riqueza dessa discussdo deriva da inovagao que trazia
aos estudos das linguas e das literaturas e das ressignificacdes de que foram
objeto as primeiras formulac8es conceituais.
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Na esteira dos conceitos de pluralidade e de combinatoria sistémica, o
que se pode dizer é que o postulado da inteligibilidade intrinseca apresenta
pelo menos dois aspectos comuns: a no¢do de estrutura abrangente, dinami-
ca e autorreferente e as transformacdes possiveis, combinatérias previsiveis
no sistema as quais lhe garantem o carater de totalidade. Assim se expressa
Eduardo Prado Coelho (1968, p. X):

O ‘Estruturalismo’ — palavra encantada e enigmatica
que para alguns aparece como nova alienagao - nao
designa um objeto preciso, definido, mas é o termo
conveniente e indispensavel, para englobar um cer-
to tipo de actividade (segundo Barthes) e uma certa
forma de linguagem. O ‘Estruturalismo’ ndo é propria-
mente uma filosofia. Ou melhor: contém implicitas
varias filosofias, que inevitavelmente se explicitam,
por vezes de um modo contraditério, neste ou naque-
le autor.

Para melhor referir a natureza das transformacdes que entdo se pro-
cessavam, nada melhor que remeter as propostas saussureanas, reconhe-
cidas pela literatura especializada como a primeira experiéncia de descri¢cdo
rigorosa de uma realidade social, no caso, a lingua natural. Essa perspectiva
estendeu-se a outros campos da produc¢do humana e englobou varios outros
sistemas que correspondem as instituicBes sociais e seu funcionamento que,
em seu escopo mais amplo, vai da lingua aos regimes politicos e as praticas
cotidianas, das regras sociais aos rituais e mitos que representam o sentir, 0
saber e o fazer humanos.

Os Estruturalismos tém a pretensdo de buscar a inteligibilidade e tran-
sitar por conceitos filoséficos, epistemolégicos e operacionais. Por esses ca-
minhos, pretendem chegar a uma gramatica geral do conhecimento humano
cujas regularidades sistémicas responderiam aos dos modos de pensar e ao
aparecimento e desenvolvimento dos fendmenos culturais ou naturais. Essa
ordem de racionalidade parte de no¢des configuradoras do sistema como to-
talidade, solidariedade e autonomia, e opera metodologicamente por iden-
tificacdo de descontinuidades e por descricao de diferencas de ordem signi-
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ficativa, em busca de combinatorias e permutas intrasistémicas, sempre na
perspectiva relacional.

Trata-se de uma ciéncia em busca de uma gramatica geral. O ponto de
partida de suas reflexdes é a consciéncia da individualidade absoluta, Unica,
de cada ato expressivo, a que ele chama de fala; no interior de um mesmo
saber, os falantes sabem que a cada repeticao de uma mesma frase ha toda
uma variagao, ou seja, ‘réplicas de uma mesma entidade’, definidas essas
entidades linguisticas como abstratas. Por outro lado, o carater sistémico da
lingua impde a linguistica uma atitude sistematica que se articula pelo valor,
ou seja, que articula todas as associacdes opositivas possiveis e todas as pos-
sibilidades de combinacdo sintagmatica. O carater sistémico da lingua impde
que a linguistica desenvolva suas pesquisas sobre o plano onde coexistem as
diferentes unidades e estruturas possiveis, isto é, sobre o plano da contempo-
raneidade e da coexisténcia relacional.

Esse conjunto de formulac¢des deixa evidente o aspecto radicalmente
social da lingua, e permite estender esse paradigma as demais ciéncias hu-
manas ou sociais. Foi assim na antropologia de Lévi-Strauss (2008, p. 37), para
quem “qualquer pormenor de cultura tem sentido em uma totalidade signi-
ficativa”, e que passou a usar na etnologia, técnicas e regras elaboradas pela
linguistica. Parentesco e mitos foram temas explorados a partir dessa pers-
pectiva, resultando, respectivamente, na descricdo das estruturas elementa-
res do parentesco e na compreensao do mito como sistema. O parentesco foi,
assim, considerado como uma linguagem, feita de oposicdes e de relacdes
entre seus elementos constitutivos. Tais tipos de relac¢des, por sua natureza
social, postulam limitacdes cujos termos, por incompatibilidade, produzem
exclusdes, mas também inclusdes necessarias. Vem dai a inspiracdo: “o fim
ultimo das ciéncias humanas ndo é constituir o homem, mas dissolvé-lo”.
(LEVI-STRAUSS, 2008, p. 74) No ambito da psicanalise, Lacan (1998) valoriza a
linguagem a ponto de quase a elareduzir a cultura. Portanto, a matéria de tra-
balho psicanalitico é alinguagem, na busca da decifracdo do inconsciente que
é estruturado como uma linguagem. Piaget (1971), por sua vez, é responsavel
por uma das formas de apropriacdo das teses estruturalistas pela Psicologia,
COM repercussao marcante na area da educacdo. Esse processamento resul-
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tou da fusdo entre as teorias existentes, uma vez que ndo se alinha nem ao
apriorismo, nem ao empirismo como formas de explicacdo dos modos de co-
nhecer. A linguagem como instituicdo coletiva possui regras que se impdem
aos individuos de tal sorte que submetem o proprio pensamento individual.

O gue se pretende aqui € migrar desse ponto de origem na linguistica
para o campo da semantica das linguagens que corresponde ao nivel da subs-
tancia da expressdo e do conteudo a contrapor-se ao nivel da forma da ex-
pressdo e do conteldo, de responsabilidade da Semidtica. Amplia-se, assim, o
escopo da Semidtica que passa a englobar todos os sistemas de significacdo,
independente da substancia (verbal, grafica, imagética, sonora, tactil, olfati-
va, visual, entre outras). E pela Semiética que o Estruturalismo, ja revisionado,
chega a comunicagdo para pesquisar sistemas de significacdo e de comuni-
cagao, processos midiaticos, linguagens digitais e praticas socioculturais e
politicas relevantes para esse campo. O conjunto de todo o conhecimento
critico-reflexivo inspirado no paradigma estrutural recebeu a denominacdo
de po6s-estruturalismo, termo suficientemente abrangente para referir esse
novo paradigma de diversidade critica.

Nesse sentido, o projeto Semiética Critica reconhece o campo tedrico
pos-estruturalista (pds-estruturalismos revisitados) como lugar de origem
para estudos criticos da comunicacdo como acontecimento. Essa perspectiva
filia-se ao que Silva e Araujo (2015) chamam de: terceira geracdo da Semibtica,
sendo a primeira identificada com a “descoberta” da Semiotica no século XX,
com Peirce e Saussure, e a segunda com o desenvolvimento das mais diversas
classificacBes de signos e de modelos explicativos gerais, na perspectiva de
Barthes, Hjelmslev, Greimas, Lotman, Eco. A esta terceira geragao, influencia-
da pelo pensamento de Derrida, Deleuze, Foucault e Latour, denominamos
Semibtica Critica. Entre os conceitos desenvolvidos por esses autores, apa-
recem como relevantes para o desenvolvimento do pensamento semiético
sobre as materialidades, respectivamente, 0 jogo e a desconstru¢ao; os agen-
ciamentos maquinicos do desejo e coletivos de enunciagdo; os regimes de vi-
sibilidade e de dizibilidade; as variaveis ndo humanas na producao cientifica
e 0 anti-humanismo. A esses, acrescentam-se a revisao da ideia de estrutura
concebida como virtualidade, e de materialidade, revista na dire¢cdo de uma
imanéncia radical.
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Nessa direcdo, recorre-se a Deleuze (2010) para expor, de modo sumari-
zado, os critérios fundamentais relevantes a Semiética Critica que definem o
pensamento estrutural. O primeiro deles é o “simbélico”, compreendido como
fonte inseparavel da interpretacdo e da criacdo viva. Essa posicao de ordem
simbolica é irredutivel as ordens do real e do imaginario, e € mais profunda do
que elas; o segundo é o “local” (relativo a posicdo) que corresponde a nocao
de que os elementos de uma estrutura ndo tém nem designacgao extrinseca,
nem significacao intrinseca, ou seja, eles tém somente um sentido de posi-
¢a0, como Unico e necessario. A ambigdo cientifica do Estruturalismo ndo é
quantitativa, mas topolégica e relacional; o terceiro critério é “o diferencial e
o singular”. Segundo esse critério, os elementos nao existem independente-
mente das rela¢des que produzem e determinam. Nesse sentido, ha trés tipos
derelacdes:

« entre elementos que gozam de independéncia ou autonomia;

« entre termos cujo valor ndo é especificado, mas que, em cada caso,
devem ter um valor determinado; e

« entre elementos que se determinam reciprocamente na relacdo.

Em sintese, a estrutura apresenta um sistema de relac8es diferenciais
e um sistema de singularidades. Assim, a estrutura caracteriza-se pela multi-
plicidade. Como quarto critério, esta “o diferenciador, a diferenciacdo’, segun-
do o qual as estruturas sdo necessariamente inconscientes, em virtude dos
elementos, das rela¢des e dos pontos que as comp8em. O quinto critério é
o “serial’, o que exige o reconhecimento de que sempre ha uma série signifi-
cante e outra significada que mantém relacdes de interdependéncia estru-
tural. Como ultimo critério esta a “casa vazia”. Quem garante essa posicdo &
a existéncia de significados flutuantes, de valor simbélico zero. Esse sentido
mutante tem como contraponto o ndo-sentido que ndo € a auséncia de signi-
ficacdo, mas seu contrario, ou seja, 0 excesso de sentido.

Enfim, o Estruturalismo, ou os varios Estruturalismos, representaram
um marco na evolugdo dos estudos sobre a linguagem e, sobretudo, naquilo
que repercutiu em diversas outras areas de conhecimento para as quais a lin-
guagem tinha centralidade. Desde seus textos fundadores, esse tipo de pen-
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samento vem-se transformando pelas diversas reinterpretacdes que lhes
conferiram pertinéncia e atualidade.

Semidtica, afeccao e acontecimento

Uma das reinterpretacdes relevantes para o estudo de uma Semioéti-
ca Critica refere-se ao estatuto das afecc¢des e do acontecimento afeccio-
nal. Sendo a sensacao fisiolégica e o sentimento sendo mental; o sentido
produzido pelo cruzamento flutuante das séries acima referidas é tanto a
faculdade de perceber de um érgdo, por um lado, quanto o significado de
um elemento do mundo, por outro. Numa Semiotica cujo primado é o do
acontecimento, entendido como o choque entre corpos — sendo corpo qual-
quer entidade, concreta ou abstrata, capaz de entrar em relacdo com outra
— o sentido advém do jogo estrutural que coloca duas séries — a significada
e a significante — em relacdo. A perspectiva a partir da qual abordaremos
aqui este jogo é a afeccional.

Assim, aquilo a que chamamos de afecto ndo é apenas emocdo, nem
uma configuragao discursiva, extensiva ou intensiva. Afecto é sempre o efei-
to, é signo de uma afec¢do, entendida como este encontro entre corpos do
qual falavamos. Logo, é producado de diferenca. Mas os encontros, eles mes-
mos, ocorrem sempre em dupla articulacdo entre os signos que se territoriali-
zam na superficie dos corpos (porisso a Semiotica Critica € uma semidtica das
superficies) e as linhas de fuga que se desterritorializam podendo reterritoria-
lizarem-se em diferentes corpos, afetando-os.

Sendo os signos efeitos, eles ndo tém como referente direto objetos
externos, mas sdo estados de corpos e variacdes de poténcia que se referem
uns aos outros. Ndo ha signos onde ndo ha encontro entre corpos. Ndo pode
haver semiética fora de um regime afectivo, ou, se assim podemos chama-Lo,
fenomenologico. O universo é formado por corpos que se misturam uns com
os outros. Nenhum signo pode ser redutivel a qualquer outro: é sempre ao
menos um duplo na superficie do corpo, modulando as varia¢des de poténcia
decorrentes do choque. Ndo ha sentido que transcenda estes choques; sé ha
regime de significacdo naimanéncia do acontecimento.
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Por isso, para a Semiotica Critica, é o acontecimento, resultante des-
sa mistura afeccional de corpos, que instaura a comunicagao: todo encontro
entre corpos é um acontecimento e precisa ser descrito, abordado, cercado
enquanto tal. Sensacdes, ideias, coisas, corpos, humanos e ndao-humanos
agenciam-se mutuamente, das formas mais diversas, formando hibridos os
mais curiosos e também os mais corriqueiros. Atualizar estes encontros em
uma rede de relacdes, de forma diagramatica, sempre em um determinado
tempo-espaco é o trabalho do pesquisador — sem perder de vista, todavia,
que tal organizacdo é tanto fugaz quanto circunstancial.

0 Pragmaticismo e a Semiotica Critica

Para compreender o estatuto semiotico do movimento e do aconteci-
mento, recorremos aos fundamentos do Pragmaticismo, tal qual elaborado
por Charles Sanders Peirce (1978). Para ele, a acdo dos signos, chamada de se-
miose, esta na natureza, ndo como esséncia tal qual afirma a ontologia aris-
totélica, mas em forma de relagao transformada pelo movimento, em uma
cadeia infinita sem inicio ou final reconheciveis.

Ja no século XIX, Charles Darwin (2014) identificara duas a¢es de sig-
nos na transformacdo das espécies: a Selecdo Natural e a Selecdo Sexual. A
Selecao Natural explica a leitura dos signos do meio ambiente na busca de
alimentos que se transformam em energia que se transformara em movi-
mento ou em matéria. Outra acdo dos signos é explicada pela Selecdo Sexual
quando, através de linguagem, seduzem-se 0s parceiros para a transmissao
deimagens,em uma cadeia geracional modificada em cadaindividuo que nas-
ce com novos parametros de captacdo da informacdo de acordo com as pos-
sibilidades do meio ambiente e dos artefatos de cada época. A seducdo pelas
linguagens sdo Primeiridades no Futuro do Passado projetando a criacdo de
seres ainda nao concebidos que nascem com infinitas possibilidades de atu-
alizacao. No caso do Homo sapiens, signos chegados do passado acionados
por Estimulos Emocionalmente Competentes (EEC) sintetizam memorias
que sdo projetadas ao futuro. As memorias sdo armazenadas em “bibliotecas”
cujos livros foram escritos com os tracos e as cores da emocdo do Pretérito
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Simples e que, quando retirados das estantes reescrevem-se com os tons das
emocdes e dos sentimentos do Presente, em uma cadeia infinita de semiose.

O continuo matéria-pensamento através do objeto imediato assim se
define: O objeto imediato é um quase-signo que relaciona 0s sensores corpo-
rais com a cognicdo. Corpos transformame-se pela a¢dao do tempo, criando ru-
gas, rachaduras, oxidacdes, quebras de ligacdes. O Enxofre (S) é um elemento
essencial para a vida, inodoro no seu estado sélido, mas cujo cheiro é repre-
sentado culturalmente como um indice do Diabo, provavelmente por ser en-
contrado nas profundezas abissais dos vulcdes, apesar de ser formado pelas
radiacdes cosmicas que transformam o Argénio (Ar) em Enxofre. O Ferro (Fe),
antigo mineral que é transformado na matéria de artefatos, com a acdo do
tempo transforma-se novamente em mineral em uma cadeia continua. As-
sim como no mundo em escala quantica, onde ndo existe uma posicdo defini-
da para os elétrons dos atomos dos elementos, o Pragmaticismo reconhece
acdo nas relagdes. Se a matéria é energia adensada e a energia é matéria em
movimento, a agao esta na relacdo de fragilidade das ligacdes ibnicas que se
rompem com facilidade pelas transferéncias dos elétrons de um atomo ao
outro, quando um perde, outro ganha. Essa acdo esta na forca das ligacBes
covalentes nas quais os atomos compartilham seus elétrons, de forma co-
laborativa e onde se pode identificar, na matéria, a ideia de amor evolutivo
preconizada por Peirce no final de sua vida. Essa ideia de forca das ligacdes
também aparece como essencial no projeto de uma Semiética Critica, tal qual
aconcebemos.

O Argbnio e o Ferro sdo elementos presentes na Tabela Periddica de
Mendeleiev, que foi criada no século XIX, contemporanea do Pragmaticismo
e seguida pela Classificagdao dos Signos de Peirce. As classificagbes depen-
dem da relacdo estabelecida com o mundo. Na Tabela Periddica, por exem-
plo, os elementos do mundo sdo ordenados de acordo com seu peso atémico,
onde cada linha corresponde a diferentes niveis quanticos dos elétrons. Atu-
almente, a mesma relacdo entre os elementos é representada em forma de
um espiral na Galaxia Quimica, onde os elementos de menor nUmero atémico
estdo representados proximos do centro. Se na Tabela Periédica havia lacu-
nas para elementos ainda ndo descobertos, na Galaxia Quimica, proximo ao
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centro, esta representada uma interrogacao. Do mesmo modo, a Classifica-
¢ao Decimal Universal (CDU), cuja proposta é classificar todo o conhecimento
humano, reserva a Classe 4 que permanece a espera do conhecimento ainda
desconhecido, do indeterminado, do ainda ndo existente, do que que esta por
vir. A indeterminacdo, as lacunas, as duvidas e o indefinido estdo presentes
em todos os campos do conhecimento, da Quimica a Ciéncia da Informacdo
o Falibilismo é reconhecido. A duvida é aplacada por este estado de repouso
momentaneo do pensamento a que chamamos crenca. Mas, sendo formado
de signos, o pensamento transforma a crenca em duvida a partir da agao dos
sentidos ou das membdrias, até que se refugie novamente no repouso confor-
tavel de uma nova crenca, ela também transitéria. Assim, a transitoriedade
do olhar é sempre uma funcdo: eis novamente a relacdo como um dos funda-
mentos tanto da Teoria Quantica quanto da Semidtica Critica.

Outro conceito fundamental a Semiodtica Critica derivado do Pragma-
ticismo é o de Semiose. Na natureza, assim como na linguagem, signos que
outrora foram transformados em Interpretantes transformam-se em novos
Signos, em uma cadeia infinita, sem inicio e sem final. Inicio e fim sao mira-
gens porque a cadeia da semiose é infinita e esta em continua expansdo. A
(im)possibilidade de haver algum final, e mesmo alguma origem, aproxima
Peirce de Derrida e da Semidtica Critica: 0 que temos sdo rastros e uma von-
tade de verdade que, se alcancavel, teria a forma de um Interpretante Final. A
descricdo de tais rastros faz da Semidtica, na perspectiva que aqui defende-
mos, uma Semiotica Critica

Embora a perspectiva peirceana seja de natureza logico-matemati-
ca, ela trouxe relevante contribuicao para os nossos estudos, complemen-
tarmente ao proposto pelo paradigma estrutural. Como projeto, entende
a experiéncia como abertura para o futuro, ou seja, como possibilidade de
fundamentar a previsdo, ndo em confronto com a experiéncia passada, mas
em relacdo com o possivel uso futuro dessa experiéncia. Esse Pragmatismo
apresenta principios que fundamentam uma Semiética com alto grau de abs-
tragao, generalizagdo e sistematizagao tedrica que permitem a compreensao
dos diferentes sistemas de linguagem em seus diferentes niveis, bem como
de seus ambientes.
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As semioses do ambiente e suas redes discursivas

A Semiotica Critica pode abordar, por exemplo, as semioses em dife-
rentes direcdes: na direcao dos agenciamentos metacomunicativos, dos
agenciamentos discursivos e das rela¢des entre 0s ambientes e seus contra-
-ambientes.

Para Marshall McLuhan (2007), todo novo meio de comunicacdo inau-
gura junto de si um ambiente comunicacional, o que permite que esse meio
funcione estruturando uma dada sociedade. Esse ambiente, cuja configura-
¢ao éresultado direto da materialidade do novo meio, € um exemplo de nivel
metacomunicativo. Como bem aponta Machado (2014, p. 60),

0 ponto significativo na hipétese de McLuhan se tra-
duz no seu entendimento de que o modo de produzir
informacdo interfere na maneira pela qual a informa-
¢ao é percebida e compreendida culturalmente. Nes-
se caso, atecnologia coloca-se a servico da linguagem
como processo de significacdo. O efeito revela-se, por
conseguinte, como instrumento a transformar a infor-
macdo em linguagem e esta em veiculo de percep¢do

e conhecimento.

Ha, portanto, uma relacdo intima e indissociavel entre materialidade,
comunicacdo e linguagem, pois é justamente a materialidade da tecnologia
que abre a possibilidade de tornar diferentes aspectos do mundo cognosci-
veis através da linguagem. Entretanto, a forma com que tal linguagem toma
corpo é necessariamente decorrente dos modos de operacdo dessa tecno-
logia. O ambiente, para McLuhan (2007), enquanto nivel metacomunicativo,
€ essa articulacdo que possibilita a abertura do mundo enquanto linguagem
através de suas propriedades materiais.

A linguagem esta no centro da dinamica ambiental, sempre compre-
endida como processo em continua transformacdo. Compreender essa dina-
mica implica, pois, dar conta “das diferentes formac8es perceptuais e cogni-
tivas utilizadas nos processos de trocas e de convivéncias, merecidamente,
denominadas ‘linguagens da comunicacdo”. (MACHADO, 2014, p. 60) Ou seja,
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ha na interacdo entre aparato tecnolégico, informacado, sociedade e mensa-
gem, uma complexa dinamica de traducdo, sendo essa dinamica aquilo a que
podemos chamar de processo comunicativo. As dinamicas proprias de um
meio sdo responsaveis por determinar “a maneira pela qual a informacado é
processada para se tornar linguagem” (MACHADO, 2014, p. 61), e expressam
0 processo em que “o tratamento da informagao foi traduzido em termos do
meio, o qual produz, por sua vez, um efeito decisivo sobre a mensagem”. (MA-
CHADO, 2014 p. 63)

O que McLuhan, através de Machado, esta chamando atenc¢do aqui é
justamente para o fato de que nao ha como compreender a linguagem sepa-
rada do ambiente no qual ela é utilizada - ou, nos termos que aqui estamos
tratando, sem a existéncia de um nivel metacomunicativo. Toda a linguagem
é forjada no interior de um arranjo material complexo, que abre (ou limita)
suas possibilidades de expressdo. Por isso, McLuhan (2007) compreende que
aquilo que conhecemos do mundo ou o que dele podemos expressar é neces-
sariamente mediado por um agenciamento que pouco tem a ver com nossa
“interioridade” ou “consciéncia”, mas, sim, com padrBes e sistemas exteriores
anoés mesmos, que moldam o nosso estar no mundo. Todas as formas tecno-
logicas transformam a nossa linguagem e, por conseguinte, aquilo que po-
demos perceber do mundo. Nao pensamos ou Nos expressamos da mesma
maneira depois que 0 modo de produzir, armazenar e distribuir informacado é
transformado por uma tecnologia. Entretanto, é justamente nessa articula-
cdo entre tecnologia e linguagem que reside aquilo que McLuhan (2007) cha-
ma de ambientes: as transformacdes que essa relagdo opera sobre o mundo
e sobre n6s mesmos. Ou seja, hd uma ordem sistematica que regula a pro-
ducado, circulacdo e recepgao das mensagens no interior da sociedade, que
de forma alguma é aparente. Esse sistema é o nivel metacomunicativo, que
MclLuhan (2007) compreende como ambiente, responsavel por configurar e
regular ndo apenas o que se fala, mas também do que se pode falar e como
falar. A invisibilidade desse nivel metacomunicativo é o que o torna efetivo,
pois 0s seus limites expressivos sao a nossa propria compreensdo do que
pode ser chamado de expressao ou de pensamento.
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Essa nocdo de que a medialidade é quase um “limite do pensar” € in-
teressante, pois levanta questdes tedricas determinantes. A primeira delas,
certamente, relaciona-se com a ideia do “a priori media” proposta por Kittler
que, de certa forma, inverte McLuhan. McLuhan (2007) afirma que as tecno-
logias sdo extensdes de nossos sentidos e faculdades. Kittler (2010, p. 34,
traducdo nossa) afirma que nés sé passamos a conhecer nossos sentidos a
partir das midias e tecnologias: “N6s ndo sabiamos de nada a respeito de nos-
sos sentidos até que as midias nos deram modelos e metaforas”. ' A grande
questao é que tais compreensdes de n6s mesmos ndo sao apenas metaforas,
mas sim modelos de cognicdo de nossa propria condicdo. Para Kittler, nossa
posicdo enquanto chamados-homens (“so-called humans”) é sempre deter-
minada pelas condi¢des materiais disponiveis para essa compreensao.

A essa tese polémica de Kittler acrescentamos outra, decorrente da
primeira e de alta relevancia para a Semiética Critica. Se é que moldamos nos-
so entendimento a partir da medialidade constitutiva de nossa sociedade e
cultura, por que nossa compreensdo € sempre moldada pelas formas mate-
riais mais recentes? Kittler (2010) afirma que é justamente pelo fato de que,
para podermos nos engajar de forma efetiva nas formas de expressao midi-
aticas e, de fato, compreendé-las, é preciso deixar que as mesmas enganem
Nossos sentidos como se 0s proprios ndo estivessem presentes:

As midias se tornaram modelos privilegiados, em con-
formidade com os quais nosso préprio auto entendi-
mento € moldado, precisamente porque sua meta de-
clarada é ludibriar e evadir-se desse mesmissimo auto
entendimento. Para ser capaz de vivenciar a experién-
cia de um filme, como se diz de maneira tdo maravi-
lhosa, simplesmente ndao podemos ser capazes de ver
que 24 imagens individuais aparecem na tela a cada
segundo, imagens que possivelmente foram filmadas
sob condi¢des totalmente distintas. [...] Em outras
palavras, as midias sdo modelos do que chamamos
de humano precisamente porque foram desenvol-

1 We knew nothing of our senses until media provided us with models and metaphors.
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vidas estrategicamente para suplantar os sentidos.
(KITTLER, 2010, p. 35-36, traduc&o nossa)?

O que Kittler demonstra aqui é uma confirmagdo das teses de McLuhan
acerca dos ambientes. O ambiente nos é invisivel. S6 compreendemos en-
quanto materialidades comunicativas aquelas formas de comunicacdo pro-
postas por tecnologias antigas, e dessa forma contra-ambientais. Sob tal
aspecto, torna-se relevante pensar o artificio da cultura — simbélico, como
discutiamos anteriormente, e sistémico, como passaremos a discutir — ndo
como uma espécie de suplemento em relagdo a natureza, mas como o prin-
cipio modelizante de todas as rela¢des possiveis em um dado espaco-tempo.

A Semiotica da Cultura e a Semiotica Critica

Para os propoésitos de uma Semiética Critica, conceitos como estru-
turalidade, modelizacdo e traducdo sdao fundamentais por darem conta das
semioses que sdo proéprias do espaco cultural. Ndo ha como falar de estrutu-
ralidade sem considerar o espaco de relacdes que envolve o funcionamento
signico e sistémico da cultura. Segundo IUri Lotman (1996), a cultura é organi-
zada por meio dos mais variados sistemas de linguagem que, modelizados e
em dialogo, produzem os textos culturais. A modelizagao pressupe a elabo-
racdo de modelos que, longe de serem estaticos, sdo constituidos pela cor-
relacdo estabelecida entre diferentes invariaveis e variaveis. Enquanto as pri-
meiras funcionam sincronicamente em um determinado momento, evitando
a dissipacao do sistema, as segundas sdo frutos das trocas que diferentes
esferas estabelecem entre si.

Os intercambios entre distintos sistemas sdo apreendidos por meio da
fronteira semidtica edificada entre eles, pela qual se torna possivel delinear
tanto a individualidade semiotica de cada um, como também as relagdes tra-

2 Media have become privileged models, according to which our own self-understanding is shaped, precisely
because their declared aim is to deceive and circumvent this very self-understanding. To be able to experience
afilm, asitis so wonderfully called, one must simply not be able to see that 24 individual images appear on the
screen every second, images that were possibly filmed under entirily different conditions. [...] In other words,
media are models of the so-called human precisely because they were developed strategically to override the
senses.
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dutorias que eles estabelecem entre si, capazes de redefinir as variaveis como
também os vinculos que mantém a correlacdo entre as invariaveis, ainda que
estas sejam menos permeaveis as mudancas. E pela acdo da fronteira que
ocorre a discriminac¢do do processo de modelizacdo, responsavel por conferir
uma determinada estruturalidade para os mais variados sistemas existentes
na cultura. Nesse sentido, a estruturalidade pode ser entendida como um “di-
namismo modelizante” (MACHADO, 2003, p.158), edificado pela correlacdo es-
tabelecida entre diferentes c6digos, da qual resulta uma determinada forma
de organizacdo para as linguagens relacionadas aos sistemas, de modo que
“o0 sistema modelizante cria estruturalidades ao mesmo tempo em que é de-
terminado por ela num processo de impregnacado mutua”. (MACHADO, 2003,
p.159) Dessa forma, aliada a capacidade modelizante, a estruturalidade cons-
tituiria uma das propriedades centrais da cultura, visto que, segundo Lotman
(2000), ndo ha linguagem gue ndo esteja imersa na cultura, da mesma forma
gue ndo ha cultura que ndo possua No seu centro um mecanismo capaz de
conferir estruturalidade aos sistemas.

Tais sistemas se comunicam por tradu¢8es, cujos intercambios, longe
de serem harmonicos, ocorrem de forma extremamente conflitiva e assi-
meétrica, dada a propria diversidade dos cddigos colocados em didlogo, o que
faz que o espaco da semiosfera se caracterize, essencialmente, pela irregu-
laridade.

A partir de tais consideracdes, identificamos alguns aspectos fun-
dantes da Semiotica da Cultura que, por sua vez, apresentam questdes rele-
vantes para o desenvolvimento de uma Semiética Critica. Em primeiro lugar,
preconizamos que um parametro é sempre incapaz de elucidar o significado
total de um texto, logo, ndo ha padr8es explicativos universalizantes. Em se-
gundo lugar, reconhecemos que a linguagem possui uma comunicabilidade
prépria, uma vez que ela ndo é “apenas” portadora de um sentido referente a
algo distinto dela propria, passivel de ser meramente desvelado. Tal comuni-
cabilidade somente pode ser apreendida mediante a delimitacdo da fronteira
semibtica, pela qual se torna possivel discriminar seu processo construtivo.
Em terceiro lugar, identificamos aimpossibilidade de dissociar acomunicagao
do estudo da cultura, ja que os intercambios entre sistemas ocorrem median-

Semiéticacritica * 79



te relagdes comunicativas de alta complexidade. Em guarto, reconhecemos
que o estudo da comunicagao nao se limita a abordagens antropocéntricas, o
que nos aproxima da perspectiva dos autores pos-estruturalistas da terceira
fase dos estudos semidticos anteriormente apresentados. Em quinto lugar,
e derivado da perspectiva anterior, entendemos que a cultura possui uma in-
teligéncia propria, capaz de ser apreendida pelas relagdes comunicativas es-
tabelecidas entre diferentes sistemas. Por fim, rejeitamos os estudos que se
limitam as perspectivas identitarias, uma vez que ndo cabe a semidtica acla-
rar “qual é o sentido de um texto”, mas oferecer os subsidios epistemolégicos
capazes de interrogar a propria possibilidade de conhecimento da linguagem
e o tipo de conhecimento que ela é capaz de suscitar.

Assim, da Semidtica da Cultura, a Semiética Critica herda os principios da
estruturalidade, do espaco semidtico, dos sistemas, das modeliza¢des e da tra-
ducado, sendo esta fundamental para que se pense o estatuto da comunicacao.

Comunicar é traduzir

Se todo texto é um tecido de citacBes sem aspas (BARTHES, 1989), se
toda linguagem é por natureza dialdgica e social, conforme nos mostram os
textos polifénicos (BAKHTIN, 2008), nisto reside também a garantia de uma
possibilidade de analisar esta produtividade como agenciamentos prévios ao
sentido. Um texto sempre mobiliza outros textos. Trata-se de relaciona-los,
restituindo um espaco de intertextualidade a partir do qual se pode apontar
para o trabalho de transformacado. Restituir um conjunto intertextual, des-
ta perspectiva, ndo é um retorno as fontes, mas, sim, paradoxalmente, o ato
pelo qual se desfaz toda origem.

Kristeva (19742012) analisou a significancia do texto de vanguarda do
fim do século XIX, desdobrando-a, para tanto, na oposicdo (somente opera-
cional) de genotexto e fenotexto. O fenotexto constitui o sistema de signos
que aparece em uma determinada individuacdo - é de onde se parte para
descrever o genotexto, trabalho de transformacdo de uma estrutura comu-
nicativa. O fenotexto aparece enquanto estrutura com autor, destinatario e
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mensagem significada, mas oculta a redistribuicdo ativa da lingua, das regras
gramaticais e da logica.

Para compreender o genotexto, deve-se partir do fenotexto como sis-
tema de significacdo e de relagao com outros textos. As operacdes de trans-
formagdo aparecem, desta perspectiva, como efeitos de significagao esta-
belecidos no transito entre o texto-presente e 0s outros textos do conjunto
intertextual considerado. A atualizacdo destes textos envolve, portanto, um
trabalho de traducdo, entendida ndo como a reapresentacdo de um significa-
do original que se deva preservar, mas como transcriacao de formas.

Reconfigurada por Haroldo de Campos como recriacao e critica, a pra-
tica tradutoria torna-se um dispositivo de construcdo de uma tradigao ao
operar uma renovacdo da forma do “original” traduzido. (NOBREGA; TAPIA,
2013) Nessa operacéo, trata-se de “limpar” esta forma daquilo que ndo tem
relevancia para o presente, reinserindo a tradicao no desenvolvimento vivo
da linguagem ao mesmo tempo em que a transforma. Tanto a linguagem de
chegada é expandida pelo influxo violento da linguagem traduzida quanto
a linguagem traduzida é transformada pelo presente inserido na tradi¢do (o
original se torna a traducdo da traducdo). Eis ai descritos os parametros de
uma semiotica propriamente politica: semiodtica que transcria as estruturas
da linguagem.

Apontamentos

Quando Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995, p. 97) defenderam no ini-
ciodadécada de 1980 que “a linguagem é caso de politica antes de ser caso de
linguistica” estavam chamando a atencdo para um deslocamento fundamen-
tal: do sistema da lingua (verbal) para os agenciamentos maquinicos dos cor-
pos e coletivos de enunciacdo que, para Guattari (2013), formam semibticas
Cuja constituicdo nos caberia descrever a posterioricomo Maquina Abstrata.

Tal concepcdo de Semidtica exigiu de nés que construissemos alguns
problemas de pesquisa comuns as investigacdes que realizamos e que aqui
as apresentamos sumariamente como desafios para uma Semiodtica Critica:
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12 desafio: as semidticas — mais amplas que as linguagens verbais
— devem ser reconhecidas nos agenciamentos que as constituem.
Assim, estudamos regimes de corpos, por um lado, e regimes de
enunciagdes por outro. Tais regimes nao se desenvolvem necessa-
riamente na mesma temporalidade. O que se diz sobre a loucura,
nos ensina Foucault (1978), ndo é a outra face dos corpos visiveis
que acompdem. Ha entre o que se vé e 0 que se diz temporalidades
diferenciadas e umarelacdo as vezes de complementariedade e em
outras de forte tensdo, com picos de desterritorializac8es capazes
de levar a semiose a reterritorializac8es ndo previsiveis: um novo
fascismo? Uma obra de arte? Impossivel responder de antemao.
Assim, da mesma maneira que Hjelmslev deslocou os conceitos de
Significante e Significado para os de Expressdo e Conteldo, criando
uma verdadeira maquina espinosista a partir das relacbes entre for-
ma, substancia e matéria; operamos, no GPESC, um segundo des-
locamento para problematizar a Semiética, agora na direcdo dos
Agenciamentos Maquinicos dos Corpos e Coletivos de Enuncia¢do.

22 desafio: 0 signo, nesta pragmatica advinda do pos-estruturalis-
mo, € pensado no cruzamento entre 0s agenciamentos maquinicos
dos corpos e coletivos de enunciacdo. Ele, na semiose, € aconte-
cimento. Essa dimensdo acontecimental do signo é fundamental
para nés. O acontecimento € aquilo que deriva da mistura de corpos
(as enunciacBes aqui também aparecem como corpos). Sua estru-
turalidade — a do signo — corresponde precisamente aos modos
como sao agenciados corpos e linguagens em um dado regime po-
Litico.

32 desafio: se 0s signos sao acontecimentos, na esteira de Foucault
(1995) os concebemos como enunciados cuja regularidade tende a
produzir normalizacBes. Ndo &, portanto, a estrutura que se busca
quando se opera com esta proposta de Semidtica Critica, mas as
regularidades que normalizam regimes de signos.

49 desafio: a questdo da estrutura esteve na tradicdao semibtica
ligada a esfera do possivel. Para que se pense uma Semiotica Cri-
tica, nos termos aqui propostos, faz-se necessario pensa-la como
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virtualidade, criadora tanto de regras (lingua) quando de falas. Tal
deslocamento evidencia o exato espaco em que se pode conceber
a Semiotica antes como questdo de politica do que de linguistica.

59 desafio: a descri¢cdo dos regimes de signos nao € a descri¢do de
estruturas universais, mas a construcdo de diagramas capazes de
evidenciar os percursos pelos quais diferentes agenciamentos se
conectam. O produto desse diagrama € o que se pode definir como
Maguina Abstrata. A Maquina Abstrata ndo é aprioristica; ao con-
trario, ela s se torna enunciavel depois de evidenciados os agen-
ciamentos que a constituem.

62. desafio: a politica aqui € pensada no espaco microfisico dos
agenciamentos, é pés-humana. Logo, ela ndo é necessariamente
pratica de um sujeito; mas, ao contrario, € 0 que produz sujeitos,
objetos e rela¢des. Bruno Latour (2010) permite entrever serem as
redes e suas multiplas conexdes o lugar semiotico por exceléncia
para gue se pensem tais conexdes. Logo, a politica é uma micropo-
litica que, na semiose, instaura nossos regimes de visibilidade e de
dizibilidade, evidenciando ao mesmo tempo os limites e as poten-
cialidades daquilo que pode vir a ser instituido.

7°. desafio: a matéria semidtica dos agenciamentos micropoliticos
de corpos e de enunciac¢des é aquilo a que Michael Hardt e Anténio
Negri (2014) denominam Multiddo. A multiddo é a um tempo inco-
mensuravel, zeroidade, poténcia, e também semiose, diferenciagao,
podendo atualizar-se nas mais diferentes figuras politicas, sendo a
classe apenas uma entre tantas. Na multiddo encontramos a confi-
guracdo da politica cujas maqguinas abstratas queremos descrever.

Tais problemas sumariamente apresentados — 0s agenciamentos, o

acontecimento, a virtualidade, os regimes de signos, a multiddo, as micropo-

liticas do pés-humano e a maquina abstrata — constituem os dispositivos a

partir dos quais temos pensado no GPESC os problemas semiéticos do tempo
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Da enunciacao aos processos de
midiatizacao: estudos do discurso
midiatico no interior do CEPAD

Giovandro Marcus Ferreira
Clarissa Viana Matos de Moura

Criado em 2001, o Centro de Estudo e Pesquisa em Analise do Dis-
curso e Midia (CEPAD) retine pesquisadores e estudantes de graduacdo da
Faculdade de Comunicacdo da Universidade Federal da Bahia (UFBA), que
desenvolvem estudos no ambito da publicidade e do jornalismo a partir do
instrumental da Analise do Discurso. Ao longo dos 15 anos de atividades,
investiu-se na formacdo em pesquisa de alunos da graduacdo e da pos-gra-
duacdo e na aproximacdo e intercambio entre a universidade e setores de
producdo mediatica.

Apartirde 2008, com a criagdo do Centro de Comunicag¢do, Democracia
e Cidadania (CCDC), a articulacdo entre estudos do sentido e da comunicagao
e cidadania tornou-se transversal nos estudos desenvolvidos no grupo. As
pesquisas desenvolvidas no CEPAD fundamentaram a metodologia de anali-
se do CCDC no monitoramento de violacdo dos Direitos Humanos em progra-
mas de telejornalismo e de jornais impressos do estado da Bahia.
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O CCDC surgiu a partir de uma articulacdo com entidades da socieda-
de civil que participaram da acdo civil publica junto ao Ministério Publico que
levou a suspensdo do programa Na Mira' e a posterior assinatura de Termo
de Ajuste de Conduta. A partir deste processo, coube ao Centro produzir pes-
quisas que tiveram o objetivo de fornecer dados e evidéncias? ao Ministério
Publico sobre violagBes cometidas pelos programas televisivos analisados,
bem como, fornecer insumos e participar do processo de mobilizacdo junto as
liderangas dos movimentos sociais.

As pesquisas partem, por um lado, da articulacdo entre Cidadania e da
Comunicacdo a partir do viés da Analise do Discurso e, por outro, da proble-
matizacdo de aspectos da Analise do Discurso a partir da articulacdo entre
Comunicacdo e Cidadania. Consideramos que, por meio do dominio da Analise
do Discurso, é possivel avangar na formulacdo de metodologias capazes de
dar conta do objeto da comunicacdo midiatica, tendo a cidadania como as-
pecto transversal.

O tensionamento do conceito de enuncia¢do, ultrapassando a dimen-
sdo do material verbal, como veremos mais a frente, permite construir uma
alternativa a outros conceitos como ode ideologia que, em sua abordagem
totalizante enquanto um sistema compartilhado que guia a interpretacao
e interacdo com o mundo social por meio do inconsciente, (CHARAUDEAU;
MAINGUENEAU, 2014) torna-se insuficiente para o estudo da relacdo dos pro-
dutos midiaticos e o seu publico.

Assim, propomos um estudo da enunciacdo a partir de uma aborda-
gem que ultrapassa as edificadas pelos linguistas. O conceito de dispositi-
vo de enunciacdo aparece como uma alternativa (sobretudo, se articulado
ao conceito de circulacdo), permitindo uma analise da cobertura jornalis-
tica, posicionando o coenunciador como ativo no processo de reconheci-
mento.

1 ONaMiraesteve na programacdo da TV Aratu, afiliada ao SBT, durante sete anos. Foi cancelado em agosto de
2015 apos reformulacdo da grade da emissora. O programa tinha como énfase a cobertura policial.

2 Do processo de monitoramento resultaram duas publicacées. Ver Ferreira (20113, 2011b).
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Os estudos de produtos midiaticos por meio da enunciacao:
dispositivo de enunciacao e o elo do suporte com os leitores

Partindo do conceito de semiose social elaborado, entre outros, por
Eliseo Verén (2004), os meios de comunicagdo estdo inseridos em um fluxo
discursivo ou, nas palavras do préprio autor, aparecem como um “fragmento
de um tecido”. A metafora do tecido parece apropriada, sobretudo, por colo-
car em evidéncia um aspecto central do funcionamento discursivo quando
falamos do discurso produzido pelos suportes de imprensa: o discurso ndo
esta isolado, esta inserido num ambiente concorrencial que, em certa medi-
da, determina os modos de enunciagao. Esta “determinacdo” € conceituada
pelo semibdlogo de condi¢des de producado, que engloba desde o aspecto con-
correncial, até as transformacdes culturais, histéricas e sociais pelas quais
passam a sociedade e influenciam diretamente as expectativas dos leitores.

Neste ponto, o conceito de dispositivo de enunciagdo torna-se essen-
cial: por meio do discurso, é construido um elo entre o suporte e o seu publico.
Este dispositivo comporta uma imagem do enunciador, uma imagem do co-
enunciador e umarelacdo entre as duas instancias. Ou seja, por meio dos mo-
dos de dizer, os suportes de imprensa constroem uma relagao com seus lei-
tores, que esta submetida as condi¢des de producdo citadas anteriormente.

Existe, portanto, um espaco de estratégias e outro de limitacoes (CHA-
RAUDEAU, 2010): a construcdo do discurso jornalistico passa por um esforco
de diferenciar-se dos demais suportes inseridos no tecido discursivo que é
formado pelo ambiente concorrencial dos meios. Por outro lado, existe tam-
bém um espaco de limitacBes: a relacdo (ou contrato) entre as duas instan-
cias esta submetida a determinadas regras — no que se refere ao conteldo
produzido pelo campo jornalistico, no caso, e espera-se a veiculacdo de in-
formacdes veridicas, devidamente apuradas. Existem, também, expectativas
que se referem aos modos de enunciagdo (ou seja, o tipo de relacdo implicita
nos “modos de dizer”).

Para recompor esta relacdo estabelecida entre enunciador e coenun-
ciador — que nos suportes de imprensa é conceituado como contrato de leitu-
ra ou contrato de comunicagao — € necessario analisar as diferentes matérias
significantes que os comp&em: titulos, fotografias, legendas, diagramacgao e
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artigos. O conceito de dispositivo de enunciagao engloba matérias verbais e
ndo verbais que sdo analisadas de forma articulada — do mesmo modo que
o discurso jornalistico integra um fluxo discursivo, funcionando como um
fragmento que é arrancado, no qual as matérias significantes ndo podem ser
tomadas como elementos isolados, mas significam como parte de um todo.

A enunciacéao e os funcionamentos do discurso

As transformacdes pelas quais a noc¢do de discurso tem passado ao
longo dos anos vém acompanhadas pela préopria mudanca da nogao de enun-
ciacdo. Os objetos analiticos sdo compostos por multiplas matérias signifi-
cantes, aexemplo dos suportes de imprensa, compostos por matérias verbais
e ndo verbais. Nesse sentido, a no¢do adotada pelos linguistas, nos anos 1960
e 1970, fortemente pensada para o material verbal e ancorada no conteudo,
perde espaco paraoutras abordagens que buscam dar conta da complexifica-
¢cao dessas matérias significantes.

Objetos complexos como a pagina de um jornal demandam da analise
dodiscurso procedimentos metodoldgicos que consigam apreender o funcio-
namento de um objeto heterogéneo, composto por texto,imagem, diagrama-
¢ao, entre outras matérias significantes. Ao mesmo tempo, busca-se chegar
a um efeito unitario.

A analise linguistica mostra-se insuficiente para o estudo de produtos
e linguagens midiaticas, embora o texto verbal seja elemento integrante des-
te “todo complexo”, tornando-se necessaria a busca por enfoques que ultra-
passem a descricao e seja voltada para os funcionamentos discursivos. Veron
& Fisher (1986) apontam como fecunda para o estudo dos discursos sociais
a teoria da enunciagao elaborada por Antoine Culioi, por se fixar no cogniti-
vo dos procedimentos linguisticos, formalizados de maneira ndo sequencial,
bem como por pressupor um movimento analitico “abstratizante”, que dao
conta do funcionamento dos discursos linguageiros.

Para identificar a dinamica do discurso a partir de uma estratégia ana-
Litica “abstratizante”, a abordagem de Culioi (1990, 2002, 2005) esta centrada
na problematizacdo sobre a atividade modalizante de um sujeito enunciador.
Sao, entdo, observados dois momentos: (1) a conjugacdo das modalidades
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enunciativas e (2) a construcao das representagdes — “substitutos desgarra-
dos da realidade”. (MILNER, 1992)
As modalidades enunciativas ddo conta do conteudo do enunciado, in-

dicando diferentes inferéncias sobre o enunciado e colocando em evidéncia a

intervencdo da relacdo intersubjetiva, uma vez que o sujeito ndo é “real’, mas

tedrico. Trata-se de um modelo metalinguistico que possibilita um inventario

dos funcionamentos cognitivos. O autor propds quatro tipos de modalidades
na relacdo intersubjetiva (VERON; FISHER, 1986):

Modalidade 1: sdo as enuncia¢8es assertivas tradicionais. Construi-
da sob a forma de predicacdo, trata-se de uma formulacdo linguis-
tica que se valida como referéncia pela afirmagao ou negacao;

Modalidade 2: férmulas linguisticas nas quais o julgamento sobre o
enunciado esta baseado sobre o necessario ou o possivel do even-
tual ou do provavel em certos casos;

Modalidade 3: centrada sobre o0 ego enquanto sujeito enunciativo,
se encontram numa dimensao do afetivo ou apreciativo. Por inter-
meédio dos apreciativos, podem ser formulados julgamentos auto-
centrados, refugiando-se numa espécie de “eu penso que”, levando
a validacdo ao reenvio a imagem especular do “eu”. Em certos ca-
sos a modalidade-3 pode estar colocada no patamar do “é evidente

”

que..”;

Modalidade 4: edificada por meio da injuncdo, ela € uma formula
linguistica que explora a relacdo interssujeitos no discurso, ou seja,
a presenca do enunciador e do coenunciador —a modalidade-4 pro-
pde uma relacdo modal que coloca em jogo o ego e o alter, o enun-
ciador e o coenunciador. Pela sua complexidade, esta férmula lin-
guistica exige uma abordagem metalinguistica e é, sobretudo, essa
modalidade que vemos ser empregada nos meios de comunicagao.

A abordagem elaborada por Antoine Culioli (1990) apresenta duas
principais vantagens: de um lado, ela é fundamentada a partir de uma pro-

blematica que evidencia as rela¢des intersubjetivas e, de outro, ela parte de

instrumentos mais abstratos, propondo a analise das operacdes cognitivo-
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-linguageiras. (VERON; FISHER, 1986) Esta démarche permite que sejam ana-
lisados produtos e linguagens midiaticos que tém o seu discurso edificado a
partir de matérias significantes, complexas, que muitas vezes, extrapolam as
tramas de seus conteuldos.

As injungdes de Culioli e o discurso midiatico apresentam convergén-
cias: ambos sdo caracterizados por uma producdo que é enderecada a al-
guém, ou seja, um sujeito em situagao de recepcdo ou reconhecimento. Este
sujeito ndo é andnimo — quando o coenunciador é construido, este sujeito
discursivo assume operac8es complexas, gue pressupdem intencdes, neces-
sidades, interesses e uma identidade precisa. (VERON; FISHER, 1986)

Portanto, € necessaria a busca de um conceito mais abstrato de enun-
ciacdo, menos centrado no conteldo. Essa necessidade se coloca, por um
lado, pela importancia e centralidade de tal conceito no dominio discursivo
e, de outro, pela complexidade das matérias significantes dos discursos mi-
diaticos, que levaria a uma mutilacdo dos corpora analisados pela originaria
concepcdo enunciativa marcadamente linguistica, ancorada fortemente no
conteudo.

A enunciacédo na sociedade midiatizada

A busca por uma metodologia que dé conta dos fendmenos midiaticos
pelo CEPAD esta fortemente marcada, no ultimo periodo, pela problemati-
ca da midiatizacdo. Considera-se que o processo de midiatizacdo, que veio
acompanhado do desenvolvimento tecnolégico, apresenta implicacdes ndo
apenas no campo da comunicacdo, mas em toda a sociedade — saimos da so-
ciedade dos meios (midiatica) para uma sociedade midiatizada ou em vias de
midiatizacdo.

O desenvolvimento técnico implica, segundo essa perspectiva, altera-
¢bes ndo sb para as estruturas de comunicagdo midiatica, mas para a socie-
dade como um todo, por pressupor novas praticas sociais. Essas novas condi-
¢bes de enunciacdo darealidade sao marcadas pela diminuicdo das fronteiras
entre producdo e recepc¢do, trazendo novos modelos de interagdo e imbrica-
¢Bes entre estes dois polos ou instancias. (FAUSTO NETO, 2008)
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O aprofundamento do processo de midiatizagdo trouxe uma comple-
xificagdo para os processos de produgdo discursiva, tendo como uma das ca-
racteristicas da nova ambiéncia que surge com a criacdo da internet (sobre-
tudo, a partir da Web 2.0). A aproximacdo entre enunciador e coenunciador
muda, por exemplo, na sociedade dos meios a sele¢do dos fatos que seriam
transformados em noticias. Antes tal atividade era um privilégio apenas do
campo jornalistico, a partir dos critérios internos ao campo, nesta nova am-
biéncia outros atores passaram a integrar os fluxos de construgdao dos acon-
tecimentos.

Analisando a histéria da midiatizacao, Eliseo Verén (2013) identifica
uma transformacdo da relacdo entre os atores individuais e os fendmenos
midiaticos. Embora as trés dimensdes da semiose ja estivessem presentes
no processo da midiatizagdo (primeiridade = imprensa, secundidade = radio
e terceridade = televisdo), a emergéncia da internet, tem “permitido intro-
duzir os resultados discursivos das operac8es cognitivas dessas dimensdes
no ciberespaco, através da digitalizacdo dos produtos mediaticos”. Uma das
conseqguéncias imediatas dessas transformac8es € a alteracdo das condicBes
de circulacdo dos produtos midiaticos, ja que a rede alterou as condicdes de
acesso dos individuos aos discursos midiaticos.

A producdo e o reconhecimento do discurso sdo edificados num dialo-
go intertextual (na internet, numa perspectiva hipertextual), no qual a cons-
trucdo de um texto é “costurada” pelos ecos de outros textos. A perspectiva
diacrbnica do consumo de tais textos adquire relevancia na producdo e no
reconhecimento de um processo comunicativo. Diante da complexidade, ou
entdo, do mistério da recepcdo, no dizer de Daniel Dayan (1992), a noc&o de
recepcdo vem carregada de desniveis e de “efeitos possiveis”. As implicacBes
socioculturais tiram o receptor da condi¢ao de “depdsito” da transmissdo de
mensagem e migram, por conseguinte, o estudo do signo, da analise do(s) dis-
curso(s) para um conhecimento melhor da recepcéo, realizando articulacdes
possiveis, nesta etapa de construcdo de uma semidtica atenta a recepcao,
aproximando e identificando (assemelhando) as duas instancias e, concomi-
tantemente, as abordagens socioldgicas e semiolégicas. Mauro Wolf (1995,
p. 217) estabelece tal desafio nos seguintes termos: “conectar discursos, in-
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teracdes e contextos sociais, tal € o objetivo explicito de uma corrente para o
qual o discurso ndo é somente um objeto semidético, mas deve ser constante-
mente ligado a outros contextos caso se queira compreender sua dinamica.”

Nesta démarche, ainstancia dita de recepcdo/reconhecimento veio ad-
quirindo importancia e ela é alterada substancialmente com o aparecimento
da internet e pela revolucdo do acesso produzida pela Rede que toca profun-
damente o dominio politico: acesso ao conhecimento e a cultura, a relacdo
com o outro e o vinculo do autor com as instituicdes:

Essas sdo as trés grandes dimensdes da Internet, e o
Interpretante é, nos trés casos, necessariamente poli-
tico. Na medida em que o dispositivo da Rede permite
a0s usuarios produzir conteudos, e levando em conta
ainda, que pela primeira vez os usuarios tém o contro-
le de um switch entre o privado e o publico, podemos
fazer uma idéia da complexidade da profundidade das
trocas em curso. Os processos de circulacdo sdo o
novo grande campo de batalha e esta guerra acaba de
comecar. (VERON, 2013, p. 282, grifo do autor)

Producdo e reconhecimento sdo dois polos conceituais produtores de
sentido. O desnivel entre eles é provocado pela circulacdo, que adquire dife-
rentes formas segundo o tipo de producdo significante almejada. A circulacdo
€ o conceito oriundo de um modelo que posiciona o discurso entre seu engen-
dramento e seus efeitos. Nestes termos, o que tradicionalmente se estuda
como marcas linguisticas, nesta outra abordagem, passa a serem tracos, ou
melhor, no¢des de operacdes de engendramento e/ou de reconhecimento,
que definem o sistema de referéncia das leituras possiveis. O conceito de cir-
culacdo oferece ao modelo analitico uma dinamicidade acerca da variacdo do
investimento de sentido nas matérias significantes ao longo do tempo, em
outras palavras, pode-se caracterizar como a variagdo do ethos, fazendo do
sentido uma materializagdao no tempo e espaco.

A materializagdo da nocdo de circulacdo é fruto da diferenca entre a
producao e os efeitos dos discursos. Enfim, as pistas sobre a superficie dos
discursos sdo interpretadas a partir de dois polos analiticos, enquanto tra-
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cos das operacdes de engendramento da produgdo e do reconhecimento que
definem o sistema de interpretacdes de leitura. As condi¢Bes da circulacdo
sdo variaveis, pois sofrem a influéncia do suporte material-tecnologico do
discurso, da dimensao espaco-temporal, que possibilita a analise ser feita de
maneira diacronica, além, obviamente, da sincrbnica.

O conceito de circulacdo ampliada, proposto por José Luiz Braga (2012),
dialoga com a nocdo de interdiscursividade ao considerar que os materiais
simbolicos — fala, imagem, texto, video, produto midiatico — entram em con-
tato com outros discursos no processo de circulagao, e estes contatos fariam
emergir novas falas. Estes contatos — comentarios, criticas, reinterpretacdes,
contraposi¢des — fariam surgir outros materiais simbélicos que continuariam
em circulagdo, num processo comunicacional que pode ser visto como um
“fluxo comunicacional adiante”.

Neste sentido, Fausto Neto (2012), a partir de fragmentos de discursos
jornalisticos, faz uma analise das mudancas neste campo trazidas pelo pro-
cesso de midiatizacao, e identificou novas operac8es de producao de noticia-
bilidade, nas quais o jornalista “mediador” sai de cena e sua performance pas-
saaatuar enquanto dispositivo de operacdo de sentidos. O autor acredita que
a analise dos discursos enquanto disciplina enfrenta desafios epistemologi-
cos diante da complexificagdo da matéria significante, resultado do processo
de midiatizagao das atividades enunciativas. A partir das reflexdes de Mou-
illaud (2012) sobre a internet, segundo o qual as novas tecnologias de comu-
nicacdo poderiam abalar as “permutas” do processo comunicativo narede — a
exemplo da frequéncia, identidade dos parceiros e naturezas das mensagens
—, Fausto Neto (2012) propde uma analise do deslocamento do papel do jorna-
lista “da mediacao para a performance do ator”. Segundo esta perspectiva, a
midiatizagdo faria surgir novas complexidades, com repercussdes ndo apenas
para a comunicacdo midiatica, mas para a sociedade em geral. Este processo
implica em alteracdes em todas as praticas sociais, ainda que do modo dis-
tinto. Surgem novas possibilidades de contato entre os individuos surgidos
a partir desta nova ambiéncia, que traria para as instituicdes e atores novas
logicas e protocolos.
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Este processo de complexificacdo também pode ser identificado no
dispositivo jornalistico: “o jornalista se desinstala da mediacdo, ensaiando
uma outra atividade no sistema tecno-simbdélico jornalistico, a de operador
do acontecimento”. Ha ainda dois importantes fatos no cenario da ecologia
dos meios de comunicacdo midiatica, que podem ser tratados como novas
condicBes para o jornalismo: (1) o surgimento de um novo ambiente técnico-
-discursivo, que traz mudancas na atividade de mediacdo entre os demais
campos sociais, desempenhada pelo jornalismo, e (2) de “zonas de contatos”
entre os campos da producdo e do reconhecimento, que implicaria em “novas
condigdes de circulacdo dos discursos sociais”. Uma das marcas destas dina-
micas da midiatizacdo no jornalismo seria a presenca de multiplos acopla-
mentos realizados por meio de operacdes discursivas que integram o jornal
em uma rede de dispositivos que relinem diferentes atores tanto do ambito
midiatico quanto dos “internautas” (jornal >site>blog>Twitter>Facebook e
outros dispositivos). (FAUSTO NETO, 2012)

Além desta perspectiva do estudo da midiatizacdo, fortemente mar-
cada pelos aspectos institucionais, os membros do CEPAD tém se voltado,
igualmente, para outros olhares sobre o processo de midiatizacdo, sobretudo,
conduzidos pela problematica que ha uma teoria da midiatizacdo que busca
ser uma teoria social que coloca 0s meios de comunicagdo como elemento
fundamental para se pensar a cultura e a sociedade, e ndo uma variavel de-
pendente, como considera algumas teorias da comunica¢do, como é o0 caso
do funcionalismo. A partir desta grande expectativa, surgem alguns impas-
ses, sobretudo quando se busca entender (e construir) o conceito circulacdo
na produc¢ao de sentido mediatizado.

Neste impasse, continua o desafio de se construir uma teoria da midia-
tizagao, num viés menos ambicioso, despontencializando a teoria, colocando
como meta tedrico-metodolégica a construgdo de uma teoria da midiatiza-
¢cao de “meio-termo”, combinando pesquisas de base empirica e reflexdes
tedricas. (HJARVARD, 2014) No entanto, o desafio de se construir uma teoria
da midiatizac¢do ja perdura mais de 30 anos, quando se buscava entender as
mudancas socioculturais através do viés dos processos comunicacionais. Tal
afirmacdo naoinvalida outros estudos do passado mais distante que caracte-
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rizaram diferentes mudancas na histéria da humanidade com diversas outras
nominacdes e conceitos.

Enfim, nos estudos recentes no interior do CEPAD, busca-se conhecer
diferentes investidas na construcao conceitual de midiatizacdo, dando desta-
que a duas grandes linhas de estudo na perspectiva de colocar os meios de
comunicacdo no centro das transformacdes da cultura e da sociedade. Uma
caracterizada por uma visdo civilizatoria, mais ambiciosa, em especial, numa
profundidade histérica — semiantropolégica — do conceito de midiatizacdo,
gue n3o se restringe ao periodo da sociedade dita pés-moderna. (VERON,
2013) Outra, conhecida como institucional, que se atém ao periodo recente,
com sua temporalidade mais limitada, utilizado para caracterizar a condicdo
ou fase do desenvolvimento global, em que os meios de comunicacdo, tor-
nando-se mais autbnomos, passam a exercer uma influéncia particular de
dominancia sobre as outras instituicdes. (HJARVARD, 2014)
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Introducao

O Centro Internacional de Estudos Peirceanos (CIEP) foi fundado por
Lucia Santaella e iniciou suas atividades em 1996 sendo vinculado ao Progra-
ma de Estudos P6s-Graduados em Comunicacdo e Semiotica da PUC/SP. Até
2003 foi chamado de CEPE e de 2003 a 2006, chamado CENEP, tornando-se
um Centro Internacional em 2006.

O CIEP tem trés linhas de pesquisa: Semiotica Tebrica, Semibtica In-
terdisciplinar e Semiodticas Especificas. Nessas linhas estdo em atividade dez
diversos Grupos de Estudo. Cada grupo promove eventos ao longo do ano,

99



como palestras, seminarios e féruns de discussdo abertos aos interessados
em geral.

Nesse artigo abordaremos quatro temas trabalhados em alguns des-
ses grupos. Iniciaremos com questdes relacionadas a teoria e ao método se-
mibtico de abordagem peirceana. Em seguida apresentaremos algumas re-
flexdes filosoficas que apontam para relac8es entre o idealismo objetivo de
Peirce e os materialismos que surgiram com o movimento filoséfico recente
denominado realismo especulativo. Nossa terceira abordagem é interdiscipli-
nar e aponta as conexdes tedrico-metodolégicas na Semidtica Psicanalitica.
Por fim, apresentaremos reflexdes sobre a semibtica e a arte.

Semidtica: teoria e método

A Semibtica peirceana faz parte uma rica arquitetura filosoéfica. Des-
sa forma, é necessaria uma visdo minimamente informada do todo da obra
de Peirce (SANTAELLA, 2004, p. 15), sem a qual a aplicacdo semidtica tende a
se transformar num taxonomia pouco proveitosa. As pesquisas do CIEP que
envolvem uma discussao puramente tedrica da semiética de Peirce visam a
compreensdo da semibdtica como parte do edificio filoséfico de Peirce. Para
além de um sistema classificatério de signos, interessa as nossas pesquisas
a ideia da triade fundamentada na continuidade como constitutiva da noc¢do
de signo.

Apesar das classes de signos serem a parte mais conhecida da semi-
6tica, ndo podemos reduzi-la aos modos de classificagdo dos signos. A se-
miotica de Peirce é composta por trés ramos, o primeiro deles, a Gramatica
Especulativa corresponde ao sistema de classificagao dos signos. O segundo
ramo, denominado Légica Critica, é fundamental para garantir a precisdo do
processo semiotico, pois ele da “as condi¢cBes que determinam a seguranca
do pensamento. (PEIRCE, ¢.1902, CP 2.1") O terceiro ramo da semidtica dedica-
-se ao “estudo das condicbes necessarias para a transmissao de sentido por
signos de mente para mente”. (PEIRCE, c1897, CP 1.444) Essas condicdes de

1 CPserefere ao The collected papers of Charles S. Peirce, conforme notacdo adotada internacionalmente para
citagdo dos textos de C. S. Peirce. O primeiro nimero se refere ao volume, o segundo ao numero do paragrafo.
A data se refere ao texto de Peirce e ndo a edicdo dos Collected Papers.

100 e« Problema semio6tico em pesquisas de comunicacdo e cultura



pensamento e transmissdo de significado sdo processos que envolvem ne-
cessariamente os interpretantes. Eles certamente dependem das relacdes
entre signo e objeto, uma vez que os diferentes tipos de objetos e signos de-
terminam diferentes tipos de interpretantes.

Observamos gue a triade signo, objeto e interpretante ndo pode ser
negligenciada quando trabalhamos com a semiética peirceana. E importan-
te ressaltar que a configuracdo triadica da semibtica peirceana fornece um
substrato légico que permite a superacdo de uma légica binaria, marcada por
pares opositivos, de uma maneira geral.

Considerar apenas a relacao entre signo e objeto, descrevendo a se-
midtica como uma categorizagao entre icones, indices e simbolos, leva a um
reducionismo que ndo contribui para o avanco da pesquisa tedrica em semio-
tica. Como bem ressaltou Nathan Houser (1992), as tricotomias do sistema de
dez classes de signos estdao muito mais relacionadas a Gramatica Especulati-
va do que aos outros ramos da semidtica. Por conta disso, muitas vezes a Gra-
matica Especulativa “é apresentada como sendo toda a semiética de Peirce”.
(HOUSER, 1992, p. XXX VIII)

A relacdo entre os trés ramos da semidtica torna-se mais evidente
quando observa-se os sistemas ampliados de classes de signos, pois esses
sistemas foram propostos em consonancia com a teoria dos interpretantes
de Peirce. Enquanto o sistema de dez classes quase ndo aborda os interpre-
tantes, o sistema de 28 e 66 classes apresentam trés tipos de interpretantes.
A diferenca entre eles € que enquanto as tricotomias do sistema de 28 clas-
ses consideram apenas os tipos de interpretantes em si, as tricotomias do sis-
tema de 66 classes consideram as possiveis relacdes entre os interpretantes.

Ao considerar as relagdes entre os interpretantes, o sistema de 66 clas-
ses torna mais evidente arelacdo entre as classes de signos, principalmente as
relagdes entre as classes de signos simboélicos que sdo os tipos de signos que
possibilitam o aparecimento de todo tipo de interpretantes e suas relacdes.

Assim, além de perceber a relacdo dos trés ramos da semidtica a par-
tir dos sistemas de classes ampliados, faz-se necessario aprofundar nos sis-
temas de classes de signos a fim de compreendé-los como um sistema em
que as classes de signos nao estdo isoladas, mas em relacdo. Nesse sentido,
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o0s modelos que apresentam tricotomias que consideram relac8es sao ainda
mais eficazes do que os sistemas que consideram apenas o modo de ser das
partes componentes do signo.

Nesse sentido, todas as classes estariam envolvidas em um processo
que nos leva a entender a semibdtica como um método de pesquisa em que
as classes mostram etapas de um processo de descoberta dos signos e dos
seus possiveis significados, sendo as primeiras classes do sistema fundamen-
tais para todo o processo, pois elas possibilitam a passagem para as classes
seguintes. Os métodos de analise podem ser fundamentados nos diferentes
sistemas de classes de signos propostos por Peirce. Teriamos, portanto, o
mais simples sistema composto por trés classes, outro por 10, 28 e 66 classes
de signos. Sendo compreendido como um método que mostra as etapas de
um processo, teriamos sempre analises semioticas que passariam por todas
as classes do sistema para compreender o possivel funcionamento de um
signo. Esse tipo de abordagem das classes de signos pode ser visto em Bor-
ges (2014).

Segundo Santaella (2004), a semiética peirceana, por seu alto grau de
abstracdo, possui uma grande abertura interdisciplinar, o que possibilita uma
frutifera articulagdo desta com teorias relativas a outros campos do saber,
dessa forma apresentaremos a seguir algumas dessas possibilidades de ar-
ticulacao.

Idealismo objetivo, realismo especulativo e o sujeito

E possivel estabelecer relacdes do idealismo objetivo de Peirce com os
novos materialismos emergentes no movimento denominado realismo espe-
culativo.

Dentre diversos autores do realismo especulativo como Graham Har-
man, Quentin Meillassoux, Levy Bryant, Ray Brassier e lain Hamilton Grant, o
recorte desta etapa do artigo se voltara para um flash do pensamento dos
autores Meillassoux, Harman e Bryant.

A discussdo central gravita na rapida apresentacdo do que constitui
essa diversidade de abordagens, sugere uma atitude filos6fica comum pre-
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sente nas mesmas e aponta como isso reflete em uma relagdo coerente com
0 pensamento de Peirce. Esse reflexo sera explorado de modo um pouco
mais abrangente do que a apresentacdo dos demais autores.

O realismo especulativo visa em seu cerne um retorno a Kant como
caminho para o resgate de uma filosofia realista. De modo sintético, tal re-
torno se justifica pelo fato de Kant propor um caminho que difere daquele de
Descartes, onde res cogitans € ativo e res extensa passiva, com existéncias
independentes. Para Kant (2006) toda a espacialidade é constituida por enti-
dades ativas e em relacao, numa atitude fortemente influenciada pela fisica
de Newton (HEIDEGGER, 1992), levando a compreensao da intuicdo, da razao
de dos demais objetos, todos como elementos que habitam o mesmo plano.
Justamente pelo fato de todos habitarem o mesmo plano e se relacionarem
através de seus movimentos, estes passam a ser compreendidos como ativos
e impossibilitados de acessar um possivel em si do outro.

Meillasoux (2006, p. 5) propde uma atitude filoséfica que contrapde
aquilo que denomina correlacionismo. O correlacionismo resume uma posi-
cao filosofica que coloca o sujeito como centro do mundo e 0s objetos como
entes passivos para a agao desses sujeitos sobre os mesmos. Meillassoux
(2006) sugere uma realidade desordenada, a partir das influéncias dos tra-
balhos de Alain Badiou sobre a teoria dos conjuntos de Cantor, onde a ordem
€ apenas contingente dentro do hipercaos. O problema do infinito e da orde-
nacdo é longamente discutido pelo autor. Como determinar aquilo que é um
sujeito como um absoluto? Se a matematica constitui o tecido do real e se
ndo existe uma ordenacgao definitiva comprovada pela matematica, entdo a
ordenacdo e, por consequéncia, o sujeito, sdo algo apenas contingente. Abso-
lutos contingentes.

Harman (2011a, 2011b) propde uma filosofia orientada ao objeto onde a
realidade é constituida por objetos reais, qualidades reais, objetos sensiveis
e qualidades sensiveis. Harman funda a constituinte dos objetos reais e das
qualidades reais a partir da releitura e analise do ser-ferramental de Heide-
gger (1992). E os objetos sensiveis e qualidades sensiveis a partir de uma re-
leitura e analise da fenomenologia de Husserl. Harman (2002) aponta para
uma realidade toda composta de objetos em constante tensdo diadica. Como
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ficam entdo as cogitacdes e os objetos? Cogitacdes ndo sdo epifendmenos,
mas sim infrafendémenos dessas rela¢des entre os objetos constituintes do
real.(HARMAN, 2002, p. 226)

Bryant (2011, 2014) propde uma ontologia orientada ao objeto onde
toda arealidade é composta por objetos discretos, emergentes e com cara-
ter de operacdo maquinica. Cada objeto tem uma propriedade virtual topo-
Logica infinita, que adquire um estado de ordenacdo apenas quando entra
em relacdo de acoplamento com outro objeto. Dessa relacdo de alteridade
emergem as manifestacBes locais como produtos contingentes de uma re-
alidade local. O sujeito para o autor € uma contingéncia local produto de um
sequencialismo radical decorrentes das relacdes maquinicas estabelecidas
pelos objetos.

De modo geral as discussdes sdo diversas, muito divergentes, mas ha
um centro em torno do qual todas gravitam. Este esta nas discussdes da alte-
ridade, sem um continuo que se estabeleca como uma lei universal, mas ape-
nas de modo contingente. Para Peirce, o sujeito também habita na alteridade,
ndo de um modo cartesiano, mas sim em acordo com sua prépria matematica.

Os trabalhos de Peirce sobre a relagdao do signo com objeto nos permi-
te estabelecer pontos de convergéncia para se pensar uma filosofia ou onto-
logia orientada ao objeto tendo como ponto de partida a légica e matematica
desenvolvida pelo autor. Essa logica e matematica peirceana, constituintes
do signo, podem ser compreendidas através dos estudos de Peirce sobre os
modos de representar da geometria topica, projetiva e métrica. (PAPE, 1999)

A geometria tépica é o caminho pelo qual o signo se relaciona com o
objeto estabelecendo o campo das possibilidades de representacdo do mes-
mo. Esta centrada no desenvolvimento inicial das relac8es abdutivas, das
possibilidades de moldagem do objeto pelo signo.

A geometria projetiva, como um caso particular da tépica, se apresenta
como um sistema grafico de diagramas Logicos centrados no desenvolvimen-
to das relacdes dedutivas entre signo e objeto. Seleciona os moldes signicos
que aparentemente correspondem com o objeto a ser representado, respei-
tando as possibilidades de moldagem do préprio signo, para posterior verifi-
cagdo.
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A geometria métrica, também como caso particular das anteriores, é a
ciéncia dos corpos rigidos, quantificada e experimentavel. Gravita na ordem
das relac¢des indutivas, que confere uma condi¢do do signo testar seu molde
e observar se de fato esses moldes representam o mesmo de modo corres-
pondente.

No sentido amplo do idealismo objetivo de Peirce o signo visa mediar
o objeto para um interpretante, enquanto numa semidtica degenerada, sem
interpretantes, a semiética se constitui apenas como uma alteridade radical
entre o signo e seu objeto, num didlogo infinito de moldagem topica, projetiva
e métrica. Em relacdo aideia de sujeito a geometria tdpica, projetiva e métrica
acabam por discorrer em uma miriade de relagdes sobre as formas contingen-
tes que o sujeito pode adquirir, desde seus aspectos mais moldaveis até os
seus mais rigidos. Nesse caso se aceita a ideia de uma realidade degenerada,
ndo continua. Ponto onde a teoria de Peirce e a dos demais autores aqui cita-
dos acaba por divergir amplamente.

Conexdes tedrico-metodoldgicas na Semiotica Psicanalitica:
Peirce, Freud e Lacan

Campo de estudo interdisciplinar, a semidtica psicanalitica foi estabe-
lecida no Brasil em 1987 como uma linha de pesquisa no programa de poés-
-graduacdo em Comunicacdo e Semioética da Pontificia Universidade Catolica
de S&o Paulo (PUC/SP) por Lucia Santaella e Samira Chalhub, fundadora do
Centro de Estudos em Semiética e Psicanalise da PUC/SP. Em 2002, criou-
-se 0 curso de especializacdo em Semiotica Psicanalitica — Clinica da Cultura,
sob coordenacao de Oscar Cesarotto. Esse saber interdisciplinar também ja
havia despertado interesse em outros paises. Na Franca, Michel Balat defen-
deu uma tese seminal sob o titulo La triade en psychanalyse: Peirce, Freud
et Lacan (1986), na Universidade de Perpignan. Nos Estados Unidos, duas
publicacdes dignas de nota sdo: Beyond the Psychoanalytic Dyad: Develop-
mental Semiotics in Freud, Peirce and Lacan (1996), de John Muller, e a coleta-
nea organizada por ele e Joseph Brent, Peirce, Semiotics and Psychoanalysis
(2000). Outras iniciativas estrangeiras poderiam ser citadas e, no Brasil, a lista
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de trabalhos pioneiros fruto de pesquisas desenvolvidas por alunos da PUC/
SP é extensa. Em 2013, a publicagao de Semiética Psicanalitica — Clinica da
Cultura, coletanea de artigos organizada por Lucia Santaella e Fani Hisgail,
comemorou o décimo aniversario do curso. O livro ficou entre os dez finalistas
para o Prémio Jabuti em 2014, na categoria Psicologia e Psicanalise.

A semiética psicanalitica evidencia-se assim como uma rica fonte in-
terdisciplinar, exploravel sob diversos angulos. Como clinica da cultura, vol-
ta-se para a leitura das criagdes humanas, dos signos resultantes do estar
no mundo do homem atual e da propria incidéncia dessas criacfes sobre a
subjetividade humana, atuando como psicanalise em extensdo, detectando e
interpretando sintomas da cultura. No campo tedrico, o intercambio entre se-
mibtica e psicanalise é também um terreno fecundo para hipdteses acercada
natureza do inconsciente e conseguentemente da linguagem humana. Sob
essa perspectiva, tanto as peculiaridades da subjetividade e desejo humanos
—em sentido lato — podem ser compreendidas de um ponto de vista signico,
inseridas em cadeias significantes nas quais se manifestam de acordo com as
leis que as regem, como também essas proéprias leis podem ser melhor com-
preendidas em sua natureza semiotica. Essas abordagens requerem a articu-
lagao de signos concretos e conceitos tedricos com referéncia a um quadro
tedrico-metodolégico mais geral, capaz de dar conta dos mais variados tipos
de fendbmenos. Nessa interface se da ariqueza dos desdobramentos teoricos,
frutos do cruzamento da semidtica de extracdo peirceana e a psicanalise de
orientacdo freud-lacaniana.

Parte de um quadro filoséfico mais amplo, a semibtica de Peirce se
constitui em uma logica e em um método de analise baseados em sua fe-
nomenologia e em suas trés categorias universais e onipresentes, primeiri-
dade, secundidade e terceiridade, que sdo os substratos formais mais gerais
segundo os quais qualquer fendmeno, entendido como tudo aquilo que se
apresenta a mente, pode ser compreendido em termos de rela¢cdes monadi-
cas, diadicas e triadicas. (PEIRCE, CP 1.328) O signo se apresenta como a for-
ma mais simples e, portanto, seminal de terceiridade, uma triade indissoluvel
(PEIRCE, CP 2.228-242) constituida pelo representamen, aquilo que funciona
como signo, pelo objeto ao qual o signo se refere e que o determina, e pelo in-
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terpretante, o resultado da agao do signo e que ndo se confunde com a no¢do
menos ampla de interpretacdo, esta Ultima apenas um dos aspectos da se-
miose. Assim, a semiotica peirceana é uma teoria capaz de elucidar qualquer
tipo de semiose.

Ha varias correspondéncias entre as elaborac¢des de Peirce e de Freud.
A mais fundamentalrefere-se arelacdo entre as trés categorias fenomenolé-
gicas e a triade da dinamica psiquica definida como id, ego e superego. (SAN-
TAELLA, 1999) De suma importancia é também o fato de que os dois autores
desconstroem o modelo artesiano de subjetividade. Freud através da sua
noc¢ao de inconsciente como um sistema de leis cuja sintaxe e funcionamen-
to independem da vontade consciente do individuo (GARCIA-ROZA, 2005,
p. 170), e Peirce, em sua filosofia e semidtica, que evidenciam que toda ativi-
dade mental se da em signos (PEIRCE, CP 6.338) dotados de autonomia na
geracdo de efeitos interpretativos, independentemente de qualquer nocdo
de intérprete, o que permite compreender a fungao simbdlica postulada por
Freud como uma func¢do mais ampla, isto €, como uma fungao ou “capacidade
representativa” atraves da qual diversos tipos de signos podem ser gerados.
(JUNCK, 2013, p. 74)

Ja asrelagdes entre a obra de Peirce e a de Jacques Lacan sdo mais ex-
plicitas. As categorias peirceanas estdo na base dos trés registros lacanianos,
ja que na construcdo de uma logica triadica semelhante a de Peirce, Lacan
(2007, p. 17) afirma ser “[..] exatamente a mesma via que eu percorro, com a
diferenca de que chamo as coisas em questdo pelo nome que tém — simbo-
lico, imaginario e real”. Entretanto, nessa equivaléncia as categorias sdo um
fundamento observacional geral, enquanto os registros lacanianos sdo “di-
mensdes do espaco habitado pelos seres falantes” (CESAROTTO; LEITE, 1992,
p.59), e referem-se especificamente ao circuito do desejo humano, campo da
teoria psicanalitica. De forma sucinta, é possivel estabelecer a relacdo entre
a primeiridade e o imaginario, registro da constru¢do de uma unidade compa-
tivel ao eu do individuo (SANTAELLA, 1999), bem como entre secundidade e o
real lacaniano, onde paralelo se opera porque tudo que existe, ex-siste, isto &,
“realmente age sobre outros existentes”. (PEIRCE, CP 5.429) No caso da tercei-
ridade, a categoria da representacdo e da linguagem, a correspondéncia com
a ordem do simbolico mostra-se de forma mais evidente.
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Nessas correspondéncias conceituais é possivel perceber a fecundida-
de dos entrecruzamentos entre Peirce, Freud e Lacan. Para aqueles que se
interessam em percorrer as sendas da semidtica psicanalitica, o grande desa-
fio esta em transpor toda a tradi¢cdo cartesiana de um sujeito que se acredita
no pleno dominio de seus processos mentais, fundamento epistemoldgico
de grande parte dos saberes ocidentais. Para aqueles que atravessam esse
limiar, conhecer em profundidade a obra desses autores é condi¢do inesca-
pavel para a aplicacdo proficua de um conhecimento interdisciplinar Unico,
capaz de desvelar a natureza humana no que ela tem de mais humano: seus
desejos, seuinconsciente e sua linguagem.

Semidtica e Arte

Matrizes da linguagem e pensamento: sonora, visual, verbal — teoria
elaborada pela pesquisadora e professora Lucia Santaella (2001) — continu-
amente norteia analises de processos de criacdo artistica e elaboracdes de
proposic@es dedicadas ao ensino da Arte, agdes que resultaram, até aqui, nos
ensaios O verbal na pintura de Lucia Vilaseca (2011), Trés poéticas do tempo
(2012), O tempo da obra de Arte, o tempo do intérprete (2014), e nas variacdes
da proposicao Jogos com a visualidade (2011), todos de Ronaldo Auad Moreira.
Nesta etapa do presente artigo, a proposi¢cdao Jogos com a visualidade sera
priorizada.

As principais influéncias processuais e estéticas para a criagao dos Jo-
gos com a visualidade sdo os estados de hibridizacdo de linguagens inscritos
nas producées de John Cage (1912-1992) e Merce Cunningham (1919-2009), bem
como nas obras resultantes das parcerias entre esses dois grandes criadores.
O acaso e o aleatorio, aspectos que movem, respectivamente, as obras de
Cage (2011) e Cunningham (2014), sdo abordados, em Matrizes da linguagem
e pensamento, nas sintaxes do acaso - o puro jogo do acaso, 0 acaso como
busca e as modelizac¢bes do acaso — as trés primeiras das nove modalidades
da matriz sonora, de Santaella (2001).

A teoria Matrizes da linguagem e pensamento tem como bases a fe-
nomenologia e a semidtica de Charles Sanders Peirce (2005). Neste sentido,
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as matrizes sonora, visual e verbal, e suas modalidades e submodalidades,
estdo, respectivamente, embasadas nas categorias da primeiridade, secundi-
dade e terceiridade, e nas tricotomias signicas delas advindas.

A tese central de Matrizes: nao ha linguagens puras, todas as lingua-
gens corporificadas sdo hibridas. No corpo desta teoria, este estado de im-
pureza da linguagem se evidencia no jogo que compreende gradacdes de
1 (primeiridade), 2 (secundidade) e 3 (terceiridade). Matrizes nos permite, por-
tanto, “[..] detectar as misturas que se operam nas linguagens manifestas”
(SANTAELLA, 2001, p. 379), a partir da volatilidade do sonoro, da presentifica-
¢ao do visual, da convencionalidade do verbal. Infinitas linguagens advindas
dessas instancias icénicas, indiciais e simbdlicas, ganham corpo a partir de
cruzamentos sem fim, e podem resultar, por exemplo, em presentificacdes
do sonoro, volatilidades do visual e do verbal.

Jogos com a visualidade (MOREIRA, 2011a), enfatiza o hibridizar, o de-
sorganizar, o suspender certezas, o desconstruir sintaxes, formas e discursos
previsiveis - operac8es que sao préprias da realidade que determina multi-
plas e infinitas semioses geradas a partir de auséncias de ancoragens e de
camadas efémeras de temporalidades.

Diagramas — constituidos de blocos de possibilidades contendo de 6 a
64 possibilidades cada — ddo corpo a variacdes dos jogos postas em desen-
volvimento a partir de lances de dados que resultam em combinatérias gera-
doras de hibridiza¢des de linguagens advindas das matrizes sonora, visual e
verbal.

Esses estados de hibridizacdao — em pauta nos jogos — promovem flu-
x0s ndo lineares geradores de multiplos arcos entre multiplas instancias.
Fluxos que trazem, em si, marcas e ecos de outros fluxos que se perderam e
que se perdem continuamente de seus lugares de origem. Semioses embara-
lhadas e incompletas a fortalecerem ainda mais a condicao falivel de nossos
atos interpretativos.

Nesse sentido, o processo de elaboragao dos Jogos com a visualidade
fomenta uma reflexao continua sobre a impossibilidade de circunscrever o
fluxo de singularizagdes do pensamento, ou semiose, em territérios distintos
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— o territério da Arte e o territério da realidade. Ndo ha, portanto, circunscri-
¢Bes que sobrevivam a semiose.

Objetos determinados em discursos da arte tém, portanto, sua com-
preensdo expandida porque também se encontram potencialmente presen-
tificados e pulsantes na realidade. O que 0s processos contemporaneos de
criagao estética nos fazem, cada vez mais perceber, é a coexisténcia ndo hie-
rarquica de signos determinados por sintomas comuns. Isto ocorre, por exem-
plo, quando a poténcia de New House (Figura 1), de Lygia Pape (2002), emerge
em nosso pensamento quando encontramos estados de demoligao ou desa-
bamento postos em nosso cotidiano (Figura 2).

Figura1— New House

Fonte: Pape ([200-]).

Figura 2 — Demolicao

Fotografo: Ronaldo Auad Moreira.
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Arealidade — aqui compreendida a partir de uma expansdo de seu con-
ceito fomentada pelo conceito de semiose de Peirce — é cada vez mais uma
realidade em aberto, constituida de feixes simultaneos de incompletudes
singularizados por signos de toda natureza, em continuos deslocamentos e,
portanto, ndbmades, sem pouso, a gerar Novos perceptos postos em friccdo e
mistura.

Consideractes Finais

Apresentamos alguns projetos inseridos dentro do Centro Internacio-
nal de Estudos Peirceanos — CIEP. Além de se debrucar sobre o trabalho de
Peirce, a maioria dos projetos tem em comum a busca da articulagdo entre
ciéncia, técnica e estética. Conforme afirma Santaella, um dos maiores desa-
fios para a realizagdo dessas sinteses propostas é, sem duvida, o desafio do
meétodo:

A meu ver, a teoria peirceana do método cientifico ndo
€ apenas importante pela coeréncia interna que ela
expressa, mas também pelo uso que, sem duvida, se
pode fazer dela. [..] A proposta de que sua arquitetu-
ra filoséfica pudesse funcionar como fundacdo para
qualquer area do saber humano ndo ficou apenas no
nivel de inten¢des ou de projeto. Ele ndo s6 discutiu
as fundagBes dos métodos, mas deixou um vastissimo
material a respeito de como utiliza-los, material este
que pode e deve ser levado em consideracdo por qual-
quer investigador, esteja ele onde estiver, na fisica ou
na poesia. (SANTAELLA, 2004, p. 27)

A semiética peirceana, justamente pelo seu alto grau de abstragao, ao
qual ja nos referimos, possui uma grande abertura interdisciplinar, o que pos-
sibilita a articulagdo desta com as mais diversas teorias relativas ao campo
do saber no qual se esta trabalhando. Dessa forma, a semiotica se constitui o
ponto de vista através do qual dirigimos o nosso olhar para os diversos feno-
menos estudados.
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A semiose na articulacao entre
o sensivel e o inteligivel

Daniel Perico Graciano
Gabriela Scardone Avila
Livia Beatriz Damaceno
Ménica Baltazar Diniz Signori
Vinicius Carvalho Quesada

Orientados pela semibtica greimasiana, abordamos a semiose consi-
derando que o conteudo é gerado em um processo crescente de abstracdo,
generalizacdo e simplicidade, enquanto a expressdo segue um percurso cres-
cente de materializacdo, especificacdo e complexificagdo. A expressao cria,
assim, condi¢8es diferenciadas de percepg¢ao das categorias de pessoa, tem-
po e espaco, evocando a discursividade do conteldo. Em estagio intermedia-
rio de materialidade, a expressdo evoca enunciados da narratividade: estados
inicial e final sdo expressos por posicdes N0 espaco, a0 passo que programas
narrativos sao expressos por deslocamentos entre as posicdes. A forma de
organiza¢cao menos materializada da expressdo evoca uma oposi¢cdo seman-
tica, sustentacdo profunda do conteldo. Essa oposi¢cao associa sentidos ine-
rentes ao movimento e a paralisa¢do, anunciando a presenca de um corpo
sensivel, pelo qual se viabiliza a semiose, gracas ao vinculo entre o sensivel e
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o inteligivel, estabelecendo-se os estados de coisas pelas projecdes dos es-
tados de alma: se o0 estado de alma é determinado pela paralisacdo, o estado
de coisas permanecera; se o0 estado de alma encontra-se em movimento e
sente-se em progresso, o estado de coisas sofrera alteragdes. Caracterizam-se,
por essas articulacdes, os dois principios sobre os quais se modelam as cultu-
ras: a participacdo e a exclusao, com suas configuracdes abertas ou fechadas,
e com seus modos de deslocamento pelos quais 0s corpos sensiveis conse-
guem ou ndo se movimentar e, com isso, produzir sentidos.

Delineia-se, pois, como um espelho, a relagdo entre o plano da expres-
sdo e o plano do contelido e, no cerne dessa relacdo, as projecdes da inten-
sidade — os estados de alma — sobre a extensidade — os estados de coisas.

Mirando-nos nesse espelho, e concentrando-nos eminstancias de me-
nor abstracdo na construcdo da significacdo, observemos, inicialmente, como
esse jogo entre reflexos se faz presente na escrita ideogramatica e na explo-
racdo dos recursos da expressdao.

0 ideograma - linguagem poética

Osideogramas se diferem muito dos signos simbélicos que constituem
nosso arbitrario sistema de escrita: eles sao composicdes baseadas na iconi-
zagao dos objetos a que se referem, e também do comportamento da natu-
reza. Os icones tornam a escrita menos abstrata, pois sdo elementos de uma
linguagem totalmente analégica.

Nesse sentido, concebemos a escrita chinesa em sua natureza poética,
posto que as expressdes por ela criadas sao figuras no ambito de uma cadeia
isotopica. Segundo Fontanille (2005, p. 103-104):

[..] o ideograma é uma imagem que desempenha o
papel de figura na escrita (por exemplo, o ideograma
chinés); mas, ao contrario da letra, que ndo tem ne-
nhum sentido quando considerada isoladamente, o
ideograma € dotado de uma significacdo que equiva-
le a um nome [..] A letra do alfabeto ndo é um signo,
mas um simples caractere que deve ser combinado a
outros para compor um signo (uma palavra), enquanto
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o ideograma € um signo por inteiro. Nao obstante, o
ideograma ndo reenvia a um elemento reconhecivel
do mundo natural; em consequéncia, ndo € icdnico no
sentido corrente.

O ideograma € um icone peculiar, que esta no grau de iconicidade que
Eco (1976) chama de ratiodifficilis: um icone que opera por meio de uma seme-
lhanca que deve ser reconhecida. Como hipoicone, um icone degenerado, nao
necessariamente representa o mundo natural, mas a forma pela qual esse
mundo se mostra ao sujeito sensivel. Esse mundo natural ndo pode ser, por-
tanto, restrito a um mundo descritivel objetivamente pela linguagem ou por
uma imagem culturalmente convencionada, desprezando-se toda a capaci-
dade subjetiva de percepcdo individual.

Observemos, a proposito, a transcriacdo Renovar (Confticio/Pound), de
Augusto de Campos (1994):

Figura 1— Renovar (Conftcio/Pound)
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Fonte: Campos (1994).

Nessa transcriacdo, o método ideogramico se manifesta pela circulari-
dade, um moto-continuo, em que o tempo cronologico se apresenta em fluxo
sucessivo, trazendo consigo a fluéncia, enquanto o tempo ritmico uniformiza
seus valores, por semelhancga. Por outro lado, a repeticao nos permite prever
0 acontecimento: s30 0S Mesmos signos que marcam o antes e o depois por
meio da divisibilidade. O tempo ndo se define somente a maneira de uma su-
cessdo de movimentos, mas qualquer sucessao de movimentos se deve ao
tempo e somente a ele. A simultaneidade é intrinseca ao tempo, como o é a
permanéncia.
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Oideograma (novo, do chinés shin) antecede oideograma (sol, do chi-
nés nichi), que se repete, seguido de , compondo um circulo ou um espelho.
Tanto o circulo quanto o espelho figurativizam perfeitamente o envolvimento
cosmologico entre a terra e o sol: é arepeticdo da diferenca anulando a iden-
tidade de cada uma das pec¢as que fundam a temporalidade, promovendo um
eterno retorno que, na verdade, ndo pode ser chamado de ciclo, ja que a per-
cepgao ndo é amesma a cada vez que se repete.

O sensivel, de fato, é a propria diferenca, que pode ser notada na inter-
calacdo das cores (vermelho/amarelo). Nessa perspectiva, o modo de eficién-
cia opera pelo pervir, que se estabelece gradativamente no campo de presen-
¢a: ha uma constante e previsivel oscilacdo entre atualidade e virtualidade,
0 gue instaura a rotina no ambito temporal. Observa-se um mecanismo de
atualizacdo da virtualidade, afinal um acontecimento ndo pode ser previsto,
mas pode ser imaginado. Em determinadas situacdes, o virtual se apropria de
determinadas caracteristicas do atual e vice-versa, ja que o presente (atual)
passa e o passado (virtual) conserva.

Modesto Farina (2006, p.100) nos explica que, “na China, o amarelo é a
cor da perfeigdo, a cor de todas as qualidades nobres” e que o “vermelho é a
cor da felicidade e do poder”. Sabemos que a associa¢do dessas duas cores
para os chineses tem um alto grau de significacdo: Farina nos informa que, na
época de Confucio e Buda, os monges adotaram a cor laranja por ser a jJuncdo
entre as duas primarias. Assim, o laranja passa a ser um “signo de iluminacdo
erepresenta o grau supremo de perfeicdo”. Ainda nesse estudo, encontramos
algumas associacdes materiais e associa¢des afetivas inerentes a essa jun-

” o«

¢a0: na associacdo material encontramos as defini¢des “por-do-sol”, “aurora”
e “raios solares”; na associagao afetiva, “luminosidade”, “euforia” e “energia”.
Podemos converter, por nossa vez, a associa¢do afetiva a categoria in-
tensa (relativa aos estados de alma) e a associacdo material a categoria ex-
tensa (relativa aos estados de coisas), concluindo, dessa forma, os efeitos de
sentido proporcionados pelos elementos cromaticos que integram a expres-

sao da transcriacdo.

A metafora da renovacao
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O poema elabora um referente figurativo e um referente abstrato no
caso da relacdo entre os signos / / e /renovar/. Além disso, o primeiro apare-
ce como signo analoégico, enquanto o segundo como signo ndo analégico. De
modo semelhante, narelacdo entre os signos / / e /sol/, 0 plano da expressao
também é figurativo, mas se estabelece tendo em vista um referente que é
cultural e até metafisico. Apesar de se tratar do mesmo signo, ele traz consigo
duas modalidades: o signo analégico concebe o referente figurativo por uma
leitura descritiva — o sol € a estrela em redor da qual nosso planeta esta em
orbita; o signo ndo analdgico concebe o referente abstrato por uma leitura
contextual — o sol é o simbolo da esperanca de uma renovagao.

Aristoteles (1973, p. 462) dedicou especial atencdo a metafora por ana-
logia em que, de acordo com o filésofo, ocorre uma correspondéncia que en-
volve quatro termos. Um termo de um dominio se coloca em posi¢ao analogi-
ca frente a um termo de dominio distinto, de maneira que:

aestapara b, assim como c esta para d

No ambito dessas reflexdes, contemplamos em nosso objeto um siste-
ma semiotico conotado, visto que comporta em seu plano da expressao uma
significacdo completa:

expressdo = PE (/sol/; /dia/) + PC (/renovar/)
Metéfora

contetido = (§%))] PC (substituir o velho; recomegar)

Deve-se observar que, nesse caso, temos um Plano da Expressdo (PE)
composto por icones que se convertem em indices PE/PC — ja que nos indi-
cam um contexto —, para, finalmente, se tornarem um simbolo no Plano do
Conteudo (PC), considerando que seu significado é convencional, inserido em
um soélido contexto cultural. Esse percurso, que parte da primeiridade para a
secundidade, e desta para a terceiridade, é aguele que vai do sensivel ao inte-
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ligivel no campo de presenca do sujeito, conforme representado no diagrama
abaixo:

primeiridade = —  interoceptivo (icone)
secundidade —»  exteroceptivo (indice)
terceiridade —»  proprioceptivo (simbolo)

Dando continuidade a nossas reflexdes acerca da relacdo entre inten-
sidade e extensidade, e seguindo com Augusto de Campos (1994), apreciemos
0 poema esphinge (emerson):

Figura 2— esfhinge (emerson)

velha esphinge meorde o lébio

. diz: quem te me fez norncar?

u tva irmegem, elma algémea,
lvz e olhar do teuv ofhar.
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Fonte: Campos (1994).

0 espelho e a iconizacéao

No ambito tipologico do poema, na disposicdo das estrofes — uma aci-
ma, outra abaixo, uma frente a outra —, reside um percurso peculiar de iconi-
zagao, em uma formacgao signica que nos remete, por analogia, a duas pesso-
as se encarando, face a face: trata-se, portanto, de um hipoicone, um icone
degenerado por contiguidade, uma contradicdo. E uma analogia porque é
uma relagao por comparagao — as estrofes formam um espelho, um espelho
degenerado: ndo se trata de umaiconizag¢do propriamente dita, mas do efeito
do espelho. A analogia é propriedade do hipoicone, mas a contradicdo reside
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no fato desse signo funcionar por meio da semelhanca e, no caso do nosso
objeto, o faz por contiguidade.

O espelho e a mentira

No verso “E diz: quem te me fez nomear?” observamos a extensidade
no pronome /quem/, enquanto a intensidade é evidenciada pelos pronomes /
te/ e /me/, reiterando o efeito de espelho, comoilustrado no esquema abaixo:

proprioceptividade

M
s ™

extensidade  intensidade

N

/E diz: quem te me fez nomear?/

(te/me = espelho)

No ultimo verso do poema — /toda resposta € uma mentira/ — notamos
claramente a exploracdo da oposicdo /ser/ vs. /parecer/,em que se estabele-
ce uma dialética entre /querer-saber/ — por meio da resposta — e /ndo saber/,
ja que aresposta — mentirosa — promove a associacdo entre /parecer/ mas /
ndo ser/. De maneira analoga, o reflexo de um sujeito no espelho ndo é o pro-
prio sujeito, ndo passa de uma ilusao.

A oposicdo /ser/ versus /parecer/ compde uma relagao semissimboli-
ca com o plano da expressdo, em que existe um jogo entre /luz/ e /sombra/,
o0 mesmo efeito de espelho alcancado pela fonte empregada no poema. O
caractere /u/ — presente nos pronomes pessoais /quem/, /teu/, /tua/, /sou/, /
uma/ e nos substantivos que remetem a pessoa por meio de /luz/, /pergun-
ta/, /repergunta/ — tem a sombra invertida, representando a modalizacdo
pelo /ser/ citada acima: sempre que a sombra de /u/ aparece invertida esta
expressando a mentira, o sujeito mentiroso. A /sombra/ € um simbolo, mas
é também um dici-signo, pois “[..]é uma determinacao ulterior de um signo ja
conhecido do mesmo objeto” (PEIRCE, 2.320 apud SANTAELLA, 2000, p. 147): a
sombra, portanto, é dicente por indicar um estado de alma.
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A esfinge e o homem

Por meio de uma metonimia, a expressdo “alma algémea” opera pela simi-
laridade dos significantes (paronomasia): a esfinge esta algemada a sua alma gé-
mea, o homem. Esse efeito paronomasico garante maior concretude as figuras
empregadas no poema, uma vez que, ao converter simbolos emicones, a lingua-
gem poética transmite ndo s ideias, mas o sentimento de uma ideia especifica.

No que tange mais precisamente a ideia de uma alma presa a outra,
esse efeito se deve ao signo /algémea/. O processo envolvido na génese des-
se neologismo se da pela fusdo entre dois segmentos homéfonos, fendbmeno
designado palavra-valise: 0 amalgama de dois signos (algema + gémea) nos
remete a uma alma fundida com a outra a tal ponto que ndo se distingue aon-
de termina uma e comega outra.

Esfinge é um signo simbélico que ecoa o mito de Edipo, uma constru-
¢ao cultural, gue por sua vez se evidencia por isotopias como /velha esphin-
ge/, /pergunta/. A figura da esfinge na cultura ocidental é retratada na forma
de uma criatura hibrida de animal e humano, e que trazia consigo a destruicdo
e 0 mau agouro. D'O Diciondrio de Simbolos de Chevalier e Gheerbrant (1998,
p.398), destacamos a seguinte definicdo no verbete esfinge:

No curso de sua evolugdo no imaginario, a esfinge veio a
simbolizar o inelutavel. A palavra esfinge faz pensar em
enigma, evoca a esfinge de Edipo: um enigma opressor.
Na realidade, a esfinge se apresenta no inicio de um des-
tino, que &, a0 mesmo tempo, mistério e necessidade.

Em Edipo Rei, de Sofocles, ao chegar a Tebas, Edipo é recepcionado
pela Esfinge, que Lhe prop®de um enigma — se Edipo errar a resposta, morrera.
Dessa carga simbolica deriva a grandeza do sensivel: se considerarmos que
a figura do monstro representa a prépria intensidade do sujeito, temos um
estado de alma — a opressdo — regendo um estado de coisas — o destino.

Direcionando-nos para patamares de maior abstragdo na produc¢ao
da significacdo, acompanhemos 0s mesmos principios de associagao entre o
sensivel e ointeligivel se estabelecendo no ambito da fidlcia e, consequente-
mente, das modalizacBes do sujeito.

Miremos um outro espelho.
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A magia em Little Snow White

Ha quase duzentos anos, os contos de fadas predominavam na Europa,
mas so foi possivel que algumas versdes dessas histoérias fantasticas chegas-
sem ao nosso conhecimento pela intervencdo de Jakob e Wilhelm Grimm,
0s irmdos responsaveis pela coleta e pelo registro dos contos na Alemanha,
entre os anos de 1812 e 1822. O grande conteldo do volume dos irmdos Ja-
cob Grimm e Wilhelm Grimm (2011) abarca diversos contos de fadas, dentre os
quais podemos citar Cinderella, Little Red Cap, e o de que trataremos nesta
breve analise: Little Snow White.

A principal diferenca que observamos nas versdes modernas de Little
Snow White é a auséncia dos trés intentos da rainha de assassinar a enteada:
enquanto no conto original temos trés tentativas, nas adaptac¢des da histoéria
temos somente o episédio com a macd. Gostariamos, no entanto, de focar
um aspecto distinto desse conto em nossa analise, que sdo as singularida-
des fantasticas de alguns objetos, destacando que objetos dotados de par-
ticularidades magicas sempre estiveram presentes no folclore de diversas
culturas. Em nossa analise, contemplaremos o espelho (looking-glass) como
objeto encantado que reflete as caracteristicas do /ser/.

Sobre os objetos

Segundo Fontanille e Zilberberg (2007), tanto as relacGes entre sujei-
tos quanto aquelas que se estabelecem entre sujeito e objeto se constituem
por meio do /crer/, modalidade que leva um sujeito a confiar nas propriedades
de um objeto. Mas, 0 que seria um objeto consoante a perspectiva semibtica?
Ao buscarmos a descricdo do lexema no Diciondrio de Semiética de Greimas e
Courtés (2012, p. 346-347), encontramos 0s seguintes esclarecimentos:

1. Denomina-se objeto, no quadro da reflexdo episte-
mologica, o que é pensado ou percebido como distinto
do ato de pensar (ou perceber) e do sujeito que o pensa
(ou percebe)[..].

2. Apreendido nessa instancia, objeto € apenas uma
posicao formal, que s6 pode ser conhecida por suas
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determinagdes, também elas de natureza relacional:
constroi-se pelo estabelecimento das relacdes: a) en-
tre ele e os outros objetos, b) entre ele, considerado
como um todo, e suas partes; c) entre as partes, de um
lado, e o conjunto de relacdes ja estabelecidas de ou-
tro. Resultado da construgdo efetuada pelo sujeito do
conhecimento, o objeto rediz-se, portanto, como diz L.
Hjelmslev, a ‘pontos de interseccdo desses feixes de
relagdes’.

Observando a configuracdo de nosso espelho encantado no nivel nar-
rativo, é facil constatar que o objeto é percebido pelo sujeito, no caso, pelo
antissujeito aqui abordado, a rainha:

Ela possuia um maravilhoso espelho. E quando ela es-
tava diante dele e se via, ela dizia: ‘Espelho, espelho
meu, guem é a mais bela de todas?’E o espelho res-
pondia: ‘V6s, minha rainha, sois a mais bela.’ E ela fi-
cava satisfeita, pois sabia que o espelho dizia a verda-
de(GRIMM, W.; GRIMM, J,, 2011, p. 187, traduc&o nossa)

Ao analisarmos esse fragmento, notamos que o que existe de especi-
fico no objeto em particular é o deslocamento que se verifica na sua consti-
tuicdo: por um lado, sua caracterizacdo discursiva € simples, marcada por sua
propriedade de refletir a luz e a imagem de quem se vé&; por outro lado, essa
propriedade propicia uma conexdo com elementos préprios do universo do
animado, na medida em que o “eu” refletido instaura um “tu” que, efetivamen-
te, dialoga com o “eu’”.

Existe algo que deve ser destacado nesse fragmento, antes que avan-
cemos emnossa analise: “entdo ela ficou atdnica, pois ela sabia que o espelho
jamais falava falsidades”? nos transmite a ideia de que ha um /crer/ projetado
sobre o objeto pelo sujeito que o possui, afinal, o lexema truth do inglés diz

1 She had a wonderful looking-glass. And when she stood before it and looked at herself in it, and she said:
‘Looking-glass, Looking-glass, on the wall, who in this land is fairest of all?’ The looking-glass answered: ‘You,
O queen, are fairest of alll’ Then she was satisfied, for she knew that the looking-glass spoke the truth.

2 Then she was astounded, for she knew that the looking-glass never spoke falsely.
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respeito a isso. Em outros fragmentos podemos examinar a mesma ocorrén-
cia: “entdo ela ficou satisfeita, pois ela soube que o espelho falou a verdade”3
(GRIMM, W.; GRIMM, J. 2011, p. 190, traduc&o nossa)

Parece-nos que o /crer/ depositado no objeto é resultado de percursos
gue se presume terem ocorrido em momentos anteriores. De toda maneira,
0 que é sempre atestado pelo objeto acaba por ser verdade nas linhas que
se seguem na narrativa. Isso acarreta as consequentes modaliza¢des: quanto
maior a extensdo do conhecimento do antissujeito, em igual medida temos
uma reacdo que emerge a dimensdo patémica: “entdo ela pensou e pensou
novamente em como ela poderia mata-la, pois enquanto nao fosse a mais
bela em todo o reino, a inveja n&o Lhe daria descanso?”. (GRIMM, W.; GRIMM, J.
2011, p. 190, tradugdo nossa)

Caso quiséssemos, baseando-nos na teoria de Fontanille e Zilberberg
(2001), produzir um grafico para traduzirmos esse conteudo, teriamos:

Figura 3 — Manifestacdo patémica do antissujeito
Inveja

[Querer fazer/
Malevolente

Estado
Neutro

Saber diminuto Saber extenso

Desambicio

Fonte: Elaborado pelos autores.

Por essa forma de representacdo, depreendemos uma relacdo conver-
gente entre o conhecimento adquirido pelo antissujeito — advindo do espelho

3 Then she was satisfied, for she knew that the looking-glass spoke the truth.

4 So she thought and thought again how she might kill her, for so long as she was not the fairest in the whole
land, envy let her have no rest.
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— e um /querer-fazer/ malevolente, discursivizado pelo desejo de assassinar
a jovem Snow White pelas trés vezes, conforme conto original. Para que esse
efeito patémico se manifeste, torna-se necessario que o /crer/ seja direcio-
nado as propriedades do objeto, gerando um sentido de verdade, levando
tudo a convergir para as rea¢8es do antissujeito, revestido com a figura da
rainha: “Quando ela ouviu o espelho falar, ela tremeu e se agitou com a raiva’?
(GRIMM, W.; GRIMM, J. 2011, p. 191, tradu¢do nossa)

Parece-nos, pois, que o objeto em questao, devido a sua prépria natu-
reza, pode desencadear uma expansao do /saber/ de um antissujeito, afinal
temos um /crer/ nas suas propriedades, configurado gragas a coincidéncia
gue se constitui entre o /parecer/ que emerge de suas palavras e o /ser/ a
que essas palavras se referem, estabelecendo-se, entdo, a déixis da verdade,
gracas a qual todo /fazer/ é programado e realizado.

Em outras palavras, a acdo do homem sobre o mundo, longe de ba-
sear-se em certezas, sustenta-se por efeitos de verdade que se estabilizam
precariamente, podendo ruir a qualquer momento, desde que, por qualquer
motivo, minUsculos deslocamentos sejam acionados, como pode ser de-
monstrado na proposta de Dan Graham.

Passemos ao nosso ultimo espelho.

Performance e locucdo na obra de Dan Graham

No artigo “Da subjetividade na linguagem”, Benveniste (2006) afirma
que é na e pela linguagem que o homem se constitui sujeito, uma vez que a
linguagem funda, na realidade desse ser, o conceito de “ego”. E é nessa cons-
tituicdo que a linguagem se faz comunicacdo: o “eu” s6 existe em relagao a
um “tu”, condicdo do didlogo, intrinseco a reversibilidade dos papéis “eu’/"tu”.

Baseando-nos na teoria da enunciacdo de Benveniste, de acordo com
aqual a categoria de pessoa é essencial para que a linguagem se torne pos-
sivel, examinamos na obra de Dan Grahm, dado que ele trabalha com es-
pelhos em suas instalacdes, as oportunidades dialdgicas exploradas pelo
artista: nos limites da teoria enunciativa, nos propomos a comparar perfor-

5 When she heard the looking-lass speak, she tremble dand shook with rage.
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mance e elocucdo, ampliando suas perspectivas de aplicagao, em instan-
cias mais abstratas.

Consideramos, para tanto, o sujeito como aquele que participa de uma
acdo em um determinado tempo e espaco. Discursivamente, tal configuracdo
reflete as operacdes de embregem e de debreagem na obra em questdo.

Na instalagao PresentContinuousPast, de 1974, criada por Dan Graham,
temos um cubo branco, ou seja, temos um ambiente que pretende provocar
um efeito de isolamento contextual. Vejamos, no esquema abaixo, 0 espago
idealizado:

Figura 3 — llustracdo do espaco expositivo da performance
PresentContinuousPast de Dan Graham

W SECORD BELAY

B SECOND DELAY

MIEROR WALLS

LARGE, WALL-SIZE VIDED MOMITOR B
SHOWING CAMERA WIEW B SECCMDS DELAYED

MIRECE
WAL

b
VIOLG CRMERL —
AND MORITOR —

WETE WALLS

Fonte: Graham ([200-]).
Nesse cubo branco, duas paredes sao cobertas por espelho, e uma ter-

ceira possui um monitor e uma camera bem acima da tela, exibindo aimagem
filmada em tempo real e projetada com atraso de 8 segundos. Isso signifi-
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Ca que nao se estabelecera uma sincronia no movimento do sujeito e da sua
imagem nesse espaco.

De maneira genial, observamos na performance de Dan Graham, o per-
feito funcionamento enunciativo, com a debreagem, num primeiro momento,
operando de forma a disjungir o sujeito do espaco e do tempo da enunciacdo,
e em projetar no enunciado um “ndo-eu”, um “ndo-aqui” e um “ndo-agora’,
lembrando que isso s é possivel porque nenhum “eu’, “aqui” e “agora” inscri-
tos no enunciado sao realmente da pessoa, do espaco e do tempo da enun-
ciagdo, mas sempre pressupostos: existe sempre um “eu” pressuposto que
“diz”. Vejamos um bom esquema dessas esferas enunciativas:

Figura 4 —Instancias Enunciativas

Quadro 1: Instancias Enunciativas

Implicitos (enunciacio pressuposta)

Debreagem de 12 grau

Debreagem de 22 grau

{Enunciador {Narrador {Interlocutor {Objeto} Interlocutério} Narratario] Enunciatario}

Fonte: Adaptado de Barros (1988, p. 75).

Aplicando os conceitos tedricos a leitura da instalacdo de Dan Graham,
localizamos:
e aenunciagao pressuposta implicita na figura do artista no momen-
to da sua criagao;
- anarracdo que se explicita por meio das pessoas que visitam e ocu-
pam a instalacdo, configurando-se como aqueles que “dizem”, no
ambito do enunciado.

Mas esses que “dizem” ndo se sustentam como “eu” pois, no intervalo
gue se estabelece entre a entrada de um visitante na sala, seu reconhecimen-
to nos espelhos, e a projecdo dessa narrativa na tela, entra em cena uma pes-
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soa subvertida, na forma de um “eu” que, 8 segundos depois, ja se converteu
em “ele”.

No contexto da narrativa, instaura-se um outro “eu”, provocando, en-
tdo, uma interlocucao, possivel apenas pela delegacao de voz nesse cenario
em que nada parece ser 0 que deve ser. Se o0 “eu” também é “aquele de quem
se fala”, quem esta fazendo o papel de narrador? Poderia o papel de narrador
estar esvaziado? Ao olhar o monitor, o narrador se depara com o interlocutor,
pois ele ndo se reconhece de imediato no pequeno filme.

Temos aqui um acontecimento, uma parada que produz a descontinui-
dade. Essa parada gera, por sua vez, uma contencao do fluxo (marcado pela
expectativa da rotina), que pede a atualizacdo da virtualidade para retomar
sua continuidade, aproveitando toda a contencdo como poténcia. Para que
isso ocorra, o sujeito é modalizado por um novo modo de existéncia: a nao
conjuncdo aumenta sua poténcia por meio da relacdo entre a atualizagao de
uma disjungao, o que implica automaticamente a busca, ainda mais impetu-
0sa, da conjuncdo com a realizagdo do esperado: ver-se refletido no monitor
de maneira simultanea ao pacto fiduciario que o sujeito estabelecera consigo
préprio ao entrar no cubo branco.

A obra de Dan Graham provoca a reflexdo do e no sujeito em varios
graus, conforme pudemos notar. Se pararmos para pensar que o que chama-
mos de momento presente &, na verdade, um instante que acabou de passar,
esse “eu” s6 pode constituir uma identidade se apegando a padrBes estabele-
cidos no passado: uma vez reconhecido o atraso, o interlocutor volta a rotina,
ou ao lugar de narrador que nunca deixou de ocupar no momento do aconte-
cimento.

Iniciando, pois, nossa jornada em um ponto de partida ficcional, pas-
sando da poesia para o conto e do conto para a performance, buscamos uma
maneira de ilustrar a trajetdria do sujeito, do /ser/, que comeca sua acdo por
meio da potencializa¢do, no plano mais virtual do /querer/, até chegar a um
plano real, como parte da construcdo da experiéncia inerente a sua proépria
constituigao.

Buscamos, gradativamente, ativar a percep¢do, de maneira a nos dei-
xarmos emocionar pela realizacdo de uma virtualidade manifestada pela
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transcriacdo poética, chegando a performance, a propria realidade que se
virtualiza para voltar a se realizar, em um continuo percurso de atualizagao.

A escolha do espelho deveu-se a sua forca dialética, que evidencia a
extensdo do eu (intensidade) — um eu fora do eu —, tanto quanto a expressao
€ a extensdo do conteudo.

A consideracdo mutua entre as duas instancias é, para noés, a descons-
trucdo das hegemonias, afinal, para nos lembrarmos Valéry, “tudo comeca
por uma interrupgao”.
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Tipologia da linguagem hibrida do Design*

Vera Nojima
Frederico Braida

Introducéo

A rede de pesquisa Triades configura-se como um lugar de investiga-
¢ao académica, constituido por pesquisadores que atuam no grupo de estu-
dos Triades: Design, Linguagens, Transversalidade, coordenado pela prof2.
dra. Vera Lucia Nojima, vinculado ao Programa de Pés-Graduagao em Design
da Pontificia Universidade Catoélica do Rio de Janeiro (PUC-Rio), bem como no
grupo de pesquisa das Linguagens e Expressdes da Arquitetura, Urbanismo e
Design, vinculado a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo e ao Programa de
P6s-Graduagao em Ambiente Construido, da Universidade Federal de Juiz de
Fora (UFJF), liderado pelo prof. dr. Frederico Braida.

Essarede de pesquisa desenvolve estudos sobre 0 Design, consideran-
do a premissa de que Design é um fenémeno da linguagem. Nessa perspecti-
va, tém sido consideradas as imbrica¢des entre Design, um campo em aberto

1 Asquestdes sobre a linguagem hibrida do design tratadas neste artigo foram apresentadas na tese de douto-
rado de Frederico Braida, orientado por Vera Lucia Nojima e Monica Moura. Uma versdo anterior de parte deste
texto foi apresentada no Coléquio Internacional de Semiética (COLSEMI), no Rio de Janeiro, em 2015.
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Cuja construcao ontolédgica se encontra em pleno desenvolvimento, e as cién-
cias da comunicacdo, sobremaneira, a semidtica.

Ao longo das pesquisas, percebemos que se tornou rotineiro afirmar
que as manifestacdes expressivas e significantes, consideradas ndo verbais,
ounao linguisticas, ou ainda ndo completamente dependentes dos meios lin-
guistico-verbais, como a Pintura, a Escultura, o Cinema, a Arquitetura e o De-
sign sao linguagens. Entretanto, na perspectiva do Design, consideramos que
nao se trata apenas de uma tentativa de investigar as linguagens ndo verbais
por meio dos conhecimentos ja sistematizados para o estudo das linguas - a
linguagem verbal.

Observamos o cuidado e a precisao requeridos quando afirmamos
que “Design é linguagem’, para ndo repetir apenas os modelos que propdem
adaptacdes simplistas e mecanicistas dos conceitos desenvolvidos no es-
tudo das linguas. Para tanto, entendemos ser de fundamental importancia
compreender quais 0s sentidos sao legitimos nos usos do termo “linguagem”,
quando se trata do campo do Design, sobretudo quando se trata de aborda-lo
sob o ponto de vista da semiotica.

Design, fenémeno de linguagem

Fiorin (2009, p. 8) afirma que “a linguagem é um fendmeno extrema-
mente complexo, que pode ser estudado de multiplos pontos de vista, pois
pertence a diferentes dominios”. Como se vé, conceituar “linguagem” ndo é
muito facil, haja vista as multiplas aplicacdes e acepg¢des encontradas em di-
versos autores dos mais variados campos do saber.

Das duas nocdes para “linguagem”: uma mais restrita, significando
“lingua”, e outra mais ampla, entendida como um fenémeno semiético lato,
abarcando, sobretudo, as manifesta¢des mais gerais, ficamos com a segun-
da. Assim, adotamos o conceito peirceano de que a “linguagem” € a faculda-
de que o homem tem de se comunicar por meio de signos, quer verbais ar-
ticulados, ou seja, a lingua quer por qualquer outra manifestacdo realizada
por signos como 0s gestos, 0s sinais de transito, uma marca ou um objeto.
(PEIRCE, 1977)
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E, entendendo que o estudo das linguagens é da al¢ada da semibtica,
esta representa um aporte teodrico legitimo para a abordagem conceitual, e
até mesmo metodolodgica, nas investigacdes sobre o Design como fendmeno
de linguagem. Sua acdo é fluida e maleavel, pois permeia as mais variadas
areas, atividades e disciplinas e se assenta no raciocinio de uma amplitude
transversal e transdisciplinar.

Ressaltamos que enfocar o Design sob o ponto de vista da linguagem
ndo se trata de identificar a “lingua” do Design, mas de investigar um modelo
oportuno que seja aplicado aos objetos, concebidos no campo, dentro das
suas multiplas modalidades, e que seja coerente falar em “linguagens do
Design”.

Como a ciéncia geral dos signos ou ciéncia da significagcdo, ou ainda,
a ciéncia que estuda todas as linguagens (SANTAELLA, 2001, p. 13), temos
visto que a semiotica disponibiliza um proficuo instrumental ndo sé para as
investigacdes a respeito do Design, mas, sobretudo, para seus processos de
projetacdo.

Reconhecemos duas énfases, dependentes, porém diferentes, que de-
correm da afirmacdo: Design é linguagem. A abordagem “como fendmeno de
linguagem” diz respeito a uma opera¢do metodologica, o estudo da lingua-
gem propriamente dita ligado a questao constitutiva, ontolégica e epistemo-
logica. Compreender o Design como fenbmeno de linguagem é entendé-lo
como fendbmeno de comunicacdo, ou seja, entender que os produtos sdo
constituidos por meio de signos e sistemas de signos, 0s quais sdo capazes
de gerar significados.

Poroutro lado, ainvestigagao sobre as linguagens do Design pressup8e
entender como 0s signos se estruturam dentro desse campo. Sudjic (2010)
afirma que a linguagem do Design serve para sugerir o género de um objeto,
muitas vezes pelo meio menos sutil, pela cor, pela forma, pelo tamanho e por
referéncias visuais. Também Burdek (2006) menciona que a linguagem é um
meio de interpretacdo da realidade e a linguagem do produto permite ao con-
sumidor/usuario possibilidades de identificar-se com ele.

No que concerne a pesquisa, a rede Triades vem desenvolvendo traba-
lhos importantes em torno do tema “linguagens do Design”, em nivel de mes-
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trado e doutorado, e até de iniciagao cientifica, publicados em artigos, livros e
anais de congressos cientificos.

Uma dessas pesquisas resultou da discussdo conceitual que alicer-
cou a investigacao de doutorado de Frederico Braida, atualmente coorde-
nador do grupo de pesquisa das Linguagens e Expressdes da Arquitetura,
Urbanismo e Design (LEAUD) no Programa de P6s-Graduacdo em Ambiente
Construido da UFJF, cujo objeto foi a linguagem hibrida do Design. Das refle-
x0es sobre este trabalho, resultaram dois livros publicados em 2014. O pri-
meiro deles: “Porque design é linguagem?” visa esclarecer em que sentidos
sao legitimos os usos do termo “linguagem” quando aplicado no campo do
Design. O outro evidencia como a semiética de extracdo peirceana respal-
da a compreensdo do Design. Relaciona trés triades que tém conformado a
area e constitui o seu aporte teodrico. Triades do Design: um olhar semiético
sobre a forma, o significado e a funcgdéo é a nossa contribuicdo para que ana-
lises criticas e reflexivas em interfaces com outras areas do conhecimento
sejam desenvolvidas.

As triades do Design

As triades do Design mencionadas carreiam os substratos semiéticos
dos processos de hibridizacdo presentes nos produtos, que nos cercam nos
dias de hoje, para o foco da linguagem hibrida do Design, o assunto do nosso
terceiro livro, que se encontra no prelo. Este tema partiu de uma visdo con-
temporanea para afirmar que, ontologicamente, o hibridismo esta presente
na linguagem do Design. E, é sob a perspectiva desses estudos que preten-
demos explicitar a tipologia da linguagem hibrida do Design como um ins-
trumento tanto para leitura e analise quanto para a projetacdo de produtos
hibridos.

Considera-se hibrida a composicdo de dois elementos diversos anoma-
lamente reunidos para originar um terceiro elemento que pode ter as carac-
teristicas dos dois primeiros reforcadas ou reduzidas. Confirmamos que “hi-
brido” € um conceito contemporaneo, apesar da carga predominantemente
ideolégica tao relevante nos debates da pdés-modernidade.
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Podemos afirmar que os processos hibridos, de hibrida¢des e/ou hibri-
dizac8es, tornaram-se uma marca do nosso tempo, uma condicao possivel
para producdo e interpretacdo do mundo em que vivemos, uma vez que, con-
forme afirma Canevacci (2010, p. 9) “O desejo do olhar contemporaneo, ainda
mais flexivel que o do passado, parece fluidificar-se na capacidade de elabo-
rar a sua propria e irrepetivel montagem iconica que mistura, sincretiza e po-
lifoniza estilos diferenciados.”

Hibridismo é um conceito contemporaneo, voltado para a compreen-
sao de uma sociedade também contemporanea de multiplicidades, de mistu-
ras e de convergéncias, na qual tudo, potencialmente, se hibridiza: as culturas,
as comunicacdes e as artes; também as midias, as linguagens, 0s signos etc.
e ainda o Design.

A palavra “hibrido” saiu de seu reduto biolégico de origem e tornou-se,
praticamente, um paradigma para a descricdo e a compreensdao do mundo
contemporaneo. Desde as ultimas décadas do século XX, pode-se observar
a utilizagao da palavra “hibrido” e suas variagdes em contextos muito di-
versificados, designando, além da sua inser¢ao na Biologia, os processos de
miscigenacdo étnica de globalizacdo e de superacdo de fronteiras (CANCLINI,
2003), passando por fusdes entre as artes, a literatura e os meios de comuni-
cacdo (BAKHTIN, 1988; LEVY, 2005; MARTIN BARBERO, 2001; MCLUHAN, 1971;
PLAZA, 2003), chegando as misturas de linguagens, promovidas pelas novas
tecnologias de informacdo e comunicacdo, pelas tecnologias digitais, mais
especificamente, pelo uso do computador e da Internet. (MACHADO, 2008;
SANTAELLA, 2005; 2010)

Depreendemos, entdo, que o emprego do vocabulo “hibrido” e suas va-
riacdes se mostram mais flexiveis e abrangentes que outros como “sincre-
tismo”, “mesticagem”, “miscigenacdo’, “fusdo” ou quaisquer outras palavras
que representem misturas particulares. A palavra “hibrido” se mostra livre o
suficiente de uma tradicdo histérica e, portanto, abrange uma gama bastante
variada de fenbmenos na contemporaneidade.

Embora se possam encontrar diversas conceituacdes para a palavra
“hibrido” e suas varia¢des, sobretudo quando aplicadas a uma determinada
area do conhecimento, percebe-se que todas elas se aproximam da no¢do de
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“mistura” e da criagao de algo novo. Esta nogao pode abarcar todas as defini-
¢Bes aplicadas aos diversos campos.

No Design, o hibridismo encontra abordagens diferentes que variam
de acordo com o marco tedrico utilizado pelos autores/pesquisadores, bem
como em fung¢do dos objetivos de suas investigacdes.

Observamos dois tipos principais de abordagem dos hibridismos no
campo do Design, os quais, embora se diferenciem entre si, sobretudo pelo
referencial tedrico que os sustentam, complementam-se e assim se consti-
tuem:

« aprodugao do Design no seio de uma cultura hibrida ou num con-
texto de “globalizacao”;

» eaproducdo do Design a partir de linguagens hibridas.

Enquanto a primeira abordagem se insere mais dentro de uma visdo
socioloégica, cuja base esta nos estudos culturais, para a compreensao do lu-
gar dos produtos do Design enquanto bens da cultura material, a segunda
lan¢a um olhar mais especifico sobre os proprios elementos de configuracdao
do Design e da sua linguagem.

A semiética tem para o Design uma dimensdo especial. Ndo se trata
apenas da aplicar categorias e principios tedricos para explicar as relacdes de
interlocucdo entre designer — pesquisa/projeto/produto — usuario. Estuda-
-las como manifestacdes do Design que se fundamentam no pressuposto de
gue o conhecimento, 0 uso e a manutencdo de todo e qualquer produto pro-
jetado, produzido e colocado no mercado consiste no vinculo que o homem
(usuario) com ele estabelece no processo de apropriacdo, isto é, no contexto
de uma terceiridade semiotica.

A tipologia da linguagem hibrida do Design

As abstracdes tedricas da semidtica indicam um caminho para com-
preender os diversos tipos de hibridismos existentes e sistematizar a tipolo-
gia das manifestac8es hibridas no campo do Design, ou seja, da linguagem
hibrida do design.
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No plano geral e mais abstrato, os hibridismos se dao no ambito das di-
mensdes semidticas das linguagens. A tipologia da linguagem hibrida do De-
sign obedece a estrutura triadica das rela¢des das dimensdes da linguagem
(sintatica, semantica e pragmatica) e suas articulacdes com os trés correlatos
da triade do Design (forma, significado e funcao).

Sado trés os principais tipos de hibridismos, dentre os quais se podem
inserir todos os tipos de hibridismos existentes no Design:

« hibridismo sintatico;
« hibridismo semantico;

e e hibridismo pragmatico.

Estes tipos apresentam subdivisGes, que podem descrever todas as
manifestacBes hibridas no design contemporaneo. As subdivisdes referem-
-se aos aspectos das misturas, aos processos pelos quais originaram um de-
terminado produto hibrido.

O hibridismo formal se apresenta no ambito da materialidade dos pro-
dutos, em suas faces perceptivas. Trata-se de misturas que ocorrem na for-
ma, sem uma necessaria relagao com o significado e a funcao. O hibridismo
formal diz respeito as quest8es e misturas qualitativas e se realiza no cum-
primento da fungdo estética dos produtos. Ja o hibridismo semantico engloba
0s aspectos envolvidos no hibridismo sintatico, uma vez que é da ordem da
secundidade, relaciona-se também com questdes da forma. Como o proprio
nome indica, esse tipo de hibridismo atua na dimensdo semantica e se mani-
festa concretamente nos significados, valendo-se da fungdo simbélica dos
produtos. Por fim, o hibridismo pragmatico, por pertencer a terceiridade, rela-
ciona-se com aforma e o significado, porém manifesta-se concretamente por
meio das funcdes (praticas) dos produtos.

Para ilustrar graficamente a interdependéncia entre os tipos de hibri-
dismos (sintatico, semantico e pragmatico) e os elementos da triade do design
(forma, significado e funcao) descrita acima, apresenta-se uma releitura do
grafico proposto por Nadin (1990), agora aplicado a tipologia da linguagem hi-
brida do Design.
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Figura1— Esquema das relac¢des entre os tipos de hibridismos
e os elementos da triade do Design

Hibridismo sintatico Hibridismo semantico  Hibridismo pragmatico

(forma)

NN

(significado) (funcéo)
Fonte: Adaptado de Nadin (1990, p. 7).

Essa é a logica geral da formacdo dos hibridos no campo do Design.
Porém, essa divisao primaria desdobra-se em subtipos mais especificos, com-
pondo uma tipologia mais ampla. A arquitetura dos tipos nasceu, entdo, das
possibilidades logicas de se relacionar os elementos da triade do Design (for-
ma, significado e funcdo) entre si, respeitando a lei do inclusivo.

Assim como Niemeyer (2003, p. 47), referindo-se as categorias dos sig-
nos, afirma que “As combinag¢des dos termos sao determinadas por possibili-
dades logicas que as distingdes tedricas permitem”, também se pode ratificar
que os tipos de hibridismos existentes se fundamentam na légica de que “[..]
um terceiro pressupde um segundo, que pressupde um primeiro”. (NIEMEYER,
2003, p. 47) A partir da transposicéo da referida lei ao contexto do design, po-
de-se dizer que a funcdo pressupde um significado, que pressupde uma forma.

Apesar de se descortinar diferentes tipos de hibridismo sintatico (1), to-
dos eles encontram-se manifestos unicamente na dimensdo da forma. Trata-
-se do hibridismo das formas (1.1) que se revela por meio dos hibridismos dos
codigos, dos canais, dos materiais e das técnicas e tecnologias. Ja o hibridismo
semantico (2) se divide em duas possibilidades. Embora o hibridismo dos ar-
quétipos (2.1) se apresente, em primeira instancia, no ambito do significado,
deixa-se contaminar por questdes que dizem respeito a forma. O hibridismo
dos contextos (2.2) foca-se, plenamente, na questdo do significado. Por fim,
sdo quatro os tipos de hibridismo pragmatico (3). Todos os tipos pautam-se
nos aspectos das func¢des, no entanto o hibridismo dos usos (3.1) contamina-
-se pelas questdes da forma e o hibridismo das func¢des da linguagem (3.2)
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deixa influenciar-se pelo significado. E o hibridismo das funcdes praticas (3.3)
que se foca prioritariamente nas questdes da funcdo, enquanto o hibridismo
total (3.4) agrega questdes que tangenciam a forma, o significado e a funcdo.

Figura 2 — Tipologia da linguagem hibrida do Design

1 2 3
HIBRIDISMO HIBRIDISMO HIBRIDISMO
SINTATICO SEMANTICO PRAGMATICO
FORMA SIGNIFICADO FUNGAO
1.1 2.1 3.1
Hibridismo das Hibridismo dos Hibridismo
formas arquétipos dos forma
cédigqs usos __|
canais
materiais
técnicas 2.2 3.2
Hibridismo dos Hibridismo das —
contextos fungdes da significado
linguagem __|
33
Hibridismo —
das funcdes funcdo
praticas __|
3.4
Hibridismo total — | forma
significado
__| funcédo

Fonte: Braida (2012, p. 236).

Neste artigo, nos deteremos apenas nas principais divisdes, portanto,
explanaremos, brevemente, sobre 0s trés tipos principais:

Hibridismo sintatico

O hibridismo sintatico também poderia ser designado como hibridismo
formal, pois € o tipo de hibridismo que se manifesta na forma dos produtos.
Este é um tipo de hibridismo que esta sobre a dominancia da primeiridade, re-
velando-se na dimensado mais superficial do produto, na sua aparéncia, reali-
zando-se plenamente no cumprimento de sua fungdo estética. Sob um ponto
de vista mais amplo, pode-se dizer que os produtos portadores do hibridismo
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sintatico sdo multiformes. Sao produtos que podem sofrer variagao formal,
com ou sem a agao do usuario, implicando ou ndo em variacdo de significado
ou serem concebidos a partir do hibridismo de formas distintas.

O hibridismo sintatico refere-se, pois, a mistura de elementos no am-
bito da forma, afinal, a palavra “sintaxe” ja traz em sua etimologia a no¢do da
juncao de elementos. “Etimologicamente, a palavra ‘sintaxe’ é formada por
syn, que significa ‘junto’, ‘com’, e taxis, significando ‘arranjo’. Desse modo, a
sintaxe pressupde a existéncia de elementos (objetos) a serem combinados”.
(SANTAELLA, 2005, p. 112, grifo do autor) Se no contexto linguistico a sintaxe
refere-se a disposicao ordenada de palavras segundo uma ordenagdo ade-
guada, no design, bem como no contexto do alfabetismo visual, a sintaxe re-
fere-se a formacao das partes. (DONDIS, 2007)

Atipologia das manifestac8es hibridas do design, no nivel da dimensao
sintatica, volta-se para as misturas dos suportes, meios ou canais em que as
linguagens transitam, para os codigos utilizados, para os materiais dos produ-
tos e para as técnicas ou tecnologias empregadas. Portanto, a tipologia con-
templa a variedade dos suportes, meios e canais e as diferencas especificas
gue as linguagens adquirem nesses suportes. Se, individualmente, cada um
dos tipos de hibridismo sintatico apresenta-se como uma varia¢do possivel,
deve-se ter em mente que as divisBes Nao sao estanques, pois, em muitos
casos, 0s codigos, os suportes, 0s materiais e as técnicas ou tecnologias en-
contram-se articulados em uma relacdo também de interdependéncia.

Assim, sdo subtipos do hibridismo sintatico:

« hibridismo dos codigos;
« hibridismo dos canais;
« hibridismo dos materiais;

» e hibridismo das técnicas ou tecnologias.

Hibridismo semantico

O hibridismo semantico € o tipo de hibridismo que esta sob a dominan-
cia da secundidade. Este tipo manifesta-se na dimensdo semantica dos pro-
dutos e se torna evidente ao cumprir sua funcdo simbélica. Embora dependa
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também da forma e da funcao, o hibridismo semantico se evidencia concre-
tamente, no ambito do significado dos produtos. Nesse sentido, os produtos
do design, estudados sob o enfoque das comunicac8es, ndo devem ser vistos
apenas como objetos de uso, mas também como portadores de multiplos
significados.

E preciso notar que é pelo uso que se atingem os significados. Assim,
torna-se possivel ver uma nitida relagdao de dependéncia do hibridismo se-
mantico com os hibridismos sintatico e pragmatico. Esta é,no plano mais abs-
trato, a prépria logica da acdo do signo: um primeiro que se liga a um segundo
com a media¢do de um terceiro.

Sdo dois os tipos de hibridismo semantico:

- hibridismo dos arquétipos;

« e hibridismo dos contextos.

Hibridismo pragmatico

O hibridismo pragmatico envolve as qualidades de utilidade, funcionali-
dade e praticidade dos produtos, possibilitando aos usuarios diversos modos de
integracdo dos produtos no seu modo de vida. E, portanto, um tipo de hibridismo
que se manifesta na dimensdo pragmatica dos produtos do design, no cumpri-
mento da funcdo pratica dos produtos. O hibridismo pragmatico diz respeito as
multiplas fun¢des dos produtos e as suas variadas possibilidades de uso.

Sao quatro tipos do hibridismo pragmatico:

» hibridismo dos usos;

« hibridismo das fun¢des da linguagem;

« hibridismo das fun¢des praticas; e

« hibridismo total.
Consideracdes finais

Como se buscou demonstrar, a busca por uma tipologia da linguagem
hibrida do Design fundamenta-se na semibtica. Tal tipologia apresentada
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pode ser entendida como um diagrama da légica que preside as formacdes
hibridas no campo do design. Portanto, tivemos como objetivo evidenciar os
substratos semiéticos dos processos de hibridiza¢do presentes nos produtos
(no sentido lato).

Partindo de uma visdo contemporanea, buscamos afirmar que, onto-
logicamente, o hibridismo esta presente na linguagem do design. A postura
adotada reconhece o design a partir de suas relacdes transversais com as
ciéncias das linguagens, portanto, os aportes tedricos da pesquisa estdo no
préprio campo, bem como na semidtica e na comunicagao.

Assim, com a explicitacdo da tipologia da linguagem hibrida do design,
um instrumento tanto para leitura e analise quanto para a projetacdo de pro-
dutos hibridos, conclui-se que toda a profusdo diferenciada de hibridismos
no design se da no ambito das dimensdes semidticas dos produtos; produtos
esses, que nao sdo sendo frutos de misturas e combina¢des que se reduzem
a trés tipos principais: hibridismo sintatico, hibridismo semantico e hibridismo
pragmatico.
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0 diagrama analdgico de Peirce e
o dispositivo cinematografico

Ivan Capeller

A imagem cinematografica entre o som e o sentido

Como pensar as relagdes entre imagem, som, e significacdo no cinema
a partir de uma articulagao conceitual entre a semidtica de Charles Sanders
Peirce (1975), em especial do seu conceito de diagrama analoégico, e o conceito
de dupla articulacdo de Hjelmslev?

Como pensar uma dupla articulacdo do olhar ao ouvir capaz de absor-
ver em seu diagrama todas as possiveis articulacdes de conteldo e expressdo
exclusivamente visuais ou exclusivamente sonoras (pintura, fotografia, musi-
caetc.), bem como uma série de articulaces propriamente audiovisuais ante-
riores (teatro, 6pera, ballet), sem perder o seu elemento gerativo especifico?

Como demonstrar que o componente gerativo do cinema resulta de
uma dupla articulacdo audiovisual, mesmo e, sobretudo, quando o filme si-
lencia e se faz mudo e mesmo que historicamente a precedéncia logica e cro-
nolégica daimagem sobre 0 som seja, de um ponto de vista tedrico e histori-
co, tao 6bvia quanto ofuscante?
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Se o cinema pode ser caracterizado como um dispositivo mimético, po-
demos pensar o diagrama analdgico como o elemento gerativo especifico a
mimesis cinematografica, pois a experiéncia do cinema possibilita o delinea-
mento de uma mimetologia, isto €, de uma praxis da mimesis em que teoria e
pratica cinematograficas se defrontam, a cada instante de sua historia, com
a teoria e a pratica de todos os dispositivos miméticos anteriores e/ou poste-
riores ao cinematografo.

O componente gerativo de um filme subentende um tipo de relacao
mimeética que ndo se da em um campo estrita ou necessariamente visual,
mas em um plano material de expressao que contém um plano mental de
conteudo. Trata-se de uma mimesis capaz de gerar signos e de produzir sig-
nificagdo, sendo, portanto, geradora de linguagens, embora ndo se encontre
inteiramente codificada em qualquer lingua ou meio de expressdo determi-
nado; antes, possui um léxico e uma sintaxe abertos que resultam da dupla
articulagao disjuntiva de dois planos distintos: um plano de expressao mate-
rial e um plano de contetdo mental.

Em sua Logique de la Sensation, Gilles Deleuze (1979) da o exemplo de
uma mesa de mixagem de sons: a partir de um determinado sinal de entrada
(input), um processo de “adicdo de subtracdes” gera um sinal de saida (output)
analogo ao primeiro. “Analogo”, aqui, nunca quer dizer idéntico, ja que o sinal
de entrada é o conteudo material de uma operacdo expressiva destinada, pre-
cisamente, a geracdo de um output que nao é mera copia do “som original’,
mesmo quando pretende sé-lo. Com efeito, em termos estritamente analo-
gicos, a nocdo de copia entendida como a transcricdo exata de um objeto em
outro simplesmente ndo faz sentido. A operacdo analégica de transducdo
gera e “lapida” um sinal de input em seu output analogo, em uma metamorfo-
se continua do som que, considerada em si mesma, ndo esta necessariamen-
te submetida a modelos e paradigmas que controlem a analogia por relacdes
de metafora ou de metonimia.

O diagrama analégico opera com a semelhanca sem referir-se a qual-
qguer nocdo precisa de identidade. Ndo estamos ainda diante de qualquer tipo
de modelo ou de codigo a ser traduzido, ndo entramos ainda no regime semi-
otico da metafora e da metonimia. Em permanente mutacdo metamorfica,
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o diagrama analogico reconfigura tracos de expressao material quaisquer
(6ticos e/ou acusticos, no caso do cinema) em funcdo de determinados conte-
udos mentais (sonoros, visuais, verbais), sem o concurso de formas de signifi-
cagao propriamente codificadas. Estas s6 intervém no diagrama em um nivel
mais avancado de estratificacdo, o nivel propriamente simbélico de codifica-
¢ao da mensagem cinematografica enquanto sobreposto a operacdo analo-
gica de transducdo filmica.

O agrupamento mais ou menos arbitrario de diversos tipos de som
em pistas € um exemplo claro de uma codificagdo expressiva dos sons a
partir de critérios totalmente distintos dos que analisam sua expressao
material em termos de frequéncia e amplitude, e que ja indicam a forma-
¢ao de figuras de linguagem do cinema sonoro que podem ser facilmente
identificadas como objetos para a escuta (musica, falas, vozes, ambientes,
efeitos). No caso de um mapa de mixagem das pistas sonoras de um filme,
a estrutura propriamente geoldgica do componente gerativo do cinema se
evidencia claramente pela forma com que as diversas pistas de som podem
ser visualizadas como camadas ou estratos de significacdo sobrepostos a
matéria da imagem-movimento.

Seria totalmente erréneo, no entanto, concluir dai que o componente
gerativo do cinema é o resultado da articulacdo entre a imagem entendida
como plano material da expressao e o som como plano mental do conteu-
do, pois seu advento historico tardio na indUstria cinematografica sempre
apontou, pelo contrario, para o carater hegemonico da visualidade na mime-
sis cinematografica. Ora, no nivel mais genérico e abstrato em que se situa
0 componente diagramatico do cinema, a dupla articulacdo de conteudo e
expressao é uma possibilidade tanto visual como sonora e pode ser pensada
em ambos 0s meios, simultanea ou separadamente.

Adupla articulacdo de conteudo e expressdo pode ser exclusivamente
visual ou exclusivamente sonora, gerando linguagens musicais e visuais que
se cristalizam esteticamente na tradigao artistica. Quanto a possibilidade de
uma articulagdo propriamente audiovisual de conteldo e expressdo que nao
seja uma mera justaposicdo hibrida de linguagens, como pensa-la de forma
ao mesmo tempo abstrata (teoria do cinema) e aplicada (histéria do cinema)?
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Essa nos parece ser precisamente a questdo enfrentada por Deleuze (1985)
no ultimo capitulo do seu estudo sobre aimagem-tempo, em que o som ainda
€ pensado como um componente adicional da imagem, entendida aqui ndo
mais como um conjunto de signos visuais de representacdo, mas como um
feixe temporal de relacGes entre objetos visuais, sonoros e audiovisuais (op-
signos, sonsignos e lectosignos).

Devemos partir, portanto, de onde Deleuze parou, tendo em mente que
€ precisamente ao desvelar a maxima potencialidade expressiva do cinema,
em sua capacidade de relacionar os sons e as imagens de forma disjuntiva,
gue ele descobre o0 elemento gerativo do cinema como certa articulagdo es-
pecifica do audiovisual, presente em qualquer tipo de filme, pois se a sintese
disjuntiva entre o olhar e a escuta esta presente em todo e qualquer filme
mudo ou sonoro, classico ou moderno, analédgico ou digital o elemento pro-
priamente gerativo de um filme é sempre uma determinada articulagao des-
ta disjuncdo do olhar e da escuta, mesmo quando um destes elementos esta,
aparentemente, ausente da articulagao.

Por isso, ndo se trata apenas de afirmar que o dispositivo cinemato-
grafico busca a conjuncdo técnica do som e da imagem desde antes do ci-
nematografo, e que esta foi retardada apenas por questdes de ordem his-
toricamente conjuntural. Antes, é preciso reconhecer que, mesmo quando a
auséncia do som é assumida como um valor especifico do cinematografo, tal
opc¢do ndo s6 ndo exclui como, de fato, amplifica o papel do siléncio como
objeto de escuta no espetaculo cinematografico. Assim, Michel Chion (1993),
no seu fundamental estudo La Voix au cinéma, observa que a denominacao
“filme mudo”, corrente nos paises de lingua latina, € bem menos precisa que a
denominacgdo anglo-saxdnica “silent movie”, pois toda experiéncia cinemato-
grafica é uma experiéncia audiovisual, ainda que surda.

Assim, a questao das relac¢des entre 0 som e a imagem no cinema ndo
pode ser reduzida, de um lado, a questdo técnica da sua sincronizagao ou ao
problema do desenvolvimento de suportes de gravacdo e reproduc¢do dos
sons compativeis tecnicamente com o processamento 6tico das imagens en-
quanto fotogramas, nem, por outro lado, pensada apenas em termos de uma
adaptacdo tardia e controversa de uma suposta linguagem cinematografica
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puramente visual as exigéncias comerciais da indUstria do entretenimento.
Faz-se necessario demonstrar como o componente gerativo do cinema é in-
trinsecamente audiovisual, ndo s6 devido a rica pré-historia técnica e estética
do cinema sonoro, mas também por causa do seu periodo dito mudo, ou silen-
Cioso, e N30 apesar deste.

Isto se deve ao fato de que o componente gerativo do cinema ndo se
define apenas por seu carater audiovisual, mas, sobretudo, pelo modo especi-
fico de articular o olhar a escuta que o cinema inventa e descobre como meio
de expressao, e que deve ser distinto de outras formas audiovisuais que lhe
sdo proximas. Se o teatro se apdia comumente na conjuncdo audiovisual dos
corpos as palavras que se fala e/ou se escuta (enquanto a danga se apoia na
dis/conjuncdo audiovisual dos corpos aos sons musicalmente articulados),
a Opera se estabelece na conjuncdo audiovisual dos corpos as vozes, dupla-
mente articuladas (musical e teatralmente). O cinema, por sua vez, trabalha
com a disjun¢do cinematica, audiovisual, do corpo a palavra e a voz, das ima-
gens aos sons e vice-versa, do olhar a escuta e do ouvir ao falar. Portanto, o
componente gerativo do cinema ndo € audiovisual porque resulta da conjun-
¢ao técnica e estética entre imagens e sons, mas porque se baseia na disjun-
¢ao doolhar e da escuta.

Disjuncdo aqui ndo significa necessariamente falta de sincronismo no
nivel técnico ou falta de relagao aparente entre o que se V€ e 0 que se ouve,
em termos estéticos, mas o fato de que a dupla articulacdo entre conteldo
e expressdo se estabelece a partir de um excesso constitutivo do plano ma-
terial de expressado sobre o plano mental do contelddo expresso — em outras
palavras, da matéria sobre o signo , excesso este que é gerado, no caso do
cinema, tanto pelo olhar como pela escuta, assim como pela relacdo que se
pode estabelecer entre ambos.

Embora os livros de Deleuze sobre o cinema ja apontem para uma cine-
matica do audiovisual como sintese disjuntiva do olhar e da escuta, sua forma
genética de exposicdo situa a descricao do componente gerativo do cinema
apenas no ultimo capitulo do seu estudo. Isto é coerente com o desenrolar
histérico da arte cinematografica ao longo do século, mas acaba limitando,
do ponto de vista conceitual, a compreensdo plena do seu carater gerativo.
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O problema das relac¢des entre som e imagem, no cinema, ndo esta ligado
apenas a determinadas formas estilisticas mais ou menos modernistas de
expressao, pois se radica na propria especificidade mimética da producdo
cinematografica em geral e no seu carater intrinsecamente audiovisual. No
entanto, a autorreflexividade tipica das experiéncias cinematograficas mo-
dernistas se mostrou extremamente Util no desvelar do especifico filmico
como componente gerativo abstrato do cinema, articulando duplamente o
conteldo a expressao através de uma disjuncdo audiovisual constitutiva de
sua prépria particularidade enquanto experiéncia da mimesis. O relativo re-
tardo historico desse processo de desvelamento nao s6 ndo lhe nega a per-
tinéncia como, de certa forma, a confirma. A consciéncia clara da audiovisu-
alidade intrinseca ao cinema nao pdde se estabelecer antes da consolidacdo
historica do cinema sonoro, enfrentando uma conhecida resisténcia que foi
valorizada em demasia ndo sé pelos tedricos e historiadores do cinema, como
também pela prépria industria através de filmes quase miticos como Singing
in the Rain (1952).

Neste sentido, em sua investigacdo sobre o cinema, Deleuze (1983,
1985) acompanha e aprofunda a avant-garde cinematografica francesa em
sua busca daquilo que Marcel Duchamp bem humoradamente chamou de
Anémic Cinéma: a expressado abstrata do especifico filmico, ou seja, do com-
ponente gerativo do cinema como tal. Ndo se deve confundir, porém, o sur-
gimento historicamente concreto de um modernismo especificamente ci-
nematografico, ja no periodo do cinema mudo, com a descri¢do abstrata do
componente gerativo do filme, presente em qualquer expressdo cinemato-
grafica concreta.

Anémic Cinéma (1926), por exemplo, € uma cinematica do loop enquan-
to forma de expressao visual. O loop como forma de expressado, porém, apre-
senta variantes sonoras tdo ou mais importantes que seus correlatos visuais,
assumindo, na histéria da musica, funcBes expressivas diversas do ritornello
a0 dub, passando pela fuga e pelo leitmotiv. Entendido como forma de ex-
pressdo especificamente cinematografica, o loop extravasa os supostos li-
mites técnicos e estéticos impostos pela pratica da composicdo de trilhas
sonoras a analise tedrica (limites estes a que a andlise de Deleuze apenas
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aparentemente se circunscreve), para situar-se na confluéncia entre sons,
imagens e signos que caracteriza a mimesis cinematografica, em particular,
como uma cinematica da mimesis em geral.

Ocorre aqui, com a questdo da recepcdo do som na histoéria do cinema,
0 Mmesmo que ocorre com a questdo da recepgao do cinema, como dispositi-
vo mimeético, na histéria da arte: estuda-se o processo derivado e secunda-
rio de constituicdo de uma linguagem cinematografica qualquer (‘muda” ou
“falada”), com seus multiplos estilos e géneros, tipificando e hierarquizando
os mais diversos filmes em “territérios” artisticos claramente identificaveis,
como se tal processo nao fosse oresultado da transformagao de um efeito ci-
nematicamente disruptivo gerado pelo préprio dispositivo, tanto visual quan-
to auditivamente, mesmo quando 0 som ou a imagem ndo estdo presentes,
parcial ou totalmente.

A prépria negacao do som como parte integrante da “verdadeira” arte
cinematografica funciona, assim, retrospectivamente, como uma confirma-
¢ao a contrario do carater inerentemente audiovisual do cinema, ja que a
experiéncia cinematografica também ja pdde ser considerada, por sua vez,
como uma negacdo da “verdadeira” experiéncia artistica.

0 diagrama analogico e a geologia do filme

A expressdo visual mais clara e consequente do que é um diagrama
analégico se encontra nos desenhos que Jean Cocteau realizou para os
créditos de seus proprios filmes, como Orfeu. Poeta, pintor e cineasta, Coc-
teau afirmava escrever como se estivesse desenhando e desenhar como
se estivesse escrevendo — o que é uma excelente definicdo do diagrama
analégico como sintese disjuntiva de um quase-objeto e de um quase-
-signo a partir de qualquer meio ou suporte material disponivel. Do seu
primeiro filme (Le Sang d’un Poeéte, 1930) até aquele que seria o seu “tes-
tamento” estético (Le Testament d’'Orphée, 1960), Cocteau fez do cinema
um meio de autorreflexdo sobre o diagrama analdgico em que seu carater
nao exclusivamente visual se evidencia na relagdo entre imagens e sons,
vozes e corpos, espaco e tempo. No cinema de Cocteau, a ilusoria juncdo
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sincrénica entre imagem e som se estabelece apenas para ser desvelada,
em seguida, como disjun¢do assincrona do olhar e do ouvir.

O principio que preside a esta dupla articulacdo é o principio diferen-
cial de disjuncdo que denomino principio do assincronismo.! Tal principio ndo
pretende negar, ou se opor, a possibilidade do contraponto, paralelismo e/ou
correspondéncia sincrdnica entre as imagens e 0s sons. Se 0 sincronismo, tec-
nicamente falando, € obtido a partir da constata¢do de uma assincronicidade
constitutiva das relacBes entre sons e imagens, olhar e escuta, a disjun¢do
funciona aqui como o principio da prépria conjuncdo: a identidade derivada da
diferenca, entendida como minimo e imperceptivel intervalo entre o objeto e
seu duplo.

O assincronismo como principio possibilita tanto a conjunc¢ao, em pa-
ralelo ou por correspondéncia, entre dois planos assim reunidos pela linea-
ridade de um discurso, como sua disjuncdo, duplamente articulada, nestes
mesmos dois planos, que sé se revelam por sua mutua exclusdo. Assim, ndo
ha necessidade de correspondéncia entre significantes e significados, pois o
principio do assincronismo exige apenas a isomorfia entre dois planos que,
em termos mais abstratos (diagramaticos), sdo os planos do contetido men-
tal e da expressdao material. Falar em isomorfia pressupde uma autonomia
estruturalreal entre estes dois planos, que articulam internamente suas proé-
prias formas as suas respectivas substancias: ha uma forma e uma substan-
cia do conteldo, uma forma e uma substancia da expressao.

A dupla articulacdo, disjunta e isomorfica, destes planos é, por sua
vez, duplamente articulada por seu componente diagramatico. Este constitui
“maquinicamente” (e ndo apenas mecanicamente) o componente gerativo do
dispositivo cinematografico como um dispositivo mimético, o qual passa, por
sua vez, por uma série de transformacdes que modificam sua praxis.

Reencontramos, aqui, o diagrama analégico de que ja falava Deleuze
(1979) em sua Logique de la Sensation, agora em sua forma abstrata, isto é,
propriamente diagramatica. Aplicando-a ao cinema, podemos demonstrar, fi-
nalmente, a complexa inter-relacdo, estabelecida por Deleuze, em seus livros
sobre o cinema, entre as obras de Henri Bergson e de Charles Sanders Peirce:

1 Verlvan Capeller (2013),em O Cinema e seu Duplo.
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EXPRESSAO CINEMATICA (Bergson) Substancia: luz/ Forma: imagem
CONTEUDO CINEMATOGRAFICO (Peirce) Forma: Signo/Substancia:
interpretante

As categorias bergsonianas da imagem e da memoria nao adquirem,
em Deleuze, o estatuto semiético do signo, pois se articulam no plano cine-
matico da expressdo material do filme, isto é, de seu suporte técnico. Assim,
para Deleuze (1983), a expressao cinematica de um filme é a articulacdo da
substancia luminosa analogicamente impressa na pelicula as formas “berg-
sonianas” da imagem: imagem-movimento e imagem-tempo. Esta articula-
¢ao, por sua vez, é duplamente articulada as formas simbodlicas do contetdo
da mensagem cinematografica, articuladas, segundo a semidtica de Peirce,
aos seus interpretantes, entendidos como possibilidades intrinsecas a subs-
tancia do seu conteudo. A setarepresenta a dupla articulagao como principio
(cinematico) do assincronismo, estabelecendo conjungdes e disjungdes entre
os diversos planos (simultaneos ou sequenciais) de um filme sem seguir ne-
nhum modelo ou padrdo pré-estabelecido de correspondéncia.

A estruturacdo acima proposta, no entanto, procura apenas ilustrar
como Deleuze deduziu o componente gerativo do cinema desta articulagao
conceitual especifica entre Bergson e Peirce. O diagrama acima pode ser pen-
sado, de forma igualmente abstrata, para qualquer filme ou objeto pertinen-
te a teoria do cinema, na medida em que apresenta a dupla articulagdo como
o principio-motor de uma disjunc¢do assincrona qualquer:

EXPRESSAO CINEMATICA Substancia: ética e acUstica/Forma: janelas e
“print-masters” CONTEUDO CINEMATOGRAFICO Forma: géneros e estilos/
Substancia: filmes e obras

Torna-se possivel o delineamento de uma verdadeira “geologia do fil-
me” em que seus diversos regimes de temporalidade se articulam segundo a
disjunc¢do do conteldo a expressdo, consolidando diversos extratos e linhas
de reconfiguracdao mimeética no dispositivo, ou maquina, cinematografico. Seu
substrato, a substancia da expressdo cinematica, € a matéria 6tica e acustica
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pré-formada, em estado de variacdo continua de intensidade e padrao fre-
quencial, tecnicamente registrada em suportes pré-determinados.

Tais suportes definem as formas da expressao cinematica, ou epis-
tratos, como as janelas de projecdo que determinam o formato técnico da
imagem ou os diversos tipos de print-master sonoro, monaurais e estereo-
fonicos, que se imprime em uma pelicula. Variam lenta e continuamente ao
longo da histoéria do cinema, modificando imperceptivelmente a substancia
do conteldo a partir de modulagdes efetivadas na substancia da expressao.
Constituem-se, portanto, em um plano de organizacdo imanente ao disposi-
tivo cinematografico, responsavel por suas sucessivas (des)territorializacdes
ao longo da historia em padrdes técnicos e formais claramente distinguiveis
pelo historiador (uso especifico de lentes e cameras, variedades especificas
de material sensivel e equipamento, procedimentos técnicos padronizados,
da captacao a projecdo).

Parastratos sdo as formas do conteldo cinematografico, dominio do
signo e da representacdo no cinema, geralmente designado como estética
do filme. Linguagens e narrativas, géneros e estilos, sintagmas e paradigmas,
autores e personagens se solidificam nesses extratos, (re)codificando inces-
santemente o sentido do filme através da prelecdo descontinua (montagem)
de formas da expressdo. Variam rapida e subitamente ao longo da histéria,
em padrdes estéticos que sdo objeto de inevitaveis (e, as vezes, inuteis) con-
trovérsias.

A substancia do conteudo, enfim, é o préprio texto do filme como ob-
jeto pragmatico desta “geologia”, oscilando disjunta e assincronamente, ao
longo da dupla articulacdo audiovisual entre o olhar e a escuta, o rosto e a voz
(componente gerativo), mas também entre a ficcdo e o documentario, mime-
sis e praxis (componente transformacional), ou, mais genericamente, entre o
mecanico e o animico, o conteldo e a expressao (componente diagramatico).

Cada filme apresenta suas proprias linhas de dis/conjuncdo entre o
seu conteuldo e sua expressao: linhas sincronas e assincronas que convergem
e divergem, entram e saem de fase, (re)sincronizando-se ou ndo. Algumas
destas linhas se fazem plenamente visiveis/audiveis ao espectador/ouvinte
do filme, exigindo sua atencao, total ou parcial. Outras costuram o filme de
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forma silenciosa e subterranea, permanecendo escondidas aquele que ndo
souber descobri-las.

Em todo caso, como o dispositivo cinematografico € um dispositivo mi-
mético genérico (ou uma mimetologia da experiéncia), pode apresentar todas
as possibilidades de reconfiguracdao da experiéncia animica do mundo, das
mais codificadas e banais as mais inapreensiveis e sublimes.
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Textos televisuais: impasses e articulagdes
tedricas, proposicdes metodoldgicas

Elizabeth Bastos Duarte
Maria Lilia Dias de Castro
Adriana StUrmer

Este breve relato procura reunir e sistematizar um longo percurso de
investigacdo iniciado ja nos anos 1980, na perspectiva da semibtica discursiva
de inspiracao europeia e direcionado, nos ultimos 15 anos, ao exame da pro-
ducdo televisual.

Esse percurso vem contando, desde 2009, com a colaborac¢do do grupo
de pesquisa Comunicacdo Televisual — Com TV (coordenacdo de Maria Lilia
Dias de Castro e Elizabeth Bastos Duarte), ligado ao Programa de Pés-Gra-
duacdo em Comunicacdo (PPGCom) da Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM), cujo propdsito maior é o desenvolvimento de uma metodologia de
analise capaz de dar conta da complexidade e hibridacdo dos textos televi-
suais, ou seja, o encontro de solu¢Bes para impasses e articulacbes tedricas
necessarias ao encaminhamento metodolodgico das pesquisas em curso no
ambito das investigacdes realizadas pelo grupo.

Com esse intuito, o grupo tem retomado algumas premissas hjelms-
levianas que, de certa forma, fundamentam as formulac8es tedricas de Grei-
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mas, Barthes e Bakthin e justificam a articulacdo entre suas proposicdes,
bem como possibilitam a agregacao de contribui¢cdes advindas da produc¢do
dos proprios membros do Com TV.

O que orase apresenta sao os resultados considerados relevantes des-
se incansavel ir e vir entre teoria, metodologia e pratica analitica, passando,
como ja se referiu, pela revisdo, ampliacdo e adequacdo de conceitos que as-
sumem aqui um carater operacional em relacdo a analise e interpretacdo dos
produtos televisuais.

Dentre as contribui¢cdes do ComTV, acredita-se, merecem destaque:

- a concepcdo de géneros, subgéneros e formatos televisuais e a
proposicao de um dispositivo discursivo, a “tonalizacdodo discurso”,
apresentadas por Duarte;

- 2 identificagdo e configuragdo de um novo género televisual, o
“promocional”, apresentada por Castro; e

« 0 desenvolvimento de uma metodologia de inspiragdo semibtica
adequada a analise do texto televisual, que vem sendo acurada,
aplicadae ajustada as pesquisas realizadas pelo grupo.

Entre as articulacdes geneéricas e o tom

Como qualquer outro texto, o televisual mantém relacdes de carater
paradigmatico com outros textos, fundadas nos tracos de semelhanca e des-
semelhanca. E, nesse contexto, que interessa atualizar as questdes relativas
Q0Ss géneros.

Os textos televisuais propdem realidades discursivas diversas aos te-
lespectadores. E, se até ha bem pouco tempo, a televisao operava com dois
tipos de espacos: os internos, que eram espacos de estudios, e 0s externos,
préprios das acBes do mundo, conectados entre si pelos dispositivos tecno-
logicos — hoje, o mundo exterior deixou de ser a Unica fonte a partir da qual
a televisao propde “realidades discursivas’e as alimenta: os espacos inter-
nos passaram a fomentar acontecimentos com reflexos no mundo exterior,
funcionando como referéncia para as realidades discursivas que a televisdo
constroi. E o meio desenvolvendo seus proprios percursos de acesso ao “real’,
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a partir dos quais constroi realidades de ordens diversas: a “metarrealidade’,
tipo de realidade discursiva veiculada pela televisdo que tem como referén-
cia direta o mundo exterior e natural, constituindo-se naqueles produtos que
tém por base a veridiccdo em relagdo a acontecimentos exteriores ao meio
sobre 0s quais a tevé ndao detém o controle; a “suprarrealidade”, tipo de reali-
dade veiculada pela televisdo que nao tem compromisso direto com o mundo
exterior, mas com a coeréncia interna do discurso que produz, constituindo-
-se nos produtos ficcionais que tém por base a verossimilhanca, pautados por
leis, convencdes e regras proprias; a “pararrealidade”, novo tipo de realidade
veiculada pela televisdo que ndo tem como referéncia o mundo exterior, mas
um mundo paralelo, construido no interior do meio, que, entdo, estabelece
suas regras de funcionamento, constituindo-se naqueles produtos que tém
por base a hipervisibilizacdo de acontecimentos provocados e controlados
pela propria televisdo.

Ora,haumarelacdo estreita entre essas realidades discursivas e os gé-
neros televisuais. O génerotelevisual seria, nessa perspectiva, uma macroar-
ticulacdo de categorias semanticas capazes de abrigar um conjunto amplo de
produtos televisuais que partilham umas poucas categorias comuns.

Acredita-se existirem, assim, em televisao trés grandes géneros: o fac-
tual, que opera com a metarrealidade, propondo como regime de crenca a ve-
ridiccdo; o ficcional, que se movimenta na suprarrealidade, propondo como
regime de crenca a verossimilhancga; e, finalmente, o simulacional, que opera
com a pararrealidade, propondo como regime de crenca a hipervisibilizacdo
como equivaléncia ao conhecimento pleno.

Como modeliza¢des virtuais, modelos de expectativa, os géneros
constituem-se em uma primeira mediacdo entre producdo e recepcao; refe-
rem-se ao tipo de realidade discursiva que um produto televisual constréi,
considerando o tipo de real que toma como referéncia e o regime de crenca
que propd8e ao telespectador. Nessa perspectiva, a no¢do de género em tele-
visdo ndo passa de uma abstracdo; é da ordem da “virtualidade”, uma vez que
nenhum produto manifesta apenas essas categorias genéricas enquanto tal,
em sentido restrito, em sua extensdo e exclusividade. Os subgénerose forma-
tos sao responsaveis pelos percursos de configuracdo dessas realidades, ou
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seja, pelos seus procedimentos de colocagdo em discurso, projetando sobre
essas categorias genéricas formas que as estruturam, permitindo sua mani-
festacao.

Dito de outro modo, a no¢do de género, em televisdo, deve ser com-
preendida como um feixe de tragos de conteudo da comunicacdo televisiva
que so se atualiza e realiza quando sobre ele se projeta uma forma de con-
teldo e de expressao — representada pela articulagdo entre subgéneros e
formatos, esses, sim, procedimentos de construcdo discursiva que obedecem
a uma série de regras de estruturacdo, envolvendo selecdes e combinacdes
em diferentes niveis. O subgénero é uma das possiveis atualizacdes de um
género; o formato é da ordem da realizacdo. Sob a chancela do subgénero,
pode-se agrupar um numero infindavel de tipos de programas televisuais,
mas, evidentemente, ele diz muito mais que o género sobre um determinado
produto televisual. Como estrutura geral, ele preexiste a realizagao efetiva
de qualquer produto televisual, fazendo parte de um fundo de conhecimen-
to comum que se constitui no conjunto de regularidades e expectativas que
o definem como pratica cultural e discursiva. Ora, se a no¢do de subgénero
subsume uma pluralidade de programas, a de formato, em contrapartida, os
diferencia, identificando a forma e o tipo de configuragao de um produto te-
levisual: o formato é a realizacdo dos subgéneros, na medida em que pode
até mesmo reunir e combinar varios subgéneros em um Unico programa. Em
verdade, o formato é o processo pelo qual passa um produto televisual, des-
de sua concepgao até sua realizagao. Trata-se do esquema que da conta da
estruturagcao de um produto televisual, constituido pela indicacdo de uma se-
guéncia de atos que se organizam a partir de determinados conteudos, com
vistas a obter a representacdo de carater unitario que caracteriza o progra-
ma — cenarios, lugares, linha tematica, regras, protagonistas, modalidades
de transmissao, finalidades e tom, estando ligado, por outro lado, a toda es-
trutura comercial de uma emissora ou produtora de televisao, fato que deixa
nele vestigios, semantizando e reciclando as demandas oriundas dos publi-
Cos: as estratégias de comercializacdo nao sao algo que se acrescente depois;
elas deixam marcas na estrutura do formato.
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Um aspecto a discutir, pela sua relevancia na producdo televisual, é
a relagao do tomcom os subgéneros e formatos. Acredita-se que a situacdo
comunicativa televisual comporta, para além das ancoragens de tempo, es-
paco, aspecto e atores, um outro dispositivo sintatico-semantico, a que se
propde chamar de “tonaliza¢do do discurso”, responsavel pela conferéncia de
um “ponto de vista”, a partir do qual sua narrativa quer ser reconhecida pelo
telespectador, independentemente do plano de realidade ou do regime de
crenca com que opera, visto que “[...] uma emissdo pode se referir a realidade
ou a ficcdo, sob varios tons”! (JOST, 2007, p. 65, traducdo nossa) A tonalizagdo
é, entdo, uma forma especifica de enderecamento que ganha muita relevan-
cia no discurso televisual.

Em textos complexos como os produtos televisuais (em que as lingua-
gens sonoras e visuais se superpdem, sobre determinadas pelos meios técni-
cos), a percepcdo do tom se da do contelido a expressao, sendo extensiva a
totalidade da emissao.

O processo de tonalizacdo tem por tarefa a atribuicdo estratégica de
um tomprincipal ao discurso produzido e a sua articulagao com outros tons
a ele correlacionados. Mas, é preciso ter presente que, para além de inclina-
¢des, tendéncias ou outras peculiaridades, a escolha de um tom em televisdo
é uma deliberacdo de carater estratégico. Mais ainda, essa deliberagcao sobre
o tom confere ao produto televisual um carater interpelativo: acertar o tom,
ou melhor, sua expressdo, implica que ele seja reconhecido e apreciado pelo
telespectador. Ele supde um interlocutor virtual ou atual que, na medida em
que é capaz de detectar o tom conferido a um produto televisual, torna-se
cumplice de seus enunciadores; percebe sua proposicdo engajante; adere ao
convite que Llhe é feito pelainstancia da enunciagao. Trata-se de um jogo que,
mais do que fazé-lo refletir ou entreter-se, tem uma intencao estratégica:
manter o telespectador cativo. Ora, esse jogo é demasiado astucioso para ser
verdadeiramente informacdo ou mero entretenimento.

Como é previsivel, a proposicdo de um tom orienta-se por um feixe de
relacBes representadas pela tentativa de harmonizacdo entre o tema, o gé-
nero/subgénero do programa, o publico a que se destina, e o tipo de interacao

1 “[..June émission peut référer a la réalité ou a une fiction, sur plusieurs tons”.
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gue a emissdo pretende estabelecer com o telespectador. Sua escolha nun-
ca é neutra, procurando sempre fazer jus ao conjunto do real que quer dar a
conhecer a partir de um ponto de vista singular. Os tons podem combinar-se
entre si para dar corpo a um determinado programa televisual, operando so-
bre um fundo comum de discursos que compdem o paradigma do subgénero.
Mais ainda, cada subgénero televisual atualiza, como expectativa social ou
pratica de audiéncia, um tom principal ou uma combinatéria tonal. Ndo obs-
tante, no processo de realizacdo de um subgénero televisual, cada formato
manifesta sua escolha tonal, expressa por uma determinada combinatéria de
tons, que passa a identificar o programa. Assim, o tom de cada emissdo televi-
sual € composto por elementos dados e elementos novos. Envia, obrigatoria-
mente, a combinatérias tonais preexistentes, previstas pelo subgénero, mas
reserva espacos opcionais para as novas combinatérias que passam, entdo, a
identifica-lo como formato. Com isso se quer dizer que todo subgénero tele-
visual ja tem como dado o tom que lhe seria adequado e que cada formato,
opcionalmente, pode acessar novas combinatorias tonais que o distingam do
subgénero stricto sensu. Dessa forma, a combinatéria tonal € trago distintivo
entre subgéneros e formatos, pois, embora as producdes televisuais de um
mesmo subgénero apresentem, em principio, semelhancas tonais, elas ope-
ram com determinadas combinacBes tonais que as distinguem entre si, tor-
nando-se sua marca registrada. Ainda que ndo sejam sempre absolutamente
originais, essas combinatoérias atuam como signo de diferenciagao com forte
potencial fidelizador do publico telespectador.

O processo de tonalizacdo implica dois tipos de procedimentos, com
vistas a harmonizagdo e compatibilizagdo das combinatérias tonais, envol-
vendo movimentos de: modulac¢do, deslocamento ou passagem do tom prin-
cipal aos tons complementares a ele relacionados e vice-versa; gradacdo,
aumento ou diminuicdo de énfase em determinado tom, minimizacdo versus
exacerbacdo. Esses procedimentos sustentam a eficacia das combinatérias
tonais, envolvendo subtracdes ou adi¢des de tons, repeticdes ou proposicdes
de alteracBes tonais, pois possuem também uma funcdo de autorregula-
¢ao, tendo em vista as relagdes e reacdes do enunciatario frente ao discurso
enunciado.
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A combinatoria tonal investida em um produto televisual pode-se dar
entre tons afins, ou seja, coerentes e compativeis entre si ou ndo. De qualquer
forma, eles se manifestam pela relagcdo estabelecida entre as diferentes lin-
guagens sonoras e visuais empregadas em sua textualizagdo — figurino, re-
presentacdo, gestos, expressdo corporal, fala, cenario, ruidos, musica. Assim,
o grau de intimidade que une os tons atualizados em uma dada combinatéria
tonal é variavel. (HJELMSLEV, 1975) Quando se observa uma conexao rela-
tivamente intima entre dois tons, diz-se que eles contraem uma relacdo de
coeréncia. Se, ao contrario, inexiste tal conexdo, ha uma rela¢do de incoerén-
ciaentre eles que provoca rupturas. Mas, a ideia geral de coeréncia apresenta
duas variantes:

- aineréncia, na qual estd em jogo a interioridade da relac&o (interio-
ridade vs. exterioridade);

« aaderéncia, naqual esta em pauta o contato darelacdo (proximida-
de vs. distanciamento).

Existem tracos que de per si sao inerentes a um determinado tom;
entre outros, ha zonas de intersecgdo. Dessa forma, a conexdo entre os tons
pode obedecer a uma maior ou menor coeréncia, ja a relacdo de aderéncia,
fundada no contato, pode ser de maior ou menor intimidade. Quando o con-
tato nem mesmo existe, tem-se uma rela¢do de incoeréncia; esse jogo entre
coeréncia e incoeréncia acontece em muitos programas televisuais, dos sit-
coms aos telejornais.

Do ponto de vista discursivo, a deliberagdo sobre o tom interfere na
configuracdo dos atores, do tempo, do espaco, bem como da propria orga-
nizacdo narrativa. Em nivel textual, o tom se impde como uma pretensao
de conteldo em busca de diferentes tracos expressivos que o exteriorizem.
Esses tracos podem ndo se dar imediatamente a ver, encontrando sua for-
ma de expressdo na articulacdo de diferentes niveis de linguagens, ligadas
a harmonizacdo de cores, formas e sons, ao jogo de cameras e edi¢do, aos
registros de lingua, ao figurino, cenario, encenacao: manifestam-se estra-
tegicamente através da sobreposicdo e inter-relacionamento de diferen-
tes substancias e formas de expressdo, que servem simultaneamente para
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veicular outros sentidos. Ha, ndo obstante, programas televisuais em que
existem atores discursivos — apresentadores, ancoras, reporteres —, respon-
saveis pela proposi¢cdo e manutencdo do tom, centralizando em si a tarefa
de tonaliza¢do da emissdo.

Cada programa busca sua identidade em determinados tracos, dentre
0s quais esta certamente o tom. Nesse caso, o desafio é duplo: descobrir o
tom adequado e zelar por sua manutengdo no decorrer dos episodios, capitu-
Llos, temporadas, edi¢cdes ou jornadas de um mesmo programa.

Sobre o género promocional

A discussdo em torno de uma das questdes relevantes dentro do gru-
po —a dimensdo promocional — nasceu de um olhar sobre a propria televisdo
brasileira no mundo globalizado, tendo em vista a atuacdo simultanea como
veiculo de comunicacdo e como empresa comercial. Nesse sentido, além de
se voltar ainformacdo, ao entretenimento e a educacao (tradicionais funcées
do veiculo de comunicacdo), a televisdo ainda se preocupa com a manutencao
do proprio negécio (dimensdo empresarial), 0 que a obriga a incorporar a fun-
¢ao de qualificar e divulgar seu fazer, disputando com a concorréncia indices
de aceitabilidade e posicdo no mercado. SO assim as emissoras de televisdo
conseguem atingir margens comerciais que garantam resultados positivos,
possibilitando investimentos para atualizacdo tecnolégica, pagamento de
custos fixos e obtencdo de lucros.

Com esse entendimento, enfatiza-se que, a par das tradicionais fun-
cOes televisuais, existe outra, talvez a principal, pois permeia as demais, e que
passa praticamente despercebida da maioria do publico: a funcdo promocio-
nal, compreendendo duas dire¢c8es que se complementam, a publicizacdo e
a projecdo. A primeira diz respeito a atividade de divulgar, de propagar, de dar
a conhecer, a um publico determinado, aspectos positivos e/ou vantagens de
qualguer produto, marca, valor, ideia ou servico, através de recursos de or-
dens diferentes que possam estabelecer vinculo com esse publico; a segun-
da diz respeito a atividade de impulsionar, de conferir respeito, credibilidade a
produto, pessoa, marca, ideia, servico. Combinando os valores da sociedade
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com a natureza e os interesses do publico, a fungao promocional empresta
poder a tudo que ocupa espaco na tela. E esses valores, dentro da sociedade
moderna, sdo fundantes e decisivos nas relagdes entre as pessoas.

Assim, retomando a no¢do na perspectiva da televisao, pode-se re-
conhecer a relevancia que essa “promocionalidade” assume, seja dentro da
empresa comercial, ocupando 0s espacos comercializados a anunciantes
externos, os espacos dedicados a fala da prépria emissora e/ou as politicas
desenvolvidas pela empresa no seu meio de atuacdo. A intencdo é, sempre,
garantir o espaco qualificado, a grade atrativa, o envolvimento com a socieda-
de e o perfilde empresa, capaz de satisfazer o publico,aumentara audiénciae
atrair mais anunciantes para seus espacos. Nessa perspectiva, a promociona-
lidade funciona como mediacdo entre o interesse dos anunciantes, externos
ou internos, e o fortalecimento do consumo, vale dizer, entre a ordem eco-
ndémica e os valores sociais e culturais que ela, de certa forma, fomenta. So-
ma-se ainda a esse panorama o desenvolvimento tecnolégico que favorece o
fluxo constante das informacdes e alimenta o poder da midia.

Nesse sentido, a acdo promocional, presente na e pela televisdo, cen-
trada nas acBes de propagacao de informacdes, de qualificagao de produtos
e, principalmente, de conferéncia de valor e prestigio recorre aos mesmos
planejamentos afeitos ao marketing. E regida, dessa forma, pela logica eco-
ndémica, por estar ligada ao desenvolvimento e a permanéncia de uma em-
presa no mercado; tecnolédgica, por ser responsavel pela conformagao das
imagens veiculadas, qualidade e quantidade de difusao, formas e praticas de
consumo; e simbolica, por organizar discursivamente as mensagens midiati-
cas, considerando as linguagens convocadas e as gramaticas que sobredeter-
minam sua expressao.

Nessa medida, no ambito do discurso, a promocionalidade insere-se
na categoria de género, instituido como um dominio do conhecimento que
se atualiza sob a forma de subgénero e se manifesta através de distintos e
variados formatos. Seu principio constitutivo é o carater mercadologico, pelo
fato de suas producdes responderem aos interesses da propria televisdo, e
dos anunciantes externos, sempre em busca de bons resultados financeiros
para continuar operando no mercado de comunicacao.
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Em termos de construc¢do discursiva, a promocionalidade recorre a um
tipo de realidade de natureza diversa, pois ora evoca o mundo natural, fazen-
do referéncia a produtos, programas, marcas, servicos, ora apela ao compro-
misso direto com o mundo exterior, ora, por fim, constréi um mundo para-
lelo, com regras proprias de funcionamento. Por isso se pode dizer que, na
promocionalidade, predomina a plurirrealidade, ou seja, um “tipo de realidade
discursiva veiculada pelas midias que pode tomar como referéncia simulta-
neamente o mundo real, ficcional e/ou paralelo” (DUARTE; CASTRO, 2014, p.
77), para oportunizar ao telespectador o conhecimento do mundo que lhe é
ofertado. Daf resultam os produtos do género promocional, que, com base na
veridiccdo/hipervisibilizagdo, voltam-se a divulgacdo de empresas, produtos,
servigos, ideias, conceitos. Sdo realizacdes do género que ocupam:

« osintervalos entre programas: sequéncia de espacos publicitarios
de anunciantes variados, inser¢des de patrocinio, agdes de respon-
sabilidade social, exposicdao da logomarca da emissora, chama-
mento a programacao;

« ointerior dos proprios programas de uma emissora: difusdo de acbes
de cunho comercial e/ou social, merchandising, chamamento a ato-
res e/ou produtos da emissora, remissao a outros programas.

De maneira geral, o produto promocional alia a objetividade da infor-
macao, do dado verdadeiro, com a subjetividade da emocdo, do inesperado, da
magia. Ao mesmo tempo em que faz referéncia ao mundo real, ele também
valoriza uma angulacdo ilusoria, convocando o telespectador para nele pro-
jetar seus sonhos, sua fantasia. Qualquer veiculacdo de produtos ou qualquer
chamamento a programas, por exemplo, produz um misto de informacgao e de
encantamento, como se o telespectador se rendesse ao poder da tela.

Dessa forma, a promocionalidade colabora na criacdo de novas formas
de organizacdo e de producdo econdmica, gerando mudancas nas experién-
cias diarias e, em consequéncia, na vida de todos: as pessoas se apropriam
de bens/produtos/servicos, envolvendo tanto as necessidades basicas — ali-
mentacdo, habitacdo, vestimenta, locomoc¢do, lazer — como aquelas conside-
radas complementares a vida do ser humano.
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Das proposicoes metodoldgicas

Os produtos televisuais sdo, na perspectiva da semioética discursiva,
textos, ou seja, a manifestacao de um processo de producdo de significacao,
da funcdo de interdependéncia contraida entre expressao e conteudo, que
— considerando a ordem logica, formal, emocional ou moral que encerram —
estdo articulados em um universo proprio, industrialmente construido, um
mundo-mercadoria, visto que as emissoras oferecem, como qualquer outra
empresa comercial, seus produtos ao mercado. Mais ainda, trata-se de textos
extremamente complexos, cujo contelido se expressa através da articulacdo
simultanea de diferentes linguagens sonoras e visuais: de um lado, tem-se
a plastica da imagem — estilos de cenario, figurino, maquiagem, iluminacao,
enquadramento, modos de interpretacdo; de outro, ha os elementos sonoros
— os ruidos, o verbal, o musical —, além de todo tipo de mixagem, decorrente
de seu processo de captacgao e edi¢do. Sdo textos que se constroem, dessa
maneira, de forma intersemiética, utilizando todo um mix de linguagens em
interacdo.

Ora, ao longo dos seus mais de 80 anos de existéncia, a televisao foi
constituindo uma espécie de “gramatica” do meio, em que todos esses ele-
mentos estruturam-se em funcdo de um modo particular de contar as nar-
rativas, aguele que é proprio da televisdo, dependente das possibilidades dos
meios técnicos de producdo, circulacdo e consumo dos produtos televisuais,
que acabam por funcionar como linguagens que sobredeterminam o sonoro
e o visual.

Por outro lado, a busca incessante do novo, a reiteracdo permanente
do que deu certo, a velocidade de seu processo de producao, aliadas a rapidez
com que a ciéncia vem-se traduzindo no contexto tecnolégico, dotam os tex-
tos televisuais de caracteristicas bastante peculiares: ha uma exclusdo dos
temas centrais em prol do pluralismo e da multiplicidade; ha a substituicdo
da integridade, da globalidade, por uma fragmentacao cujas dimensdes sdo
cada vez mais exiguas. A densidade das imagens, a sobrecarga de informa-
cdes, aintertextualidade feita de referéncias, alusdes, apropriacdes, o desdo-
bramento do tempo em uma série de presentes ou em sequéncias de duragao
desigual conferem a esses textos um carater hibrido. E essa hibridacdo mani-
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festa-se em diferentes direcBes; quer interna, quer externamente, o que faz
com que a gramatica do televisual esteja em permanente construcdo, dificul-
tando muitas vezes sua analise e compreensdo e obrigando a consequente
revisao, articulacao e adequacdo das formulacdes a compreensdo mais real e
efetiva dos textos televisuais, pois o que interessa realmente é verificar como
os textos televisuais fazem para dizer o que dizem.

E enfrentar o desafio tedrico-metodolégico que a producdo televisual
impde, é, em primeiro lugar, ter presente que ndo se podem analisar os pro-
dutos televisuais independentemente de sua relagdao com o processo comu-
nicativo e enunciativo que os engendra e constitui, cujas caracteristicas parti-
culares tém repercussdes sobre seus conteudos e linguagens.

Algumas premissas hjelmslevianas, nessa direcdo, fornecem indica-
¢des do percurso metodologico a ser trilhado, bem como das possibilidades
de sua articulacdo com as formulacdes de outros tedricos com: Barthes,
Bakhtin, Greimas, sendo, vejam-se:

- Considerado isoladamente, texto algum tem significagao; toda a
significacdao nasce de um contexto;

- Todo texto contrai relagdes com outros pelos quais poderia ser
substituido e que constituem o seu paradigma (ou ... ou);

« Todo texto contrai relagdes com outros textos que o precedem e/
ou sucedem na cadeia sintagmatica (e ... e);

- Todo texto contrai relacdes internas de interdependéncia entre
seus dois planos, expressado e conteudo, e, no interior de cada pla-
no, entre forma e substancia;

« Osentido é oresultado da projecdo de uma forma sobre a substan-
Cia, guer de expressdao, quer de conteudo;

« Forma e substancia sdo termos relativos — 0 que é substancia em
um nivel de analise pode ser forma em outro e vice-versa;

« Uma semidtica, ERC (denotacdo) pode se transformar em plano do
contelido ou da express3o de uma nova semidtica. E o que se deno-
mina respectivamente de metassemiotica ou semibtica conotativa.
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Ora, as formulacdes tedricas de Greimas, Barthes e Bakhtin sdo, de
certa forma, desenvolvimentos das premissas hjelmslevianas. Assim, se Grei-
mas, com sua concep¢ao de narratividade, atua em ambito mais restrito e
definido, projetando uma forma organizadora do conteudo extensiva a tudo
0 que os homens dizem em qualquer linguagem, ja Bakhtin se fixa nas rela-
¢Bes intertextuais, sejam elas de carater paradigmatico (géneros textuais) ou
sintagmatico, o que também é trabalhado por Barthes, quando se dedica ao
exame dos processos conotativos e metassemioticos.

Parece incontestavel que os textos televisuais vao muito além de si
mesmos, ultrapassam seus limites formais, demonstrando e apontando sua
suplementaridade: dizem sempre muito mais do que aquilo que esta enqua-
drado em suas fronteiras restritas. Mas, sdo exatamente esses limites que
indicam suas novas margens, ou seja, sua passagem de texto para uma tex-
tualidadeque incorpore outras circunscricdes.

Dai a razao pela qual o estabelecimento de uma metodologia de ana-
lise coerente com a proposta tebdrica, adequada aos objetivos e apropriada
a descri¢cdo do objeto de estudo, o produto televisual, implica a convocacdo
para sua textualidade daqueles elementos pertinentes a analise pretendida,
envolvendo, se for o caso, as relagdes do texto em analise:

e com seus entornos de carater amplo e restrito;

e com sua propria enunciagado;

e com outros textos com os quais ele dialoga paradigmatica ou sin-
tagmaticamente,;

« noseuinterior entre os dois planos, expressdo e conteudo.

Como, nessa textualidade, o texto transborda seus limites, ha uma es-
pécie de apagamento das linhas claras de demarcacdo entre o que faz parte
de sua intratextualidade, intertextualidade ou paratextualidade. Ela passa,
entao, a constituir-se, além dos proprios textos, de para e intertextos que
0s acompanham e deles fazem parte, possibilitando ultrapassar barreiras e
fronteiras: a textualidade acontece, dessa forma, nos espacos em que o texto
se descentra, oferecendo varios mundos possiveis, ou seja, diferentes narrati-
vas. Dai arelevancia da definicdo e determinagao dos niveis de pertinéncia de
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uma analise, ou seja, daquilo que deve ser agregado ao ambito do processo de
significacdo em exame. Um texto pode ser assim examinado, tendo em vis-
ta o objetivo do analista, ndo apenas pelas relacdes de carater intratextual,
mas, também, por aquelas de carater paratextual, concernentes ao contexto
comunicativo/enunciativo, e/ou ainda por aquelas de carater intertextual, de
ordem quer paradigmatica, quer sintagmatica.

Uma analise que se proponha a dar conta dessas virtuais relacdes,
deve considerar esses diferentes ambitos de interacdo que comportam, cada
um deles, variados dispositivos. Pordispositivos, entendem-se os diferentes
mecanismos de ancoragem, presentes na textualidade em analise, que ma-
nifestam, sob a forma de procedimentos/estratégias, as sele¢bes e combi-
nacdes operadas pelo enunciador quanto a forma de conducdo de um dado
processo comunicativo e/ou discursivo; elas podem ser de varias ordens e/ou
pertencerem a diferentes ambitos do processo, para, inter ou intratextual, em
que atuam.

Com isso se quer dizer que:

0 ambito paratextual comporta dois tipos de dispositivos — o de
contextualizagdo sécio-histoérica e o de contextualizagao enuncia-
tiva —, responsaveis pela configuracdo da situagao comunicativa/
enunciativa e de seus entornos que podem ou ndo estar assina-
lados no texto. Esses dois dispositivos manifestam-se através do
emprego de diferentes procedimentos ou estratégias de ordem co-
municativa e enunciativa;

- oambitointertextual comporta dois tipos de dispositivos — o de pa-
radigmatizagao, ou seja, de atualizacdo de modelos textuais, e o de
sintagmatizacdo, ou seja, de metatextualidade ou conotatividade
—, responsaveis pelo estabelecimento de conexdes entre o texto
em exame e outros textos. Esses dois dispositivos manifestam-se
através do emprego de diferentes procedimentos ou estratégias
concernentes ao tipo de referenciacdo ao modelo ou as formas de
transposicao operadas;

« 0 ambito intratextual comporta dispositivos discursivos (plano do
conteulido) e dispositivos expressivos (plano da expressao), respon-
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saveis pela estruturagao do relato e sua manifestacdo textual. Os
dispositivos discursivos distinguem-se entre si pelo carater seman-
tico (tematizacdo e figurativizagdo) ou sintatico (actorializagdo,
temporalizacdo, espacializacdo e tonalizacdo), manifestando-se
através do emprego de diferentes procedimentos ou estratégias.

A selecdo dos procedimentos nesses diferentes ambitos que com-
pdem a textualidade em analise é sempre estratégica, estando diretamente
relacionada as inten¢des de dado processo comunicativo.

Em sintese, todo o jogo comunicativo, embora se submeta a um con-
junto de regras, utiliza-se de estratégias de convencimento, que perpassam
toda sua textualidade. A escolha dessas estratégias pode fundamentar-se na
logica ou em diferentes figuras de manipulacdo, podendo levar o “fazer” via
cobica/suborno; via alguma forma de coergao, temor, receio e/ou medo, via
formas de encantamento ou fascinio, ou ainda via desafio, incitagao. Essas di-
ferentes modalidades de manipulacdo podem se atualizar através da adog¢do
de distintas estratégias comunicativas/discursivas, uma vez que aquilo que
seduz, tenta, intimida ou provoca é variavel de sujeito para sujeito. A escolha
de uma figura em detrimento de outras pressupde assim um conhecimento
do enunciador sobre o0 enunciatario: a eficacia de uma forma de manipulacdo
esta diretamente relacionada a esse conhecimento do enunciador sobre o
enunciatario, que é indispensavel para o éxito do processo comunicativo.

A guisa de exemplo

Uma das pesquisas realizadas no ambito do ComTV disp8e-se a inves-
tigar a incidéncia do tom como traco distintivo de diferentes produtos televi-
suais, pertencentes a um mesmo subgénero, bem como sua fun¢do no pro-
cesso de constituicdo identitaria de uma emissora de televisdo. A proposta é
examinar diferentes programas de auditério exibidos atualmente pela Rede
Globo de Televisdo (RGT), caracterizados como subgénero, identificando as
especificidades do formato por eles adotado e examinando sua forma de
estruturagao discursiva, com foco, em especial, no processo de tonalizacao,
e nas estratégias empregadas para sua manifestacdao formas de endereca-
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mento e interpelacdo dos telespectadores —, a fim de verificar, comparativa-
mente, se partilham tracos em comum definidores da producao da RGT.

A tese desenvolve, assim, esses dois conceitos propostos por Duarte
(2004, 2010, 2014): o de género, aplicado aos programas de auditoério e aos
diferentes formatos por eles adotados; e o de tom, configurado como traco
distintivo de diferentes formatos.

O significativo numero de programas de auditoério presentes na progra-
macado das diferentes redes de televisao brasileiras justifica a relevancia de um
exame mais atento desse subgénero televisual. Os programas de auditorio pa-
recem constituir-se, do ponto de vista genérico, como um subgénero hibrido:
recorrem, muitas vezes, a diferentes géneros, subgéneros e formatos, ao mes-
mo tempo em que relnem algumas caracteristicas que permitem, de pronto,
identifica-los. Eles caracterizam-se, grosso modo, pela presenca de alguns ele-
mentos comuns, configuradores desse tipo de producao, tais como:

- apresencade um ou mais apresentadores, que comandam as ativi-
dades desenvolvidas e conferem um tom principal a produgdo;

« arealizacdo, prioritariamente, em estudio;

« apresencaobrigatéria de uma plateia, com graus distintos de parti-
cipacdo, possibilitando um efeito de sentido de maior proximidade
com o telespectador, que se sente por ela representado;

« apresenca de participantes fixos, que tomam parte nas atividades
propostas e interagem com o apresentador, convidados e plateia;

- apresencade convidados especiais — atores, cantores e outras per-
sonalidades —, que tomam parte nas entrevistas, discussdes e brin-
cadeiras propostas pelas producdes;

« a apresentacdo de diferentes quadros, dependendo do formato
adotado pelo programa; (g) a possibilidade de insercdo de apresen-
tagdes musicais; e

e A ocupacao do espaco interno do programa com merchandisings.
(STURMER, 2014)

Os tons ou combinatérias tonais pressupostos pelo subgénero progra-
ma de auditoério estao ligados aos objetivos desse tipo de produto. Como os
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programas de auditoério visam ao entretenimento do telespectador, ha um tom
geral presente em todos os programas desse subgénero, que é o de leveza, nor-
malmente combinado com outros tons compativeis, tais comoinformalidade,
descontracdo, popularizagao, trivialidade, assistencialismo, moralizagdo, peda-
gogismo/presuncdo e, até mesmo, seriedade. Mas, por mais graves que sejam
0s temas tratados, eles perdem seu peso quando mesclados com brincadeiras,
apresentacBes musicais e outros refrescos. (STURMER, 2014)

Porém, cada formato de programa de auditério estrutura-se de manei-
ra a corresponder e sustentar a combinatoria tonal que Llhe confere identida-
de, que define seu publico alvo, manifesta pela adocdo de diferentes meca-
nismos de expressao. A escolha do tom consiste, pois, em uma deliberagao
estratégica, uma vez que “acertar o tom, ou melhor, sua expressdo, implica
que ele seja reconhecido e apreciado pelo telespectador” (DUARTE, 2010, p.
12), transformando-se em uma marca distintiva de determinado programa.

Ao mesmo tempo em que uma determinada combinatoria tonal tem
valor distintivo entre subgéneros e formatos, a reiteracdao de determinadas
marcas tonais pode tornar-se traco unificador da programacdo de uma emis-
sora, sobre determinando a combinatoria tonal que perpassa a producdo.
Nesse sentido, funcionaria como trago distintivo entre a produgao de diferen-
tes emissoras, participando de operacdes de neutralizacdo que unificam as
diferencas existentes entre os diversos programas para submeté-los a uma
espécie de denominador comum, capaz de permitir sua integragao a progra-
macao como um todo (Duarte, 2014b).

Referéncias
BAKHTIN, M. Marxismo e filosofia da linguagem. Sao Paulo: Hucitec, 1981.

BAKHTIN, M. Problemas da poética de Dostoiévski. 2. ed. Rio de Janeiro: Forense,
1997.

BARTHES, R. A aventura semiolégica. Lisboa: Ed. 70,1987.
BARTHES, R. Mitologias. Sao Paulo: Difel, 1982.
CASTRO, M. L. D. Em torno de uma gramatica do promocional em televisdo. In:

SILVEIRA, A.C. M. et al. (Org.). Estratégias midiaticas. Santa Maria: FACOS: UFSM,
2011, p. 115-127.

Textos televisuais * 173



CASTRO, M. L. D. A fala autorreferencial na televisdo brasileira: estratégias e
formatos. Revista Internacional de Comunicacion Audiovisual, Publicidad y
Literatura, Sevilha, v.1,n.10, p. 78-93, 2012.

CASTRO, M. L. D. Da publicidade ao conceito de promocionalidade: percursos
e desafios. In: TRINDADE, E.; PEREZ, C. (Org.) E-book por uma publicidade livre
sempre. 3. ed .Sdo Paulo: USP, 2013. p.582-598.

CASTRO, M.L.D. Promocionalidade televisual: percurso, articulagdo teorica

e proposta metodolégica. In: CORTINA, A; SILVA, F. M. (Org.). Semiética e
comunicacdo: estudos sobre textos sincréticos. Araraquara: Cultura Académica,
2014.p.171-199.

CASTRO, M. L. D. Texto promocional: o desafio do modelo tedrico-metodolégico.
Revista Contracampo, Niterdi, v. 28, n. 3, dez. 2013. 2013. p.155-171.

COURTES, J. Introducdio a semidtica narrativa e discursiva. Coimbra: Almedina,
1979.

DUARTE, E. B. Televisdio: ensaios metodologicos. Porto Alegre: Sulina, 2004.
(Estudos sobre o audiovisual).

DUARTE, E. B. Televisdo: entre géneros, formatos e tons. In: SAID, G. (Org.).
Comunicacdio: novo objeto, novas teorias? Teresina: Edufpi, 2008. p. 95-112.

DUARTE, E . B. Televisdo: desafios tedrico-metodoloégicos. In: BRAGA, J. L.; LOPES,
M. 1. V.; MARTINO, L. C. (Org.). Pesquisa empirica em comunicacdo: livro compds
2010. Sao Paulo: Paulus, 2010, p. 227-248.

DUARTE, E. B.RBS TV: 0 tom como identidade. In: OLIVEIRA, A.C. M. A. de (Org.).
As interacdes sensiveis: ensaios de sociossemiodtica a partir da obra de Eric
Landowski. Sao Paulo: PUC, 2013. p. 569-588.

DUARTE, E. B. A televisdo se da ao tom. In: CORTINA, A; SILVA, F .M. (Org.).
Semidtica e comunicacdo: estudos sobre textos sincréticos. Araraquara: Cultura
Académica, 2014. (Trilhas Linguisticas, 25).

DUARTE, E. B.; CASTRO, M. L. D. Producdo midiatica: o ir e vir entre teoria,
metodologia e analise. In: BARICHELLO, E. M. R.; RUBLESCKI, A. (Org.). Pesquisa em
comunicacdo: olhares e abordagens. Santa Maria: UFSM, 2014. p. 67-87.

DUARTE, E. B,; CASTRO, M. L. D. Sur la convergence médiatique. Télévision: quelle
culture pour la télévision? Paris, p. 129-133, 2011.

GREIMAS, A. J. Sobre o sentido: ensaios semioticos. Petropolis: Vozes, 1975.
GREIMAS, A. J.; COURTES, J. Diciondrio de semidtica. Sdo Paulo: Cultrix, 1989.

HJELMSLEYV, L. Prolegbmenos a uma teoria da linguagem. Sao Paulo: Perspectiva,
1975.

174 < Problema semiético em pesquisas de comunicagdo e cultura



JOST, F. Compreender a televiséo. Trad. Elizabeth Bastos Duarte, Maria Lilia
Dias de Castro, Vanessa Curvello. Porto Alegre: Sulina, 2007. (Estudos sobre o
audiovisual).

JOST, F. Introduction a l'analyse de latélévision. Paris: Ellipses, 1999.

STURMER, A. O tom como marca d[stintiva do Encontro com Fatima Bernardes.
In: CONGRESSO BRASILEIRO DE CIENCIAS DA COMUNICACAO, 37,2014, Foz do
lguacu. Anais... Foz do Iguacu: Intercom, 2014.

Textos televisuais * 175






Possiveis contribuicfes da semidtica
peirceana para o estudo de games

Aline Antunes
Levy Henrique Bittencourt Neto
Thiago Mittermayer

Introducao

A importancia cultural, a relevancia do ato de jogar em si e as evolu-
¢des que vieram com o meio eletrdnico, culminando com os jogos eletrénicos
propriamente ditos, sdo assuntos fundamentais a serem discutidos para a
melhor compreensdo deste trabalho. A respeito da natureza e do significado
do ato ludico, o pesquisador Johan Huizinga (2010, p. 32) define o ato de jogar
como “[..] uma atividade livre, conscientemente tomada como ‘ndo-séria’ e
exterior a vida habitual, mas, ao mesmo tempo, capaz de absorver o jogador
de maneira intensa e total”. Segundo Huizinga (apud SANTAELL; FEITOZA,
20009, p. 6) 0 autor, a funcdo do jogo pode se resumir a uma luta por alguma
coisa ou a representacdo de alguma coisa. No universo dos games, ou jogos
computacionais, a funcdo ndo sofre alteragao; a maior mudanca se deu pela
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simulacdo. Neles, tanto os comportamentos (a¢des), guanto os espagos (am-
bientes) passaram a ser simulados digitalmente.

O ludico é definido por Santaella (2007, p. 406) como a capacidade para
brincar, “o dispéndio sem finalidade utilitaria, da energia fisica e psiquica acu-
mulada” Segundo a autora, ao longo de sua histéria, o homem transmutou a
brincadeira em arte, em jogo, em musica e em poesia, que se tornaram brinca-
deiras codificadas. Hoje, a brincadeira codificada de maior atencdo e sucesso
de publico é a dos jogos eletrdnicos.

O jogo, no entanto, ndo possui um meio Unico de suporte. Segundo o
pesquisador JesperJuul (2003), o que existe é uma variedade de midias, cada
qual com seus préprios potenciais. O computador é, segundo ele, apenas a
midia mais recente que surgiu. A partir das inovac8es tecnolégicas no campo
do jogo, Juul (apud RANHEL, 2009, p.12) traz a seguinte defini¢do:

Um jogo é um sistema formal, baseado em regras,
com um resultado variavel e quantificavel, no qual di-
ferentes resultados sdo atribuidos por diferentes va-
lores, o jogador empenha esforco a fim de influenciar
o resultado, o jogador sente-se vinculado, e as conse-
quéncias da atividade sdao opcionais e negociaveis.

Essa definicdo abrange todo e qualquer tipo de jogo, independen-
temente do suporte utilizado. Com 0s games — 0s jogos eletrdnicos —, Juul
(2003) alerta para algumas mudancas. A primeira e mais significativa delas:
agora, € o computador quem controla as regras, o que permitiu que 0s jogos
se tornassem mais complexos do que antes. Por exemplo, em alguns games
surgiu a possibilidade do jogador nunca atingir um objetivo final — nesses jo-
gos, com objetivo indeterminado, joga-se pelo simples prazer de continuar
jogando. Existem jogos, inclusive, em que, além de ndo ter objetivo algum de-
finido, ndo existe um resultado positivo ou negativo — como a série The Sims.

Outramudanca que o autor aponta é a possibilidade, em alguns games,
da modificacdo de suas regras basicas. Nestes, a jogabilidade assemelha-se
auma “caixa de pecas montaveis”, onde o jogador pode interagir, alterar e até
mesmo personalizar suas estruturas basicas, funcionando como complexas
caixas de pecas virtuais de Lego.
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Para Juul, a afinidade entre 0s jogos e os computadores tem sua prin-
cipal causa no fato dos games serem um fendémeno transmidiatico: ndo sdo
necessariamente associados a uma plataforma especifica, mas sim ao pro-
cessamento computacional de dados. E mais: como os jogos tém nas regras
suas estruturas primordiais, o computador se tornou uma excelente platafor-
ma, devido a sua alta capacidade de processamento.

Relevancia académica e econémica

A relevancia cultural dos games pode ser exposta de maneira estatis-
tica pelos dados de seu mercado. Atualmente, encontra-se em primeiro lugar
da industria econdmica de entretenimento — superior a industria audiovisual
— e em terceiro lugar da economia mundial, seguida apenas pelas indUstrias
bélica e automobilistica. (SANTAELLA, 2007)

Segundo Santaella (2007), os games s&o os grandes estimuladores
e responsaveis pelo avanco tecnolégico da indUstria do entretenimento. Ao
aproveitarem-se das pesquisas de ponta, ndo so tiram proveito das novida-
des como também agilizam sua disponibilidade ao grande publico (exemplos:
mapeamento de lugares e pessoas e o uso de realidade aumentada).

Em seu estudo Cultura da Interface, Steven Johnson (200Tapud NES-
TERIUK, 2004) acredita que os meios modestos do presente fazem com que
estejamos para o videogame do futuro assim como a obra de Melié esta para
a de Welles no cinema. Para o autor, os jogos de videogame fornecem para
nds uma das maneiras mais claras e diretas de vislumbrar o futuro através
dos limitados meios disponiveis no presente.

A respeito da producdo dos games, Johnson (2001 apud NESTERIUK,
2004) acredita que vivemos sob uma “tirania do mercado’, a qual dita a pro-
ducdo de acordo com estatisticas de venda e ndo de investigacao e inovacdo
experimental. Segundo o autor, uma possivel saida para esse “tiranismo” es-
taria no desenvolvimento de uma geragao de vanguarda digital ativa e parti-
cipativa, que seria capaz de desenvolver e oferecer alternativas significativas
a esta situacdo. Ele acredita que isso poderia se dar de duas formas: através
da subversao do meio e da abertura de novas possibilidades exploratorias.
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Enquanto area de pesquisa, Nesteriuk (2009) apresenta trés linhas
principais de estudos de games: os estudos funcionalistas, os estudos téc-
nico-tecnolégicos e os estudos formalistas. Os primeiros partem do estudo
das causas, consequéncias e efeitos dos jogos — 0 meio é a mensagem — e
estdo divididos entre visGes apocalipticas (neoluditas) e integradas (tecnou-
topicas). Os segundos, técnico-tecnolégicos, tém foco no desenvolvimento e
na exploracdo da inteligéncia artificial, na computacdo grafica, na programa-
¢a0 e nas demais ciéncias técnicas e computacionais. Para eles, o videogame
é usado para fins experimentais, como um laboratoério de novas linguagens
e tecnologias — o jogador é visto como explorador das potencialidades tec-
nolégicas. Os terceiros e ultimos, formalistas, concentram seus estudos nas
questBes referentes a linguagem, a estética e a retdrica do meio — o meio ndo
€ a mensagem; seus pesquisadores investigam as formas expressivas e as
potencialidades intrinsecas do videogame. Infelizmente, é a linha de estudos
onde se encontra o menor nimero de pesquisadores. (NESTERIUK, 2009) Um
dos motivos para essa escassez, segundo o proprio autor, é o fato dos games
serem hoje “um dos fendbmenos tecnoldgicos de maior interdisciplinaridade e
complexidade para se estudar”.

Nesteriuk acredita que, ao serem incentivados os estudos formalis-
tas e qualitativos sobre o videogame, possa ser criada uma “vida inteligente”
dentro dele, a partir do momento em que ele seja pensado enquanto meio
expressivo, interativo, imersivo e comunicacional. Sua produg¢ao, no entanto,
esteve ha muitos anos na contramdo desse ideal.

Sobre as especificidades do game como linguagem

Afirmar que o videogame é um meio e uma linguagem implica em dis-
cutir quais sao as especificidades ativadas por este meio digital. Dentro dos
estudos da cultura e da comunicagao digital, os conceitos de ciberespaco, hi-
pertexto e hipermidia podem contribuir na discussao destas especificidades.
O primeiro passo desta jornada esta em compreender o videogame como um
meio produtor de sentido.
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Marshall McLuhan (2003, p. 21) diz que “[..] muita gente estaria incli-
nada a dizer que ndo era a maquina, mas o que se fez com ela, que constitui
de fato o seu significado ou mensagem”. Para o pesquisador canadense 0s
meios de comunicacdo sdo mais do que meros canais; para ele, o meio esta
inteiramente conectado com sua respectiva mensagem. Isto ajuda a mostrar
as inuUmeras possibilidades de significacdo que os videogames podem gerar,
visto que cada jogo se constitui como uma obra Unica e prépria.

O ciberespaco, o hipertexto e a hipermidia sdo trés importantes con-
ceitos para a discussdo do tema, uma vez que explicam as novas formas de
comunicacdo desencadeadas pelos jogos eletrénicos. De forma sucinta, ci-
berespaco, hipertexto e hipermidia representam, respectivamente, espaco,
estrutura e linguagem de qualquer meio ou ambiente digital.

O escritor William Gibson (2008) criou o conceito de ciberespaco no Li-
vro de ficcdo cientifica Neuromancer, para ele o ciberespaco é um universo
informacional navegavel. Na area académica, este termo passou a ser enten-
dido como um exemplo de espaco virtual, no qual as pessoas podem interagir
entre si ou com determinados conteudos. Vicente Gosciola (2010, p. 73), diz
que, para Gibson, o ciberespaco é um terreno habitavel de imersdo, um espa-
¢O que apresenta “uma possibilidade de um novo género de novas expressdes
artisticas”. Logo, o ciberespaco pode ser considerado o espaco digital em que
o jogador realiza intera¢des em um videogame.

A estrutura deste espaco é chamada de hipertexto. Embora a maio-
ria dos estudos relacione o termo com as discussdes sobre o computador, a
rede e a internet, destacamos que o hipertexto também pode ser utilizado
na reflexdo dos jogos digitais. Ted Nelson (1992), diz que a noc¢do de hipertex-
to permeia as escritas associativas ndo sequenciais e as leituras em diferen-
tes direcdes. O hipertexto é a estrutura que agrupa diferentes textos em um
meio digital. Estes textos sao interligados por elos semanticos, e é por inter-
médio da estrutura complexa e da interligacao semantica que o processo de
leitura se torna ndo linear. Muito da complexidade dos videogames esta pre-
sente nos diferentes caminhos que a narrativa do jogo apresenta diante das
interacdes dos jogadores. Lucia Ledo (2001, p. 15) diz que o hipertexto é “[..]
um documento digital composto por diferentes blocos de informacado inter-

Possiveis contribuicdes da semiética peirceana.. * 181



conectados”. Os blocos de informacao, por sua vez, podem ser formados por
diferentes elementos, como textos, imagens, videos e sons. E é da soma da
estrutura do hipertexto com os diferentes elementos que surge a linguagem
interativa de qualquer meio digital, isto €, a hipermidia.

A hipermidia € uma extensdo do hipertexto. Seu diferencial € ndo se
limitar essencialmente a elementos verbais: enquanto linguagem interativa
permite também a insercdo de elementos sonoros e visuais. Gosciola (2010,
p. 21) diz que a hipermidia “[..] € um processo comunicacional que depende do
relacionamento entre seus diversos conteldos e seu usuario”. O autor desta-
ca gue o usuario de uma hipermidia € um agente importante e imprescindivel
para que ela se constitua como uma linguagem interativa. Desta maneira,
cabe afirmar que, na medida em que jogador realiza interacdes, ele cria sua
experiéncia de jogo. Nesteriuk (2008, p. 154), expde a importancia da hipermi-
dia como linguagem para a producao de imersdo e de interatividade em um
videogame:

A principal delas é a utiliza¢cdo da imersdo e interati-
vidade, via hipermidia, como ferramenta comunicacio-
nal. Ao interagir com e no videogame, o jogador altera
constantemente o estado de arte do jogo e o que se
apresenta, construindo assim a cada momento, o seu
proprio jogo e sua propria narrativa.

A partirdo momento que o videogame é compreendido como produtor
de sentido e como linguagem, a justificativa da utilizacdao da semidtica torna-
-se mais perceptivel. Entretanto, cabe dizer que as pesquisas que usarem a
semiodtica, para analisar as novas formas de comunicacdo e entretenimento
instauradas pelos videogames, encontraram um gigantesco desafio. O desa-
fio sera encarar a complexidade imposta pela mistura de linguagens, dado
gue um jogo digital é constituido da soma qualitativa das linguagens verbais,
sonoras e visuais. Com base na semiotica peirceana, Santaella (2005a, p. 25)
argumenta que a hipermidia, linguagem interativa presente em um videoga-
me, apresenta trés fontes primordiais “os signos audiveis (sons, musicas, rui-
dos), os signos imagéticos (todas as espécies de imagens fixas e animadas) e
0s signos verbais (orais e escritos)”.
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A jornada fica mais dificil quando os diferentes tipos de signos dos di-
versos meios de comunicagao comegam a se interconectarem. Surge, entdo,
0 conceito de narrativa transmidia, que busca pensar as formas de se contar
histérias por diferentes meios de maneira que cada meio complemente a nar-
rativa de outro e transcenda a narrativa como um todo. Isto acontece quando,
por exemplo, as narrativas de filme, quadrinhos (HQs) e game se preenchem e
se completam. Diante disso, temos uma interacdo dos signos, na qual signos
de um meio criam signos de outra midia. O processo infinito de semioses re-
sulta em uma série de interpretantes sucessivos, o que dificulta as pesquisas
aplicadas. Refletir acerca dessas semioses e das interconexdes de diferentes
signos de diversos meios leva um tempo maior — ficara, portanto, para estu-
dos futuros.

Sobre a semidtica peirceana: uma breve definicao

Por longos anos, Charles SandersPeirce trabalhou numa classificacdo
dos fendbmenos que o satisfizesse. Ele retornou varias vezes a essas classifi-
cacdes, “pois sabia que qualquer equivoco [..] colocaria em risco a validade de
todas as outras disciplinas de sua filosofia” (SANTAELLA, 1994, p. 114), como a
prépria semibtica, ou loégica, disciplina pela qual Peirce se tornou notorio.

Sua classificagdo dos signos, assim como sua propria filosofia, estava
baseada na fenomenologia a ciéncia “que se identificacom a experiéncia co-
mum, estudando, esvaziadas ao maximo de qualquer preconceito, as carac-
teristicas dos fendmenos”. (PEIRCE Apud PIRES, 2008, p. 154) Entende-se por
fendmeno, segundo Peirce (apud PIRES, 2008, p. 154), o “total coletivo de tudo
aquilo que esta de qualquer modo presente na mente, sem qualquer conside-
racdo se isto corresponde a qualquer coisa real ou nao”.

Peirce (CP 5.82-92)' chegou a conclusdo de que existem trés categorias
onipresentes e irredutiveis em todos os fendmenos: primeiridade, secundi-
dade e terceiridade. “Ndo apenas a terceiridade sup8e e envolve as ideias de
secundidade e primeiridade, mas nunca seria possivel achar no fenébmeno

1 CPserefere ao The collected papers of Charles S. Peirce, conforme nota¢do adotada internacionalmente para
citacao dos textos de C. S. Peirce. O primeiro numero se refere ao volume, o segundo ao nimero do paragrafo.
A data se refere ao texto de Peirce e ndo a edicdo dos Collected Papers.
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qualquer secundidade ou primeiridade que ndo fosse acompanhada pela ter-
ceiridade”. (PEIRCE, CP 5.90) Algumas vezes, uma categoria se destaca mais
do que as outras, mas isso ndo quer dizer que ela seja a Unica presente no
fendmeno, ou a mais importante. As trés categorias fenomenolégicas neces-
sariamente sdo interdependentes. (PEIRCE, CP 5.91)

A primeiridade é a indefinicdo, acaso, espontaneidade, fatos ndo anali-
saveis, pensamentos imediatos, qualidades. A secundidade é dualidade, ma-
téria,acdo-reacdo, determinacdo. Aterceiridade é continuidade, generalidade,
inteligéncia, mediacao e tempo. As categorias fenomenolégicas sao formais,
mas ndo conteudistas. Ndo se trata de no¢Bes estanques do conhecimento,
muito pelo contrario, sdo genéricas e, justamente por isso, universais. Elas se
assemelham a “finos esqueletos de pensamentos”. (SANTAELLA, 1994, p. 115)

Entretanto, se elas s&o tdo genéricas (terceiridade), como obter a sin-
gularidade (secundidade) de cada fendmeno ou mesmo explorar seus aspec-
tos qualitativos e impressdes imediatas (primeiridade)? Lucia Santaella (1994,
p. 116) oferece a seguinte resposta a questao: “A fenomenologia peirceana re-
aliza a proeza de integrar o geral no particular, o concreto no abstrato, dentro
de uma logica ternaria que ndo busca se livrar do fato bruto (secundidade), de
um lado, além de incluir acaso e indefinicdo (primeiridade), de outro”.

Para Peirce (apud SANTAELLA, 1994), a filosofia exerce um papel prio-
ritario nas grandes questdes acerca do ser humano, ja que apenas a mate-
matica é mais abstrata, portanto, mais genérica. A filosofia tem por objetivo
a busca do que é verdadeiro “[..] limitando-se, porém, a verdade que pode ser
inferida da experiéncia comum que esta aberta a todo o ser humano a qual-
quer hora e qualquer tempo”. (SANTAELLA, 1994, p. 113)

E tarefa da fenomenologia fornecer a primeira observacdo dos fend-
menos tal como eles aparecem, ou seja, em sua aparéncia. A fenomenolo-
gia é a primeiridade dentro das categorias filosoéficas, é por meio dela que se
obtém os fundamentos para as outras disciplinas (normativas e metafisicas).
As ciéncias normativas buscam a compreensao “dos fins, das normas e ideais
que regem o sentimento, a conduta e o pensamento humanos”. (SANTAELLA,
1994, p. 113) Os fendmenos sdo estudados ndo de acordo com a forma em que
se apresentam - tarefa esta dafenomenologia - mas sim de que forma agimos
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sobre esses fendmenos e como eles atuam sobre nds. A metafisica busca o
que é real, desde que esse real possa ser investigado na experiéncia comum.
A metafisica é terceiridade, cabendo a ela a mediacdo entre a primeiridade
(fenomenologia) e secundidade (ciéncias normativas), criando uma teoria da
realidade. (SANTAELLA, 1994)

Por meio das categorias fenomenolodgicas organizadas por Peirce, po-
de-se dizer que toda a agao humana racionalizada, isto é, deliberada, contro-
lada, é conduzida pela logica (ou semidtica), “a ciéncia dos meios para se agir
razoavelmente”. (SANTAELLA, 1994, p. 126) A ética guia a légica para a analise
de quais fins devemos atingir. E a estética define a esséncia de um fim em si
mesmo admiravel em qualquer situagao. Trata-se do ideal mais supremo para
o qual os desejos, vontades e sentimentos estdo voltados. “O ideal dos ideais,
0 summumbonum, que ndo precisa de nenhuma justificativa e explicacdo”.
(SANTAELLA, 1994, p.126)

Dentro da légica, ou semidtica, Peirce fundou a teoria dos signos. O sig-
no pode ser descrito como algo de qualquer espécie — um livro, uma palavra,
uma pintura, um grito, um pensamento, ou mesmo um game — determinado
por algo diverso de si mesmo, chamado de objeto do signo, e que produz um
efeito em alguma mente real ou potencial, o efeito é chamado de interpre-
tante. (PEIRCE, CP 8.343) Uma foto que retrate o desmatamento da regido
amazodnica é um signo que tem por objeto a Amazdnia. Os possiveis efeitos
que a foto produz em seus espectadores é o interpretante do signo. Para Peir-
ce (2003), o signo possui trés propriedades formais: sua mera qualidade, sua
existéncia e seu carater de lei. Essa primeira tricotomia se refere a relagao do
signo consigo mesmo. “Pela qualidade, tudo pode ser signo, pela existéncia,
tudo é signo, e pela Lei, tudo pode ser signo. E por isso que tudo pode ser signo
sem deixar de ter suas outras propriedades”. (SANTAELLA, 2005b, p. 12)

Quando uma qualidade funciona como signo, ele € chamado de qualis-
signo. (PEIRCE, CP 2.244) Qualidades sdo signos monadicos, imprecisos, ima-
teriais, sensacdes imediatas e fugidias. A textura de veludo, a cor vermelha e
o instante decisivo de Cartier-Bresson na fotografia (ALVES; CONTANI, 2008)
sao alguns exemplos de qualissigno. Nesse momento, nao se deve levar em
conta a materializacdo dessas qualidades, o que ja seria um sinsigno. Por isso
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um qualissigno é um pré-signo, um signo potencial, que “nao pode realmente
atuar como signo até que se corporifique; mas esta corporificacdonadatema
ver com seu carater como signo”. (PEIRCE, 2003, p. 52)

O simples existir capacita um signo a ser um sinsigno. “Um sinsigno [..]
€ uma coisa existente ou acontecimento real, que é signo”. (PEIRCE, 1975, p.
100) Um péssego que possui a qualidade aveludada ao toque, além de ou-
tras dezenas de qualidades, odor, sabor, cor, forma etc., € um signo singular
apresentado num concreto qualquer. De acordo com a espécie de péssego,
safra, lugar onde foi plantado, de que forma foi colhido, suas qualidades se-
rdo diferentes, incorporadas num existente singular. Nenhum péssego é rigo-
rosamente igual ao outro, pois os compositos de qualidades sdo organizados
de maneira singular a cada péssego. Um péssego ndo deixa de ser péssego
se estiver proximo da decomposicdo, singularidade essa que modificara sua
qualidade aveludada, além de suas outras qualidades. As qualidades sdo
apreendidas por serem semelhantes entre si. Dois sinsignos, um péssego e
um estofado de veludo, possuem qualidades semelhantes: a textura avelu-
dada. Apenas por semelhanca é que se relacionam as qualidades desses dois
existentes singulares. O ato de tracar rela¢des de semelhanca dual entre as
qualidades ja é acdo do sinsigno.

Uma lei € uma abstracdo operativa, como a linguagem. Sem as normas
previamente estabelecidas, os caracteres desse texto ndo fariam sentido.
Essa lei opera em um caso singular, fazendo com que o singular se conforme
num conjunto de normas mais amplas. Sem essa lei definidora, as ocorrén-
cias seriam aleatoérias e destituidas de significado geral. O nome desse signo
e legi-signo, e o caso singular que se conforma a lei € chamado de “réplica”.
(PEIRCE, 2003) Por isso é que um péssego é reconhecido como tal em todos
os lugares. Os taxonomistas classificaram a arvore que da esse tipo de fruto
na espécie vegetal Prunuspersica, justamentepor compartilhar qualidades
em comum, se apresentar singularmente sob varias formas, formas essas
que representam o subgénero Amygdalus. Assim estao classificados todos
0s pessegueiros e amendoeiras do mundo, por compartilharem qualidades
em comum etc. O raciocinio segue ad infinitum, com o interpretante geran-
do um novo signo, determinado por um novo objeto e que produz um efeito
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numa mente real ou potencial, chamado de interpretante. (PEIRCE, CP 2.303)
Essas trés propriedades que habilitam as coisas a agirem como signo ndo
sdo excludentes, na realidade operam juntas. “A lei incorpora o singular nas
suas réplicas, e todo o singular € um composito de qualidades”. (SANTAELLA,
2005b, p. 14)

O fundamento de um signo determina também a maneira como ele
pode representar seu objeto. Essa segunda tricotomia se refere a relacdo do
signo (representam em) com o seu objeto dinamico. Se a propriedade é um
quali-signo, na sua relagao com o objeto, o signo sera um icone. Se sin-signo,
entdo sera um indice. Legi-signo, um simbolo.

De acordo com Peirce, um icone se refere ao objeto por forca de carac-
teres semelhantes, internos a si mesmos, qualidades que ele possuiria exis-
tindo ou ndo objeto para corporifica-lo. Dizer gue uma mulher tem a “pele de
péssego” é um quali-signo icdnico que, por semelhanca, remete a caracteris-
tica da textura aveludada de um péssego. “Qualguer coisa, seja uma qualida-
de, um existente individual ou uma lei, sera um icone de algo, na medida em
que é semelhante a esse algo e usado como signo dele”. (PEIRCE, 1975, p. 101)

O indice esta conectado existencialmente aquilo que se refere. Uma
fotografia do Cristo Redentor € um indice do Rio de Janeiro, sua existéncia
remete necessariamente a cidade. “Um indice é um signo que se refere ao ob-
jeto que denota em razdo de ver-se realmente afetado por aquele objeto”.
(PEIRCE, 1975, p.101)

Um simbolo € um signo amparado por um conjunto de leis, entendido
como tal por meio de convencdes pré-estabelecidas das quais ele é portador.
Um crucifixo simboliza o cristianismo, assim como todas as palavras em qual-
quer lingua formam um conjunto pré-estabelecido de normas. “Um simbolo é
um signo que se refere ao objeto que denota por for¢a de uma lei, geralmente
uma associacdo de ideias gerais que opera no sentido de levar o simbolo a ser
interpretado como se referindo aquele objeto”. (PEIRCE, 1975, p. 102)

Peirce formulou a existéncia de dois tipos de objeto: o objeto dinami-
co e objeto imediato.“Quando olhamos para uma fotografia, la se apresenta
uma imagem. Essa imagem é o signo e o objeto dinamico é aquilo que a foto
capturou no ato da tomada a que a imagem na foto corresponda’. (SANTA-
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ELLA, 2005, p. 15) O objeto dinamico s6 é acessivel por meio do objeto ime-
diato. Imagine-se um assunto que é coberto por dois jornais: esse assunto é o
objeto dinamico e a cobertura particular de cada veiculo é o objeto imediato.
(SANTAELLA, 2005b) O objeto imediato € o modo como o signo representa
(simbolo), indica (indice), sugere (icone) o objeto dinamico. “O objeto imediato
de um icone sugere/evoca seu objeto dinamico. O objeto imediato de um in-
dice indica seu objeto dinamico. O objeto imediato de um simbolo representa
seu objeto dinamico”. (SANTAELLA, 2005b, p. 16)

A terceira tricotomia se refere a relagao do signo com o seu interpre-
tante. Um rema é um signo de possibilidades qualitativas, pois as qualida-
des s6 funcionam como signo enquanto elas permitem a mente interpre-
tadora tracar relagdes de semelhanga. Quando se olha para uma formacdo
rochosa que em seu conjunto lembra um rosto, tal comparacdo € puramen-
te potencial, por manter apenas relacdes de semelhangca com um rosto hu-
mano. “Um signo é um rema para seu interpretante quando for um signo de
possibilidade qualitativa. Assim sdo prioritariamente os icones. O rema nao
vai além de uma conjectura, de uma hipotese interpretativa”. (SANTAELLA,
2005b, p. 17)

Ja um dicente € um signo de existéncia real para seu interpretante. To-
me-se 0 exemplo de uma corrida de Férmula 1 narrada pela televisdo: as gra-
vagdes visuais fornecidas pelas diversas cameras sdo o signo indicial dessa
competicdo, enquanto a corrida em si € o objeto do signo dessa gravagdo. A
narra¢do conduzida é o interpretante final discente. “Um dicente € um signo
que, para seu interpretante, € um signo de existéncia concreta”. (PEIRCE, 1975,
p.102)

Um argumento é um signo que para seu interpretante possui carater
de lei. Um interpretante que, por exemplo, afirma que se uma pessoa largar
um copo de vidro a trés metros do chdo e ndo tiver nenhuma superficie para
absorver o impacto, necessariamente o copo tem que quebrar. “O Argumen-
to deve, pois, ser um simbolo ou signo cujo objeto é um Tipo ou Lei Geral’.
(PEIRCE, 1975, p. 103) Existem trés tipos de argumentos: dedutivos, indutivos e
hipotéticos ou abdutivos.
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Método proposto

O trabalho parte, portanto, do pressuposto de que 0s games sdo signos
fenomenoloégicos, analisados através de seus aspectos de primeiridade, secun-
didade e terceiridade. Com o auxilio da classificacdo semibtica peirceana dos
nove tipos de signo, pretende-se criar uma metodologia de analise. Por conta
da extrema generalidade das categorias fenomenologicas e dos tipos de signo,
é possivel a criacdo de um método de analise que pode ser usado tanto para
avaliar aspectos da narrativa, quanto da aparéncia e da jogabilidade.

Etapas de analise

E importante ressaltar que, paraa melhor aplicacdo deste método pro-
posto, a analise deve pensada sob o ponto de vista do jogador que joga, no
momento de atualizacdo do game.

1. Analise do signo em si mesmo

Nesta etapa, devemos abrir nossa percepcdo para o fenébmeno — um
game especifico selecionado — e analisar as caracteristicas predominantes
do signo em si mesmao.

1.1. Quali-signo: devem ser levadas em consideragao as qualidades so-
noras e visuais do game analisado. Trata da relacdo de primeiridade do signo
em simesmo, seus aspectos qualitativos, sob o dominio do sensivel, do efeito
estético. Busca-se a suspensdo do julgamento a fim de ser experimentada
uma pura possibilidade qualitativa.

1.2.Sin-signo:trata dos aspectos existenciais do signo, suas relacdes de
secundidade em si mesmo. E definido enquanto o modo como sua singulari-
dade se delineia no seu aqui e agora: enquanto existente singular. Tem-se em
foco a observacdo da corporificacdo, em busca de suas caracteristicas irrepe-
tiveis e Unicas.

1.3. Legi-signo: aqui, a analise busca pensar as relacdes de terceiridade
do signo em si, seus aspectos de lei ou convenc¢do. Ressaltar as caracteristi-
cas gerais da classe a que o signo pertence, aquelas proprias as linguagens
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dos games; abstrair o geral do particular, em busca de suas regularidades en-
quanto réplicas.

2. Analise darelacdo do signo com seu objeto

Nesta etapa, devemos nos concentrar nas caracteristicas que predo-
minam na relac¢do do signo com seu objeto — no caso dos games, o tema e a
narrativa abordados.

2.1. Aspectos icdnicos: devem ser levados em conta os aspectos quali-
tativos, as semelhancgas e aparéncias. Aqui, estamos sob o dominio da primei-
ridade, onde deve ser pensado o poder de sugestdo do signo: comootemaea
narrativa encontram-se sugeridos no game.

2.2. Aspectos indiciais: trata do game enguanto signo existente, a liga-
¢ao existencial entre o signo e seu objeto. Devem ser analisados os aspectos
gue conectam diretamente o signo com o objeto: como a narrativa e o tema
encontram-se representados em determinado game, especificamente.

2.3. Aspectos simbolicos: deve-se refletir acerca de convencdes, leis e
habitos que regem a relacdo do signo com o objeto: 0 game e seus cddigos
pressupostos, que possibilitam sua atualizacdo. Todo game pressupde um
codigo, ou seja, um conjunto de leis para sua execug¢ao. Como todo cédigo, é
composto por elementos simbélicos. As personagens sdo réplicas, o cenario
é réplica, tudo é representacdo, simulacdo e generalidades, o que garante a
condi¢cdo de um game enquanto tal. Do ponto de vista do jogador, devem ser
refletidas as convencdes do jogar em si: 0 game em si, que faz parte de um
género especifico de games; que, por sua vez, faz parte de uma categoria ge-
ral de entretenimento digital. Também devem ser levadas em conta as a¢des
demandadas no ato de jogar, que sdo convencdes estabelecidas pelas regras
especificas do game analisado a serem aprendidas pelo jogador durante sua
experiéncia. InUmeras outras convenc¢des também se encontram nitidas,
como, por exemplo, na contagem de pontos ganhos e na porcentagem de
“vida perdida’, indicada normalmente por elementos visuais.

3. Andlise darelacdo do signo com o interpretante

Nesta etapa, buscar-se-a demonstrar e analisar alguns dos efeitos in-
terpretativos que o signo esta apto a gerar, de maneira alguma em sua exaus-
tdo — o que seria impossivel.
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3.1. Interpretante emocional: trata da qualidade de sentimento, no rei-
no da sugestao. Buscar identificar e analisar a emog¢ao que o signo é capaz
de produzir. Todo game apresenta-se na intencdo de ser jogado, o que coloca
em evidéncia o possivel prazer estético proporcionado pelo ato de jogar. Na
dominancia da primeiridade, a sensa¢ao de atuar é a mais gratificante: as ex-
periéncias visuais e sonoras, quando bem construidas, aumentam a imersao
estética.

3.2. Interpretante energético: aqui, estamos no dominio da secundida-
de, portanto, da referéncia e da existéncia. Trata da forca que o signo produz
a nos impelir a uma acao (fisica e/ou mental). Em todo game ha fortes inter-
pretantes energéticos, sendo dois os principais: a forca mental que o indivi-
duo utiliza para compreender a sistematica do jogo e, no momento da a¢ao,
os movimentos fisicos exigidos do jogador (o pressionar de botdes). O game,
enquanto signo, demanda acdo imediata. De outra forma, ndo pode funcionar
como signo — ou o jogador “perde” a fase.

3.3.Interpretante logico: trata-se, principalmente, da cognicdo e da re-
gra interpretativa internalizada. Devem ser considerados os habitos associa-
tivos, o repertorio e a significacdo. Os interpretantes Logicos sdo responsaveis
por engendrar a cadeia légica dos signos, fazendo com que a generalidade da
lei seja aplicada e entendida construindo o sentido do game. Assim, gradati-
vamente, o jogador compreende a sistematica do game e se molda a ela. Com
isso, tem-se 0 aprimoramento técnico da leitura do cdédigo do game, fenbme-
no dado em decorréncia da internalizacdo das regras interpretativas do jogo
durante o ato de jogar. Ja do ponto de vista da histéria sendo contada, tem-se
constantemente a interpretacao da situacdo em que a narrativa se encontra,
que determina as proximas acdes; estas, por sua vez, implicam numa nova
situacdo narrativa, e assim sucessivamente, até o término do jogo.

Conclusao

Os games apresentam algumas caracteristicas que as demais midias
ndo conseguiram reproduzir com fidelidade. As possibilidades de interacao
com a narrativa e de mudancas de rumo — as constantes alterac8es do es-
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tado da arte caracteristicas do ato de jogar — ddo ao jogador a sensagao de
controle; para o campo da semiética, tal caracteristica serve como um inédito
objeto de estudo. Por outro lado, enquanto linguagem ou produto midiatico,
ainda nao teve sua importancia reconhecida no meio académico.

Enquanto a natureza computacional dos games determina erronea-
mente sua classificacdo exclusiva nas ciéncias exatas, as reacdes e interacdes
provocadas nos jogadores podem ser melhor analisadas a luz da semidtica
peirceana, uma vez que esta traz recursos para analises empiricas que podem
ajudar a compreender de forma bastante satisfatéria as inUmeras especifici-
dades dessa nova linguagem.
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Introducao

O Laboratoério de Semiética (Labsem) da Universidade Estadual do Rio
de Janeiro (UERJ) foi em 2008, em parceria com a Escola Superior de Desenho
Industrial (ESDI) da UERJ, a partir do financiamento obtido através do Edital
03/2008 da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro
(FAPERJ). O Labsem se destina a dar suporte a divulgacao das atividades de
ensino, pesquisa e extensdo, a partir da articulacdo entre os atores da univer-
sidade: docentes, técnicos e discentes. Essa articulagdo visa a propiciar a tro-
ca continua de conhecimentos entre esses atores em nivel interno e externo,
inclusive no ambito internacional. Comisso, o Labsem se realiza como um nu-
cleo de producdo a gerar conhecimentos oriundos das praticas de editoracdo
— periédicos Caderno Seminal Digital, Casepel e Ecos de Linguagem; organi-
zagdo e suporte de eventos cientificos — Coloquio de Semidtica (COLSEMI) e o
Vertentes do Insolito Ficcional.
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A motivacao inicial para criacdo do Labsem foi a constatacdo ndo so6
das necessidades curriculares dos estudantes de graduagao da UERJ, como
também da difusdo da produc¢do académica resultante dos projetos desen-
volvidos, especialmente, do Instituto de Letras da UERJ.

As ac¢Bes do Labsem buscam minimizar o conflito docente e discente
em relagdo as disciplinas de seus cursos e a forma como essas se realizam:
para os docentes, suas disciplinas sdo da maxima importancia; para os discen-
tes, a grade curricular € muito extensa e por isso dificulta sua integralizacado.
Tudo isso se complica quando se trata do acesso ao conhecimento produzido
dentro e fora da UERJ. O Labsem entdo vem se firmando como um espaco
integrado de acdo e trabalho. O exercicio de praticas de revisao e traducao,
apoiadas por profissionais de outras areas como Design, Ciéncias da Compu-
tacdo, Artes, Comunicacdo etc. tem tornado possivel complementar as lacu-
nas do curriculo de Letras com uma perspectiva multidisciplinar, multilingue
e, sobretudo, inovadora. O periddico multidisciplinar Seminal (ISSN 1806-
9142), coordenado pelos professores Darcilia Simdes e Flavio Garcia (criado
em 1994 no formato impresso), em 2004 passou para o modelo digital e ja
se encontra no 242 numero, todos disponibilizados virtualmente.! Nele sdo
publicados textos das areas de (1) Letras, (2) Linguistica, (3) Semibtica e afins.
Somente em carater especial, publicam-se trabalhos de outras subareas e
especialidades, desde que correlacionados as tematicas de interesse do peri-
6dico. A submissao de trabalhos de tema livre esta aberta em fluxo continuo.
Para o numero 269 e seguintes, serdo aceitas submiss@es nas seguintes lin-
guas: Portugués, Espanhol, Inglés Italiano, Francés e Alemado. Atualmente, o
Caderno Seminal encontra-se registrado nas bases do Sistema Eletrénico de
Editoracdo de Revistas (SEER) do Instituto Brasileiro de Informacdo em Cién-
ciae Tecnologia (IBICIT) e nos periddicos da Coordenacao de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior (Capes), indexado ao Latindex e ao Diadorim, as-
sim como licenciado no CreativeCommons. Eventualmente, podem ser feitas
chamadas para dossiés tematicos em atendimento a demandas especificas.

1 Ver em: http://www.dialogarts.uerj.br/php/cadernoseminal.php e em http://www.e-publicacoes.uerj.br/ in-
dex.php/cadernoseminal
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O periédico Ecos de Linguagem (ISSN 2317-0808) ¢ uma publicacéo
multilingue vinculada ao Laboratério de Semiotica da UERJ, também dispo-
nibilizada nos mesmos enderecos virtuais que veiculam o Caderno Seminal.
O primeiro numero de Ecos de Linguagem data de 2012, quando foi cadas-
trado como projeto de extensdo — P 4486 — no Departamento de Extensdo
(DEPEXT) — da Sub-Reitoria de Extensdo e Cultura — SR-3 UERJ. Desde ent&o,
o periédico caracteriza-se por alguns diferenciais importantes, tais como:
1-Multilingue — em tempos de mundializa¢do, aproximar culturas implica em
conhecer a lingua do outro, tecido que as traduzem e as revelam, ao permitir
aabertura do leque da semiosfera (LOTMAN, 1996), para melhor compreender
o0 mundo, seus seres, objetos e coisas. Com essa perspectiva, incentivarmos
estudantes, professores, técnicos e o publico em geral para que se ponham a
contemplar a beleza de cada lingua. 2- A Lingua Portuguesa como lingua co-
mum, ou seja, ndo abrimos mao de oferecer aos leitores a nossa lingua patria,
ndo perdemos de vista o reconhecimento do outro, através de sua lingua e
cultura, como uma das possibilidades de reconstrucdo da(s) identidade(s) na-
cional brasileira. 3- Equipe editorial dinamica — a cada numero sdo convidados
organizadores dedicados aquela publicacdo, ou seja; no nimero 1 contamos
com docentes de Portugués e Italiano, no 2 de Portugués e Espanhol, no 3, de
Portugués e Inglés e assim por diante. Mais do que uma troca entre especiali-
dades, espera-se olhares diferenciados sobre os temas tratados e contribui-
¢des originais que venham nao sé a enriquecer a publicacdo em médio e lon-
g0 prazo, bem como proporcionar a interagdo e o treinamento de docentes,
técnicos e estudantes em diversos niveis e formacdo. Ambos os periddicos
possuem chamadas publicas de textos e avaliacdo cega por pares.

O CaSePEL? é o veiculo de divulgacdo dos textos produzidos nas ati-
vidades do Seminario Permanente de Estudos Literarios (SePEL), projeto de
extensdo universitaria da UERJ, que da concretude a existéncia organica do
grupo de pesquisa, inserido no diretério do Conselho Nacional de Desenvolvi-
mento Cientifico e Tecnolégico (CNPq), Estudos Literarios: Literatura; outros
discursos; outras linguagens. Essa publicacdo esta temporariamente inativa.

2 Verem: http://www.dialogarts.uerj.br/php/casepel.php
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0 grupo de pesquisa e o LABSEM

A criacdo do Labsem teve origem nas atividades do Grupo de Pesquisa
(Base CNPqg) Semidtica, Leitura e Producdo de Textos (SELEPROT)? cuja equipe
se constitui de docentes-pesquisadores e alunos de graduacdo e pds-gradu-
acdo, tanto da propria UERJ quanto de outras instituicdes de ensino, inclusive
no ambito internacional. Os projetos de pesquisa individuais, em especial das
Letras e da Linguistica, ddo suporte a graduacado e a pos-graduacao.

O SELEPROT. Grupo de Pesquisa criado em 2002,* no Diretorio Nacional
de Grupos (CNPg), com a finalidade de congregar estudiosos sobre a contri-
buicdo semidtica para a proficiéncia em leitura e producdo de textos. Com a
expansao do grupo, hoje seus estudos e pesquisas se abrem para a multidis-
ciplinaridade. Ja temos representacdo nas seguintes unidades federadas: RJ,
SP, GO, AM, MT, CE, ES, PE e PA. Pretende-se reunir interessados de todos 0s
estados brasileiros. No nivel internacional, integram o SELEPROT represen-
tantes dos Estados Unidos, Italia (Turim e Roma).

O evento principal do SELEPROT, o Coléquio Internacional de Semiotica
(COLSEMI), vem contando com a participagao de pesquisadores internacionais
(Argentina, Bolivia, Espanha, Italia, México, Peru, Portugal, Venezuela etc.). Em
decorréncia, o SELEPROT ja promoveu a assinatura de dois convénios interna-
cionais: 2010 - Universidade da Beira Interior - UBI - Portugal & Universidade
do Estado do Rio de Janeiro — BRA (em fase de renovacao) e (b) 2012 - Univer-
sidade de Torino — Universitadegli Studi di Torino - 1talia & Universidade do
Estado do Rio de Janeiro — BRA.

Até o ano de 2015 foram realizadas cinco edi¢cbes do COLSEMI, a saber:
12-2007 — Tema: Mundos Semibticos Possiveis;

Publicacdo: http://www.dialogarts.uerj.br/admin/arquivos_tfc_lingua/
mundos_semioticos.pdf

22-2009 - Tema: A Contribui¢cdo Semidtica no Ensino e na Pesquisa;

Publicacdo: http://www.dialogarts.uerj.br/admin/arquivos_tfc_lingua/
livro_coloquio_online.pdf

3 Verem:dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/2076135463380912

4 \er em: darcilia.simoes@pg.cnpq.br
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32-2010 - Tema: Dialogos Intersemioéticos;

Publicaces:
http://www.dialogarts.uerj.br/admin/arquivos_tfc_lingua/coloquio_
dialogos_intersemioticos_1.pdf

http://www.dialogarts.uerj.br/admin/arquivos_tfc_lingua/coloquio_
dialogos_intersemioticos_2.pdf

49 -2012 - Tema: Linguagens, Codigos e Tecnologias — Homenagem a
Umberto Eco.

Publicacao:
http://www.dialogarts.uerj.br/admin/arquivos_tfc_lingua/semiotica_
linguistica_e_tecnologias_de_linguagem.homenagem_a_umberto_
eco__2013.pdf

52-2015 - Tema: Midia e comunicac¢ao: o verbal e o ndo verbal em acdo.

Publicacdo: prevista para ser lancada em mar¢o/2016.

O SELEPROT conta atualmente com 25 pesquisadores-doutores; 45
estudantes de graduacgao e pds-graduacao; sete técnicos; dois pesquisadores
estrangeiros, oito instituicdes parceiras e trés linhas de pesquisa:

« Analise linguistica-semiotica;
- Linguagens, Tecnologias, Culturas; e

«  Semidtica das Culturas.

O SELEPROT articula pesquisadores e estudantes interessados em es-
tudos de base semidtica. Busca ndo apenas discutir e aperfeicoar as teorias
do signo e da significacdo, assim como sua aplicagdo nas subareas de Lin-
guistica, Letras, Educacdo, Comunicagado, Design e afins. Desenvolve projetos
multi e transdisciplinares ajustados as demandas contemporaneas e busca
intervir nos trés eixos basicos da convivéncia universitaria: Ensino, Pesquisa
e Extensao.

As linhas de pesquisa do SELEPROT assim se caracterizam: 1- Analise
linguistico-semidtica: Semidtica: definicdes, limites, objetivos e aplicacdes.
Loégica e raciocinio. O processo semiotico e a tipologia dos signos. Tradugao
intersemidtica. Analise critica da estruturacdo linguistica: os sintagmas e a
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organizagao gramatical e estilistica dos enunciados, oracées e periodos. Fun-
damentacdo na teoria da iconicidade (SIMOES, 2007; 2009) associada a lin-
guistica sistémico-funcional de Halliday. Significacdo, significado e sentido
na producdo/leitura do texto; 2- Linguagens, Tecnologias, Culturas: Relacdes
multidisciplinares entre linguagens, tecnologias e culturas e respectivos dis-
cursos; discussdes sobre 0s sistemas de valores; impacto dessas linguagens
e tecnologias no contexto atual; tecnologias que transformam os processos
formativos e fazem com que surjam formas de comunicacdo; modificacdo
das geracdes e difusao do conhecimento; linguagem hipermidiatica na ela-
boracdo de aplicativos e materiais didaticos; dominios conceituais, criticos
e tedrico-metodologicos; 3- Semidtica das Culturas: Investigacao semidtica
multidisciplinar que se dedica a caracterizacdo e analise da cosmovisao ex-
pressa pelas linguas naturais, observadas a delimitacdo espacial, a determi-
nacao histérica e os sistemas de valores expressos nos discursos manifestos.
Com essa linha se prop8em estudos iniciais voltados para os contrastes das
culturas brasileira, portuguesa e italiana, com vistas a organizar tipologias
que possam lhe servir como modelos para outros estudos.

Problemas de interesse semiotico

As questdes basilares da semiobtica tratadas nas linhas voltam-se,
especialmente, para a aplicacdo dessa ciéncia ao ensino, com énfase na
sua qualidade metodologica, isto é: a semibtica € privilegiada no SELEPROT
(por conseguinte nos projetos com ele articulados) como uma metodologia
de pesquisa dos processos de produc¢do da significagdo. Assim sendo o SE-
LEPROT trata as questdes epistemologicas, o signo e a semiose, buscando,
contudo, aproximar estudantes e linguagem semiotica, conforme ensina Italo
Calvino (1990) sobre o seu esforco para retirar o peso a estrutura da narrativa
e da linguagem.

[..] Quando iniciei minha atividade literaria, o dever de
representar nossa época era um imperativo catego-
rico para todo jovem escritor. Cheio de boa vontade,
buscava identificar-me com a impiedosa energia que
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move a histéria de nosso século, mergulhado em seus
acontecimentos coletivos e individuais. Buscava al-
cangar uma sintonia entre o espetaculo movimentado
do mundo, ora dramatico ora grotesco, e o ritmo inte-
rior picaresco e venturoso que me levava a escrever.
Logo me dei conta de que entre os fatos da vida, que
deviam ser minha matéria prima, e um estilo que eu
desejava agil, impetuoso, cortante, havia uma diferen-
¢a gue eu tinha cada vez mais dificuldade em superar.
Talvez que s6 entdo estivesse descobrindo o pesadu-
me, a inércia, a opacidade do mundo — qualidades que
se aderem logo a escrita, quando ndo encontramos
um meio de fugir a elas. (CALVINO, 1990, p. 15)

Se para os semioticistas a semidtica esta no mundo e em todas as coi-
sas, seres e objetos conhecidos ou ndo pelo homem, cabe-lhes romper a bar-
reira que separa o0 homem e as construcdes tedricas com vistas a ampliar a
produtividade dessa ciéncia, em especial, no avanco do ensino e da pesquisa.
Se a semidtica esta para as formas de comunicacdo, assim como o ar esta
para boa parte dos seres vivos, COmo ndo se pode pensar em estratégias de
trazé-la para o cotidiano, assim como o fez Fiorin e Platdo (2003). Simplificar
a Ciéncia nao é o dever do cientista, pois a ele cabe levantar hipéteses que
venham aidentificar um ser ou objeto ou ainda um fendmeno, mas certamen-
te muito satisfaz ao cientista a compreensao e difusao de suas descobertas.
Considerando a abrangéncia do objeto de estudo da semiética; o signo lin-
guistico e nao linguistico, cabe-nos, se ndo populariza-la, pelo menos, torna-
-la facilitadora na apropriagdo de tantos outros conhecimentos.

A iconicidade como principio

Uma das praticas predominantes no Labsem é o tratamento de textos.
Trata-se de tarefa de grande complexidade, pois preparar um texto para pu-
blicacdo implica lancarem-se-lhe multiplos olhares, de modo a garantir-lhes
a maxima transparéncia semantica. (ULLMANN, 1964, p. 536) Se o ponto de
vista de cada sujeito sobre um dado objeto é recortado de acordo com sua
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contextualizagao no mundo empirico e mental, envolvendo assim sua for-
macao, valores e disposicdo critica propositiva; cumpre ao pesquisador criar
e consolidar espacos de interacdo de profissionais e estudantes, de modo a
aperfeicoar o objeto-texto (em seu sentido mais amplo) — matéria prima de
livros, periédicos, cartazes, folders, manuais etc.

O pensamento humano é antes de tudo imagem mental, ja nos dizia
Saussure (CLG),> com base nisso, as a¢des e atividades do Labsem — Laborato-
rio Multidisciplinar e Multiusuario de Semibtica — norteiam-se pelo principio
da iconicidade, aqui entendido como relagao de semelhanca entre o signo e
aquilo que ele representa, aquilo que vem a mente de cada individuo como
consequéncia da percepcao. (SANTAELLA, 1993) O que se busca realizar é uma
situacdo de reflexdo continua sobre as propriedades sintaticas, semanticas
e pragmaticas dos signos nos mais diversos tipos de texto e em diversas lin-
guas, o que se torna viavel pela equipe multidisciplinar e multilinguistica do
laboratorio.

Os trabalhos desenvolvidos pelo SELEPROT no ambito do LABSEM
ensejaram a criacdo da Teoria da Iconicidade Verbal (TIV) pela coordenado-
ra geral desses espacos. (SIMOES, 2007; 2009) Partindo da hipétese de que a
producao de textos se materializa como um guia-mapa do caminho percor-
rido pela cognicdo do sujeito. Inspirada na semiotica de Peirce (1839-1914), a
pesquisadora vem elaborando uma base tebrica que busca demarcar signos
que funcionam como icones e indices na superficie do texto (oral ou escrito),
tragcando uma rota isotopica que deveria ser trilhada pelo intérprete quando
da leitura. Especialmente debrucada sobre a producdo do texto académico,
a estudiosa tem realizado pesquisas que visam a comprovar sua hipotese e,
a0 mesmo tempo, explicitar sua proposta tedrica e o caminho metodologico
gue vem seguindo.

Ha dois volumes iniciais que concentram as bases da TIV: Iconicidade
e verossimilhanca (SIMOES, 2007) e Iconicidade verbal: teoria e pratica (Sl-
MOES, 2009). Essas obras apresentam resumidamente o arcabouco da TIV.
Transcrevem-se aqui alguns excertos dessas obras, com o fito de apresentar
a teoria em questado.

5 Cursode Linguistica Geral.
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A produc¢do de uma Teoria da Iconicidade Verbal sur-
giu da necessidade de criar-se uma base teodrica, que
observasse o signo em sua materialidade (sonora ou
visual). A atencdo para a materialidade do signo surge
guando se considera a mediacdao da interacdo comu-
nicativa. Seja oralmente, seja por escrito, da- se uma
materializacdo de signos. Cremos na premissa de que
qualquer signo se funda a partir de uma imagem men-
tal de algo. Essa imagem primeira € um icone. Dela se
toma conhecimento por intermédio de sua Iconicidade
Verbal: Teoria e Pratica 69 representacdo por um icone
de segunda (hipoicone) que busca re(a)presentar o ob-
jeto pensado por uma sinal material sonoro (na fala) ou
grafico (na escrita). Disso é possivel deduzir que temos
por premissa que o icone é fonte primaria do signo. Pro-
va disso esta na propria origem da comunicagdao huma-
na, uma vez que as primeiras linguagens humanas fun-
daram-se naimagem. (SIMOES, 2009, p. 68)

Eis as premissas da TIV:

O signo verbal é uma imagem (sonora ou visual);

A selecdo e a combinagdo produzem a iconicidade textual no nivel
diagramatico;

O projeto comunicativo funda-se na verossimilhanca e visa a efica-
cia textual;

O texto deve também ser analisado em seus atributos plasticos;

A eficiéncia do projeto de dizer € a comunicacdo de uma mensagem
verdadeira ou falaciosa;

Ha intima relacdo entre a iconicidade da imagem textual e a cog-
nicao;

As imagens textuais ativam imagens mentais (espacos cognitivos)
que deflagram raciocinios.

O foco de observacdo no objeto-texto busca discutir em seu interior a
presenca de palavras e expressdes (itens léxicos) que atuam como ancoras
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textuais (SIMOES, 1997) por servirem de bussola na descoberta do sentido
mais apropriado a interpretacao do texto, levando em conta as condigdes de
producdo (da enunciagdo ou da leitura). Ainda que, inicialmente, a autora te-
nha proposta uma iconicidade exclusivamente verbal, a teoria “rebelou-se”
ao se mostrar aplicavel ao ambito dos signos ndo verbais.

As ultimas pesquisas realizadas pela autora, e seus orientandos de
doutorado em especial, vém comprovando a eficiéncia da proposta de analise
do potencialicénico dos textos em prol de uma compreensdo e interpretacdo
eficientes. No ambito do projeto LABSEM, os valores indicados pela TIV vém
auxiliando na producdo de publicacdes e de pecas de divulgacao, cuja efici-
éncia comunicativa tem-se mostrado relevante no que tange a comprovacdo
da teoria.

Mais uma mostra do construto tedrico:

Para melhor entender-se tal perspectiva, cumpre ex-
plicitar o que é iconicidade. Trata-se de uma proprie-
dade semiobtica fundada na plasticidade — propriedade
da matéria de adquirir formas sensiveis por efeito de
uma forca exterior. Tal atributo pode ser estendido ao
plano abstrato, uma vez que a capacidade cognitiva
humana confere a faculdade da imaginacdo a condi-
¢ao de uma fabrica de imagens de entes e seres reais
ou ficticios. Nesta linha de raciocinio, torna-se possivel
aplicar a iconicidade em niveis concretos e abstratos.
No nivel concreto, verificam-se as iconicidade diagra-
maticas — sintagmaticas e paradigmaticas; no nivel
abstrato, observam-se as modalidades imagética e
metaforica. As primeiras se nos dizem concretas uma
vez que tomam por baliza os sistemas signicos dos
quais resultam. No plano linguistico, dicionarios e gra-
maticas atuam como reguladores dessa relacdo con-
creta. Ja as Ultimas serdo resultantes de operacdes
subjetivas, uma vez que decorrem de interpretac8es
individuais (mesmo os interpretantes coletivos sdo
individuados em funcdo das culturas que represen-
tam), seja no plano icénico-indicial da imagem, seja no
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plano icénico-simbélico da metafora. (SIMOES, 2009,
p.76-77)

Entendemos que as pistas signicas existentes (icones e indices) na su-
perficie textual levam o leitor as diferentes leituras. A concatenacdo de ideias
num texto ndo depende exclusivamente dos signos encadeados, mas tam-
bém dos processos e mecanismos sintaticos por meio do que se combinam.
Tratamos entdo de determinar varios niveis em que se pode buscar a iconici-
dade, a saber:

- diagramatica;

- lexical;

- isotopica;

« alta ou baixa iconicidade;

- eleicdo de signos orientadores ou desorientadores.

Como o Labsem relne pesquisadores dos Estudos de Lingua e de Li-
teratura (duas especialidades do Programa de Pés-graduacdo em Letras do
Instituto de Letras da UERJ), tem-se verificado a expansao da aplicabilidade
daTIV para o ambito dos estudos literarios. A indispensabilidade de formacdo
de leitores proficientes, ao mesmo tempo em que se preparam produtores de
texto qualificaveis, tem demonstrado a validade e eficiéncia dessa proposta
tedrica. Ademais, os pesquisadores do SELEPROT vém produzindo estudos e
publicacdes em que a TIV vem sendo comprovada, na analise dos mais varia-
dos objetos comunicativos.

Concluindo pode-se afirmar que a producdo semidtica, seja tedrica
seja pratica, com a mediacdo do Labsem e dos projetos a ele associados, vem
crescendo significativamente.
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Distribuicao actancial no documentario
de “modos” a classes naturais de
representacao politica

Braulio de Britto Neves

O conceito de documentario refere a uma retérica transmediatica, que
constitui uma classe natural' especifica dentre as praxes modernas do dis-
curso publicamente enderecado. Seu florescimento no cinema se explica pe-
las propriedades catacréticas da comunicacdo cinematografica, ou seja, por
sua capacidade de tornar reversiveis a expressdo e percep¢ao, emprestando
corporeidade ao discurso e mundanidade aos atos de observacado. (SOBCHA-
CK, 1992) Atos documentarios cinematograficos constituem-se por artefatos
que desempenham ac¢des trivalentes, pelo fato de toda tomada de imagens
documentarias instaurarem e colocarem em relagdo trés posicdes actanciais:
actor, “diante da objetiva”; operator, “detras da ocular/viewfinder”; apprecia-
tor, “diante da tela”. Esta abordagem encaminha duas conexdes: primeiro,
permite observar padrdes de atribuicdo de fun¢des dramaturgicas (SOURIAU,
1993) a essas posi¢des actanciais, através das quais podemos elucidar distin-
cdes entre “metaforas tedricas’, “modos” ou “campos éticos” do documenta-

1 Sobre o conceito de “classe natural”, ver Hulswit (2002, p. 97-133).

207



rio. (DA-RIN, 2004; NICHOLS, 1994; RAMOS, 2005; SOBCHACK, 1992) Segundo,
as correspondéncias entre essa distribuicao dramaturgica e os trés termos
basicos da representacéo politica (DISCH, 2011; PITKIN, 1967; REHFELD, 2006;
RUNCIMAN, 2007; SAWARD, 2010), propiciam um exame critico das enuncia-
¢bes documentarias enquanto artefatos de representacdo politica, incor-
porando categorias normativas da teoria democratica. (DISCH, 2012; 2014;
GRANT, KEOHANE, 2005; HABERMAS, 1984; MONTANARO, 2012;RUBENS-
TEIN, 2007; STEENBERGEN et al,, 2003)

Dos diagramas ao meétodo

O propésito desta investigacdao metodologica é desenvolver um ga-
barito conceitual que permita-nos examinar criticamente enunciacdes au-
diovisuais que corporificam, ao circular na esfera de visibilidade publica, ex-
pedientes de representacdo politica informal — ndo eleitorais, ndo judiciais,
autoindicadas, que pretendem performativamente se estabelecer a partir
das pretensdes de validez dos atos de sua prépria expressao publica. A fal-
ta de metodologias de analise de atos cinematograficos documentarios, de-
senvolvidas a partir das atuais teorias politicas normativas da democracia é
grave, dada a importancia das enuncia¢des ciberimagéticas, ciberaudiovisu-
ais em particular,? para a construcdo social da experiéncia politica contem-
poranea. E urgente estabelecer critérios robustos para a pesquisa empirica,
logicamente consistentes, para a realizacdo de operac8es quali-quantiati-
vias, comparacdes e generalizacdes. Precisamos desenvolver parametros de
avaliacao da eticidade da expressdo audiovisual on-line, a partir da qual boa
parte da factualidade social se estabelece, desafio ainda maior tendo-se em
vista o alfabetocentrismo de boa parte da teoria politica normativa atual.

Nosso modelo articula argumentos provenientes de quatro diferentes
repertérios, de distintas teorias da representacdo. O primeiro, o “dispositivo

2 Definido como ato comunicativo realizado através da postagem, em redes sociais, meios massivos e em de
difusdo distribuida, de segmentos textuais audiovisuais, bem como sua repostagem e repostagem de obras
derivadas, por outros agentes, nos mesmos meios.
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estelar” de 6+1 funcbes dramaturgicas, de Souriau (1993)3, é apropriado como
moeda comum ou lingua franca para a conexdo entre representacdes cine-
matografico-documentarias e teorias politicas normativas. Este modelo dra-
maturgico-situacional foi posteriormente formalizado como “modelo actan-
cial” por Ubersfeld (1977) e Greimas (1966), porém, as expensas da obliteracdo
de uma funcdo implicita, a da estelarizacdo (vide infra).

A este modelo diagramatico é combinado o segundo, derivado da teo-
ria da reversibilidade entre expressdo e percep¢do da comunicagao audiovi-
sual, formulada por Sobchack (1992) e aplicada para a teoria do documentario
por Ramos (2005). Acrescentamos, a partir da discussao de Veron (1983) so-
bre o papel do olhar para a camara, acrescentando uma posicdo actancial a
teoria da reversibilidade audiovisual, substituindo o diade “enunciador-enun-
ciatario” por uma triade de posic8es actanciais: actor-operator-apreciator. A
aquisicdo de fun¢Bes dramaticas pelas posi¢des actanciais do ato cinema-
tografico permite, correlagcdes com teorias normativas, como por exemplo, a
observacdo de padrdes de eticidade comunicativa nos atos expressivos — e
ndo sé no conteldo proposicional discricionariamente definido, a partir da ex-
pressdo audiovisual. Esta abordagem promete lancar nova luz também sobre
o mal explicado fendmeno da emergéncia de conjuntos ético-estilisticos no
cinema- documentario,* pois cada conjunto é discernivel por atribuicées tipi-
cas de funcdo dramaturgica as posi¢cdes actanciais dos atos documentarios.

A consisténcia do uso do método dramaturgico-actancial para analise
de proferimentos transmediaticos depende da realizacdo de dois esforcos: o
primeiro, de delinear padrdes de correspondéncia entre arranjos de represen-
tacdo politica e a atribuicdo de funcdes dramaturgicas as posi¢cdes actanciais.
O segundo, empirico, observando a manifestacdo dessas correspondéncias
na superficie textual de imagens-camara ciberaudiovisuais tal como cotextu-
al e paratextualmente apreciada por publicos usuarios telematicos. No caso
do nosso corpus, isso exige o examinar desde as plataformas telematicas de

3 Devo a prof2 Cristiane Lage de Matos a indicagdo, ha quase 20 anos, desta morfologia da dramaturgia ociden-
tal de Souriau.

4 Estesaglomeragdes de arranjos de producdo, principios éticos, expedientes retéricos e recursos tecnologicos,
surgidas ao longo da histoéria do documentario, vém sendo alternativamente denominados “modos documen-
tarios”(NICHOLS, 1994, 1996), “campos éticos” (RAMOS, 2005) ou “metaforas tedricas” (SOBCHACK, 1992).
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videosharing, os eventos de imersdo urbana para exibicdo/apreciacdo, até
atos comunicativos por media massivos tradicionais, como noticiarios de TV,
festivais, mostras e outros eventos de apreciacao. Neste texto, limitar-nos-e-
mos em encaminhar a tarefa de erguer operadores com abrangéncia suficien-
te para a critica politica de atos expressivos transmediaticos.

Nas préoximas secdes, apresentaremos criticamente os conceitos da
morfologia dramatica de Souriau, procurando explicitar suas conexdes com
0 cinema e com a teoria politica. Depois, faremos um exercicio de traducdo
para a “cifra estelar” de fun¢des dramaticas das teorias do agir comunicativo;
e em seguida, dos conjuntos ético-discursivos do cinema-documentario, ex-
perimentando o uso de nossa teoria fenomenologica sobre os atos cinema-
tograficos documentarios.

Do dispositivo estelar ao esquema actancial - e de volta

Nossa proposta de retomar a perspectiva do dispositivo estelar de
Souriau (1993) para produzir cifras das situacdes de tomada e apreciacdo cibe-
raudiovisual é, a partir delas, fazer agregacdes indutivas, identificando tanto
conjuntos tipicos quanto idiossincraticos (‘pontos fora da curva”). Esperamos
identificar a aproximacdo das enunciacfes ciberaudiovisuais empiricas com pa-
drdes normativos das teorias politicas, tornando-as assim comensuraveis com
praticas expressivas ndo alfabetocéntricas ou “conversacional-céntricas’.

Mas o que sdo “func¢des dramaticas”? As funcdes dramaticas podem
ser descritas como dimensdes pertinentes a representacdo de uma relacado
causal entre eventos, para uma mente, necessarias e suficientes para descre-
ver 0 acontecimento ou processo. Sdo 0s termos minimos para descricdo de
uma situagao de interacdo cujo curso é indeterminado. Como a capacidade
de apreensdo dos eventos por uma mente percipiente realmente existente é
limitada, escolhas retéricas devem se feitas no sentido de escolher o que re-
presentar dos eventos, quais os aspectos irredutiveis que necessitam ser ex-
plicitados. Isso é sempre possivel porque ndo ha qualquer acontecimento que
nao resulte de uma conjuncao causal nem que nao participe das conjuncdes
causais de seus desdobramentos, incluindo aqueles sensoriais, perceptuais
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e cognitivos. Algo sempre ocorre como a manifestacdo de uma causa final —
uma tendéncia natural, um desejo humano — criando uma inclinagao que se
manifesta energeticamente em contraste com entes adversarias e em con-
fluéncia com entes adjutérios, manifestacdes energéticas de outras causas
finais. Se/quando um conjunto de condi¢Bes para a realizacdo da tendéncia
ndo é atendido, a tendéncia é desviada. Acontece o imprevisivel — e é exata-
mente isso que motiva um evento ser representado no discurso.

Os estruturalistas Ubersfeld (1977) e Greimas (1966) formalizaram o
horéscopo dramatico de Souriau em trés dicotomias. Ao passar pela peneira
estruturalista, o “dispositivo estelar” foi traduzido para o “modelo actancial’,
filtrando e descartando a dimensdo de agéncia da perspectivagao como fun-
¢ao dramaturgica que Souriau chamava de “estelarizacdo”. Esta funcdo — ndo
apresentada enquanto tal — é fulcral para a consisténcia da morfologia de
Souriau. E, 0 que é mais relevante pra esta discussdo: ela se refere a “capa-
cidade documentaria” de uma enunciagao, ou seja, ao poder, pretendido pelo
ato narrativo, de se apresentar como ponto de inflexdo decisivo para o des-
tino de um macrocosmo. O ato de recortar e mostrar um fragmento espago-
-temporal necessita se justificar sustentando que dentro dos seus limites ad-
vém um acontecimento que muda significativamente o destino do universo
de discurso daquela comunidade intérprete ao qual o proferimento é dirigido.
As fei¢cdes concretas da construgdo do ponto de vista em um argumento nar-
rativo fornecem o corpo dos “modos de enderecamento” (CHANDLER, 1994),
emprestando-lhes propriedades ilocutorias especificas, que pretendem jus-
tifica-lo por sua pertinéncia, relevancia, documentariedade, exemplaridade.
Nas palavras de Souriau (1993, p. 21), “por mais diminuto, estreito, ilimitado e
fechado em simesmo que seja o mundo apresentado, semirrup¢do do micro-
cosmo cénico pelo universo da obra, ndo existe teatro.”

A presente proposta teérico-metodoloégica pretende restituir a devida
relevancia a observacdo dos procedimentos de estelarizacdo, fazendo o exa-
me detido dos processos de construcdo do ponto de vista nos atos cinemato-
graficos documentarios. E a partir das decis®es de perspectivacio narrativa
que serealiza—oundo —a catacrese da percepcdo compartilhada, daimersao
na experiéncia vicaria de um corpo compartilhado através do olhar e a auscul-
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tacdo, que é o trago distintivo da comunicacdo cinematografica. (SOBCHACK,
1992) Mas, além disso, em um plano mais geral, é a partir da estelarizacdo dra-
matica que se instaura no ato comunicativo o telos pressuposto ao modo de
enderecamento publico, a reflexividade discursiva que tracam a sua concep-
¢ao especifica de universalidade.

Quadro 1 - Dramatoscopio corrigido

Actante Fung¢do dramaturgica Eixo Neg-actante
(Ubersfeld, ¢ ; g (Ubersfeld, g-a “Contrafuncao” dramaturgica’
(Souriau) (Greimas)
Greimas) Greimas)
Representante do bem
Sujeito Forca tematica orientada do desejo Objeto cobigado, do Valor que o
orienta
Emissor, Arbitro, atribuidor do bem da Receptor, a?gtefgggrftgragdtzaeé?’ca
Destinador desejado transmiss3o | Destinatario | P2r@ 9 N
orientada] trabalha
Oponente, Opongnte [In|m|g9,‘ Adjutor Auxilio, Duplicagdo de uma
: antagonista adversario, do poder ) . 5
Opositor concorrente, rival] adjuvante das forgas anteriores

Fonte: adaptado de Souriau (1993), Greimas (1966) e Ubersfeld (1977).

Uma perspectivacao dramaturgica para as teorias politicas
normativas

As inovacBes metodolégicas de As duzentas mil situacbes dramativas,
tém sido bastante negligenciadas, apesar da sua notéria absorcdo na teoria
da narrativa e na etnometodologia das redes sociotécnicas. No seu tratado
de morfologia do teatro, o autor dos Modos de Existéncia dos Objetos Téc-
nicos empreendeu um extraordinario esforco de analise de um vasto corpus
da dramatugia ocidental. Pelo empreendimento, Souriau assegurou seu lu-
gar no pantedo da morfologia literaria, ao lado de Polti, Propp, Ubersfeld e
Greimas. As categorias desenvolvidas em As duzentas mil... resultam de um

1 Acontrafun¢do é o nome do neg-actante na terminologia de Souriau.

2 Hauma diferenga importante entre o actante adjutor e a fun¢do de auxilio, ja que para Ubersfeld (1977) e Grei-
mas (1966), a “ajuda” é sempre dirigida a realiza¢do do desejo do sujeito da situacdo. Parece-nos justificavel, ja
que a “ajuda” aderir a qualquer outra fun¢do torna-a indistinguivel do personagem ou ator multiplo.
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refinamento de conceitos de Propp, com pretensdo de ser aplicavel a um ho-
rizonte fenoménico amplo. Souriau (1993) afirma no epilogo de quase todos
os capitulos que seu intento na elaboracdo do “dispositivo estelar” ultrapassa
a abordagem estritamente morfoldgica; que a descoberta das seis “funcbes
dramaturgicas” e da sua combinatoria, em numero muito extenso, porém fi-
nito de “constelacgdes’, seria heuristico para fendmenos discursivos além do
teatro e das narrativas dramatico-romanescas.

Na pratica, porém, a extrapolacdo do dispositivo estelar para universos
de discurso “documentarios” ou “factuais” ndo havia sido ensaiada até agora.
Os autores estruturalistas e pos-estruturalistas acabaram restringindo o pro-
cedimento de analise das situa¢des dramaticas. Ao assimilarem a hipotese da
combinatéria de fungdes dramatica as dicotomias do estruturalismo, deixam
de testar a correspondéncia das fun¢des dramaturgicas com argumentos
narrativos de outros universos de discurso ndo ficcionais. Disfarcados como
operadores de “explicacdes de amplo espectro”’, 0s actantes dramaticos fo-
ram, embora, forte inspiracdo para o método de tragcamento de “grafos socio-
técnicos” na antropologia simétrica de Latour,> — porém, ja sem referéncia as
morfologias originais de Propp e Souriau.

Recentemente, no The Guardian, ao comentar o crescente interesse
do teatro inglés pela politica deliberativa, Charlotte Higgins (2015) identifica
a cena publica da deliberagdo entre representantes politicos ao teatro, para
afirmar: “Politics is theatre”. Segundo ela, na contemporaneidade, o sentido
original de theatron (“lugar para o qual olhar”) teria sido acentuado pela me-
diatizacdo dos debates parlamentares e judiciais, por ampliar a audiéncia po-
tencial até os limites das nacBes (ou além). Mesmo que nos tornemos cinicos
diante das preocupacfes fotogénicas, da canastrice ou do “jogo para as gale-
rias”, ndo se poderia negar que ha intenso engajamento corporal e passional
nos debates, ainda que — ou justamente porque — é um rito de procedimentos
meticulosamente cenografados e roteirizados.

5 O tracamento de “grafos sociotécnicos” ndo avanca a identificacdo de “fung¢des dramaticas” no tracamento
dos das trajetérias de composicdo dos hibridos (ou fatiches), ou na analise de controvérsias presentes na for-
macdo deles a partir de “humanos” e “ndo humanos”. A teoria de Latour, surpreendentemente, ainda exibe
tragos da heranga estruturalista e cartesiana, reintroduzindo a dicotomia entre discurso e matéria ao postular
“embreagens para cima” ou “para baixo”.
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Os ritos dionisiacos, sobreviventes entre nos (da bebedeira coletiva de
vinho, do churrasco, do teatro, do carnaval), continuam a exigir seu direito de
ocupar o centro das politeias, como na tradicdo grega antiga. (VERNANT, 1990)
O transe dionisiaco a que se entregam atores e publico que se deixam habi-
tar pela perspectiva alheia (ou alienigena) ndo é distante do élan do sofista
que ensina retoérica ou do cidaddo interessado, que argumenta na agora para
exercer o poder democratico (ou demagoégico). Quem quer persuadir precisa
antecipar ou reagir de pronto as expressdes, pervasivas mesmo que vagas ou
inarticuladas, de seus concidaddos. (SCHWARTZBERG, 2010) Protestos de rua,
portanto, nao sdo menos guiados por protocolos que debates parlamenta-
res; mas, por serem muito recentes as circunstancias de sua associagao a ex-
pressividade telematica audiovisual movel, o escrutinio destas formalidades
€ ainda muito incipiente.

O uso do dramoscopio de Souriau pode elucidar o papel de “dramatiza-
¢ao” atribuido a esfera civica por Habermas. No capitulo “A Sociedade Civil e
a Esfera Publica Politica”, Habermas (2003) é explicito acerca do carater “dra-
maturgico” da agdo comunicativa na esfera publica. Para ele, o uso comunica-
tivo da cena de visibilidade publica se constitui como dinamica de revitaliza-
¢ao da vida politica sob o seguinte principio normativo:

A esfera publica tem que reforcar a pressao exerci-
da pelos problemas, ou seja, ela ndo pode limitar-se
a percebé-los e a identifica-los, devendo, além disso,
problematiza-los e dramatiza-los de modo convincen-
te e eficaz, a ponto de serem assumidos e elaborados
pelo complexo parlamentar. (HABERMAS, 2003, p. 91)°

Um desafio maior na operacionalizacdo de estudos empiricas a partir
dateoriade “duplo fluxo” da esfera publica (HABERMAS, 2003) é que, a comu-
nicacdo social é realizada por meio de matérias de expressdo radicalmente
heterdclitas, que vdo desde a conversacdo casual entre desconhecidos nas
ruas até sofisticados arranjos retéricos transmediaticos. Estender os recur-

6 O tradutor assinala que Habermas emprega o termo “ator” para, de modo enfatico, superpor os sentidos te-
atral e sociolégico do termo, e assim caracterizando os sujeitos que entram na cena da visibilidade publica
como produtores de representacées politicas sociologicamente documentarias.
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sos de investigacdo sobre o discurso publico para além do medium lingUis-
tico e das interagdes presenciais conversacionais € uma questao de respon-
sabilidade politica da teoria politica normativa com a realidade concreta das
praticas civicas de formacdo de opinides, gostos e escolhas politicas. Porém,
n&o ha um gabarito normativo intersemiodtico (ou “transmediatica”) que orien-
te o desenvolvimento de metodologias que viabilizem fazer generalizacdes
consistentes da emergéncia de padrdes e de idiossicrasias na proliferacdo de
representacdes politicas “informais™ na cena publica contemporanea. A esse
respeito, a lacuna mais grave, a nosso ver, se encontra no campo da expressao
audiovisual documentaria. Ha um descompasso escandaloso entre a efica-
cia politica deste tipo de ato comunicativo e a disponibilidade de ferramentas
analiticas para sua interpretacdo segundo critérios normativos de democra-
tividade, deliberatividade, reconhecimento, reflexividade e outros. E urgente
o desenvolvimento metodolégico para compreensdo dos proferimentos de
pretensdes a representacdo politica em praticas de expressao civica da von-
tade coletiva, nos quais coalescem a tomada documentaria, a comunicacdo
telematica mével e o uso publico do espaco urbano.

Para demonstrar a aplicabilidade ampla da sua morfologia dramati-
ca, no apéndice de “As 200 Mil Situa¢des Dramaticas”, Souriau (1993) cifrou a
aposta de Pascal segundo seu “dispositivo estelar”. Mais recentemente, Hé-
bert (2011) fez o mesmo com o Antigo Testamento. Destarte, em principio, ndo
parece haver dificuldades especificas em fazer o mesmo nas teorias politicas
normativas. Preferimos, neste texto, cifrar tipos-ideais de atos expressivos
derivados da Teoria do Agir Comunicativo, porque eles sdo de amplo conheci-
mento académico, foram construidos em didlogo com a pesquisa semidtica e
tem servido de base para diferentes métodos de estudos empiricos sobre de-

7 Ouseja, discursiva, autoindicadas, ndo estabelecidas por meio de processos institucionais eleitorais, adminis-
trativas ou judiciais. O termo “informal” &, a rigor, enganoso, pois ndo ha representacdo politica sem alguma
formalidade pressuposta, ainda que vaga, ndo indutiva ou dedutivamente arrimada. Seria instigante obser-
var a pertinéncia dos tipos de processos de representacdo politica as classes de inferéncias, (por exemplo,
elei¢des como indugdes; decisdes judiciais e administrativas como dedugdes; formagdo de opinido politica e
gosto como abducdes). Mesmo os “trés modelos normativos de democracia” (ou quatro, como propds recente-
mente Wessler, (2008) que acrescentou o “pluralismo agonista” de Mouffe aos trés modelos habermasianos),
poderiam ser interpretados como variacdes de énfase institucional a determinada classe de inferéncias no
processo de tomada de decisdo e na justificagdo de pretensdes a representagdo politica. Infelizmente, nao
haveria espaco para delinear aqui o projeto de uma tal “politossemiotica”.
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liberatividade — em grupos focais, enunciacdes mass-mediaticas, interacdes
em redes sociais, praticas parlamentares, entre outros. Muitos pesquisadores
de ciéncias sociais se melindram com o carater acentuadamente abstrativo
da Teoria do Agir Comunicativo. Pode-se adotar, alternativamente, um “moé-
dulo normativo” mais empiricamente informado, usando-se 0 mesmo méto-
do “estelar”. Isso vale para pesquisas relativas a representacdo politica, pois
a separacgao entre praticas deliberativas e representacionais é ilusoria: toda
pratica deliberativa, para se perenizar, necessita se autorepresentar como
perspectiva geral. (TRENZ, 2009) O esforco retérico envolvido na producdo
dessa autorepresentacdo da esfera publica é ostensiva no inicio da formacao
do publico moderno, e também na luta dos contrapublicos para denunciar
o carater restritivo do pretensamente universal publico burgués. (WARNER,
2002) Por isso as elaboracdes adiante podem ser articuladas com as teorias
normativas recentemente desenvolvidas a partir do modelo de Pitkin (1967),
sejam elas dirigidas a analise da justificacdo de pretensdes a representacdo
politica (Rehfeld, Saward, Dryzek), de accountability (Montanaro, Rubenstein,
Grant & Keohane) ou de reflexividade dessas representacdes (Runciman, Disch).

A elegancia do gabarito de categorias da ética do discurso, de Apel e
Habermas reside em que, uma vez feita a disjuncdo entre praxes egoisticas
e altruisticas do poder ilocutério (o como “fazer”), as categorias subsequen-
tes sdo discernidas através da aplicagao de mais dois eixos de observagao:
das intencionalidades do enunciador e do enunciatario; e do reconhecimen-
to destas, proprio para cada parceiro e reciproco. A teoria do agir comunica-
tivo originalmente prevé seis tipos-ideais para reconstruir criticamente os
atos expressivos que visam ac¢des coletivas coordenadas. Porém, julgamos
necessario, introduzir mais dois tipos, para dar conta da variedade dos atos
expressivos com os quais lidamos, complementando a sincategorematica da
original com conceitos capazes de dar conta de condi¢c8es e dimensdes de
expressao nao proposicional, ndo linguistico-conversacional e ndo simbdélica.

Seguindo recentes elabora¢Bes da teoria normativa, o primeiro seria
correspondente ao telos do “pluralismo agonista’, no qual o estado final da
argumentacdo ndo necessariamente resulta em consenso, mas também — e
muito mais frequentemente — em um “dissenso arrazoado”. (STEENBERGEN,
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2003) Propomos também incorporar um “tipo zero”, da “crueldade transcul-
tural’, por que os fendmenos expressivos com 0s quais lidamos exigem que
nos confrontemos com situac¢des de auséncia ou vagueza total de quadros
simbolicos compartilhados, nos quais sequer a reciprocidade dos juizos de
percepcdo corporal mutua pode ser pressuposta — como ocorre nos “primei-
ros contatos” interculturais, nos primeiros usos de artefatos de percepcdo e
em outras situa¢des de “choque cultural”. (TOMAS, 1995)

O conjunto de oito tipos de atos expressivos derivados da teoria do agir
comunicativo, do pluralismo agonista e dos espacos e entes transculturais
constituem uma sincategorematica que resulta de uma série de oposicdes,
em cinco camadas:

- condi¢cBes de interpretabilidade — compreensibilidade simbodlica ou
crueldade transcultural;

- pretens8es de eticidade da relagdo — altruismo ou egoismo;

- pretens@es de autenticidade ou sinceridade na expressao das in-
ten¢Bes — franqueza ou astucia;

- pretensdes de veracidade na assercdo de conteudos proposicionais
— consisténcia ou inconsisténcia com a experiéncia empirica com-
partilhada;

- pretensdo de exercer poder ilocutério — correcdo ou incorre¢do re-
lacional;

e autocompreensdo dos interagentes acerca de suas relagdes e
compromissos ilocutorios — reflexividade ou autoilusdo. Passemos
a configuracdo dramatica de cada tipo-ideal de ato expressivo, co-
mecando pelos atos estratégicos.

Na acdo explicitamente estratégica, a orientagao egoistica do ato co-
municativo ndo é segredo para ninguém. E decisivo para a sua satisfacdo que
as intenc¢des sejam expostas. Com exce¢do do dominio do codigo linguistico
e da interpretacdo da interacdo, dispensa-se qualquer base ética comparti-
lhada para as pretensdes de validez. Cada interagente pretende ser o arbitro
da situacdo para seu préprio beneficio. O que varia € apenas o ponto de vista,
pois o outro é objetificado: “na atitude comunicativa, € possivel alcancar um
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entendimento direto orientado a pretensdes de validez, na atitude estratégi-
ca, em contraste, apenas um entendimento indereto, via indicadores determi-
nativos, é possivel”. (HABERMAS, 1979, p. 209)

O ponto de vista (grafado com <>) pode estar de um lado ou de outro,
ou de fora, do lado do “bem desejado”, (é pressuposto, no modelo liberal de
democracia, que o bem comum se alcance na concorréncia entre os interes-
ses particulares).

ou
[<2 2>| 2 11|]
ou
[<><1 >, ]

Ja na acao latentemente estratégica, a intencionalidade egoistica é
oculta, e essa obscuridade é (ou parece), para o agente, ingrediente para a efi-
caciado ardil, atualizado no proferimento. Ha, portanto uma dissimetria entre
0 ponto de vista de um e outro parceiros da interacdo.

Na comunicacdo sistematicamente distorcida, os resultados egois-
ticos sdo produto necessario do enredamento ndo apenas do enunciatario,
mas também do autoengano do enunciador sobre a discrepancia entre seus
atos, intencdes e interesses.

Do “lado do bem”, veremos, simetricamente, se distribuem os casos. O
primeiro, “comunicacdo consensual’, seria aquele no qual a comunicacdo para
a coordenacado de ac¢des se faz sem conflito, de modo que o conteudo propo-
sicional é estritamente informativo, e o poder ilocutério, fatico, pois ndo ha
necessidade de o enunciador fazer mais do que atualizar acordos gerais pree-
xistentes acerca dos componentes proposicionais e ilocutérios. Note-se que,
nesse tipo-ideal, como ndo haveria sequer um traco de polémica sobre saber
compartilhado sobre as intencionalidades dos envolvidos® — dispensando
metadiscursos. Como, no consenso, ndo ha tensdo, ndo ha drama algum, e

8 Note-se, en passant, que nisto, a agdo comunicativa consensual e a acdo explicitamente estratégica sdo se-
melhantes. Curiosamente, nisto, sdo congruentes com a taciturna definicao de consenso do tipo ideal da Ge-
meinschaft de Ferdinand Tonnies.
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todos estdao do mesmo lado, compartilhado a mesma perspectiva. “Os par-
ticipantes compartilham uma tradicdo e suas orientac8es estdo integradas
normativamente a tal ponto que partem da mesma defini¢cdo da situacdo e
ndo divergem sobre as pretensdes de validez que reciprocamente suscitam.”
(HABERMAS, 1979, p. 208-209)

[lal <,
ou
[1b] < >

2|2 1

Na perspectiva de um “agonismo pluralista” (MOUFFE, 2000), as inte-
races intersubjetivas sdo marcadas por uma tensdo constitutiva. O “bem”
se define ndo como um bem “comum” cuja definicdo substantiva espera-se
ser alcangada por todos, mas como um bem relacional: o respeito as diferen-
cas irredutiveis entre as definicdes de bem dos interlocutores. E, portanto,
um bem comum “de segunda ordem’”, pressuposto a parceria na discussao.
O “estado de repouso” das interagdes seria representado por uma configura-
¢do ja tensionada, na qual nenhum dos interagentes chega a antagonizar o
outro. Porém, ninguém lida com os outros interagentes como sujeitos aliena-
dos (sujeito a “comunicacao sistematicamente distorcida”), ou reificado (ins-
trumentalizado para alcancamento de meios ou ameaca a ser destruida). Os
parceiros compartilham dissensualmente uma perspectiva (é isso que gera
a situacdo de debate), mas sua relacdo ndo promete qualquer horizonte de
“espelhamento”( ):[1c]<11’'1-22"2>-"=-2-1

A“acdo de busca de entendimento’, porém, compreende também atos
comunicativos ardilosos, cujos expedientes retéricos visam a realizagao de
interesses altruistas, “resgataveis” por uma justificacdo ulterior — atos que,
para terem sucesso, tal qual a histéria do Gato de Botas, necessitam ter seu
componente intencional disfarcado. Em certo aspecto, é o negativo da acdo
latentemente estratégica, agueles atos comunicativos de “busca de enten-
dimento” seriam “latentemente comunicativos”. Segundo Habermas (1984,
1979), na acdo orientada ao entendimento, “elementos estratégicos podem
ser empregado sob condi¢cdo de que seu uso vise o entendimento direto”.
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Ardis e manipulagdes da perspectiva do outro interlocutor sao a face visivel
provisoéria de acdes que se revelam, ao final, generosas, por visarem condu-
zir a definicdo comum da situagdo, e a acolhida das pretensdes de validez do
enunciador. Podemos nos lembrar dos koans zen-budistas, parabolas sufis
e paleocristds, aforismas filoséficos, documentarios encenados e reflexivos,
fabulas, practical jokes, todos buscam, por meios indiretos — e eventualmen-
te aparentemente desrespeitosos com o enunciatario — a sua emancipagao
da posicdo de “receptor” ou “espectador’, geralmente através de uma peri-
pécia metaléptica da situagdao comunicativa, que ocasiona uma revelacdo. A
questdo fundamental é que nessa configuracdo, até que se alcance o des-
fecho, na perspectiva do enunciatario, 0 ato expressivo ndo se distingue de
uma acado estratégica. Como as diferencas de distribuicdo actancial conforme
0 ponto de vista situado sdo distintivas da acdo de busca de entendimento,
ela precisa ser representada segundo em momentos distintos do processo
narrativo-inferencial, ou entdo segundo trés perspectivas (do enunciador, do
enunciatario, e do observador externo). Do ponto de vista do enunciador (), a
acdo de busca de entendimento seria (2a)< >| .Mas do ponto de vista do
enunciatario, ha uma percepcdo de antagonismo, embora o bem desejado e
seu atribuidor parecam estar fora da interacdo: (2b)<>| | .Esta, porém,se
conclui como a acdo comunicativa consensual (1)

A Ultima classe de interacdo comunicativa, Habermas chama de “dis-
curso”. Ela agrupa aqueles atos comunicativos através dos quais, por recur-
sdo metadiscursiva, os interlocutores tematizam, no conteuddo proposicional,
as condicdes de “felicidade comunicativa” da situacdo (ou do ambiente). O
poder ilocutorio se dobra sobre si, “reflexivamente” colocando sob escruti-
nio polémico as condicdes de validez. A universalidade da formulagao destas
deixa de ser pressuposta, levando os interagentes a redefinir arelacdo — mas
arazdo ainda ndo esta com ninguém. Ha, novamente, uma suspensao que se
resolve em um consenso futuro: (3)<, , >| , ;| ,, Habermas ndo é — como
muitos de seus criticos apressados pensam — € ingénuo a ponto de esperar
encontra na realidade empirica a realizacdo de tais tipos ideais. Ele constata
que ha uma multiestratificacdo dos proferimentos e dos arranjos institucio-
nais de enunciagdao concretos, em camadas ético-discursivamente heterogé-
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neas. A teoria, portanto, admite que ha uma “mesticagem” irredutivel nos ti-
pos de atos expressivos. Porém, a teoria do agir comunicativo ainda carece de
recursos conceituais para lidar com situac¢des cujas circunstancias ndo estao
cobertas pelo arcabouco tedrico da pragmatica dos atos de fala e da filosofia
analitica da linguagem (verbal). Essas circunstancias ndo sdo negligenciaveis
para a reconstrucdo critica de praticas expressivas ndo “proposicionalcéntri-
cas’, (como sdo o cinema, as artes visuais e imersivo-ambientais e as linguas
de sinais).

Dramaturgia das posicdes actanciais do ato documentario
cinematografico

Derivada da fenomenologia do olhar de Merleau-Ponty, a teoria da co-
municacdo cinematografica de Vivian Sobchack (1992) nos conduz a obser-
var gue a expressdo por meio de imagens indiciais figurativas se sustenta por
uma “dupla catacrese” do olhar da camara/olhar para a camara. Por estes
tropos serem efetuados no plano pré-reflexivo dos juizos perceptuais, os atos
de cinema nos leva a tratar como reversiveis a expressado publica e a percep-
¢ao corporal, o que propicia tanto a corporificagao do discurso politico quanto
a mundanizacdo do olhar e da escuta. A expressdo realizada pelo audiovisual
se apdia na a reversibilidade entre expressdo e percepcdo (perceptio cum ex-
pressio) que cria aimersdo do apreciador na perspectiva do operador.

No entanto, a esta fenomenologia falta incluir a perspectiva do sujeito
diante da objetiva — algo que ja se encontra no mito do “Espelho de Diony-
so”. (VERNANT, 1990) Barthes (1984) aborda a experiéncia de autodesapossa-
mento de quem é feito objeto de uma tomada de imagens, perspectiva que
pode chegar ao limite de dissolver a propria subjetividade individual, com em
primeiros contatos interculturais e artefactuais. (TOMAS, 1996) Uma anélise
do olhar para a camera sugere haver uma segunda reversibilidade, entre ator
social e apreciador — tanto aquele copresente operator, quanto o suposto
appreciator) (VERON, 1983)

De modo resumido, para se tornar um “ato comunicativo’, o cinema
se apoia na ativacdo de um conjunto de “tropos perceptuais”, fornecidos por
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artefatos de uso por uma comunidade intérprete, desde os membros dela
compartilhem e saibam que os demais compartilham o conhecimento prévio
sobre seu funcionamento e uso comunicativo. (ERHAT, 2005) Estes artefatos
retéricos sao desenvolvidos para expressar argumentos que se distendem do
plano pessoal, intimo e infra-reflexivo dos afetos e das percepc¢des corporais
até aguele mais abstrato e radicalmente impessoal das proposicées, dos al-
goritmos e protocolos institucionais de a¢do. Aretdrica documentaria é capaz
de se atualizar através de inUmeros meios audiovisuais porque produz arte-
fatos simbdlicos que atualizam a crenca na correspondéncia entre as duas
catacreses do “olhar da camara™ tomo essa imagem com uma visdo e audi-
¢cao de outrem, algures; tomo diante dessas lentes e capsulas, ajo como para
outrem, algures. E isso que torna a imagem-camera (a tomada de imagens
indiciais figurativas, vide Ramos, 2005) congruente com a pratica de proferir
assercdes constativas de propdésito mobilizatério. (CARROLL, 1996; PLANTIN-
GA,1997; PONECH, 1999)

Os atos de cinema s6 se completam por praticas de apreciacdo apoia-
das em uma sinédoque da definicdo do enunciatario como “o publico/um pu-
blico” (WARNER, 2002), em torno do qual gira todo o “design” dos modos de
enderecamento. Para o crivo de uma ética democratica pluralista, a questdo
central (para o estudo empirico) é reconstruir qual é o “design da universali-
dade”, ou, em termos peirceanos, a concep¢do de comunidade de intérpretes
futura que se encontra prefigurado como interpretante final do ato comu-
nicativo audiovisual. O alter, a co-mente pressuposta ao discurso politico é
moldada por uma corporeidade, uma sensorialidade, uma perceptibilidade,
uma cognoscéncia gue silenciosamente determina — com grande ajuda de
cotextos e paratextos — quando se diz que o discurso é publico quando é en-
derecado para todos, para ninguém em particular, que todos e que alguéns
particulares sdo esses, ou, em sintese: delimita, para a aquisicdo de reflexivi-
dade discursiva, a universalidade estipulavel pelos modos de enderecamento
publicos viaveis em um dado ambiente de interacdo. A partir do percurso em
torno da solucdo desta sinédoque (“um/o publico”) somos levados a supor
que aquilo que percebemos, o fazemos em atos compartilhados com outros
“‘como nos”. Em sintese: a dupla de catecreses superpostas no ato de pro-
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ducdo de imagens instaura uma “experiéncia vicaria”; a sinédoque do ato de
apreciacdo audiovisual, uma “visibilidade publica”

Os “atos de cinema documentario” sdo ontologicamente irredutiveis
aos “atos de fala”, pela circunstancia de necessariamente envolverem trés
posicBes ou campos actanciais — e nao dois. Os estudos de cinema dirigem
0 exame para um ou para uma das duas posi¢cdes actanciais da enunciagdo
audiovisual, porque assim se tornam compativeis com o modelo do ato de
fala. Mesmo ai, privilegia-se a suposta origem institucional do ato (operator)
como fonte do propdsito da enunciacdo, ja que o enunciatario (appreciator)
€ quase sempre concebido como spectator. Em raros momentos, admite-se
que o enunciatario possa codeterminar o propdésito do ato cinematografico,
mas isso se refere quase que exclusivamente a documentarios ativistas. A
omissao do exame da agéncia do “actor” se explica pela recorréncia do uso de
arcaboucos teodrico-filosoéficos tais como a pragmatica dos atos de falaou a
filosofia analitica da linguagem verbal e varias vertentes pds-estruturalistas
que, ao se pretenderem “p6s-metafisicos”, reencenam o ambiente cosmologi-
co alfabetocéntrico. Ateoria do cinema documentario replica-se a “sinédoque
perversa” (DEELY, 1994) segundo a qual se supergeneraliza as propriedades da
comunicacdo linguistica para todo o campo dos fendbmenos das interaces
simbolicas. As “condicdes de felicidade” de proferimentos cinematograficos
documentarios devem ser compreendidas como acdes trivalentes. (COOREN,
2008) Os atos cinematograficos documentarios ndo corporificam apenas a
semantica da reversibilidade entre a percepcdo e a expressdao, mas — ao me-
nos como politico-democratico — uma retérica da reversibilidade entre actor,
operator e apreciator cujo horizonte ético se define pelo alcancamento de
uma total revezabilidade entre essas posicoes.

Mas ndo é apenas a dupla catacrese da imagem-camara como olhar
que define o campo de efeitos ilocutorios e perlocutérios de um dado ato de
cinema. Eles se realizam pela correspondéncia do olhar, da voz e da presen-
¢a do actor ao corpo desejante outros dois outros actantes. O cinema é um
meio de agao comunicativa porque conduz uma semiose solidamente deter-
minada nos atos de enderecar-se para a camara, emulando a identificagdao do
apreciatorao actor, e transpondo arelacdo entre os interactantes da situagao
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de tomada para a dos envolvidos nos atos de aprecia¢do: € como percebido
pelo operator que o actor se projeta percebido pelo appreciator; é sb pelo co-
nhecimento dessa expectativa que o appreciator pode interpretar a imagem
como dirigida a ele.

Sem considerar as nuances de como esses tropos se estabelecem nos
€asos concretos, acaba-se por conceber o audiovisual como uma matéria de
expressao que oferece pouco mais do que um suporte de inscricdo e trans-
porte de proferimentos verbais — com resultados, em varios aspectos, pre-
carios do que os oferecidos pela escrita fonética ou silabica. O exercicio de
examinar, segundo a distribuicdo actancial, as diferencas de conjuntos ético-
-estilisticos (chamados por Nichols, 1994, de “modos”, e por Ramos, 2005, de
“campos éticos”) geradas ao longo da deriva histérica do documentario (um
“progresso moral’?) é bastante instrutivo.

No documentario “classico” ou expositivo, temos um apreciator coleti-
vo a educar e a informar, para que seja um bom cidaddo democratico ou um
novo homem socialista. O operator é o herdi educador, tutor das massas, que
sabe e generosamente ensina — com sua voz over de superdeus. O actor é, ou
um ator profissional que representa uma tipicidade sociolégica (documenta-
rio griersoniano), ou um objeto que esta disposto a ser capturado pela candid
camera(documentario vertoviano). A teoria e a critica tradicionais priorizam o
operator demiurgo. O saber corresponde a dadiva do operator ao apreciatot,
mas as limitacBes intelectuais deste sdo obstaculos para a compreensdo do
valor do ato ou do seu o conteudo. Operator: < >; Actor: ; Apreciator:

No outro extremo, do contemporaneo documentario politico pré-figu-
rativo, o documentario serve a performance de uma corporeidade coletiva,
apoiada na participacdo do publico. Os lugares de actor, apreciator e operator
sdo virtualmente ocupados, pelo revesamento entre os ativistas. O conflito
ocorre entre os contrapublicos, e como todo conflito entre redes, ndo hauma
“frente de combate”, mas “escaramucas” em todos os pontos. O foco da critica
tende percorrer os trés actantes, distribuindo-se entre eles, mas a “forca te-
matica” provém do ator social — o coletivo ativista organizado. O quadro seria
Operator: ; Actor: ; Apreciator:
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Levando-se em consideracdo um plano mais geral das contendas en-
tre discursos publicos na tendéncia da esfera publica atual tenderem a ser
conduzidas de modo descontinuo, é necessario supor que cada ciberdocu-
mentario, assim como cada contrapublico, assuma o lugar protagonista, na
configuracdo pelo menos de um do “agonismo pluralista” (vide acima). Nesta
conjuncdo, nenhuma perspectiva ousa pretender se colocar no lugar de de-
finir o “bem desejado’, ou seja, o conteudo proposicional do consenso argu-
mentativo final. No entanto, cada um po -se como juiz valido a respeito da
validade da argumentacdo para aquilo que julga ser o “seu bem universal’. <

N

11’1|22 ’|2|1

Confluindo teorias da ética comunicativa e do documentario

Temos notado que a adocdo de uma perspectivacdo extradiegética e
omnisciente, tipica do documentario classico, coloca o protagonismo no lu-
gar do operator, com o appreciator servindo como recebedor do bem deseja-
do — querendo ele ou ndo. O ator social é reduzido a mero adjuvante — quan-
do nao um antagonista. Pode-se aproximar esta distribuicdo de uma relagdo
estratégica entre operator e actor, que serve a uma agao consensual — ou,
no maximo, de busca de entendimento — do operator, dirigida ao appreciator.
A ético-estilistica observacional inflete a relagdo operator-appreciator para
a busca de entendimento, mas é apenas a introducdo de procedimentos de
interacdo na situacdo de tomada que vai tornar colocar o actorem condi¢des
de compartilhar as func8es de arbitro e atribuidor do bem com o operator.
Essa revesabiliade entre as posi¢8es € alcancada em alguns documentarios
ativistas, onde ha uma grande preocupacao em “passar a camara de mao
em mado”. Nas tomadas de imagens de manifestacdo, todas essas variantes
ocorrem, frequentemente, dentro de um mesmo “post”. Desta maneira, os pa-
drdes de eticidade de populacdes de atos cinematograficos-documentarios
podem ser avaliados.
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Taxonomia semiatica do ator experimental
na Belair: o caso de Helena Ignez

Sandro de Oliveira

Introducao

O cinema marginal brasileiro, como é majoritariamente conhecida
aquela produgao empobrecida e ruidosa, que prosperou entre 0s anos de 1967
e 1973 (ha controvérsias quanto a issol), foi proficuo em mostrar atores agindo
na tela com uma postura, encenacdo e gestualidade que o cinema de ver-
tente mais afeita ao mercado exibidor refutava radicalmente. E foi durante o
florescimento das produc¢des marginais que surgiu, em 1970, a Belair Filmes.

A Belair filmes comecou sua vida, na verdade, na 52. Edicdo do Festival
de Cinema de Brasilia, em 1969. Foi durante a exibi¢do dos filmes competiti-
vos que das mais proficuas parcerias cinematograficas da Histéria do Cinema
Brasileiro. A Belair foi uma produtora de filmes-relampago, de baixissimos or-
camentos e de producdes bastante modestas. Segundo Ruy Gardnier (2007, p.
35), a Belair se sobressaiu dentro do escopo problematico do que comumen-
te se chama de cinema marginal brasileiro pela “[..] incrivel coeréncia entre
projeto estético e modelo de producao, pelo inequivoco espirito de aventura,
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pela louca idéia de rodar um filme atras do outro [...]". Em um periodo de seis
meses, inicio de 1970, a Belair produziu seis filmes de longa-metragem, tendo
como uma terceira socia a atriz Helena Ignez:

Em termos factuais, BELAIR [sic] nada mais é do que
uma produtora com trés socios, dois cineastas e uma
atriz: Rogério Sganzerla, Julio Bressane e Helena Ig-
nés'. E seis longas-metragens: A familia do barulho,
Cuidado Madame, Bardio Olavo, o horrivel (todos de
Julio Bressane) e Sem essa, Aranha, Copacabana
mon amour e Carnaval na lama (todos de Sganzerla).
(GARDNIER, 2007, p. 35, grifo do autor)

Os atores que participaram destes filmes eram a prépria Helena Ignez,
Guara Rodrigues, Maria Gladys, Paulo Villaga, Othoniel Serra, Kleber Santos,
Lilian Lemmertz, entre outros.

Dentro do arcabouco dos filmes marginais, a Belair parece ter levado
mais adiante as fronteiras do que comumente se chama de experimentalis-
mo. As tramas desses filmes eram obscuras, com estruturas narrativas pouco
afeitas a uma identificacdo ou comunicagao plena com o publico. A estrutura
dos filmes assemelhava-se a uma construgdo em parataxe, ou seja, justapu-
nham-se cenas que tinham certo nivel de independéncia entre si,dando lugar,
segundo Haroldo de Campos (apud VOBOROW; ADRIANO, 1995), a uma dis-
persdo do discurso filmico.

Um excelente exemplo desta dispersdo e rarefacdo da trama, citada
acima por Campos (apud VOBOROW; ADRIANQ, 1995), é o filme Cuidado, Ma-
dame! Bressane tentou implementar neste filme uma série de experiéncias
com os modulos de atuacdo:

« um ator, varios papéis;

« discursos afeitos a repeticdo ad nauseum,

1 Haumafaltade coeréncia na grafia do nome de Helena Ignez contido nos créditos dos filmes da Belair. O acen-
to circunflexo em Ignéz aparece somente nos créditos do filme Cuidado, Madame!, enquanto que a grafia do
seunome sem o acento circunflexo esta presente nos outros 4 filmes do recorte desta pesquisa: A familia do
barulho, Bardo Olavo, o horrivel, Copacabana, mon amour e Sem essa, Aranha. Este trabalho adotou a grafia
usada na maioria dos filmes, sem o acento circunflexo. No caso do texto de Ruy Gardnier, parece ter sido um
cochilo do autor ter usado uma grafia com a letra S, pouquissimo usada.

230 e« Problema semiotico em pesquisas de comunicacdo e cultura



e aimprovisagdo;
» quebrado estatuto classico da figura grafica do ator e;

- figuracbes andmalas.

Este trabalhoira analisar dois planos do filme Cuidado, Madame! Estes
planos sao mostrados em dois momentos diferentes da trama e sdo protago-
nizados por Helena Ignez. Dentro do experimentalismo com os médulos de
atuacdo citados acima, a principal via de analise que este trabalho ira sugerir
€ a quebra de estatuto classico da figura grafica do ator.

Como ferramenta de analise, utilizaremos uma leitura do ator que foge
de uma analise de cunho verticalizado e fragmentado da atuacado, “pescan-
do” na teia de signos os momentos pregnantes e dissecando-os. Patrice Pavis
(2011), em seu livro A andlise dos espetdaculos, justifica uma leitura do ator que
foge dos procedimentos classicos em que 0s momentos pregnantes sdo re-
tirados do contexto do espetaculo e estudados. Antes entdo de nos atermos
a0s signos, priorizando um em detrimento de outro, Pavis nos aconselha a
empreender uma leitura dramaturgica do espetaculo, olhando para as suas
linhas de forca e como elas se apresentam se postas em grupos.

Esta leitura transversal, horizontalizada, que desfragmenta a leitura
do ator, Pavis (2011, p. 13) chama de vetorizacdo. “A vetorizacdo € um meio ao
mesmo tempo metodolégico, mnemotécnico e dramaturgico de estabelecer
ramais de signos. Ela consiste em associar e conectar signos que sao pegos
em ramais no interior dos quais cada signo s6 tem sentido na dinamica que o
liga aos outros.”

Assim, ao empreendermos uma leitura do texto de modo mais holisti-
co, seremos capazes de compreender quais foram os procedimentos que po-
deriamos chamar de experimentais nos jeux des acteurs da Belair.

No caso deste trabalho, como demonstrado acima, uniremos dois mo-
mentos na atuagao da atriz Helena Ignez no filme Cuidado, Madame! e vere-
mos esses momentos como uma linha gerativa de significados. A hipotese
€ a de que estes dois planos geram uma leitura embreativa da acdo do ator,
fazendo com que a a¢ao que se vé na tela venha de modo desnorteador, pois
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ndo se sabe se 0 que vemos € uma imagem gerada por dispositivo mecanico,
uma pessoa “‘real” (identidade) ou personagem ficciona.

Um signo - trés camadas

Cuidado, Madame! € um filme com trama bastante sucinta. Chamar o
enredo do filme de uma trama seria, talvez, uma hipérbole. O que temos sdo
sketches justapostas e uma linha narrativa extremamente ténue: emprega-
das domésticas assassinam suas patroas rabugentas e/ou esnobes.

A cena citada acima possui dois planos que estdo no filme em dois mo-
mentos diferentes: no trecho 160" — 17'00", o plano 1, em contre-plongée,
mostra a personagem da patroa (na verdade, uma das personagens da patroa)
advertindo a empregada: “Vitorinag, eu ja disse que néio gosto de barulho. Sou
uma pessoa nervosa.” Ela rosna a segunda frase duas vezes. Entre as frases
pronunciadas duas vezes de maneira agressiva, ela move bruscamente a ca-
beca paratras, como querendo pontuar as duas frases. O movimento da cabe-
ca separa as duas vezes que ela adverte a empregada. E na verdade a mesma
repreensdo, s6 que dita duas vezes, separadas pelo brusco movimento para
tras da cabeca. (Ver figuras abaixo) No final da segunda repreenséo (“Sou uma
pessoa nervosal”), ela novamente move a cabeca para tras, deixando a mos-
tra o pescoco magro. Depois, de maneira espalhafatosa, vira-se, deixando es-
voacgar os cabelos, e entra para o que parece ser a cozinha da casa. Fim do
primeiro plano.

Figura1— A primeira adverténcia
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Fonte: Cuidado, Madame! (1970).

Figura 2 — O brusco movimento da cabeca para tras

Fonte: Cuidado, Madame/ (1970).

Figura 3 — Nova adverténcia.
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Fonte: Cuidado, Madame! (1970).

Osegundoplano(18'16” —18'55"), angulado em contre-plongée, contém
um movimento em panoramica para a direita. No plano anterior, ela quebrara
um disco de vinil da empregada, dizendo que ndo tolerava barulho em casa.
Ela continua as encenagdes das repreensdes, chegando a um ponto final: “Ar-
rume suas coisas e vai emboral” Ela vira a cabega para o lado? — marcando a
transicdo — e volta a se portar em % para a camera e repete a mesma frase.

Apbs alguns segundos de siléncio, como que meditando sobre a me-
lhor maneira de gesticular a segunda parte da frase anterior. Repete a Ulti-
ma parte da frase “Vai embora.”, s6 que desta vez com um gesto evocativo
déitico?, com o braco esticado para frente, movendo o dedo indicador para
o lado: gesto banal. Entdo, ela resolve unir, na préxima encenagao da repre-
ensao, a frase completa somada ao gesto indicativo de “Vai embora”. Repete
novamente esta ultima frase e o plano se encerra, bruscamente. (Ver figuras
abaixo)

Figura 4 — Ultimato: “Arrume suas coisas e vai embora”

2 Uso, neste trabalho, a classificacdo dos gestos proposta por Bernard Rimé (1997). Ele classifica os gestos em
trés grandes grupos: Ideativos, figurativos e evocativos. Os gestos que marcam transicdes seccionam os dis-
cursos, evidenciando graus diferentes de novidade, s&o os gestos ideativos de marcagao.

3 Agestualidade evocativa, que acompanha a palavra, pode direcionar, apontar ou indicar. Serve as funcées de
identificar, suplicar, reclamar, pedir informacdo. Estes gestos podem encontrar seu lugar em manifesta¢des
interacionais mais elaboradas, ja durante a vida adulta, mas, segundo Bernard Rimé (1991, p. 182), podem ser
usados ja na vida infantil.
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Fonte: Cuidado, Madame! (1970).

Figura 5 — Virar a cabeca, pontuar as encenacdes

Fonte: Cuidado, Madame! (1970).
Figura 6 — O gesto “vai emboral” em seus dois momentos.

Fonte: Cuidado, Madame! (1970).
Estas imagens mostram dois momentos semioticamente pregnantes.

Temos, na tessitura deste filme-imagem-signo, uma mulher, nas trés cama-
das ou vias de analise. Vé-se uma cena de um filme de ficcdo, mas este filme
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de ficcdo mostra o ensaiar de uma cena. A pessoa da imagem mostra a meca-
nica do gesto e da sua voz algumas vezes, repetindo os gestos de modo a nos
dar a certeza que estamos vendo ali ndo somente a efetivagdao de um gesto
ensaiado, mas a propria exposicdo de seu ensaio, dos varios modos como ele
poderia ser feito.

Primeiro, vejo a imagem de uma mulher que se chama Helena Ignez na
sua forma mais icénica, ou seja, o seu corpo fora dos meandros da atuacdo. Ao
misturar material ja pronto para compor o filme Cuidado, Madame! e o mate-
rial que, normalmente, fora do gueto que separa os filmes experimentais dos
filmes comerciais, seria jogado no lixo, Bressane mistura semioticamente as
camadas que me sdo dadas da imagem desta mulher.

Assim, Helena Ignez — imagem seja aqui de definicdo mais complexa,
pois trata-se da imagem vendida de uma mulher a uma producdo cinemato-
grafica, imagem que sera de uso comercial e que é fruto de uma impregnacdo
do suporte filmico da impressao luminescente de um corpo referencial. As-
sim, Helena Ignez — imagem transforma-se numa imagem-signo: “O primeiro
‘trabalho’ do ator, que ndo é trabalho propriamente dito, é o de estar presente,
de se situar aqui e agora para o publico,como um ser transmitido ‘ao vivo', sem
intermediario. (PAVIS, 2011, p. 52)

O préprio Pavis nos da a chave para esta visdo em camadas da imagem
do ator no cinema, guando afirma que primeiro se imagina a materialidade do
ator presente, como objeto real pertencente ao mundo exterior e que apos
esta visdo, nds imaginamos o ator presente num universo ficcional, ja dentro
da moldura do personagem que nos chega. Assim, quando fala do persona-
gem no cinema, acrescenta o valor do dispositivo filmico nessa equacdo:

Adiferenca é que o personagem filmico ndo parece ser
acessivel, tocavel, presente como seu parceiro cénico.
E, no entanto, em razdo do dispositivo de projecao —
projecdo da imagem e projecdo identificatéria do es-
pectador com seu corpo imobilizado -, o personagem
fimico parece ser doado a visdo, encarnado por um ser
humano, mesmo se no fundo, mais ainda que numa
cena, sO se perceba na tela fragmentos discontinuos
e limitados que nés recompomos e reconstituimos se-
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gundo um efeito de pessoa humana. (PAVIS, 2000, p.
145, traduc&o nossa)*

Ao levar em conta o dispositivo filmico e a questdo da projecao do ator
na imagem da tela na sua analise do personagem, Pavis parece imbuido em
ler semioticamente a questdo da figura grafica do ator na imagem filmica.
Abrindo espaco para a leitura em camadas que aqui se propde.

Neste primeiro momento, o filme-imagem-signo ndo me traz Helena
Ignez na porta de sua cozinha, dizendo “Sou uma pessoa nervosa” ou “Arrume
suas coisas e vai embora”. O que vejo € uma imagem de uma mulher de seus
20 e tantos anos proferindo tais falas. O nome real desta mulher é Helena
Ignez. O que tenho desta mulher é uma imagem sua dada ao escrutinio dos
impulsos escopofilicos de cinéfilos e ou espectadores cinematograficos. O
referente da imagem-signo, seu objeto dinamico, me vem nessa nuvem es-
pessa de incompletude, fragmentacao e inconsisténcia. SO posso conhecer
Helena Ignez através do potencial representativo e/ou indicativo desta ima-
gem. Temos, entdo, num segundo momento, uma mulher “antes” da imagem,
Helena lgnez — identidade.

Assim, antes da efetivacdo do gesto, tem-se a mulher Helena Ignez,
que aqui, nomeia-se de Helena Ignez — identidade. Objeto dinamico do filme-
-imagem-signo, Helena lgnez — identidade ndo é frequentemente dada ao co-
nhecimento dos espectadores. Quando vemos atores ou atrizes natela, o que
temos sao somente suas versdes ficcionais, figurando personagens muitas
vezes completamente diferentes de suas vidas reais. Nos dois planos descri-
tos acima, esta pessoa nos aparece de relance. Por alguns instantes, como
que revelando um lado proibido aos cinéfilos, Helena Ignez — identidade nos
€ mostrada, furtivamente, ensaiando gestos para um filme que ela mesma
estrelara.

As pontuac¢8es usadas por Ignez para separar os momentos efetiva-
dos — gestos encenados — e 0s momentos fora da encenagdo sdo: a) o brusco

4 Ladifference est que le personnage filmique ne semble pas accessible, touchable, présent comme son col-
legue scénique. Et portant, a cause du dispositif de projection — projection de l'image et projection identifica-
toire du spectateur au corps engourdi -, le personage filmique parait bien donné a voir, incarné par une per-
sonne humaine, méme si au fond, plus encore que sur une scene, on ne percoit sur l'écran que des fragments
discontinus et limités que nous recoupons et reconstituions selon un effet de personne humaine.
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movimento da cabeca para tras no plano 1e; b) o virar a cabeca para o lado no
plano 2. Estes dois momentos quebram o estatuto classico da figura grafica
do ator, pois justapdem, na mesma tessitura filmica, pessoa real e ator ence-
nando. Contudo, ha uma terceira camada desta figura.

Num terceiro momento, ao estar “dentro da personagem’, vejo duas
coisas encavaladas: uma Helena Ignez — imagem e uma Helena Ignez — per-
sonagem, um possivel interpretante do signo. Tem-se uma atriz efetivando
um gesto num filme de ficcdo. O aspecto pregnante destes dois fragmentos
de filme é que tudo isto — identidade-imagem-personagem —, esta embutido
num mesmo momento do filme, o que transforma a atuacdo nos filmes da
Belair, e mais especificamente na atuacdo destas (e mais outras!) cenas den-
tro deste filme, de atuac8es experimentais, pois quebra uma regra que &, por
exceléncia, dos filmes classicos: expor a instancia real do ator.

Assim, neste terceiro momento, Helena Ignez ja ndo é mais a identi-
dade que tem, € uma personagem encarnada. Neste momento de ilusdo do
cinema, temos um corpo gue nos é dado a representar um ser outro, ficticio.
No caso desse filme, Helena ora é amiga da empregada assassina, vivida por
Maria Gladys, ora encarna uma patroa raivosa.

Sugere-se, assim, um esquema possivel da presenca de Helena Ignez
em Cuidado, Madame!:

Figura 7 — Trés camadas de leitura da figura grafica do ator:

REFERENTE
IDENTIDADE

INTERPRETANTE
PERSONAGEM
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Fonte: Elaborado pelo autor.

A minha hipotese sobre a atuacdo majoritariamente empreendida na
Belair é que ela forma um modulo experimental de atuacdo, por varias ra-
zdes, sendo que este encavalamento de instancias graficas do ator seria uma
delas: acoplar, num mesmo modulo de apari¢ao do ator, as trés instancias
que estdo, em outros tipos ou moédulos de atuacdo mais classicas, retiradas
do jogo de negociacdes entre espectador e filme. Na Belair, as instancias do
ator que sdo ignoradas ou desprezadas em outras producdes cinematografi-
cas aqui fazem parte da carnadura que forma estes filmes, desestabilizando
nossa ja acomodada visdo do jogo ficcional no cinema, onde o ator-imagem e
o ator-personagem sdo as Unicas moedas de troca. Tem-se aqui, outro aspec-
to do ator: sua identidade.

A vetorizacado por embreagem de Patrice Pavis

Os dois planos descritos acima, analisados sob o escrutinio semiotico,
instauram no filme Cuidado, Madame! linhas de forcas interpretativas bas-
tante proficuas. Além da analise do que epistemologicamente o signo-ima-
gem-filme pode nos proporcionar, podemos ter, também, uma leitura mais
ampla dos dois planos. Para isso, usa-se aqui a teoria da vetorizacdo.

Pavis (2000) conceitua vetor em varios momentos e em varios dos seus
trabalhos, ficando explicito o fato de que é um método que lhe &€ muito caro.
Vetorizacdo entdo seria uma pratica de interconexdo, pressuposto esta que
ha um lago entre os signos do jeu des acteurs. Assim, configura-se uma ne-
cessidade de se dar um novo olhar ao coletivo, ao conjunto dos eventos que
chamamos de espetaculo (teatral, filmico), dando énfase a ligacdo entre es-
tes conjuntos de eventos. Estas conexdes eram anteriormente, segundo Pa-
vis (2000), vistas de habito como mutualmente excludentes, e o que a teoria
da vetorizacdo trara de novo é exatamente esta possibilidade de ligar estes
momentos “pregnantes” e analisar o espetaculo com outros olhares.

Essa leitura ou sistematizacdo transversal da performance nos move
para um estudo gue vai além de sua visdo fragmentada, operando uma anali-
se que vé o espetaculo como uma série de sinteses ou de quadros. Portanto:
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Em lugar de decompor a percepgao, de sequenciar as
sensacdes, de multiplicar os sentidos e, logo, de frag-
mentar arbitrariamente o significante para traduzi-lo
em significados possiveis, concebemos antes os signi-
ficantes como se a espera de significados possiveis e
repensamos a no¢ado de signos individualizados para
estabelecer séries de signos agrupados segundo um
processo que poderiamos descrever como vetoriza-
cdo. (PAVIS, 2011, p. 13)

Ou seja, “[..] um tensionamento de signos ou momentos de espetacu-
Lo e de um percurso de sentido que os une e torna sua dinamica pertinente”.
(PAVIS, 2011, p.13) Uma possibilidade de se tracar trajetoérias que se instauram
entre os componentes: “A vetorizacdo é o primeiro impulso de uma narrativa
oude uma cronologia entre diversas partes da obra cénica, o percurso do sen-
tido pela floresta dos signos, a ordenacdo da representacao”. (PAVIS, 2011, p.
116-117) “O vetor se define como uma forca e um deslocamento desde uma de-
terminada origem até um ponto de aplicacdo e segundo a dire¢do dessa linha
que vai de um ponto ao outro”. (PAVIS, 2011, p. 57-58) Os vetores necessitam
da ajuda de ciéncias outras nesta empreitada de analise da performance do
ator, pois, como afirma Pavis (2011, p. 109), “[...] ndo sdo incompativeis com uma
abordagem sociossemiética da obra teatral ou filmica, [..]".

Contudo, a palavra vetor usada em analises do ator, por outros auto-
res que ndo Pavis, tomam contornos complementares ao uso até aqui expli-
citado, tendo o sentido de veiculo de transmissdo, como afirma Guimardes
(2012), ou como elemento globalizador ou totalizante. (COSTA, 2000, p. 100)
Para Santaella (2001), vetor sdo as forcas de representacdo e determinacao
que agem dentro do processo de semiose no funcionamento do signo triadico
em Peirce. Vé-se, entdo, que mesmo sendo usada em contextos outros, vetor
parece ter sentidos pertimentes e/ou complementares ao de Pavis.

Dentro dos quatro tipos de vetores apresentados por Pavis (2011),° este
trabalhoira se fixar em somente um — o vetor embreador — o0 que nos ajudara
a ver os dois planos citados acima sob a 6tica da vetorizacao.

5 Osvetores sdo: acumuladores, secionantes, conectores e embreadores.
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Os vetores embreadores “[..] fazem passar de um nivel de sentido a ou-
tro, ou da situacdo de enunciacdo aos enunciados”. (PAVIS, 2011, p. 58) Ou, po-
dem garantir a “[..] transicdo de um universo ficcional para outro; [..]" (PAVIS,
2011, p. 169) Fazem passar de um nivel do motivo, da acdo ou da personagem
para outro. (PAVIS, 2000) Estas explicacdes parecem vagas em um primeiro
momento, mas utilizaremos o vetor embreador na analise da performance
para que ele ndo somente fiqgue mais claro, mas, primordialmente, possamos
ver sua total aplicabilidade.

Embrear é utilizar um mecanismo para modificarmos elementos de
uma mesma classe. Se formos olhar para o verbete de dicionario, na sua li-
teralidade, embrear é alterar posicdes, lugares ou classes ou unir elementos
de classes. Assim, olhando mais atentamente os dois planos descritos acima,
vemos que Ignez pode estar nos fornecendo instancias ou classes de uma
mesma imagem de uma atriz em um filme: alterando nossa percepc¢do ao
nos oferecer, durante os seus gestos, subsidios para concluirmos que o que
vemos sao elementos diferentes de uma mesma imagem: pessoa real — ima-
gem de uma atriz — personagem de filme.

Assim, ao ser as trés camadas da atriz ao mesmo tempo, Ignéz instala
uma falta de balanco vetorial no filme, pois ela passa a ser um vetor embre-
ador de sentidos — ora vejo sua identidade, ora sua imagem, ora uma perso-
nagem; o corpo de Ignéz liga ao mesmo tempo estas instancias, secionam a
leitura, pois ndo sabemos a qual instancia nos reportar na analise de Ignéz,
tendo que fazé-la em camadas. O vetor embreador da atuacdo de Ignéz muda
nossa visao dos significados da atuacdo nos niveis do filme: ora ela é um ele-
mento pro-filmico referencial (identidade), ora um componente da imagem e
por outro lado, pode ser um invélucro de um personagem qualquer.

Conclusao

Ha outras varias figuracdes do ator na Belair que chamam a atencdo
pelo seu carater experimental. Estas figuracdes sao meu objeto de pesquisa
ha alguns anos e fazem parte do meu projeto de doutoramento.
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Sobre a vetorizacdo de Pavis, podemos usar os vetores embreadores
em planos do mesmo filme, como vimos neste trabalho, mas podemos tam-
bém ligar acdes, gestos e figuracdes entre filmes diferentes, tendo em mente
o fato de que se presume, em relagao a Belair, a hipétese de que esta Cia. Ci-
nematografica de Producado de filmes tenha sido uma comunidade coesa de
producao de pensamento, cujos membros possuiam concepcdes estéticas e
éticas bastante préximas.

Poderia, a titulo de exemplo, examinar a atuacdo de Helena Ignez na
Belair fazendo uma correlagao de elementos que acontecem em varios fil-
mes da produtora: a deambulacdo sem explicacdo diegética, de varios per-
sonagens, e ndo somente de Ignez, instaura ali signos também pregnantes. O
que significariam estas longas caminhadas? Elas aparecem em quase todos
os filmes da produtora: Cuidado, Madame!, Copacabana, mon amour, Baréo
Olavo, o horrivel. Ligar estas deambulacdes num mesmo arcabouco signifi-
cante seria um gesto marcadamente de vetorizagdo. Nao isolando os even-
tos, mas vendo-0s em grupos.

Outro possivel caminho seria também tentar analisar a atuagao expe-
rimental fora dos meandros da Belair, percorrendo toda a producdo marginal.
Sabe-se que, por exemplo, a exposicdo da figura real do ator nao € um ele-
mento pregnante somente na Belair, ou em Cuidado, Madame!, mas aparece,
pelo menos mais uma vez, em, por exemplo, Cancer (1968 — 1972, Glauber Ro-
cha), ou Mangue, bangue (1970, Neville D'Almeida). (RAMOS, 1987) Assim, po-
deriamos tracar vetores ou linhas de forca entre filmes marginais, sugerindo
uma coesdo ética e estética entre eles. Trabalho este que ainda ndo foi feito.
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