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Por isso o escritor, enquanto tal, nio é doente, mas antes
médico, médico de si prdprio e do mundo. O mundo é o
conjunto dos sintomas cuja doenga se confunde com o homenm.
A literatura aparece entio como empreendimento de satide :
ndo que o escritor tenha forcosamente uma satide de ferro
(haveria aqui a mesma ambiguidade que no atletismo), mas ele
goza de uma fragil saiide irresistivel, que provém do fato de ter
visto e ouvido coisas demasiado grandes para ele, fortes demais,
irrespirdveis, cuja passagem o esgota, dando-lhe contudo
devires que uma gorda satide tornaria impossiveis.

(Gilles Deleuze)



RESUMO

Na cronica Sentiments filiaux d’un parricide, Marcel Proust interpreta o
matricidio e o suicidio de Henri van Blarenberghe como um acontecimento
tragico e exemplar. Segundo o escritor, o parricida ndo é uma besta atroz,
mas um homem extremamente dedicado e amavel. Essa polémica
concepcdo do crime e do assassino é sustentada pela comparagdo com
obras literarias trdgicas: Guerra e paz, Rei Lear, Ajax, Oréstia e,
principalmente, Edipo-rei. Todos os personagens evocados por Proust tém
o sentimento de culpa, no entanto, eles ainda sao grandiosos. A
justaposicdo de Proust entre o crime e a literatura revela uma singular
visdo sobre o parricida e sobre a natureza do amor filial. Qual o significado
do parricidio na cronica? Como a comparacdo entre Henri van
Blarenberghe e Edipo é possivel? Quais sdo as caracteristicas de Edipo
destacadas por Proust em sua interpretacdo? Como é construida a relacao
de um filho com seus pais? Portanto, o trabalho analisa e interpreta
Sentiments filiaux d'un parricide com o propésito de decifrar o significado
do parricidio na cronica, a partir da intertextualidade com o personagem
Edipo e as afinidades do texto com elementos selecionados da obra de
Proust. Assim, o presente trabalho analisou a repercussao do crime nos
jornais franceses; o tema do parricidio; a aproximagado da cronica com o
tema da profanagdo das mades; a concepgao de Proust de Edipo; e o
confronto do Edipo proustiano com outras versdes do mesmo
personagem.

PALAVRAS-CHAVES: Marcel Proust; Sentiments filiaux d’un parricide;
Edipo; parricidio; profanacao das maes; culpa.



RESUME

Dans la chronique Sentiments filiaux d'un parricide, Marcel Proust
interpreéte le parricide et le suicide d'Henri van Blarenberghe comme un
événement tragique et exemplaire. Chez 'écrivain, le parricide n'était pas
une béte barbare, mais un homme tres gentil, délicat et aimable. Cette
polémique conception du crime est soutenue par la comparaison avec des
ceuvres d'art comme Guerre et Paix, Roi Lear, Orestie et, principalement,
(Edipe-roi. La culpabilité est une caractéristique des personnages cités par
Proust, mais, ils sont encore exemplaires. La juxtaposition de Proust entre
le crime et la littérature révele une singuliére vision sur le parricide et sur
la nature de l'amour filiale. Qu'est-ce qu'est le parricide chez Proust ?
Comment la comparaison entre Henri van Blarenberghe, une personne, et
(Edipe, le personnage tragique, est possible ? Quelles sont les
caractéristiques de I'CEdipe soulignés par Proust dans son interprétation ?
Comment la relation entre un fils et ses parents est construite ? Donc, ce
travail analyse et interprete Sentiments filiaux d'un parricide le but de
découvrir la signification du parricide chez Proust, a partir de
l'intertextualité du personnage (Edipe et les affinités de la chronique avec
autres ceuvres de Proust. Ainsi, ce travail cherche une compréhension plus
large e de la réception du crime dans les journaux frangais ; I'analyse du
theme du parricide ; la proximité de la chronique avec le theme des meres
profanées ; la conception de Proust sur le personnage (Edipe ; et la
comparaison de I1'(Edipe proustien avec autres interprétations du
personnage.

MOTS-CLES : Marcel Proust ; Sentiments filiaux d'un parricide ; (Edipe ;
parricide ; meres profanées ; culpabilité
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1 INTRODUCAO

Em 1° de fevereiro de 1907, Proust rompe seu siléncio ap6s um longo
hiato em razao da morte de sua mae. Curiosamente, ele o faz para
comentar justamente um matricidio, ndo com a intencdo de condenar o
homicida - como alguns jornalistas fizeram -, mas de elevar a imagem do
homicida Henri van Blarenberghe. Em sintese, a histéria do crime é de que
num subito momento de loucura, o filho agarra sua mae e a golpeia
diversas vezes. Desesperada e ensanguentada, a mae grita ao filho “Henri,
qu’as-tu fait?”. E, como se a reprovacdo da mae o houvesse despertado
instantaneamente, o filho solta a arma e se tranca em seu quarto. Nele, o
atormentado Henri encontra somente a morte como solucdo para sua dor.
Logo, ele procura um meio de tirar a prépria vida: punhais, espingardas,
revolveres. Apds inimeros golpes contra si mesmo, ele atira na propria

cabeca com um revélver, deslocando para fora uma das 6rbitas oculares.

Embora as violentas mortes tenham sido cometidas por Henri,
nenhum amigo da familia conseguia acreditar naquele assassinato ou em
seu suicidio. Amigos e parentes ficaram perturbados com as duas mortes
repentinas: Henri era um filho muito dedicado e atencioso para com os
pais - portanto, ndo acreditaram ser possivel que crime tao hediondo fosse
feito por suas maos. Pela incompreensao da razdo do crime, os jornais
anunciavam o matricidio como delirio, loucura. Diante disso, foi
necessdria uma justificativa do irracional: o homicida sofria de

neurastenia, logo, o motivo poderia ser um surto. Proust entendia a
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incompreensao pelo matricidio, pois ele pdde conhecer a gentil pessoa que

Henri era por meio da recente correspondéncia trocada entre eles.

Mas, nem todas as noticias consideravam a doenca do matricida
como elemento determinante no assassinato. A reportagem Un drame de la
folie, publicada no jornal Le Figaro, exemplifica a abordagem: esse fait
divers sensacionalista descreveu o infeliz Henri como uma besta criminosa
que era oportunista e interesseira. Tal interpretacdo do acontecimento
incomodou o escritor, que discordava plenamente com a descricdo
realizada: Henri ndo era a criatura hedionda e brutal descrita, mas um
filho afetuoso e a recente correspondéncia deles poderia demonstrar essa

concepgao.

Por discordar dos comentarios realizados no fait divers, Proust
escreveu a cronica Sentiments filiaux d'un parricide. Nessa resposta a
errOnea interpretacdo do crime, encontramos a imagem mais afavel e
bondosa do matricida - aquela que seus parentes e amigos conheciam. No
entanto, Henri era muito mais do que um simples parricida para o escritor:
Proust rearranjou os acontecimentos, os sofrimentos do afortunado, e

vislumbrou a dor de Edipo no quarto ensanguentado de Henri.

O motivo da comparacgdo é um elemento incomparavel: Henri, em
seu suicidio, atirou na cabeca e, por consequéncia, a 6rbita ocular saiu para
fora do rosto, caindo sob o travesseiro. Para Proust, o olho que cai
expressa um sofrimento comparavel ao de Edipo. A dor do heréi tragico é
imensuravel e insuportavel para os proprios olhos, que enxergam “a
verdade”. Embora a causa de o olho sair do corpo nao ser precisamente
essa no matricidio, Proust parece dizer que a culpa filial foi que

excomungou os olhos daqueles rostos.

De que forma o crime passional parisiense poderia se tornar matéria
de grau semelhante ao da tragédia grega? Visto que Henri é
contemporaneo de Proust e Edipo um personagem tragico com fortes

raizes na cultura e civilizagdo grega, quais sdo os elementos que a
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interpretacdo de Proust possui que permitem a comparacao? Em que

medida a vida pode se comparar com a arte e vice-versa?

Além disso, a figura de Edipo é marcada por diversas perspectivas
de analise, o que torna impossivel determinar a construcido de um Edipo
que englobe todos os atributos de sua personalidade: seria o Edipo
semelhante ao dos rituais gregos, estudado por antropdélogos? Ou o
personagem trdgica que é representada no teatro grego? Ou, ainda, seria
semelhante ao Edipo freudiano, marcado pelo parricidio e pelo incesto?

Essas sdo algumas questdes que nortearam a pesquisa.

Entretanto, a cronica apresenta o desenvolvimento de um sistema
de comparacido complexo, que engloba nao s6 Edipo e Henri, mas também
temas que sdo sensiveis a todos: através do uso de caracteristicas do
género cronica, como a comunhdo entre o cronista e seu leitor, Proust
ampliou o parricidio! de Henri para uma condicao indissociavel da relacdo
dos filhos com seus pais. O cronista explica que caso um filho visse o lento
trabalho de destruicdo que os filhos provocam nos pais, certamente,

escolheriam a morte como Henri.

A comunhao da dor de Henri com a dor que qualquer filho teria
sentido, como é descrito em Sentiments filiaux d’'un parricide, o escritor
aproxima a desgraca de Henri a de seus leitores e a sua prépria. Por meio
da comparacdo e elaboracdo do tema, o cronista interpreta a palavra
parricide num sentido proprio: ele ndo é um acontecimento fechado e
pontual, caracteristico do assassinato, mas um lento processo destrutivo
que acontece cotidianamente. A aproximacgdo também traz a tona o
compartilhamento de um sentimento que estaria presente, acredita o

cronista, em todas as relagdes dos filhos com seus pais: a culpa.

1 Enquanto em portugués, numa primeira acepgdo, héa a distincdo de parricidio e
matricidio, o termo em francés é parricide abrange ao assassinato do pai e da made
cometido pelo filho. Embora noutras acepg¢des o parricidio acolhe o assassinato da mae
pelo filho como significado, é importante salientar essa abragéncia usada por Proust.
Ela sera importante para determinar o alcance do tema na crénica de Proust.
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Em razdo da facilidade do sentimento de culpa ser encontrado em
qualquer pessoa, o escritor universaliza essa dor e a condicdo de parricida.
Assim, a interpretacdo de Proust sobre o assassinato materno e a
comparacdo com Edipo sdo os objetivos dessa pesquisa. Certamente, a
analise da cronica é indispensével, pois a primazia do texto literario é uma

das qualidades indispensaveis a pesquisa em Letras.

E, em meio a comparacdo de Henri com Edipo, a crdnica nos
apresenta um terceiro elemento: a condicdo filial. O tema nao é
exclusividade da cronica Sentiments filiaux d’un parricide, ele esta presente
em outros textos, como Jean Santueil ou contos como La mort de Baldassare
Silvande e Confessions d’une jeune fille e na obra principal de Proust A la
recherche du temps perdu?. E recorrente na critica sobre a relagéo filhos-pais
na obra de Proust o tema da profanacdo das maes. Segundo os criticos, a
profanacdo das maes é o tema que concentra as principais caracteristicas
da relacdo filhos-pais. Na busca por compreender e analisar os dois
termos, a profanagado e o parricidio, se mostraram muito parecidos. Dessa
forma, a dissertacdo levou em consideracdo as andlises de alguns
personagens filiais e as relacdes que possuiam com seus pais na obra de
Proust. E, assim, podemos analisar e interpretar de forma mais abrangente
a questdo do parricidio e os elementos que se encontram por tras desses

temas.

Um dos aspectos presentes na relacao filho-pais é a hereditariedade
como um elemento decisivo na personalidade do individuo. No entanto, a
hereditariedade nao é dada somente no seu sentido biol6gico, mas muito
mais como um legado psicolégico, sentimental e moral. No entanto, ao que
tudo indica, esse legado é involuntario e tardio. Como Henri, ha uma
dualidade na percepcgado das personagens filiais de Proust. Eles possuem a

capacidade de honrar o legado “espiritual” de seus pais, e também a de

profanar, que é uma destruicdo lenta dos pais.

2 Doravante serd mencionada como Recherche
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Nesse sentido, o tema da profanacdo das méaes e os outros aspectos
presentes na obra de Proust foram analisados e discutidos para uma
explanacdo mais completa e complexa da relacao filhos-pais. Os elementos
presentes na obra de Proust sdo, entdo, importantes para a compreensao
do tema do parricidio e da comparacao com o Edipo na cronica Sentiments
filiaux d’un parricide.

No capitulo 2 serdo desenvolvidos os aspectos exteriores a obra
literaria, como a importancia do jornalismo para Proust; uma explanacao
sobre a situacdo e o desenvolvimento do campo jornalistico na segunda
metade do século XIX; e também algumas caracteristicas da vida pessoal

de Proust.

A intengdo dessa anélise é contextualizar a cronica em seu periodo
socio-histério e também para remarcar a importdncia e o alcance do
jornalismo na sociedade francesa. Portanto, o objetivo do capitulo é
salientar a importancia dos textos jornalisticos do escritor francés e, por

consequéncia, de Sentiments filiaux d'un parricide.

O capitulo 3 enforcara a andlise e a interpretacdo da cronica e de
uma selecdo de textos jornalisticos que tratam do matricidio seguido de
suicidio de Henri van Blarenberghe. A perspectiva dessa abordagem é
recuperar as informacdes sobre o crime e a repercussdao dada pelo meio

jornalistico em oposi¢do a andlise de cronica de Proust.

Visto que a cronica de Proust é marcada como uma resposta as
interpretagOes injuriosas sobre Henri, as noticias mostram-se interessantes
para a propria cronica: qual é a caracterizacdo de matricida pelos
jornalistas? Quais sdo as discordancias entre eles? Como foi comentado
anteriormente, a repercussdo do crime nao foi univoca: qual era a razao
de Proust posicionar abertamente contra a visdo de criminoso bestial?
Além da cronica de Proust, foram escolhidas trés noticias para anélise e

tradugado?® (ver apéndice). Elas foram selecionadas para compreender o

3 A participac3do no grupo de estudos “Pequeno dicionario das dificuldades de traduc3o do francés”
coordenado pelo Prof. Dr. Robert Ponge foi de grande importancia no processo de traducdo.
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cendrio inicial da repercussdo e discussdao do matricidio e também para

contrastar com as observacdes de Proust sobre o crime.

Na segunda parte do Capitulo 3, temos a parte central da pesquisa:
a andlise e interpretacdo da cronica Sentiments filiaux d’un parricide. O
objetivo dela é ressaltar e esmiucar as principais caracteristicas desse texto
literario com a finalidade de destacar os aspectos mais pontuais criados

por Proust em seu texto.

O capitulo 4, por sua vez, é um capitulo tripartido em que a intengao
é a interpretacio da comparacido de Henri com Edipo. Parece consenso
entre diversos campos de pesquisa que as visdes sobre o Edipo nao sao
coesas e apresentam caracteristicas muitas vezes contraditdrias entre si.
Visto que a mengdo ao Edipo na cronica é interligada ao tema do parricidio
e, portanto, parece estar relacionado também ao tema da profanacdo das
maes, a primeira parte desse capitulo é analisada na 6tica desses temas.
Quais sdo os elementos que constituem o tema da profanacdo das maes?
De que forma eles se relacionam? Em que lugar se insere a interpretacao
de Proust sobre Henri e sobre o Edipo nesse tema? Em suma, como Proust
caracteriza a relacdo filhos-pais? Essas sdo algumas das questdes que essa

primeira parte do capitulo propde a debater.

Como todos sabemos, um dos auges da figura de Edipo estd no
teatro grego. Edipo-rei, a peca de Sofocles, é considerada por Aristételes
como uma das mais exemplares tragédias gregas. Entretanto, ela ndo é
apresentada como um drama familiar, mas um drama tebano: a peste
assola a cidade de Tebas e seu rei, Edipo, busca solucionar esse problema
com uma investigagéo. Logo, encontramos diferencas claras entre Proust
e a concepcao helenista de Edipo que Jean-Pierre Vernant elucida, por
exemplo. Quais sdo os rumos da analise do critico sobre o Edipo? Quais as
caracteristicas que se aproximam e contrastam com a visdo de Proust sobre

o tema, nos perguntamos nesse ponto.

E, na terceira parte do Capitulo 4, abordamos o fato de que a

universalizacdo e muitos dos temas propostos por Proust em sua
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comparacdo com Edipo possuem grandes semelhancas ao que, em 1910,
Freud chamard de complexo de Edipo. Nesse sentido, os dois
contemporaneos pensam sobre o mesmo objeto, Edipo e as relacdes entre
pais e filhos, sem conhecerem a produgdo um do outro. Entdo, qual seria
a presenca de Edipo na obra de Freud? Quais sdo os ecos de Edipo na
teoria psicanalista proposta inicialmente? Qual é o valor dado pelo
psicanalista ao incesto e ao parricidio? E, assim, podemos aproximar e

ressaltar os atributos das interpretacdes de Proust e de Freud.

Por fim, o dltimo capitulo tratara das consideragdes finais desta
dissertacdo. Ele explanara sobre os temas desenvolvidos nos capitulos
anteriores e organizara os aspectos analisados para expor aos principais

elementos de anédlise e de interpretacado resultantes da pesquisa.
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2 UMA CATEDRAL DE RECORTES DE JORNAL

2.1 FIN-DE-SIECLE E JORNALISMO:
O SURGIMENTO DA CULTURA MIDIATICA

A Belle époque foi uma época de grandes mudancas na sociedade francesa,
seja em razdo de avangos tecnolégicos, seja por mudangas sociais e econdmicas.
Nesse momento, o jornalismo estava em seu apogeu sendo considerada a Belle
époque como sua “I'age d’or”. A importancia do jornal cresceu exponencialmente
ao ponto de estabelecer uma ligacao entre as préticas e as rela¢des sociais da elite
francesa com as demais comunidades do pais. Nesse sentido, o contexto histérico
no qual Proust escrevia era o do surgimento de uma nova relacdo social, que

muitos historiadores chamaram de cultura midiatica.

Em que sentido o jornal possuia tanta relevancia para a sociedade
francesa? Devido aos avangos tecnolégicos, econdmicos e sociais que a
Franca experimentava naquele periodo, o jornalismo transformou-se num
meio de exposicdo, como uma vitrine de palavras, de comportamentos, de
gostos, de ideias. Assim, o campo jornalistico reafirmou e expandiu a
mundanidade encontrada nos saldes, por exemplo. Sintetizando, Pinson
nos diz:

La mondanité, c’est la rencontre immédiate, le contact
humain par excellence, le “palpable” des relations
humaines. Tous les ingrédients sont réunis pour faire
oublier la médiation, pour faire oublier que la facon dont
le texte rend compte de cette réalité ne va pas toujours de
soi et que celle-ci ne se laisse appréhender qu’a travers une
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fondamentale distance: le texte de la mondanité cherche
toujours a cerner (2008, p. 16)™.

Uma vez que qualquer leitor francés tinha acesso a um jornal, ele
também teria contato com as praticas sociais encontradas na elite
parisiense, apesar desse leitor encontrar-se no interior ou no sul do pais.
Como argumenta Pinson, por esse viés, as diferencas entre o
acontecimento e a leitura da realidade devem ser invisiveis. Assim, o um
camponés pode experimentar a mesma as mesmas experiéncias
encontradas na capital francesa. Entretanto, nao podemos esquecer que,
no mesmo momento em que hd a identificacdo, ha a reafirmacao,
potencializada da diferenca: o leitor nao tera contato fisico e imediato com
essa realidade - pois, o jornal intermedia esse contato. Portanto, o que

encontramos € a construcdo de um imagindrio..

Isso nos revela outra caracteristica importante dessa cultura
mundana e mididtica, que é a formagdo de campos de poder entre os
saldes. Benoit Lecoq, por exemplo, nos lembra “Aux républicains qui
modelent leur organisation politique sur la sociabilité bourgeoise (local
loué a frais communs), s’opposent les 1égitimistes qui fondent la leur sur

la tradition aristocratique du salon (hotel particulier)” (1985, p. 611) 2.

Como descreve o critico, com a formacao dos saldes, as divisdes nao
sdo meramente de locais, mas de posicdes politicas. Assim, a presenga de
determinados escritores, pintores e politicos é percebida como um reflexo

de suas escolhas politicas que serdo expostas a toda a sociedade francesa.

Assim, a criacdo de um espacgo social para divulgacdo de ideias e de

sociabilidades causou efeitos dentro da sociedade francesa, uma vez que

2

1 Em portugués: “A mundanidade é o encontro imediato, o contato humano por
exceléncia, o «palpavel» das relacdes humanas. Todos os ingredientes existem para
fazer esquecer a mediacdo, esquecer os meios pelos quais o texto relata essa realidade
que nem sempre é l6gica e que ela s6 se deixa apreender através de uma distancia
fundamental: o texto mundano sempre busca a circunscrever”.

2 Em portugués: “Para os republicanos que modelam sua organizacdo politica na
sociabilidade burguesa (espacos alugados) se opdem aos legitimistas, que sustentam
em ua tradicdo aristocratica de salao (mansoes)”.
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sua elite pode se ver representada por seus saldes e soirées. De tal modo,
a palavra impressa torna-se um centro de interesse, meio de interacdo e de

comunicacdo socialmente privilegiado.

Todavia, essa relagdo entre a imprensa e a mundanidade nao
ocorreu de imediato. Na verdade, o processo de desenvolvimento da
imprensa exigiu diversos fatores. O apogeu jornalistico concretizado no
fin-de-siecle nem era previsto, mas ja engatinhava em 1833, com a votagao
da primeira lei que tornava obrigatério o ensino primaério, a lei Guizot.
Nela, o Estado é obrigado a construir uma esola em cada comuna francesa
com mais de quinhentas pessoas. Em razao dela, houve uma queda
vertiginosa do analfabetismo francés entre os jovens. Depois, ampliando
o alcance do ensino, em 1867, Victor Duruy, ministro de Instrucao,
continuou o processo de formacao de leitores. Ele instituiu a gratuidade
da escola primadria para os pobres. Com isso, também houve um incentivo
de cursos para adultos e o desenvolvimento de bibliotecas nas comunas e
nas escolas. Também é importante lembrar-se de Jules Ferry: em 1880, ele
organizoua escola priméria tornando-a publica, laica, gratuita e
obrigartoria.Assim, ele tornou o ensino uma obrigacdo do Estado e
procurou diminuir as diferengas entre o ensino oferecido aos cidadaos
rurais e aos urbanos, as meninas e aos meninos. Com todos esses avancos,
em 1890, 90% da populacdo francesa era alfabetizada com sucessivas
diminui¢des da desigualdades entre o campo rural e o urbano, entre os

ricos e os pobres.

Na mesma direcdo, o sistema editorial francés adaptou-se muito
bem as mudancas e acompanhou a ascensdo de leitores, surgindo, por
exemplo, a livraria Hachette. J4 no fim do segundo Império e no comego
da Terceira Reptblica, havia na Franca forte concorréncia entre as
empresas editoriais, estabelecendo um mercado. Ja4 em 1890, a visdo é

outra:

Désormais chaque enfant scolarisé doit posséder six
manuels scolaires adaptés a son cursus, préparatoire de six
a huit ans, élémentaire de huit a dix ans, moyen de dix a



21

douze ans. Ce texte est capital pour la saisie du
bouleversement que connait la France : que la famille
achete ces ouvrages ou que ce soit la collectivité qui les
mette a la disposition de l'enfant, nul jeune de moins de
treize ans ne saurait éviter le compagnonnage prolongé
avec l'imprimé, ce qui ne s'était jamais produit jusque-la
(MOLLIER, 1997, p. 17)3.

Entre 1890 e 1900, observando trés geracdes da mesma familia,
podemos reconhecer o avanco educacional e editorial: a primeira geracao
ndo é alfabetizada; enquanto a segunda terd uma alfabetizacdo fraca; e
somente na terceira geracdo vemos uma alfabetizacdo relativamente
eficiente e beneficiada por um sistema tnico de ensino E sera este
individuo - da terceira geragao - que passard o conhecimento cultural para
os demais, desempenhando diversas fung¢des: ora como leitor de livros e

jornais, ora, com o apoio do manual escolar, alfabetizando ou

aprimorando a capacidade de leitura de outros.

No cenério mididtico, muito criticos acreditam que seja o final do
século XIX - entre 1870 e 1914 - o momento da revoluc¢do. Contudo, Pinson
defende que o ano 1836 seja mais importante, pois é o ano de langamento
da revista La Presse, de Emile de Girardin, que ele considera “le début de
la nouvelle ére médiatique, qui résonne encore aujourd’hui dans nos
sociétés” (2008, p. 31)* e, entende que foi no segundo Império, que ocorreu

o grande desenvolvimento necessarios para o meio.

O apogeu jornalistico e mididtico acontece, entdo, em 1890, por
diversos fatores, como o desenvolvimento das técnicas de impressao e,
consequentemente, os baixos custos de produgao. Além disso, tem-se a

diminuigdo de custos com transporte, o desenvolvimento de periédicos no

3 Em portugués: “Doravante, todas as criancas escolarizadas devem possuir seis
manuais escolares adaptadas ao curriculo: o preparatério para criancas de seis a oito
anos, o elementar de oito a dez anos, o médio dos dez aos doze anos. Esse material é
crucial para participar da agitagdo vivida na Franga: que a familia compre esses
manuais ou alguma comunidade os coloque a disposicdo da crianga, nenhuma crianca
com menos de treze anos ndo pode evitar a presenga do texto impresso em sua infancia,
fato inédito até entdao”.

4+ Em portugués: “O inicio da nova era mididtica, que ressoa ainda hoje na sociedade”.
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interior do pais, como, também, a propria acdo da imprensa na luta pela
liberdade de expressdao, as leis reguladoras da imprensa e o

desenvolvimento da publicidade.

Contudo, ndo pode ser esquecido que esses processos aconteceram
de maneira interdependente e simultanea, o que podemos ver claramente

no comentario de Gilles Feyel:

Les moteurs de la transformation du marché de la presse
sont donc multiples ; aucun d’eux n’a eu une action
autonome. Il faut examiner chacun d’entre eux séparément

Z

- le politique, le technique et I’économique, la forme et le
fond du journal - sans oublier qu’il n’existe aucune
primauté de 1'un sur les autres. L’essentiel réside dans
I’élargissement des curiosités, dans 1’accroissement de la
demande sociale (2007, p. 72)5.

Com os diversos avancos que, como mencionado, ocorreram na
sociedade francesa daquela época, o jornal pode desenvolver-se
rapidamente: aos poucos, os formatos tornaram-se variados e o uso de
imagens mais comum. Ademias determinados casos, o jornal era

publicado mais de uma vez por dia, tendo assim suas edi¢gdes noturnas.

E nesse contexto surge a difusdo em larga escala, a uniformizacao
progressiva dos interesses dos leitores, o nascimento da edi¢do moderna.
Como destaca Mollier: “Alors que le périodique des années 1830 était
essentiellement destiné a un public cultivé, lettré, bourgeois et aisé, son
successeur des années 1900 vise des catégories sociales beaucoup plus
larges. ” (1997, 19-20)°.

Devido a grande forca do jornal e dos géneros textuais nele

veiculados - como o fait-divers e a cronica de saldo -, acontece uma

5> Em portugués: “Os motores da transformacdo do mercado editorial sdo multiplos;
nenhum deles tiveram uma ac¢do auténoma. Devemos examinar cada um deles
separadamente - o politico, a técnica e a economia, a forma e o contetido do jornal -
sem esquecer que ndo existe primazia entre eles. O essencial encontra-se na expansao
da curiosidade, no aumento da demanda social”.

¢ Em portugués: “Enquanto o periddico dos anos 1830 era essencialmente destinado ao
publico culto, letrado, burgués e abastado, seu sucessor dos anos 1900 visa classes
sociais muito mais abrangentes”.
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socializacdo acelerada entre os individuos da comunidade francesa em que
se cria uma homogenia ou cria uma relativa uniformizacdo do universo
cultural dentro do pais. Uma vez estabelecida toda essa estrutura
jornalistica, a aceitacdo, por parte do publico francés, do jornalismo como
meio de comunicacdo massivo e mediador mididtico ndo foram dificeis.
Aos poucos, a sociedade francesa pode consolidar os elementos que
ajudariam compor a construgdo imaginaria de comunidade francesa a ser
compartilhada, retomando a tese de Benedict Anderson. Ou seja, com essa
estrutura e imagindrio, o jornal ultrapassa as necessidades comunicativas
e adquire o estatuto de meio de comunhdo dos leitores franceses. Apods

todas as mudangas, o que encontramos é :

la révolution culturelle qui s’est produite entre 1890 et 1914
a bouleversé les structures mentales en donnant naissance

N

a un individu plus homogene, davantage socialisé,
partageant avec ses contemporains, méme tres éloignés
dans l’espace, un horizon d’attente relativement
comparable (MOLLIER, 1997, p. 22)7.

2.2 PROCURANDO AS PALAVRAS
- A EXPERIENCIA JORNALISTICA DE PROUST

Certamente, a Recherche possui dentro de si ndo s6 o emblema do
Tempo - tal como diz o narrador no fim da obra -, mas também o préprio
estilo do escritor, que é facilmente reconhecivel. Contudo, diferentemente
do personagem-narrador, a escritura proustiana se desenvolveu em
diversos textos - como os manuscritos de Jean Santeuil, Contre Saint-Beuve

ou em seus escritos jornalisticos.

Entre muitos aspectos desse periodo, é curioso notar a variedade de
géneros textuais por Proust e como todos eles estdo presentes dentro do

romance: ensaio, pastiche, cronica de saldo, poema em prosa ou até mesmo

7 Em portugués: “A revolugdo cultural que ocorreu entre 1890 e 1914 estremeceu as
estruturas mentais, dando origem a um individuo mais homogéneo, mais socializado,
compartilhando com seus contemporaneos, mesmo estando distante espacialmente, o
horizonte de expectativa relativamente comparavel”.
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o prefécio e a traducdo dos livros Bible d’Amien e Sesames et les lys de John
Ruskin. Toda escritura produzida por Proust, de alguma forma, é
significativa e amadureceu sua percepcdo estética e estilistica. Nesse
sentido, nos torna interessante a busca de Proust por sua prépria escritura,

bem como salientar a importancia desse periodo anterior a Recherche.

Um ambiente especial para o desenvolvimento literdrio do jovem
Proust é o jornalistico. Sabe-se que a relacao entre Proust e o jornalismo é
precoce. Por exemplo, aos 17 anos, ele fundou com amigos no liceu
Condorcet La Revue Verte e, posteriormente, La Revue Lilas. Ambas as
revistas pertenciam ao ambito escolares, devido ao contexto, a forma de
producdo e também a reproducao desses jornais. Além de tudo isso, como
é percebido pelo curto espaco de tempo entre as duas revistas, elas foram
passageiras. O préprio Proust afirmou que o objetivo da Revue Verte era o
simples divertimento e que os artigos escritos por brincadeira ndo passam
de um reflexo inconsistente da mobilidade de imaginacdes que se

divertem.

Apesar desse carater ludico e experimental, o jovem Proust era
consciente de seu oficio. Ciente de suas experiéncias jornalisticas, J-Y.
Tadié observa: “seu gosto pelas revistas anuncia a sua vocacao literaria”
(1996, p. 167). Se a escritura desses primeiros textos ja apresenta
caracteristicas literdrias que persistirdo por muito tempo, ndo podemos
dizer que essas experiéncias ja refletem a sua carreira jornalistica. Devido
a efemeridade das revistas, como também a sua producdo em pequena
escala e em forma de manuscritos, ndo é possivel dizer que Proust ja

participava da vida jornalistica; na verdade, esse é um periodo

embriondrio no qual anuncia as suas vocagdes.

Mais tarde, Proust torna-se um colunista regular no jornal Le
Mensuel. Produzindo diversos géneros, o escritor tecia comentérios sobre
sensagdes provadas durante concertos em cafés, escrevia tanto sobre
impressdes de leitura quanto cronicas mundanas e portraits. Sera também

no Le Mensuel que encontramos sua primeira cronica, Choses normandes,
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que ele assina com seu préprio nome e notamos os seus primeiros
interesses na escrita jornalistica. Nessa cronica, observa Rogers (2004), em
vez do respeito as convengdes da cronica mundana, Proust cria um poema
em prosa: evoca a estacdo balnedria, aos moldes de Chateaubriand, e

descreve variacdes de luz sobre a dgua. Assim, o critico assinala:

D’autant plus frappant que des habitations “tout a fait
désirables” sont mentionées a la fin de 1"article, le registre
poétique de la chronique signale I’apparition, inséparable
de la génese du Narrateur, de la voix intime qui se fera
entendre dans les préfaces, comptes rendus, pastiches,
salons, articles critiques, traductions et commentaires. [...]
le chroniqueur de “Choses normandes” employant, comme
Elstir dans le Jeune filles en fleurs, des termes marins pour
peindre la ville et des termes urbains pour évoquer la mer
(ROGERS, 2004, p. 12)s.

Ou seja, para que haja a constituicdo de uma escritura prépria,
Proust recusa as convengdes textuais do género usado e, assim, infiltra a
“voz intima” que é tdo presente nos escritos posteriores. Contudo, essa
insercao de estilo proprio ou mais literdrio em seus escritos jornalisticos

ndo é estranha ao publico francés, como aponta Pinson:

Mais la relation entre la littérature et le journalisme est
banale sous la IIIle République, ou des genres tels que la
chronique ou le grand reportage ont conquis non
seulement une dignité littéraire, mais usent des formes
littéraires dans la presse touche aussi largement des degrés
moins élevés de la légitimité culturelle (2008, p. 33)°.

Nao podemos esquecer que ha outro sinal de afirmacdo da singular

autoria de uma escritura: a presenca do préprio nome na assinatura, pois

8 Em portugués: “E especialmente notadvel que as casas « tio desejaveis » sao
mencionadas no fim do artigo, o registro poético sinaliza o inicio da cronica,
insepardvel da génese do Narrador, a voz intima que serd ouvida nos prefécios,
comptes rendus, pastiches, saldes, artigos criticos, tradug¢des e comentérios. [...] o
cronista de « Choses normandes » usando, como Elstir em Raparigas em Flor, os termos
marinhos para pintar a cidade e o termos urbanos para evocar o mar”.

9 Em portugués: “Mas a relagdo entre a literatura e o jornalismo é recorrente durante a
Terceira Reptublica, onde géneros tal como a crénica ou a grande reportagem
conquistou ndo somente uma dignidade literaria, mas usando de formas literdrias na
imprensa atinge também largamente em camadas menos elevadas da legitimidade
cultural”.
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ela indica uma identificagdo entre a forma e o autor que a rubrica. Entao,
em 1891, Proust se afasta das normas convencionais e da intencdo de
simplesmente comunicar a fim de desenvolver seu estilo, dando voz as

impressdes e as sensagdes que surgem durante as descri¢gdes jornalisticas.

O viés literario de sua escrita ndo significa que Proust abandonou
completamente os assuntos jornalisticos ou seus géneros. Por mais que ele
prefira escrever sobre Anatole France e Saint Saéns, o cronista também
tratara de temas publicos. Na verdade, ha géneros jornalisticos, que
justamente por sua natureza, contribuiram para o estilo e para a escritura

proustiana, como é o caso das cronicas de saldo.

Em seus estudos Pinson (2007, 2008, 2012) e Rogers (1964, 2004),
notaram que a crdnica de saldo foi uma ferramenta importante para o
desenvolvimento de estilo literdrio de Proust. Nela, o escritor podde
desenvolver tanto aspectos formais quanto a prépria observacao do

ambiente social do saldo.

Na cronica La silhouette d’artiste, por exemplo, Proust ironiza a
situagdo de que jornalistas e cronistas seriam falsos artistas, ao dizer que
“les préocupations de I’artiste sont incompatibles avec celles du
chroniqueur” (ROGERS, 2004, p. 13)10. Apesar da frivolidade dada ao
género e a cronica, ela possuia uma importancia ao escritor. Porquanto a
cronica ndo tenha sido assinada com um pseuddnimo, como ja ocorrera
em Choses normandes, observamos o apreco do escritor pelo texto. A estima
¢ ainda mais salientada apds constatamos a presenca de uma nota em que

faz criticas duras aos jornalistas, sempre na forma de sua sutil ironia:

Elle [l'intention sérieuse] est renforcée par une note ou
I"auteur, s’excusant de se moquer de ses confréres, suggere
les raisons qui I’ont amené a dénoncer les auteurs d’articles
de circonstances qui se cachent sous des pseudonymes

comme “Marchand de lorgnettes” (“c’est ainsi que je
devais d’abord signer cet article”). [...]

10 As preocupacdes do artista sdo incompativeis com as do cronista
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Cette condamnation du langage opaque du feuilletoniste
confirme l'importance de la carriére journalistique du
romancier et sa contribution, aussi decisive et précoce que
celle du pasticheur, a l’évolution de la Recherche
(ROGERS, 2004, p. 14).

E assim, conforme foi descrito até agora, Proust pdde desenvolver
livremente sua ironia nesses escritos. Outra caracteristica da escritura
jornalistica que persistird na escritura proustiana presente nessa cronica é
o uso dos guillemets (aspas) para determinadas expressdes de seus
personagens. Sendo expressdes como “antiques”, “bronzes florentins”,
“exquises tanagras”. Como recupera o critico, tal emprego era
caracteristico do folhetinista dramatico Francisque Sarcey, que escrevia no
jornal Temps; e o tom de escarnio da crénica, uma parédia de outro cronista

do mesmo jornal, Royer-Collard.

Em contrapartida, na cronica Le salon de la princesse Mathilde,
podemos observar a capacidade que Proust demonstra de evocar a
presenca da Princesa, dispensando toda anélise, descrigdo e generalizagao,
de modo a recriar uma cena visual: “Mais pourquoi analyser le charme de
cet accueil? J'aime mieux essayer de vous le faire sentir en vous montrant

la princesse en train de recevoir.” (PROUST apud ROGERS, 1964, p. 138)12

Segundo Rogers, a apresentacdo dada a princesa Mathilde na
cronica possui recursos literdrios como o convite em acompanhar a
princesa e, entao, conhecer o local da soirée. Assim, teatralmente, Proust
descreve o lugar como se fosse o local de uma encenacdo e tivéssemos

acesso as posicdes precisas de cada objeto e convidados presentes.

1 Em portugués: “Ela [a intencdo séria] é reforcada por uma nota em que o autor,
desculpando-se por zombar de seus colegas, sugere as razdes o que levaram a
denunciar de artigos de circunstancia que se escondem sob os pseuddnimos como
« Mercador de lunetas » (« isto é, como eu deveria assinar esse artigo » ). [...]

Esta condenagdo da linguagem opaca do folhetinista confirma a importincia da
carreira jornalistica do romancista e sua contribuicdo, tdo precoce e decisiva quanto
aquela do pasticheur, na evolucdo da Recherche”.

12 Em portugués: “Mas por que analisar o charme dessa casa? Acho melhor tentar fazer
com que sintam a sensacdo, mostrando as boas-vindas da princesa”.
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Contudo, a cronica de saldao e mundana néo caracteriza somente em
aspectos formais da escritura proustiana, mas, igualmente, a
representacdo da sociedade aristocratica e burguesa do final do século
XIX. Walter Benjamin, diante do assombro que é o romance, percebe que
o narrador proustiano descreve a alta sociedade francesa como fisiologia
da tagarelice. E, justamente por meio da ironia, ele consegue destruir as

maximas e os preconceitos dessa sociedade:

Pelo riso, ele ndo suprime o mundo, mas o derruba no chao,
correndo o risco de quebra-lo em pedacgos, diante dos quais
ele é o primeiro a chorar. E o mundo se parte efetivamente
em estilhagos: a unidade da familia e da personalidade, a
ética sexual e a honra estamental. As pretensdes da
burguesia sdo despedacadas pelo riso. (BENJAMIN, 1994,

p- 41)

Ap6s observar as cronicas de saldo, ndo nos parece estranho que
haja teatralidade ou ironia nas descrigdes desse ambiente. Proust em suas
descricOes retira toda aura da elite social francesa - que, curiosamente, o
jornal e o imagindrio mididtico mantinham - e nos mostra seres risiveis,

como nos fala Benjamin.

Nesse sentido, vale lembrar as colocacdes de Deleuze sobre a
mundanidade no romance, quando, em Proust et les signes, o filésofo e
critico nos alerta para o esvaziamento e importancia da imagem social
como o primeiro signo do romance. A mundanidade é um signo que é
construido pelo outro, ele ndo possui significado real - ou seja, é vazio -,
porém, “essa [mesma] vacuidade lhes confere uma perfeicdo ritual, como
que um formalismo que ndo se encontrard em outro lugar” (DELEUZE,

2003, p. 6).

Sendo uma necessidade real da estrutura da sociedade representada
no romance, a mundanidade também esta presente: o imaginario midiatico
possui grande importancia para os personagens do romance, como nos

apresenta Pinson:

La mondanité médiatique suppose une croyance en la
représentation, et méme la vieille duchesse de
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Guermantes, a la fin du Temps retrouvé, ne peut pas y
échapper: “telle situation n’existe que dans les esprits qui
y croient et [...] beaucoup de nouvelles personnes [...], si
elles ne lisaient son nom dans le compte rendu d’aucune
féte élégante, croiraient qu’elle n’occupait en effet aucune
situation” (PINSON, 2007, p. 19)1.

Independente de que seja o caminho de Swann ou o de Guermantes,
todos estdo sujeitos e dependentes da representacao social nos jornais. O
comentdrio elogioso do cronista garante ao anfitrido maior prestigio social
e também maior alcance de influéncia nos leitores do jornal. Muito dessa
necessidade de afirmacdo dentro do imagindrio mididtico que
encontramos nos personagens, como exemplificado anteriormente, nasce
de uma necessidade que ha nos saldes: as cronicas de saldo e as colunas
sociais eram um dos poucos meios que alta sociedade possuia para
projecdo de sua imagem. Assim, os cronistas desempenhavam um papel
importante ao diferenciar as duas camadas da sociedade: a elite social -
que, como Charlus, conhecia os signos/cédigos da mundanidade - que
estava presente nas soirées e era descrita nos jornais; e aqueles que s6
tinham acesso a mundanidade - que se tornou desejavel - por meio dos

jornais. Pinson completa dizendo:

Paradoxalement, ce ton de la familiarité [de la société
francaise] ne produit pas un effet d’ancrage du texte dans
le réel, mais bien l'inverse : il augmente la distance entre
le lecteur « ordinaire » et son univers quotidien d’une part,
et d’autre part ces mondains extraordinaires, « olympiens
», qui font « en toute simplicité » ce que le commun des
mortels ne fera jamais. Le texte inscrit comme 1"écrit Jauss,
du « “sensationnel” sous la forme d’experiénces étrangeres
a la vie quotidienne » (PINSON, 2005, p.132-133)4.

13 Em portugués: “A mundanidade mididtica pressupde uma crenga na representacdo, e
até mesmo a velha duquesa de Guermantes, no final de Temps retrouvé, ndo pode
escapar: « tal situacdo s6 existem em mentes que acreditam e [...] muitas novas pessoas
[...], se ndo lerem o seu nome no registro de nenhuma festa elegante, acreditaram que
ele ndo estava, efetivamente, no local ».”.

14 Em portugués: “Paradoxalmente, esse tom de familiaridade [da sociedade francesa]
ndo produz um efeito de ancoragem do texto para o real, mas o inverso: ela aumenta
a distancia entre o leitor « ordinario » e seu universo cotidiano de um lado, e de outra
parte, esses mundanos extraordinarios, «olimpianos », que fazem « com toda
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Como a escolha dos adjetivos levantados por Pinson denota, a elite
social francesa s6 teria assegurada sua posi¢do de superior no momento
em que fosse representada pela cronica mundana. Dessa forma, o ato
comum de estar presente numa soirée de determinada princesa torna o
convidado uma espécie de ser mitico, um semideus, e que transcende a

ordem dos homens comuns, mas se faz presente em seu meio.

Além das experiéncias jornalisticas com as cronicas de saldo, o
exercicio do pastiche também era recorrente nos jornais, como o affaire
Lemoine. Proust publicou no jornal Le Figaro, imitagdes do estilo de alguns
dos grandes escritores do século XIX, como Balzac, Flaubert e Saint-Beuve.
Certamente, ndo podemos esquecer o cardter satirico desses escritos e nem
de que sdo exercicios estilisticos e literarios de Proust. Contudo, ele pdde
mostrar, acima de tudo, o vasto e profundo conhecimento que possuia da
literatura e desses escritores, bem como afirmar sua originalidade entre

eles, que sdo considerados os grandes escritores da literatura francesa.
Em sintese, Rogers afirma:

Les articles de Proust sont aussi des exercices de style et
des variations sur les genres. Ils sont un des fils
conducteurs qui, aprés l’échec du roman, expliquent
I’ambition de fondre critique littéraire, traité d’esthétique
et démonstration romanesque et poétique (2004, p. 16)%.

Dessa forma, o que encontramos nesses textos anteriores a Recherche
sdo sucessivas hesitagdes, reflexdes e ensaios sobre o que é a escritura e
seu desenvolvimento. Nao podemos afirmar que o romance é o fim de sua
experimentacdo de seus escritos precedentes. Os escritos jornalisticos,

como também as experiéncias criticas e literdrias como rascunhos ou

esboco do romance ndo sdo meras preparagdes para o romance. Na

simplicidade » o que é comum dos mortais ndo fazerem. O inscrito, como escreveu
Jauss, do « sensacional » sob a forma de experiéncia estranha a vida cotidiana”.

15 Em portugués: “Os artigos de Prosut sdo também exercicios de estilo e das variagdes
de géneros. Eles sdo um dos fios condutores que, depois do fracasso do romance,
explicam a ambicdo de fundir critica literdria, tratado de estética e demonstracao
romanesca e poética”.
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verdade, o que podemos afirmar é que essa producao moldou a escritura
proustiana. Portanto, a Recherche ndo foi um fim, mas o fruto oferecido

ap6s tantos ensaios no meio jornalistico.

2.3 A VIDA EO LUTO DE PROUST
NO FIM DO SECULO XIX

Apesar de todos os avancos de Proust no campo jornalistico e da
experiéncia intensiva nessa area, a cronica Sentiments filiaux d’un parricide
é marcada como um retorno aos jornais. Esse retorno, ainda, é conturbado,
pois fortemente relacionado com temas muito caros ao escritor e a pessoa

Proust:

C’est aussi sous le signe du tragique et de I'interdiction que
Proust recommence d’écrire, en janvier 1907 ; [...] Cet
article est comme un brutale purgation de tout un passé,
une libération de ses tourments intimes, du sentiment
d’avoir précipité la mort de sa mére par I’anxiété que, par
sa maladie ou ses moeurs, il lui causait (TADIE, 1996, p.
573)1.
Entretanto, antes de falarmos dos efeitos ocasionados pela morte de
Mme. Proust, é importante salientar alguns aspectos pessoais de Proust
nesse periodo. A busca por esse passado ndo é em vao, pois seu objetivo é

demonstrar quais eram as doengas e os costumes que teriam atormentado

a Mme. Proust.

Diante a morte de Adrien Proust, pai de Proust, Mme. Proust
manifestou grande luto. Transcorridos dois anos, o sentimento ainda
continuava muito forte e nitido, como demonstra, por exemplo, a
proibicao da matriarca de que houvesse “grandes jantares” na casa dela.

Embora houvesse a interdi¢do, Proust insistiu no pedido em meados de

16 Em portugués: “E também sobre o signo do tragico e do tabu que Proust recomega a
escrever, em janeiro de 1907 [...] Esse artigo é como uma brutal purgagdo de todo um
passado, uma liberagdo de seus tormentos intimos, do sentimento de haver precipitado
a morte de sua mae pela ansiedade que, por suas doengas ou seus costumes, ele a
causava”.
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fevereiro de 1905, ela relutou; mas consentiu num chd, mas que ndo

compareceu.

Proust, em oposicdo ao luto maternal, vivia entusiasticamente a
sociedade dos saldes, convidando muitas pessoas da elite social francesa
e redigindo resumos e cronicas de suas recepc¢des. Esse hébito
aparentemente prejudicava sua saude e até mesmo gerava
desentendimentos com outros membros desse circulo. Uma dessas
discérdias aconteceu com o conde Montesquiou, que iniciou uma série de

provocagdes ao esnobe Proust.

Z

Um exemplo desses desentendimentos é quando apds ndo ter
comparecido ao encontro que Montesquiou exigira sua presenca, Proust
recebeu uma carta censurando a sua auséncia e zombando de sua
caligrafia. Essa injtria suscitou uma resposta em que o escritor comparava
Monsesquiou a Jupiter pairando sobre um grupo de meros mortais, e
afirmava que o conde sempre reservava para si o papel principal. Toda
discussdao culminou no antncio feito por Montesquiou de que Proust faria
uma reunido em seu quarto, visto que estava sempre doente.
Inesperadamente, Proust aceitou o “castigo” de Montesquiou e realizou
com animo, contando com a presenga de diversas pessoas e algumas
impertinéncias do conde no final. Além da reunido, Proust correu ao jornal
Le gaulois para resenhar o evento. Em consequéncia a reunido, Proust,
passou dois dias tendo ataques violentos de asma. Como observamos
nesse caso, a mundanidade de Proust é noticiada muitas vezes como

prejudicial para sua satude.

Curiosamente, Proust criou uma intima relacdo entre a escrita com
sua precaria satde. Era justamente nesses momentos de fragilidade e
reclusdao que Proust utilizava para escrever. Foi nessas condi¢des que
Proust traduziu, ao lado de sua mae, o livro Sésames et les lys de John
Ruskin e também o famoso prefacio Sur la lecture. A satde nado era

problema para a qualidade da escrita, como veremos, a traducdo e o
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prefacio possuem uma importancia impar, pois antecipam algumas visdes

estéticas que persistirdo no romance.

John Ruskin foi uma figura complexa para sua formacdo como
escritor. Na verdade, o livro traduzido por Proust e sua made podde
transformar a sua relacdo com as artes, dando subsidios importantes para
a visdo estética que postulava. Ruskin acreditava que o valor de toda obra
literaria ou filoséfica estaria na transmissdo de conhecimento. Assim, todo
romance seria uma aprendizagem daquele que o 1é. Todavia, a légica
proustiana apresentava diferengas significativas dos ideais de Ruskin:
Proust, em seu prefdcio, anuncia uma visdo oposta, a leitura nao é tao
maravilhosa, como diz o esteta inglés. Por que ndo é maravilhosa? Porque
é justamente esse excesso de conhecimento nas grandes obras que pode
impedir novas respostas para as mesmas perguntas. O leitor que anseia
ser escritor é sufocado num mundo de tantas respostas. Dessa forma, o

prefacio de Proust mostra-se um ensaio contra a leitura.

Ruskin a donc, par action et réaction, fourni a Proust
I"occasion de préciser I’esthétique qui lui manquait, et de
nourrir cette bibliotheque que le moins collectionneur des
hommes avait, non dans son appartement, mais dans son
esprit. (TADIE, 1996, 775)1.

Portanto, como argumenta Tadié, a relagdo de Proust com Ruskin
foi produtiva em dois sentidos: o conhecimento estético que Proust

adquiriu de Ruskin, assim como, a distancia e a autonomia que aquele

ganhou.

O significado secreto de Sur la lecture é que, por meio dele,
Proust proclama sua emancipagdo nao s6 de Ruskin, mas
de todos os outros escritores, e toma a decisdo, mais uma
vez, de escrever o seu romance. (PAINTER, 1990, p. 374).

17 Em portugués: “Ruskin, entdo, por agdo e reagdo, proporcionou a Proust uma
oportunidade para esclarecer a estética que lhe faltava, e alimentar essa biblioteca que
menos colecionador de homens tinha, ndo em seu apartamento, mas em sua mente”.
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Dessa forma, a traducdo da obra Sesames et les lys e o prefacio Sur la
lecture trouxeram a autonomia literdria necessaria para Proust. Entretanto,

0 escritor vivenciara muitas coisas antes da redacdo do romance.

Embora haja uma discordéancia entre a vida social de Proust e o luto
de sua mae, a relacdo entre filho e mae tornou-se, com o tempo, mais
estreita e mais equilibrada. Aos poucos Proust modificou seus habitos:
passou a ficar mais tempo em casa, as ceias e as soirées em sociedade
tornaram-se mais raras. Mme. Proust, em contrapartida, transferiu uma
pequena parte de sua devocdo ao marido para o filho. Isso néao
interrompeu, no entanto, a excentricidade préopria de Proust: na primavera
e verao de 1905, por exemplo, ele levantava as nao s20 ou 21 horas e, dessa
forma, obrigava a sua mae - caso quisesse ter uma refeicdo com o filho -
a jantar as 23 horas. Por outro lado, o cuidado e a preocupacao de Proust
com sua mde se faziam presente: durante uma onda de calor, ele
compartilhou os receios de seu irmao, Robert, que era médico, sobre a
satde dela. Mme. Proust se irritou com tantas preocupagdes, o que gerou

o afastamento de Proust do tema.

No dia 6 de setembro, ndo sera mais a satide de Mme. Proust que
provocard uma viagem, mas a satde do filho. Os dois combinaram a
instalacdo de Proust num estabelecimento de repouso. Duas horas apés a
chegada, Mme. Proust apresentou vertigens e vomitos. Nos dias seguintes,
Mme. Proust procurou ocultar sua afasia e paralisia parcial - sintomas de
nefrite -, descendo ao sagudo do hotel e chamando Mme. Catusse para que
a fotografasse. Tal pedido irritou o filho, mas anos depois Mme. Catusse
explicou para Proust que “ela estava dividida entre o desejo de [lhe] deixar

uma altima imagem sua” (PAINTER, 1990, 385).

Na ocasido, Robert, irmao de Proust, levou Mme. Proust para Paris,
enquanto o escritor permaneceu no Hotel Splendide. Proust nao participa
dos cuidados médicos de sua mae, pois ela ndo gostava do seu filho
interferir na satde dela. Ele, por sua vez, acreditava que aquele mal seria

passageiro como um “sonho mau”.
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As crengas de Proust pareciam ser verdadeiras, o mal que a atacava
se silenciou por algum tempo. Contudo, numa resignagao absoluta, Mme.
Proust recusava-se a tomar qualquer remédio e abstinha-se de comer.
Nesse obstinado empenho, ela levantava e agia normalmente todos os
dias. A doenca nao causou dores lancinantes, mas a paralisia progressiva

€ 0 coma.

Os dois ultimos dias de sua vida, Mme. Proust passou junto de
Proust. O corpo dela passou por grande degradacdo, pois ela inalava
durante muito tempo e ndo comia nenhum alimento sé6lido desde a viagem
a cidade de Evian, perdendo, entdo, a corpuléncia. Segundo Reynaldo
Hahn, amigo de Proust, era-lhe impossivel esquecer a imagem dele junto

da mae, “pleurant, et souriant au cadavre a travers ses larmes” (TADIE,

1996, p. 779)18.

No més que se seguiu a morte de sua méae, Proust desapareceu como
se compartilhasse a morte dela. Sofria amargamente com a perda, teve
insOnia e chorava copiosamente. A insonia provocada pelo luto diminuiu
gradualmente, o que permitiu que dormisse no final de outubro - contudo,
ainda tinha muitos pesadelos. Devido a sensacdo espectral e ao sofrimento
que o ambiente lhe causava, Proust decidiu que era necessaria uma

mudanca.

Inicialmente, ele cumpriu a promessa a sua mae, entrando num
sanatorio. Todavia, ele relutou em se instalar as vésperas da ida. Proust
acreditava que o Dr. Sollier, seu médico, poderia cuida-lo em casa e que,
concomitantemente, poderia alterar seus horarios de comer e dormir.
Felizmente, o Dr. Sollier conseguiu convencé-lo a se instalar em seu

sanatorio, na extremidade oeste do Bois de Boulogne.

Ap6s um més e meio, Proust retornou para casa seguindo o

tratamento com o Dr. Sollier e, nesse periodo, ele realizou alguns de seus

18 Chorando e sorrindo sob o cadaver através suas lagrimas
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estudos, como também apresentou uma nova faceta do escritor. Painter

destaca que:

Agora ja ndo precisava fingir: a morte de sua mae abrira-
lhe as porta de Sodoma. E desde 1907 até o fim de seus dias
conviveu em sua propria casa com uma série de homens
jovens da classe operaria, sob o pretexto de serem seus
criados, secretdrios ou protegidos. O principio dessa nova
fase de liberdade coincidiu com o alivio da tristeza
provocada pela morte de sua mae [...] (1990, p. 404)

Nessa época de mudancgas pessoais, Proust depara-se com a noticia
da morte de M. van Blarenberghe, cuja esposa era muito préxima de sua
mae. Ele, entdo, lembra-se do filho dos Blarenberghe, Henri, e envia-lhe
uma carta em nome de seus pais. Foi, assim, que iniciou uma

correspondéncia marcada pelos sentimentos filiais de ambos.

Em sua primeira resposta, Henri van Blarenberghe, comenta a dor
que sentira apds a morte de seu pai e demonstra interesse em reencontrar
Proust para “apertar-lhe a mdao e conversar sobre o passado”.
Posteriormente, noutra carta, Proust pergunta sobre o paradeiro de um
funcionario da Gare Saint-Lazare, pois o finado M. van Blarenberghe era
presidente das Estradas de Ferro do Leste. Gentilmente, Henri responde

novamente ao escritor francés acrescentando no final:

Il faut espérer toujours... Je ne sais ce que me réserve
I’année 1907, mais souhaitons qu’elle nous apporte a I'un
et a l'autre, quelque amélioration, et que dans quelques
mois nous puissions nous voir. (PROUST, 1971, p. 153)%

Uma vez que Proust acabara de se instalar em Paris, a carta foi
reexpedida de Versalhes, e foi recebida tardiamente. No dia 25 de janeiro,
Proust 1é no Le Figaro um fait-divers que lhe causa grande espanto: um
tilho, descontrolado, mata a prépria mae e, em seguida, se suicida. Mas o
que saltou os olhos de Proust é saber que o matricida era Henri van

Blarenberghe. Segundo Painter (1990), teria sido Proust que manifestou

19 | E preciso esperar sempre... Eu ndo sei o que me aguarda no ano de 1907, mas
desejemos que nos traga a ambos alguma melhora, e dentro de alguns meses, possamos
nos ver.
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interesse pelo acontecimento e pediu a Calmette (editor do jornal Le Figaro
e seu amigo pessoal) para escrever sobre o tema. Assim, cinco dias depois
do fait-divers, Calmette convidou-o escritor a relatar suas impressdes sobre

O crime.

Curiosamente, Proust trabalhou por cinco horas na cronica, tomado
por um grande fluxo de inspiracdo. Ele s6 foi interrompido pelas cdibras
e pelo barulho de operérios préximos. Logo, enviou o texto para Le Figaro
e recebeu as provas as 23 horas. Ele ndo teve tempo de corrigi-las, pois
pensou num final melhor para a cronica. Apds escrevé-la, Proust pediu
expressamente para ndo mudarem o final escrito. Contudo, Cardane, o
vice-diretor do jornal, considerou o final da crénica como “imoral” e um
“panegirico do matricidio”. O propodsito de Proust, na verdade, fora
demonstrar que Blarenberghe realizou em um s6 ato direto toda dor que

um filho causa (gradual e indiretamente) a sua mae.

Painter considera a escrita da cronica, intitulada Sentiments filiaux
d’un parricide, um modo de tratar do sentimento de culpa pela morte de

sua mae:

Proust havia chorado a morte da mae, porém esquecera-se
de chorar pela vida dela. O amor de ambos certamente era
verdadeiro: tratava-se de duas criaturas nobres, unidas por
uma devogcdo profunda. Mas também era ficticio,
porquanto ambos jamais deixaram de comportar-se com
hostilidade reciproca. Durante quase trinta anos, quando
Proust exibia sua asma, quando reclamava os servigos da
mae, quando ela o visitava em seu quarto de enfermo, ou
ele a abandonava para sair com os amigos, repetira sem
cessar o drama do beijo de boa-noite em Auteil. De sua
parte, a mde se comportou como se tivesse sido marcada
para sempre pelo gesto simbdélico de negacado e entrega: a
todo instante, quando favorecia o desamparo do filho ou
permitia seus acessos histéricos, ou quando se indignava
com suas extravagancias, ou interferia em seus prazeres ou
mostrava ciimes de seus momentos de boa satde, agiu
impelida tanto pelo 6dio quanto pelo amor. E ele
compreendia, que assim como Henri van Blarenberghe, ele
também matara a mae. [...] Certamente nao levantara um
punhal contra ela, mas era como se o tivesse feito.
(PAINTER, 1990, p. 406-407)
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Nao h4d como medir a importancia dessa cronica para Proust.
Contudo, tudo indica que o tema era crucial ao escritor naquele momento,
conforme destacam seus bidgrafos e criticos. Proust pode encontrar na
tigura do matricida Blarenberghe e na escrita da crénica uma nova forma
compreender com a culpabilidade na relacdo, tdo especial para ele, entre

mae e filho.
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3 LENDO O JORNAL: O MATRICIDIO E O SUICIDIO DE
HENRI VAN BLARENBERGHE COMO MATERIA
JORNALISTICA E LITERARIA.

3.1 AVANT-TEXTE: O PARRICIDIO ANTES DO OLHAR
PROUSTIANO

[...] je voulus jeter un regard sur Le Figaro, procéder a cet
acte abominable et voluptueux qui s’appelle lire le journal
et grace auquel tous les malheurs et les cataclysmes de
I'univers pendant les derniéres vingt-quatre heures, les
batailles qui ont cotité la vie a cinquante mille hommes, les
crimes, les greves, les banqueroutes, les incendies, les
empoisonnents, les suicides, les divorces, les cruelles
émotions de I'’homme d’Etat et de 1’acteur, transmués pour
notre usage personnel a nous qui n’y sommes pas
intéressés, en un régal matinal, s’associent exellement,
d’une fagon particulierement excitante et tonique, a
I'ingestion recommandéede quelques gorgées de café au
lait[...] Ce matin-la pourtant la lecture du Figaro ne me fut
pas douce. Je venais de parcourir d’un regard charmé les
éruptions volcaniques, les crises ministérielles et les duels
d’apaches et je commencais avec calme la lecture d’un fait
divers que son titre : « Un drame de la folie » pouvait
rendre particulierement propre a la vive stimulation des
énergies matinales, quand tout d’un coup je vis que la
victime c’était Mme van Blarenberghe, que 1’assassin, qui
s’était ensuite tué, c’était son fils, Henri van Blarenberghe,
dont j'avais encore la lettre pres de moi, pour y répondre :
« Il faut espérer toujours... je ne sais ce que me réserve
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1907, mais souhaitons qu’il nous apporte un apaisement, »
etc (PROUST, 1971, p.154-155)™.

Nessa citagdo, Proust nos relata sua recepcao do fait-divers chamado
Un drame de la folie. Imediatamente sabemos que a experiéncia nao foi nada
agradavel, na verdade, lhe causou espanto: a tragédia de um matricidio
seguido de suicidio foi cometida por Henri van Blarenberghe - quem era
visto pelo proprio escritor como uma pessoa amabilissima e profunda
dedicacdo a sua familia. Enquanto a recente correspondéncia lhe mostrava
um filho devoto e amigo sensivel, as noticias diziam o inverso: uma besta
criminosa e assassina. Certamente, a omissdo da amabilidade de Henri,
era inaceitavel ao escrito escritor. Em razdo disso, o acontecimento se

torna um objeto para ser analisado e interpretado por Proust.

Nao podemos dizer que é estranho um matricidio ser considerado
como uma atrocidade, mas é curiosa a reacdo de espanto maior ao saber
quem era o matricida. Considerando a existéncia da correspondéncia
entre Proust e Blarenberghe, a representacdo dada ao parricida é
impossivel a Proust e a prdpria criacdo da cronica confirma essa
percepcdo: toda a imagem construida pelas noticias de jornais sao
desfeitas na cronica Sentiments filiaux d’un parricide. Contudo, para que

haja uma comparagdo entre as duas representacdes (a de Proust e a

1 Em portugués: “eu quis dar uma espiadela no Le Figaro, realizar esse ato abominavel
e voluptuoso chamado ler o jornal e faz com que todos os males e cataclismos do
universo durante as tultimas vinte e quatro horas, as batalhas que custaram a vida de
cinquenta mil homens, os crimes, as greves, as bancarrotas, os incéndios, os
envenamentos, os suicidios, os divércios, as cruéis emogdes do que ndo estamos
interessados em um prazer matinal, se associam excelentemente de um jeito
particularmente excitante e tonico, a ingestdo recomendada de alguns goles de café
com leite [...] Naquela manha, no entanto, a leitura do Le Figaro ndo me foi agradavel.
Eu acabara de olhar docemente as erupg¢des vulcanicas, as crises ministeriais e os
duelos dos apaches e comecava com calma a leitura de um fait divers: « Um drama da
loucura » poderia ser particularmente adequado a estimular as energias matinais,
quando subitamente eu notei que a vitima era a Sra. van Blarenberghe, que o assassino,
que em seguida se suicidara, era seu filho, Henri van Blarenberghe, cuja carta eu ainda
tinha perto de mim, para responder: « E necessério esperar sempre... Eu ndo sei o que
me reserva esse ano de 1907, mas desejemos que nos traga a ambos alguma melhora, »

”

etc.”.
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jornalistica), é preciso analisa-las separadamente e ter uma nogdo mais

plena das divergéncias entre as duas visdes e da complexidade do evento.

Da mesma forma que ndo fugiu aos olhos do escritor a representacao
de Blarenberghe, a imprensa francesa relatou massivamente o matricidio.
Entre os dias 25 a 27 de Janeiro de 1907, encontramos cerca de dez fait-
divers que noticiam os infortinios da familia van Blarenberghe nos
principais jornais parisienses. Todos eles deram grande importancia ao
acontecimento, fornecendo diversas informacdes sobre Henri, sua familia

e o0 matricidio.

Dentro desse escopo, hd quatro jornais que noticiam na pégina
principal, demonstrando a grande repercussao social e jornalistica na
Paris da Belle époque. Talvez a notoriedade do falecido patriarca, que era
um dos diretores da Companhia de estradas de ferro do Leste, tenha dado

um destaque ainda maior.

Mesmo entre eles, houve um desacordo da representagdo dada ao
matricida, pois, Henri frequentou algumas casas de repouso por razado de
sua neurastenia, enquanto ele também possuia todas as regalias que
poderia ser dada a uma pessoa. Esses matizes de Henri van Blarenberghe
foram adotados de maneiras diferentes por cada jornalista, ressaltando as
caracteristicas de sua vida e os acontecimentos conforme achassem

necessario.

Na busca da compreensao da figura de Henri van Blarenberghe, as
andlises de algumas dessas noticias sdo favoraveis para o imagindario desse
personagem. Uma vez que sdo anteriores a cronica, podemos encontrar as
primeiras caracteristicas ressaltadas e o espanto da recepcdo do
matricidio. Outro ponto importante dele é a intertextualidade que ha nos
textos: a figura de Henri van Blarenberghe nao é s6 compartilhada, mas
também citadas de diversas maneiras na cronica. Como é salientado no
inicio, Sentiments filiaux d’un parricide é construida como oposicdo da
representacdo dada pelos jornais. Em cada um dos fait-divers vemos

determinadas caracteristicas da vida de Henri van Blarenberghe e dos
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eventos importantes para a andlise da cronica. Ora, ao final desse tltimo
momento, espero que o leitor possa perceber que o arsenal tedrico e
histérico da pesquisado nos preparam para o préximo momento, que é a

andlise da obra literéaria.

Assim, enriquecendo a nossa compreensdo dessa crOnica, como

também do percurso literario de Proust .

Por mais arbitraria que seja toda selecdo, a presente escolha procura
abarcar as possiveis leituras de Proust sobre o tema (reconhecidas por
meio de citagdes textuais) e também aquelas que forneceriam uma visao
mais ampla dos acontecimentos e do imaginario criado a respeito de Henri

van Blarenberghe.

3.1.1 O OLHAR DE UMA MAE INCANSAVEL:
LE PETIT PARISIEN - «<EFFROYABLE DRAME DE LA FOLIE»

No dia 24 de janeiro de 1907, em Paris, um crime inimaginavel é
realizado: Henri van Blarenberghe, o neurasténico filho do ex-presidente
da Companhia de ferro do Leste, subitamente mata sua mae e seguida, ele
se suicida. Eis um drama que s6 poderia ser criada por uma mente insana.
Resumindo, essa é a atrocidade descrita massivamente na imprensa

parisiense sobre o matricidio na familia van Blarenberghe.

Entre os diversos jornais que destacaram a noticia na primeira
pagina encontra-se o Le petit parisien. Sabendo-se que os outros textos
foram lidos por Proust e citados na cronica, a noticia Effroyable drame de la
folie é uma importante ferramenta de comparacdo, pois a escolha do
escritor poderia ser premeditada para realgar determinados aspectos do
matricidio e ocultar outros que estariam nas demais noticias. Entretanto,
por que essa noticia e ndo outra publicada no mesmo periodo?
Primeiramente, os principais detalhes do matricidio sao descritos nesse
fait-divers e, assim, torna-se um percurso confidvel da sucessdo de eventos;

em segundo lugar, o destaque do crime passional no jornal é relevante
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para a analise - isso ndao é medido somente em que pagina se encontra,
mas também o tamanho do texto e pessoas entrevistadas pelo jornalista; e,
por ultimo lugar, a variabilidade de posicdo de relato: apesar de serem
trés relatos jornalisticos, os trés possuem suas particularidades e
apresentam pontos de vistas diferentes dos demais, dessa forma, torna a
compreensdo do cendrio em que aconteceu o drama parisiense mais
integra.

Portanto, o que nos diz essa noticia? Antes de iniciar a nota sobre o
crime, encontramos titulos e subtitulos que nos preparam para o texto: o
paratexto (ilustracdo 1) nos antecipam algumas caracteristicas do crime e
dos personagens envolvidos nele. Por exemplo, de antemdo, sabemos que
o parricida era um membro administrativo da empresa Companhia do
Leste; e também era filho do Sr. van Blarenberghe, que foi presidente do
Conselho de Administracdo da Companhia do Leste; foi internado por
duas vezes em casas de repouso e acreditava que estava curado; e a noticia
acentua o teor patético do acontecimento, justificando o crime pela
loucura (“Effroyable drame de la folie”/ “La tragédie de la rue de la
Bienfaisance”?). Portanto, j& no paratexto, a noticia j4 nos alerta para
alguns aspectos do crime: o poder e a notoriedade da familia, a

instabilidade mental do matricida, a excepcionalidade do acontecimento.

T T N

EFFROYABLE DRAME. DE LA FOLIE

Un Administrateur de la Compagnie de I'Est
 poignarde sa vieille Mére, puis se tue

LA TRAGEDIE DE LA RUE DE LA BIENFAISANCE

- M. 'Van Blarenberghe, fils de I'ancien Président du Conseif
d’Administration de I’Est, avait été inierné deux fois
dans des Maisons de Santé, mais on le croyait
sur la Voie de la Guérison.

2 “Aterrorizante drama da loucura” /A tragédia da rua de la Bienfaisance”
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[lustragdo 1 - Paratextos da noticia sobre o matricidio encontrada no jornal Le
petit parisien, do dia 25 de janeiro de 1907, pagina 1.

Com essa condensacao das informacodes iniciais, a abertura do texto
¢ uma indagacdo sobre a torturante condicdo da sra. van Blarenberghe. Ela
viveu diariamente o dilema de vigiar ou confiar o préprio filho, o
neurasténico Henri, e, no fim, descobriu que a cautela deveria ser
incessante - o que lhe foi fatal. Apés uma descrigao sintética do matricidio,
o texto é repartido em alguns segmentos que circunvizinham a vida de
Henri van Blarenberghe, o crime e os efeitos das duas mortes. No entanto,
a Otica maternal encontrada na abertura permanecera em alguns pontos

que serdo salientados.

Seguindo praticamente um modelo protocolar entre as noticias
sobre o crime, o segundo momento é uma descrigdo biografica de Henri.
Dessa forma, sabemos de sua formagdo como engenheiro e sua carreira
militar. Ap6s muitos anos na Guarnicdo de Versalhes, Henri precisou
renunciar ao cargo, pois sua condicdo mental manifestava-se em suas
acoes.

Apesar do retorno a vida civil, a neurastenia ndo diminuiu e isso
exigia a atencdo de todos. Como administrador da Companhia do Leste,
ele preocupava toda comitiva e seu préprio pai com seu humor taciturno
e crises de neurastenia. Em casa, sua mae fazia o impossivel para ajuda-lo
numa “tache impossible avec une abnégation, un dévouement dont seules
sont capables celles qui se sont consacrées entiéerement a leurs enfants”
(25/01/1907a, p.1)3.

Contudo, a condi¢do mental de Henri nao melhorou, mas se tornou
mais alarmante ap6s o episédio em que ele lancou alguns méveis e objetos

pela janela:

- Il faut les tuer !... Il faut, les tuer!...

3 Em portugués: “[uma] tarefa impossivel com abnegagdo, dedicacdo de que s6 sdo
capazes aquelas que se consagram inteiramente aos filhos”.
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Et, pour écraser les ennemis imaginaires qu'entrevoyait
son cerveau, il s'empara de tous les meubles et objets
mobiliers qu'il put saisir et les jeta par la fenétre, d'ou ils
vinrent se briser en mille morceaux sur le pavé de la cour.

(25/01/1907a, p.1)4
Depois do episdédio, a relutdncia maternal teria dado lugar aos
sdbios conselhos, como assinala a noticia, e conduz o neurasténico
Blarenberghe as casas de repouso em busca de uma cura. Entretanto, a
cura ndo havia, mas sim o cuidado para que a doenca nédo se agravasse. A

vigilancia e a observacdo se tornaram constantes com Henri van

Blarenberghe, que culminaram na contratagao de dois guardas.

Com a obediéncia aos cuidados médicos e a observacdo dos guardas,
tudo indicava que a sanidade de Henri havia tomado o controle. A
excentricidade como principal forma de manifestagdo da doenga. Como
relata o jornalista, os dias anteriores ao matricidio Henri parecia mais

sadio e o proprio Henri e sua mae percebiam isso.

Embora todos os aspectos assinalarem para uma substancial
melhora da satide de Henri van Blarenberghe, uma dltima crise sucedeu.
Apbés uma tranquila manhd e tarde, os sinos elétricos tocam
freneticamente e o valete de quarto, assustado, verifica a anormalidade e

vé a cena atroz:

Sur le palier, preés des marches du grand escalier, M. Henry
van Blarenberghe, les yeux hagards, I'écume aux levres,
maintenait sa meére par les épaules comme pour la
terrasser. Sa main droite était armée d'un revolver.

La vue du valet de chambre l'affola davantage, si c'est
possible :

- Allez-vous-en, vous!... hurla-t-il. Sortez tout de suite !...
En méme temps, il voulut tirer dans sa direction. Mais le
coup rata et Maréchal ne sachant plus ot donner de la téte.
fit demi-tour, descendit au second, et, ouvrant une fenétre,

4 Em portugués: “- E preciso mata-los!... E preciso mata-los!...
E, para apagar os inimigos imaginarios que entrevia em sua mente, apoderou-se todos
os moveis e objetos que pdde agarrar e os jogou pela janela, que se chocaram em mil
pedacos na calgcada da cerca”.
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se mit a appeler au secours de toutes ses forces [...]

(25/01/1907a, p.1) 5
Ainda que o valete pedisse socorro, Henri ja havia acertado sua méae
com um punhal de aco. O jornalista recupera a patética reprovacdo da mae
que grita docemente “Henri, que fais-tu?”¢ antes de morrer. No instante
seguinte, o parricida observa atonito o corpo de sua mée para, em seguida,

se trancar e se suicidar.

Criando uma 6tica maternal, o jornalista a enxerga como um ser de
amor inabalavel, disposta a proteger seu filho e esperancosa da cura
mental de Henri. A dogura de suas udltimas palavras é inversamente
proporcional a atrocidade realizada pelo filho neurasténico, o que torna o

matricidio mais inimaginavel e aterrorizante.

Como epilogo da noticia, ha trés quadros finais em que sao
entrevistados a dltima pessoa a conversar com Henri van Blarenberghe,
Sr. Mouthiers; o doutor Mottet, que cuidou de Henri em sua casa de

repouso; e o circulo familiar.

Na entrevista com Mouthiers, o jornalista recupera a

impossibilidade de acreditar no matricidio, pois

Rien dans sa conversation ne pouvait laisser prévoir le
terrible drame qui allait se dérouler quelques minutes plus
tard. M. van Blarenberghe semblait, au contraire, d’esprit
trés lucide. Il parassait méme gai et raisonnait fort bien.
(25/01/1907a, p.1)7

5 Em portugués: “No andar superior, perto dos degraus da escada principal, Sr. Henri
van Blarenberghe, com olhos arregalados, espumando pelos labios, mantinha a mae
sob seus ombros. Sua méao direita estava armada com um revolver.

A visdo do valete de quarto o fez tremer veemente, quanto fosse possivel:

- Va embora! V4! - gritou. Saia agora!

Ao mesmo tempo, ele quis atirar na dire¢do. Mas o tiro travou e o Maréchal nao
sabendo mais onde enfiar a cara, retrocedeu. Desceu ao segundo andar, que abriu a
janela e gritou por socorro com todas as suas forgas”.

¢ Em portugués: “Henri, o que fez?”.

7 Em portugués: “Nada na sua conversa deixava prever o terrivel drama que iria se
desenrolar alguns minutos depois. Sr. van Blarenberghe parecia, ao contrdrio, um
espirito bem ldcido. Ele estava até mesmo alegre e raciocinava muito bem.”.



47

O mesmo sr. Mouthiers ndo conseguia acreditar que o crime havia
se consumado. Somente a visdo dos dois corpos mortos o fez aceitar a
verdade. Nao foi diferente na casa de repouso de Mottet, médico
responsavel por Henri. Apos vigilancia constante, entre os enfermeiros e
médicos era consenso que o neurasténico parecia muito saudéavel e ndo
haveria como imaginéa-lo perigoso. Ja no circulo familiar, sr. Cuvinot,
parente dos van Blarenberghe, reservou seu direito de luto. Alguns
membros do conselho administrativo da Companhia do Leste
responderam ao jornalista e faziam coro ao sr. Mouthiers: Nao havia nada
que denunciasse o matricidio nas a¢des de Henri, ao invés disso,

demonstra profundo carinho por ela.

Embora os trés segmentos sejam uma pequena parcela dar a
repercussdao do matricidio, ela nos revela uma voz univoca sobre a
condi¢cdo de Henri van Blarenberghe: ele aparentava estar consciente de

todas as suas agOes e foi ato inimagindavel e terrificante.

3.1.2 O REPUDIOSO PARRICIDIO:
LE FIGARO - «UN DRAME DE LA FOLIE»

Diferente da noticia anterior, Un drame de la folie (ilustracdo 2) é
certamente um dos fait-divers mais importantes para a andlise de
Sentiments filiaux d’un parricide. A presenca do matricidio nesse grande
jornal francés demonstra o impacto causado na sociedade parisiense,
apesar da noticia encontrar-se somente na terceira pagina. Foi justamente
esse o jornal lido por Proust e que lhe causou grande desconforto. O relato
tomou proporgdes inesperadas para o escritor, que desacreditava em tal

descrigdo, ao ponto de respondé-la.
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[lustracdo 2 - Pagina 3, do jornal Le Figaro, do dia 25 de janeiro de 1907. Em
destaque, o fait-divers « Un drame de la folie ».

Encontramos nela trés tépicos importantes: o matricidio seguido de
suicidio; uma pequena biografia de Henri van Blarenberghe; e a sanidade
mental e/ou oportunismo do matricida. Os trés tépicos se entrelacam
durante a noticia, contudo, o ponto forte dela é a presenca de comentarios
do jornalista sobre as intencdes e capacidade mental do assassino

passional.
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Entretanto, tratemos dos dois primeiros tépicos: Jean de Paris -
como assina o jornalista - relata a trajetéria profissional de Henri van

Blarenberghe e a presenca tortuosa de sua doencga, a neurastenia:

M. Henri van Blarenberghe, 4gé de quarante ans, était le
tils de lI'ancien président du Conseil d'administration des
Chemins de fer de 1'Est. Eléve de 1'Ecole polytechnique, il
se consacra d'abord a la carriere militaire et fut lieutenant
du génie, a Versailles. Mais des écarts de conduite, des
excentricités dues a des accés de neurasthénie, le
contraignirent en 1896 a donner sa démission. Son peére fit
aménager pour lui le deuxieme étage de ['hotel,
comprenant une chambre a coucher, un cabinet de-toilette
et un cabinet de travail. Vu sa qualité d'ingénieur des ponts
et chaussées, il fut nommé membre du Conseil
d'administration dont son pere était le président (PARIS,
25/01/1907, p.3) 8.

Inicialmente, o jornalista ressalta que a carreira militar de Henri van
Blarenberghe como engenheiro, contudo, a neurastenia tornou-se um
problema constante em sua vida e também a sua forte relacao familiar. A
presenca de seu pai se mostra decisiva na sua recuperacao ao acolhé-lo em

sua casa, como também, na nomeacdo dele na empresa Estradas de ferro

do Leste.

Contudo, o proprio jornalista reconhece que o Henri van
Blarenberghe ndo possuia uma aparéncia doentia ou pdlida, como

descreve:

A voir Henri van Blarenberghe,on ne se fit pas douté de
son état mental. Grand, assez fort -1m. 78 - brun, le teint
coloré, presque bronzé, il avait plutét 1'apparence d'un
sanguin que d'un nerveux. Est-il vrai, comme on I'a
prétendu, qu'il abusat des boissons alcooliques ? Ceux qui

8 Em portugués: “Sr. Henri van Blarenberghe, com quarenta anos, era filho do antigo
presidente do Conselho de Administragdo das Estradas de Ferro do Leste. Aluno da
Escola Politécnica, ele se consagrou, no entanto, na carreira militar como tenente de
engenharia, em Versalhes. Mas os desvios de conduta, as excentricidades devido aos
acessos de neurastenia, for¢aram a sua demissdo, em 1896. Seu pai instalou-o no
segundo andar do hotel, que compreende a um quarto, um closet e uma sala de
estudos. Em vista de sua qualidade de engenheiro de pontes e estradas, ele foi
nomeado como membro do Conselho de Administracdo, cujo presidente era seu pai.”.
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l'approchaient affirment ne pas s'en étre apercus (PARIS,
25/01/1907, p.3)°.

Sendo uma pessoa de saude fisica, aparentemente, muito forte,
parece estranho que haja uma grande distancia entre a satide mental da
fisica. Nisso, o jornalista, entdo, questiona a conduta do engenheiro ao
perguntar sobre o uso abusivo de bebidas, mas, logo em seguida, o préprio
jornalista, aparentemente, desconsidera isso ao colocar a opinido de

amigos.

Devido a neurastenia, Blarenberghe passou temporadas em casas de
repouso e, quando estava em Paris, seguia os cuidados recomendados
pelos médicos. Dessa forma, sua satde mental parecia controlada e vivia
tranquilamente junto de seus pais, pelo menos, até a morte de seu amado
pai. Tal evento ocasionou numa nova crise, o que tornou necessdrio mais
uma estadia numa casa de repouso, dessa vez, a do doutor Falret - “A la
mort de son pere, le 7 mai 1905, une nouvelle crise se déclara. Son état
d'énervement devint tel qu'on dut le faire entrer a la maison du docteur
Falret, a Vanves, ou il fut soigné parle docteur Arnaud” (PARIS,

25/01/1907, p.3)10 -, mas apds algum tempo voltou a normalidade.

Diferentemente do pai de Henri, Jean Paris observa uma
desconfianca vinda da sra. van Blarenberghe a respeito da sanidade de seu
filho. Isso é perceptivel ao contratar dois guardas de seguranca para o
filho, mas o investimento pareceu nulo: apds varias noites com nenhum
evento extraordinéario de Henri, a Sra. Blarenberghe dispensou o servigo.
Contudo, ela ainda instalou um sistema de elétrico de sinos para sua

seguranca.

° Em portugués: “Ao se ver Henri van Blarenberghe, ndo havia dtividas de sua sanidade.
Grande, bastante forte - 1,78m -, moreno, pele avermelhada, quase bronzeada, ele tinha
muito mais a aparéncia de um sanguineo do que de um melancélico. Ele estava,
realmente, como tem se dito, abusando das bebidas alcodlicas? Os mais préximos
afirmam que ndo perceberam nada”.

10 Em portugués: “Na ocasido da morte do pai, em 7 de maio de 1905, uma nova crise se
anunciou. Seu estado de nervosismo cresceu de tal forma que foi obrigado a se instalar
na casa de repouso do Dr. Falret, em Vanves, onde foi assistido pelo Dr. Arnaud”.
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Ao que tudo indicava até a tarde do assassinato, Henri van
Blarenberghe se apresentava com uma criatura estranha, mas muito
amavel, especialmente com sua familia. No dia do matricidio, Henri
almocara amigavelmente com sua mae e, em seguida, conversara com seu
primo, sr. Maurice Mouthiers. Em nenhum momento, Henri van
Blarenberghe parecia preparar os acontecimentos subsequentes. Portanto,
o som elétrico sendo acionado foi uma grande surpresa para o valete, como

também o matricidio:

[...] le valet de chambre, Frédéric Maréchal dit Louis, agé
de quarante-trois ans et au service de la famille depuis
vingt- quatre ans, entendit la sonnette électrique. II
descendit au grand galop par l'escalier de service et en
arrivant sur le palier du premier étage il vit Henri aux
prises avec sa meére et brandissant d'un air menagant un
revolver d'ordonnance. En l'apercevant, Henri braqua sur
lui le revolver et lui cria d'une voix furieuse :

- Allez-vous-en allez-vous-en!

Puis, prenant sa mere par les épaules, il rabaissa son arme
et voulut faire feu sur elle. Le coup ne partit pas.

Le domestique eut peur. Il appela par la fenétre le
mécanicien qui était dans la cour prés de l'automobile. Le
mécanicien ne répondant pas, Ludovic descendit par
'escalier de service et remonta par le grand escalier.

A ce moment il vit Mme van Blarenberghe étendue a terre,
le coté gauche troué par un coup de poignard [...] (PARIS,
25/01/1907, p.3)1.

Inesperado, o matricidio contraria todos os aspectos positivos do
tratamento mental de Blarenberghe. A ferocidade do assassinato nos faz

questionar a sanidade do filho, apesar de todos os sintomas demonstrarem

11 Em portugués: “o valete de quarto, Frédéric Maréchal - que trabalha hd quarenta e
trés anos, desde seus quarenta -, escutou o sino elétrico, disse Louis. Ele desceu as
escadas de servigo rapidamente e chegando ao primeiro andar, viu Henri lutando com
a mde e brandindo no ar um ameacador revélver. Ao vé-lo, Henri apontou a arma ao
valete e gritou furiosamente:

- Va embora! V4 embora!

Entdo, pegou a mae pelos ombros, abaixou a arma e tentou disparar no empregado. O
tiro travou.

O servo teve medo. Ele chamou pela janela o mecanico que estava no patio perto do
carro, Ludovic desceu pela escada de servico e retornou pela escadaria principal.
Nesse momento, ele viu a Sra. Van Blarenberghe estendida no chdo, o lado esquerdo
estava cravado um punhal”.



52

o contrario. Ou seja, que outra interpretacdo possivel seria um surto que
culminou na morte da Sra. van Blarenberghe e o suicidio do filho em
seguida. Nesse sentido, as conclusdes apontadas pelo juiz de instrucao, Sr.
Flory, e também pelo comissario de policia, Sr. Leproust, tornam mais
provavel essa visdo: “qu’il n'y avait la qu'un navrant drame de la folie

(PARIS, 1907, p.3)" 12,

Entretanto, o fait-divers escrito por Jean de Paris ndo permite que
assegure categoricamente a natureza do crime. Em todo momento, a
sanidade de Henri van Blarenberghe é avaliada junto de suas inteng¢des. A
ambivaléncia entre a doenca mental e o oportunismo surge justamente dos
comentdrios do jornalista, como um possivel abuso de bebidas alcodlicas
ou seu desafeto pela made por motivos financeiros. Nao que as duas
caracteristicas fossem vistas como elementos antag()nicos, mas, na
verdade, revelassem uma motivacdo especial para que Henri van
Blarenberghe nao fosse visto como um ser naturalmente bom e que sofreu
um acesso de cllera, como é relatado em muitas outras noticias sobre o

matricidio.

Na verdade, o texto jornalistico elenca diversos fatores pessoais de
Blarenberghe que questionam a indole dele, tornando uma espécie de
monstro criminoso. Se recuperarmos toda a primeira parte da noticia,
veremos que até o relato do matricidio, o cardter de Blarenberghe é
bombardeado por informacdes conflitantes a imagem de um filho
amoroso: inicialmente, vemos a posicdo elevada socialmente e seus
acessos de coélera, que ocasionaram o fim de uma carreira militar, as
diversas estadias em casas de repouso, a morte de seu pai, o receio
excessivo de sua mae, e, ainda, as possiveis discussdes sobre a sra. van
Blarenberghe administrar financeiramente a vida de seu filho esbanjador.

Quando observamos todas as caracteristicas levantadas pelo jornalista,

vemos uma criatura sem escrapulos e atroz. A sugestdo dada pela noticia

12 Em portugués: “que aconteceu ali um comovente drama da loucura”.
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Un drame de la folie nao busca de forma alguma a compaixdo ou empatia
do leitor, mas o repudio daquele que matou sua mde e, em seguida, se
suicidou; na verdade, ele incita somente o repadio ao parricida e ndo era

exatamente essa a lembranca de Proust.

3.1.3 UM DRAMA NO JORNAL:
LE MATIN - «IL TUE SA MERE ET SE SUICIDE»

Analogamente a noticia anterior, Il tue sa meére et se suicide, publicada
no jornal Le Matin, também foi utilizada como referéncia por Proust.
Contudo, é importante dizer que as duas noticias ndo sao tratadas da
mesma forma: em Un drame de la folie encontramos um texto recheado de
indagacdes e uma voz ativa do jornalista sobre os fatos. Esse fait-divers,
muito mais insinuante do que descritivo, quis interpretar a sua maneira,
transformando o filho amavel (que Proust conheceu) em uma besta
criminosa. O relato do jornal Le matin, no entanto, mostrou detalhes ao
escritor - e também para nés - que ndo encontramos noutra leitura sobre

matricidio e foi utilizada na cronica Sentiments filiaux d’un parricide.

Diversamente do titulo das outras duas noticias, Il tue sa Mére et se
suicide, ndo apela para a emocdo do matricidio, mas anuncia os fatos. Na
mesma medida em que observamos essas caracteristicas no titulo também
encontramos no corpo do texto. Publicada no dia 25 de Janeiro de 1907, no
jornal Le Matin, a noticia possuia também o seu destaque por estar
presente na primeira pagina. E, apesar de também possuir duas colunas,
como a noticia analisada anteriormente, a publicacdo do Le Matin

permanece na parte inferior.

Ela é dividida em quatro partes, sendo uma introdutdéria e as trés
seguintes tratam em trés aspectos do matricidio: os acontecimentos do dia
(Les preliminaires du drame), o matricidio (Le drame) e as consequéncias - o
suicidio de Henri, a pericia médica e policial, como também o impacto

social da tragédia - encontradas na altima parte Les constatations.
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Na totalidade, o texto jornalistico é informativo e descritivo, ndo
abrindo espacos para comentarios do redator. Antes mesmo de iniciarmos
a leitura, no titulo auxiliar, ja sabemos os envolvidos na tragédia, as armas

usadas e o crime:

M. Henri van Blarenberghe, au cours d’une crise de folie,

abat a coups de revolver sa mere, 4gée de quatre vingts ans

- Il se taillade ensuite la gorge a coups de poignard, puis

s’acheve a l'aide d"un fusil de chasse. (25/01/1907b, p.1)%.

Dentro dessa 16gica, o texto descreve sucintamente cada aspecto
relacionado ao matricidio. Portanto, encontramos nessa noticia algumas
informagdes importantes, que escapam das demais. Outro ponto salutar

desse texto é a construcao de pequenas sequéncias de informacgdes claras

e coesas, ilustrando as condi¢des do evento.

Na primeira parte da noticia, vemos a elucidacdo do ambiente
geografico e social que foi cometido o matricidio. A localizagdo e descrigao
do imé6vel da familia van Blarenberghe é uma ferramenta para descrever
isso. Por meio dela, a presenca da familia naquele espago, a imponéncia
dele, como também, o antigo cargo do patriarca, a morte dele e a carreira
profissional de Henri van Blarenberghe num s6 paragrafo. Apesar de
fornecer essas informacdes, elas parecem serem protocolares, devido a
presenca nas demais e rapidez dada nessa noticia. A diferenca entre as
demais comeca no pardgrafo seguinte: “Il y a sept ans, a la suite d’un
surmenage, M. Henri van Blarenberghe, qui était devenu administrateur
de la Compagnie des chemins de fer de 1’Est, tombait gravement malade

d’un transport au cerveau.” (25/01/1907b, p.1) 14

O derrame cerebral descrito no pequeno paragrafo talvez nao pareca

ser importante, num primeiro momento, pois, como as outras, essa

13 Em portugués: “O Sr. Henri van Blarenberghe, durante uma crise de loucura, matou
com tiros de revélver sua mée, idosa de oitenta anos - em seguida, cortou sua garganta
com um punhal e se suicidou com uma espingarda”.

4 Em portugués: “H4 sete anos, depois de um esforgo excessivo, Henri van
Blarenberghe, que se tornara diretor da Estrada de Ferro do Leste, adoeceu gravemente
durante uma hemorragia cerebral”.
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informacdo surge como um elemento protocolar. Entretanto, se pensarmos
que é a neurastenia e sua sanidade mental os maiores fatores para
volubilidade de seus atos, o acidente se torna crucial para entender a
loucura vivida por Henri van Blarenberghe. E justamente nessa questado
que se atentara o jornalista no restante da introducdo, as manifestagdes

desse problema vivido no passado.

Conforme ele assinalard, Henri van Blarenberghe nao saiu ileso, mas
sofria de “une sorte de folie intermitente”1> que se manifestava fortemente

nas suas excentricidades inofensivas; contudo, os efeitos ndo pararam ali:

Une fois, son mobilier ayant cessé de lui plaire, le jeune
homme en brisait les principales piéceset les précipitait par
la fenétre dans le jardin. Une autre fois, le concierge de son
hotel se dressant devant lui pour lui ouvrir la porte, lui
causa une telle surprise, qu'en remontant aupres de sa
mere il déclara que si cet homme quitait pas 'immeuble
immédiatement, il se verrait dans « la nécessité de le tuer
». (25/01/1907b, p.1) 16
Esse incidente revelou aos familiares e, inclusive, ao préoprio Henri
que sua condigdo era instavel. A sra. van Blarenberghe solicitou a anélise
do doutor Roubinovitch, cuja resposta foi de uma doencga incuravel, mas
administravel. Seguindo a indicacdo familiar, Henri permaneceu numa
casa de repouso e cumpria as ordens médicas. A doenca, além disso, gerou

uma necessidade maior da sra. van Blarenberghe de vigilancia e a presenga

do filho a moradia dos pais.

Nessa introducdo, conhecemos os personagens do drama
subsequente e também os dilemas vividos pela familia van Blarenberghe

com o filho neurasténico.

15 Em portugués: “Uma espécie de insanidade intermitente”.

16 Em portugués: “Em certa oportunidade, o mobilidrio ndo lhe agradava mais, entao,
quebrou a peca principal do conjunto, jogou para fora da janela, fazendo-a cair no
jardim. Outra vez, o concierge da casa estava de pé diante dele para abrir a porta,
aquilo o assustou e ele foi a sua mae e disse que, se 0 homem néao saisse do edificio
imediatamente, teria a “necessidade de mata-lo”.
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A segunda parte, Les premilinaires du drame, apresenta sucintamente
os acontecimentos daquele dia. Dois momentos sdo importantes: a
tranquilidade em que transcorreu o dia, tornando o matricidio mais
impressionante pela mudanca de humor; e a excecdo incontornéavel a
imprensa: o desacordo entre Henri e sua mae sobre sua viagem para o
litoral. O jornalista assinala que “il ne répondit pas, et, en sortant de la
chambre, donna les ordres pour la journée”?’, assim, podemos observar o
respeito do filho, apesar de um possivel descontentamento com a opiniao

dela.

Em contraposicdo a segunda parte do texto, em Le drame e Les
constatations possui uma grande relevancia para a construcdo de
Sentiments filiaux d’un parricide. Alguns dos intertextos mais importantes
da cronica sdo retiradas da descricao do matricidio e suas consequéncias.
Dois deles, especialmente, sdo argumentos para seu elogio do matricidio
e da evocacao do personagem Edipo. Entretanto, podemos perceber outros
vestigios, rastros, dessa noticia presentes na cronica, sendo assim,

intertextos da pequena obra literaria analisada.

Em Le drame, o tépico é o crime passional cometido por Henri van
Blarenberghe. Apesar de ser um relato sébrio, a dramaticidade da situagao
é que o impera: os gestos e as falas de cada personagem envolvido sdo
recuperados pelo jornalista, procurando traduzir o momento hediondo do

matricidio em seus detalhes:

Sur le palier du premier étage, il vit sa maitresse et son
maitre aux prises. Le fils tenait a la main un revolver
d’ordonnance et visait sa mére, qui essayait de lui arracher
I’arme.

M. Maréchal se précipita. Le fils tenait sa mere par I’épaule
et la secouait. A la vue du domestique, il fit un pas en
arriere et, abaissant son arme dans la direction de M.
Maréchal, il lui dit : « Allez-vous en ! Allez-vous en ! » Puis
il tira, mais le revolver ne partir pas. [...]

En arrivant au palier, qui interrompt la course de l’escalier,
ils virent Mme. van Blarenberghe, le visage révulsé par
I’eprouvante, descendre deux ou trois marches en criant :

17 ele nao respondeu, e, saindo do quarto, deu as ordens do dia
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- Henri ! Henri ! Tais-toi ! Qu’as-tu fait ?

Puis la malheureuse, couverte de sang, leva les bras en I'air

s’abattit, la face en avant.

Derriere elle, le fou, hagard, les yeux fixes, debout, tenant

a la main un poignard sanglant, se tailladait la poitrine et

le cou a grands gestes. [...] Ele était morte [...]

(25/01/1907D, p.2)18

Nesse momento, as a¢cdes de mae e filho diziam mais do que outra

coisa: a furiosa loucura de Henri retirou a vida de sua amada mae e, por
sorte, o valete Maréchal também ndo foi vitima; O grito da mae,
ensanguentada e com os bracos levantados, anunciavam a desgraca
realizada; o filho, absorto e atroz, permanece sem acdo por segundos e
depois desaparece. A tranquilidade dos momentos anteriores é rompida
pela violéncia do matricidio, cometido por Henri numa furiosa

insanidade. Essa aguda oposicdo dos dois momentos tornam a tragédia

inesperada e quase irreal.

Diferentemente de Un drame de la folie, a violéncia do crime, a
censura da sra. van Blarenberghe, os olhos vidrados de Henri, demonstra
claramente a incapacidade mental do filho controlar seus atos. Isso ja
tornava improvavel uma motivagdo racional ao crime. Na mesma medida,
as consequéncias desse assassinato corroboram para o mesmo

pensamento: a loucura havia tomado a mente de Henri van Blarenberghe.

18 Em portugués: “Nos degraus do primeiro andar, viu a Sra. van Blarenberghe e Henri
lutando. O filho tinha em suas maos um revélver e apontou para a prépria mae, que
tentava arrancar a arma.

O Sr. Maréchal se precipitou. O filho mantinha sua mae pelo ombro e a sacudia.
Avistando o valete, ele deu um passo para tras e, baixando a arma na dire¢do do Sr.
Maréchal, disse Henri: « Saia! Saia! ». Entdao puxou o gatilho da arma, mas ela travou.
Chegando ao andar, interrompeu a corrida na escada, eles viram a Sra. van
Blarenberghe que, com o rosto contorcido pelo horror, desceu dois ou trés passos na
escada, gritando:

- Henri! Henri! Cala-te! O que vocé fez?

Entdo, a desafortunada coberta de sangue, ergueu os bracos no ar e caiu de frente.

Atras dela, em pé, estava o louco, perturbado, segurando na mdo o punhal
ensanguentado, cortando seu peito e pescoco com grandes golpes.

Os empregados, temerosos, desceram para procurar ajuda. Logo depois, quatro
policiais entraram na casa. A Sra. van Blarenberghe, erguida, foi levada ao seu quarto.
Ela estava morta”.
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Mas, esse era apenas um ato do drama. No subsequente, os
empregados da familia van Blarenberghe receberam o comissdrio de
policia e o juiz de instrucdo para averiguar o crime. O comissario Leproust
(erroneamente chamado de Proust na noticia) adentra ao quarto de Henri
e encontra, entdo, todo um arsenal de armas brancas e armas de fogo, além
de um quarto todo ensanguentado e mais um corpo caido, o do préprio

matricida:

Toutes les portes conduisant chez lui étaient vérrouillées.
On dut les faire enfoncer les unes apres les autres, et on
pénétra dans la chambre de M. van Blarenberghe. Celui-ci
gisait sur le plancher, entre le lit et un petiti bureau, un
fusil de chasse A deux coups entre les jambes.

M. Proust fit alors transporter le corps sur le lit et, a 'aide
d’un linge, essuya la figure, ruissselante de sang. Le
meurtrier, en plus des blessures qu’il s’était faites avec son
poignard, avait tout le coté gauche de visage labouré par
un coup de feu. L’oeil et des fragments d’organes
pendaient sur 'oreiller [...]

Dans la chambre d'Henri van Blarenberghe on trouva
également d’autres revolvers jetés ca et 1a, ainsi que des
poignards de toutes formes, des boites de cartouches, non
pas ouvertes, mais arrachées, et partout de sang. Sur les
marches, sur les meubles, sur les armes, du sang sur les
murs. On marchait dans le sang ! (25/01/1907b, p.2) .

Como é averiguado pelas autoridades policiais e médicas, Henri
teria recobrado a consciéncia em seu quarto e, percebendo o crime que

cometeu, ndo resistiu a dor e resolveu tira-lhe a prépria vida. Assim,

seguidamente tirou contra si uma de suas armas, contudo, ndo obteve

19 Em portugués: “Todas as portas conduziam ao seu quarto, que estava trancado.
Empurraram para arrombé-la seguidamente, e, entdo, entraram no quarto do Sr. van
Blarenberghe. Ele estava deitado no chdo, entre a cama e um pequeno escritério, com
uma espingarda de dois canos entre as pernas.

O Sr. Proust [sic], entdo, carregou o corpo para cama, e com a ajuda de um lengo,
enxugou o rosto, que gotejava sangue. O assassino, além das lesdes que tinha feito com
seu punhal, possuia o lado esquerdo do rosto marcado por um tiro. O olho e
fragmentos do 6rgao pendiam sobre o travesseiro. [...]

No quarto de Henri van Blarenberghe, encontraram outras armas langadas aqui e ali,
e punhais de todas as formas, caixas de cartuchos rasgadas e sangue por toda parte.
Nos degraus, em moéveis, em armas, sangue nas paredes. Andavam sob o sangue!”.
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sucesso até que ele pressionou uma arma na sua témpora esquerda e

atirou.

3.2 UM EDIPO EM PARIS

Uma vez que conhecemos essas causas sociais e/ou psicolégicas
levantadas pelos jornais, o que pretendia o cronista? O que havia de tao
especial e singular na relacdo sucinta entre Proust e Henri van

Blarenberghe que poderia modificar o imagindrio dado até entdo?

Quando observamos os comentérios escritos sobre a cronica, parece
ser um tépico comum entre os criticos estabelecer uma relacdo entre a vida
particular de Proust com a escrita desse texto. Aparentemente, ele foi um

processo doloroso ao escritor, como Tadié comenta:

C’est aussi sous le signe du tragique et l'interdiction que
Proust recommence d’écrire, en janvier 1907 ; [...] Cet
article est comme un brutale purgation de tout un passé,
une libération de ses tourments intimes, du sentiment
d’avoir précipité la mort de sa meére par I’anxiété que, par
sa maladie ou ses moeurs, il lui causait. (TADIE, 1996, p.
573) 2.

Ou Julia Kristeva que, por exemplo, recupera uma carta em que

comenta a sua relacdo com sua mae e o infeliz matricida:

“Quand j’ai perdu maman, j'ai eu l'idée de disparaitre.
Non de me tuer, car je n"aurais pas voulu finir comme un
héros de fait-divers. Mais je me serais laissé mourir en me
privant de nourriture et de sommeil. Alors j’ai réfléchi,
qu’avec moi, disparaitrait le souvenir que je gardais d’elle,
ce souvenir d’une ferveur unique, et que je 1’entrainerais
dans une seconde mort, celle-la définitive, que je

20 Em portugués: “E também sobre o signo do tragico e do tabu que Proust recomega a
escrever, em janeiro de 1907 [...] Esse artigo é como uma brutal purgacdo de todo um
passado, uma liberagdo de seus tormentos intimos, do sentimento de haver precipitado
a morte de sua mdae pela ansiedade que, por suas doengas ou seus costumes, ele a
causava”.
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commettrais une sorte de parricide.”(DUPLAY apud

KRISTEVA, 1994, p. 306)2.
Nesse sentido, é natural que Proust estabeleca paralelos entre eles.
O escritor comega a cronica remarcando que, tal como Henri, havia
perdido os pais ha pouco tempo. Lembrando-se das relacdes entre os dois
patriarcas e as matriarcas, Proust escreve em consolo pela recente morte
do sr. van Blarenberghe. Em resposta, Henri van Blarenberghe,
demonstra-se gentil e afetuoso ao correspondente. Logo, encontramos

duas faces distintas: a criatura atroz e o filho amavel.

Expondo essa amadvel faceta, Proust demonsta o discurso
jornalistico. No entanto, esse ndo é o tinico movimento da cronica: ela
ainda criard diversas comparacdes, como a tragédia grega, Rei Lear e
Guerra e Paz. Aproximando sucessivamente o crime hediondo aos dramas
literarios, Proust apresenta a presenca dos mitos tragicos no cotidiano.
Dessa forma, o cronista encontrou sofrimento ao do parricida semelhante
em Edipo-rei. O sofrimento de Edipo, um filho que desposou a mae e
matou o proprio pai, s6 encontrou alivio na cegueira - atitude semelhante

a de Henri.

Por fim, Proust conclui que o sofrimento de Henri e de Edipo
encontram-se na culpa filial. Universalizando o sentimento, o cronista

entende que todo filho é um parricida:

Si nous voulions y penser, il n'y a peut-étre pas une mere

N

vrairment aimante qui ne pourrait, a son dernier jour,
souvent bien avant, adresser ce reproche a son fils. Au
fond, nous vieillisons, nous tout ce qui nous aime par les

soucis que nous lui donnons, par l'inquiéte tendresse elle-

2l Em portugués: “Quando perdi mamae, eu tive a ideia de desaparecer. Ndo de me
matar, pois ndo quis acabar como um her6i de fait-divers. Mas eu me deixaria morrer,
me privando de comer e de dormir. Entdo, eu refleti, que em mim, desapareceu a
lembrancga que tinha dela, essa lembranca de um calor tnico, e que eu entenderia como
uma segunda morte, esta definitiva, em que eu cometeria uma espécie de parricidio”.
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méme que nous inspirons et mettons sans cesse en alarme

(PROUST, 1971, p. 158-159)22,
Essa comunhdo é estabelecida pelo escritor, contudo, esse tipo de
argumento persuasivo, impossibilita a refutacdo. Contudo, nos resta

perguntarmos o motivo de tais aproximacdes e analisarmos a cronica.

3.2.1 AS IMPRESSOES SOBRE UM MATRICIDIO EM
SENTIMENTS FILIAUX D'UN PARRICIDE

Sabendo a criatura atroz em que se tornara Henri van Blarenberghe
para os leitores dos grandes jornais franceses e, consequentemente, a
sociedade local, Proust utilizou-se de uma recente correspondéncia com o
tilho assassino. Em Sentiments filiaux d’un parricide (Ilustracdo 3), o escritor
reconhece uma marca de amor filial e, por meio dela, busca mostrar outro

Henri van Blarenberghe.

2 Em portugués: “Se ndés quiséssemos pensar, ndo hé talvez uma mae verdadeiramente
amada que ndo poderia, no dltimo dia, indmeras vezes anteriormente, enderecar tais
reprovagdes ao filho. No fundo, nés envelhecemos, nés matamos tudo que nos ama
pelas preocupagdes que lhes damos, pela inquieta ternura que inspiramos e colocamos
sem cessar em alarme".
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consolando o filho - como remarca o escritor
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se consoler en consolant” (PROUST, 1971, p.151) 2. Dessa forma,
diferentemente da criatura oportunista e cruel, Proust lhe mostra e
ressalta caracteristicas mais delicadas e améaveis ao matricida. Contudo,
Henri ndo é s6 devoto aos pais dele, mas também gentil e respeitoso com
os demais, como denota essa lembrancga do sr. e sra. Proust: [...] Je n’avais
7 A . . . .
personnnellement ’honneur de les connaitre que fort peu, mais je sais combien
mon peére appréciait le votre et quel plaisir de ma mere avait envoyé d’eux un

message d’outre-tomb (PROUST, 1971, p.151) 24

As palavras que Proust escrevia em nome de seus pais ndo sé
demonstrou a empatia de Henri em sua resposta, como também o apreco
entre essas duas familias. Contudo, tampouco se restringiu a comogao os
sentimentos do cronista a respeito de Henri van Blarenberghe. Os fortes
lacos familiares eram tdo fortes que provocaram inveja no cronista. Assim,
é nitido o desejo do cronista em receber o mesmo cuidado que Henri

possuia naquele instante.

Desvencilhando ainda mais das representagdes jornalisticas,
encontramos na carta subsequente sentimentos muito parecidos com a da

primeira carta:

Cher Monsieur,

[...]

Je suis vraiment bien affligé des nouvelles que vous me
donnez de l’état de votre santé depuis la mort si
prématurée et cruelle de vos parents. Si ce peut étre une
consolation pour vous, je vous dirai que moi aussi j’ai bien
du mal, physiquement et moralement, a me remettre de
I’ébranlement que m’a causé la mort de mon pére. Il faut
espérer toujours... Je ne sais ce que me réserve l’année
1907, mais souhaitons qu’elle nous apporte a l'un et a
I’autre, quelque amélioration, et que dans quelques mois
nous puissions nous voir.

Veuillez agréer, je vous prie, mes sentiment les plus
sympathiques.

% Em portugués: “ele ainda tinha sua mée para se consolar enquanto ele a consolava”.

2 Em portugués: “Eu néo tive a honra de conhecé-los muito, mas sei quanto meu pai
apreciava o seu e qudo prazeroso era para minha made ver a Sra. Proust. Eu achei
extremamente delicado, e sensivel, que o senhor tenha enviado uma mensagem
p6stuma deles”.
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H. van Blarenberghe (PROUST, 1971, p. 153)%.

z

Primeira coisa que notamos na segunda carta é constante
cordialidade de Blarenberghe com Proust. Enquanto a primeira resposta
possui um gentil agradecimento pela lembranca péstuma, nessa carta,
Henri confessa uma preocupacdo continua com seu futuro e sua sadde.
Essa preocupagdo serd marcada no escritor e relembrada no decorrer da

crdnica.

Além disso, Blarenberghe demonstra uma comunhdo com Proust a
respeito de seus respectivos pais. A mesma sensacdo de desolamento
encontrada no escritor pela auséncia de seus pais, nés podemos observar
em Henri. A morte de seu pai, sr. Blarenberghe, houveram efeitos em sua
satde. Ao mesmo tempo, Henri se entristece com a morte prematura dos
sr. e sra. Proust, tal como o escritor havia feito em sua primeira carta.
Logo, a relacdo dos dois correspondentes nos parece como uma

identificacdo entre eles.

Essa empatia caracteristica da correspondéncia modifica a
lembranca de Proust sobre a pessoa de quem cruzara algumas vezes nas

mesas de amigos:

Mais surtout cette lettre modifia, dans un sens plus
sympathique, le souvenir que j'avais gardé de lui. Les
bonnes relations auxquelles il avait fait allusion dans sa
lettre étaient en réalité de fort banales relations mondaines.
Je n’avais guere eu "occasion de causer avec lui a la table
ot nous dinions quelquefois ensemble, mais l'extréme
distinction d’esprit des maitres de maison m’était et m’est
restée un sr garant qu'Henri van Blarenberghe, sous des
dehors un peu conventionnels et peut-étre plus
représentatifs du milieu ou il vivait que significatifs de sa
propre personnalité, cachait une nature plus originale et

% Em portugués: “Caro Senhor,
[...]
Eu estou realmente preocupado das noticias que me traz de sua satide desde a morte
prematura de seus pais. Se servir-lhe de consolo, eu lhe diria que estou muito mal,
fisicamente e moralmente, com o abalo que a morte de meu pai me causou. E preciso
esperar sempre... Eu ndo sei o que me aguarda no ano de 1907, mas desejemos que nos
traga a ambos alguma melhora, e dentro de alguns meses, possamos nos ver.
Queira aceitar, eu lhe pego, os meus sentimentos mais simpaticos.
H. van Blarenberghe.”.
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vivante. Au reste, parmi ces étranges instantanés de la
mémoire que notre cerveau, si petit et si vaste, emmagasine
en nombre prodigieux, si je cherche, entre ceux qui
figurent Henri van Blarenberghe, l'instantané qui me
semble resté le plus net, c’est toujours un visage souriant
que j'apercois, souriant du regard surtout qu’il avait
singuliéerement fin, la bouche encore entrouverte apres
avoir jeté une fine répartie. Agréable et assez distingué,
c’est ainsi que je le « revois » comme on dit avec raison.
(PROUST, 1971, p. 151-152) 26,

Como relembra o cronista, ele mesmo nao possuia certeza a respeito
do carater de Henri van Blarenberghe. Sua vida social, num sentido mais
amplo, parece dizer que Henri era uma pessoa de relacdes triviais e sem
comprometimento; porém, o cronista ressalta “l’extreme distinction
d’esprit”?” daqueles que convidavam Henri, o que sugeriria uma
personalidade e carater mais “originale et vivante”28. Dessa forma, o que
sobressai entre as suas lembrangas do cronista sobre o jovem van

Blarenberghe é a discricao e a afavel presenca.

Nada distante da escrita da Recherche, encontramos um escritor
habil e consciente do fazer literario: fugindo das praticas descritivas em
voga, Proust se abstém da descricao fisica dos personagens e da matizes
de seus personagens por meio de suas agdes e espacos sociais vivenciados.

Como assinala Compagnon:

2% Em portugués: “Mas essa carta modificou, num sentido mais simpéatico, a lembrancga
que tinha guardado dele. As boas rela¢cdes que mencionei anteriormente eram, na
realidade, rela¢gdes mundanas bem triviais. Ndo tivera grandes oportunidades para
que eu conversasse com ele a mesa que frequentamos algumas vezes juntos, mas a
extrema distingdo dos chefes de familia assegurava, e continua sendo assim, a garantia
de que Henri se escondia nas convengdes sociais, e, talvez, mais representativas do
meio do que significativas de seu préprio cardter, guardando assim, uma natureza
mais original e mais viva. De resto, entre esses estranhos momentos da meméria que
0 nosso cérebro, tao pequeno e tdo vasto, armazena em inimera quantidade, eu
procurei a figura de Henri van Blarenberghe, a reminiscéncia que se mantém mais
nitidamente, e é sempre um rosto sorridente; parece-me que vejo um sorriso com o
olhar que, especialmente, ele tinha singularmente fino, com a boca entreaberta apés
uma fina réplica. Agradavel e muito distinto, é assim que eu o « revejo », como se diz
com razdo”.

27 Em portugués: “A extrema distingdo de espirito”.

28 Em portugués: “Original e vibrante”.
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C'est par l'aspect physique que I'on aborde le personnage,
c'est-a-dire que le lecteur est d'abord sensible a une
certaine maniere de ne pas faire de portrait, de substituer
au portrait balzacien, au croquis stendhalien, un autre
choix qui reste a definir. Mais les déceptions que 1'image
procure conduisent dans un monde qui n'a rien de

N

statisque, a l'observation du comportement: 1'homme
proustien agit sans cesse a sa maniere, on le traque sur la
piste de ses actes, et 'analyse cherche a le rejoindre, autant
que dans sa décevante image, par le sens de ses actions..

(COMPGANON, 1971, p.81)2
Vermos, entdo, uma caracterizagdo focada e elaborada por outros
aspectos. A frase “Agréable et assez distingué, c’est ainsi que je le « revois
» comme on dit avec raison” 30 nos indica essa forma de descrever. Todo o
exercicio de recuperacdo de lembrangas, reproduzir a correspondéncia
entre os dois e comentarios levantados nos remetem a uma busca.

Certamente a busca em questdo é o cardter do personagem Henri van

Blarenberghe, contudo, nos resta questionar a necessidade de uma busca.

E nitido que a escolha apresentada na cronica seja contrapor a
imagem de uma criatura atroz e assassina, porém, ela ndo declara
categoricamente que o parricida é assim ou ndo. Na verdade, o préprio
cronista ndo possui uma resposta final para esse questionamento, toda
pessoa (e também personagem para Proust) ndo é transparente, mas um
ser que possui diversos lados, que ndo podem ser excluidos - embora

sejam muitas vezes antagdnicos.

Parece ser consenso entre os criticos, cito Spitzer, Poulet e Milly
como exemplos, que a escrita de Proust ndo consegue ignorar essa

multiplicidade de pontos a serem observados. Indo mais além, a escrita

2% Em portugués: “E pelo aspecto fisico que nos aproximamos o personagem, ou seja,
que o leitor estd mais sensivel a um modo de nado fazer retratos, de substituir pelo
retrato balzaquiano, pelo esboco stendhaliano, uma outra forma qualquer. Mas as
decepgdes que a imagem procura conduzem num mundo onde nada é estatico, a
observacdo do comportamento: o homem proustiano age incessantemente de seu jeito,
entdo, o perseguimos na pista de seus atos, e a andalise procura encontra-lo, tanto
quanto na decepcionante imagem, pelo sentido de suas acdes”.

30 Em portugués: “Agradavel e muito distinto, é assim que eu o « revejo », como se diz
com razao”.
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dele é marcada por ver esses diversos lados em quase todos os aspectos. E
essa pratica ndo é mero capricho do escritor, mas ela é constituinte de uma
visdo de mundo e, por meio desses aspectos estilisticos e narrativos, ele
demonstra em suas obras literdrias. Como diz Spitzer sobre a frase de
Proust - mas poderia ser empregada sobre quase todos os aspectos de sua

escrita:

La période [de Proust] présente un dessin en méandres. Je
vois dans la clarté de cette disposition une conséquence
directe de la vision « intelectuelle » de 1’écrivain : Proust
ne voit pas seulement de la complexité dans les choses, il
voit partout des trames ; son regard dissocie, rapproche,
trie. Dans de nombreux passages, la vue apparait comme
une activité de la raison ordonnante. Et c’est cette raison
ordonnante qui a suscité le type de phrase discipliné et
fermement conduit propre a Proust. (SPITZER, 1970, p.
399-400)31

Ou seja, uma vez que ndo ha como recuperar um personagem ou
uma pessoa de uma forma total (toda visdo nao é totalizante), ele recolhe
o maior namero possivel de estilhagos desse espelho. H4 sempre mais para
se saber, para se conhecer de um personagem, pois o espago e o tempo
denunciam caracteristicas diferentes. Nesse sentido, a divagacdo de
Proust sobre a memoria nessa primeira parte da cronica é exemplar em
demonstrar como essa busca ocorre e a razdo de ocorrer: Toda mudanga
de espacgo e de tempo nos ddao uma caracterizacao do personagem, tal como

faz o proéprio cronista:

Agréable et assez distingué, disais-je, c'est ainsi que je
revoyais Henri van Blarenberghe dans une des meilleures
images que ma mémoire ait conservée de lui. Mais apres
avoir recu cette lettre, je retouchai cette image au fond de
mon souvenir, en interprétant, dans le sens d'une
sensibilité plus profonde, d'une mentalité moins
mondaine, certains éléments du regard ou des traits qui

31 Em portugués: “O periodo [de Proust] apresenta um desenho em meandros. Eu vejo
a luz dessa disposicdo uma consequéncia direta da visdo «intelectual» do escritor:
Proust ndo vé somente a complexidade das coisas, ele vé, por todos os lados, tramas;
seu olhar dissocia, aproxima, classifica. Em indmeras passagens, a visdao aparece como
uma atividade da razdo ordenadora. E essa razao ordenadora que suscita o tipo de
frase disciplinada e firmemente conduzida prépria de Proust”.
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pouvaient en effet comporter une acception plus
intéressante et plus généreuse que celle ou je m'étais
d'abord arrété (PROUST, 1971, p. 151-152) 32,

Como reconhece o cronista, a imagem de Henri van Blarenberghe
precisou ser retocada ap0s a leitura das cartas. Aquele Henri guardado na
memoria era incapaz de descrever a pessoa que é encontrada nas cartas.
Certamente, ele ndo era uma pessoa trivial, mas as rela¢des familiares

demonstradas acentuaram mais a complexidade de seu carater.

Enquanto isso, a visdo hedionda sobre Blarenberghe parece nao
condizer perfeitamente com a impressdo que Proust possuia na sua mente
e muitos menos com a correspondéncia trocada. Aos poucos, o cronista
nos leva a conhecer uma pessoa totalmente diferente daquela que era
representada nos jornais. Apos a leitura de duas cartas de Blarenberghe, o
que encontramos é um homem delicado e respeitoso, cujo amor pela mae
e amigos era grandioso. Nesse sentido, essa nova faceta de Henri se
contrapde a imagem jornalistica, nos dando varias matizes de uma mesma

pessoa.

“Rien n’est pas simples dans le monde et rien n’est pas simple dans
le style de Proust” 33 (1970, p. 398), jad advertia Leo Spitzer. A complexidade
do mundo é transportado para forma, o que torna a descricao um exercicio
intermindvel de analise. E justamente essa sensibilidade as nuances de
uma pessoa, que vemos em Proust, podemos encontrar uma personalidade
muito mais rica e um acontecimento muito mais complexo do que nos fait-

divers. Como um pintor, Proust precisou combinar e retocar diversos tons

32 Em portugués: “Agradavel e bem distinto, eu dizia, era assim que revia o Sr. Henri
van Blarenberghe numa das melhores lembrangas que a minha memoéria pode
conservar. Contudo, depois de ter recebido esta carta, eu retoquei a imagem no fundo
de minha lembranga, interpretando com o sentido de uma sensibilidade mais
profunda, de uma mentalidade menos mundana, certos elementos do seu olhar ou das
suas feigdes que realmente pudessem comportar uma acepc¢do mais interessante e mais
generosa do que aquele que havia visto”.

3 Em portugués: “Nada é simples no mundo e nada é simples no estilo de Proust”.
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“" 4

de uma pessoa para encontrar a “cor” exata de um acontecimento ou

personagem.

No caso de Henri van Blarenberghe, o instante de alucinacao que
culminou em assassinato e suicidio dao cores sombrias e cruéis ao
matricida, enquanto a correspondéncia deram-lhe matizes mais ternas e

suaves. Entretanto, a busca de Proust para saber quem é Henri continua.

3.2.2 A FACE DESCOBERTA: A TRAGEDIA PARISIENSE
ATRAVES DOS PERSONAGENS LITERARIOS

Na primeira parte da cronica, Proust demonstrou por meio de suas
recordagdes e correspondéncia uma faceta de Henri van Blarenberghe que
ndo fora reproduzida nos jornais. A criatura criminosa, na verdade,
possuia um grande afeto por sua familia e possuia uma personalidade

distinta, como diz o cronista.

Esse ser amavel e atencioso, em razdo da auséncia paterna e a

neurastenia, expressou sua preocupacdo com o futuro. Ele diz:

[...] je vous dirai que moi aussi j'ai bien du mal,
physiquement et moralement, a me remettre de
I'ébranlement que m'a causé la mort de mon pere. Il faut
espérer toujours... Je ne sais ce que me réserve l'année 1907,
mais souhaitons qu'elle nous apporte a 1'un et a l'autre,
quelque amélioration, et que dans quelques mois nous
puissions nous voir (PROUST, 1971, p. 153)34.

Reconhecendo seu estado debilitado, Henri cultiva a esperanca e a
paciéncia para si nesse momento. Entretanto, como sabemos, o ano nao
demorou em tornar a esperanca em morte: alguns dias depois dessa carta,
em sua leitura matinal do jornal Le Figaro, Proust foi surpreendido com o

fait-divers que comenta o matricidio e o suicidio de Blarenberghe. E assim,

as palavras da carta ecoam na cronica:

3 Em portugués: “[...] eu lhe diria que estou muito mal, fisicamente e moralmente, com
o abalo que a morte de meu pai me causou. E preciso esperar sempre... Eu nao sei o
que me aguarda no ano de 1907, mas desejemos que nos traga a ambos alguma
melhora, e dentro de alguns meses, possamos nos ver”.
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« Il faut espérer toujours... je ne sais ce que me réserve 1907,
mais souhaitons qu'il nous apporte un apaisement, etc. » Il faut
espérer toujours ! Je ne sais ce que me réserve 1907 ! La vie
n'avait pas été longue a lui répondre. 1907 n'avait pas
encore laissé tomber son premier mois de l'avenir dans le
passé, qu'elle lui avait apporté son présent, fusil, revolver
et poignard, avec, sur son esprit, le bandeau qu'Athéné
attachait sur l'esprit d'Ajax pour qu'il massacrat pasteurs
et troupeaux dans le camp des Grecs sans savoir ce qu'il
faisait (PROUST, 1971, p. 153)%.

O sentimento é de decepcdo e de abatimento ao vermos a subita
ruptura entre a esperanca e a tragédia familiar. Sem uma aparente
transicao entre os dois momentos, essa transformacdo necessita de uma
justificativa - pelo menos, é o que parece direcionar o texto. Nao
acreditando na capacidade de Henri van Blarenberghe realizar esse crime,

o cronista aproxima a experiéncia parisiense com o drama de Ajax3¢.

Na peca homénima de Séfocles, Ajax fora preterido entre os chefes
gregos, que consideraram Odisseu o maior soldado grego vivo em Troéia.
Desonrado, pois acreditava ter sido maior que Odisseu, Ajax planeja a
morte de todos os chefes e do filho de Laerte. No entanto, a chacina é
impedida pela deusa Atena, colocando um véu sobre os olhos de Ajax.

Assim, Ajax, em sua furia, pensava que massacrava os lideres gregos,

35 Em portugués: “« E necessério esperar sempre... Eu nio sei o que me reserva esse ano
de 1907, mas desejemos que nos traga a ambos alguma melhora, etc. » E necessério
esperar sempre! Eu ndo sei o que me reserva esse ano de 1907! A vida ndo tinha sido
longa o bastante para lhe responder. 1907 ndo tinha ainda completado o seu primeiro
més do futuro no passado, ja havia reservado seu presente, fuzil, revélver e punhal,
com, em seu espirito, o véu que Atena colocava sob o espirito de Ajax para que
massacrasse os pastores e rebanhos nos campos dos gregos sem saber o que fazia”.

36 Ajax foi um dos guerreiros mais importantes na Guerra de Tréia, reconhecido por sua
forga fisica, ele era homem de grande valor entre os soldados atridas. Rei de Salamina,
Ajax considerava-se apenas menor do que Aquiles na expedigdo grega contra Troia,
contudo, foi Odisseu o homem presenteado com armas de Aquiles - e assim foi
reconhecido como o maior soldado grego vivo na batalha de Tréia. Sentindo-se
desonrado, Ajax encolerizado planejou a morte de Odisseu e dos juizes e chefes gregos
pela desfeita. Percebendo a morte iminente, Atena desvia a ira de Ajax contra um
rebanho, salvando os soldados gregos. Na peca de Sofécles, a acdo dramatica é
alimentada pela natureza (physis) do heréi, no clima do éthos heroico.
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atacava rebanhos. Percebendo o engano, Ajax lamenta a situagao

constrangedora e ridicula®.
Como recupera da peca o cronista:

« Sa démence est finie, sa fureur est tombée comme le
souffle du Notos. Mais ayant recouvré l'esprit, il est
maintenant tourmenté d'une douleur nouvelle, car
contempler ses propres maux quand personne ne les a
causés que soi-méme, accroit ameérement les douleurs.
Depuis qu'il sait ce qui s'est passé, il se lamente en
hurlements lugubres, lui qui avait coutume de dire qu'il
était indigne d'un homme de pleurer. Il reste assis,
immobile, hurlant, et certes il médite contre lui-méme
quelque noir dessein. » Mais quand 1'accés est passé, pour
Henri van Blarenberghe ce ne sont pas des troupeaux et
des pasteurs égorgés qu'il a devant lui. La douleur ne tue
pas en un instant, puisqu'il n'est pas mort en apercevant sa
mere assassinée devant lui, puisqu'il n'est pas mort en
entendant sa mere mourante lui dire comme la princesse
Andrée dans Tolstoi : « Henri, qu'as-tu fait de moi ! qu'as-
tu fait de moi ! » (PROUST, 1971, p. 155-156)38.

Embora os dois assassinos tenham lamentado - e, por mais que
Proust oculte isso, também se suicidou -, o drama de Ajax ainda nao é
semelhante ao de Henri van Blarenberghe. E incomparéavel o lamento de

Ajax pelo engano produzido por Atena e a dor de um matricida. Ajax lidou

com uma peripécia de uma deusa, impedindo de assassinar outras

37 Sentindo-se, entdo, ridiculo e fracassado em sua iniciativa, Ajax lamenta-se
longamente. Apés isso, o personagem questiona qual medida devera tomar: viver
desonrado e zombado ou morrer como expiacdo de sua honra humilhada? Criado o né
da acao, Ajax decidiu pelo suicidio, apesar dos pedidos de Tecmessa. No épilogo,
Teucro, Menelau e Agamémmon discutem sobre a sepultura de Ajax. E apds as
palavras de Odisseu, Menelau e Agamémmon aceitam o funeral com honras se a
presenca de Odisseu - por respeito ao rei da Salamina.

2

3% Em portugués: “« Sua deméncia findou-se, sua fria morreu como os sopros de Notos.
Mas antes de recobrar o espirito, ele é atormentado por uma nova dor, pois contempla
seus proprios males cometido por si mesmo e ninguém mais, e assim, cresce
amargamente a dor. Desde que soube destas coisas aconteceram, se lamenta em
lagubres bramidos, ele que estava acostumado a dizer que era indigno um homem
chorar. Ele senta-se imé6vel, urrando, e certamente medita contra ele mesmo algum
designio negro ». Mas quando a loucura de Henri van Blarenberghe passou, ndo eram
pastores e rebanhos que estavam diante dele. A dor ndo morre por um instante, pois
ndo morreu quando viu sua mée assassinada, pois ele ndo morreu escutando sua mae
moribunda dizer, como a princesa Andréa em Tolstoi: «Henri, o que fez comigo?! O
que fez comigo?! ».
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pessoas; enquanto isso, Henri ndo s6 tirou a vida de uma pessoa, como
também, muito provavelmente, era a pessoa que mais amava naquele
instante. Nao ha como calcular o sentimento vivido por Henri, contudo,

como Ajax, ndo poderiamos esperar sendao um infeliz destino.

Acentuando mais a dramaticidade da cena, Proust relaciona uma
citacdo jornalistica com o romance de Tolst6i, Guerra e Paz. No romance,

apo6s o nascimento do filho do principe Andrei, o pai escuta de sua esposa:

“Eu amava vocés todos, ndo fiz mal nenhum a ninguém , e
que vocés fizeram ? Ah, o que vocés fizeram comigo?”,
dizia o seu rosto encantador, sofrido e morto. Num canto
do quarto, alguma coisa pequena, vermelha, soltava pios e
grunhidos nas maos brancas e trémulas de Maria
Bogdénovna. (TOLSTOI, 2011, p. 678)

Como a sra. Blarenberghe, ela ndo possuia mais forca para viver.
Trés dias ap6s o nascimento da crianga, a mae ja é velada. No entanto, as

palavras dela ainda ecoam na mente de Andrei, como ainda estivesse viva:

Trés dias depois, a pequena princesa foi enterrada e, para
despedir-se dela, o principe Andrei subiu os degradus do
estrado onde estava o caixdo. E dentro do caixdo estava o
mesmo rosto, embora de olhos fechados. “Ah o que vocés
fizeram comigo ?”, continuava a dizer, e o principe Andrei
sentiu que algo se rompeu na sua alma, que ele era culpado
de uma falta que ndo podia remediar nem esquecer. Ele ndo
conseguia chorar. O velho também entrou e beijou a
maozinha dela, cor de cera, pousada serena e alta sobre a a
outra mao, e o rosto lhe disse: “Ah, o que e por que vocés
fizeram isso comigo?”. E o velho virou-se, zangado, ao
perceber aquele rosto. (TOLSTOI, 2011, p. 679)

Embora a princesa estivesse morta, Andrei ndo conseguia olvidar as
palavras de sua esposa. O corpo ndo possui mais vida, isso é nitido para o
narrador, contudo, ndo para o principe Andrei. Ele ainda parece ouvir de
sua esposa suas udltimas palavras que o enchiam de culpa
permanentemente. Aparentemente, esse é o mesmo efeito que
encontramos em Blarenberghe. A comparagcdo de Proust, além de
aproximar as duas maes - ambas moribundas -, repete as condigdes aos

dois ouvintes: Henri e Andrei. Mesmo que nao seja repetido textualmente,
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ndo seria estranho imaginar a mesma condicdo para Henri -
principalmente, se lembrarmo-nos, como relata os jornais, de seus atos

subsequentes.

Nesse sentido, esses dois intertextos elucidam a dor e o terror
experimentados por Henri. Em Ajax, vemos a loucura como dominante
das ac¢des e o lamento subsequente é semelhante ao drama familiar, porém,
o grau de sofrimento entre os dois sdo desiguais; enquanto isso, a pergunta
da sra. van Blarenberghe imbuida de dor e remorso parece um eco daquela
encontrada em Guerra e Paz que permanece na mente do principe Andrei.
Nao obstante, nenhuma das comparagdes acerta no grau de sofrimento
experimentado pelo matricida, segundo o cronista. Na busca pela justa
medida do sofrimento de Blarenberghe, o cronista precisard recorrer

novamente aos fait-divers e as tragédias:

En dehors des blessures qu'il s'était faites avec son
poignard, il avait tout le c6té gauche du visage labouré par
un coup de feu. L'oeil pendait sur l'oreiller. » Ici ce n'est
plus a Ajax que je pense. Dans cet oeil « qui pend sur
l'oreiller » je reconnais arraché, dans le geste le plus
terrible que nous ait légué l'histoire de la souffrance
humaine, 1'oeil méme du malheureux OEdipe ! « OEdipe se
précipite a grands cris, va, vient, demande une épée... Avec
d'horribles cris il se jette contre les doubles portes, arrache
les battants des gonds creux, se rue dans la chambre ou il
voit Jocaste pendue a la corde qui I'étranglait. Et la voyant
ainsi, le malheureux frémit d'horreur, dénoue la corde, le
corps de sa mere n'étant plus retenu tombe a terre. Alors,
il arrache les agrafes d'or des vétements de Jocaste, il s'en
créve les yeux ouverts, disant qu'ils ne verront plus les
maux qu'il avait soufferts et les malheurs qu'il avait causés,
et, criant des imprécations, il frappe encore ses yeux aux
paupieéres levées, et ses prunelles saignantes coulaient sur
ses joues, en une pluie, une gréle de sang noir. Il crie qu'on
montre a tous les Cadméens le parricide ».(PROUST, 1971,
p. 156)%°

3% Em portugués: “ « Além dos ferimentos que fizera com o punhal, ele tinha todo o lado
esquerdo do rosto cravado por um tiro. O olho caira sob o travesseiro ». Aqui nado é
mais Ajax que penso. Nesse olho «que caira sob o travesseiro», eu reconhecia
arrancado, no gesto mais terrivel que tinhamos herdado a histéria do sofrimento
humano, o olho do mesmo afortunado Edipo! « Edipo se precipita ao grande grito, vai,
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Ao ver a expressdao “o olho caido em cima do travesseiro” nos
jornais, o cronista se recorda da morte tragica de Jocasta e a autopunicdo
de Edipo ao descobrir toda a verdade sobre si mesmo e seus crimes - o
parricidio e o incesto. Em sua descricao, Proust recupera o desespero de
Edipo cruamente e calcado na realidade carnal do evento: o sangue, o suor
e 0 peso do corpo sdo realcados para salientar a dor fisica e moral do
momento. A brutalidade encontrada na peca de Soéfocles ndo é muito
diferente da descrita nos jornais parisienses. Para o cronista, o sofrimento
experimentado por Edipo seria um espelho da dor de Henri, tendo os

olhos arrancados como a medida para comparacao.

Dessa forma, o cronista cria, aos poucos, uma similitude entre os
dois desafortunados. A consequéncia imediata tomada pelos dois
parricidas maternais sdo, para Proust, equivalentes. Além da autopunicdo
de Henri e Edipo serem semelhantes, eles sofreram o maior dos
inforttnios, tanto pela culpa como também pela dor imensuravel sentida

por ambas as maes.

Conforme o cronista aproxima os dois personagens, o drama
parisiense se torna grandioso. Como o préprio cronista diz “Dans cet oeil
« qui pend sur I’oreiller » je reconnais arraché, dans le geste le plus térrible
que nous ait légué 'histoire de la souffrance humaine, 1'oeil méme du
malheureux Oedipe!” (PROUST, 1971, p.156)%. Entdo, Henri ndo é mais
simplesmente uma besta criminosa, e sim, um personagem comparavel ao

de Edipo.

vem, pede uma espada... Com horriveis gritos, ele grita contra as duas portas, arranca
as dobradicas das portas ocas, corre até o quarto que viu Jocasta pendurada na corda
que a estrangulava. E vendo-a assim, o afortunado estremeceu de horror, desata a
corda, o corpo de sua mae ndo era mais impedida de cai sob terra. Entdo, ele arranca
os grampos de ouro das vestes de Jocasta, ele fura seus olhos abertos, dizendo que néo
verdo mais os males que havia sofrido e as desventuras que causou, e, gritando as
maldigdes, ele ainda feria seus olhos com as palpebras levantadas, e suas pupilas
sangravam escorrendo pelo rosto, jorrando como chuva, um banho de sangue negro.
Ele grita, mostrando a todos os Cddmios o parricida ».”.

40 Em portugués: “Nesse «olho que caira sobre o travesseiro », eu reconhecia arrancado,
no gesto mais terrivel que tinhamos herdado a histéria do sofrimento humano, o olho
do mesmo desafortunado Edipo!”.
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Essa mudanca de status ndo é mero capricho do cronista, mas possui

um sentido. Nisso, a cronica nos explica a razdo da comparacao:

Si j'ai répété avec insistance ces grands noms tragiques,
surtout ceux d'Ajax et d'OEdipe, le lecteur doit
comprendre pourquoi, pourquoi aussi j'ai publié ces lettres
et écrit cette page. J'ai voulu montrer dans quelle pure,
dans quelle religieuse atmosphere de beauté morale eut
lieu cette explosion de folie et de sang qui I'éclabousse sans
parvenir a la souiller. J'ai voulu aérer la chambre du crime
d'un souffle qui vint du ciel, montrer que ce fait divers était
exactement un de ces drames grecs dont la représentation
était presque une cérémonie religieuse, et que le pauvre
parricide n'était pas une brute criminelle, un étre en dehors
de I'humanité, mais un noble exemplaire d'humanité, un
homme d'esprit éclairé, un fils tendre et pieux, que la plus
inéluctable fatalité - disons pathologique pour parler
comme tout le monde - a jeté - le plus malheureux des
mortels - dans un crime et une expiation dignes de
demeurer illustres.(PROUST, 1971, 157)4

Com isso, o cronista nos afasta completamente das consideracdes
mal-intencionadas nos jornais. Na verdade, esse novo olhar ao matricidio
eleva o acontecimento as grandes tragédias gregas, tornando um crime

atroz em um espelho do inforttinio de Edipo. Nao é estranho que ele mire

em exemplos do King Lear®, Guerra e Paz ou Ajax, o caso de Blarenberghe

4 Em portugués: “Se eu repeti com insisténcia esses grandes nomes tragicos, sobretudo
o de Ajax e o de Edipo, o leitor deve compreender porqué, porque assim eu publiquei
essas cartas e escrevi esta pagina. Eu queria mostrar a pureza, a atmosfera religiosa de
beleza moral que se deu nesse lugar com a explosdo de loucura e de sangue que espirra
sem tocar o chdo. Eu queria o ar do quarto do crime que soprava um vento que vinha
do céu, mostrar que esse fait-divers era exatamente um desses dramas gregos cuja
representacdo era quase uma cerimonia religiosa, e que o pobre parricida ndo era mais
um bruto criminoso, um ser destituido de qualquer humanidade, porém um nobre
exemplar de humanidade, um homem de espirito iluminado, um filho terno e piedoso,
que as maiores fatalidades inevitaveis - dir-se-ia patologias para falar como todo
mundo - jogaram - o mais infeliz dos mortais - num crime e numa expiacgdo digna de
permanecer ilustre”.

42 Na cronica, Marcel Proust compara a triste situacdo do Rei Lear de ndo querer
reconhecer a morte de sua filha Cordelia e o pensamento de Henri apds perceber que
matara sua propria mae:

« Et en songeant a la douleur d'Henri van Blarenberghe quand il vit sa meére morte, je
pense aussi a une autre fou bien malheureux, a Lear étreignant le cadavre de sa fille
Cordelia. « Oh ! elle est partie pour toujours ! Elle est morte comme la terre. Non, non,
plus de vie ! Pourquoi un chien, un cheval, un rat ont-ils la vie, quand tu n'as méme
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é, para Proust, um exemplo de como a vida humana pode ser tao imortal
como a tragédia grega.

Contudo, as aproximacdes e novas facetas de Henri van
Blanreberghe nao terminam no mito de Edipo. Uma vez que a comparacao
do parricida parisiense com Edipo eleva carater de Henri van

Blarenberghe, o cronista se indaga sobre a mortalidade dele:

Mais si je crois sans difficulté a la mort d'une méduse, je
ne puis croire facilement a la mort d'une personne, méme
a la simple éclipse, a la simple déchéance de sa raison.
Notre sentiment de la continuité de 1'dme est le plus fort.
[...]JL'homme qui a écrit hier la lettre que je citais tout a
I'heure, si élevée, si sage, cet homme aujourd'hui... ? Et
méme, pour descendre a des infiniment petits fort
importants ici, 'homme qui trés raisonnablement était
attaché aux petites choses de l'existence, répondait si
élégamment a une lettre, s'acquittait si exactement d'une
démarche, tenait a l'opinion des autres, désirait leur
paraitre sinon influent, du moins aimable, qui conduisait
avec tant de finesse et de loyauté son jeu sur 1'échiquier
social ... (PROUST, 1971, p. 158) 4.

plus le souffle ? Tu ne reviendras plus jamais ! jamais ! jamais ! jamais ! jamais
'Regardez ! Regardez ses levres ! Regardez-la ! »”

E, também, os questionamentos do comissario ao mudo matricida, minutos antes de
morrer sdo comparados a fala de Kent se dirigindo a Edgar que queria acordar o rei
Lear:

« A ce cruel commissaire j'ai envie de redire les mots dont Kent, dans la scéne du Roi
Lear, que je citais précisément tout a 1'heure, arréte Edgar qui voulait réveiller Lear
déja évanoui : « Non ! ne troublez pas son ame ! Oh ! laissez-la partir ! C'est le hair
que vouloir sur la roue de cette rude vie I'étendre plus longtemps. » »

Mais uma vez, Proust se apropria de momentos de sentimentos familiares para criar
justamente novos ares para o parricidio, como o cronista declara na citagdo
supracitada.

43 Em portugués: “Mas se eu acredito sem dificuldade na morte de uma medusa, eu ndo
posso mais crer facilmente na morte de uma pessoa, nem mesmo no simples eclipse,
no simples lapso de sua razdo. Nosso sentimento de continuidade da alma é mais forte
[...]JO qué? O homem que ontem escreveu a carta e que mencionei, tdo elevado, tdo
sabio, é este homem hoje...? E mesmo assim, para ir até o infinitamente pequeno e
muito importante, o homem que é razoavelmente préximo das coisas pequenas da
vida, que respondia tdo elegantemente a uma carta, que dava conta de uma diligéncia
com extremo rigor , tinha apreco pela opinido dos outros, que desejava parecer se ndo
influente, menos amavel, que conduzia com essa fineza e integridade nos seus atos sob

”

o tabuleiro do xadrez social!...”.
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Como procura a assegurar Proust, a grandiosidade de Henri van
Blarenberghe ndo permite que se acredite nas criticas jornalisticas ou na
sua morte simplesmente porque seu corpo nao respira mais. Segundo o
cronista, mesmo que uma parcela de uma pessoa seja corrompida, isso nao
significa que a totalidade dela seja desperdicada - como o topo de uma
planta ainda intocada pelo mal. Nesse sentido, a grandiosidade de Henri
van Blarenberghe é conservada, independente do instante de loucura e o
matricidio; ele permanece vivo, apesar de um corpo morto. Nao obstante,
nos resta uma pergunta: onde sobrevive a grandiosidade de Henri? O

cronista nao demora em responder essa incégnita:

“Qu’as-tu fait de moi! Qu’as-tu fait de moi ! » Si nous
voulions y penser, il n’y a peut-étre pas une mere

N

vrairment aimante qui ne pourrait, a son dernier jour,

N

souvent bien avant, adresser ce reproche a son fils. Au
fond, nous vieillissons, nous tout ce qui nous aime par les
soucis que nous lui donnons, par I'inquiéte tendresse elle-
méme que nous inspirons et mettons sans cesse en alarme.

(PROUST, 1971, p. 158-159)4
Os gritos maternos ainda ecoam na cronica, contudo, agora as
palavras da sra. van Blarenberghe nado se restringem somente ao filho: as
palavras maternais sdo destinadas para todos os filhos. Portanto, segundo
o cronista, todos cometem seus “crimes” no momento em que dao
preocupacOes as suas maes e todos aqueles que os amam. Essa
atormentadora imagem da mae assassinada ndo é motivo de estupefacao,
mas uma situagdo real e cotidiana. A aceitacdo dessa comparagao é o
alarde que tranquiliza a representagdo de Blarenberghe encontrada no fait

divers e ele torna-se exemplar entre os homens. Eis aqui o ponto de

sobrevivéncia da grandiosidade de Blarenberghe.

2

# Em portugués: “« O que vocé fez comigo?! O que vocé fez comigo?! » Se nds
quiséssemos pensar, ndo ha talvez uma méae verdadeiramente amante que ndo poderia,
no ultimo dia, indmeras vezes anteriormente, enderegar tais reprovagdes ao filho. No
fundo, n6s envelhecemos, n6s matamos tudo que nos ama pelas preocupacdes que lhes
damos, pela inquieta ternura que inspiramos e colocamos sem cessar em alarme”.
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Se nos atentarmos mais para estrutura da cronica, vemos que ha
uma comparacao que toca trés pontos: o matricidio de Blarenberghe toca
tanto a tragédia edipiana como também as reprovacdes maternais. Essa
dupla articulacdo ndo diferencia a violéncia causada nos corpos das maes
que sdo assassinadas da que ocorre com o corpo daquelas que envelhecem.
Tanto os ferimentos como as perturbagdes que as maes sofrem agem da

mesma forma:

Si nous savions voir dans un corps chéti le lent travail de
destruction poursuivi par la douloureuse tendresse que
I’anime, voir les yeux flétris, les cheveux longtemps restés
indomptablements noirs, ensuite vaincus comme le reste et
blanchissants, les artéres durcies, les reins bouchés, le
coeur forcé, vaincu le courage devant la vie, la marhce
alentie, alourdie, 1’esprit qui sait qu’il n’a plus a esperer
[...] peut-etre celui qui saurait voir cela [...] reculerait
devant 1’horreur de sa vie et se jetterait sur un fusil pour
mourir tout de suite (PROUST, 1970, p. 159) 4

Sem a diferenciacdo entre os dois motivos, Proust cria um arco em
que o estatuto tragico permanece em todos os casos. Com essa circulagao,
também ocorre uma universalidade de um sentimento que é comum a
todos os parricidas, seja Edipo, Proust, Blarenberghe e os leitores: a culpa,
um sentimento que estrutura as comparacdes, permitindo um elo entre

todos esses casos. Como Bouillaguet diz:

Une double comparaison structure I’article : van
Blarenberghe est proche des grands meurtriers par
aveuglement : Ajax, le roi Lear et surtout Oedipe. Mais « le
pauvre parricide » appartient aussi a la foule des fils
meurtriers inconscients de leur meére, comme Proust « Au
fond nous vieillissons, nous tuons tout ce qui nous aime
[...] par I'inquiete tendresse elle-méme que nous inspirons
» (158). Ce double élargissement replace dans I’humanité

% Em portugués: “Se nés soubéssemos ver num corpo querido o lento trabalho de
destruicdo continuada pela dolorosa ternura que lhe da vida, ver os olhos secarem, os
cabelos indomavelmente negros durante a vida inteira entdo vencidos como o resto e
embranquecidos, as artérias endurecidas, o rim obstruido, o coracdo gasto, vencido
pela coragem diante da vida, o andar ralentando, tornando-se mais pesado, o espirito
em que ndo tem mais nada para esperar [...] pode ser que aquele que soubesse
reconhecer isso [...] recuaria diante do horror de sua vida e se jogaria sobre um fuzil
para morrer em seguida”.
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l’acte incompréhensible du parricide et instaure une
circulation triangulaire entre trois types de culpabilité,
tous irrigués par le mythe. (BOUILLAGUET, 2004, p. 930)

46

Esse arco comparativo permite a presenga da culpa proustiana nos
seus trés pontos, sendo assimextremamente vasto e eficaz: ela atinge o
tempo mitico, na figura de Edipo, como também a experiéncia humana
mais intima - a relacdo mae e filho. Esse sentimento é facilmente
reconhecivel, pois como o préprio Proust argumenta: « Si nous voulions y
penser, il n’y a peut-étre une mere vraiment aimante qui ne pourrait, a son
dernier jour, souvent bien avant, adresser ce reproche a son fils »

(PROUST, 1970, p. 158) 4.

Contudo, ndo é o epiteto dado a todo homem nao é uma condigado
que o leve a considera-lo como uma criatura vil ou uma besta criminosa.
E inegavel a grandeza de personagens como Edipo e Orestes, exemplos de
carater elevado e parricidas, embora seus altares ndo sejam considerados

os mais sagrados:

Rappelons-nous que chez les Anciens il n'était pas d'autel
plus sacré, entouré d'une vénération, d'une superstition
plus profondes, gage de plus de grandeur et de gloire pour
la terre qui les possédait et les avait cherement disputés,
que le tombeau d'OEdipe a Colone et que le tombeau
d'Oreste a Sparte, cet Oreste que les Furies avaient
poursuivi jusqu'aux pieds d'Apollon méme et d'Athéné en
disant : « Nous chassons loin des autels le fils parricide. »
(PROUST, 1971, p. 786)48

4% Em portugués: “Uma dupla comparacdo estrutura o artigo: Van Blarenberghe esta
préximo dos grandes assassinos pela cegueira, Ajax, o Rei Lear e, sobretudo, Edipo.
Mas «o pobre parricida» também pertence a multiddo dos filhos assassinos
inconscientes de sua mae, como Proust «No fundo envelhecemos, nés matamos tudo
que nos ama [...] pela inquieta ternura que inspiramos». Esse duplo alargamento
transporta a humanidade no ato incompreensivel do parricidio e instaura uma
circulagao triangular entre trés tipos de culpa, todos irrigados pelo mito”.

4 Em portugués: “Se nés quiséssemos pensar, ndo ha talvez uma mae verdadeiramente
amante que nado poderia, no ultimo dia, indmeras vezes anteriormente, enderegar tais
reprovagoes ao seu filho”.

4 Em portugués: “Lembra-nos que, entre os antigos, ndo era o altar mais sagrado -
cercado de uma veneragdo, de uma supersticdo mais profunda, penhor de maior
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Da mesma forma, podemos dizer que o mesmo ocorre com Henri
van Blarenberghe. Embora os jornais e a opinido popular discorde da
grandeza do matricida, os exemplos de Orestes e de Edipo lhe dizem o
contrario: em seus atos e em sua consciéncia, os trés parricidas sao iguais,
portanto, também sua grandeza é a mesma. Ainda que os homens nao
considerem grandiosos por seus atos, a integridade deles em suas agdes os

tornam assim.

dimensdo e gléria da terra que os possuia e havia sido docemente reservada a eles - o
tamulo de Edipo em Colono e o de Orestes em Esparta, esse Orestes que as Furias
haviam perseguido até os pés de Apolo e de Atena dizendo: «Nés cagamos longe dos
altares o filho parricida».”.
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4 EDIPO, O EXEMPLO DE PROFANADOR

No capitulo anterior vimos que Proust fez uso de exemplos tragicos
para elevar a condicdo de Henri van Blarenberghe. Era inaceitavel, diz
Proust, classificar o infeliz parricida como uma besta criminosa, porque
Henri demonstrou grande amabilidade, vivacidade e devogao aos pais.
Recorrendo aos exemplos de Ajax, Rei Lear e Edipo, Proust interpretou o
matricidio e o suicidio de Henri ndo como uma acado atroz, mas sim um

modelo de integridade moral semelhante aos herdéis tragicos:

Si j'ai répété avec insistance ces grands noms tragiques,
surtout ceux d'Ajax et d'OEdipe, le lecteur doit
comprendre pourquoi, pourquoi aussi j'ai publié ces lettres
et écrit cette page. J'ai voulu montrer dans quelle pure,
dans quelle religieuse atmosphere de beauté morale eut’
lieu cette explosion de folie et de sang qui l'éclabousse sans
parvenir a la souiller. J'ai voulu aérer la chambre du crime
d'un souffle qui vint du ciel, montrer que ce fait divers était
exactement un de ces drames grecs dont la représentation
était presque une cérémonie religieuse, et que le pauvre
parricide n'était pas une brute criminelle, un étre en dehors
de I'humanité, mais un noble exemplaire d'humanité, un
homme d'esprit éclairé, un fils tendre et pieux, que la plus
inéluctable fatalité - disons pathologique pour parler
comme tout le monde - a jeté - le plus malheureux des
mortels - dans un crime et une expiation dignes de
demeurer illustres (PROUST, 1971, p. 157)1.

1 Em portugués: “Se eu repeti com insisténcia esses grandes nomes tragicos, sobretudo
o de Ajax e o de Edipo, o leitor deve compreender porqué, porque assim eu publiquei
essas cartas e escrevi esta pdgina. Eu queria mostrar a pureza, a atmosfera religiosa de
beleza moral que se deu nesse lugar com a explosdo de loucura e de sangue que espirra
sem tocar o chdo. Eu queria o ar do quarto do crime que soprava um vento que vinha
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Na comparagio das condi¢des entre Edipo e Henri, Proust
argumenta que, embora sejam parricidas, eles ainda sdo exemplos de
humanidade. Portanto, Henri van Blarenberghe ndo devia ser reconhecido
como escoria, pois as desventuras dele sdo semelhantes as de Edipo. O
parricida parisiense nao estava ciente de suas agdes, e quando tomou
consciéncia de seus atos nao demorou em reconhecé-los e expia-los. Esse
senso de responsabilidade pelo mal cometido, presente tanto em Edipo

quanto e em Ajax, é a grandeza que Proust salienta em Henri.

Se pensarmos na condicio de Edipo na peca de Séfocles, por
exemplo, as palavras de Proust sdo precisas: embora seja parricida e tenha
cometido incesto, Edipo nao é moralmente culpado, pois o heréi grego
desconhecia seus pais genealdgicos, Laio e Jocasta. Assim, quando
analisamos o personagem por suas intengdes, percebemos o quao puro ele
é¢; na mesma medida, se focarmos somente em seus crimes, o Unico

veredito é culpado.

Nesse sentido, a amplitude da queda de Edipo é proporcional ao seu
sofrimento. Como foi analisado anteriormente, Proust salienta a dor fisica
e a crueza da morte de Jocasta, bem como a automutilacido de Edipo. Para
o escritor francés essas caracteristicas sdo importantes, pois Edipo é um
parricida, ndo no sentido dado por Freud ou pelo assassinato de Laio; mas

pelo sofrimento que causou a Jocasta, tal como Henri feriu sua mae.

Edipo e Henri ndo suportaram a dor de reconhecer a verdade, parece
dizer Proust; e, por isso, se autopuniram. Noutro aspecto, Proust parece
universalizar o sofrimento de Henri evocando Edipo e afirmando que
todos os homens sdo culpados pela dor que provocam naqueles que os

amam. Entretanto, como nada é simples para Proust, esse tema ndo

do céu, mostrar que esse fait-divers era exatamente um desses dramas gregos cuja
representacdo era quase uma cerimonia religiosa, e que o pobre parricida ndo era mais
um bruto criminoso, um ser destituido de qualquer humanidade, porém um nobre
exemplar de humanidade, um homem de espirito iluminado, um filho terno e piedoso,
que as maiores fatalidades inevitaveis - dir-se-ia patologias para falar como todo
mundo - jogaram - o mais infeliz dos mortais - num crime e numa expiagado digna de
permanecer ilustre”.
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poderia ser diferente. A primeira pergunta seria: qual é o Edipo de que
falamos? Certamente, o leitor notara algumas semelhancas entre o Edipo
proustiano e o Edipo de Freud. Como o psicanalista, o escritor francés da
atencao especial as relacdes entre Jocasta e Edipo. Mas pequenos matizes
0s separam: para o primeiro, sendo Jocasta a mae de Edipo, o filho tem um
desejo inconsciente e incestuoso de possui-la, que é manifestado sob a
forma de casamento; para Proust, Edipo nutre imenso afeto por sua
mae/esposa e, apds a revelacdo da verdade sobre sua identidade, mutila-
se, pois percebe o sofrimento causado a sua mae/esposa, de tal modo que

essa culpa e dor se tornam imensurdveis aos olhos de Edipo.

Em contrapartida, um critico helenista leria de outra maneira a peca
de Soéfocles, apoiando-se em questdes histérico-sociais da produgao da
obra, por exemplo. Portanto, nao ha como assinalar a ideia de um Edipo
que englobe todas as suas interpretagdes, pois os desdobramentos do
personagem sdo inumeros. O mito de Edipo, além de inserido no campo
literario e teatral, esta igualmente relacionado aos estudos helenisticos,
antropolégicos, psicanaliticos, dentre outros. Em cada &rea ha visdes
diferentes do herdi grego e, muitas vezes, conflitantes. A dificuldade
acentua-se por sua origem oral e religiosa, j4 que o mito de Edipo em sua
primeira versdao ndo pode ser recuperado. Dessa forma, vemos uma
imensa dificuldade em encontrar um Edipo original. Reconhecendo as
dificuldades em trabalhar com Edipo em suas diversas versdes do mito e

as diversas interpretagdes dadas, Lévi-Strauss assinala:

O mito de Edipo chegou até nés em redacdes parciais e
tardias, que sao todas transposi¢des literarias, inspiradas
por uma preocupagao estética ou moral mais do que pela
tradicdo religiosa ou pelo uso ritual, se é que tais
preocupagdes algum dia existiram a seu respeito (2012, p.
303).

Como antropélogo e mitélogo, Lévi-Strauss privilegia as tradigdes
religiosas e os usos do mito nessa esfera; dessa forma, ele teria um olhar

diferente da cena de autopunicdo de Edipo e seu exilio - adicdes de
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Sofocles -, enquanto esses atos serdo de alta relevancia para Proust e para

os helenistas.

Percebendo a dificuldade de visualizar um Edipo tnico, Lévi-
Strauss propde o estudo em sua multiplicidade. O estudo de cada area
como versdo ndo diminui as demais e sdo mantidos os contrastes e as

proximidades entre as diversas analises. Como raciocina Lévi-Strauss:

O método nos livra, assim, de uma dificuldade que até
agora, constituiu um dos principais obstaculos ao
progresso dos estudos mitolégicos, a saber de uma versao
auténtica ou primitiva. Propomos, ao contrario, definir
cada mito pelo conjunto de suas versdes. Dito de outro
modo: o mito continua sendo mito enquanto for percebido
como tal. Esse principio é bem ilustrado por nossa
interpretacao do mito de Edipo, que se pode basear na
formulagdao freudiana, e certamente, lhe é aplicavel. O
problema posto por Freud em termos edipianos (2012, p.
310).

Embora haja uma imensa gama de leituras do mito, o exercicio
comparativo de versdes coloca em igualdade todas as interpretacdes
selecionadas. Dessa forma, podemos analisar alguns aspectos
relacionados ao personagem Edipo e ressaltd-los a ponto de discutirmos a

importancia da interpretacdo proustiana e sua singularidade.

Por essa razéo, selecionamos trés versdes de Edipo: a interpretagao
proustiana, visto que é o objeto de estudo; algumas aproximacdes com a
critica helenista, de forma a buscar uma compreensdo do seu
entendimento tragico; e a freudiana, considerando que as similaridades e
o curto periodo que separam ambas interpretagdes, a tornam um objeto

interessante para comparacgao.

41 UM CAPITULO POR ESCREVER:
A PROFANACAO DAS MAES

Proust escolhe um momento muito particular de Edipo para

aproximé-lo do matricida parisiense Henri van Blarenberghe. Nao ha
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mengcao sobre o parricidio, apesar de estar incluso no titulo da crénica; nao
h4 mencao ao incesto, ainda que haja uma simetria entre Henri e sua mae
com os personagens Edipo e Jocasta; o que importa ao escritor é, na
verdade, outra coisa: “« Dans cet ceil qui pend sur 1’oreiller » je reconnais
arraché, dans le geste le plus terrible que nous ait 1égué 1’histoire de la
souffrance humaine, 1’ceil méme du malheureux (Edipe!” (PROUST, 1971,
p. 156)2. E por meio da alusdo ao 6rgéao ocular, tdo importante para Proust
quanto para a tragédia de Sofocles, que encontramos o primeiro paralelo
entre os dois desventurados filhos: a perturbadora visdo de ser
responsavel pela morte materna faz arrancar, como uma maldigado, o 6rgao
e a vontade de ver. Em Henri, o corpo morto ndo possui mais os olhos;
ainda que haja semelhanga no olho que sai do corpo, Edipo ndo morre,
mas se exila. Apds a descoberta de sua identidade e a morte de Jocasta,
sua mae/esposa, ele se reconhece como polucao a cidade de Tebas e a sua
familia. Portanto, parecem dizer os dois, ndo é mais possivel continuar

vivendo imune a essa dor.

Como foi descrito no capitulo anterior, a dor e o sofrimento de
Edipo na crénica nao sao por ter matado Laio e desposado a mae, como
diria Freud; tampouco foi por descobrir-se como outro homem, como
veremos posteriormente neste capitulo; mas sim culpa pela dor causada a

Jocasta. Proust assinala

“Qu’as-tu fait de moi ! qu’as tu fait de moi !” Si nous
voulions y penser, il n’y a peut-étre pas une mere vraiment
aimante qui ne pourrait, a son dernier jour, souvent bien
avant, adresser ce reproche a son fils.Au fond, nous
vieillissons, nous tuons tout ce qui nous aime par les soucis
que nous lui donnons, par l'inquiete tendresse elle-méme
que nous inspirons et mettons sans cesse en alarme. Si nous
savions voir dans un corps chéri le lent travail de
destruction poursuivi par la douloureuse tendresse qui
I’anime, voir les yeux flétris, les cheveux longtemps restés
indomptablement noirs, ensuite vaincus comme le reste et
blanchissants, les arteres durcies, les reins bouchés, le

2 Em portugués: “Nesse «olho que caira sob o travesseiro», eu reconhecia arrancado, no
gesto mais terrivel que tinhamos herdado a histéria do sofrimento humano, o olho do
mesmo afortunado Edipo!”.
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coeur forcé, vaincu le courage devant la vie, la marche
alentie, alourdie, 'esprit qui sait qu’il n’a plus a espérer,
alors qu’il rebondissait si inlassablement en invincibles
espérances, la gaieté méme, la gaieté innée et semblait-il
immortelle, qui faisait si aimable compagnie avec la
tristesse, a jamais tarie (PROUST, 1971, p. 158-159)3.

O escritor francés coloca tal proposicdo como universal: qualquer
mae poderia repetir as palavras da sra. van Blarenberghe - toda mae sofre
esse lento processo de destruicdo - e, por isso, todos os filhos possuem

culpa, parece concluir o texto.

Em carta Proust comenta uma experiéncia propria e a classifica
como uma espécie de parricidio, sendo a ferramenta do crime ndao um

punhal ou uma arma, mas o esquecimento:

Quand j’ai perdu maman, j'ai eu I'idée de disparaitre. Non
de me tuer, car je n"aurais pas voulu finir comme un héros
de fait-divers. Mais je me serais laissé mourir en me
privant de nourriture et de sommeil. Alors j'ai réfléchi,
qu’avec moi, disparaitrait le souvenir que je gardais d’elle,
ce souvenir d’une ferveur unique, et que je 1’entrainerais
dans une seconde mort, celle-la définitive, que je
commettrais une sorte de parricide.(DUPLAY apud
KRISTEVA, 1994, p. 306)4

3 Em portugués: “« O que vocé fez comigo! O que vocé fez comigo! » Se nés quiséssemos
pensar, ndo hé talvez uma mae verdadeiramente amante que ndo poderia, no dltimo
dia, inameras vezes anteriormente, enderecar tais reprovagdes ao seu filho. No fundo,
noés envelhecemos, nés matamos tudo que nos ama pelas preocupacdes que lhe damos,
pela inquieta ternura que inspiramos e colocamos sem cessar em alarme. Se noés
soubéssemos ver num corpo querido o lento trabalho de destruicdo continuada pela
dolorosa ternura que lhe da vida, ver os olhos secarem, os cabelos durante a vida
inteira indomavelmente negros, entdo vencidos como o resto e embranquecidos, as
artérias endurecidas, o rim obstruido, o coragdo gasto, vencido pela coragem diante
da vida, o andar ralenta, torna-se mais pesado, o espirito que ndo hd mais nada para
esperar, enquanto ele reanimava tdo incansavelmente invenciveis esperancas, mesmo
a alegria, a alegria inata e parecia ser imortal, que fazia tdo amdavel companhia com a
tristeza, e que nunca se desgastaria”.

4 Em portugués: “Quando perdi mamae, eu tive a ideia de desaparecer. Nao de me
matar, pois ndo quis acabar como um heréi de fait-divers. Mas eu me deixaria morrer,
me privando de comer e de dormir. Entdo, eu refleti, que em mim, desapareceu a
lembrancga que tinha dela, essa lembranca de um calor tnico, e que eu entenderia como
uma segunda morte, esta definitiva, em que eu cometeria uma espécie de parricidio”.
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Portanto, ndo importa ao escritor se a morte fisica foi realizada pelo
filho, mas a culpa que é encontrada nele. Ampliando mais os horizontes é
possivel afirmar que o parricidio proustiano ndo é um ato pontual, mas

um processo.

Percebendo isso poderiamos dizer que toda mae (ou aquele que
desempenhe a funcdo materna, como um pai ou uma avod) sofre pequenas
mortes no decorrer da vida, tal como é expressa na maxima proustiana “au

fond, nous vieillissons, nous tout ce qui nous aime par les soucis que nous

4

lui donnons, par l'inquiete tendresse elle-méme que nous inspirons

(PROUST, 1971, p. 158-159)5.

Na Recherche, o narrador menciona os atos de Sr. de Charlus durante

uma recepcdo dos Verdurin, que exagera em suas acdes. Sem que o

P

personagem perceba este comportamento é visto como feminino,

revelando-o como uma mulher no corpo de um homem:

Quant a M. de Charlus, a qui la société ou il avait vécu
fournissait, a cette minute critique, des exemples
différents, d’autres arabesques d’amabilité, et enfin la
maxime qu’on doit savoir dans certains cas, pour de
simples petits bourgeois, mettre au jour et faire servir ses
graces les plus rares et habituellement gardées en réserve,
c’est en se trémoussant, avec mievrerie et la méme ampleur
dont un enjuponnement eGt élargi et géné ses
dandinements, qu’il se dirigea vers Mme Verdurin, avec un
air si flatté et si honoré qu’on ett dit qu’étre présenté chez
elle était pour lui une supréme faveur. Son visage a demi
incliné, ou la satisfaction le disputait au comme il faut, se
plissait de petites rides d’affabilité. On aurait cru voir
s’avancer Mme de Marsantes, tant ressortait a ce moment
la femme qu’une erreur de la nature avait mise dans le
corps de M. de Charlus.(PROUST, 1999, p. 1440)e¢.

5 Em portugués: “No fundo, nés envelhecemos, nés matamos tudo que nos ama pelas
preocupacdes que lhe damos, pela inquieta ternura que inspiramos e colocamos sem
cessar em alarme”.

¢ Em portugués: “Quanto ao sr. de Charlus, a quem a sociedade em que tinha vivido
fornecia, naquele minuto critico, exemplos diferentes, outros arabescos de
amabilidade, e, enfim, a maxima de que se deve saber em certos casos, para com
simples pequenos-burgueses, exteriorizar e oferecer as gragas mais raras e
habitualmente guardadas em reserva, foi requebrando-se com amaneiramento e a
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Em sua excessiva amabilidade para com os demais, Charlus revelou
caracteristicas intimas de sua identidade. Aos poucos, o narrador enxerga
as agOes e as atitudes de uma ordem diferente da virilidade de um grande
homem. Podemos perceber a mudanga do personagem observada pelo
narrador na expressdo “enjuponnement”. E assim, suas agdes, que eram
para agradar os anfitrides, enganam Charlus. Em vez de apresentar um
espirito de grande homem - atencioso e grato pela presenca na casa dos
Verdurin -, seu corpo, sua voz e suas acOes deixaram escapar

caracteristicas femininas de sua personalidade:

Certes cette erreur, le baron avait durement peiné pour la
dissimuler et prendre une apparence masculine. Mais a
peine y était-il parvenu que, ayant pendant le méme temps
gardé les mémes gotts, cette habitude de sentir en femme
lui donnait une nouvelle apparence féminine, née celle-la
non de I'hérédité, mais de la vie individuelle. Et comme il
arrivait peu a peu a penser, méme les choses sociales, au
féminin, et cela sans s’en apercevoir, car ce n’est pas qu’a
force de mentir aux autres, mais aussi de se mentir a soi-
méme, qu’'on cesse de s’apercevoir qu'on ment, bien qu’il
et demandé a son corps de rendre manifeste (au moment
ou il entrait chez les Verdurin) toute la courtoisie d’un
grand seigneur, ce corps, qui avait bien compris ce que M.
de Charlus avait cessé d’entendre, déploya, au point que le
baron eGt mérité I'épithete de lady-like, toutes les
séductions d'une grande dame (PROUST, 1999, p. 1440) 7.

mesma amplitude com que umas saias houvessem alargado e travado seus meneios,
que ele se dirigiu para a sra. Verdurin com um ar tdo lisonjeado e tdo honrado que era
de se dizer que ser apresentado em casa dela constituia para ele o supremo favor. Seu
rosto meio inclinado, em que a satisfagdo disputava com as conveniéncias, todo se
pregueava em pequeninas rugas da afabilidade. Julgar-se-ia ver avancar a sra. de
Marsantes, de tal modo sobressaia naquele momento a mulher que um erro da natureza
colocara no corpo do sr. de Charlus” (PROUST, 2008, p. 358-359).

7 Em portugués: “Esse engano, por certo que o bardo havia duramente penado para
dissimula-lo e assumir uma aparéncia masculina. Mas apenas o conseguira e eis que,
tendo conservado durante o mesmo tempo os mesmos gostos, esse habito de sentir
como mulher lhe dava nova aparéncia feminina, provinda esta, ndo da
hereditariedade, mas da vida individual, E como pouco a pouco lhe ia acontecendo
pensar, mesmo as coisas sociais, no feminino, e isso sem o perceber, bem que tivesse
ele pedido ao seu corpo que manifestasse (no momento em que entrava em casa dos
Verdurin) toda a cortesia de um grao-senhor, esse corpo, que bem compreendera o que
o sr. de Charlus tinha deixado de entender, exteriorizou, a ponto de que o bardo teria
merecido o epiteto de ladylike, todas as seducdes de uma grande dama” (PROUST,
2008, p. 359).
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A timidez, afetacdo e amabilidade, curiosamente, deram outros ares
a Charlus, a ponto de suas agdes nao serem mais vistas como masculinas
- por mais que tentasse parecer viril e gentil -, mas femininas, como se
fosse “qu’une erreur de la nature avait mise dans le corps de M. de
Charlus”8. Esse “espirito” presente em Charlus ndo é uma heranga, mas
uma marca de sua individualidade, uma parcela de sua personalidade -
que poderiamos relacionar a homossexualidade do personagem.
Observando a mudanca involuntaria de Charlus, o narrador se indaga
sobre o ato de profanar, muito parecido com o de parricidio no contexto

proustiano:

Au reste, peut-on séparer entierement l’aspect de M. de
Charlus du fait que les fils, n’ayant pas toujours la
ressemblance paternelle, méme sans étre invertis et en
recherchant des femmes, consomment dans leur visage la
profanation de leur mere ? Mais laissons ici ce qui

mériterait un chapitre a part : les meres profanées
(PROUST, 1999, 1440)°.

Conforme observa o narrador, as agdes e as atitudes de Charlus nao
s6 revelam uma faceta feminina, como também uma injaria. Essa injtria é
clara na indagacdo do narrador - seria possivel que os filhos
heterossexuais profanem suas maes? -, que reconhece o lado de ladylike de

Charlus como uma ofensa. Compagnon comenta o sobre o tema:

Ce theme ancien a été rappelé par le coté ladylike de M. de
Charlus, par sa ressemblance a une femme, a sa mere: les
fils “consomment dans leur visage la profanation de leur
mere”. Qu’ils soient invertis ou non, leur quéte du plaisir,
du fait de leur ressemblance a leur mere, est fatalement une
profanation.

Toutes les meres sont profanées; tous les fils sont des
profanateurs. La volupté parait encore indissolublement
liée au mal, au mal fait en tout cas a la mére sinon a

8 Em portugués: “a mulher que um erro da natureza colocara no corpo do sr. de
Charlus”.

° Em portugués: “De resto, pode-se separar inteiramente o aspecto do sr. de Charlus do
fato de que os filhos, ndo tendo sempre a semelhanga paterna, mesmo que néao sejam
invertidos e procurem mulheres, consumam no seu rosto a profanagao de sua mae?

Mas deixemos aqui o que mereceria um capitulo a parte: as maes profanadas”
(PROUST, 2008, p. 359).
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l'autre[...]. Tout jouissance injurie la mere. Cette
suggestion figurait plus nettement dans les ébauches du
Contre Saint-Beuve: “Le visage d’un fils vit, ostensoit ou
mettait tout sa foi une sublime mére morte, est comme une

U

profanation de ce souvenir sacré”, car, selon la méme idée,
“c’est avec le sourire de sa mére qu’il excite les filles a la

débauche” (1989, p. 165)10.
Segundo a formulacdo de Compagnon, nao haveria grandes
diferencas entre o parricidio e a profanagdo. Os dois sdo 0 mesmo processo
de destruicio da imagem parental e, como veremos posteriormente,

ligados a culpa e a identidade dos personagens.

Nesse sentido, o processo “espiritual” de Charlus, que é criagdao de
Proust para o personagem, pde em destaque dois aspectos importantes:
primeiro, um filho - independente de género ou sua escolha sexual -
involuntariamente sempre profanard a maell; e, a segunda, é a presenca

das caracteristicas maternas encontradas na face do filho.

Expandindo o primeiro aspecto, o processo acontece pois o

comportamento de Charlus é um desvio do desejo parental. Dessa forma,

Z

seu comportamento € extremamente condizente com a cronica, onde as

2

inquietudes que os filhos causam aos pais é um lento processo de

destruigao parental.

10 Em portugués: “Esse velho tema foi relacionado pelo lado ladylike do Bardo de
Charlus, por sua semelhanca a uma mulher, a sua mée; os filhos « consomem no
proprio rosto a profanacdo de suas mées ». Que eles sejam invertidos ou nédo, a busca
do prazer deles, de parecer semelhante a prépria méae, é fatalmente uma profanacao.
Todas as maes sdo profanadas; todos os filhos sdo profanadores. A volupia parece
ainda indissociavelmente ligada ao mal, ao mal realizado em qualquer caso, contra a
mae, sendo, o outro, [...] Todo gozo injuria a made. Essa sugestdo figurava mais
nitidamente nos esbocos de Contre Saint-Beuve: « O rosto de um filho que vive,
ostensoério onde coloca toda sua fé uma sublime mae morta, é como uma profanagao
de sua lembranca sagrada », pois, segundo a mesma ideia « é com o sorriso de sua mae

’

que ele excita as garotas a devassidao ».”.

nEg importante argumentar que, nesse caso, a profanagdo ndo é restrita as mdes, abarca
também aquela ou aquele que desempenha uma funcdo materna para o personagem
(assunto que serd desenvolvido posteriormente). A Recherche possui varios exemplos
de personagens que ocupam essa fun¢ao, como, por exemplo, o sr. Vinteuil para a Srta.
Vinteuil ou a avé do heréi para ele préprio. Dessa forma, o importante ndo é o grau
de parentesco que ha entre eles, mas o amor e a dedicacdo trocados entre os dois
personagens.
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Na mesma medida, o segundo aspecto torna mais profunda a
profanacdo de Charlus: uma vez que o Bardo tem ressaltadas as
caracteristicas maternas em sua face, a culpa ndo estd somente na

desobediéncia filial, mas também na desonra da memoéria materna.

Embora o narrador diga que o tema da profanacdo das mades
precisaria ser desenvolvido, tal capitulo jamais foi escrito. Nao obstante,
podemos observar algumas acdes e caracteristicas filiais nos personagens
proustianos que sdo condizentes com o comportamento descrito na

cronica e na passagem citada.

Um dos personagens exemplares dessas conturbadas relagdes
parentais é Gilberte Swann. Vale lembrar que Swann, durante muito
tempo, buscou inserir a Srta. Swann entre os circulos aristocraticos que
frequentava, porém, sem nenhum sucesso. O casamento com Odette de

Crécy tornou inviavel a transferéncia da antiga posicao social de Swann a

filha.

Este serd o grande desejo e a esperanca de Charles Swann, que, no
entanto, é realizado de forma tortuosa. Apdés a morte paterna, Gilberte
entra no circulo dos Guermantes, ndo sob o nome de Swann, mas de
Forcheville - padrasto dela. Ao reencontrar Gilberte com tal posicao ja
consolidada, o narrador observa que o nome de Swann se tornou um tabu
e que Gilberte, que deveria relembrar o nome paterno entre os
Guermantes, o oculta ainda mais ao chamar Forcheville de pai e falseia

histérias sobre seu nascimento.

Outra relacao filial profanadora é a da filha de Berma. E notério na
Recherche o repudio de Berma por Rachel. Em Temps Retrouvé, Berma
realiza um cha em honra de sua filha e genro, contudo, s6 um convidado
comparece, pois os demais preferiram ver Rachel que estava presente no
salao da duquesa de Guermantes. Dadas tais circunstancias, o movimento
esperado da filha de Berma é que ampare sua mée, mas o que encontramos
é justamente o inverso: ela abandona a mae na primeira oportunidade para

poder ver Rachel. A humilhacdo de Berma torna-se ainda maior pela
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repercussao que teve a atitude de sua filha entre os presentes no salao dos

Guermantes.

Dessa forma, Berma ¢é morta socialmente pela humilhacao
provocada por sua filha ao se reconciliar publicamente com sua rival,
Rachel. E essa acdo nado é sem um vislumbre filial, pois a prépria filha de
Berma reconhece que mataria a mde “de désespoir en solicitant de

I’ancienne grue une invitation” (PROUST, 1999, p. 2363)12.

Como é descrito em Sentiments filiaux d'un parricide, a poténcia de
ferir é imanente aos filhos. Contudo, em determinados personagens
percebemos uma consciéncia desta poténcia e a insisténcia em perpetrar
atos sadicos. Comparando Henri van Blarenberghe com alguns
personagens proustianos poderiamos dizer que, apesar da consciéncia do

sofrimento parental, alimentam ainda mais o prazer sadico de ferir.

Nao é dificil de encontrar um grande exemplo desse sadismo filial
na Recherche. Um personagem que é marcado pelo sadismo é a Srta.
Vinteuil. O pai, sr. Vinteuil, era um grande compositor - o modelo de
musico no romance -, no entanto, entre o trabalho de transcrever suas
composicdes e a tarefa de cuidar de sua filha, ele escolhe a segunda opcgao.
Assim, Sr. Vinteuil se dedicou inteiramente a formacdo da filha, porém
jamais pode ascendé-la socialmente. Os costumes lésbicos da filha de

Vinteuil ndo permitiam isso, o que causava grande aflicdo ao pai.

Ap6s a morte do sr. Vinteuil, a repercussdo da morte dele e a

situacdo de sua filha sdo fonte de preocupacdes da mae do heroi:

ma mere pensait a cet autre renoncement plus cruel encore
auquel M. Vinteuil avait été contraint, le renoncement a un
avenir de bonheur honnéte et respecté pour sa fille ;quand
elle évoquait toute cette détresse supréme de l'ancien
maitre de piano de mes tantes, elle éprouvait un véritable
chagrin et songeait avec effroi a celui, autrement amer, que
devait éprouver Mlle Vinteuil, tout mélé du remords
d’avoir a peu pres tué son pere. « Pauvre M. Vinteuil, disait

12 Em portugués: “De desespero caso solicitasse um convite da antiga meretriz”
(PROUST, 2013, p. 351).
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ma mere, il a vécu et il est mort pour sa fille, sans avoir
recu son salaire. Le recevra-t-il aprés sa mort et sous quelle
forme ? Il ne pourrait lui venir que d’elle. » (PROUST, 1999,
p- 133)13

Entretanto, durante o préprio luto, a srta. Vinteuil ndo vivenciou
um remorso convencional pelo sofrimento que causara ao pai. Na cena
talvez mais famosa da srta. Vinteuil, ela se encontra com a amante em sua
casa. O momento é marcante pelo jogo de justaposicdo sucessiva de
atitudes de pudor e de auséncia de pudor. Antes de sua companheira
chegar, a srta. Vinteuil repete os hdbitos paternos e coloca o retrato de seu
pai onde ele colocaria suas partituras; j& no momento em que trocam
caricias, a filha de Vinteuil salienta a presenca do retrato paterno; a seguir,

enquanto censura a amante pelas ofensas ao pai, pede um beijo paternal e

a incita a cuspir no retrato.

Entdo, o que observamos na srta. Vinteuil é um sadismo filial que

possui marcas de um respeito ao préprio pai profanado:

Une sadique comme elle est l'artiste du mal, ce qu'une
créature entierement mauvaise ne pourrait étre, car le mal
ne lui serait pas extérieur, il lui semblerait tout naturel, ne
se distinguerait méme pas d’elle ; et la vertu, la mémoire
des morts, la tendresse filiale, comme elle n’en aurait pas
le culte, elle ne trouverait pas un plaisir sacrilege a les
profaner. Les sadiques de l'espéce de Mlle Vinteuil sont
des étres si purement sentimentaux, si naturellement
vertueux que méme le plaisir sensuel leur parait quelque

13 Em portugués: “[...] minha méae pensava nessa outra rentincia ainda mais cruel a que
o sr. Vinteuil fora constrangido; a rentincia de um porvir de felicidade honesta e
respeitada para a filha; e quando evocava aquela suprema desgraca do antigo
professor de piano de minhas tias, sentia uma verdadeira aflicdo e pensava com horror
nessa outra aflicdo muito mais amarga que devia sentir a filha de Vinteuil, unida ao
remorso de haver matado aos poucos seu pai. « Pobre do senhor Vinteuil! », dizia
minha mae. « Viveu e morreu pela filha, sem receber sua paga. Vejamos se a recebe
depois de morto, e de que forma. S6 ela podera fazé-lo » 7. (PROUST, 2009, p. 205).
Nota-se que, no contexto do romance, é nitido para as outras pessoas o sofrimento
vivido pelo sr. Vinteuil em virtude do comportamento de sua filha. Do mesmo modo,
encontramos a responsabilidade da srta. Vinteuil de, com a morte de seu pai, tornar
possivel “um porvir de felicidade honesta e respeitada”.
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chose de mauvais, le privilege des méchants (PROUST,
1999, p.136)1.

Conforme assinala o narrador, a distin¢do da srta. Vinteuil na arte
do mal é justamente o seu oposto: somente um carater extremamente
sensivel e virtuoso é capaz de realizar esses atos, pois a grandeza reside
na sua raridade e poténcia, ndo em sua constancia. Repetindo as palavras
de George Bataille “o Mal parece compreensivel, mas é na medida em que
o Bem é sua chave. Se a intensidade luminosa do Bem desse seu negror a

noite do Mal, o Mal nao teria mais o seu encanto” (1989, p. 124).

Nesse sentido, a profanacdo da fotografia e da memoéria do sr.
Vinteuil sdo dois atos que conspurcam sua imagem, entretanto, o sadismo

filial ndo isenta a culpa ou a piedade sentida pela Srta. Vinteuil.

A poténcia do mal na srta. Vinteuil (e, talvez, em todo filho
profanador/parricida) nasce justamente da realizacdo de um ato
incomum. Essa acdo é singularizada pelo contraste com os demais

aspectos da srta. Vinteuil. Quando uma pessoa é inteiramente ma nao

causa espanto, pois suas agdes sdo condizentes com seu caréater.

No caso da Srta. Vinteuil ha realmente uma criatura muito mais
amavel do que cruel? Recuperando alguns elementos da cena de
lesbianismo, observa-se a presenca da devocao e do amor filial: a todo
instante, ela - como Charlus, que manifestando seu lado lakdylike possuia

a face materna - trazia em seus gestos a figura paterna e, até mesmo, uma

14 Em portugués: “Uma sadica como ela é uma artista do mal, coisa que uma criatura
interamente mé ndo poderia ser, pois o mal ndo seria exterior a ela, antes lhe parecia
muito natural, ndo chegando mesmo a se distinguir de sua pessoa; e a verdade, a
memoria dos mortos, a ternura filial, como ndo lhes guardava culto, ndo sentiria
nenhum prazer sacrilego em profana-las. Uma sadica da espécie da srta. Vinteuil sdo
uns seres tdo puramente sentimentais, tdo naturalmente virtuosos que até o prazer
sensual lhes parece uma coisa md, um privilégio dos maus. E quando se permitem
entregar-se um momento a ele, é na pele dos maus que procuram entrar e fazer com
que entre seu cumplice, a fim de que possam ter por um instante a ilusdo de haverem
evadido de sua alma escrupulosa e terna para o mundo inumano do prazer” (PROUST,
2009, p. 209).
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reveréncia ao pai, tornando ainda mais forte o seu sadismo, como se

houvesse dentro de si uma luta entre os dois seres que sdo ela:

Par une générosité instinctive et une politesse involontaire
elle taisait les mots prémédités qu’elle avait jugés
indispensables a la pleine réalisation de son désir. Et a tous
moments au fond d’elle-méme une vierge timide et
suppliante implorait et faisait reculer un soudard fruste et
vainqueur.(PROUST, 1999, p.134)15

Mas é preciso atentar para outro ponto: se ha uma disputa interna
na srta. Vinteuil, podemos concluir que hd um conflito moral dentro dela.
E, entdo, o que resta como consequéncia de seus atos sddicos? Culpa. Esse
é o sentimento que marca tanto a pessoa Henri van Blarenberghe como
muitos dos personagens proustianos - sendo no heréi da Recherche
bastante nitido - e, em cada um, hd uma reagdo. Por exemplo, Henri van
Blarenberghe escolhe o suicidio, o her6i (na cena do beijo-de-boa-noite)
fica nervoso e chora copiosamente, Gilberte sente um forte remorso no fim
do romance. Apds muitos anos, a Srta. Vinteuil, por sua vez, escolhe
expiar o seu sentimento de culpa. Por meio da recuperacdo das
composi¢des musicais de seu pai, salvando a obra dele do esquecimento

e, assim, a srta. Vinteuil se sente redimida.

Em suma, podemos concluir que hd um padrao entre os personagens
proustianos: um namero significativo deles vivenciam a experiéncia de

profanacao das maes.

Como havia sido salientado antes, o prazer na obra de Proust nao é
visto com bons olhos. E, justamente por sua natureza, o gozo é reprovado
pela figura parental. Esse sentimento de reprovacdo parental é, como
discutimos, o que gerard a culpa filial. Como sabemos, em Sentiments

filiaux d’un parricide o sentimento de culpa é o que irriga a experiéncia

tilial, pois ndo ha um tnico filho cuja mée possa dizer que ele foi obediente

15 Em portugués: “Por uma instintiva generosidade e involuntéria polidez, calava elas
as palavras premeditadas que julgara indispensaveis a plena realizacdo de seu desejo.
E a todos os momentos, no fundo de si mesma, uma virgem timida e suplicante
implorava e fazia recuar um soldado rude e dominador” (PROUST, 2009, p. 206).
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e fiel até o ultimo instante. Dessa forma, tudo indica que o prazer e a
obediéncia filial sdao caminhos opostos, e o sentimento de culpa resulta
disto: ndo h4 gozo com aprovacdo parental, ndo ha obediéncia filial com
prazer. Entretanto, nos resta indagar: por que parecem ser dois caminhos

tdo distantes?

4.1.1 ENCRUZILHADA PROUSTIANA: QUANDO O PRAZER
E A DEVOCAO FILIAL SE ENCONTRAM

Desde o inicio deste capitulo, temos observado o modo como os temas
sadismo filial, profanacdo das maes e prazer foram abordados em Proust. Eles
sdo trabalhados conjuntamente, explicitando os mecanismos encontrados no ato
de sentir prazer. Certamente, as fronteiras entre os trés temas sao ténues - como
quase tudo nas obras de Proust -, mas representam um conflito indissocidvel da
relagao pais-filho.

Todo prazer gera sentimento de culpa, pois o “le plaisir sensuel
[parait étre] quelque chose de mauvais, le privilege des
méchants” (PROUST, 1999, p.136)16. Contudo, a escolha pelo prazer nao
denota uma caracteristica intrinseca do personagem, pois eles “sont des
étres si purement sentimentaux, si naturellement vertueux” (PROUST,
1999, p. 136)17. Ou seja, o peso do mal (prazer) é equivalentemente oposto
ao da virtude e obediéncia filial. Portanto, encontramos um quadro
complexo e conflituoso: aquele que mais se deleita em seus prazeres é o

mais fiel em seu amor filial. Michel Erman comenta:

E precisamente a busca por uma pureza idealizada,
aniquilando o desejo, que provoca as piores corrupgdes. E
porque foram educados para se dobrarem as exigéncias
exteriores da moral, que retorna como um remorso em
meio ao aviltamento, mas de maneira erotizada, que elas
estdo dispostas a serem atormentadas. Elas sdo culpadas

16 Em portugués: “O prazer sensual [parece ser] algo de maléfico, o privilégio dos
4
maus”.

17 Em portugués: “Sao seres tdo puramente sentimentais, tdo naturalmente virtuosos”.
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de serem puras. Sade ou a sancdo e a redengdo sem o
pecado! (2012, p. 229).

Entre os dois pesos (o prazer e a obediéncia moral), encontramos a
culpa como mediador. Henri é um modelo disso para Proust, a forga
avassaladora da culpa s6 encontrou como solugao a morte. Dessa forma,
ndo podemos ignorar a presenca desse sentimento também nos
personagens proustianos. Parece que a culpa é a lei mais profunda do
amor filial, tal como o ciime é a lei no amor-paixao. Se, na obra de Proust,
o ciime surge da necessidade de conhecer plenamente a amante, a culpa
nasceria de qual necessidade? Analisaremos um trecho de Du cété de chez

Swann para explanar essa questdo.

Durante todo o romance, o her6i se mostra sensivel as inquietudes
(para usar um termo da cronica) a que causa em sua mae e sua avo. Em
intimeras passagens o herdi professa vontades mesquinhas que ambas sao
constantemente levadas a realizar: a ida ao teatro, a visita a cidade de
Balbec e o beijo de boa-noite sdo alguns exemplos de tais situacdes.
Justamente por esses momentos de inocente crueldade, o heréi
desenvolverd um profundo sentimento de piedade pela avé apds sua
morte. Desde o inicio do romance, ele demonstra essa capacidade de sentir

e reconhecer os maleficios causados por suas intervenc¢des na relagdo mae-

filho

Na emblematica cena do beijo de boa-noite, encontramos o jovem
heroéi diante de um impasse: ele sente a necessidade do beijo materno antes
de dormir, contudo, seus pais ordenaram que fosse dormir mais cedo, pois
havia um convidado em casa (Charles Swann). Procurando atender as
duas demandas, o her6i permanece no quarto, enviando mensagens em
que solicita o beijo de boa-noite; por sua vez, a mde nega o pedido
repetidamente. Cada vez mais agoniado pela auséncia materna, o heroi
decide esperar sua mae na porta do quarto e manifestar-lhe pessoalmente
seu desejo; mas, enquanto pedia o beijo a mae, temia a presenca de seu

pai, que subia as escadas. Quando finalmente o pai se pronuncia sobre o
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caso, o herd¢i, esperando um castigo por sua desobediéncia e necessidade

infantil, ouve justamente o contrario:

Mais je lui répétais : « Viens me dire bonsoir », terrifié en
voyant que le reflet de la bougie de mon peére s’élevait déja
sur le mur, mais aussi usant de son approche comme d’un
moyen de chantage et espérant que maman, pour éviter
que mon pere me trouvat encore la si elle continuait a
refuser, allait me dire : « Rentre dans ta chambre, je vais
venir. » Il était trop tard, mon pere était devant nous. Sans
le vouloir, je murmurai ces mots que personne n’entendit :
« Je suis perdu ! »

Il n’en fut pas ainsi. Mon pere me refusait constamment
des permissions qui m’avaient été consenties dans les
pactes plus larges octroyés par ma mere et ma grand’mere,
parce qu’il ne se souciait pas des « principes » et qu’il n'y
avait pas avec lui de « Droit des gens ». [...] Il me regarda
un instant d’un air étonné et faché, puis des que maman lui
eut expliqué en quelques mots embarrassés ce qui était
arrivé, il lui dit : « Mais va donc avec lui, puisque tu disais
justement que tu n’as pas envie de dormir, reste un peu
dans sa chambre, moi je n’ai besoin de rien. » (PROUST,
1999, p.37-38)18

Num primeiro instante, parece que essa cena pode ser marcada por
uma grande inocéncia e temor do heréi diante de seus pais. No entanto, o

her6i observa as reagdes provocadas nesse momento. Aos poucos, ele

reconhece o préprio sentimento de culpa.

Inicialmente, encontramos somente o choro inesperado e nervoso do

heroi, inconsciente da prépria dor que sentia por seu pedido. Aqui, sua

18 Em portugués: “Mas eu lhe repetia:
- Vem dar-me boa-noite - aterrorizado ao ver que o reflexo da vela de meu pai ja se
elevava na parede, mas também aproveitando-me de sua aproximacdo como de um
meio de chantagem, na esperancga de que mamaée, para que meu pai ndo me encontrasse
ali se ela insistisse em sua recusa, afinal me dissesse: «Volta para o teu quarto, que eu
ja vou la». Era tarde, muito tarde, meu pai estava diante de nés. Sem querer murmurei
estas palavras que ninguém ouviu: «Estou perdido! ».
Mas ndo foi assim. Meu pai, constantemente, me negava regalias que me haviam sido
concedida nos pactos mais generosos outorgados por minha mée e por minha avo, isso
porque pouco se lhe dava dos « principios » e com ele ndo havia « direito das gentes »
[...] Olhou-me um momento, com ar atdnito e agastado, e, depois que mamae, com
algumas palavras embaracadas, explicou-lhe o que acontecera, retrucou-lhe:
- Pois entdo vai com o menino, j4 que dizias que ndo tinhas sono; fica um pouco no
quarto dele, eu ndo tenho necessidade de nada” (PROUST, 2009, p. 61).
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sensibilidade entende que ha algo de errado no consentimento. Contudo,

ndo consegue decifrar o que seja, e sofre nesse momento.

Somente num segundo instante o herdi observa a mudanga em sua

mae pela concessao feita:

Il me semblait que ma mere venait de me faire une
premiére concession qui devait lui étre douleurese, que
c’était une premiere abdication de sa part devant l'idéal
qu’elle avait concu pour moi [...], [I]l semblait que je venais
d’une main impie et secrete de tracer dans son ame
premiere ride et d’y faire apparaitre un premier cheveu
blanc (PROUST, 1999, 39-40).

Tal como descrito em Sentiments filiaux d’un parricide, vemos aqui a
profanacdo cotidiana sendo executada. A desobediéncia filial causou um
mal fisico em sua mae, despertando um primeiro momento de consciéncia

do personagem sobre a profanacdo que realizava constantemente.

Se, por um lado, a acao filial agia violentamente sobre a figura
materna, por outro, encontramos um filho altamente dependente de seus
pais, quase como se eles fossem deuses. Para reforgar essa visdo,

retornemos a caracterizagdo do pai do heréi:

Mon pére me refusait constamment des permissions qui
m’avaient été consenties dans les pactes plus larges
octroyés par ma mere et ma grand’'mere, parce qu’il ne se
souciait pas des « principes » et qu’il n'y avait pas avec lui
de « Droit des gens ». Pour une raison toute contingente,
ou méme sans raison, il me supprimait au dernier moment
telle promenade si habituelle, si consacrée, qu'on ne
pouvait m’en priver sans parjure, ou bien, comme il avait
encore fait ce soir, longtemps avant I’heure rituelle, il me
disait : « Allons, monte te coucher, pas d’explication ! » [...]
On ne pouvait pas remercier mon pere ; on l'etit agacé par
ce qu’il appelait des sensibleries. Je restai sans oser faire
un mouvement ; il était encore devant nous, grand, dans sa
robe de nuit blanche sous le cachemire de 1'Inde violet et
rose qu’il nouait autour de sa téte depuis qu’il avait des

1 Em portugués: “Parecia-me que minha mae acabava de me fazer uma primeira
concessdo que lhe deveria ser dolorosa, que era uma primeira abdicagdo de sua parte
ao ideal que concebera para mim, [...] e que, com a mdo sacrilega e furtiva eu acabava
de tracar-lhe na alma a primeira ruga e de ali fazer surgir o primeiro fio de cabelo
branco” (PROUST, 2009, p. 63).
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névralgies, avec le geste d’Abraham dans la gravure
d’apres Benozzo Gozzoli que m’avait donnée M. Swann,

N

disant a Sarah qu’elle a a se départir du coté d’Isaac.
(PROUST, 1999, p.38)%

O pai do heréi apresenta a forca de decisdo como uma de suas
principais caracteristicas. Como comenta o narrador, ele ndo se importava
com a deliberacdo anterior ou se era recorrente conceder tal desejo, sua
palavra é o que importava acima de tudo. Ndo havia uma explicacdo ou
l6gica maior para aquilo que dissesse. Tudo era movido segundo aquilo
que ele, o pai, considerava a melhor escolha. Dessa forma, ele é a figura

soberana nas decisdes sobre o herdi.

No fragmento acima citado, o primeiro paragrafo comenta sua forca
de decisao, e o segundo oferece uma importante nuance: além de ser fonte
da temerosa obediéncia filial, o herdi enxerga em seu pai uma presenca
comparavel a de Abrado - um quase-deus da cultura judaico-crista -,

decidindo sobre o destino do préprio filho. Willemart comenta esta cena:

Um agradecimento, provavelmente, teria reforcado os
lagos de afeto e dependéncia mitua que o pai ndo desejava,
no sentido em que ele teria interpretado o favor concedido
como estando associado ao pedido da crianca e ndo a sua
“bondade divina”, por assim dizer.

Assemelhando-se a um deus trajando as cores branca, roxa
e rosa, o pai fascinava o menino e o imobilizava, assim
como uma serpente imobiliza sua vitima (2000, p. 43)

20 Em portugués: “Mas nao foi assim. Meu pai, constantemente, me negava regalias que

me haviam sido concedida nos pactos mais generosos outorgados por minha mée e por
minha avo, isso porque pouco se lhe dava dos «principios» e com ele ndo havia «direito
das gentes». Por um motivo contingente, ou até sem motivo, surprimia-me no altimo
instante um passeio ja tdo habitual, tdo consagrado, que dele ndo poderiam me privar
sem perjdrio, ou entdo, como ainda o fizera naquela mesma noite, dizia-me: «Anda,
vai deitar-te, nada de desculpas. » [...]
Nao se podia agradecer a meu pai, seria irritd-lo com o que ele chamava de pieguices.
Nao me atrevia a fazer um movimento; estava ainda ali diante de nés, alto, com seu
branco roupdo de dormir e a manta roxa e cor-de-rosa de casimira da India que
costumava enrolar a cabeca desde que sofria de nevralgias, na mesma atitude com que
Abrado, na gravura segundo Benozzo Gozzoli que me dera o sr. Swann, dizia a Sara
que se separasse de Isaac.” (PROUST, 2009, p. 61).
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Seria o pai do herd6i como Abrado, que ndo escolhe as leis da
natureza, mas somente os caprichos divinos? E esse mesmo caréter divinal
que também encontramos na mae do herdi: apesar da obediéncia ao
marido, ela também possui uma forca sagrada, pois o préprio herdi
reconhece o beijo noturno de sua mde como uma “hostie pour une

communion de paix” 2L

Com uma presenca dada como sagrada, tal como é visto pelos
personagens proustianos, ndo é estranho que os filhos desenvolvam
submissao, dependéncia e devocdo aos pais. Consequentemente, a
desobediéncia filial - caracterizada pela busca do prazer, como vimos em
varios exemplos - cria uma culpa descontrolada que deteriora o préprio

amor do filho pela mie:

A volupia é frequentemente cruel no mundo proustiano,
tanto a proximidade entre o amor e o o¢6dio sempre
fascinaram Proust por causa de uma submissdo,
evidentemente sombreada de culpa, ao desejo da mae -
submissdo da qual tiramos os motivos nas cenas
angustiantes e traumatizantes da infancia em Combray e,
em particular, da cena em que o pai abdica de seu poder e
autoriza sua esposa a passar a noite no quarto do filho.
Ora, o narrador considera que este evento pesou sobre toda
a sua vida, pois ele guardou um forte sentimento de culpa
por ter forcado e, com isso, deteriorado o amor materno
(ERMAN, 2012, p. 225).

4.1.2 A RELACAO MAE-FILHO COMO FONTE DE IDENTIDADE

No inicio de Sentiments filiaux d’un parricide, Proust expressa sua
condicdo naquela situacdo. Tendo os pais morridos precocemente, o
escritor francés comenta sua dupla jornada como filho e como pessoa. Diz

ele:

Depuis la mort de mes parents je suis (dans sens qu’il serait
hors de propos de préciser ici) moins moi-méme,
davantage leur fils. Sans me détourner de mes amis, plus
volontiers je me rertourne vers les leurs. Et les lettres que
j’écris maintenant, ce sont pour la pluplart celles que je
crois qu’ils auraient écrites, celles qu’ils ne peuvent plus

2l Em portugués: “Hoéstia para uma comunhdo de paz”.
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écrire et j'écris a leur place, félicitations, condoléances
surtout, & des amis a eux que souvent je ne connais presque

pas. (PROUST, 1971, p, 150)2
Embora seus pais tenham morrido, Proust, como conta na cronica,
relata ter continuado suas atividades. Desta forma, ele teria se dedicado
ao oficio de manter uma correspondéncia com aqueles que pouco
conhecia, mas eram importantes para os pais. Ele proprio comenta o
sentimento de identificagdo muito mais como um filho de seus pais do que
uma pessoa, um individuo. Proust ndo explicita a razdo desse desejo de
prolongamento dos pais, nem o motivo de sentir menos si mesmo e mais

filho de seus pais.

A frase passa despercebida pois, em seguida, a relacdo e a
correspondéncia de Proust com Henri van Blanrenberghe sdo descritas.
Assim, aparentemente, ela s6 teria a funcdo de justificar a existéncia da
correspondéncia entre os dois. Entretanto, a vontade de continuacao dos

pais em si é um desejo existente em muitos dos personagens proustianos.

Se retornarmos as agdes da Srta. Vinteuil, ou mesmo de Charlus, na
cena analisada anteriormente, perceberemos que os dois personagens
carregam em si gestos e praticas comuns da seus pais, como se fossem a
extensao daqueles que ja morreram. Nesse sentido, a busca pela expiacdo
da Srta. Vinteuil é exemplar: ela realiza o trabalho que seu pai teria feito,

a copia de suas partituras para preservacdo. Mas, o que isso quer dizer?

Como analisamos anteriormente, sabemos que alguns personagens
proustianos sentem e reconhecem sua dependéncia parental. Os pais
desses personagens sdao pequenos deuses que saciam todas as
necessidades e orientam seus filhos nos objetivos buscados. Em virtude

dessa obsessiva ligacdo, os desvios possuem grande peso e se transformam

2 Em portugués: “Desde a morte de meus pais (talvez, seja desnecessario dizer isto)
menos eu mesmo, e mais filho deles. Sem que me afastar de meus amigos, eu facilmente
me aproximo aos amigos de meus pais. E as cartas que escrevo hoje sdo, na sua maioria,
aquelas que eles teriam escrito, aquelas que ndo podem mais escrever e fago no lugar
deles: congratulacdes e - principalmente - condoléncias aos amigos que muitas vezes
conhecia muito pouco”.
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em culpa. Assim, percebemos os mecanismos descritos neste capitulo se

repetirem.

Vemos na Recherche que a morte é um acontecimento de grande
expressdo para revelar as caracteristicas parentais nos personagens. Por
exemplo, podemos observar que a mae do heroéi sofre uma surpreendente
transformacdo com a morte de sua propria mae (e avé do heréi). Apds
reconhecer o sofrimento que ela poderia estar sentindo em seu luto, o
personagem percebe uma modificacao radical no semblante dela: ele nao
via mais nela o préprio rosto, mas o de sua av6. Além da metamorfose
facial, a mae do heréi apresentou mudancas em suas atitudes, agoes,

pertences e gostos.

Em suas cartas, a mae do heréi agora citava a Madame Sévigné ou a
Madame de Beausergent, coisa de que sempre cacoara; ela ndo podia mais
sair de casa sem antes colocar algum dos pertences de sua falecida mae,
como a bolsa - que era muito mais valiosa que os diamantes ou safiras -
ou a sombrinha, que carregava agora consigo; os volumes da
correspondéncia da Madame Sevigné que foram de sua made, agora, eram
mais valiosos que os préprios manuscritos. Tudo que remetia e pertencia
a avo do herdi era importante para sua mae. Percebendo essas mudancas,
o narrador se pergunta “Peut-étre dans le regret de celle qui n’est plus y
a-t-il une espece de suggestion qui finit par amener sur nos traits des
similitudes que nous avions d’ailleurs en puissance et y a-t-il surtout arrét
de notre activité plus particulierement individuelle” (PROUST, 1999, p.
1337)2. Como afirma o préprio narrador, essas feicdes sao trazidas em
razdo da dor provocada pela auséncia daquele que ama. Assim, o filho
absorve essas semelhancas que transformam o personagem em um ser

mais semelhante a aquele que ja morreu.

2 Em portugués: “Talvez, no remorso daquela que nédo existe mais, haja uma espécie de
sugestdo que acaba trazendo a nossas feicdes semelhangas que tinhamos, alids, em
poténcia, e talvez principalmente haja uma parada de nossa atividade mais
particularmente individual” (PROUST, 2008, p. 206).
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Neste sentido, o narrador compara esse processo com a genealogia
de nobres e da realeza, em que os titulos sdo herdados pelos filhos apods a
morte, ele acrescenta dizendo que “ [...] ainsi souvent, par un avénement
d’un autre ordre et d’une plus profonde origine, le mort saisit le vif qui
devient son sucesseur, le continuateur de sa vie interrompue” (PROUST,
1999, p.1337)%4 . Desta maneira os personagens absorvem as caracteristicas
de seus pais como uma forma de legado, uma heranca de seus

antepassados que se torna uma parcela da identidade do personagem.

Mas essa questdo nado é nova nas obras de Proust. Em Jean Santeuil,
que é anterior a morte de pais de Proust, por exemplo, o her6i demonstra
um enorme sentimento de piedade por seus pais. Diversamente de Proust
na cronica ou da Srta. Vinteuil no romance, Jean ndo desperta esta vontade

depois da morte, mas ainda em vida:

C’était jour d’élection. “Pour qui votes-tu? Lui dit sa mere.
- Pour Denys Cochin. Et papa? Ton pere pas voter, n’étant
pas la. Il aurait voté pour Passy. - Hé bien, je voterai pour
Passy, car je suis son fils avant d’étre moi.” Jamais il ne
vota avec tant plaisir (PROUST, 1971, p. 857-858)%.

Como o pai do herdi era incapaz de participar daquela eleigado, Jean
sente que é sua responsabilidade realizar as acdes em nome de seu pai.
Provavelmente, por sua devocao filial, na frase “car je suis son fils avant
d’étre moi” o heroi de Jean Santeuil acredita que sua condicao de filho seja

superior a de sujeito. Desse modo, a devocao filial provoca a necessidade

do herdi em absorver caracteristicas e atitudes de seu pai.

Semelhante ao romance inacabado Jean Santeuil, o personagem da
Recherche percebe em si uma mudanga muito parecida, caracteristicas de

seus pais comecam a surgir nele. E assim ele comenta o processo:

2 Em portugués: “[...] Assim muitas vezes, por um acontecimento de outra ordem e de
mais profunda origem, o morto apodera-se do vivo, que se torna o sucessor, o
continuador da sua vida interrompida” (PROUST, 2008, p. 206).

% Em portugués: “Era dia de elei¢do. « Em quem votara? Disse-lhe sua mde - Em Denys
Cochin. E papai? - Teu pai ndo vota, ele ndo esta aqui. Ele teria votado em Passy. - Eh,
bem que eu votaria em Passy, pois eu sou filho antes de ser mim mesmo». Jamais ele
votou com tanto prazer”.
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Au vrai, comme ces plantes qui se dédoublent en poussant,
en regard de ’enfant sensitif que j’avais uniquement été,
lui faisait face maintenant un homme opposé, plein de bon
sens, de sévérité pour la sensibilité maladive des autres, un
homme ressemblant a ce que mes parents avaient été pour
moi. Sans doute, chacun devant faire continuer en lui la vie
des siens, I’homme pondéré et railleur qui n’existait pas en
moi au début avait rejoint le sensible, et il était naturel que
je fusse a mon tour tel que mes parents avaient été.

(PROUST, 1999, p. 1683)2

No inicio o narrador reconhece uma modificacao dentro de si.
Segundo ele, tal como as plantas que se desdobram, nele também havia
acontecido uma mudanca. Ele reconhece em si caracteristicas que jamais
havia percebido, tornando-se muito diferente daquele que fora durante
toda a infancia, nervoso e sensivel. Na verdade, via essas caracteristicas
como sendo de seus pais, como o bom senso e a severidade a sensibilidade
exagerada. Justamente por serem hédbitos estranhos em si mas naturais em
seus pais, o narrador sente uma sensacao de tranquilidade e naturalidade
nessas novas caracteristicas. Como ele préprio argumenta, é natural que
elas aparecessem dentro dele: seus pais haviam sido assim, diz o narrador,
e era, entdo, sua vez de reproduzir em si determinadas caracteristicas

psicolégicas deles.

Nesse primeiro momento encontramos aspectos psicolégicos deste
novo ser no personagem. Seu aparecimento, entretanto, ndo se restringem
a natureza interna e psicolégica. Na verdade, observaremos no decorrer
do pardgrafo que o surgimento desse novo ser constitui um movimento

interno que se direciona para o exterior:

De plus, au moment ou ce nouveau moi se formait, il
trouvait son langage tout prét dans le souvenir de celui,
ironique et grondeur, qu’on m’avait tenu, que j'avais
maintenant a tenir aux autres, et qui sortait tout

2% Em portugués: “Na verdade, como essas plantas que ao crescer, olhando a crianga
sensitiva que eu fora exclusivamente, surgia-lhe agora um homem oposto, cheio de
bom senso, de severidade a sensibilidade moérbida alheia, um homem semelhante com
0 que meus pais haviam sido para mim. Sem davida, cada um de nés deve continuar
em si a vida dos seus, o homem ponderado e escarninho que nédo existia em mim a
principio se uniu ao sensivel, e era natural que eu fosse por minha vez tal como meus
pais haviam sido”.
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naturellement de ma bouche, soit que je I'évoquasse par
mimétisme et association de souvenirs, soit aussi que les
délicates et mystérieuses incrustations du pouvoir
génésique eussent en moi, a mon insu, dessiné comme sur
la feuille d’une plante, les mémes intonations, les mémes
gestes, les mémes attitudes qu’avaient eus ceux dont j’étais
sorti. Car quelquefois, en train de faire I’homme sage
quand je parlais a Albertine, il me semblait entendre ma
grand-mere. Du reste, n’était-il pas arrivé a ma mere (tant
d’obscurs courants inconscients infléchissaient en moi
jusqu’aux plus petits mouvements de mes doigts eux-
mémes a étre entrainés dans les mémes cycles que mes
parents) de croire que c’était mon pére qui entrait, tant
j'avais la méme maniere de frapper que lui.(PROUST, 1999,
p. 1683)%

Ao longo do paragrafo o narrador-protagonista apresenta mais
caracteristicas que foram sendo adotadas por ele (outra linguagem,
entonacdo, gestos, atitudes). A personalidade ranzinza e sébria que ele
adquirira se faz acompanhar de uma linguagem irdnica e fastidiosa. A
entonagdo, por exemplo, nos momentos de prudéncia, trazia a voz da avé

do personagem; o gesto de abrir uma porta era tdo milimetricamente

semelhante ao de seu pai que confundia sua mae.

Na mesma medida, o préoprio narrador se questiona sobre a maneira
que desenvolveu essas caracteristicas. Segundo ele, poderiam ser em razao
de memorizacdo e mimetismo; ou por meio de alguma forca
genésica/genética que estaria escondida em si. Vale notar que quanto a
esta ultima hipoétese, o narrador diz “incrustacdo”, ou seja, algo que foi

engastado dentro de si e que s6 mais tarde revelou sua existéncia.

27 Em portugués: “Além disso, no momento em que esse novo eu se formava, achava sua
linguagem inteiramente pronta na lembranca daquela outra, irdnica e rabugenta, que
tinham usado comigo, que eu tinha agora de usar com os outros, e que saia
naturalmente de minha boca, seja porque eu evocava por mimetismo e associacdo
mnemonica, seja também porque as delicadas e misteriosas incrusta¢des do poder
genésico tivessem em mim, inconscientemente, desenhado sobre a folha de uma
planta, as mesmas entonagoes, 0s mesmos gesto, as mesmas atitudes que haviam sido
daqueles de quem provinha. Pois, algumas vezes, fazendo-me de homem ajuizado
quando falava com Albertine, parecia-me escutar a minha avé. Inclusive, nao
acontecera de minha méae (tantas obscuras correntes inconscientes infletiam em mim
até os menores movimentos de meus dedos para arrastd-los nos mesmos ciclos que
meus pais) acreditar que era meu pai que entrava, de tdo semelhante era a minha
maneira de bater com a dele”.



107

Observamos, por meio do narrador comentando sobre si mesmo,
que os personagens desenvolvem inconscientemente caracteristicas e
gesticulagdes proprias de seus pais, avos, tios, quem quer que lhes sejam
intimos. Essas novas caracteristicas surgem naturalmente e
milimetricamente iguais as de seus pais, como se estivessem presentes

durante anos e s6 se manifestassem naquele momento.

Tal como reconheceu no inicio de Sentiments filiaux d’un parricide,
Proust acredita que os pais sdo grandes fontes para a personalidade de
seus filhos. Em diversos momentos, seja na cronica, na Recherche ou em
outros textos, ele denota que a condicdo de ser filho é anterior a qualquer
identidade: “Depuis la mort de més parents je suis (dans sens qu’il serait
hors de propos de préciser ici) moins moi-méme, davantage leur fils”

(PROUST, 1971, p. 150)28 .

E em cada um dos casos apresentados, as caracteristicas parentais
parecem surgir para prolongar a presenca de seus pais ou honrarem o
nome deles. As motivagdes, porém, para que surjam, sdo varias: a mae do
heréi sofre a metamorfose, pois a saudade de sua prépria mdae parecia
insuportavel; Srta. Vinteuil buscou expiar a profanacdo realizando o
trabalho de seu pai; Jean Santeuil possuia grande devocdo pelo pai, por
isso entendia como um dever ser o continuador dele; ou, como o heréi da

Recherche, em quem tais caracteristicas surgiram inconscientemente.

4.1.3 A DIGNIDADE DOS PARRICIDAS

Anteriormente vimos que os pais sdo figuras importantes para o
processo de construcdo de identidade dos personagens proustianos e
também sdo encarados como pequenos deuses, a quem os filhos devem
uma devocado. Nao obstante, Proust encontra motivos de admiracdo e de

beleza no ato de Blarenberghe. Os personagens que sdao comparados com

2 Em portugués: “Desde a morte de meus pais (talvez, seja desnecessdrio dizer isto)
menos eu mesmo, e mais filho deles. Sem que me afastar de meus amigos, eu facilmente
me aproximo aos amigos de meus pais”.
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o matricida sdo do mais elevado carater tragico: Ajax, Edipo, Rei Lear e

Orestes.

As comparagdes sdo precisas em seus propositos. Com excecdo de
Ajax, que morre pela prépria honra, todos os herdis sofrem por suas
relagdes com os pais e com os filhos. Edipo mata o pai e se responsabiliza
pela morte da mde; Orestes mata sua méae e, por castigo, é perseguido pelas
Erinias; Rei Lear luta contra a aceitacdao da morte de sua filha, Cordélia.
Os sentimentos familiares e sua relagdo com a morte, que é a tdonica da

cronica, sdo exemplares em cada uma das tragédias mencionadas.

Ainda que nao explore o mesmo tema das demais tragédias, Ajax
possui uma importancia impar e de igual relevancia para cronica. Como
comentado, ap6s a vitéria dos gregos em Tréia, Ajax acreditava que
merecia o titulo de maior guerreiro grego vivo da batalha. Contudo, o
prémio foi dado a Odisseu, sendo um ultraje para Ajax. Ele decide
assassinar tanto aqueles que premiaram Odisseu como também o préprio
ganhador. Percebendo a carnificina que se anuncia, Athena lanca sob os
olhos de Ajax um véu que o impede de perceber quem matou. Assim, Ajax
massacra um rebanho pensando que sdo os reis gregos e, quando recobra

a consciéncia, enxerga seu erro e depois se suicida.

Como Henri, Edipo e Rei Lear, Ajax ndo suportou o sofrimento
provocado por seus atos. Ele ndo é como Edipo ou Henri, pois o lamento
de Ajax é menor diante da dor dos parricidas. O motivo de sua morte é
muito mais por vergonha do que por culpa: por conta de sua falha ao
cometer o massacre, ele ndo conseguiu atingir os ideais elevados de um

guerreiro grego e a Unica forma de remediar essa situacdo ¢é o suicidio.

Em meio a esta tragédia, o escritor recupera um conceito importante
para entender a grandeza dos parricidas: o véu de Athena. Aquele que
estivesse usando esse véu seria insensivel a realidade - a verdade, seria
melhor dizer -, causando o mal aos outros sem perceber o que estaria

tazendo. Foi este véu que impediu Henri de enxergar que assassinava sua
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propria mae naquele dia. Desta forma, Proust usa da metafora para

comparar a condicdo de Henri van Blarenberghe com a de Ajax

O olhar também sera importante na comparagdo entre Henri e
Edipo, porém o tema da visdo possui outro viés. Tal como Ajax, Henri
vislumbrou a verdade sobre seus atos e eles eram insuportéveis: tudo que
fazia era um lento processo de destruicdo de sua mae e o préprio Henri
van Blarenberghe completou o matricidio. A descoberta da verdade e a
insuportdvel capacidade de ver sdo os elementos que estabelecem um

paralelo entre o matricida parisiense e Edipo.

Embora eles decidam pela cegueira, as mentes de Henri e de Edipo
eram lacidas o suficiente para compreender a prépria culpa. Ainda que
Edipo fosse ignorante de sua genealogia, escolheu o exilio; apesar da
loucura patolégica, Henri escolheu o suicidio como solu¢do. Embora nao
haja a intencdo de causar tamanho mal, o sentimento de culpa presente
nos dois ndo pode ser expiado, ndo pode ser esquecido e muito menos
apagado. Dessa forma, a forca moral em sua decisdo de sofrer as
consequéncias dessa culpa é maior do que a forga de ignorar os crimes que
cometeram inconscientemente. Eis a beleza vista por Proust nos

parricidios de Henri, Edipo e, inclusive, de Orestes.

Esse ultimo, por exemplo, possui uma integridade moral igual ou
superior aos demais, pois Orestes possuia a consciéncia do matricidio. A
tragédia de Orestes é justamente a consciéncia de precisar assassinar a
prépria made, mas ndo recuou no seu dever com o ordculo de Delfos.
Cumprindo as palavras do oraculo e de Apolo, Orestes comete o

matricidio, mesmo que isso signifique ser cagado pelas Furias.

Todavia, a comparacdo ndo se restringe entre Henri e os
personagens tragicos: se pensarmos nas colocacdes finais de Proust sobre
a culpa filial, que seria a verdade sobre as relagdes mae-filho e o parricidio,
podemos dizer que o véu colocado em Henri esta presente em maior ou
menor grau em todos os filhos. Para o escritor, a culpa filial é uma verdade

incontornavel. Na verdade, a diferenca entre Henri e os demais homens
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estaria em aceitar essa condicdo como verdade e encontrar uma forma
integra de lidar com seus erros. Nesse sentido, Proust parece dizer que
todos os filhos sao parricidas, s6 lhes restaria reconhecer essa insuportavel

condicao.

Certamente essas consideragdes sobre o parricidio e o sadismo filial
eram conflitantes com a moral e os costumes contemporaneos. Entretanto
a situagdo de Henri era atemporal, como o escritor descreveu por meio das
tragédias comparadas. O matricidio parisiense s6 deixava exposta uma
verdade escondida da relagdo mae-filho. Entretanto, Proust parece
concordar que ndo é algo simples de ser aceito. Ele reconhece que, mesmo
entre os gregos, os parricidas ndo eram bem tratados apés a morte. Como

escritor finaliza a cronica:

Rappelons-nous que chez les Anciens il n’était pas d’autel
plus sacré, entoure d’une vénération, d’une superstition
plus profondes, gage de plus de grandeur et de gloire pour
la terre qui les possedait et les avait chéerement disputés,
que le tombeau d’'(Edipe a Colone et que le tombeau
d’Oreste A Sparte, cet Oreste que les Furies avaient
poursuivi jusqu’aux pieds d’Apollon méme et d’Athéné en
disant: “Nous chassons loin des autels le fils
parricide” (PROUST, 1971, p. 786)%.

Proust observa que o reconhecimento dos parricidas entre os gregos
era semelhante ao de Blarenberghe - ou seja, eram considerados como
indigentes. Isso, porém, ndo era importante, pois cada um deles era
consciente de seus atos e sofreu todas as suas consequéncias, o que lhes
mantinha uma integridade moral. Dessa forma, ndo seriam criaturas vis
ou criminosas, mas grandiosas. A lucidez da dor que provocaram e a

expiagdo que executaram devem ser acompanhadas de uma piedade para

com os parricidas. Eles sao o exemplo de integridade moral. Como

2 Em portugués: “Lembra-nos que, entre os antigos, ndo era o altar mais sagrado -
cercado de uma veneragdo, de uma supersticio mais profunda, penhor de maior
dimensdo e gléria da terra que os pertencia e havia sido docemente reservado a eles,
que o tamulo de Edipo em Colono e que o timulo de Orestes em Esparta, esse Orestes
que as Furias haviam perseguido até os pés de Apolo e de Atena dizendo: « Noés
cacamos longe dos altares o filho parricida ».”.



111

argumenta Marchand, “ce qui doit étre compris de ce paragraphe est que
tout crime doit étre puni, mais qu'une fois cela fait, la mémoire de ces
parricides qui ont tellement souffert de leurs propres crimes a lieu d’étre

honorée” (2013, p.36)%.

4.2 REVISITANDO O MUNDO GREGO ANTIGO:
EDIPO-REI E O SUJEITO TRAGICO

Em Sentiments filiaux d’un parricide ha um teor apelativo na
apropriacao do caracter de Edipo. Tal como Freud faz em seus estudos,
Proust encara o sofrimento de Edipo no ambito familiar e emocional na
explanacdo sobre o tema da profanagdo das maes. O sentimento de culpa,
a devogao e a dependéncia encontradas na dimensdo filial das
personagens proustianas constituem uma substanciosa parcela de suas
caracteristicas. A relagdo que um filho possui com seus pais interfere em
sua identidade. Como vimos, um afeto como a saudade causa uma imensa
transformacdo na mae do heréi a ponto de ela parecer outra pessoa. No
entanto, ndo haveria elemento mais estranho para um helenista do que o

afeto como modificador da personalidade ou do carater do personagem.

Embora os temas de sofrimento, parricidio e incesto estejam
presentes na narrativa edipiana, os helenistas ndo dariam a énfase
encontrada em outros campos de estudo, como faria Freud. Como
estudiosos de uma cultura, eles nos relembram sucessivamente que héa
forcas desconsideradas nesse género de interpretacdo. Uma das principais

é a falta de contextualizacdo historico-filosofica:

Cada peca constitui uma mensagem encerrada num texto,
inscrita nas estruturas de um discurso, que, em todos os
niveis, deve constituir o objeto de anélises filolégicas,
estilisticas e literdrias adequadas. Mas esse texto ndo pode

30 Em portugués: “O que deve ser compreendido do tltimo pardgrafo é que todo crime
deve ser punido, mas uma vez que a punic¢do foi cumprida, a memobria desses
parricidas, que sofreram tanto por seus proprios crimes, tem o lugar de seres
honrados”.
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ser compreendido plenamente sem que se leve em conta
um contexto. E em funcao desse contexto que se estabelece
a comunicacdo entre o autor e seu publico [...]

Mas o que entendemos por contexto? [...]. Trata-se, em
nossa opinido, de um contexto mental, de um universo
humano de significagdes que ¢, consequentemente,
homologo ao préprio texto ao qual o referimos: conjunto
de instrumentos verbais e intelectuais, categorias de
pensamento, tipos de raciocinios, sistemas de
representacdes, de crencas, de valores, formas de
sensibilidade, modalidade de acdo e do agente. A esse
proposito, poder-se-ia falar de um mundo espiritual
proprio dos gregos do século V, se a férmula nao
comportasse um grave risco de erro (VERNANT, 1999, p.
8).

A exceléncia pelo estudo do contexto ndao é um capricho, nos alerta
Vernant, pois a interpretacdo da tragédia grega estd intimamente
relacionada a formagdo do pensamento grego. Ainda que a tragédia se
utilize de lendas e mitos para sua composicado, ela ndo se escondia face a
experiéncia dos gregos. Na verdade, a tragédia surgiu num movimentado
periodo da sociedade grega, pois é “[...] no [mesmo] momento em que o
direito comega a elaborar a nocdao de responsabilidade distinguindo, de
maneira ainda desajeitada e hesitante, o crime «voluntario» do crime
«escusavel» (VERNANT, 1999, p. 55) ”. Nesse sentido, o teatro grego nao
era meramente um local de distracdo, mas de discussdao em nome de ideais

civicos, sendo um palco tao importante quanto as assembleias.

Entre uma das questdes capitais, estava a nogdo de responsabilidade
de cada um por seus atos e, com isso, a recente experiéncia de relativa

autonomia:

O homem comega a experimentar-se enquanto agente, mais
ou menos autdnomo, em relagdo as poténcias religiosas que
dominam o universo, mais ou menos senhor de seus atos,
tendo mais ou menos meios de agir sobre seu destino
politico e pessoal. Essa experiéncia flutuante e incerta [...]
exprime-se na tragédia sob a forma de uma interrogacao
[...]: em que medida o homem é realmente fonte de suas
agoes? (VERNANT, 1999, p. 55-56).
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Com mudangas sociais, religiosas e politicas, a responsabilidade
pelos préoprios atos torna-se tema de discussbGes entre os gregos, e a
tragédia abarca a problematica como seu cerne. Nao é por acaso que
Aristételes afirma na Poética que a tragédia representa a acdo, e ndo o
carater. Como relata Aristételes, um personagem que possui elevada acao
demonstra um carater superior, mostrando a uniformidade exigida pelo
género. Todavia, ndo podemos afirmar que a acdo se restrinja em um s6
ambito. No caso da Oréstia, por exemplo, quando Orestes matou sua mae,
o ato for realizado por obediéncia ao ordculo e ao deus Apolo; mas a
mesma agdo foi um crime contra o préprio sangue, e, por isso, as Furias o
perseguem. Uma mesma acdo trouxe consequéncias diferentes ao

personagem.

Albin Lesky, em Tragédia grega (1996), assinala que a univocidade
do carater é necessaria. Sem ela, ndo seria possivel o surgimento do efeito
tragico de queda; ou seja, ndo haveria espanto pela queda do heréi, pois
com a mudanca de caréter o herdéi perderia sua dignidade e, portanto, seria

moralmente merecedor de seu destino.

Essa transformacdo no carater do heréi afastaria a empatia do
publico, uma vez que seu cardter é condizente com suas agdes e suas
consequéncias. Em vez de causar terror e compaixdo pelo inesperado

destino, essa mudanca traria a satisfacao.

Dessa forma, impossibilitaria a realizagdo de um dos requisitos da
tragédia, assinalados por Lesky. Segundo ele, para a realizagdo do efeito
tragico, é necessario que os acontecimentos representados sejam capazes
de “interessar-nos, afetar-nos, comover-nos. Somente quando temos a
sensacdo do Nostra res agitur, quando nos sentimos atingidos nas
profundezas das camadas do nosso ser, é que experimentamos o tragico”
(1996, p. 33).

Com a manutencao de um carater elevado a acdo revela um conflito
entre os ambitos que toca. Em Antigona, de Séfocles, o ato de enterrar o

irmdo morto é uma acao elevada no d4mbito familiar, contudo, na esfera
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politica, é um interdito, como proclama Creonte, o rei tebano de entdo.
Portanto, a l6égica da acdo ndo é univoca, como o carater, mas ambigua.
Além da ambiguidade intrinseca da acdo, essa légica sublinha

contradicOes irremedidveis e necessdrias a construgao do sujeito tragico:

A tragédia tem, como matéria, a lenda heroica. [...], Mas,
no espago do palco e no quadro da representagdo tragica,
o heroi deixa de se apresentar como modelo, como era na
epopeia e na poesia lirica: ele se tornou um problema. O
que era cantado como ideal de valor, pedra de toque da
exceléncia, acha-se no decorrer da agdo e através do jogo
de didlogos, questionando diante do publico; o debate, a
interrogacdo de que o heroi é doravante o objeto atingem,
através de uma pessoa, o espectador do século V, o cidadao
da Atenas democratica. Na perspectiva tragica, o homem e
a acdo humana se perfilam, ndo como realidades que
poderiamos delimitar e definir, como esséncias a maneira
de fil6sofos do século seguinte, mas como problemas que
ndo se comportam respostas, enigmas cujo duplo sentido
estd sempre por decifrar (VERNANT, 1999, p. 215).

Retornando ao comeco, a tragédia grega atrelou-se intimamente ao
pensamento grego, pois surgiu como um meio de indagacédo e investigagao
do sujeito e das agdes humanas. Portanto, o ptublico ndo conseguia omitir-

se diante de uma problematica que lhe era sensivel e sem uma resposta

definitiva

421 O ENCONTRO DE SI: A DUALIDADE TRAGICA DE EDIPO

Na apropriacdo da peca tebana, Proust ressalta a aflicio de Edipo
na tragédia sofocliana. No momento de autopunicdo, o heréi tebano
compreende, com horror, que é o responséavel pelo sofrimento de Jocasta
- elemento articulado por Proust -, pelo falecimento de seu pai
genealdgico, Laio, e igualmente causador da desgraca da pdlis tebana - o
inicio das investigacoes de Edipo é devido ao surgimento de uma praga
na cidade. Esse reconhecimento de si é catastrofico e, talvez, o mais belo
da tragédia grega. Entretanto, qual é a razdo da tamanha forca e beleza

tragica encontradas no reconhecimento de Edipo?
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Embora o mito de Edipo e sua tragédia sejam do conhecimento
comum, precisamos relembrar as principais ag¢Oes e caracteristicas de

Edipo, pois, como heréi tragico, sua agdo é o que determina o seu destino.

Laio, rei de Tebas e marido de Jocasta, foi advertido pelo oraculo
que se tivesse um filho com a esposa a prole o mataria. Apesar da
admoestagao délfica, Laio tornou-se pai de um menino. Apds o
nascimento, Laio ordenou a um servo que pendurasse o menino pelos pés
numa arvore, deixando-o morrer. Mas o servo desrespeitou as ordens do
rei e entregou o pequeno filho a outro pastor, que entdo, deu o menino ao
rei de Corinto, Pélibo. Edipo cresceu como se fosse filho de Polibo e
Mérope e acreditou fielmente nisso. Contudo, j& na maturidade, um
homem embriagado o insultou chamando de filho adotivo. Diante dessa
revelacao, Edipo dirigiu-se para Delfos, a fim de obter respostas sobre sua
ascendéncia. O orédculo, em contrapartida, ndo respondeu sobre sua
paternidade e repetiu a predicao - que mataria o préprio pai e desposaria
a prépria mae. Logo, Edipo decidiu jamais retornar para Corinto, pois seus
pais, pensava ele, eram Poélibo e Mérope. Fugindo para Tebas, Edipo
encontrou um homem idoso numa encruzilhada e esse homem gritou-lhe,
pois queria o caminho livre para sua comitiva passar. Um dos servos desse
homem espancou Edipo e ele revidou, matando, entdao, o homem idoso,
que era Laio. Em seguida, ele encontrou a Esfinge e decifrou o enigma
proposto, libertando a cidade de Tebas. Sem rei e com um heréi, Tebas
nomeou Edipo seu novo rei e lhe deu Jocasta como esposa. Dessa forma,

as duas predigdes sao concretizadas.

Durante muitos anos, Edipo governou a cidade de Tebas com
grandeza e valentia. No entanto, a situacdo abjeta de desobediéncia ao
oraculo fez surgir uma praga que dizimava os habitantes e, com esse

panorama, se inicia a peca de Séfocles.

Creonte, cunhado de Edipo, retorna de Delfos e lhe diz que a peste

sumira caso o culpado pelo assassinato de Laio seja condenado. Sendo um
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heréi e um decifrador, Edipo vé-se como o homem mais indicado para

realizar a acao.

Buscando orientacdo divina, Edipo solicita a vinda do adivinho
Tirésias e o obriga a dizer o nome do assassino. Sabendo que o culpado é
o proéprio Edipo, Tirésias se recusa a lhe responder. Edipo o pressiona e,
nao restando alternativa, o adivinho revela a verdade: o assassino de Laio
era o préprio Edipo. Inconformado, Edipo expulsa Tirésias pela injdria e
acredita que tudo seja um conluio do clarividente com seu cunhado,

Creonte, para retira-lo do poder. Mas Edipo nao desiste.

Ele ordena a presenca do servo de Laio presente no assassinato;
simultaneamente, um mensageiro de Corinto, anuncia a morte de Pélibo.
Mesmo diante da tristeza pela noticia, Edipo respira aliviado, pois a
profecia dos deuses falhara: seu pai ndo morrera pelas suas maos. Mas o
alivio dura pouco, pois o mensageiro lhe revela que ele nédo era filho de
Polibo. Na verdade, ele havia sido recolhido por um pastor e, ainda um

recém-nascido, foi levado para Corinto e criado pelos soberanos da cidade.

Mas é somente com a chegada do servo de Laio, que o reconhece,
que Edipo compreende a verdade: ele realmente era o assassino de Laio,
seu pai; e tomou sua mdae, Jocasta, como esposa. Aterrorizado com a
revelagao, Edipo dirige-se aos aposentos de Jocasta e encontra a exata cena
descrita por Proust: Jocasta se suicidara, pois percebera a negra verdade
antes de Edipo. Com todo esse terror e culpa, Edipo se autopune

perfurando os olhos com os broches de Jocasta.

E importante destacar que, embora Edipo seja realmente o culpado
moralmente pela morte de seu pai e por desposar sua prépria mae, a
dignidade dele permanece intacta: em nenhum momento o herdéi
desconfiou dos lacos genealdgicos que possuia com Laio e Jocasta. O
desconhecimento deste detalhe biografico confere a inocéncia e a grandeza

para Edipo. Conforme Vernant diz:

O parricidio, o incesto ndo correspondem nem ao carater
de Edipo, e ao seu éthos, nem a sua falta de moral, adikia,
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que ele teria cometido. Se ele mata seu pai, se dorme com
sua mde, ndo é porque mais ou menos obscuramente, odeie
o primeiro, esteja apaixonado pela segunda. [...] [Na
verdade,] a legitima defesa fez-se parricidio; o casamento
consagrando sua gléria, incesto. Inocente e puro do ponto-
de-vista do direito humano, é culpado e impuro do ponto-
de-vista religioso (VERNANT, 1999, p. 81).

-

E nisso que se encontra a grandeza de Edipo: ndo ha como
questionar as acdes do herdi tebano. Edipo nem desconfiava de que

cometera um erro, e, sendo assim, ele é inocente; contudo, suas acdes

ferem pungentemente todos os que o cercam.

Ele é o mais inocente dos homens, ao mesmo tempo em que ele é
também o culpado pelos piores crimes da terra. Essa dualidade é um
artificio préprio da poesia tragica, que se desenvolve, necessariamente,

em dois planos, e tal caracteristica é marcada pela agdo e palavra tragica.

Tendo em suas maos um mundo que é dividido, o poeta trdgico usa
das imprecisdes e contradicdes da lingua para construir sua obra.
Intmeras vezes Edipo pronuncia palavras que sdo contra ele mesmo,
ainda que acredite serem para o seu beneficio. Como esclarece Vernant,
“na boca de diversas personagens, as mesmas palavras tomam sentidos
diferentes ou opostos porque seu valor semantico ndo é o mesmo na lingua

religiosa, juridica, politica, comum (1999, p. 74)”.

Assim, ndo encontramos uma conciliacdo entre os personagens, mas
a revelacdo de um conflito: as palavras demarcam a incapacidade de
penetrar no outro, de haver comunicacdo. Nesse sentido, é precisamente

a palavra que engana o herdi em suas agoes:

Cada heréi, fechado no universo que lhe é préprio, da a
palavra um sentido e um sé6. A essa unilateralidade choca-
se violentamente uma outra unilateralidade. A ironia
trdgica podera consistir em mostrar como, no decorrer da
acdo, o heréi se encontra literalmente “pego na palavra”,
uma palavra que se volta contra ele, trazendo-lhe a amarga
experiéncia do sentido que ele se obstinava em ndo
reconhecer (VERNANT, 1999, p. 74).



118

No entanto, a forca da palavra tragica presente em Edipo-rei
estabelece um caminho duplo para suas acdes. Edipo acreditou que
fugindo de Tebas salvaria seus pais de um negro destino, porém, suas
acdes mostraram o contrario. Quando chegamos a conclusao de que a acao
edipiana estabelece uma duplicidade de sentidos, ela nos revela que,
embora Edipo acredite possuir o controle das agdes, ele é um mero
ludibrio de uma armadilha que ele mesmo construiu. Em cada insisténcia,
em cada etapa do processo de investigagdo, Edipo acredita aproximar-se
do culpado, que é ele mesmo; na mesma medida, ele se encurrala num
beco sozinho: torna-se o cacador de si mesmo. Nessa reviravolta, Edipo
encontra-se numa situacdo contraria daquela esperada, como também sua
acao atinge o resultado inverso do visado. Dessa forma, todo o processo é
a busca da salvacdo de sua cidade, mas torna-se, também, na verdade, sua
prépria danacéo:

A ambiguidade que se encontra no Edipo-rei é bem
diferente. Ela ndo concerne nem a oposi¢cdo dos valores,
nem a duplicidade da personagem que conduz a agdo e se
diverte brincando com a vitima. No drama de que é vitima,
é Edipo, e Edipo s6, que conduz o jogo. Nada senao sua
vontade obstinada de desmascarar o culpado, alto conceito
que ele tem de sua tarefa, de sua capacidade, de seu
julgamento (sua gnomé), seu desejo apaixonado o obriga a
levar a pesquisa em seu termo. (VERNANT, 1999, p. 76)

Por fim, essa mesma ambiguidade que caracterizard, entdo, a figura
de Edipo o transformaré e o atormentara, pois, no ato de reconhecimento

(associado com a peripécia aristotélica), Edipo descobre-se outra pessoa:

Sem que saiba, sem té-lo querido, nem merecido, essa
personagem edipiana revela-se, em todas dimensdes
social, religiosa, humana, inversa a que aparece no governo
da cidade. O estrangeiro corintio é, na verdade, nativo de
Tebas; o decifrador de enigmas, um enigma que nao pode
decifrar; o justiceiro, um criminoso; o clarividente, em
cego; o salvador da cidade, sua perdigao (VERNANT, 1999,

p-79)

Dessa forma, Edipo mostra-se, sem que queira ou saiba, um ser de

natureza totalmente diversa daquela que imaginava. Na sua acdo nao ha
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o conflito entre dois opostos, mas a coexisténcia de ambos. Logo, essa
coexisténcia ndo revela a duplicidade de um carater, que permanece

inalterado, mas a dualidade do seu proprio ser:

Quando Edipo fala, acontece-lhe dizer outra coisa ou o
contrario do que ele esta dizendo. A ambiguidade de suas
palavras nado traduz a duplicidade de seu carater, que é
feito de uma sé6 peca, mas mais profundamente, a
dualidade do seu ser. Edipo é duplo. Ele constitui por si
mesmo um enigma, cujo sentido s6 adivinhara quando se
descobrir, em tudo o contrdrio do que ele acreditava e
parecia ser (VERNANT, 1999, p. 77).

Portanto, o carater tragico de Edipo ndo estd simplesmente nas agdes
que cometeu. No seu reconhecimento Edipo percebe, vertiginosamente,
que o que todo seu conhecimento de mundo e de si préprio era nulo. Havia
outro ser que crescera com ele durante todos esses anos e que ele jamais
percebera. Enquanto pensava ser uma espécie de herdi inabalavel, havia

em si 0 mais corrupto dos homens.

4.2.2 A INEVITABILIDADE DA DOR

Por mais que haja pecas como Os persas, de Esquilo, em que a
histéria seja matéria teatral para a tragédia, em sua maioria os poetas
tragicos escolhem os mitos como esbogo de suas obras. Entretanto, o mito
ndo significa um trabalho menos arduo ou mais simplério, pois a
articulacdo do mito e os acréscimos dos poetas tragicos realgam os

elementos da tragédia.

No caso de Edipo-rei, sabe-se que uma das cenas mais marcantes do
drama tebano é uma criacdo de Sofocles. Tal como analisamos
previamente, a cena de autopunicio de Edipo possui grande forca
expressiva, pois expde todo o sofrimento vivenciado pelo heréi ao
descobrir sua identidade. A automutilagdo ndo esta presente, por exemplo,
nas epopeias de Homero, que faz referéncia ao rei tebano, mas sem

sofrimento ou castigo fisico.
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Tal como Proust, que encontra uma verdade na revelagdo e
autopunicdo, Séfocles possui uma visdo de mundo em sua construgao
tragica e ela esta presente na automutilacdo. Diferentemente dos choques
de forcas que encontramos na Oréstia, de Esquilo, Séfocles nao se preocupa
com forgas externas, mas as consequéncias internas de suas agdes. A
revelacdo de sua identidade é modelar, pois demonstra como sao
perturbadores para Edipo os atos que cometeu durante a vida. Embora
seja moralmente inocente, a acdo tragica o fere de tal maneira que s6
consequeéncias radicais sdo tolerdveis ao personagem. A arquitetura de
encenacdo de Sofocles “ndo deriva da consequéncia exterior dos
acontecimentos materiais, mas antes de uma légica artistica que, numa
rica série de progressivos contrastes, desvenda ao olhar, sob todos os
angulos de visdo, a esséncia intima da figura principal” (JAEGER, 1995, p.
332).

Nesse sentido, nos resta perguntar: qual seria a energia que estd no
cerne do tragico de S6focles? Qual é a esséncia de seus her6is? A resposta
ndo estd muito longe: se em Proust encontramos a verdade de que todo
filho causa dor a aquele que o ama e se castiga por isso, S6focles acredita
numa lei mais abstrata, mas parecida. Se observarmos os heré6is em Edipo-
rei e Ajax, ambas pecas de Séfocles, nos dois casos, o carater tragico reside

no sofrimento decorrente das préprias agdes:

O que em Soéfocles é tragico é a impossibilidade de evitar a
dor. E esse o rosto inevitavel do destino do ponto de vista
humano. Nao é que seja abandonada a concepgao religiosa
do mundo de Esquilo, de modo nenhum. Simplesmente ja
ndo é nela que se coloca a énfase (JAEGER, 1995, p. 329).

Na impossibilidade de evitar a dor, restaria para qualquer homem
duas solugdes: escondé-la ou enfrenta-la. A segunda escolha sempre sera
a dos herois de Séfocles. Essa é a razdo pela qual o Edipo sofocliano nio
pode permanecer em Tebas e reinar com tranquilidade: é impossivel

ignorar a dor de sua desventura. A cena da cegueira e autopunicdo parece

nos dizer que, embora Edipo seja moralmente puro, a expiacdo de sua
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falha era necessédria. Nao ha alguém que medeie ou que interceda por ele.
Dessa forma, o heréi nao foge diante do sofrimento ou da prépria punigao.
Tampouco importa o tamanho da consequéncia de suas agdes, os herdis
sofoclianos ndo amenizam suas dores e mostram-se resolutos em sentir

sofrimento:

E 0o homem tragico de Séfocles o primeiro a elevar-se a uma
auténtica grandeza humana, pela completa destruicao da
sua felicidade terrena ou da sua existéncia fisica e social.
Com seu sofrimento, o homem trdgico tornar-se o
instrumento mais maravilhoso e mais delicado, ao qual as
maos do poeta arrancam todos os tons do ailinos tragico
(JAEGER, 1995, p. 331).

Portanto, ha duas grandes decorréncias em razdo da inevitabilidade
da dor e da decisdo resoluta dos herdis tragicos de enfrenta-la. A primeira
implicacdo é a humanizagdo desses herois, pois, embora haja um caréter
elevado, eles sofrem tanto ou mais do que qualquer outra pessoa; e, na
segunda implicacdo, encontramos um modelo moral que ensina o modo

de agir diante de dificeis condigdes.

Combinados os dois aspectos, podemos concluir que a tragédia
sofocliana possui um teor didatico. Além da compreensdo da existéncia
da dor, ela nos mostra seus her6is em momentos de reconhecimento de si

mesmos, de autoaprendizagem e do enfrentamento da afligao:

A tragédia é para ele [So6focles], também, o 6rgdo do mais
alto conhecimento. [...] é o autoconhecimento tragico do
Homem que aprofunda o yveOu ceavtov3!t délfico até
chegar a inteleccdo da inanidade espectral da forca
humana e da felicidade terrena. Mas este conhecimento
engloba também a consciéncia indestrutivel e invencivel da
grandeza do homem sofredor. A dor constitui ponte
essencial do ser das figuras de Séfocles (JAEGER, 1995, p.
332).

Com isso, podemos dizer que a légica encontrada em Edipo-rei
possui algumas relagdes com o Edipo proustiano. Na mesma medida de

Sofocles, Proust articula a autopunigdo com as questdes da duplicidade do

31 transliterado: gnothi seauton; tradugao: “conhece-te a ti mesmo”
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ser, da identidade e da busca de uma verdade. O discurso proustiano
acredita na inevitabilidade da dor - tal como o de S6focles -, contudo, ela
possui suas particularidades: o filho causa dor em seus pais, pois os
inquietam; e, a0 mesmo tempo em que os faz sofrer, ele também sofre
devido a intima relacdo que possui com os pais. Em contrapartida, nado
podemos afirmar que a tragédia tebana possua como tema as filiacdes

entre Edipo, Jocasta e Laio®.

Na verdade, o drama de Soéfocles possui ligacdes muito mais
politicas do que familiar-afetivas, vale s6 lembrar que a investigacdo é
movida por uma peste que acomete a cidade tebana. Portanto, o
desencadeador da pega é uma questao publica e ndo familiar. Dessa forma,
vemos que Proust desenvolve um discurso muito préximo do proposto
por Séfocles em Edipo-rei, talvez, por conhecer a estrutura da tragédia
grega e a obra de Séfocles. Mas isso ndo o impede de tracar sua propria
interpretagdo sobre o destino tragico de Edipo - e, por extensdo, dos

parricidas.

4.3 A TRAGEDIA COMO UMA ARQUITETURA:
A PRESENCA DE EDIPO NAS TEORIAS DE FREUD

Ao lado das analises de Proust sobre a figura do Edipo e os estudos
helénicos desenvolvidos por Jean-Pierre Vernant e Naquet-Vidal, ha nessa
secdo a interpretacdo de Freud sobre o mito tebano. Fugindo dos campos

literarios e histérico-filoséficos, a teoria psicanalista se apropria do mito

32 Como assinala Vernant, os crimes de Edipo ndo possuem uma relevancia tematica, na
verdade, sdo acontecimentos necessarios para que os temas sejam desenvolvidos, como
o destino, a dualidade do ser edipiano ou sobre a identidade de Edipo. E importante
salientar que até a revelagdo do mensageiro de Corinto, Edipo acreditava fielmente ser
filho de Polibo e Mérope, reis de Corinto. E precisamente por esse motivo que, ap6s
escutar o oraculo de Delfos, ele ndo retorna para Corinto e se dirige a Tebas. A morte
de Laio, por sua vez, é decorréncia da legitima defesa de Edipo ap6s os acoites de Laio;
o casamento com Jocasta ndo foi movido por desejo, mas por direito - sua vitdria
contra Esfinge, lhe concedeu o direito de ser rei de Tebas ao lado de Jocasta.
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de Edipo para representar uma de suas principais problematicas. Na

verdade, o mito é a base do conceito complexo de édipo.

Ao contrédrio das caracteristicas salientadas pelos helenistas sobre a
tragédia de Soéfocles, os acontecimentos do parricidio e do incesto sdo o
cerne da teoria psicanalitica. Para Freud, a relagdo triangular Laio, Jocasta
e FEdipo possui caracteristicas universais das primeiras relagdes
sentimentais que uma crianca estabelece com seus pais. Através das acoes
de Edipo - isto é, o incesto e o parricidio -, o mito mostraria que um filho
desenvolve o desejo amoroso e sexual pela mde e um desejo de morte pelo
pai. Ou, tal como encontramos no Diciondrio de psicandlise: “o complexo de
édipo é a representacdo inconsciente pela qual se exprime o desejo sexual
ou amoroso pelo genitor do sexo oposto e sua hostilidade para com o

genitor do mesmo sexo” (ROUDINESCO, 1998, p.106).

Embora o complexo de édipo s6 tenha sido mencionado como
conceito em 1910, a presenga do herdéi tradgico no arcabouco analitico de
Freud é de longa data. O mito edipiano, sob qual se desenvolvera um dos
conceitos nucleares da teoria psicanalitica, aparece pela primeira vez nos
escritos de Sigmund Freud, em 15 de outubro de 1897, numa carta
destinada a Wilhelm Fliess. Nessa carta, o psicanalista confessa seus
sentimentos incestuosos em relagdo a mae e sua hostilidade para com o
pai, e postula uma validade universal do mito tebano como chave para

compreensao das vicissitudes do psiquismo humano:

Descobri, também, em meu préprio caso, o fendémeno de
me apaixona por mamade e ter citime de papai, e agora o
considero um acontecimento universal do inicio da
infdncia, mesmo que nado ocorra tdo cedo quando nas
criangas que se tornam histéricas. (Semelhantes a inversao
da filiagao romance familiar na paranoia - herdis, criadores
da religido). Se assim for, podemos entender o poder de
atragdo do Oedipus Rex, a despeito de todas objecdes que a
razao levanta contra a pressuposicdo do destino; e
podemos entender porque o “teatro da fatalidade” estava
destinado a fracassar tdo lastimavelmente. Nossos
sentimentos se rebelam contra qualquer compulsdo
arbitraria individual, como se pressupde Die Ahfrau e
similares; a lenda grega capta uma compulsao que todos
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reconhecem, pois cada um pressente sua existéncia em si
mesmo. Cada pessoa da plateia foi, um dia, um Edipo em
potencial na fantasia, e cada uma recua, horrorizada,
diante da realizacdo de sonho ali transplantada para a
realidade, com toda a carga de recalcamento que separa
seu estado infantil do estado atual (FREUD, 1986, p. 273)

QO

Nessa carta, Freud apresenta algumas caracteristicas importantes
tragédia de Soéfocles. A primeira a ser ressaltada em sua interpretacao é
em qual ambito Freud observa as acdes de Edipo. Em contraste com o que
foi dito, a concepcao freudiana de Edipo nido leva em consideragio o
contexto do her6i grego: ele é rei de Tebas e, com a presenca da peste que
assola a cidade, necessita solucionar o enigma do assassinato de Laio.
Dessa forma, para interpretacdo helenista, ndo ha uma vontade sexual
inconsciente, mas a busca de uma solucdo para um problema da cidade e
ndo familiar. Em contrapartida, Freud reconfigura a tragédia de Séfocles

do ambito publico para o dmbito privado e familiar.

Outro aspecto contrastante com a interpretacdo de estudiosos
helénicos, é que ndo encontramos nenhuma mengao ao problema filoséfico
de nado saber quem ele é: ndo hd uma dualidade do ser, como salientado
anteriormente, mas apenas a vontade inconsciente, que estd amparada no
campo da sexualidade. Assim, os afetos sdo mais importantes para Freud

do que para Vernant.

Em razao da valorizagdo dos afetos na interpretacdo freudiana, os
crimes de parricidio e do incesto ndo sdo considerados como fatores
secundarios, mas justamente o contrario: os crimes sdo fundamentais para
descrever os desejos encontrados na figura de Edipo nesta concepgéo. As
acoes de Edipo sédo, para a teoria psicanalitica, a manifestacdo dos desejos
inconscientes universais; ou seja, da mesma forma que Edipo assassinou o
proprio pai e desejou a propria mae, haveria em todas as criangas esses
mesmos instintos - e que o proprio Freud reconhece em si na carta

supracitada.
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A transposicdo para o ambito familiar e a transformagao das acdes
de Edipo para forma de desejo fazem com que Freud observe a recepcao a
representacdo teatral de outra maneira: os espectadores ndo sentiriam o
horror e a compaixdo - sentimentos fundamentais para catarse aristotélica
- por reconhecerem em si a possibilidade de uma dualidade do ser, mas
esses sentimentos sdo despertados porque veem sendo representados no
palco os desejos mais antigos de suas mentes (o parricidio e o incesto).
Assim, o sofrimento de Edipo é interpretado como consequéncia de seus
crimes e desejos. Sofrimento que é universalizado em todos os homens

pela semelhanga das agdes de Edipo com os desejos infantis.

Essa relagdo dos desejos de morte e amor pelos seus progenitores
estard mais fortemente presente na secdo Sonhos sobre a morte de pessoas
queridas do livro Intepretacdo dos sonhos. Nele, o psicanalista examina os
sonhos em que ha presenca massiva da morte de entes queridos (relagdes

de sangue) e busca compreender seu significado.

Freud observa uma forte angtstia naqueles que sonham a morte dos
entes queridos. Segundo o tedrico psicanalista, essa dor é um indicativo

do desejo infantil de homicidio:

[...] sdo sonhos da outra classe - aqueles em que o sonhador
imagina a morte de um ente querido e fica, ao mesmo
tempo, dolorosamente afetado. O sentido desses sonhos,
como indica seu conteddo, é um desejo de que a pessoa em
questao venha a morrer (1996, p. 276).

Essa reacdao dolorosa nos sonhadores, conforme afirma Freud,
demonstram a vontade de realizacdo desta morte; porém, uma vez que o
desejo é reprimido, ha um recalcamento na forma de angtstia no sonho.
Se esse sofrimento sinaliza o desejo de morte de um ente querido no
sonhador, o que isso significaria na visao psicanalitica? Freud observa que

a presenca deste desejo é, em sua maioria, direcionada ao genitor do

mesmo sexo que o sonhador:

Uma solugdo para essa dificuldade é fornecida pela
observagao de que os sonhos com a morte dos pais se
aplicam com frequéncia preponderante ao genitor do
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mesmo sexo do sonhador, isto é, que os homens sonham
predominantemente com a morte do pai, e as mulheres,
com a morte da mie. [...] Dito sem rodeios, é como se uma
preferéncia sexual se fizesse sentir numa tenra idade: como
se os meninos olhassem o pai, e as meninas a mde como
seus rivais no amor, rivais cuja eliminacdo nao poderia
deixar de trazer-lhes vantagens (FREUD, 1996, p. 282-283).

Nesta observacao Freud encontra dois aspectos que corroboram com
a interpretacdo da estrutura triangular do mito de Edipo como légica
universal dos desejos reprimidos presentes na primeira infancia. O desejo
de morte é direcionado ao genitor do mesmo sexo, semelhante ao
parricidio de Edipo, que mata o préprio pai, Laio; no mesmo sentido, o

desejo sexual é para com o genitor do sexo oposto, tal como Edipo

desposou sua méae, Jocasta.

Entretanto, é necessario estabelece a ordem dos acontecimentos,
pois a andlise freudiana identifica o desejo de assassinar o genitor do
mesmo sexo (o parricidio) porque o filho deseja a mae. Nesse sentido, ela
nao é condizente com o mito de Edipo, pois, mesmo inconscientemente, o
personagem desconhecia a existéncia de Jocasta como sua méae antes de
matar Laio. Por mais que haja uma fiel semelhanca entre a sequéncia dos
atos de parricidio e de incesto - dentro dessa logica, é preciso matar
primeiramente o pai para que se consuma o incesto -, as motivagdes destes

desejos sdo de ordem diferente do mito.

Outros deslocamentos sdo realizados na aplicagdo da estrutura
edipiana em outros mitos. Em sua tentativa de legitimar sua tese sobre os
desejos e a sexualidade infantil, Freud menciona antigas lendas e mitos
em que a devogao filial tem o habito de ceder aos interesses de outro. Um
desses mitos é o destronamento de Cronos por Zeus. Nesse caso, essa
estrutura possui um problema, pois Zeus (o suposto filho edipiano) nao
deseja possuir sua mée, Réia. O motivo do parricidio é uma revolta contra
as acdes de Cronos, que devorou seus filhos. Dessa forma, o principio do

parricidio parece muito mais um embate contra a autoridade (muitas
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vezes abusiva) de um ser, do que necessariamente pelo desejo de possuir
a propria mae.

E no texto Totem e tabu que Freud desenvolve uma teoria que utiliza
da estrutura edipiana para descrever o surgimento da cultura e da lei. Em
sua discussdo sobre a construcio das leis totémicas encontradas em tribos
aborigenes, Freud nota que os dois tabus presentes nessas tribos sado

analogos aos desejos reprimidos que encontramos numa crianca.

Z

Se o animal totémico é o pai, o teor dos principais
mandamentos do totemismo - os dois preceitos que
constituem seu nucleo, ndo matar o totem e nio ter relacdes
sexuais com uma mulher do totem - coincidem com os dois
crimes de Edipo, que matou o pai e tomou a mae por
esposa, e com os dois desejos primordiais da crianga,
desejos cuja repressdo insuficiente ou cujo redespertar
forma o nucleo de talvez todas as psiconeuroses. Se essa
equiparacdo for mais que uma enganadora obra do acaso,
ela deverd nos permitir lancar alguma luz sobre a génese
do totemismo em tempos imemoriais. Em outras palavras,
conseguiremos tornar verossimil que o sistema totémico
resultou das condi¢des do complexo de Edipo [...] (FREUD,
2012, p. 203)

Freud percebe, entdo, que a constituicdo dessas sociedades possui
uma arquitetura semelhante ao mito edipiano e os desdobramentos da
interpretacdo psicanalitica. Numa tentativa de compreender o surgimento
dessas leis, Freud formula o mito da horda primitiva para descrever a
criagdo de um contrato social que permita a mudanca do estado de
selvageria para o da cultura. Com a finalidade de compreender mais
detalhadamente os ecos e a presenca de Edipo no pensamento de Freud,
sera elucidado tanto o mito como também as caracteristicas da estrutura
edipiana.

Freud inicia sua formulacdo da horda primitiva descrevendo uma
pequena comunidade em que a figura paterna é onipotente e possuidora
de todas as mulheres. As mulheres desempenhariam a funcdo de
satisfacdo sexual deste pai todo-poderoso; e os outros homens, seus filhos,

sdo seres também subalternos ao pai, mas que possuem uma admiracao e
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6dio pela posicdo de poder paterno e desejos incestuosos pelas mulheres.
Como o proprio Freud explica, esses filhos nutrem tanto o sentimento de
6dio como de admiracdo pelo pai.

Nessa situagdo inicial, a submissdo é a principal caracteristica dos
tilhos, que ndo conseguem alimentar nenhuma de suas vontades, seja o
poder ou o desejo sexual. Por ser a Ginica pessoa que possui esses desejos

atendidos, o pai torna-se o objeto de 6dio e de admiracgao.

Nao obstante, a vontade de saciar a submissdo e os préprios desejos
superam a admiragdo ao pai. Os filhos se reiinem e decidem assassina-lo.
Com o parricidio, os filhos saciam suas vontades sexuais, mas percebem
que ndo poderiam experimentar o mesmo poder do pai, pois seus irmaos
rivalizam pelo poder e pela posse das mulheres. E, ao mesmo tempo,

sentem a culpa pela morte paterna:

[...] surgiu uma consciéncia da culpa, que ai equivale ao
arrependimento sentido em comum. O morto tornou-se
mais forte do que havia sido o vivo; tudo como ainda hoje
vemos nos destinos humanos. Aquilo que antes ele
impedira com sua existéncia eles proibiram entdo a si
mesmos na situagdo psiquica da “obediéncia a posteriori”,
tdo conhecida nas psicandlises [...] (FREUD, 2012, p. 219)

Logo, como consequéncia da morte do pai, esta a presenga da culpa
e de mudancga das agdes na forma de “obediéncia a posteriori”, como afirma
Freud. Essa culpa fard que o poder do pai morto seja maior do que antes,
o que faz gerar os dois tabus: a proibicdo do assassinato do pai e o

desposar da mae.

[...] a partir da consciéncia de culpa do filho, os dois tabus
fundamentais do totemismo, que justamente por isso
tinham de concordar com os dois desejos reprimidos do
complexo de Edipo. Quem os infringia tornava-se culpado
dos dois crimes que inquietavam a sociedade primitiva
(FREUD, 2012, p. 219)

Em razdo da construcdo do tabu a comunidade modifica o seu
estado de selvageria para uma ordem intelectual. E, assim, nas

proposi¢des de Freud, nasceria a cultura na horda.
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Observando o mito criado por Freud, a horda primitiva demonstra
alguns elementos interessantes sobre a percepcdo dos papéis
desempenhados nessa estrutura triangular. A primeira delas é a condicao
de submissado do filho. E essa condigao mais o desejo de incestuoso pela
mae que sdo as motivagdes para o parricidio; ou seja, ha um interesse de
poder além do desejo sexual. Essa mesma condicao de subalterno permite
a admiracdo ao pai - que possui o local e o poder almejado por todos os

filhos -, o que torna mais complexa a relagao do filho com o pai.

Num segundo momento, sera o 6dio e o desejo sexual que motivardo
o parricidio e a posse do poder, mas a abdicagao serd equacionada pela
rivalidade fraterna e pela culpa - que provavelmente esta relacionada ao
sentimento de admiragdo e amor pelo pai. Sera essa mesma culpa que
aumentard o poder do pai, agora morto, sobre os filhos, e que definira as
leis primordiais da vida em sociedade, o incesto e o parricidio. Nesse
sentido, ndo ha uma expiacdo ao molde de uma acao de igual forga - como
encontramos no caso de Henri van Blarenberghe na crénica de Proust, em
que ele se suicida como expiagdo -, mas uma mudanca de ordem das
coisas, semelhante ao que encontramos no julgamento de Orestes na peca

Eumeénides.

Outra caracteristica notavel deste mito é a constituicio do tabu.
Embora os filhos sejam dotados de uma onipoténcia compartilhada, o tabu
é constituido pela culpa do parricidio e do incesto. Nesse sentido, a culpa
é uma forca maior do que o préprio poder presente nos filhos e ela confere
uma forca superior ao pai que, mesmo morto, possui uma influéncia sobre

os filhos.
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431 OS CONFLITOS E AS SEMELHANCAS ENTRE O EDIPO
FREUDIANO E O PARRICIDIO NA OBRA DE PROUST

Se a arquitetura do Edipo freudiano possui seus alicerces nos
desejos sexuais e de morte direcionado aos progenitores3, a estrutura do
parricidio na obra de Proust é fundamentada na culpa. Essas duas bases

estabelecem relacdes distintas entre os mesmos objetos.

Entretanto, ha muitos pontos de contatos entre as concepgdes. O
sentimento filial dotado de admiracdo e rebeldia pelos pais é uma
caracteristica muito proxima entre as duas interpretagdes do mito e da
tragédia de Edipo. Proust articula essa dualidade para demonstrar que,
embora haja um amor devoto pelos pais, um filho ainda é capaz de causar
pequenas mortes - e inevitavelmente isso acontecerd. Portanto, o
matricidio de Henri van Blarenberghe é uma concentracdo dos atos
cotidianos de um filho. Por sua vez, Freud utiliza dessa ambiguidade dos
afetos para caracterizar a relacdo de um filho pelo pai34. O desejo de morte
busca o parricidio como solucdo enquanto o sentimento de admiracao
procura a identificagdo (caso o filho ndo realize o parricidio) ou se
transforma em culpa (no caso de realizagdo do parricidio, como é

apresentado no mito da horda primitiva).

H4 uma caracteristica comum aos desejos de morte, profanacdo e
rebeldia dos dois pensamentos. As duas motivagdes para o surgimento

desses desejos sdo a submissdo vivenciada pelo filho e a busca pela

3 Vale dizer que para a analise de comparacdo, no caso do Freud, serdo considerados
mutuamente o mito da horda primitiva como as consideragdes sobre o complexo de
édipo. Nesse sentido, o importante é observar a maneira em que Freud se apropria das
caracteristicas do mito e da tragédia de Edipo - a relagdo triangular dos personagens,
o crime do parricidio e o crime do incesto, por exemplo - para analisar e comparar
com a interpretacao de Proust sobre o Edipo.

3 Ou o progenitor do mesmo sexo (no caso do complexo de Edipo simples); e,
consequentemente, o progenitor do sexo oposto, no caso negativo. A referéncia dessa
funcdo como o pai é meramente simboélica para sintetizar as formula¢des de Freud. O
uso da palavra “méae” nas explicacdes sobre a estrutura edipiana de Freud, nesse
sentido, sera para determinar a posi¢do oposta ao do pai; ou seja, a mée é a progenitora
do sexo oposto, no caso do complexo de édipo simples, e a progenitora do mesmo sexo
no caso negativo.
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satisfacdo do proprio prazer. Na teoria psicanalitica, o desejo sexual é
direcionado a mde, mas o lugar privilegiado do pai e sua autoridade
tornam-se empecilhos para que o filho satisfaca o desejo de posse materna.
Essa desigualdade na competigdo pela mde mostra também a submissao
do filho pelo pai.

Na obra de Proust esses elementos sdo relacionados de forma
distinta: o desejo sexual ndo precisa ser direcionado especificamente a mae
para que ocorra o parricidio/profanacdo. Nesse sentido, a realizacao do
parricidio/profanacdo é mais ampla na interpretacdao de Proust. Um
exemplo disso sdo as relacdes lesbianas que a srta. Vinteuil possui, elas
sdo nitidamente reprovadas pelo pai e sdo consideradas como uma
ofensa/violéncia ao sr. Vinteuil. Isso, no entanto, ndao descarta o
sentimento de amor e de devogdo ao pai. Mesmo na cena de lesbianismo,
analisada neste capitulo, a Srta. Vinteuil apresenta uma justaposigdo
sucessiva de repudio e de admiragdo ao pai. A violéncia contra o pai - ou
seja, o parricidio/profanagado - surge do prazer buscado, pois o prazer na
obra de Proust é expressivamente considerado como mau: “le plaisir
sensuel [parait étre] quelque chose de mauvais, le privilege des

méchants” (PROUST, 1999, p. 136)3%

A qualificagdo do prazer como mau esta vinculada a visdao que o
filho possui dos pais. Como foi demonstrado, os filhos possuem uma
grande devocdo pelos pais, quase como se fossem deuses na terra. Essa
concepcdo de pequenos deuses ¢ marcada pela dependéncia que uma
crianga possui de seus pais - eles sdo provedores de todas as necessidades
da crianca e, também, a fonte de uma quantidade expressiva do
conhecimento das coisas. Assim, a admiracdo que ha na obra de Proust é

diferente daquela encontrada na teoria psicanalitica.

Outro aspecto diferencial é que o parricidio ndo necessita do

direcionamento para figura parental do mesmo sexo. Nao ha uma disputa

% O prazer sensual [parece ser] algo de maléfico, o privilégio dos maus
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pela posse sexual. O embate dos filhos se deve pela superioridade dos
pais, que sdo considerados como deuses na terra, e a qualificacdo do
prazer como algo mau. Isso revela alguns aspectos que diferenciam a
arquitetura do parricidio/profanacdo na obra de Proust e a estrutura

edipiana de Freud.

Uma das diferencas mais notdveis entre o parricidio na obra de
Proust e o parricidio na concepcdo freudiana é que, no primeiro, o
parricidio é um processo, enquanto para Freud, ele é um resultado. Na
cronica, Proust assinala “Au fond, nous vieillisons, nous tout ce qui nous
aime par les soucis que nous lui donnons, par l'inquiéete tendresse elle-
méme que nous inspirons et mettons sans cesse en alarme (PROUST, 1971,
p. 159)3%”, desta forma o parricidio ndo é necessariamente um evento
pontual - na verdade, o matricidio de Henri van Blarenberghe foi uma
excecdo - mas uma sequéncia de descontentamentos dos pais. Nesse
sentido, por sua caracteristica de processo, o parricidio/profanagao na
obra de Proust sdo sucessivas acdes no tempo que desenvolvem e
reinteram a culpa do filho por suas agdes. Também por seu carater mais
amplo e processual, o parricidio parece ser uma acao inevitdvel, como é
reconhecida na cronica: “il n'y a peut-étre pas une mere vrairment aimante

qui ne pourrait, a son dernier jour, souvent bien avant, adresser ce

reproche a son fils. (PROUST, 1971, p. 159)37”.

Para Freud, esse sentimento de culpa por haver cometido o ato do
parricidio (e, consequentemente, também pelo incesto) deve ser evitado,
pois é o que constrdi o tabu no mito da horda primitiva. Nela, apds terem
cometido os dois crimes, os filhos sentem uma profunda culpa que
desencadeia na proibigdo desses mesmos crimes - a criacdo do tabu. No

complexo de Edipo, por sua vez, para que haja uma dissolucao satisfatoria,

% Em portugués: No fundo, nés envelhecemos, nés matamos tudo que nos ama pelas
preocupacdes que lhe damos, pela inquieta ternura que inspiramos e colocamos sem
cessar em alarme”.

37 Em portugués: “, ndo ha talvez uma méae verdadeiramente amantes que ndo poderia,
no altimo dia, inimeras vezes anteriormente, enderecar tais reprovagdes ao seu filho..
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o filho deve reprimir o desejo incestuoso e o parricida. Logo, o tabu é
apresentado como uma medida que proiba os crimes contra os pais e,

portanto, instauram outra forma de relacionamento.

Se no mito da horda primitva é criado o tabu para evitar o crime
contra os pais, no complexo de Edipo o sujeito precisa passar pelo
complexo de castracdo para que haja uma dissolugdo bem resolvida. A
reconfiguracdo da relacdo do filho com os pais é dada de uma forma
positiva: o desejo de admiracdo permite que o filho tenha uma
identificagdo com o pai e ele também transfere o desejo sexual pela mae
para outras pessoas do sexo feminino. Nesse sentido, o tabu impossibilita
que o filho cometa um ato de selvageria como o parricidio e o incesto. Com
essa dissolucdo a psique humana permanecerd sadia e sem neuroses. Desta
forma, o tabu insere o filho na cultura social. Sera justamente o interdito
que diferencia Freud de Proust. Para o psicanalista, a satde psiquica

depende da obediéncia ao tabu.

Em contrapartida, para Proust, o parricidio/profanacao ¢é
inevitavel, como os helenistas identificam a fatalidade do sofrimento em
Edipo-rei. Ela é uma fatalidade que nao compromete o arranjo psiquico,
mas, constitui uma pacela da relagdo pai-filho. A culpa estarad presente no
sujeito e, por isso, deve espelhar-se no exemplo de Edipo: ele nao
escondeu sua culpa, embora ndo possua a intengdo ou desejo de ferir seus
pais. A expiacdo de seus crimes com a automutilacdo e exilamento
demonstram o cardter elevado, caracteristico do persoangem. Essa
aceitacao da fatalidade da culpa é importante para Proust, pois ela permite

que o parricidio/profanacao seja universalizado.

Mas hé ainda uma questdo: a obra de Proust teria um tabu, tal como
Freud formula? Se pensarmos no tabu como uma lei sagrada que deve ser
preservada, passivel de punicdo automaética caso quebrada, parece que
sim. Se analisarmos, a profanacao sé existiria se houvesse uma lei sagrada
que proibisse o ato profano. A profanacao/parricidio na obra de Proust

acontece pela desobediéncia filial; ou seja, todas as vezes que a inquietude
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sentida pelos pais é um tabu. Uma vez que o personagem fere de tal forma
seus pais, ele fere aqueles que reconhece como criaturas divinas, sagradas.
Portanto, na obra de Proust, o tabu antecede a culpa, enquanto Freud
formula que o sentimento de culpa constréi o tabu. Eis a necessidade e a
grandiosidade da expiagdo para Proust: aquele que pune a propria

profanacdo/parricidio paga seus pecados contra o tabu e seus pais.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Num comentério sobre producao literdria anterior a Recherche,
o escritor André Gide - que havia recusado a publicacdo do
primeiro volume do romance - reconheceu que héa, nos textos ditos
menores, caracteristicas que ultrapassariam a ideia da promessa de
um dom literdrio. Isso ndo significa, porém, que Proust surgiu com
suas caracteristicas ja& amadurecidas. Na verdade, houve
necessidade de uma longa vivéncia de pratica literaria e de
experimentacdo para se tornar o grande escritor que conhecemos.

A partir do século XIX o meio jornalistico se mostrou um lugar
especial para o surgimento de novos escritores. Proust é exemplo
disso: ele pode desfrutar do campo jornalistico e literdrio ja
estabelecido e efervescente na Franca. Assim, desde cedo, o escritor
participou de jornais escolares e era consciente das prerrogativas e
necessidades do meio. Embora reconhecesse sua complexidade, ndo
houve impedimentos para que a escrita fosse uma atividade ladica
e de experimentagao literaria.

Na realidade, alguns dos géneros presentes em seus textos
jornalisticos sdao decisivos para sua formacao literdria. As soirées do
romance se devem muito em razao das cronicas de salao de Proust,
por exemplo. Nelas, o escritor desenvolverd, principalmente, o

préprio padrao das longas soirées, como encontramos na Recherche.
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Como remarca Brian Rogers, a evolucdo técnica nos artigos
jornalisticos de Proust é constante até o romance.

Essa constante evoluc¢dao da técnica de Proust, no entanto, nao
pode ser confundida como uma preparacdo para o romance.
Nitidamente, observamos uma concentracdo de quase todos os
recursos e os temas abordados na producdo anterior ao romance,
mas seria um engano considerar como esbocos do que é a Recherche.
Na verdade, parece certo que o periodo de aprendizagem literédria e
experimentacdo que antecede o romance gerou a reflexdo literdria
necessaria para a construcdo da Recherche.

Um exemplo é o objeto de andlise desta dissertacdo, a cronica
Sentiments filiaux d’un parricide. Esse polémico artigo, desde o titulo
provocou indagagdes. Em L’ange de la nuit, Giovanni Macchia
apresenta uma das questdes mais intrigantes sobre o texto. Segundo
o critico, o tema do parricidio seria um dos mais longinquos da obra
e da vida de Proust: Haveria algo mais distante da obra e da vida
de Proust do que o parricidio? Como nota Macchia, Proust
desenvolveu intensamente em suas obras literarias as relacoes dos
filhos com seus pais - com os amores e os temores filiais. Entdo,
seria possivel um filho tdo devoto tratar de assuntos tdo polémicos
e tdo avessos a sua personalidade? A cronica é a nitida comprovacgao
de que sim, é possivel; e mais do que isso, o filho extremamente
atencioso também é capaz de cometer o parricidio. A histéria de
Henri van Blarenberghe ndo deixa davidas a esse respeito.

O matricidio seguido de suicidio de Henri repercutiu
massivamente na imprensa francesa e mostrou uma problemaética
dualidade: em diversos momentos, quando eram perguntados sobre
o crime, os amigos e os familiares do parisiense demonstraram
reacOes atdnitas, pois era inacreditdvel que o matricida e Henri
fossem a mesma pessoa. Nao parecia possivel para eles que aquele

filho tdo amavel pudesse ter sido a besta assassina. Essa dedicagao
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de Henri também era conhecida por Proust, as cartas reproduzidas
pelo escritor na cronica tornam ainda mais inexplicdveis o
surgimento de sentimentos e de acdes tdo contrarias a propria
natureza de pessoas como eles.

Como foi salientado na indagacdo de Macchia, na obra de
Proust encontramos inimeras matizes sobre o amor filial. Entdo, o
que define o parricidio numa produgao literaria como a dele? De
que maneira Sentiments filiaux d'un parricide elucida as
caracteristicas das relagdes filhos-pais? E de que forma a concepgdo
encontrada em Sentiments filiaux d’'un parricide se aproxima do que
encontramos no restante da obra de Proust, em especial, na
Recherche? E, por fim, vemos o personagem Edipo como elemento
importante da concepcao de Proust: qual é a importancia de Edipo
e o quanto a intepretacdo do escritor estd proxima de outras
concepcdes sobre o personagem tebano? Com tais questdes, esta
pesquisa teve como objetivo compreender e analisar o parricidio na
cronica Sentiments filiaux d’'un parricide, com especial atencdo a
concepcdo proustiana sobre as relagdes dos filhos com seus pais e,
também, a interpretacdo de Edipo encontrada na cronica, a fim de
compard-la com demais versdes do personagem.

Pela incompreensdao do matricidio, muitos jornalistas
salientaram a neurastenia e as consequéncias da doenca - a presenca
de Henri em casas de repouso, a vigildncia continua, os cuidados
maternos - para demonstrar que ndo havia racionalidade nos seus
atos: o matricidio era uma tragédia escrita pelo delirio. Em casos
mais extremos, como Un drame de la folie, o jornalista desqualifica
todo o amor filial presente em Henri. Sua devocdo obsessiva
transforma-se em oportunismo e mesquinhez no fait-divers.

Nao obstante, Proust soube equacionar a oposicdo entre a acao
de Henri e seu carater. Através de sucessivas aproximagdes com

personagens tragicos, ele selecionou alguns elementos que
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pudessem elucidar a ambivaléncia da pessoa Henri van
Blarenberghe. Observando os elementos supracitados, podemos
perceber quatro grandes movimentos na cronica:

A descrigdo do carater afetuoso e solicito de Henri: Visto que a
cronica é uma resposta ao fait-divers Un drame de la folie, Proust
desfez a representacdo de Henri como filho materialista e
oportunista para acentuar as caracteristicas positivas do matricida,
como sua devocdo e dedicacdo. Portanto, as criticas sobre Henri
como assassino hediondo perdem seu valor, mas ainda permanece
a incompreensao do matricidio.

Esse primeiro movimento é fundamental para que desfaga o
repudio pela pessoa e, assim, Henri possa ser visto como filho
exemplar e semelhante a qualquer filho que queira o bem de seus
pais. Como era testemunha do comportamento e do circulo social
de Henri, Proust langa algumas observacdes que pdde fazer através
de sua lembranca do matricida com a finalidade de relativizar a
imagem de criatura atroz e realca caracteristicas mais afdveis de
Henri.

Em sua interpretacdo do matricidio, Proust observa um aspecto
que elenca como importante: a questdo do olhar. Em alguns
momentos ele j4 havia escritor sobre o olhar na créonica, como no
comentdrio sobre a rememoracdo; mas, a capacidade de ver é
problematizada com o delirio de Henri. Através de Ajax e,
posteriormente, também de Edipo, Proust inocenta o matricidio de
Henri pois ele estava impossibilitado de olhar claramente. Tal como
Ajax que possuia em seus olhos um véu e matou rebanhos sem
saber, Henri matou sua mae em seu delirio. Sua visdo estava
prejudicada durante o crime. Portanto, ndo haveria culpa moral em
seus atos, mas a dor de ter cometido o matricidio.

Se pensarmos nas consideragdes finais sobre o parricidio como

ato universal, a questdo do olhar volta a se fazer presente:
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Sentiments filiaux d’un parricide apresenta a incapacidade de um filho
de reconhecer sua culpa pelo processo destrutivo do parricidio
como um elemento que diferencia Henri dos demais. O retorno da
lucidez trouxe ao matricida a consciéncia do crime cometido, o que
torna insuportavel continuar a ver. Sua autopunicdo o torna tinico e
compardvel aos herdis gregos. Se a incapacidade de ver possibilitou
a comparagdo com Ajax, sera a vontade de nado ver (autopunicao)
que possibilita a comparacdo com Edipo.

O heréi tebano é mencionado como exemplo maximo de
sofrimento. A revelacdao de sua identidade e os crimes cometidos
fazem Edipo arrancar os préprios olhos e se considerar como
polucdo da cidade. Com isso, o ato de ver estd associado ao de
descobrir/revelar a verdade. Nesse caso e de todos os filhos, como
anuncia Proust, é que todos sao culpados.

O outro aspecto é a culpa e o parricidio na obra proustiana:
apos elevar o matricidio de Henri as tragédias antigas, modelos de
exceléncia literaria, Proust amplifica o sentimento de culpa que
desencadeou a autopunicdo de Edipo e de Henri para todos os
tfilhos. Segundo o cronista, o parricidio ndo precisa ser como o crime
de Henri, mas as préprias preocupagdes da mae sobre seu filho ja
sdo qualificadas como tal.

Assim, o parricidio é processual para Proust. O crime é lento e
destrutivo e os filhos muitas vezes ndo conseguem reconhecé-la.
Essa mudanca de resultado da acdo para a repeticdo de acgdes
maléficas a sattde parental também modifica a relacao que todo filho
possui com sua mae.

Entdo, o escritor ndo s6 eleva a pessoa de Henri a dos heréis
tragicos, como também a eleva em face das demais pessoas:
diferentemente das maiorias das pessoas, Henri enxergou o crime

que havia cometido contra sua mae, reconheceu sua culpa e a
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expiou. Assim, o matricida ndo seria mais pdaria da sociedade, mas
exemplo de conduta.

Ao qualificar o parricidio como processo presente em todas as
relagdes que os filhos possuem com seus pais, Proust demonstra que
o crime ndo anula o amor filial. Na verdade, como na cena de
lesbianismo da Srta. Vinteuil, a relagdo filho-pais é composta por
momentos de submissido e rebeldia, amor e 6dio, devocgdo e
profanacdo. Assim, a profanagao é o complemento da devogao filial,
expondo, portanto, uma dualidade nos sentimentos dos filhos pelos
pais.

O daltimo movimento é a dignidade parricida: com a
modificacdo da condicdao de Henri, também é alterada a condicdo de
todos os filhos. Segundo Proust, o crime do parricidio é inevitavel,
entdo a grandeza e pureza encontradas em Edipo sdo a expiacdo de
seus atos. Desse modo, o suicidio mostra a superioridade moral de
Henri sobre os outros filhos, que ndo conseguem nem reconhecer a
propria culpa.

Essa concepcdo do parricidio como processo se assemelha
muito a outro tema da obra de Proust: a Profanacdo das maes. A
relacdo ambigua presente nas relagdes filiais é praticamente idéntica
ao que encontramos na cronica. Diversos personagens mostram
forte sentimento de culpa pelas queixas ouvidas dos pais, como o
her6éi ou a Srta. Vinteuil. Na mesma medida, embora os filhos
saibam que determinadas ag¢des seriam desaprovadas pelos pais,
eles insistem em seus atos, que sdo considerados profanacdes. E a
consequéncia das profanagdes sdo idénticas as do parricidio: o lento
processo de destruicao da figura parental.

A profanagéio das maes, no entanto, se mostrou muito mais
complexa durante o seu estudo. O tema possui ramifica¢cdes nas
caracteristicas fisicas, comportamentais e psicolégicas dos

personagens filiais. Como apresentado na cronica, a relacdo dos
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tilhos com os pais possui uma grande ambivaléncia. Na cena do
beijo-de-boa-noite, por exemplo, o her6i demonstra felicidade pela
conquista - até teria agradecido pela concessdo se ndo fossem os
caprichos do pai - e, ao mesmo tempo sente profunda culpa pela
mesma permissao.

O primeiro aspecto da percepcao filial sobre os pais é o seu
carater divinal: eles sdo os provedores de quase todas as
necessidades da crianga e, em contrapartida, as criangas possuem
dependéncia muito grande dos pais. Como resultado da intensa
relacao de dependéncia filial e de auxilio parental, surge a devogao
obsessiva na crianga que os encara como deuses na terra. Assim,
ndo é estranho que o beijo-de-boa-noite seja uma héstia para o heroi,
ou que o pai seja comparavel a Abrado, que é a fonte de trés
religides.

A reveréncia aos pais pode também ocasionar mudangas
surpreendentes nos personagens. A devocao filial pode desenvolver
espontaneamente no  proprio  personagem  caracteristicas
milimetricamente idénticas as dos pais, muitas vezes como uma
forma de saciar sua auséncia. Se, por um lado ha o profundo amor
pelos pais, noutro vemos a profanacao.

A profanagdo é o crime dos puros, parece dizer o escritor.
Muitos dos personagens sdo extremamente devotos aos pais, mas
isso ndo os impede de feri-los. Nem tudo é submissdo nos
personagens filiais proustianas: eles abusam, cagoam, ironizam,
humilham, maltratam memoria deles. Mas tudo isso porque, muitas
vezes, o prazer pulsa, e os personagens saciam suas vontades.

Se a profanagdo é o crime, a culpa é sua condenacao: como foi
ressaltado iniimeras vezes, sem o sentimento de culpa, ndo existiria
a profanacao das maes - como o narrador na Recherche diz, somente
as criaturas mais virtuosas sdo capazes de serem artistas do mal -,

nem a cronica. Esse sentimento que irriga nos personagens filiais de
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Proust torna possivel perceber a dualidade existente neles. Sem a
culpa, os personagens seriam plenamente maus ou bons, retirando
toda a complexidade que ha nas relagdes criadas por Proust.

Nesse sentido, a profanagdo é muito semelhante ao processo do
parricidio que encontramos em Sentiments filiaux d’un parricide. Em
ambos os casos ha um processo lento e destrutivo que os filhos
cometem contra os pais. A culpa também é tratada como um
elemento primordial dos dois termos. Infelizmente, o termo
parricidio s6 é mencionado em Sentiments filiaux d’un parricide, em
algumas cartas, e esparsamente em Albertine Disparue. Entretanto,
podemos afirmar que sao muito semelhantes a ponto de um termo
parecer a continuagdo do outro ou seu desenvolvimento. Portanto,
ndo ha uma resposta categoérica para dizer que o parricidio é igual
a profanacdo, mas certamente sdo extremamente parecidos.

A dualidade que encontramos nos sentimentos e nas agdes dos
personagens proustianos sio também caracteristicas de Edipo.
Inclusive, a questdo da ambivaléncia da agado tragica e a dualidade
do ser mostraram-se uma questao fundamental para compreender o
Edipo, segundo as concepcdes de Jean-Pierre Vernant e Albert
Lesky, por exemplo. Proust demonstrou uma interpretacdo de
Edipo muito condizente com alguns pilares encontrados nos
estudos helenistas. Edipo, o exemplo méaximo de sofrimento, possui
pureza moral imensa, embora seja culpado dos crimes mais
hediondos. Nao ha como refutar as afirmacdes de Proust e dos
helenistas. Exatamente pela presenca desses dois opostos que o
sofrimento de Edipo é tao grandioso. Na mesma medida, ambos
concordam que ha em suas interpretacdes da tragédia de Sofocles a
inevitabilidade da dor; porém, a dor, para Proust, possui o nome de
culpa.

A palavra culpa ndo é estranha para Freud. O psicanalista,

alias, acredita que a culpa seja um dos principais elementos de
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Edipo. Concordando com a intepretacio de Proust, a culpa é o
elemento capital no sofrimento do heréi. Esse é o sentimento pelo
qual ambos universalizaram a condicio de Edipo para todos os
tilhos. Os dois escritores também parecem partilhar a ideia de que
o desejo e a submissao motivam o crime do parricidio, porém, os
trés elementos (culpa, desejo e submissao) possuem caracteristicas
proprias em cada intepretagdo. A culpa para Proust ndo causa um
desarranjo psiquico problemdtico ao filho, mas é constituinte da
relacao pai-filho. Nesse sentido, o tabu interdito possui formas
diferentes: a consequéncia da quebra do tabu para Freud é a
neurose, portanto, deve reprimir os desejos de morte e de incesto.
Enquanto isso, Proust encara a profanagao como a quebra do tabu -
¢ uma fatalidade constante - que gera a culpa e alimenta toda a
argumentacdo de que todos os filhos sdo parricidas. Dessa forma,
observa-se que, num filho, Freud nos mostra seu desejo
inconsciente, incesto e parricidio, enquanto Proust demonstra a
dualidade de sentimentos ambivalentes e contraditdrios, culpa e
devocao.

A interpretacdo de Proust, portanto, possui um terceiro ponto
de observacdo sobre a figura de Edipo, que situa-se entre uma
compreensao helenista e da psicanalise. Nela encontramos
caracteristicas das outras interpretagdes, embora Proust jamais
tenha tido contato com os trabalhos analisados. Nesta terceira via,
temos o parricida devoto: tal como os caminhos de Swann e de
Guermantes, aparentemente tdo opostos, que no fim se mostram um
percurso s6, Proust entreviu a presenca de Edipo em Henri por sua

unido entre a pureza e a culpa.
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SENTIMENTOS FILIAIS DE UM PARRICIDA!

Quando o Sr. Van Blarenberghe sénior morreu, ha alguns meses, me
lembrei de que minha mae era conhecida de sua esposa. Desde a morte de meus
pais? (talvez, seja desnecessario dizer isto) tenho sido menos eu mesmo, e mais
filho deles. Sem que me afaste de meus amigos, eu facilmente me aproximo dos
amigos de meus pais. E as cartas que escrevo hoje sdo, na sua maioria, aquelas
que meus pais teriam escrito, aquelas que ndo podem mais escrever e faco no
lugar deles: congratulagdes e - principalmente - condoléncias aos amigos que
muitas vezes conheco muito pouco. Por isso, quando a Sra. van Blarenberghe
perdeu seu marido, quis prestar-lhe testemunho com a tristeza que meus pais
teriam sentido. Eu me lembrava de que tinha, havia muitos anos, jantado com o
filho dela algumas vezes numa mesa de amigos em comum. Foi para ele que
escrevi, por assim dizer, em memoria do nome de meus pais, bem mais do que
ao meu. Eu recebi a belissima carta que se segue, impregnada de grande amor
filial.

Eu pensei que tal testemunho, depois do significado recebido pelo drama
que se seguiu, depois do significado que lhe foi dado - sobretudo - devia ser de

conhecimento publico. Eis a carta:

Les Timbrieux, por Josselin (Morbihan)

24 de setembro de 1906

! Publicada no jornal Le Figaro, 12 de fevereiro 1907. Segundo Robert Dreyfus, foi Gaston Calmette que
comandou Proust para escrever a crénica pois sabia da existéncia da correspondéncia entre Proust e
Blarenberghe.

2 Os pais de Marcel Proust morreram no curto periodo de dois anos. Adrien Proust, seu pai, faleceu em
26 de novembro de 1903 e sua mae, Jeanne Weil Proust, em 26 de setembro de 1905.
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Eu realmente lamento, caro senhor, de ainda ndo haver tido a oportunidade de
agradecer a simpatia que o senhor me testemunhou na minha dor. O senhor queira me
perdoar, essa dor foi tal, que, sobre conselho médico, durante quatro meses, eu viajo
constantemente. Eu comecei so agora, e com um extremo pesar, a retornar as minhas
atividades habituais.

Por mais tardio que seja, quero lhe dizer hoje que eu sinto extremamente sensivel a
sua fiel lembranca que guardou de nossas antigas e excelentes relacoes e profundamente
tocado pelo sentimento que lhe inspirou a me relatar, assim como minha mde, ao nome de
seus pais tdo prematuramente mortos. Eu ndo tive a honra de conhecé-los muito, mas sei
quanto meu pai apreciava o seu e qudo prazeroso era para minha mae ver a Sra. Proust.
Eu achei extremamente delicado, e sensivel, que o senhor tenha enviado uma mensagem
postuma deles.

Eu retornarei em breve para Paris, e se conseguir logo superar a razdo do meu
isolamento que vivo desde a morte daquele que possuia todo o interesse da minha vida,
aquele que fazia toda a minha alegria, eu ficaria feliz de apertar a sua mdo e conversar
sobre o passado.

Muito afetuosamente,

H. van Blarenberghe

Essa carta me tocou profundamente, eu lamentava quem sofria assim; eu
lamentava por ele, eu o invejava: ele ainda tinha sua mae para se consolar
enquanto ele a consolava. E se ndo pude responder as tentativas de ele se
encontrar comigo, é porque fui impedido fisicamente. Mas essa carta modificou,
num sentido mais simpatico, a lembranga que tinha guardado dele. As boas
relagdes que mencionei anteriormente eram, na realidade, relagdes mundanas
bem triviais. Nao tivera grandes oportunidades para que eu conversasse com ele
a mesa que frequentamos algumas vezes juntos, mas a extrema distincao dos
chefes de familia assegurava, e continua sendo assim, a garantia de que Henri se
escondia nas convengdes sociais, e, talvez, mais representativas do meio do que
significativas de seu proprio carater, guardando assim, uma natureza mais
original e mais viva. De resto, entre esses estranhos momentos da memoria que

0 nosso cérebro, tdo pequeno e tdo vasto, armazena em intimera quantidade, eu
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procurei a figura de Henri van Blarenberghe, a reminiscéncia que se mantém
mais nitidamente, e é sempre um rosto sorridente; parece-me que vejo um sorriso
com o olhar que, especialmente, ele tinha singularmente fino, com a boca
entreaberta apds uma fina réplica. Agradavel e muito distinto, é assim que eu o
“revejo”, como se diz com razdo. Nossos olhos interferem mais do que
acreditamos nessa exploracao ativa no passado, que é chamada de lembranca. Se,
no instante em que seu pensamento procura qualquer coisa do passado para
prendé-lo, o retorno - por um segundo - até a vida, vemos os olhos de quem se
esforca em rememorar, nos encontraremos imediatamente vazios de formas que,
no instante anterior, refletiam vivamente. “Vocé tem um olhar absorto, ndao
estava mais aqui”, dizemos, e portanto nés vemos apenas o fendmeno inverso,
que se realizou nesse momento dentro do pensamento. Entao, os olhos mais belos
do mundo ndo nos tocam mais pela beleza deles, eles ndo sao mais, para deslocar
uma expressao de Wells, as “maquinas de explorar o tempo”3, os telescépios do
invisivel, que se tornaram mais amplos conforme envelhecem. E tdo bom ver se
cansar a vista pela memoria, cansada de tanto conciliar épocas tdo distintas,
muitas vezes distantes, o enferrujado olhar da velhice sente tdo bem que seu
caminho, atravessando “a sombra dos dias” vividos, va repousar a alguns passos
a sua frente na realidade, cinquenta ou sessenta anos atras. Eu me recordo quanto
os encantadores olhos da princesa Mathilde* mudavam de brilho, quando eles
depositavam sobre uma ou outra imagem que tinham em sua retina e na sua
memoria os grandes homens, os grandes espetaculos do comego do século, e é
essa imagem, emanada deles, que via e ndo veremos jamais. Eu sentia uma
impressao sobrenatural por esses momentos em que meu olhar encontrava o dela
que, de uma linha curta e misteriosa, numa atividade de ressureicao,

acrescentava o presente ao passado.

3 Romance de H. G. Wells, La machine & explorer le temps, publicado em 1895

4 Princesa Mathilde Bonaparte, sobrinha de Napole3o Bonaparte | e foi noiva de Napole3o lII, seu primo.
Seu saldo literario era conhecido pelo grande repertdrio de posi¢des politicas e literarias., entre os nomes
mais conhecidos estdo Marcel Proust, Gustave Flaubert, os irmaos Goncourt, Paul Bourget, entre outros.
Théophile Gautier, amigo da princesa, foi seu bibliotecario em 1868.
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Agradavel e bem distinto, eu dizia, era assim que revia o Sr. Henri van
Blarenberghe numa das melhores lembrancas que a minha memoria pdde
conservar. Contudo, depois de ter recebido esta carta, eu retoquei a imagem no
fundo de minha lembranca, interpretando com o sentido de uma sensibilidade
mais profunda, de uma mentalidade menos mundana, certos elementos do seu
olhar ou das suas fei¢des que realmente pudessem comportar uma acepgdo mais
interessante e mais generosa do que aquele que havia visto. Ainda ha pouco, lhe
pedi informagdes sobre os empregados da Estrada de Ferro do Leste (o senhor
van Blarenberghe foi presidente do Conselho de Administracdao) por quem um
dos meus amigos se interessava, e recebi dele a seguinte resposta, escrita no dia
12 de janeiro - mas gracas a uma mudanca de endereco que ignorava - e a
recebida no dia 17 de janeiro, ndo antes de quinze dias, menos de oito dias antes

do drama:

48, rua de la Bienfaisance

12 de Janeiro de 1907.

Caro senhor,

Eu me informei na Companhia do Leste sobre a possivel presenca de X... e do seu
eventual endereco. Mas nada encontrei. Se voce esti seguro do nome, essa pessoa
despareceu sem deixar rastros da Companhia; ele deve ter sido incorporado
temporariamente ou como auxiliar.

Eu estou realmente preocupado das noticias que me traz de sua satide desde a morte
prematura de seus pais. Se servir-lhe de consolo, eu lhe diria que estou muito mal,
fisicamente e moralmente, com o abalo que a morte de meu pai me causou. E preciso
esperar sempre... Eu ndo sei o que me aguarda no ano de 1907, mas desejemos que nos
traga a ambos alguma melhora, e dentro de alguns meses, possamos nos ver.

Queira aceitar, eu lhe peco, os meus sentimentos mais simpdticos.

H. van Blarenberghe.
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Cinco ou seis dias apds ter recebido essa carta, eu me lembrei, quando
acordei, que poderia respondé-lo. Fazia um desses dias frios inesperados, que
sdo como “grandes ressacas” do Céu, recobrindo todos os diques das cidades que
estdo entre nds e a natureza e que, batendo contra as janelas fechadas, penetram
até nos nossos quartos e nos fazem sentir o frio nos ombros com um toque
refrescante, e o retorno ofensivo das forcas elementares. Dias conturbados por
mudangas bruscas nos bardmetros, de cuidados maiores. Nenhuma alegria em
volta tem tanta forga. Chorava com antecedéncia a neve que caia e as proprias
coisas, como no belo verso de Andre Rivoire, tinha o ar de “esperar a neve”. A
depressao “se avanca préximo dos Baleares”, como dizem os jornais, que
somente a Jamaica comeca a tremer, ao mesmo tempo, em Paris, doentes com
dores de enxaquecas, reumatismos, asmas, os tolos também possuem as suas
crises, tanto os nervos sdo unidos aos pontos mais longinquos do universo pelos
lagos de uma solidariedade que desejaria que fossem menos estreitas. Se a
influéncia dos astros, pelo menos de algum deles, um dia for reconhecida
(Framery, Pelletais, citados por M. Brissaud) a quem, sendo aos nervosos, melhor

aplicar o verso do poeta:

E de longos fios sedosos o unissem as estrelas.®

Quando levantei, eu me dispunha a responder Henri van Blarenberghe.
Mas antes de comegar a escrever, eu quis dar uma espiadela no Le Figaro, realizar
esse ato abomindavel e voluptuoso chamado ler o jornal e faz com que todos os
males e cataclismos do universo durante as dltimas vinte e quatro horas, as
batalhas que custaram a vida de cinquenta mil homens, os crimes as greves, as
bancarrotas, os incéndios, os envenenamentos, os suicidios, os divorcios, as

cruéis emocgodes do estadista e do ator, transmutadas pela nossa utilizacdo pessoal

5> Verso retirado do poema Les chaines de Sully Prudhomme (1839-1907):

Tout m'attire a la fois et d'un attrait pareil :

Le vrai par ses lueurs, l'inconnu par ses voiles ;
Un trait d'or frémissant joint mon cceur au soleil,
Et de longs fils soyeux I'unissent aux étoiles.
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do que ndo estamos interessados em um prazer matinal, se associam
excelentemente, de um jeito particularmente excitante e tonico, a ingestdo
recomendada de alguns goles de café com leite. Logo rompido por um gesto
indolente, a fragil cinta do Le Figaro que por si s6 separava ainda toda a miséria
do globo e ja nas primeiras noticias sensacionalistas onde a dor de tantos seres
“entra como elemento”® - estas noticias sensacionalistas que nos trazem tanto
prazer ao comunicar rapidamente para aqueles que ainda ndo leram o jornal, se
sentia de stbito alegremente ligado a existéncia que, ao primeiro instante do
despertar, nos parecia bem inutil a recuperar. E, se por um momento, alguma
coisa como uma ladgrima umedecida nos olhos satisfazia, é na leitura de uma frase
como esta: “Um siléncio impressionante angustia todos os coragdes, os tambores
batiam nos campos, as tropas apresentavam suas armas, um imenso clamor
ecoou: “Viva Fallieres’!””. Eis aqui, isso é o que nos faz arrancar uma lagrima, uma
lagrima que recusamos a infelicidade proxima de nés. Atores vis apenas choram
a dor de Hécuba®, ou menos do que isto, a viagem de um presidente da
Reptiblica! Naquela manhd, no entanto, a leitura do Le Figaro ndo me foi
agradavel. Eu acabara de olhar docemente as erupg¢des vulcanicas, as crises
ministeriais e os duelos dos apaches e comegava com calma a leitura de um fait
divers: “Um drama da loucura” poderia ser particularmente adequado a estimular
as energias matinais, quando subitamente eu notei que a vitima era a Sra. van
Blarenberghe, que o assassino, que em seguida se suicidara, era seu filho, Henri
van Blarenberghe, cuja carta eu ainda tinha perto de mim, para responder: “E
necessdrio esperar sempre... Eu ndo sei o que me reserva esse ano de 1907, mas desejemos
que nos traga a ambos alguma melhora, etc.” E necessério esperar sempre! Eu nao sei
0 que me reserva esse ano de 1907! A vida ndo tinha sido longa o bastante para

lhe responder. 1907 ndo tinha ainda completado o seu primeiro més do futuro no

6 Express3o retirada do poema A villequier, verso -75-76, de Victor Hugo:

Peut-étre faites-vous des choses inconnues

Ou la douleur de ’lhomme entre comme élément.

7 Primeiro ministro em 1883 e presidente francés no periodo de 1906 a 1913

8 Provavel alusdo as pecas de Euripides Troianas e Hécuba. Nelas, o destino cruel dos filhos de Hécuba e
de Priamo e o sofrimento da matriarca apds a guerra de Trdia sdo representados. Como em muitas das
citacbes na cronica, os sentimentos familiares sdo evocados para denotar a proximidade do ambito
familiar com os temas tratados
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passado, ja havia reservado seu presente, fuzil, revélver e punhal, com, em seu
espirito, o véu que Atena colocava sob o espirito de Ajax para que massacrasse
os pastores e rebanhos nos campos dos gregos sem saber o que fazia. “Fui eu que
lancei mentirosas imagens em seus olhos. E ele se apressou, batendo aqui e 14,
pensando que matava com suas maos os atridas e as vezes, jogando-se sobre
alguém, as vezes lhe faltava. E eu, eu excitava o homem em ser presa de uma
deméncia furiosa e o empurrei em armadilhas; ele acabava de retornar de 14, a
cabeca encharcada de suor e as mdos ensanguentadas”®. Tanto que os loucos
batem, eles ndo sabem, uma vez que a crise passou, que dor! Tekmessa, a esposa
de Ajax, diz: “Sua deméncia findou-se, sua faria morreu como os sopros de
Notos. Mas antes de recobrar o espirito, ele é atormentado por uma nova dor,
pois contempla seus préprios males cometidos por si mesmo e ninguém mais, e
assim, cresce amargamente a dor. Desde que soube destas coisas aconteceram, se
lamenta em ltgubres bramidos, ele que estava acostumado a dizer que era
indigno um homem chorar. Ele senta-se imével, urrando, e certamente medita
contra ele mesmo algum designio negro”1%. Mas quando a loucura de Henri van
Blarenberghe passou, ndo eram pastores e rebanhos que estavam diante dele. A
dor ndo morre por um instante, pois ndo morreu quando viu sua mde
assassinada, pois ele ndo morreu escutando sua mae moribunda dizer, como a
princesa Andréa em Tolstoi: “Henri, o que fez comigo?! O que fez comigo?!”11.
“Chegando ao mezanino que interrompeu o curso da escada entre o primeiro e
segundo piso, diz o Le Matin, eles (0os empregados que podem ser imprecisos
nessa narrativa, pois aparecem somente em fuga e recuando nas escadas de

quatro em quatro) viram a Sra. van Blarenberghe, o rosto contorcido de terror,

% Versos 51-60 de Ajax de Séfocles. Inconformado com a premiagdo de maior guerreiro grego vivo na
batalha de Tréia, Ajax decide assassinar os generais e Odisseu, que recebeu o prémio em detrimento dele.
No entanto, Athena conhecia as inten¢des do guerreiro ofendido e velou seus olhos, saciando a sua
vontade de morte num rebanho e ndo matando os seus alvos originais.

10yersos 255-260 de Ajax de Séfocles. Retornando a lucidez, Ajax percebe a baixeza de seus atos ao matar
um rebanho. Infeliz com seus atos, Ajax se lamenta de sua condigdo, que caia sucessivamente em
desvalorizagdo. Posteriormente, na tragédia, o guerreiro grego encontra como Unica forma de recuperar
a sua honra seja o proprio suicidio.

11 Alus3o a princesa Lise, esposa do principe Andrei do romance Guerra e Paz, de Tolstéi. No romance,
Lise, proxima da morte, observa o descontentamento com o marido em suas palavras emblematicas “O
que fez comigo? ”. Andrei retém as palavras de sua esposa apds a morte como uma sentenca da
reprovagao de sua esposa por suas acdes como marido.
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descendo dois ou trés passos, gritando: “Henri! Henri! O que vocé fez comigo?!’.
Em seguida, a desventurada mae, coberta de sangue, levou os bragos ao ar e caiu,
a face ao chdo... Os empregados atonitos desceram para buscar socorro”. Pouco
depois, quatro oficiais que surgiram para procura-lo e forcam as portas fechadas
do quarto da morte. “Além dos ferimentos que fizera com o punhal, ele tinha
todo o lado esquerdo do rosto cravado por um tiro. O olho caira sobre o travesseiro.”
Aqui ndo é mais em Ajax que penso. Nesse olho “que caira sobre o travesseiro”,
eu reconhecia arrancado, no gesto mais terrivel que tinhamos herdado a histéria
do sofrimento humano, o olho do mesmo desafortunado Edipo! “Edipo se
precipita ao grande grito, vai, vem, pede uma espada... Com horriveis gritos, ele
grita contra as duas portas, arranca as dobradicas das portas ocas, corre até o
quarto em que viu Jocasta pendurada na corda que a estrangulava. E, vendo-a
assim, o desafortunado estremeceu de horror, desatou a corda, o corpo de sua
mae nao era mais impedido de cair sobre a terra. Entdo, ele arranca os grampos
de ouro das vestes de Jocasta, fura seus proprios olhos abertos dizendo que ndo
verdo mais os males que havia sofrido e as desventuras que causou e, gritando
as maldicoes, ainda feria seus olhos com as palpebras levantadas, e suas pupilas
sangravam escorrendo pelo rosto, jorrando como chuva, um banho de sangue
negro. Ele grita, mostrando a todos os cddmios, o parricida. Ele quer ser cagado
desta terra. Ah! A antiga felicidade foi chamada por seu verdadeiro nome. Mas
desde daquele dia, nada falta a todos os males que tém um nome, os gemidos, os
desastres, a morte e oprébrio”12. E, imagino a dor de Henri van Blarenberghe
quando viu sua made morta, penso também em outro mal-aventurado, o do Rei
Lear abracando o cadaver de sua filha Cordélia. “Oh! Ela partiu para sempre! Ela
estd morta como a terra. Nao, ndo, nada de vida! Porque um cachorro, um cavalo,
um rato estejam eles vivos, quando tu ndo tens o mesmo sopro? Tu nao voltaras
mais! Jamais! Jamais! Jamais! Jamais! Olhe! Olhe seus labios! Olhe-os!”.

Apesar de seus horriveis ferimentos, Henri van Blarenberghe nao morreu

imediatamente. Eu ndo posso deixar de achar cruel (embora talvez seja util,

12 \Versos 1252 — 1289. Proust n3o respeita a ordem final dos versos. Sobre a percepcdo de Proust sobre a
natureza mitica da morte de Henri van Blarenberghe, vale lembra a carta do escritor para Mme. Catusse
(préximo 27/01/1907, Carta XXX) em que comenta a semelhanca de Edipo com os herdis de fait-divers.
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estamos tdo certos o que foi realmente o drama? Lembre-se dos Irmaos
Karamdazov) o gesto do comissério de policia. “O infeliz ndo estd morto. O
comissario levou-o pelos ombros e disse-lhe: “Vocé me escuta? Responda’. O
assassino abriu o olho intacto, piscou por um momento e caiu em coma. ” A esse
cruel comissario, eu repito as palavras com que o Kent, na cena do Rei Lear, que
citava rapidamente, deteve Edgar, que queria acordar Lear, ja inconsciente:
“Nao! Nao perturbe a alma dele! Oh! Deixo-o partir! E o 6dio que quer na roda
desta rude vida estender longamente.”13.

Se eu repeti com insisténcia esses grandes nomes tragicos, sobretudo o de
Ajax e o de Edipo, o leitor deve compreender o porqué, porque assim eu
publiquei essas cartas e escrevi esta pagina. Eu queria mostrar a pureza, a
atmosfera religiosa de beleza moral que se deu nesse lugar com a explosao de
loucura e de sangue que espirra sem tocar o chdo. Eu queria o ar do quarto do
crime que soprava um vento que vinha do céu, mostrar que esse fait-divers era
exatamente um desses dramas gregos cuja representagdo era quase uma
cerimonia religiosa, e que o pobre parricida ndo era mais um bruto criminoso,
um ser destituido de qualquer humanidade, porém um nobre exemplar de
humanidade, um homem de espirito iluminado, um filho terno e piedoso, que as
maiores fatalidades inevitaveis - dir-se-ia patologias para falar como todo
mundo - jogaram - o mais infeliz dos mortais - num crime e numa expiagao
digna de permanecer ilustre.

“Eu dificilmente creio na morte”, disse Michelet numa pagina admiréavel. E
justo dizer que ele dizia sobre uma medusa, em cuja morte - tdo pouco diferente
da vida - ndo ha nada de inacreditdvel; portanto, podemos nos perguntar se
Michelet somente usou uma dessas “frases de efeito”, que possuem os grandes
escritores, com a certeza de atenderem inesperadamente a clientela o agrado
especial que ela exige deles. Mas se eu acredito sem dificuldade na morte de uma
medusa, eu ndo posso crer mais facilmente na morte de uma pessoa, nem mesmo
no simples eclipse, no simples lapso de sua razdo. Nosso sentimento de

continuidade da alma é mais forte. O que?! Esse espirito cujas opinides

13 Ultima cena do ato V de Rei Lear.
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rapidamente dominavam a vida, dominavam a morte, nos inspirava tanto o
respeito, e eis que dominado pela vida, pela morte, mais fraco do que nossa
mente, que apesar de tudo ndo pode mais se inclinar diante disso, rapidamente
se transformou em quase nada! E por isso que a loucura é como a fraqueza das
faculdades num idoso, como a morte. O que? O homem que ontem escreveu a
carta que mencionei, tdo elevado, tdo sabio, é este homem hoje...? E mesmo assim,
para ir até o infinitamente pequeno e muito importante, o homem que é
razoavelmente préximo das coisas pequenas da vida, que respondia tdo
elegantemente a uma carta, que dava conta de uma diligéncia com extremo rigor,
tinha apreco pela opinido dos outros, que desejava parecer, se ndo influente,
menos amavel, que conduzia com essa fineza e integridade nos seus atos sobre o
tabuleiro do xadrez social!... Eu digo que isto € muito importante aqui, se eu citei
toda a primeira parte da segunda carta que, na verdade, ndo interessaria
aparentemente sendo para mim, foi por esta razdo prética ainda se assemelha
inseparavel do acontecido do que a bela e profunda tristeza das ultimas linhas.
Na maioria das vezes, num espirito ja devastado os ramos principais e o topo,
sdo os que sobrevivem, quando todas as ramificagdes mais baixas estdo podadas
pelo mal. Aqui a planta espiritual é intacta. E s6 agora copiando estas cartas eu
desejei poder transmitir a densa delicadeza, mais, a inacreditavel firmeza da mao
que tragara essas letras, tao claras e tdo precisas.

“O que vocé fez comigo?! O que vocé fez comigo?!” Se nés quiséssemos
pensar, nao ha talvez uma mae verdadeiramente amantes que nao poderia, no
altimo dia, indmeras vezes anteriormente, dizer tais reprovagdes ao filho. No
fundo, nés envelhecemos, n6s matamos tudo que nos ama pelas preocupagdes
que lhes damos, pela inquieta ternura que inspiramos e colocamos sem cessar em
alarme. Se nés soubéssemos ver num corpo querido o lento trabalho de
destruicdo continuada pela dolorosa ternura que lhe da vida, ver os olhos
secarem, os cabelos indomavelmente negros durante a vida inteira entdo
vencidos como o resto e embranquecidos, as artérias endurecidas, o rim
obstruido, o coracdo gasto, vencido pela coragem diante da vida, o andar

ralentando, tornando-se mais pesado, o espirito em que ndo tem mais nada para
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esperar, enquanto reanimava incansavelmente invenciveis esperangas, mesmo a
alegria, a alegria inata que parecia ser imortal, que fazia tdo amdavel companhia
com a tristeza e que nunca se desgastaria, pode ser que aquele que soubesse
reconhecer isso, nesse momento tardio de lucidez que as vidas, a mais enfeiticada
das quimeras que podem ter, uma vez que a vida de Dom Quixote teve a sua
loucura, talvez ele, como Henri van Blarenberghe quando terminou de apunhalar
a mde, recuaria diante do horror de sua vida e se jogaria sobre um fuzil para
morrer em seguida. Para a maior parte dos homens, uma visdo tdo dolorosa
(supde-se que pudessem se erguer até ela) apagaria rapidamente os primeiros
raios de alegria da vida. Mas o que é a alegria, qual a razdo da vida, que vida
pode resistir a essa visdo? Entre ela ou a alegria, o que é verdadeiro? O que é “a
Verdade”?

Lembra-nos que, entre os antigos, ndo era o altar mais sagrado - cercado de
uma veneracdo, de uma supersticdo mais profunda, penhor de maior dimensao
e gloria da terra que os pertencia e havia sido docemente reservada a eles - o
tamulo de Edipo em Colono e o de Orestes em Esparta, esse Orestes que as Furias
haviam perseguido até os pés de Apolo e de Atena dizendo: “Noés cacamos longe

dos altares o filho parricida”.14

14 Esse Ultimo parégrafo foi retirada da versdo publicada no jornal Le Figaro, embora fosse um desejo
expresso do préprio Proust de que ndo houvesse alteragdes neles. Cardane, vice-diretor do jornal, alegava
que esse paragrafo era um “panegirico do matricidio” e a suprimiu. Robert Dreyfus era um dos que
lamentaram o corte e acreditava que jamais se teria acesso ao final escrito por Proust. Somente em 1932,
Francois Ambriere encontrou o final perdido e publicou em 24 de maio na revista Les nouvelles littéraires.
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ATERRORIZANTE TRAGEDIA DA LOUCURA

Um dos diretores da Companhia do Leste apunhala a prépria mae idosa e depois
se suicida

Tragédia na Rua de la Bienfaisance

O Sr. van Blarenberghe, filho do antigo presidente do Conselho de Administracao
do Leste, havia sido internado duas vezes em casas de repouso, mas acreditava-se que
ele havia encontrado o caminho da sanidade.

Haveria algo mais assustador para uma mulher - ou melhor, para uma mae
- do que passar anos de sua vida ao lado de um infeliz lunatico que em cada
segundo do dia e da noite, era preciso monitorar as agdes, espiando os seus
pequenos gestos?

Chega um momento em que a vigilancia, sempre alerta, necessariamente

diminui. O doente esta tranquilo. Ele fala calmamente. Sua mente parece ltcida.
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Gostariamos de ter esperangas em uma cura proxima. Entretanto, essa calmaria
antecede a tempestade. Os trovdes que explodirdo serdo mais terriveis do que
antes.

Esse foi o caso do Sr. Henri van Blarenberghe, ex-engenheiro e diretor da
Companhia das Estradas de Ferro do Leste. Ontem, as 14 horas, ele sofreu um
surto furioso e apunhalou a prépria mae, idosa de oitenta anos, e depois a matou.
Tendo seu crime monstruoso sido feito, ndo se demorou em fazer justica:
disparou uma bala de fuzil de espingarda na propria cabeca.

A ferida fora mortal, e ndo havia alguma esperanca de salvé-lo. O infeliz

morreu, na verdade, a noite, as 18:35h.

Um “perseguidor neurasténico”

A mansdo em que viviam Henri van Blarenberghe e sua mae é uma
suntuosa e magnifica moradia cuja entrada principal é na Rua de la Bienfaisance,
n.° 48. As sala de jantar e de bilhar, instaladas no mezanino, possuem vista para
o belo jardim que se estende a Rua Treillard. Os saldes de recepcao, o grande e o
pequeno, ocupam o primeiro piso. No terceiro, encontram-se os todos os quartos.
Na direita, sobre o patamar, encontra-se o quarto do Sr. van Blarenberghe, pai de
Henri e ex-presidente do Conselho de Administracdo da Companhia do Leste,
morto em 6 de maio do ano passado; em seguida, em frente, temos o quarto com
escritério da Sra. van Blarenberghe, nascida em Thibault-Brunet. E por fim,
temos, separado dos dois outros por um corredor, um terceiro quarto com saida
sobre os jardins, que era ocupado pelo Sr. Henri van Blarenberghe.

Apbs alguns anos de estudos em Paris, numa faculdade do Estado, o Sr.
Henri van Blarenberghe foi recebido pela Escola Politécnica. Seu pai queria que
o filho seguisse seu caminho, tornando-se também engenheiro civil e que
trabalhasse na Companhia de Estradas de Ferro, onde o Sr. van Blarenberghe
ocupava a posi¢dao mais elevada. O rapaz, no entanto, quis vestir a farda. Ele saiu
da Escola com a patente de subtenente de engenharia e foi designado ao

regimento de guarnicao em Versalhes, onde permaneceu por muitos anos.
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Ele s6 tornou-se tenente quando foi forcado a renunciar.

Naquele momento, com apenas 28 anos, sintomas preocupantes
manifestavam um desarranjo mental em seu modo de agir.

Voltando a vida civil, a Companhia do Leste, da qual ele ja era diretor
devido ao grande numero de titulos que possuia, foi contratado como o
engenheiro de tragdo. Essa nova carreira sorria-lhe pela metade. Seu humor, ja
taciturno, escureceu ainda mais. Houve de crises de neurastenia que
preocupavam sua comitiva.

Causava problemas inconscientemente, que o tornava insuportavel para
todos de quem se aproximava. O pai percebia que o filho ndo podia, sem perigo,
continuar a desempenhar funcdes delicadas como as que realizava, e o persuadiu
a ndo se ocupar com outros trabalhos e a se dedicar exclusivamente aos cuidados

que sua satde exigia.

A doenga se agrava

A imensa fortuna que gozava o Sr. Henri van Blarenberghe lhe permitia
toda sorte de distracoes, mesmo as mais caras.

Sua made, agora viava, esforcou-se em ajuda-lo. Mas foi em vdo. Ela,
contudo, queria curd-lo e assumiu essa tarefa impossivel com abnegacao,
dedicacao que s6 sao capazes aquelas que se consagram inteiramente aos filhos.

Um dia que passava tranquilamente com a mae, Henri repentinamente se
levantou, como se fosse compelido energicamente. Ele correu para dentro do
quarto, gritando com todas as forgas:

- E preciso maté-los!... E preciso mata-los!...

E, para apagar os inimigos imaginarios que entrevia em sua mente,
apoderou-se todos os moéveis e objetos que pdde agarrar e os jogou pela janela,
que se chocaram em mil pedagos na calgada da cerca.

Durante muitas horas ele permaneceu sozinho em seu quarto, sem que
alguém ousasse se aproximar. Sua mae teve que se resignar a seguir os sabios

conselhos que lhe foram dados.
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Henri precisava seguir um tratamento especial que ela nao poderia lhe dar
sozinha. Conduziram-no para Vanves, na casa do Dr. Arnaud.

Ele retornou a rua de la Bienfaisance, e - doce ilusao - acreditaram que, se
nao tinha recobrado a sanidade mental, ao menos estaria no caminho certo.
Depois de sua estadia na casa do Dr. Arnaud, seria necessario se consultar com o
Dr. Mottet. Este, contudo, deu alta ao paciente depois dos cuidados dados por
uma crise de neurastenia aguda.

Ambos especialistas sinalizaram, como era esperado, o perigo que poderia
vir a apresentar, em dado momento, uma doenga sobre a qual tiveram todo o
tempo de estudar os sintomas caracteristicos. Levado por seu amor maternal, a
Sra. van Blarenberghe nao quis tomar nota. Como poderia ela supor que esse
filho, que tanto amava, ousaria levantar a mao contra ela?

Mas, se ela ndo temia por sua propria vida, ndo tinha a mesma confianga
pela vida dos outros. Tanto é que pedira ao Sr. Hamard e obtivera a permissdo
de usar seus guardas para proteger Blarenberghe quando este saisse de casa.

Elajamais quis confessar, no fundo de si mesma, que tinha medo. E, durante
todo o més de junho, o Sr. Henri van Blarenberghe possuia dois guarda-costas,
que o seguiam e observavam os minimos detalhes.

Esse jovem cuja altura ndo passa do 1,78m, de face bronzeada, cabelo e
barba castanho escuro, desdenhava o coupé e o automével que tinha a sua
disposicdo. Ele preferiria caminhar.

Sua caminhada favorita era no Bois de Boulogne. Os transeuntes, por vezes,
circulavam em torno dele, porque ele atraia a atencdo das pessoas com seus
tiques nervosos, o que inspirava pena de algumas pessoas e um leve sorriso nos

labios entre outras.

Cena horrivel

Desde a tltima quinzena, houve uma melhora sensivel que fora constatada

no seu organismo. Ele sentia isso, se regozijava disso e sua pobre mae com ele.
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Ontem de manha, como de costume, ele chegou ao quarto de sua mae para
informar sobre sua satide e ser beijado. Tinha planejado excursionar de carro no
dia seguinte. Oh! Ndo tao longe! As grandes viagens ndo o atraiam mais. Ele s6
lembrava da sua mediocre e ultima viagem para Inglaterra, sempre com o
objetivo de se distrair, e os nevoeiros de Londres ainda estavam nublados em sua
mente.

A manha se passou sem incidentes. Seu secretario, o Sr. Petit foi visita-lo e
conversaram até o almocgo.

A refeicdo, na companhia de sua mae, fora quase alegre, o que muitas vezes
ndo acontecia. Em seguida, seu primo, o Sr. Maurice Mouthiers, lhe fez uma
visita. Eram 15:15h quando o primo se retirou. O que se passou, entdo, na cabeca
do insano desafortunado? Que estranha e diabdlica visao surgiu em sua mente
repentinamente? Ninguém consegue explicar. Esses sdo fendmenos psicolégicos
desconcertantes que a nossa razdo s6 pode observar, mas ndo aprofundar o
mistério.

Subitamente, Ludovic Maréchal, o valete de quarto que se encontrava na
garagem escutou a campainha elétrica dos quartos tocar. Surpreso pela chamada
naquele horario, ele subiu as pressas pela escada de servico e chegou ao terceiro
piso. E teve um tremendo susto!

No andar superior, perto dos degraus da escada principal, Sr. Henri van
Blarenberghe, com olhos arregalados, espumando pelos labios, mantinha a mae
sob seus ombros. Sua mao direita estava armada com um revolver.

A visdo do valete de quarto o fez tremer veemente, quanto fosse possivel:

- V4a embora! Va! - gritou. Saia agora!

Ao mesmo tempo, ele quis atirar na direcdo. Mas o tiro travou e o Maréchal
nao sabendo mais onde enfiar a cara, retrocedeu. Desceu ao segundo andar, que
abriu a janela e gritou por socorro com todas as suas forgas.

Quando veio o concierge, Sr. Payol, o0 mais abominével dos crimes havia
sido consumado.

A Sra. van Blarenberghe estava deitada, no chdo, com o cora¢do perfurado

por um punhal de ago com cabo de bucho negro esculpido e com aros prateados.
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Nenhuma bala do revélver a acertou. O louco ainda queria matéa-la quando
soltou, de um arsenal, a primeira arma que lhe caira da mdo, e acabou por
apunhalar a propria mae, como fosse para ele, se livrar de um pensamento
selvagem.

Sra. Van Blarenberghe dissera com dogura:

- Ah! Henri, o que vocé fez?

Ela, entdo, deu um longo suspiro e tombou para nunca mais levantar.

O assassino, diante do cadaver estendido a seus pés, teve - somente por
alguns segundos - um vislumbre de razdo para se conscientizar de sua
abominavel atrocidade? Talvez seja verdade. Ainda assim, ele se trancou no
quarto.

Depois de trancar-se hermeticamente, o valete de quarto e o concierge
vieram até o patrao, viram-no deitado em sua cama, com o rosto ensanguentado,
desfigurado, horrivel.

O sangue que escapava das feridas tornava carmesim a brancura dos
lengdis, maculando os cobertores, os tapetes. Até mesmo as paredes foram

manchadas.

A morte do alucinado

O desafortunado ainda respirava com dificuldade. Correram até o professor
Lancereaux, cujo domicilio era ao lado, em seguida, foram ao Dr. Dieudonné, que
prodigiosamente cuidou do moribundo.

O Sr. Henri van Blarenberghe estava em estado de coma. O professor
Lancereaux declarou que ndo tinha mais do que algumas horas e que toda
esperancga de retornar a vida deveria ser abandonada. Na verdade, o demente
ndo tardava em deixar o ultimo suspiro.

Em seu leito se encontravam o Sr. Cuvinot, o senador de Oise, a Sra.
Cuvinot, que o esperavam no domicilio deles, na rua de Phalsbourg. A Sra.
Cuvinot e a Sra. de Lacour sdo as duas sobrinhas e as tnicas herdeiras da Sra.

van Blarenberghe.
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O Sr. Flory, juiz de instrucdo, e Leproust, comissario da policia,
procederam, naquela noite, a reconstituicdo dessa tragédia.
Retornando do Palécio de Justica, o primeiro a ser longamente interrogado

foi a principal testemunha, o valete de quarto, Ludovic Maréchal.

Junto do Sr. Mouthiers

O Sr. Mouthiers estava ausente quando um de seus colaboradores apareceu
em sua casa, na rua Ampere, 50, mas o seu cunhado pode dar algumas
informagdes sobre o estado de satde mental do Sr. Henri van Blarenberghe -
alguns minutos antes do drama.

- O Sr. Mouthiers, segundo o que nos disse passava por perto da rua de la
Bienfaisance, por volta da 14:30h. Ele entrou para cumprimentar a Sra. van
Blarenberghe e o filho dela. Falaram por alguns momentos sozinhos em seu
quarto.

Os dois tinham assuntos a tratar.

O Sr. van Blarenberghe que, vocés sabem, era um engenheiro e diretor da
Companhia do Leste, manteve o Sr. Mouthiers a par dos trabalhos importantes
que afetariam a malha ferrovidria. Ele comentou também sobre a viagem de carro
no dia seguinte. Nada na sua conversa deixava prever o terrivel drama que iria
se desenrolar alguns minutos depois. Sr. van Blarenberghe parecia, ao contrario,
um espirito bem ltcido. Ele estava até mesmo alegre e raciocinava muito bem.

Quando seu cunhado apareceu, as 18 horas em sua casa, e contou-lhe o que
aconteceu, se recusou em acreditar. O Sr. Mouthiers correu a rua de la
Bienfaisance e, somente quando estava na presenca dos dois cadaveres, se

inclinou a acreditar na horrivel realidade.

A casa de repouso do doutor Mottet.

Na auséncia do Sr. Mottet, nds pudemos entrevistar uma das enfermeiras

que cuidava do desafortunado.
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- O filho do antigo diretor da Companhia do Leste -, nos disse a enfermeira
- 56 descansou aqui por alguns meses. Era um doente muito tranquilo, e eu ndo
lembro nada que fosse motivo de uma atencdo ou para submeté-lo a uma
supervisao especial.

Como todas as pessoas tratadas na casa de repouso, ele tinha um guarda
que o vigiava de dia e dormia a noite no seu quarto.

Quando ele saiu, parecia ter recuperado completamente a razdo. Mesmo
admitindo que a sanidade fosse pouca, ndo parecia de forma alguma perigoso.

Quando deixamos ausentar a nossa amavel interlocutora, um grito
lancinante, provindo de um dos quartos mergulhados na obscuridade, rasgou o
ar:

- Mamae!... Mamae!... Eu quero mamade... - era um dos residentes do Dr.

Mottet que acabara de acordar.

No circulo familiar

Eram quase 23 horas quando o Sr. Cuvinot, o senador de Oise, e a Sra.
Cuvinot sairam do palacete da rua de la Bienfaisance para retornar ao
apartamento deles, na rua Phalsbourg, 15. Sua dor era imensa.

- Poupemo-nos - gritou Sr. Cuvinot, a quem vinhamos nos apresentar. Nao
perguntem nada. Vejam vocés, estamos esgotados! Nao podemos dizer mais
nada.

Na auséncia do Sr. Brabant, o diretor da Companhia do Leste, vimos, ontem
a noite, o Sr. Charles Gomel - o atual presidente do Conselho de Administragao
da Companhia, em sua casa, na rua de la Ville-I'Evéque.

- O drama que s6 chegou para aterrorizar todos nés, ele nos declarou.
Ontem a noite, eu vi o Sr. Van Blarenberghe. Ele assistia as reunides do Conselho
de Administragdo que aconteceu as 17:30h. Ele aparentava estar muito tranquilo
e nenhum de nés poderia prever seu acesso de loucura hoje. Todos nés sabiamos

de sua doenca e confinamento, mas nos pareceu permanentemente curado.
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Outro membro do Conselho de Administragao, o Sr. Maurice Davillier, que
é ligado a familia de van Blarenberghe, perguntou ao rapaz, no final da reuniao,
noticias da mae:

- Mamae estd bem, gracas a Deus! - Respondeu-lhe.

UM DRAMA DA LOUCURA

A magnifica casa da familia van Blarenberghe, a rua de la Bienfaisance, 48,
foi, ontem, palco de um drama terrivel. O filho matou a mae e, em seguida, se
suicidou.

Sr. Henri van Blarenberghe, com quarenta anos, era filho do antigo
presidente do Conselho de Administracao das Estradas de Ferro do Leste. Aluno
da Escola Politécnica, ele se consagrou, no entanto, na carreira militar como
tenente de engenharia, em Versalhes. Mas os desvios de conduta, as
excentricidades devido aos acessos de neurastenia, forcaram a sua demissao, em
1896. Seu pai instalou-o no segundo andar do hotel, que compreende a um
quarto, um closet e uma sala de estudos. Em vista de sua qualidade de engenheiro
de pontes e estradas, ele foi nomeado como membro do Conselho de
Administracao, cujo presidente era seu pai.

Ao se ver Henri van Blarenberghe, ndo havia davidas de sua sanidade.

Grande, bastante forte - 1,78m -, moreno, pele avermelhada, quase bronzeada, ele
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tinha muito mais a aparéncia de um sanguineo do que de um melancélico. Ele
estava, realmente, como tem se dito, abusando das bebidas alcodlicas? Os mais
proximos afirmam que ndo perceberam nada.

Ainda assim, como resultado de diversas situacoes, instalaram-no na casa
de repouso do Dr. Mottet. Ele saiu, ap6s dez meses, aparentemente curado. Mas
ele continuou o tratamento prescrito por dois anos e muitas vezes retornou a casa
de repouso em estadias de uma ou duas semanas.

Na ocasido da morte do pai, em 7 de maio de 1905, uma nova crise se
anunciou. Seu estado de nervosismo cresceu de tal forma que foi obrigado a se
instalar na casa de repouso do Dr. Falret, em Vanves, onde foi assistido pelo Dr.
Arnaud. Van Blarenberghe saiu algum tempo depois, visivelmente calmo.
Entretanto, como medida de precaucdo, a Sra. van Blarenberghe, méde de Henri,
pediu ao Sr. Hamard, chefe de Segurancga, para tomar medidas para proteger os
outros de seu proprio filho. Os dois inspetores chamados para essa funcdo
seguiam Henri van Blarenberghe sempre que saia; eles estavam sempre prontos
para intervir no caso de surgir algum problema. Mas todas as noites, os
inspetores retornavam com um relatério afirmando que nada de extraordinério
havia acontecido e, entao, o monitoramento foi interrompido.

Tudo parecia, portanto, estar indo bem e Henri convivia muito bem com
sua mde, que ocupava o primeiro andar do imével. Ele fazia suas refei¢cdes com
ela. No entanto, as vezes, ele sentia alguns momentos de célera, principalmente
quando o assunto era financeiro. Visto o estado de seu filho, apesar de seus
oitenta anos, a Sra. van Blarenberghe é quem administrava a fortuna. Ela dava
uma mesada ao filho todas as quintas-feiras, mas ele nunca achava que fosse o
suficiente. Ele alegou que pretendia gerenciar as finangas e, entdo, enervado,
quebrou tudo o que viu pela frente, jogando cadeiras ao redor do apartamento.
Entdo, pediu desculpas a sua mae e a beijou.

A Sra. Van Blarenberghe nao tinha medo. Ndo obstante, por prudéncia, ela
conectou eletricamente todos os comodos com a sala do concierge.

Ontem de manh3, ele levantara as oito horas, de muito bom humor, e

cumprimentara sua mae. Ele lhe anunciou que tinha a intengdo de viajar de
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automovel para a praia de la Manche. Em seguida, ele entrou no seu escritério,
onde recebeu seu secretario o Sr. Petit, trabalhou com ele até as 11:30h e foi com
ele ao comptoir d’escompte.

Ao meio-dia e meia, retornou para casa e almogou com a mae, bastante
calmo. Depois apareceu seu primo, o Sr. Maurice Mouthiers, com quem
conversou e até as 15 horas.

Com muito custo, Sr. Mouthiers saiu de 1a; o valete de quarto, Frédéric
Maréchal - que trabalha ha quarenta e trés anos, desde seus quarenta -, escutou
o sino elétrico, disse Louis. Ele desceu as escadas de servigo rapidamente e
chegando ao primeiro andar, viu Henri lutando com a mae e brandindo no ar um
ameacador revolver. Ao vé-lo, Henri apontou a arma ao valete e gritou
furiosamente:

- Va embora! Va embora!

Entdo, pegou a mae pelos ombros, abaixou a arma e tentou disparar no
empregado. O tiro travou.

O servo teve medo. Ele chamou pela janela o mecanico que estava no patio
perto do carro, Ludovic desceu pela escada de servico e retornou pela escadaria
principal.

Nesse momento, ele viu a Sra. Van Blarenberghe estendida no chao, o lado
esquerdo estava cravado um punhal. Henri, segurando uma adaga, noutra um
revolver, subiu as escadas, gesticulando e gritando.

Terrificado com o espetaculo, o valete de quarto ficou imével por um
instante. Logo depois, ele foi para o resgaste da Sra. van Blarenberghe. Era inatil.
Ela morrera.

Contudo, Henri retornara para o segundo andar, se trancara, criando uma
barricada no seu quarto de estudo. Em seguida, uma explosao foi ouvida.

A porta foi pressionada. Henri foi encontrado estendido sobre o tapete, a
cabeca perto da janela, os pés tocando a cama. Ele tinha cravado um punhal em

seu peito e, depois, acertou a témpora esquerda com um tiro de fuzil. Ele gemia.
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Varios médicos foram chamados, incluindo o professor Lancereaux, ex-
presidente da Academia de Medicina, que declarou impossivel a sobrevivéncia
de Henri, pois os ferimentos eram graves. Ele morreu, de fato, as 19 horas.

Naquela noite, Sr. Flory, juiz de instrugdo, Sr. Leproust, comissario de
policia, e um substituto vieram investigar. Eles questionaram a portaria e os
funcionarios da casa e obtiveram a confirmacdo do que ja sabiamos: que

aconteceu ali um comovente drama da loucura.

Jean de Paris
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ELE MATA A PROPRIA MAE E SE SUICIDA

O Sr. Henri van Blarenberghe, durante uma crise de loucura, matou com
tiros de revélver sua mae, idosa de oitenta anos - em seguida, cortou sua
garganta com um punhal e se suicidou com uma espingarda.

Um terrivel drama, inesperado e impressionante com seu tragico horror,
aconteceu ontem, na rua de la Bienfaisance, n° 48. Henri van Blarenberghe, filho
do ex-presidente da Companhia do Leste, matou sua mae e, em seguida, se
suicidou, nas mais assombrosas condicoes.

Na rua de la Bienfaisance, ha um suntuoso imével. A soberba fachada de
Louis XIII encontra-se na beirada da rua. Atras do edificio, estende-se um grande
jardim francés na rua Treilard. A casa é habitada desde os anos 80 pela familia
van Blarenberghe. O pai, ex-presidente do Conselho da Companhia de Ferro do
Leste, morreu no dia 6 de maio de 1906. Sua esposa vitva, nascida em Thibault-
Bunel, aos oitenta anos de idade ocupou o prédio com o filho, Henri van
Blarenberghe, quarenta e dois anos, engenheiro civil, deixando a Escola de Pontes
e Estradas, antigo tenente engenheiro e, até ontem, capitao territorial.

Ha4 sete anos, depois de um esforco excessivo, Henri van Blarenberghe, que
se tornara diretor da Estrada de Ferro do Leste, adoeceu gravemente durante

uma hemorragia cerebral.
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Devido aos cuidados dados, ele escapou da morte, mas isso lhe causou uma
espécie de insanidade intermitente, que s6 se manifestava, inicialmente, por meio
de excentricidades. Depois, também surgiram cenas de violéncia.

Em certa oportunidade, o mobilidrio ndo lhe agradava mais, entdo, quebrou
a peca principal do conjunto, jogou para fora da janela, fazendo-a cair no jardim.
Outra vez, o concierge da casa estava de pé diante dele para abrir a porta, aquilo
o assustou e ele foi a sua mae e disse que, se 0 homem nao saisse do edificio
imediatamente, teria a “necessidade de mata-lo”.

O Dr. Roubinovitch, chamado pela Sra. van Blarenberghe, declarou que a
doenca apresentava sintomas inquietantes, mas que ndo era de um caso perdido
e que com os devidos cuidados era possivel administrar a doenca. Ele aconselhou
uma estadia em uma casa de repouso. O Sr. van Blarenberghe foi,
consequentemente, encontrar o doutor Motel, em Vanves, onde permaneceu por
dez meses.

Depois dessa estadia, seus pais pediram que retornasse a sua casa na rua de
la Bienfaisance, onde, em 1893, o Sr. van Blarenberghe preparara um
apartamento especial no terceiro piso para o filho.

Foi neste espaco onde se desenrolou o drama de ontem, sendo composto
por um quarto, um escritério, um toilette e um hall de entrada.

Apesar de todos os cuidados, Sr. Henri van Blarenberghe nao estava
curado, e sua mde, aconselhada por amigos, solicitou os servicos do Sr. Hamard

para monitorar o filho.

Os preliminares do drama

Ontem, as oito horas da manha, Sr. Henri van Blarenberghe se levantou
como de costume, muito calmo, em seu toilette e depois desceu para desejar bom
dia para a mae, que ainda estava na cama.

Ele comentou sua intengdo de partir de carro no dia seguinte, ou seja, hoje,
para o litoral. A mde disse para ele que nem o tempo nem a estacdo eram

favoraveis. Ele ndo respondeu, e, ao sair do quarto, deu as ordens do dia.
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Ele retornou ao quarto para trabalhar com seu secretério, o Sr. Petit, até as
onze horas, e depois foi para o comptoir d’escompte de carro.

Ao meio-dia e meia, ele retornou a rua de la Bienfaisance. A Sra. van
Blarenberghe, com um vestido negro, estava a sua espera; o almogo transcorreu
naturalmente e os empregados desceram, deixando somente os patrdes.

As 13 horas, um visitante apareceu, era o Sr. Mouthiers, parente da familia
que mora na rua Ampere, 50.

O visitante permaneceu até as 14 horas, conversando tranquilamente com
seu anfitrido, que ndo manifestava nenhum problema.

O Sr. Mouthiers acabara de sair e os empregados realizavam suas fungdes

quando, subitamente, tocou a campainha.

O drama

O valete de quarto, chamado Maréchal, consciente das crises que enfrenta o
Sr. Henri van Blarenberghe, suspeitou de algo incomum, especialmente apos os
toques imperativos e constantes da campainha. Ele subiu as pressas.

Nos degraus do primeiro andar, viu a Sra. van Blarenberghe e Henri
lutando. O filho tinha em suas maos um revdélver e apontou para a propria mae,
que tentava arrancar a arma.

O Sr. Maréchal se precipitou. O filho mantinha sua mde pelo ombro e a
sacudia. Avistando o valete, ele deu um passo para trés e, baixando a arma na
direcdo do Sr. Maréchal, disse Henri: “Saia! Saia! ”. Entdo puxou o gatilho da
arma, mas ela travou.

O empregado, atonito, deixou sua patroa e foi até a porta do quarto,
buscando uma janela para pedir socorro.

O Sr. Henri van Blarenberghe, continuou a ameacé-la e acreditando que nao
o escutava, Maréchal desceu as escadas para pedir socorro; ele chamou o
motorista e o concierge, o Sr. Fayolle.

Os trés subiram.

Era tarde demais. O drama, ou pelo menos seu primeiro ato, tinha ocorrido.
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Chegando ao andar, interrompeu a corrida na escada, eles viram a Sra. van
Blarenberghe que, com o rosto contorcido pelo horror , deu dois ou trés passos
na escada, gritando:

- Henri! Henri! Cala-te! O que vocé fez?

Entdo, a desafortunada coberta de sangue, ergueu os bragos no ar e caiu de
frente. Atras dela, em pé, estava o louco, perturbado, segurando na mao o punhal
ensanguentado, cortando seu peito e pescoco com grandes golpes.

Os empregados, temerosos, desceram para procurar ajuda. Logo depois,
quatro policiais entraram na casa. A Sra. van Blarenberghe, erguida, foi levada

ao seu quarto. Ela estava morta. O assassino tinha ido embora.

As constatacoes

Imediatamente prevenido, o Sr. Proust [sic], comissario de policia do bairro
Europe, foi levado para o local, ap6s ter avisado por telefone a procuradoria, que
delegava o Sr. Flory, juiz, para fins de instrucao.

Quando chegou, o Sr. Proust se pds a buscar o assassino.

Todas as portas conduziam ao seu quarto, que estava trancado. Empurra-la
para arrombar seguidamente, e, entdo, entraram no quarto do Sr. van
Blarenberghe. Ele estava deitado no chdo, entre a cama e um pequeno escritdrio,
com uma espingarda de dois canos entre as pernas.

O Sr. Proust [sic], entdo, carregou o corpo para cama, e com a ajuda de um
lenco, enxugou o rosto, que gotejava sangue. O assassino, além das lesdes que
tinha feito com seu punhal, possuia o lado esquerdo do rosto marcado por um
tiro. O olho e fragmentos do 6rgdo pendiam sobre o travesseiro. Entretanto, o
infeliz ndo morrera. O Sr. Proust levou-o pelos ombros e lhe falou:

- Vocé me ouve? Responda.

O assassino ndo abria o olho intacto, piscou por um segundo e, entao,
tombou sem vida.

O Dr. Lancereaux, ex-presidente da Academia de Medicina, chefe clinico

em Beaujon, que reside na mesma rua, niimero 44, foi convocado imediatamente.
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Depois de uma rapida andlise, ele declarou que toda a esperanca de salvar
Henri van Blanrenberghe se extinguiu e que a morte era questao de minutos.

Ele, no entanto, fez uma breve analise, e depois se ocupou do corpo da Sra.
van Blarenberghe.

O médico constatou que a desafortunada recebera uma furiosa apunhalada,
ou melhor, um golpe de um punhal noruegués, no flanco esquerdo, perto da
virilha, e outro nas costas. A morte foi rapida, sem ser violenta.

Nao havia o que fazer, tanto para vitima, como para o assassino demente.

Encontraram, no quarto da mae, o revolver com o qual o alucinado
ameagcara o valete de quarto. A arma nao estava carregada.

No quarto de Henri van Blarenberghe, encontraram outras armas lancadas
aqui e ali, e punhais de todas as formas, caixas de cartuchos rasgadas e sangue
por toda parte. Nos degraus, em moveis, em armas, sangue nas paredes.
Andavam sob o sangue!

Uma vez que parecia ndo haver volta para o massacre que cometeu, o louco,
depois de entrar no quarto, completou tudo que veio fazer. Entdo, pegou uma
arma de seu arsenal, tentou carregar, mas sem sucesso; tentou outra vez, de novo
e de novo. Enfim, pressionou a arma na sua témpora esquerda e atirou.

Assim que a noticia do funeral se espalhou na cidade parisiense, causou um
imenso estupor.

As 18h40, Sr. Henri van Blarenberghe morria sem recuperar a consciéncia.

Os dois cadaveres ndo serdo autopsiados, o exame das roupas que eles

usavam foi o suficiente para estabelecer as circunstancias das respectivas mortes.



