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RESUMO

O fendmeno do lugar urbano € um tema intimamente relacionado a um espago fisico,
este que, por consequéncia, € concebido aprioristicamente por arquitetos e
urbanistas. Partindo do principio que a principal ferramenta dos arquitetos para a
conformacgéo de espacos fisicos € o projeto, a compreensao das relagées que ocorrem
entre o espaco e as pessoas que o utilizam se mostra de extrema importancia para a
formatagao de projetos que objetivam criar espagos mais justos e socialmente ativos.
Essa dissertagdo busca promover a discussao do projeto de lugar, analisando o lugar
a partir de elementos que possam ser reproduzidos como estratégias de projeto, ou
seja, a analise de aspectos da configuragado do espago que contribuem para torna-lo
mais atrativo para as pessoas. Para essa tarefa, apdés uma revisao tedrica de
conceitos oriundos do campo de conhecimento do Desenho Urbano, sera apresentada
a analise de um lugar paradigmatico nos dias atuais: Puerto Madero, Buenos Aires,
Argentina. Com isso, a pesquisa objetiva obter uma analise apurada sobre um

referencial de lugar que contribua para o estudo do projeto de lugar.

Palavras-chave: Lugar. Projeto. Desenho Urbano. Puerto Madero.



ABSTRACT

The urban place phenomenon is a subject closely related to a physical space, which
is, a priori, designed by architects and urbanists. Assuming that the main tool of the
architects for the creation of physical space is the project, understanding the
relationships that occur between the space and the people who use it seems very
important for the design of projects that aim to create socially active and fairer spaces.
This dissertation seeks to promote discussion regarding the project of place, analyzing
the place through elements that can be used as design strategies, in other words, the
analysis of aspects of the space setting that contribute to make it more attractive to
people. For this task, after a theoretical review of concepts derived from the Urban
Design, it will be presented the analysis of a paradigmatic place in the present day:
Puerto Madero, Buenos Aires, Argentina. Thus, the research aims to obtain an
accurate analysis of an exemplary place which will contribute to the study of place
project.

KEYS WORDS: Place. Project. Desenho Urbano. Puerto Madero.
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1 INTRODUGAO

As cidades sao constituidas por locais publicos e privados, e seu espaco fisico
geometrizado pode ser entendido como um suporte para as praticas sociais e relagdes
de ocupacdo que neles existem. Em outras palavras, os espagos que constituem o
ambiente construido, ocupados por pessoas em diversos horarios do dia, comportam
as atividades que sao essenciais ao cotidiano e a vida urbana. Ao ocupar os multiplos
espacos da cidade, as pessoas sao conscientemente ou inconscientemente
carregadas com sentimentos que provém, dentre outras questdes, das relagbes de
uso que elas tém com esse espaco urbano. Isso faz com que esses espagos recebam
uma qualificagdo pelas pessoas, conferindo-lhe um significado de destaque, uma
nocdo de lugar. E a partir desta posicdo de destaque no espaco que se funda o
conceito de lugar.

Embora a tematica do conceito de lugar seja pertencente a um campo
multidisciplinar, € em espacos fisicos que este se materializa. O espaco fisico,
conforme Kevin Lynch (1981), é a base material que comporta as relagdes
interpessoais. Assim, o efeito de lugar &, para arquitetura e urbanismo, o que da
sentido ao espacgo. O espaco recebe uma qualificacdo pelas pessoas que o utilizam,
tornando-se mais querido por seus usuarios, e entdo é percebido como lugar.

Lugar em Arquitetura-Urbanismo pode ser entendido como um conceito que
se expressa através da percepgédo de lugar, que as pessoas sentem nos
ambientes aos quais conhecem por suas experiéncias de vida. Ao fim e ao
cabo, lugar € um conceito entendido em seu sentido de denotar uma
qualificagdo que se atribui a um espago através da percepcdo de suas

potencialidades, objetivas e subjetivas (fisicas e psicologicas) para a
realizagdo de experiéncias existenciais (CASTELLO, 2007, p. 116).

Além do papel de dar suporte as experiéncias existenciais das pessoas, 0s
espacos fisicos poderiam ser criados de forma a estimular a percepg¢ado que as
pessoas tém pelo lugar de maneira consciente. Acredita-se, assim, que é possivel
atribuir caracteristicas ao ambiente, na fase de projeto, para que este seja preparado
de forma consciente, com o objetivo de se tornar um efetivo lugar.

Nesse contexto, surge a figura do arquiteto e urbanista como o propositor de
mudancas, o prospector de um novo cenario. E do arquiteto que a sociedade espera
uma contribui¢ao efetiva através de propostas com projetos de organizagao fisica do
espacgo que sirvam de base as politicas de uso do solo urbano. Essa colaboragao

vinda dos arquitetos, e que tém o projeto como principal ferramenta, cria a
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oportunidade de transformar o ambiente urbano em algo que podera se tornar a base
material para a geragao de novos lugares na cidade.

A produgdo do espacgo publico envolve uma vasta gama de variaveis que
devem ser consideradas. Questdes como parcelamento do solo, infraestrutura,
dimensionamento e conexao de fluxos, densidades, etc. sdo aspectos comumente
considerados nessa atividade. Entretanto, quando a produg¢ao do espacgo publico &
desatenta a relagdo homem x ambiente, pode acabar resultando em espagos que nao
comportam as demandas de seus futuros utilizadores, se tornando espacos
subutilizados, que configuram verdadeiros problemas na cidade.

Esse problema atinge grande parte dos promotores de espagos publicos no
Brasil. Na maioria dos casos, ndo tém se dado ateng¢ao a importancia da qualidade do
espacgo em relagao a utilizagado das pessoas como um dos objetivos a ser alcangado
em intervengdes urbanas. O processo de planejamento urbano atual parece basear-
se estritamente em critérios econdmicos e interesses politicos, e tendo como meio
para conseguir seu objetivo, a produgcdo em quantidade de obras. O equivoco
presente nessa visdo que guia boa parte dos gestores publicos ja foi amplamente
discutido, bem como comprovado que a dissociagdo da qualidade ambiental e
economia se trata de um engano (DEL RIO, 1990; IVACKO; HORNER, 2014). Além
disso, ndo raramente sao encontrados espacgos urbanos, provenientes de projeto, em
que se pode constatar o descaso por parte dos projetistas na preocupagao quanto a
relacdo homem/ambiente, por ndo levarem em conta as necessidades coletivas ou
tentarem reproduzir padrbes formais que nao estdo alinhados com os objetivos
mentais coletivos dos cidad&os.

Assim, se faz relevante o pensamento de que o estudo da construgao do lugar
deva tomar maior importancia na pratica cotidiana dos arquitetos e urbanistas, afim
de projetar espagos que evitem tais problemas. Cabe ainda lembrar que este trabalho
nao pretende assumir a postura de regrar atitudes projetuais, mas sim estimular a
reflexdo sobre a construgéo de lugar segundo ideias de autores do campo estudos do
desenho urbano, e como essas ideias possam ter contribuido para que Puerto Madero
se tornasse um lugar. Com este estudo, espera-se obter uma analise apurada sobre

um referencial de lugar que contribua para o estudo do projeto de lugar.
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1.1 O Projeto de lugar e o desenho urbano

O projeto, no contexto da profissdo de arquiteto e urbanista, € composto
basicamente por desenhos que sao, de certo modo, instrumentos exploratérios. Séao
formados por uma sucessiva mudanga de possibilidades e arranjos fornecidos pelo
proprio desenho, e que vao conformar o objeto que o sucede, que configura a obra.
Através de um sistema de representacgdes, o projeto informa as propriedades da obra
imaginada pelo projetista como tal, indicando suas caracteristicas fisicas e formais
(MARTINEZ, 2000). Conforme Alfonso Corona Martinez (2000), o ato de projetar em
arquitetura surge com a separagéo entre a obra e um desenho que a antecede. A
Figura 1 ilustra a Chapelle Notre Dame du Haut, projetada pelo arquiteto Le Corbusier,
em que é possivel verificar, a esquerda, o conjunto de representagdes que dao origem

a obra, a direita.

Figura 1: O Projeto e a obra. Ronchamp, Chapelle Notre Dame du Haut — Arquiteto Le Corbusier

GreatBulldings.com

Fonte: Archdaily.com

Projetar, entao, significaria conceber e planejar o que néo existe, buscando da
maneira mais eficiente possivel, resolver problemas de uma situagdo que ira ser

materializada - ou nao - no futuro.

O desenho ¢é a invengéo de um objeto por meio de outro, que o precede no
tempo. O projetista opera sobre este primeiro objeto, o projeto, modificando-
o até julga-lo satisfatério. Em seguida, traduz suas caracteristicas em um
cédigo adequado de instrugdes para que seja compreendido pelos
encarregados da materializagdo do segundo objeto, o edificio ou a ‘obra’
(MARTINEZ, 2000, p. 11).
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Dessa forma, a confecgao do projeto depende de conhecimentos que derivam
das experiéncias do projetista, juntamente com o repertério de projeto que este
domina. Nesse sentido, aprender a projetar exige habilidades e conhecimentos para
construir repertorios a partir da analise de solugdes prévias. O aprimoramento do
processo de projeto, entdo, estaria relacionado a uma identificagcdo e observagao
sistematica de referenciais ja consagrados, processo através do qual poderiam ser
mensuradas suas qualidades, afim de reproduzi-las, com as devidas adequacdes, em
projetos futuros.

Lineu Castello (2007) traz a expressao “clonagem” para designar a “reprodugao
que a Arquitetura-Urbanismo tenta fazer quando constréi uma réplica de um elemento
ou de um espacgo arquitetdbnico por meio de um projeto” (CASTELLO, 2007, p.36).
Pode-se considerar que, por esta linha de pensamento, os ambientes que
caracterizam legitimos lugares podem gerar elementos ou repertorios de projetos a
serem utilizados na recriagdo de novos lugares, a partir de um método da recriagéo
de padrdes verificados em outros locais com potenciais semelhantes. Essa afirmacgao
indica que, aprioristicamente, é possivel prever o efeito de lugar, a partir da “clonagem”
de seus elementos em outros projetos.

A maior energia vital das cidades, entretanto, esta no espacgo publico, este que
é caracterizado por ser de livre acesso. E um espaco de trocas, onde as pessoas
reforcam suas relagdes existenciais. No entanto, a percepcido acerca da dimenséao
que define espaco publico sofreu algumas mudangas ao longo do tempo, de modo
que hoje pode se constatar a existéncia de espacgos privados que sao vinculados a
espacgos publicos, ou entdo que carregam consigo um imaginario comum de carater
publico, como é o caso de shoppings centers, galerias comerciais, museus, etc. Tridib
Banerjee (2001) expde a ideia de que nem todo espago € publico, bem como nem
todo espaco publico é acessivel e de graca. Dessa forma, Banerjee (2001) argumenta
gue ao se projetar um espago publico, & preciso ter seu foco ndo apenas no espago
publico, mas também na vida publica, uma vez que os limites entre o espacgo publico
€ 0 espaco semi publico sao muitas vezes dificeis de se definir com precisdao, como
consequéncia da privatizagdo, da globalizagdo e da revolugdo das comunicagdes.
Assim, a definigdo de espago publico a ser utilizada neste trabalho vai de acordo com
a proposigdo de public realm apontada por Lineu Castello!' (2007), tomando o

"Ver p. 27 a 30.
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significado de locus da apropriagao coletiva. Portanto, € um espago que concentra
diferentes tipos de publicos, necessariamente um espaco fixado pela complexidade,
palco de multiplas conotagdes e de conflitos de interesses.

Tendo em vista que os espacos publicos via de regra sdo gerados a partir de
projetos, e que essa atribuicdo se da aos arquitetos e urbanistas, e ainda, que o lugar
seja tido como um sucesso de espacgo publico sob o ponto de vista da interagao social
e relacado de apropriagao que as pessoas tém com estes espacos, surgem questdes
que serviram de base para a formulaco das seguintes indagacdes: E possivel prever
o lugar em um espaco publico através de caracteristicas atribuidas pelo projeto de
arquitetura e urbanismo?

Um caminho que se mostra bastante promissor a resolucédo dessas questdes é
o do campo de conhecimento que compreende o Desenho Urbano. Surgido em meio
ao contexto poés-guerra da Segunda Guerra Mundial, o termo “Urban Design” se referia
em parte como resposta as factuais penurias deixadas pelo periodo de destruicdes da
Guerra, mas também como um resultado as necessidades da adequacao do
automével ao meio urbano (SHANE, 2011). Os primeiros planos e projetos tratavam
dos planos desenhados como um projeto de arquitetura produzido em uma escala
maior, que segundo Del Rio (1990), ignoravam a complexidade da sobreposi¢cédo de
subsistemas da vida na cidade.

A partir dessas criticas, as atencdes principais no sentido de novas posturas e
métodos em desenho urbano concentram-se, no inicio dos anos 60, na obra de Kevin
Lynch (DEL RIO, 1990). Segundo o autor, Lynch alinhava suas pesquisas ndo so a
dimensao fisico-espacial do desenho urbano, mas também aos aspectos temporais,
ao gerenciamento do habitat e ao seu efeito nos cotidianos e nas experiéncias
individuais da populagédo (DEL RIO, 1990). Para Lynch, o desenho urbano seria a arte
de criar possibilidades para o uso, gerenciamento e forma de assentamentos ou de
suas partes significantes. O desenho urbano lidaria, assim, com todas as escalas que
atingem ou interferem na performance do assentamento do espacgo. Portanto, a
definigao utilizada neste trabalho para o termo Urban Design, ou Desenho Urbano, é

alinhada a definicdo de Vicente Del Rio, como:

Campo disciplinar que trata a dimenséo fisico-ambiental da cidade, enquanto
conjunto de sistemas fisico-espaciais e sistemas de atividades que interagem
com a populacao através de suas vivéncias, percepgdes e agdes cotidianas
(DEL RIO, 1990 p. 54).
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1.2 Objetivos e hipoteses

1.2.1 Objetivos

A dissertagao tem o principal objetivo de obter uma analise apurada sobre um

referencial de lugar que contribua para o estudo do projeto de lugar.

Além disso, a pesquisa também pretende servir aos seguintes propositos:

a) Identificar critérios para a avaliagdo do espaco em relagéo ao efeito de lugar
(por exemplo, o mapa figura-fundo);

b) Relacionar a utilizagédo do espago em diferentes areas especificas dentro
da zona portuaria de Puerto Madero com as categorias de analise
propostas pelo campo de estudo do Desenho Urbano;

c) Analisar os estimulos percebidos que contribuiram para a consagragéo do
lugar em Puerto Madero;

d) Contribuir para os estudos a respeito da implementagcdo do lugar em

espacos publicos.

1.2.2 Hipoteses

A pesquisa pretende responder as seguintes hipéteses:

a) E possivel prever o lugar em um espago publico através de caracteristicas
atribuidas pelo projeto de arquitetura e urbanismo;

b) Puerto Madero é um lugar construido a partir de projeto;

c) E possivel prever o efeito de lugar, a partir da “clonagem” de seus

elementos em outros projetos.

1.3 Estrutura e aspectos metodolégicos

Partindo da ideia de que o aprimoramento do processo projetual pode estar
fundamentado em uma analise sistematica de um referencial ja consagrado, a
proposta metodolégica tem como base a observagdo do espago baseada em
dimensoes de analise preestabelecidas. Essas dimensdes de analise sdo, em sintese,

maneiras para se compreender as relagdes existentes entre as caracteristicas fisico-



17

espaciais do meio urbano e o comportamento dos individuos. E necessario apontar
algumas questdes indispensaveis na realizagéo deste tipo de processo, pois “observar
o comportamento ambiental parece algo tdo ébvio que pode levar facilmente a
distor¢cbes e pobreza de dados, caso certos cuidados e procedimentos metodologicos
ndo sejam seguidos” (DEL RIO, 1990, p.100-101). Basicamente, o autor aponta trés
tematicas instrumentais a considerar para a definicado desse tipo de estudo.

A posicao do observador: neste caso, as observacdes foram de carater: a)
individual, limitando o levantamento, observacgao e interpretacao de dados apenas ao
autor deste trabalho; b) observador como participante, ou seja, de forma que a
interagc&o presente entre o observador e os sujeitos seja pequena, limitada a interagao
visual c) estruturada, com um plano de agéo ja estabelecido que visa atender critérios
pré-determinados.

Os instrumentos de registro: apresentados no quadro tedrico da primeira
etapa, cada dimens&o possui um método especifico para realizagdo dos registros,
mas basicamente pode-se destacar o meio de registro fotografico e a observacéo.

O que observar: tal como os instrumentos, cada dimensido de analise tem
objetivos especificos a se atingir, ainda que todas observagdes se voltem para as
acdes das pessoas em relagao ao espaco estudado. Nesse quesito, é pertinente
levantar as seguintes questdes chave, indicadas por Del Rio (1990):

— quem? (Atores, usuarios do espacgo urbano, publico alvo);

— fazendo o qué? (Ato, atividade que esta sendo realizada);

— com quem? (Outros participantes significativos com quem estdo

interagindo);

— quais as relagdes entre eles? (Visual, auditiva, simbdlica, de envolvimento

passivo ou ativo, etc.);

— contexto e seu arranjo fisico.

1.3.1 Delimitacao do estudo

A delimitagcado utilizada neste estudo compreende trés dimensbdes, a saber:

Geografica, temporal e tedrica.
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Delimitagdo Geografica: o estudo se ateve a analise realizada na regido
portuaria de Puerto Madero, Buenos Aires, Argentina.

Delimitacdo Temporal: o periodo para realizagcao deste trabalho foi de marco
de 2015 a setembro de 2016. Sendo que ja foi feita uma visita exploratéria ao objeto
de estudo.

Delimitagdo tedrica: o estudo foi realizado com base nas referéncias do campo
de estudo do Desenho urbano, seguindo os ideais e proposi¢gbes de duas fontes
principais, Carmona et al. (2007; 2010) e Vicente Del Rio (1990).

E importante ainda informar que o método de escrita utilizado neste trabalho se
assemelha ao procedimento de confec¢cdo de um projeto de arquitetura, pelo motivo
de maior intimidade do autor com este procedimento. Consiste em um prévio dominio
do conteudo total do trabalho, seguido pelo pré-dimensionamento do conjunto como

um todo e posterior detalhamento das partes que compde esse todo.

1.3.2 Plano de trabalho

A pesquisa foi realizada em trés etapas fundamentais, descritas
detalhadamente a seguir:

a) A PRIMEIRA ETAPA

Esta etapa se baseia na verificagcdo das dimensdes de analise do meio urbano
apresentadas pelo campo de conhecimento do Desenho Urbano. Para isso, foi
realizada uma revisdo bibliografica com base nos autores Vicente Del Rio (1990) e
Matthew Carmona et al. (2007; 2010), acrescida de contribui¢des de autores como
Edmund Bacon (1992), Gordon Cullen (1996), Jane Jacobs (2000), David Shane
(2011), Jon Lang (2005), entre outros. A Analise do conteudo bibliografico pesquisado
foi sintetizada em um quadro conceitual (QUADRO 1), o qual sera exposto a seguir, e
que serviu como base para as analises realizadas em campo. Neste quadro, sao
apresentadas as dimensdes de analise, seus métodos, os objetivos especificos de

cada uma e as conexdes que elas indicam ao lugar (coluna “Genius Loci”).
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Quadro 1: Dimensodes de analise, seus métodos, objetivos especificos e conexdes ao lugar

DIMENSOES DE METODOS /

ANALISE INSTRUMENTOS RE oS RIS ]
Visao Serial através Identificagado de - Complexidade visual;
de fotografias. qualidades estéticas - Legibilidade visual;

no espaco que - Coeréncia de
VISUAL possam influenciar na | relacionamento entre
qualificagéo deste os elementos no
pelas pessoas. espaco.
Observacao, analise Identificagado de - Condigdes do
fotografica. situagdes vinculadas ambiente:
ao comportamento Determinismo,
social. Possibilismo e
Probabilismo
ambiental;
SOCIAL - Tipos de atividades:

sociais, necessarias,
opcionais;

- Necessidades
psicoldgicas:
territorialidade e
seguranga.

MORFOLOGICA

Mapas Figura-Fundo,
levantamento das
caracteristicas fisicas
do espago.

Relacbes entre
espagos
publico/privado,
padrdes de lotes e
tipologias.

- Acessibilidade;

- Permeabilidade:
visual e fisica;

- Articulagdes de rotas;
- Proporcionalidade
entre espaco
publico/privado.

Observacao, analise e

Analise dos estimulos

- Cheiros, ruidos e

diferentes tipos de
uso.

diferentes periodos do
dia.

mapeamento multissensoriais e demais estimulos que
multissensorial, associagoes transmitam
PERCEPTIVA levantamento simbdlicas percebidos | sentimentos que
fotografico. pelo observador. colaborem com a
permanéncia das
pessoas.
Observagéao Andlise da - Conforto ambiental
documental, analise performance do (fisico e psicolégico);
fotografica. design do ambiente - Envolvimento
em relagao as passivo e ativo das
FUNCIONAL necessidades pessoas no espago;
humanas. - Diversidade de
Atividades e Usos do
espaco.
Andlise fotografica em | Andlise da ocupagéo -Apresenca e
diferentes estagbes do | pelas pessoas em constancia de pessoas
ano, diferentes diferentes situagdes no espacgo ao longo do
TEMPORAL periodos do dia e climaticas, e em dia;

- A presencga de uma
conexao histdrica no
espaco.

b) A SEGUNDA ETAPA

A segunda etapa consistiu no levantamento de arquivo a respeito do objeto de

Fonte: Desenvolvido pelo autor para este trabalho.

estudo, e se faz importante para compreender melhor o contexto cultural e histérico
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deste. Essa etapa foi realizada a partir de fontes secundarias, como fontes
bibliograficas em livros, jornais, museus, artigos, notag¢des, trabalhos cientificos,
mapas, fotografia, filmes, videos e demais documentos. A partir destes documentos,
foi realizado um breve historico do estudo de caso, em que serdo descritas e
objetivadas as intervencgdes realizadas naquela area, posteriormente dispostas em
ordem cronologica num quadro sintese. A coleta de dados histéricos do estudo de
caso foi levantada utilizando, principalmente, as seguintes fontes secundarias:
Luciane Giacomet (2008) e o site da Corporacién Antiguo Puerto Madero S.A.?

c) A TERCEIRA ETAPA

A terceira parte € composta pela pesquisa em campo e a analise dos espagos,
fazendo as posteriores consideragdes sobre a analise. Essa etapa utiliza como base
o quadro tedrico proposto pela primeira etapa. O objetivo dessa analise € de que se
identifiquem estratégias de projeto do ambiente que favoregam o convivio social nos
espacos analisados, e que comprovem ou refutem as hipoteses. Esta etapa foi
dividida em trés momentos, que se caracterizam por: a) visita exploratéria, que tem
por objetivo a aproximagao do observador e o objeto estudado, levantando possiveis
zonas as quais poderia se desenvolver as analises, bem como realizando alguns
primeiros ensaios de analise. Essa visita foi realizada em Julho de 2015; b) visita
principal para a realizagdo das analises, ja com maior amadurecimento e
embasamento por parte do observador. Essa visita foi realizada no periodo de
Julho/2016; c) Avaliagao e analise critica acerca do material coletado, apontando as
consideragcdes que foram consideradas pertinentes. Essa foi desenvolvida nos
periodos entre Julho e Setembro de 2016.

1.4 Estrutura do trabalho

Buscando suscitar essa reflexdo sobre a relagao presente entre projeto e a
construgéo do lugar no espaco publico, a dissertagcao sera dividida em quatro grandes
capitulos. O capitulo 1 buscara apresentar o contexto e a delimitagdo da pesquisa,
fazendo uma aproximacgao ao tema. Dessa forma, sera apresentada, no item 1.1, o
papel do projeto para as relagdes de uso do espacgo, situando-o no campo de

conhecimento que compreende o Desenho Urbano. O item 1.2 se destina a

2 Companhia que foi responsavel pela gestédo das intervengdes e do espaco do Porto.
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problematizagao do lugar enquanto objetivo a ser alcangado a partir de predicados de
projeto. No subtitulo 1.3, serdo definidos os objetivos da pesquisa, levantando as
hipoteses geradas. Em 1.4, serdo descritos os aspectos metodologicos para o
desenvolvimento da pesquisa.

O Capitulo 2 se destina a apresentacdo do Desenho Urbano enquanto meio a
se conseguir evocar o lugar em espagos publicos, os objetivos e maneiras de perceber
0 espaco em relacdo a utilizacdo das pessoas presentes neste campo de
conhecimento. Desse modo, apds apresentar um breve histérico da evolugao dos
conceitos de analise propostos pelo Desenho Urbano, o item 2.1 se destinara a
demonstracdo dos aspectos visuais estéticos que contribuem para o desenvolvimento
do lugar no espaco publico. Em 2.2, se apresentara a revisao tedrica sobre a dimenséao
morfolégica do Desenho Urbano. O item 2.3 expde como as pessoas percebem o0s
estimulos do ambiente. No subcapitulo 2.4, serdo demonstrados aspectos sobre o
relacionamento existente entre a sociedade e o espaco. O item 2.5 é destinado ao
entendimento da dimenséao temporal nos lugares urbanos, ou seja, como o fator tempo
se manifesta nos lugares. Por fim, o item 2.6 demonstra a analise de aspectos do
funcionamento do espago que possam torna-lo mais atrativo para as pessoas.

No capitulo 3, sera apresentado o contexto do estudo de caso: Puerto Madero,
Buenos Aires, Argentina, objeto ao qual serdo testadas as analises da pesquisa.
Assim, o item 3.1 traz o contexto da requalificacdo em espacos urbanos que possuem
interface com a agua, comumente chamados Waterfronts, e suas especificidades,
dando énfase nos espacos de interface com rios, denominados Riverfronts. Em 3.2,
sera apresentado um breve histérico de Puerto Madero, sua concepg¢édo enquanto
porto, periodo de abandono e posterior requalificacdo, descrevendo e objetivando as
intervencgdes feitas no local. Na secao 3.3, sera demonstrada a aplicacdo das analises
propostas pelo Desenho Urbano ao estudo de caso.

No Capitulo 4, seréo dispostas as consideracdes finais acerca da relagcéo entre
0 espacgo e o lugar presente no estudo de caso, e se essa relacdo poderia ter sido

derivada de projeto®.

3 Cabe ainda salientar que todas as citagdes em lingua estrangeira foram traduzidas pelo autor, sendo
assim, optou-se por suprimir essa informagao em cada citagao.
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2 AS DIMENSOES DE ANALISE DO DESENHO URBANO

Neste capitulo, sera explanada a ideia do Desenho Urbano como campo de
conhecimento que trata da atuagao sobre a organizagéao fisico-ambiental do espaco
urbano, apontando e descrevendo categorias de analise do espago, procedentes da
revisdo bibliografica.

Embora muitos autores escrevam sobre o Desenho urbano, ndo existe um
consenso definitivo que o caracterize, mas existem ideias que estdo alinhadas a
alguns critérios em comum. A seguir serdo apresentados pontos de vista de autores
diversos, buscando uma definicdo a qual possa servir para compreender e utilizar sob
o contexto do presente trabalho.

Uma contribuicao esclarecedora a respeito de como o Desenho Urbano pode
ser visto atualmente é a que Matthew Carmona et al. (2010) apresenta em seu livro
intitulado “Public Places, Urban Spaces”. Sob a oéptica do Desenho Urbano, nao
interessa apenas a arquitetura dos edificios, mas também uma arquitetura de
relacionamento entre os elementos que compde o cenario urbano, sejam eles
edificios, espagos vazios, pragas, arvores, bancos e até mesmo as préprias pessoas.
Enfim, uma arquitetura de composi¢ao do cenario da vida coletiva (CARMONA et al.,
2010). Nesse sentido, se faz importante perceber que o urban design se concentra na
relacdo que os individuos tém com o espaco. Jon Lang (2005) observa que a maior
parte dos arquitetos ainda se concentra no ponto de vista de considerar o edificio
como um objeto e ndo como um configurador de um espago. O autor argumenta que
o verdadeiro valor do processo criativo no urban design nao consiste na concepgao
do programa, nem tampouco no proéprio design do edificio ou complexo, mas sim na
avaliagao de possiveis esquemas. Segundo o autor, a avaliagao de um projeto envolve
predizer e prever o futuro contexto em que o esquema vai funcionar esteticamente e
sua relagdo com o ponto de vista comportamental (LANG, 2005). Mas, Lang adverte
que “o futuro é, no entanto, desconhecido, embora possamos fazer previsdes
razoaveis com base em informacdes seguras sobre tendéncias da sociedade” (LANG,
2005, p. 39). Para essa tarefa, o perfeito conhecimento do meio fisico, natural ou
edificado, bem como a influéncia que este tem na maneira que as pessoas o utilizam,

€ de fundamental importancia para o arquiteto.
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Como urban designers, quando pensamos sobre o projeto de cidades para
as pessoas, nos falamos sobre o projeto em uma escala humana, proteger e
melhorar o design levando em conta as tradigdes locais, criando lugares onde
as pessoas de todas as origens e culturas podem ter acesso, apreciar e
participar em atividades civicas, bem como areas para escapar do stress e
tensbes da vida urbana (HENSHAW, 2014, p. 12).

E importante salientar também que a percepcdo do desenho urbano, segundo
Carmona et al. (2010) e Vicente Del Rio (1990), deve ser vista como um processo,
antes que um produto. Isso dado que a cidade se encontra em constante mutacéo,
tdo dinamica quanto complexa, e tal como um processo, nao objetiva a definicao de
um objeto finito. Portanto, quando tratamos de desenho urbano, estamos nos referindo
a preocupacao pela qualidade fisico-espacial do meio ambiente, a qual, salienta Del
Rio, deve “nortear os esforgos do setor publico e, ao mesmo tempo, ser produto destes
esforcos” (DEL RIO, 1990, p. 57).

As evolugbes dos estudos referentes as dimensdes de analise do desenho
urbano passaram por uma série de modificagdes ao longo do tempo. Elas sdo meios
de se observar o espaco urbano com base na relagdo que as pessoas possuem com
esse espacgo e com as outras pessoas que utilizam o mesmo espaco. E possivel
destacar, num primeiro momento, o modelo de David Canter (1977), que sugeria a
triade: atributos fisicos, concepgdes e atividades (ver FIGURA 2). A juncao destes trés
atributos criaria o senso ou sentido de lugar (CANTER apud DEL RIO, 1990, p. 70).

Figura 2: Representacao do Modelo de David Canter

atividades

ﬂ atributos
| | fisicos

concepcoes

Fonte: Del Rio, 1990, p. 70. Adaptado pelo autor para este trabalho.

Vicente Del Rio (1990), com base no modelo de Canter, divide a categoria
concepcgdes em duas, sdo elas: analise visual e percepcdo do meio ambiente. Além
disso, se refere a categoria “atividades” em “comportamento ambiental” e “atributos

fisicos” em “morfologia urbana”.
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Posteriormente, Mathew Carmona et al. (2007; 2010) apresenta o desenho
urbano com base em 6 dimensdes de analise (FIGURA 3). Sdo elas: A dimensao
morfolégica, a dimensdo visual, a dimensdo perceptiva, a dimensao social, a
dimensao funcional e a dimensao temporal. E importante para a compreensao dessas
dimensdes de analise que se considere que elas estéo interligadas e sao totalmente
indissociaveis umas das outras, n&do cabendo a analise individual sem levar em
consideragao aspectos de que interfiram em pelo menos mais alguma das outras, uma
vez que a maneira de se experimentar um espaco se da de forma integrada. Para este
trabalho, optou-se por considerar as dimensdes de Carmona et al., por indicarem um
panorama mais completo e atualizado de como o desenho urbano lida com a analise

do tempo e espaco.

Figura 3: Modelo de Matthew Carmona et al. (2010)
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Fonte: Carmona et al., 2010 - modificado pelo autor para este trabalho.
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O diagrama essencialmente expde, em primeiro plano, as mais importantes
questdes contextuais que influenciam no processo de desenho, s&o elas: a)
influéncias locais, globais, de mercado e regulatérias, de leis. O processo de desenho
€ dividido em 6 categorias essenciais, que vao posteriormente gerar instrumentos de
desenvolvimento, controle e comunicagao para se produzir lugares publicos e espagos

urbanos.

2.1 Dimensao visual

Esta categoria de analise é apontada por Vicente Del Rio (1990) e Matthew
Carmona et al. (2010) como uma dimensao que analisa aspectos visuais estéticos dos
ambientes. Conforme Kevin Lynch (1997), certos lugares contém qualidades visuais
superiores e sao altamente convidativos ao olho, dando a impressao de serem bem
formados, distintos e dignos de atengéo. Essa distingdo deriva de um conjunto de
aspectos presentes no espaco que percebemos através dos nossos sentidos, de
forma que a compreensao estética do espaco urbano vai além do ambito visual, ela
se configura como uma experiéncia sinestésica (CARMONA et al., 2010). Em outras
palavras, nos comunicamos com 0 ambiente através de nossa agao corporal. Quando
ocupamos um espaco, estabelecemos relagdes de assimilagcdo deste com o nosso
proprio corpo, e essas relagdes contribuem para que atribuamos uma qualificacdo a
este espaco. Sob esse ponto de vista, a analise visual basicamente se da, conforme
Carmona et al. (2010), a partir dos estimulos que percebemos no ambiente, como noés
0S processamos, os interpretamos e os julgamos na nossa mente, e como essas
informagdes nos afetam emocionalmente. Portanto, esta € uma categoria de analise
singular justamente por se fundamentar na interpretacdo dos estimulos visuais
percebidos e reconhecidos pelo observador (DEL RIO, 1990). Segundo Del Rio:

(...) a analise visual busca, através de uma compreensdo das mensagens,
dos relacionamentos percebidos entre elementos componentes de um
conjunto e das emogdes que nos transmitem, a légica condicionadora das
qualidades estéticas urbanas. E uma categoria de analise subjetiva, no
sentido que depende basicamente da capacidade de observacéo e

interpretacdo do pesquisador, consequentemente permeada por seus
préprios sistemas de valores (DEL RIO, 1990, p. 91).

Aspectos culturais, sistemas de valores, experiéncias de vida e conhecimento
mudam de acordo com quem observa. Além disso, a percepcao visual sera consumida

pelas pessoas apenas se houver a compreensio e consequente comunicagéo entre
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seus signos e simbolos. Carmona et al. (2010) defende que os espacgos publicos se
apresentariam em duas maneiras para seu observador: a primeira constitui a
dimensao formal, que corresponde a sua estrutura, e as relacbes entre os seus
elementos e sua forma. A outra seria a dimensado simbdlica, que se refere aos
aspectos associados aos elementos do lugar, incluindo associagdes historicas.

Carmona ainda argumenta que muitas dessas concepg¢des simbolicas sdo
construidas coletivamente de uma forma geral. Conforme o autor, “Como as nogdes
de ‘beleza’ sao socialmente e culturalmente construidas, entdo a beleza tem que
residir - pelo menos em parte - no objeto, em vez de simplesmente na mente do
observador” (CARMONA et al., 2010, p.130). Assim, se faz possivel perceber padrdes
generalizados de caracteristicas estéticas que as pessoas podem gostar ou ndo em
um lugar. Isso indica que algumas caracteristicas em particular sdo geralmente mais
bem aceitas pela populagdo, admitindo entdo que existam preferéncias estéticas
generalizadas (CARMONA et al., 2010). O autor indica como exemplos dessas
caracteristicas, a complexidade, ordem, legibilidade e coeréncia, que seréao
explanadas a seguir. Ainda, a respeito da forma como se analisar o espaco,
apontamos a visao serial proposta por Gordon Cullen (1996) como instrumento a ser
utilizado para a realizagdo desta analise.

a) COMPLEXIDADE E ORDEM

Del Rio (1990) aponta para a importancia de um ambiente visualmente mais
rico e com niveis variados de complexidade e atratividade. Um lugar com maior
complexidade visual disponibilizaria mais informagdes para o individuo, provocando o
interesse cognitivo. Em mesma medida, um espago mais simples ou monétono, em
que a forma poderia ser apreendida facilmente e cada um de seus segmentos fosse
igual aos outros, transmitindo a mesma sensagéo em todos os lugares, seria pouco
ou nada estimulante (LYNCH, 1997). Nesse sentido, elementos com maior
complexidade visual, com mudangas de nivel no piso, agrupamentos de arvores,
espacgos que abrem visadas variadas, tenderiam a chamar mais a atencéo do usuario.
Stephen Kaplan (1982) sugere que a complexidade é um fator que faz com que as
pessoas permanegcam mais, que se mantenham ocupadas por mais tempo no
ambiente (KAPLAN apud CARMONA et al., 2010). No entanto, € preciso tomar o
cuidado de que a complexidade visual ndo deve ser confundida com o excesso de

detalhamento, o que poderia ocasionar uma situagéo cadtica (DEL RIO, 1990).
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b) LEGIBILIDADE E COERENCIA

Um aspecto que vem sendo considerado importante para uma boa experiéncia
do espacgo ¢é a facilidade em como ele consegue ser lido e estruturado mentalmente
pelo usuario. Carmona et al. aponta alguns aspectos relativos a facilidade de
assimilagdo com o espacgo que contribuem para sua legibilidade e coeréncia. Aspectos
como proximidade, similaridade, orientacédo e continuidade de elementos contribuem
para que os ambientes se tornem mais legiveis (CARMONA et al., 2010). As
edificagcdes no entorno dos espacos publicos, além de definir seus limites, também
podem atrair usuarios pelas visdes satisfatorias que oferecem (JACOBS, 2000).
Assim, determinados espacos publicos podem se destacar por causar uma impressao
agradavel gerada pelo conjunto de prédios do entorno, pelo desenho das calgadas,
pela disposicdo de uma grande arvore ou pela arborizagdo do entorno
(CASTROGIOVANNI, 1999).

Edward T. White (1999) resume conceitualmente a leitura do espago publico
em trés tipos: caminho, portal e lugar*. Esses trés conceitos chave configurariam
basicamente todo o ambiente urbano, e seriam configurados visualmente pela
disposigao dos edificios, desenho de pavimentagao e outros objetos que compde o
cenario urbano, como o mobiliario urbano, arvores, etc. Para White (1999), a
qualidade estética visual depende do design dos elementos que configurariam esses

trés aspectos chaves.

Figura 4: Diagrama de White para explicar caminho, portal e lugar
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Fonte: White, 1999 in Carmona e Tiesdell, 2007, p. 185.

4 Do inglés: Path, Portal and Place.
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O termo “caminho” seria designado aos espag¢os mais movimentados e com
alguma orientagdo de movimento, como as ruas. O autor argumenta que um caminho
bem sucedido sob o ponto de vista dos pedestres deve ter propdsitos significantes.
Deve ser prazeroso para o ato de caminhar e de estar. Deve levar a destinos
interessantes, fazendo conexdes entre lugares interessantes. Além disso, deve
propiciar uma boa experiéncia, em que o ambiente deve ser bonito, os materiais

prazerosos para tocar, caminhar ou sentar (WHITE, 1999).

Figura 5: Diagrama de White

|

Fonte: White, 1999 in Carmona e Tiesdell, 2007, p. 188.

“Portais” seriam espacos de transicao entre distintos espacos, e também entre
0 espago publico e o privado. Um bom portal, segundo White, deve representar
esteticamente o sucesso da conexao entre um lugar e um caminho, no sentido de
demarcar a transigéao entre um e outro (WHITE, 1999).

‘Lugares” seriam espagos de contemplagdo, de permanéncia, que
configurariam uma praga ou largo. Espacos que se distinguem por suas
caracteristicas estéticas, sua delimitagao legivel, significancia, habitabilidade e
identidade sao tidos como bons lugares (WHITE, 1999). Dessa forma, construgdes,
vias, espagos, paisagismo e mobiliario urbano devem ser considerados juntos, para
criar o interesse visual e reforgar o senso de lugar.

c) AVISAO SERIAL

Sob o ponto de vista da utilizagao do espaco ao realizar uma analise visual, Jan
Gehl argumenta que ela se da significativamente a vista do observador. “Todos os

momentos importantes da vida serao experimentados a pé, parado ou caminhando”
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(GEHL, 2010, p. 119). Gordon Cullen (1996) defende que o espac¢o urbano & baseado
em uma experiéncia dinamica, argumentando que a maior parte do tempo que
utilizamos o espaco, estamos em movimento. Assim, Cullen descreve seu conceito de
“visao serial”’, que considera o ambiente urbano observado pelo ponto de vista de uma

pessoa em movimento (ver FIGURA 6).

Figura 6: Visao Serial de Cullen

Para Cullen, “A progresséo uniforme do caminhante vai sendo pontuada por
uma série de contrastes subitos que tém grande impacto visual e dao vida ao
percurso” (CULLEN, 1996, p. 19). Nesse sentido, um conjunto de edificagdes poderia
tomar um significado diferente da arquitetura, criando o que o autor chama de uma
arte de relacionamento entre elas, diferentemente do que uma unica edificagao
isolada, que configuraria apenas uma obra de arquitetura (CULLEN, 1996). “O objetivo
€ a exploracdo do drama e dos efeitos emocionais, sentidos a partir de nossa
experiéncia visual dos conjuntos edificados” (CULLEN, 1996, p. 87). Dessa forma,
essa anadlise deve levar em conta que o contexto do ambiente como um todo

desempenha um papel mais importante que o objeto de arquitetura individual.

2.2 Dimensao Morfolégica

A palavra Morfologia significa, em esséncia, o “tratado das formas que a

matéria pode tomar” (Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa, 1986, p. 1160). Aldo

Rossi (2001) defende o ponto de vista de que a forma da cidade é entendida como
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uma grande obra urbana caracterizada por uma forma e, portanto, por uma
arquitetura. No entanto, a arquitetura representaria um aspecto de uma realidade mais
complexa. Conforme o autor, a cidade nao seria apenas uma estrutura espacial onde
existe uma relacdo entre os elementos que constituem o seu espaco fisico, mas
também o resultado da sociedade que a produz e a habita, sua associacdo a um
contexto histérico, social e cultural (ROSSI, 2001). Desse modo, a apropriagao social
e cultural do espago da cidade determina também a sua forma. A analise morfoldgica
no Desenho Urbano trata da evolucao fisica dessas formas urbanas e arquiteténicas,
sua apropriagao pela populacdo e consequentes adaptagdes, afim de obter uma
melhor compreensao das ldgicas sociais do espago (CARMONA et al., 2010). Para o
autor, “A avaliagdo da morfologia ajuda os urban designers a estarem cientes dos
padrées locais de desenvolvimento e processos de mudanga” (CARMONA et al.,
2010, p. 61). Del Rio (1990) aponta como uma categoria de analise chave para
detectar principios, regras e tipos inerentes ao tragado da cidade, que s&o
imprescindiveis para a realizacao de futuras intervencdes. Conforme o autor:

(...) a importancia da categoria de analise “morfologia urbana” esta em

compreender a légica da formagéo, evolugao e transformagéo dos elementos

urbanos, e de suas inter-relagdes, a fim de possibilitar-nos a identificagao de

formas mais apropriadas, cultural e socialmente, para intervencéo na cidade
existente e o desenho de novas éareas (DEL RIO, 1990, p. 86).

Em sintese, a analise morfolégica examina o arranjo dos componentes
elementares da forma urbana a partir de sua evolugéao, transformacgdes e processos
que os geraram, identificando os padrdes espaciais de infraestrutura que suportam
essa forma (DEL RIO, 1990). Esse estudo é feito basicamente a partir da analise do
tecido urbano.

d) TECIDO URBANO

O tecido urbano é configurado pelo sistema viario, pelo padréo e parcelamento
do solo, pela aglomeragao e isolamento das edificagbes, assim como pelos espagos
livres de uma cidade ou area urbana. Diferencgas entre os padrdes da malha urbana e
suas variagdes, juntamente com o arranjo das edificagbes, criam uma enorme
quantidade de distintos ambientes (CARMONA et al., 2010). Conforme o autor,
apenas a partir da comparacéao do tecido urbano é que se pode estabelecer um senso
de escala quando desenhamos. Para ele, os precedentes urbanos ajudam a
estabelecer uma conversa entre o0 passado e o presente, associando o conhecido com
o desconhecido (CARMONA et al., 2010).
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Figura 7: Exemplo de estudo no tecido urbano
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Fonte: Hayward et al., 1993, p. 26.

O tecido urbano demonstra a diferenca de padrdes presentes no espago que
correspondem ao conjunto de sistema viario e aos padroes cadastrais da cidade. Séao
esses padrdes, por exemplo, que definem a distancia entre as possiveis rotas que as
pessoas podem tomar, e que condicionam suas oportunidades de movimento
(CARMONA et al., 2010). A partir deles, se definem articulagdes, acessibilidade e
permeabilidade.

A Figura 8 ilustra um sistema de malhas urbanas, nas quais é possivel perceber
essa relagdo. Quanto maior o numero de conexdes, mais opgdes de caminhos sao
criadas. Em mesma medida, um numero menor de conexdes, que podem ser geradas
por quarteirdes maiores ou por ruas sem saida, criam configuragdes urbanas menos
permeaveis. Sobre a permeabilidade, Carmona et al. (2010) salienta que existem dois
tipos de permeabilidade: a visual, quando podemos ver as rotas disponiveis; e a fisica,

que se refere a habilidade para se movimentar através e entre o ambiente.
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Figura 8: Configuracao da malha urbana
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Fonte Carmona et al., 2010, p. 65. Adaptado pelo autor para este trabalho.
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Diferencas entre os padrbées de rua, padrdes de blocos, padroes de
parcelamento, padrdes de trama, arranjo das edificagdes com a trama e a forma das
edificagdes criam uma enorme quantidade de distintos ambientes. As diferencas
presentes no tecido urbano séo percebidas usualmente através de mapas de figura-
fundo, ferramenta com a qual é possivel identificar relacbes entre dominio publico,
semi-publico e privado dos espagos urbanos, assim como outras relagdes
morfoldégicas importantes, como distancias e acessibilidade, ou relagdes entre cheios
e vazios. Este método € um dos mais usuais em analises morfoldgicas por expor
diversas das relagdes entre os elementos conformadores do tecido urbano (DEL RIO,
1990).

e) O MAPA FIGURA-FUNDO

Um importante trabalho realizado com a utilizagdo do mapa figura-fundo é o
mapa iconografico de Roma feito por Giovan Battista Nolli, e publicado em 1748.
Conforme Del Rio (1990), em meados do séc XVIII, o papa Clemente XII concebeu a
Nolli, a responsabilidade de desenhar um mapa completo e preciso de Roma.
Rendendo um total de 12 pranchas, o grande mapa de Roma de Giambattista Nolli®
foi posteriormente conhecido como Mapa Nolli, com seu tamanho total de 176 cm x
208 cm, ilustrado na Figura 9 (CEEN; TICE, 2005). Conforme Del Rio (1990), afim de
obter a precisao cientifica necessaria, Nolli utilizou-se da técnica de projecao vertical

desenhada como figura-fundo. “Este método tornou-se um dos mais usuais nas

5 Do italiano, La pianta grande di Roma di Giambattista Nolli.
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analises morfologicas por expor claramente diversas das relagbes entre os elementos
conformadores do tecido urbano” (DEL RIO, 1990, p. 74).

Figura 9: Mapa Nolli

Fonte: Universidade de Oregon <http://nolli.uoregon.edu/map/index.html>.

Através do mapa figura-fundo, € possivel perceber as logicas evolutivas do
tecido urbano, tais como: crescimento, aglomeragdo, superagcdo de limites,
combinagdes e conflitos. A Figura 10 demonstra um estudo realizado por Del Rio
(1990) em 1981, representado por mapas figura-fundo que configuram diferentes
layers sobre um mesmo espacgo, utilizados para a realizagdo de uma analise
morfolégica. Nos quadros da imagem, se destacam os layers “a@” representando a
malha viaria, “b” mostra o espaco privado, “c’ o perfil fundiario e “d” o espacgo
construido.
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Figura 10: Mapa figura-fundo

Fonte: Del Rio, 1990, p. 84. Alterado pelo autor para este trabalho.

Conforme Carmona et al. (2010), o sistema viario, parcelamento e uso do solo,
aglomeracéo de edificagcdes e 0s espagos vazios entre elas sdo elementos chave para
a realizacdo dessa analise, feita a partir de mapas fundo figura. Nesse sentido, as
relagdes entre elementos, hierarquias, dominios do publico e privado, densidades,
relacdes entre cheios e vazios devem ser pontos a se observar nessa dimensao de
analise.

A partir do mapa figura-fundo, é possivel também perceber a incorporacao de
um edificio a estrutura da cidade e sua apropriagao pela populagéo ao longo do tempo.
Conforme Carmona et al. (2010), o uso atribuido a um edificio € mais dinamico que o
edificio em si, ou seja, as edificagdes geralmente perduram mais do que seus USOS.
O autor argumenta que edificagdes que tem maior flexibilidade e possuem maior
capacidade para se adaptar a novos usos e edificagbes que sejam dotadas de maior
investimento financeiro, ornamental e simbdlico®, costumam perdurar mais no tempo.
Além disso, edificagbes que possuem maior flexibilidade para se adaptar a novos
usos, também tendem a ter uma permanéncia maior no tempo (CARMONA et al.,
2010).

Se uma edificacdo ndo é capaz de se adaptar as necessidades de um novo
uso, esta entdo também é substituida, o que pode vir a gerar modificagdes nos
padrdes urbanos. Nesse sentido, a analise morfolégica deve estar atenta a adaptagao

das edificacbes que tem uma maior permanéncia e sua incorporacdo na estrutura

6 Como, por exemplo, Igrejas e prefeituras.
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urbana, uma vez que a permanéncia das edificagdes as torna mais significativa no
tecido urbano. Uma boa abordagem para a realizagdo desta analise € a partir de um
inventario de categorizagao de tipologias edilicias (residéncias, comércio, etc.) e dos
elementos urbanos, como de lotes e sua ocupacgao, de quarteirdbes e sua ocupacao,
de pragas, esquinas, etc. (DEL RIO, 1990).

Alguns aspectos chaves sao apontados como elementos principais para a
analise morfolégica, os quais seriam possiveis de observar como as estruturas
morfolégicas s&o compostas inter-relacionando os mapas fundo-figura como layers
(CARMONA et al., 2010; DEL RIO, 1990). Séao eles:

— Tipologias dos elementos urbanos: inventario e categorizacdo de
tipologias edilicias (residéncias, comércio, etc.), de lotes e sua ocupacao,
de quarteirbes e sua ocupacao, de pragas, esquinas, etc.;

— Crescimento: os modos, as intensidades e dire¢gdes; elementos geradores
e reguladores, limites e superagao de limites, modificagdo de estruturas,
pontos de cristalizagao, etc.;

— Articulagdes: relagcdes entre elementos, hierarquias, dominios do publico e
privado, densidades, relagbes entre cheios e vazios;

— Tragcado e parcelamento: ordenadores do espaco, estrutura fundiaria,
relagdes, distancias, circulacido e acessibilidade, etc.

Por fim, cabe salientar que a compreensdo das formas urbanas como

manifestagéo fisica de um contexto cultural especifico € tido como o objetivo principal
da analise dessa dimensao, que podera ser realizada a partir do exame de mapas

fundo-figura.

2.3 Dimensao perceptiva

Explorando como as pessoas percebem os ambientes e como sentem o efeito
de lugar ao ocuparem um espacgo, € possivel compreender como esses sentimentos
interferem na formag&o dos lugares. Essa dimensdo de analise é feita, conforme
Carmona et al. (2010), a partir dos estimulos sensoriais percebidos no ambiente, como
sinais, sons, cheiros e tato. Del Rio indica ainda que a analise perceptiva atuaria como
um importante instrumento mediador entre 0 homem e 0 meio ambiente, defendendo
gue as pessoas se comunicam a partir de processos cognitivos, que sdo a construgéo

dos sentidos na mente (DEL RIO, 1990). Dessa forma, ele distingue trés fases
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distintas para esta analise: a percep¢ao, que seria inerente ao campo sensorial; a
selegcdo, que € atrelada ao campo da memoria e objetivos mentais; a atribuicdo de
significados, que é vinculada ao campo do raciocinio.

O diagrama a seguir ilustra o processo de percepc¢ao, conforme Del Rio (1990).
Em cinza, esta representada a paisagem. Essa paisagem é visualizada e passa pelos
filtros sensoriais. Conforme Carmona et al. (2010), os sentidos que captam melhor os
estimulos ambientais sdo a visdo, a audi¢ao, o olfato e o tato. A percepcao pelos
sentidos sera explanada mais detalhadamente a seguir. Depois se inicia 0 processo
de selecdo. Del Rio argumenta que “a percepgao é, acima de tudo, um processo
seletivo, pois nds s6 percebemos aquilo que nossos objetivos mentais nos preparam
para perceber’” (DEL RIO, 1990, p. 92). Desta forma, o processo de selegao,
representado em verde, € mais um filtro que associa o objeto percebido a fatores
culturais, sociais e econdmicos. Por fim, em amarelo, o modelo simplificado, que deve
ser um modelo derivado de uma construgdo conjunta de significados percebidos
coletivamente e analisados, resultando em um modelo que possa ser utilizado a partir
de uma linguagem de projeto. Este modelo pode ser utilizado como instrumentos para
determinar uma agao de projeto, e obter um feedback do projeto analisado (FIGURA
11).

Figura 11: Diagrama representando o processo de percepg¢ao ambiental conforme Vicente Del Rio
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Fonte: Del Rio, 1990, p. 92. Modificado pelo autor para este trabalho.

a) OS SENTIDOS E O ESPACO

1- Visao: Na experiéncia de utilizagdo do ambiente, a primazia da visdo em
relagdo aos outros sentidos € comprovada (DEL RIO, 1990; CARMONA et
al., 2010; PALLASMAA, 2011). Segundo Del Rio, foi Kevyn Lynch que pela

primeira vez “expandiu as fronteiras e analisou a imagem mental que os
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habitantes tinham de sua cidade” (DEL RIO, 1990, p. 92-93). O método
proposto por Lynch a partir de mapas mentais, busca examinar a qualidade
visual através da constru¢cdo mental feita pelos seus habitantes (LYNCH,
2006). Para a realizagdo dessa analise, o autor apresenta trés tematicas,
as quais chama “qualidades visuais”. S&o elas: Legibilidade, estrutura e
identidade, imaginabilidade.

a) Legibilidade: A legibilidade é definida por Lynch como “a facilidade com que
as partes podem ser reconhecidas e organizadas num modelo coerente”
(LYNCH, 2006, p. 3). Lynch indica que uma qualidade visual importante
seria a legibilidade e clareza de conseguir organizar mentalmente o espago
utilizado. Salienta ainda que ha um certo encanto no irregular, na surpresa,
mas que esse encanto existe apenas quando nao se perde a forma basica
dentro de uma estrutura geral, ou orientagdo, de n&o se encontrar o
caminho procurado. Lynch classifica como uma “ordem aberta, passivel de
continuidade em seu desenvolvimento” (LYNCH, 2006, p. 7);

b) Estrutura e identidade: Uma imagem ambiental € composta por identidade,
estrutura e significado. Identidade implica na identificagdo de um objeto, e
seu reconhecimento enquanto objeto separavel do todo, ou seja, sua
individualidade. A estrutura se relaciona a relagdo espacial com o
observador e outros objetos. Por fim, o objeto deve ter algum significado
para o observador, seja ele pratico ou nao;

c) Imaginabilidade’: em esséncia, imaginabilidade significa “a caracteristica,
num objeto fisico, que lhe confere uma alta probabilidade de evocar uma
imagem forte em qualquer observador” (LYNCH, 2006, p. 11). Se refere a
capacidade de uma imagem ser forte o suficiente para impor-se na
percepgao e na memoria do observador. Juhani Pallasmaa (2011) faz uma
critica ao modo como esse conceito vem sendo implementado, e indica que
cada vez mais a imageabilidade (ou imaginabilidade) vem sendo utilizada
como forte artigo de venda, usada com objetivos meramente econémicos.
“‘Em vez de uma experiéncia plastica e espacial embasada na existéncia
humana, a arquitetura tem adotado a estratégia psicoloégica da publicidade
e da persuaséao instantanea” (PALLASMAA, 2011, p. 29). Dessa forma, a

7 Vicente Del Rio (1990, p. 93) aponta a correspondente tradugéo deste termo como imageabilidade,
por se tratar a pregnancia de imagens, e ndo a capacidade de imaginagao.
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visdo faz a leitura a distédncia de cor, forma, textura e contraste de
gradientes (CARMONA et al. 2010).
Para a realizagao dessa analise, Lynch argumenta que é necessario entender
a percepgao da forma e relaciona-la com a forma diagramatica para conferir se elas
coincidem (LYNCH, 2002, p. 66). Cruzando as informagdes em mapas compostos, as
imagens que Lynch obteve em seu estudo identificavam elementos urbanos que se
destacam em seu papel na imaginabilidade, gerando coeréncia as estruturas dos
mapas, identidade as partes e legibilidade geral e parcial (DEL RIO, 1990).
Essa analise resultou na criagdo de elementos que sao facilmente aplicaveis
em uma linguagem de projeto. S&o eles: Percursos, Limites, Distritos, N6s e Marcos.

A Figura 12 demonstra um diagrama que representa, em sintese, estes elementos.

Figura 12: Diagrama representando os Elementos Urbanos mais importantes na estruturagao da
imagem da cidade

MARS0?

DISTRITOY

Fonte: Del Rio, 1990, p. 95. Alterado pelo autor para este trabalho.

Percursos (Paths): Sdo canais ao longo dos quais o observador habitualmente
se locomove. Sdo configurados por ruas, alamedas, canais, ferrovias, etc. Ao se
movimentarem pela cidade, observam ao longo do percurso, os elementos que
constituem o cenario urbano.

Limites (Edges): Sdo elementos lineares que normalmente demarcam um
limite ou uma barreira. Representam quase sempre uma interrup¢cado ou quebra de
continuidade, como muros, lagos, praias, algumas rodovias ou ferrovias, etc.

Distritos (Districts): Areas da cidade com extensdo média ou grande. S&o
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reconhecidos geralmente por possuirem caracteristicas comuns que os identificam,
sendo vistas essas caracteristicas do lado interno e usados como referéncia do lado
externo. Normalmente possuem limites precisos e sdo conectados por vias.

Noés (Nodes): Os nds, ou pontos nodais, sao pontos estratégicos na cidade aos
quais o observador pode entrar, ou pontos focais aos quais ele se locomove. Sao
locais de concentracdo de atividade ou convergéncia fisica do tecido urbano.

Marcos (Landmarks): os marcos sao pontos que se destacam. Geralmente
objetos fisicos, e seu destaque se da, normalmente, de forma que configuram pontos

de referéncia para o usuario.

Figura 13: Um dos mapas da forma visual de Boston compostos por Kevin Lynch ao cruzar os mapas
mentais provenientes de suas entrevistas
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Fonte: Lynch, 2006, p. 169.

Por fim, vale salientar que a comparagdo de mapas mentais objetiva identificar

as imagens coletivas da cidade, e suas partes e elementos mais significantes.
2- Audicao: Enquanto a visdo envolve o que vemos diante de nés em uma
disposigao de objetos e formas no espago, o que limita a analise apenas ao
campo de alcance da mirada, a audi¢cado incorpora estimulos que podem
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estar distantes, e em todas as dire¢cbes (CARMONA et al., 2010). Além
disso, o tipo de relacionamento que temos com estes sentidos € diferente.
Conforme Pallasmaa (2011), o som é recebido pelo ouvido, o som nos
aborda, enquanto que a observagao visual é seletiva e nés que abordamos
0 objeto visualizado. Nesse sentido, Juhani Pallasmaa argumenta que a
audicdo cria um sentido de conexdo ao conjunto de sentidos, “normalmente
nao estamos cientes da importancia da audicdo na experiéncia espacial,
embora o som muitas vezes fornega um continuum temporal no qual as
impressdes visuais estdo inseridas.” (PALLASMAA, 2011, p. 47). Para o
autor, as informacgdes auditivas sdo emocionalmente ricas, e por este motivo
devem ser consideradas. Por exemplo, respondemos de forma a ficarmos
despertados por estimulos como gritos, musica, ou trovdes, enquanto
acalmados com sons como o fluxo da agua ou o vento batendo nas folhas
de arvore.

Olfato: Bem como a audicdo, o cheiro dos espagos € considerado
emocionalmente rico (CARMONA et al., 2010). A respeito do olfato, cabe
destacar o trabalho da urban designer Victoria Henshaw, que apresenta
seus estudos a partir de smell maps. Os smell maps sdo mapas sobre 0s
quais a autora faz a identificacdo de odores, relacionando-os com seu
respectivo lugar. A Figura 14 ilustra dois mapas de Henshaw (2014), em
que a autora demonstra diferentes aromas percebidos na cidade e demarca

esses odores, e 0 possivel alcance deles, em mapas.
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Figura 14: Smell Maps
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Fonte: Henshaw, 2014, p. 12-13.

Conforme Victoria Henshaw (2014), o cheiro tem sido associado sempre com
uma experiéncia negativa na cidade, como por exemplo o ar normalmente viciado e
abafado de dentro dos 6nibus, ou trens. No entanto, € possivel descrever aromas que
intensificam a experiéncia de lugar para a maior parte das pessoas, como o cheiro de
flores, café ou pao fresco (HENSHAW, 2014). Conforme a autora, Uma abordagem
mais pro-ativa para lidar com aromas no desenho urbano nao esta na aplicagcao de
odores sintéticos como em perfumarias ou algumas lojas, mas antes o
reconhecimento dos odores existentes no meio urbano, e na busca por respostas
locais com base na interpretacdo dos significados desses aromas, para
posteriormente trabalhar com eles (HENSHAW, 2014).
4- Tato: No contexto urbano, muitas de nossas experiéncias provém do ato de
caminhar. Sentimos a textura dos objetos ao nosso redor, a sensagao de
sentar em um banco, a textura da pavimentacido, as mudangas de calor e
frio. A experiéncia multissensorial do espaco pode ser considerada
cumulativa, uma vez que envolve todos os sentidos ao mesmo tempo. Essa
ideia de polifonia dos sentidos é citada por Pallasmaa (2011), defendendo
que os sentidos n&o funcionam de maneira individual e segmentada, mas
sim num conjunto em que os olhos colaboram com o corpo e os demais
sentidos. Conforme Pallasmaa (2011), nosso senso de realidade é
reforcado e articulado por essa interagao constante e intensa. “A arquitetura
€, em ultima analise, uma extens&do da natureza na esfera antropogénica,
fornecendo as bases para a percepcao e o horizonte da experimentacao e
compreensao do mundo” (PALLASMAA, 2011 p. 39).
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Os estudos de percepgao possibilitam-nos desenvolver uma compreensao
sistematica e cientifica da visdo de dentro do espaco para fora (WHYTE, 1997). A
importancia disto reside no fato que a populagédo busca perceber lugares familiares
em seu ambiente construido que estejam carregados de memodrias significativas e que

possam gerar estabilidade psiquica e social (DEL RIO, 1990, p. 96).

2.4 Dimensao social

A sociedade concebe e modifica o espago urbano, e acredita-se que o espaco
molde e determine o comportamento das ag¢des coletivas. Esse relacionamento de
reciprocidade entre o espago e a sociedade é claro na medida que as pessoas que
ocupam o espacgo estdo constantemente modificando-o e ao mesmo tempo sendo
influenciadas de varias maneiras pela configuragdo do mesmo (CARMONA,;
TIESDELL, 2007). Dessa forma, o espac¢o ndo pode ser concebido como um produto
concluido mas sim como um processo em que, a interagdo com as pessoas faz com
que ele sofra uma constante permuta (CARMONA et al., 2010). Por esse motivo, é
muito dificil conceber um espago distanciando-o de seu conjunto social, pois &
necessario ter em mente que as atividades humanas podem ser incompativeis com o
espaco, se isso ndo estiver na meta mental das pessoas (DEL RIO, 1990). Esta
dimensao de analise explora o relacionamento existente entre o comportamento da
sociedade e o0 espacgo, baseando-se na observacao da experiéncia urbana.

a) RELACAO ENTRE AS PESSOAS E O ESPACO

Figura 15: Relagao das pessoas com o espago em Puerto Madero
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O entendimento da relagado entre as pessoas e o espaco € fundamental para a

proposi¢cao de ambientes urbanos. Assim, a dimensao social, conforme Carmona et

al. (2010), lida com conceitos que possivelmente possam influenciar nas agdes

humanas. O autor levanta 3 conceitos fundamentais:

Determinismo ambiental (Environmental Determinism): o ambiente fisico
deve ser considerado como um fator de influéncia no comportamento das
pessoas. Aqui se levanta a ideia de que o ambiente determina o que as
pessoas podem ou n&o fazer. Um exemplo pratico é de uma janela em uma
parede, que cria a possibilidade de se ver o outro lado. No caso de nao
haver janela, apenas a parede, essa possibilidade nao existe. Outro
exemplo pratico € de uma ponte ou passarela, que possibilita a travessia ao
outro lado de um rio;

Possibilismo ambiental (Environmental Possibilism): O possibilismo
ambiental trabalha com a ideia de que as pessoas escolhem entre as
oportunidades que tem disponiveis no ambiente. E relativo, portanto, a
quantidade de escolhas que as pessoas podem tomar;

Probabilismo ambiental (Environmental Probabilism): em um determinado
ambiente fisico, algumas escolhas s&o mais provaveis que outras. Em um
exemplo pratico, uma rua com varias portas voltadas para a rua, existe a
probabilidade de haver maior interagdo social que em uma rua em que

exista apenas uma parede ou muro sem aberturas.

Entretanto, as caracteristicas espaciais do espago sao importantes, mas nao

em absoluto. Conforme Carmona et al., “O que acontece em qualquer ambiente

particular depende de quem o utiliza”, ja que “...enquanto urban designers podem criar

ambientes potenciais, as pessoas criam ambientes efetivos” (CARMONA et al., 2010,

p. 106, 107). Mais do que determinar as a¢gdes humanas em um lugar especifico, o

desenho urbano deve ser visto como um meio de manipulagao das probabilidades de

certas agdes e comportamentos ocorrerem (CARMONA et al., 2010). Nesse sentido,

se faz necessaria a compreensao de como as atividades humanas se desenvolvem

nos espacos publicos (GEHL, 1996).
b) A VIDA PUBLICA

A vida publica aconteceria no que Ray Oldenburg (1989) chama de “terceiros
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lugares™®. Os terceiros lugares s&o os lugares onde as pessoas desenvolvem sua vida
social, voluntaria e informal. Essas atividades, conforme o autor, acontecem ao nivel
do solo e necessariamente em espacgos publicos. Como exemplo desses lugares,
podemos citar os bares, tavernas, pubs, cafés, etc. que tem interface com o meio
publico, e também fazem parte da vida coletiva urbana (OLDENBURG, 1989).

Conforme Oldenburg (1989), a vida cotidiana pode ser dividida em 3 esferas,
que seriam a doméstica, fazendo parte desta, a convivéncia dentro de casa. O
trabalho ou escola, conformaria os segundos lugares, a segunda esfera da vida. A
Social, que conformaria os terceiros lugares, onde a vida social, voluntaria e informal
aconteceria. Aléem disso, Oldenburg (1989) descreve que essas atividades acontecem
na maioria das vezes ao nivel do solo, e com interface com o espaco publico.

Jan Gehl (1996) simplifica as atividades que ocorrem no espacgo aberto em trés
tipos, a saber: atividades necessarias, atividades opcionais e atividades sociais.

— As atividades necessarias sao todas as atividades em que os envolvidos

sS40, em maior ou menor grau, pessoas que tem a necessidade de participar,
ao longo do ano, sob todas as condi¢des. Sdo atividades como esperar o
Onibus, ir a escola ou ao trabalho, o carteiro entregando cartas, etc. (GEHL,
1996). De acordo com o autor, essa categoria é a que engloba a maior parte
das atividades que envolvem o ato de caminhar.

— As atividades opcionais séo atividades que s6 ocorrem se houver um desejo

de fazé-lo e se o tempo e o lugar torna-las possiveis. Fazem parte desse
grupo, atividades relacionadas ao lazer, como dar uma caminhada, pegar
um ar, sentar em algum banco ao ar livre, e dependem exclusivamente de
condicbes fisicas favoraveis para se realizar esse tipo de atividade.
Conforme Gehl (1996), em ruas e espagos da cidade com pouca qualidade,
apenas o minimo de atividade acontece, e as pessoas se apressam a voltar
para casa. Em um ambiente que se queira que seja propicio para o convivio
social, deve-se criar a oportunidade para que ocorra uma grande quantidade
de atividades (GEHL, 1996).

— As atividades sociais sao atividades que dependem de outras pessoas que

tenham interesses em comum em um mesmo ambiente para acontecerem.

Elas sdao também chamadas de atividades resultantes, por estarem

8 Do inglés Third Places.
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diretamente associadas as outras duas atividades, uma vez que as pessoas
ocupam um mesmo espago, se veem e se escutam mutualmente. Esse
grupo de atividades inclui criangas brincando, pessoas conversando, e
contatos passivos, ou seja, aglomerados de pessoas fazendo alguma
atividade (GEHL, 1996).

O grafico a seguir (FIGURA 16) demonstra a relagdo entre a qualidade do
espaco e a quantidade de atividades desenvolvidas. E possivel observar que, em
atividades necessarias, pouco importa a boa ou ma qualidade em relacdo as
atividades, ao passo que as atividades opcionais e sociais estdo intrinsicamente
atreladas a uma boa qualidade do espaco fisico.

Figura 16: Grafico representando a relagéo entre a qualidade do espaco e a taxa de ocorréncia de

atividades
Qualidade do ambiente fisico
pouca boa
Atividades Necessérias . .

Atividades Opcionais .

Atividades sociais / °® .
resultantes

Fonte: Gehl, 1996, p. 13. Traduzido pelo autor para este trabalho.

Gehl ainda salienta que uma cidade com uma quantidade consideravel de
pessoas caminhando deve ter uma relacédo préxima de edificios, adequacgao para o
trafego a pé, e boas areas para despender tempo na cidade, tendo relag&o direta com
as residéncias (GEHL, 1996). Para o autor, nesse tipo de cidade pode se ter uma boa
chance de ver pessoas na rua, pois 0s espacos abertos seriam convidativos e
agradaveis.

c) NECESSIDADES PSICOLOGICAS

Conforme Henry Shaftoe (2008), os espagos publicos suportam um numero de
atividades praticas e funcionais, como comércio, encontros, negocios. Além destes, o

autor defende que os espagos também suportam um grupo de atividades que teriam
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o papel de cumprir certas necessidades psicolégicas que afetam e influenciam o
nosso comportamento, como territorialidade, sentimento de segurancga, intriga e
curiosidade (SHAFTOE, 2008).

A Territorialidade, na o6tica de Shaftoe (2008) estaria ligada ao senso de

pertencimento do espago a um mesmo grupo social, a necessidade de marcar e
reivindicar espacialmente um ambiente. Isso, conforme o autor, pode ser
potencialmente problematico, visto que o espacgo aberto, em teoria, ndo pertence a
um grupo social especifico. No entanto, de um modo geral a utilizagdo do espaco é
feita de forma integrada entre varios grupos e interesses, que cria uma espécie de
diversidade e diferenca, embora existam partes da cidade que podem ser identificadas
como pertencentes a um grupo, como, por exemplo, bébados de rua, pequenas
gangues e usuarios de drogas (SHAFTOE, 2008).

O sentimento de seguranca no espaco publico é um dos fatores mais

importantes que irdo determinar a permanéncia das pessoas nestes espacos
(SHAFTOE, 2008). Conforme o autor, uma caracteristica importante que é
frequentemente percebida pelas pessoas em um espacgo desconhecido, € a leitura de
como um ambiente parece ser seguro ou inseguro. Essa leitura é feita normalmente
analisando as outras pessoas que ocupam O espago e as atividades que
desenvolvem, mas também através de atributos fisicos que possam condicionar maior
risco, como a quantidade de luz, potenciais esconderijos, pontos sem saida
(SHAFTOE, 2008).

As pessoas buscam por seguranga e legibilidade em um espago, mas é
importante que ele n&o seja mondétono. Conforme Shaftoe (2008), uma das atragbes
psicoldgicas de um bom espaco publico é que ele satisfaga a nossa curiosidade inata.
Isso quer dizer que um espaco deve ter mais conteudo do que ele demonstra apenas
na primeira olhada. Ao se movimentar em um espaco, este deve apresentar variagdes

que despertem o sentimento de intriga e curiosidade, como bem argumenta Cullen

(1996) em seu livro intitulado “Paisagem Urbana” a respeito da visao de espacgos que

se projetam gradualmente na paisagem urbana.

2.5 Dimensao Temporal

O Tempo e o espaco estdo intimamente relacionados. Conforme o tempo

passa, os espagos recebem diferentes tipos de utilizagdo, sendo assim carregados
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por diferentes significados, ao longo dos anos, por seus usuarios (CARMONA et al.,
2010). Esse tempo que condiciona a modificacdo dos espagos, pode assumir um
papel de mediador da identidade e memodria. Conforme Castello, “A associacao de
lugar com a passagem do tempo implica, aprioristicamente, considerar que existem,
imbricados na nogao de lugar, fenébmenos associados n&do so a histéria como também
a memoria das cidades” (CASTELLO, 2007, p. 21-22).

Mas o tempo também tem uma influéncia no espago que atinge o ambito das
atividades cotidianas, a cada més, a cada dia, e a todo momento. Na rotina diaria, a
leitura do tempo é feita constantemente, mesmo quando de forma inconsciente. A
partir de instrumentos como o relégio, os ciclos apresentados pela natureza, a posi¢cao
do sol, e mesmo por uma rotina de atividades®, basicamente todas nossas acdes séo
ancoradas em uma dimensao temporal.

Carmona et al. (2010) argumenta que se a arquitetura é tratada em trés
dimensdes'®, a quarta dimensao do desenho urbano é o tempo. Conforme o autor, a
compreensao da dimensao temporal contribui para a formulagdo de projetos que
resistam melhor as inevitaveis mudangas sobre as quais o espaco ira passar. Sendo
assim, € importante para campo do desenho urbano, prever os aspectos temporais
que influenciam o espaco.

a) TEMPO E ESPACO

Como as atividades sao dindmicas no espaco, os ambientes sdo usados de
maneiras diferentes ao longo do tempo, em diferentes periodos do dia e da noite.
Carmona et al. (2010), salienta que, por exemplo, aspectos da percepcédo de
seguranga também mudam ao longo do periodo de um dia. Afim de facilitar e encorajar
a utilizacado do espaco, é necessario que se entenda os efeitos do ciclo da luz e do
escuro, € da mudanca das estacdes, e seus relacionados ciclos de atividade
(CARMONA et al., 2010).

Um importante estudo apontado por Carmona e Tiesdell (2007) acerca da
relacdo entre o tempo e o espacgo é feito por Peter Bosselmann (1998). O autor
argumenta que a visao serial visualiza o ambiente a partir de uma sequéncia de
imagens que demonstram qualidades estéticas do espago, mas quando relacionadas
a um instrumento mensuravel, como, por exemplo, um mapa da area, € possivel
perceber diversas relagdes da escala da cidade (BOSSELMANN, 1998). Assim,

°® Por exemplo: o horario de trabalho, a hora do almoco.
10 As trés dimensdes sdo Largura, Altura e Profundidade.
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construido com base na técnica apresentada por Cullen (1996) referente a Viséo
Serial'!, Bosselmann apresenta uma metodologia que consiste na caminhada por um
percurso, mas com tempo pré-definido em 4 minutos.

A Figura 17 ilustra o mapa de Veneza, sob o qual Besselmann (1998) faz sua
analise. Ao todo, o percurso revela nove sequéncias de imagens que ilustram o nivel
de complexidade visual do ambiente e o relaciona com o tempo que se passa. Nesse
mapa, os blocos de edificacdes representados em preto sdo os blocos que de alguma
forma aparecem no alcance da mirada do olhar. O trajeto utilizado esta representado,
em ordem, pelas cores amarelo, rosa, cinza, magenta, verde, vermelho, laranja, ciano
e roxo. O percurso gerou uma jornada de aproximadamente 350 metros.

E possivel perceber, ao relacionar as sequéncias de imagens com o mapa, que
0s momentos em que o0 ambiente se mostra mais complexo a visao, a velocidade da
caminhada diminui, sendo desprendido mais tempo no espaco, ao diminuir a
velocidade do percurso. Ao passo de que nos pontos do trajeto que ndo contém tanta
informacéo, ou que os objetivos mentais do observador ndo interessam a este tipo de
informacéo, o percurso se torna mais longo, com o0 mesmo numero de sequéncia de
imagens, inclusive omitindo parte do percurso, demarcada no mapa pelo circulo

vermelho, pelo motivo do autor n&o ter considerado importante para a analise.

1 Ver segdo 3.1
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Figura 17: Mapa de Vezena sob o qual Bosselmann (1998) aplica sua analise
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Fonte: Bosselmann, 1998, in Carmona e Tiesdell, 2007, p. 270. Modificado pelo autor para este
trabalho.

As imagens a seguir representam as sequéncias de representacgdes relativas

ao mapa da Figura 17. A cor de suas bordas esta relacionada a cor do mapa.

Figura 18: Primeira parte do Percurso. Chegada a praga e visualizagao da ponte

Fonte Bosselmann 1998 in Carmona e Tlesdell 2007 p. 268 Modlflcado pelo autor para este
trabalho.
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Fonte: Bosselmann, 1998, in Carmona e Tiesdell, 2007, p. 269. Modificado pelo autor para este
trabalho.

Neste ponto do percurso (FIGURA 19), o autor percebe a existéncia de uma
loja de espelhos em frente a ponte. Os espelhos da loja refletem a ponte e incitam a
diminui¢ao da velocidade para uma melhor observacdo. Ao subir no ponto mais alto
da ponte, a vontade de observar os visuais a direita e a esquerda demonstram,

conforme salienta Bosselmann (1998), uma das limitagdes desta técnica.

Figura 20: Terceira parte do percurso. Corredores de Veneza

Fonte: Bosselmann, 1998, in Carmona e Tiesdell, 2007, p. 271. Modificado pelo autor para este
trabalho.

No percurso do mapa representado em cinza existe a presenca de corredores.
Aqui o trajeto sofre um corte, ilustrado no mapa pelo circulo vermelho, e se inicia

novamente ao chegar em uma praca iluminada.

-

Figura 21: Quarta parte do percurso. Chegada a praca iluminada e vegetada
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Fonte: Bosselmann, 1998, in Carmona e Tiesdell, 2007, p. 272. Modificado pelo autor para este
trabalho.
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Figura 22: Quinta parte do percurso. Saida da praga e acesso ao corredor

Fonte: Bosselmann, 1998, in Carmona e Tiesdell, 2007, p. 273. Modificado pelo autor para este
trabalho.

Figura 23: Sexta parte do percurso. A segunda ponte
| . E XN

3

Fonte: Bosselmann, 1998, in Carmona e Tiesdell, 2007, p. 274. Modificado pelo autor para este
trabalho.

Figura 24: Sétima parte do percurso. 80 metros em quat
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Fonte: Bosselmann, 1998, in Carmona e Tiesdell, 2007, p. 275. Modificado pelo autor para este
trabalho.

Figura 25: Oitava parte do percurso. Contraste entre o espaco do corredor largo para o estreito
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trabalho.
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Figura 26: Parte final do percurso. Loja de livros e fim dos 4 minutos

Fonte: Bosselmann, 1998, in Carmona e Tiesdell, 2007, p. 277. Modificado pelo autor para este
trabalho.

Bosselmann (1998) também utiliza essa metodologia em outras cidades com
distintas configuragcdes de tecido urbano. A Figura 27 representa mapas de trés
cidades onde a analise feita por Bosselmann demonstra a variagao de distancia em
relacdo ao tempo. Da esquerda para a direita, esta ilustrada, em primeiro lugar, uma
zona referente a prefeitura de Paris. Em segundo, um bairro antigo de Toronto. Por
ultimo, uma area em Copenhagen. Todos os mapas estdo em mesma escala, e o

trajeto esta representado em magenta.

Figura 27: Percurso de quatro minutos em trés cidades
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Fonte: Bosselmann, 1998 in Carmona e Tiesdell, 2007, p. 282; 284; 288.

A conclusao de seus estudos demonstra que, em um mesmo periodo de tempo,
as condicbes fisicas do espago determinam percursos maiores ou menores,
reforcando a relagdo existente entre tempo e espago (BOSSELMANN 1998, in
CARMONA; TIESDELL, 2007).

b) TEMPO CICLICO

Lynch apresenta um estudo sobre como a evidéncia do tempo se manifesta na
forma fisica da cidade. O autor argumenta que nds percebemos a passagem do tempo

no meio urbano em duas formas (LYNCH, 1972). A primeira € a partir da repetigao
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ritmica. Basicamente, a repeticao ritmica trata das sequéncias que se repetem em um
ciclo continuo. Sdo exemplos dela, a respiracao, ciclos de sono e caminhadas,
refeicdes, os ciclos do sol e da lua, as horas do reldgio, os dias do ano, as mudangas
de estagdes. A segunda maneira € por uma progressiva e irreversivel mudanca:
crescimento e decadéncia, uma alteragdo que n&o seja recorrente, relativo a
obsolescéncia do uso do espacgo, das mudangas tecnoldgicas, da perda de interesse
pela populagao.

Os ambientes publicos também podem ser estimulados através de programas
de animacéo cultural, que envolvem a promocao de eventos de tempos em tempos
para encorajar as pessoas a visitarem os espacos urbanos (SHAFTOE, 2008). As
infraestruturas efémeras dos eventos, programas e atividades sédo tado importantes
para uma revitalizagdo urbana bem sucedida quanto as infraestruturas permanentes
como construgdes, ruas, espacgos, etc. Castello (2007) salienta que, na maior parte
das vezes, o ato de fazer lugares'? esta relacionada a ideia de criar um evento, ou a
uma rede de eventos atrelados a uma tematica.

Embora os ambientes mudem incansavelmente ao longo do tempo, um alto
valor € muitas vezes colocado em algum grau de continuidade e estabilidade. Urban
Designers, assim, precisam entender como os ambientes mudam, o que permanece
0 mesmo e 0 que muda ao longo do tempo. Eles também precisam ser capazes de
projetar e gerenciar ambientes que aceitem a inevitabilidade da passagem do tempo
(CARMONA et al., 2010). Em todo caso, n&o se trata de condicionar ou, caso fosse
possivel, alterar o tempo. O papel dos urban designers nessa dimensao, conforme
CARMONA et al. (2010), € o de entender os padrdes de atividade, afim de encorajar
grandes niveis de uso através de todos os periodos de tempo, e como ativar sinergias

de atividades acontecendo no mesmo espaco e ao mesmo tempo.

2.6 Dimensao funcional

A dimensao funcional nos espacos publicos aborda aspectos do funcionamento
dos espacgos e como o0s urban designers podem criar um espaco mais atrativo para as
pessoas. Embora esse assunto tenha sido frequentemente reduzido a critérios

estéticos ou técnicos, como densidade de trafego, acesso ou circulagédo, alguns

2 Do inglés, Placemaking.
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autores (por exemplo, CARMONA et al. 2007; 2010) argumentam que a dimenséao
funcional também deve ser vista sob o ponto de vista social. Em outras palavras, ela
deve enfatizar aspectos de como as pessoas usam o espago. Conforme os autores,
essa dimensao esta intimamente ligada ao processo de projeto do ambiente urbano,
e leva em consideracgao critérios técnicos, de economia de meios, entre outros. Em
relacdo a aproximagao ao contexto social, Vicente Del Rio (1990) explica que “O
estudo do comportamento ambiental conforma a investigagédo sistematica das inter-
relacdes entre o meio ambiente e o comportamento humano e suas implicacées para
o projeto” (DEL RIO, 1990, p. 99). Del Rio (1990) parafraseia Moore, indicando que
essa esfera implica em responder questdes que se baseiam em “como as pessoas se
relacionam com o meio ambiente construido, quais sdo suas necessidades, e como
aplicar tais respostas no processo de projeto? ” (MOORE apud Del Rio, 1990, p. 99).
Ao responder essas questdes, se cria uma base para avaliar a performance do design
do ambiente voltado para as necessidades humanas, afim de projetar de maneira mais
consciente o espaco, direcionando-o0 ao comportamento das pessoas.

a) O DESENHO AMBIENTAL

O desenho ambiental define as configuragbes do ambiente que conferem
conforto fisico e psicolégico aos usuarios, e o urban designer deve estar atento aos
elementos chave que possam condicionar esse conforto (CARMONA et al., 2010).
Assim, o desenho do ambiente deve ser provido de alternativas e oportunidades para
que as pessoas se sintam confortaveis no espaco, por exemplo, ao criar a
possibilidade para se sentar ao sol ou na sombra, em diferentes estagcbes do ano.
Questdes como o nivel de luz, sombra, temperatura e umidade, além de diversas
condicbes climaticas, como chuva, neve, vento e barulho sao essenciais
caracteristicas que devem ser observadas em um projeto. Além disso, Carmona et al.
(2010) apontam alguns outros aspectos fisicos, como a distancia entre as edificagdes,
0 numero de arvores e a orientagao solar dos espacos criados para permanéncia
como elementos chave que podem ser previstos na fase de projeto. Para verificar
essas questoes, € necessario aprender a observar a cidade, e a melhor maneira de
se aprender as necessidades de um espaco é utilizando-o, segundo Gehl (2010). O
autor argumenta que a cidade deve ser vista ao nivel do olho e a velocidade

aproximada de 5km/h'3. Para ele, as “cidades devem providenciar boas condigbes

3 A velocidade que corresponde a uma caminhada.
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para pessoas caminharem, ficarem, sentarem, olharem, ouvirem e falarem” (GEHL,
2010, p.118).
Baseando-se no uso dos espacgos urbanos, Carmona et al. (2010) indica cinco

aspectos referentes a dimensao funcional a serem observados, atributos aos quais as

pessoas normalmente buscam em um espaco publico, e que poderiam ser

requerimentos universais. Sao eles:

Conforto: esta diretamente interligado com a permanéncia das pessoas no
local, e devem ser satisfeitos no ambito fisico e psicoldgico;

Relaxamento: relacionado com o conforto psicolégico, é o que faz com que
um espago seja de facil uso, ou que torna o espago mais agradavel.
Elementos naturais, como areas verdes, arvores, ou objetos com agua, bem
como o distanciamento do trafego veicular, podem ser artificios para se criar
o sentimento de relaxamento;

Envolvimento passivo: se refere a necessidade que as pessoas teriam de
ver outras pessoas, ou de se reunir em um local, embora sem envolvimento
com nenhuma atividade especifica. Conforme Carmona et al. (2010), As
atividades para um envolvimento passivo podem ser providenciadas por
fontes, visuais, arte publica, performances, etc. Wililam Whyte (1980)
defende que pessoas costumam sentar onde tem a oportunidade para ver
outras pessoas;

Envolvimento ativo: se refere a experiéncia direta com o espaco e interagao
entre pessoas que o ocupam. Carmona et al. (2010) argumenta que urban
designers devem prever que a simples proximidade entre as pessoas nao
garante sua interacdo esponténea. Jan Gehl (2010) indica escalas de
proximidade entre as pessoas que utilizam o espacgo ativamente, e distingue
entre “amizade préxima”, “amizade”, “conhecido”, “chance de contato” e
“‘contatos passivos”, e a variedade desses niveis de proximidade podem
criar espagos publicos de sucesso (GEHL apud CARMONA, 2010). A
configuragcédo fisica urbana pode criar ou inibir as oportunidades para
contatos ativos. Bancos externos em cafés, fontes e atividades de interesse
comum podem providenciar chances para que os contatos de envolvimento
ocorram com maior frequéncia (CARMONA, 2010);

Descobrimento: Tem a ver com variedade e mudanca do cotidiano, o
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escapismo, a variagao e quebra da rotina. Eventos artisticos e culturais
configuram uma boa maneira de se criar essa variagdo em um espago.

b) O LUGAR DAS INTERFACES

As interfaces normalmente sao as mais importantes pecgas da configuragao de
um espacgo, conforme Whyte (1980). S&o nelas que acontecem as relagdes espaciais
entre o publico e privado, entre o interno e externo, e € o que confere interesse e
vitalidade para o espaco publico. Isso acontece de certa maneira por proporcionarem
oportunidades de interagdo entre espago publico/privado, como os visuais das
fachadas, bem como dar condicbes para que existam os olhos para a rua, que
segundo Jane Jacobs (2000), conferem seguranga ao espago publico. William Whyte
(1980) descreve que as fronteiras e os meios dos lugares sdo onde a maior parte das
pessoas transita e espera, em uma praca, isso devido ao relacionamento que existe
entre os usos das edificagdes e o espaco publico. Na cidade em geral, a disposigéo
das calgadas faz com que tenha uma concentragao de pessoas proximas a fachada.

A complexidade existente desse relacionamento nas interfaces entre o espaco
interno e externo se da pelo fato de que deve tanto permitir os visuais, quanto garantir
a privacidade do ambiente interno. Quando se fala em privacidade, normalmente esta
atrelada a dimensao visual, mas existe a privacidade em um ambito sonoro ou até
mesmo fisico (CARMONA et al., 2010). No entanto, € necessario perceber que tao
importante quanto a conformagao do espaco, séo as caracteristicas do design e como
elas suportam usos e atividades (CARMONA; TIESDELL, 2007).

c) USOS MISTOS E DENSIDADES

Uma densidade moderada de pessoas e atividades tem sido considerada
importante para o sucesso dos espacos urbanos. Conforme Carmona et al. (2010),
um dos aspectos que tem se verificado bastante importante para o sucesso do
equilibrio de densidade na cidade se refere a concentragdo de usos espacial e
temporal de diferentes atividades. Segundo o autor, as areas podem ter utilizagoes
mistas de duas maneiras: misturando edificagcdes de um unico uso; ou usando
edificagbes de usos multiplos. O desafio da proposta para criar sinergia e o beneficio
dos usos multiplos ja era tema tratado por Jane Jacobs. Conforme Jacobs (2000), a
variedade de usos nas edificacdes do entorno € positiva, pois propicia aos espacgos
publicos, uma variedade de usuarios que transitam em horarios diferentes, mantendo
o0 ambiente urbano ativo por mais tempo, bem como otimizando a utilizacao da

infraestrutura ligada a este uso misto. Nesse caso, um atributo favoravel atribuido a
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edificios € o conceito de robustez, que se refere a capacidade de um edificio de
receber diferentes usos (DEL RIO, 1990).

A vitalidade dos bairros da cidade dependeria da sobreposicdo e
entrelagcamento das atividades (JACOBS, 2000). Densidades razoavelmente altas séo
recomendadas por Gehl (1987) como forma de investir na dinamizagao dos espagos
das ruas. Na diversidade de usos mais complexa e densa, existiria uma sustentagao
mutua e constante, tanto econémica quanto social e as pessoas tenderiam a usar mais
e ficar mais tempo nos espacgos publicos (GEHL, 1987). O estudo dos multiplos usos
€ intimamente relacionado a dimens&o temporal, e deve prever, em conjunto com o
tempo, as atividades que entram em conflito entre si, separadas em situacdes para
evitar congestionamentos, ou colocadas juntas para garantir suficiente densidade de
uso. Kevin Lynch indica como uma importante caracteristica de performance a
adaptabilidade, ou seja, a capacidade do espago de se adaptar as novas fungdes
variadas, a um baixo custo (LYNCH, 1976).
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3 O LUGAR ESTUDADO E SEU PROJETO: PUERTO MADERO

3.1 O Contexto dos Waterfronts

Os projetos de Desenho Urbano podem ser orientados para uma area ou
territério especifico ou tematicas especificas, como a que sera abordada no presente
trabalho. Segundo Del Rio, o tratamento do desenho urbano por tematicas especificas
pode vir a ser “um modo pratico para facilitar a implementacgéo setorial de programas”
(DEL RIO, 1990, p. 107).

Com o crescimento das cidades modernas e as constantes transformagdes no
seu nucleo tradicional, criaram-se condicdes para a formagao de areas abandonadas
na cidade. Apesar das particularidades das causas desse efeito em diferentes
localidades, pode-se verificar que basicamente esses espagos sao gerados em
decorréncia da perda do seu valor econbmico e social, tanto por parte do fenébmeno
de migracao da populagdo mais abastada para outras areas, quanto pela inatividade
de areas comerciais ou industriais, que ndo exercem mais suas fung¢des originais.

No entanto, essas areas abandonadas carregam consigo um valor simbdlico
para a populacdo, dada a importancia que tiveram em um periodo anterior. A
intervencdo urbana nessas areas € uma das formas de se requalificar a cidade,
através da recuperacao de edificios historicos e espacos publicos, fazendo com que
a populacao volte a se apropriar dessas areas, retomando seu valor. No entanto, é
necessario que se tenham alguns cuidados na realizacdo da requalificacdo dessas
areas, uma vez que uma ma intervencdo pode produzir um efeito ndo desejavel.
Nesse sentido, Jon Lang (2005) afirma que nao € possivel adivinhar o futuro que irdo
tomar esses ambientes, todavia, é possivel atribuir ao seu projeto de intervengéo,
algumas caracteristicas que estimulem as relacbes de uso pelas pessoas naquele
espaco. Estratégias como a liberagao de visuais, utilizagao da infraestrutura que esta
de certa forma interligada simbolicamente com a populagdo, sdo algumas das
estratégias que geralmente sao utilizados em projetos com frente para a agua. Esses
investimentos costumam assumir um grande poder de atracdo, e tendem a valorizar
cada vez mais essas areas (DEL RIO, 2001).

Além disso, a relacao de proximidade e distanciamento, barreira e conexao
existente nos waterfronts € uma das mais fascinantes oportunidades que um urban

designer pode ter para criar ali um lugar, segundo Jody Slater (2014). Por ser um local
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de interfaces entre terra e agua, existem oportunidades de criagdo de ambiéncias
ludicas, combinacdo de cenarios e visuais, dentre outras demandas que fazem com
que seja um tema que nao pode ser ignorado (SLATER, 2014).

Outro motivo da escolha por trabalhar com waterfront se da pelo momento
oportuno para abordar esta tematica. O projeto que estd em andamento para a
revitalizacdo do Cais Maua em Porto Alegre ja suscitou e continua levantando
inquietacbes em relagao ao fato do projeto atender ou ndo os objetivos mentais da
populagdo. Em outras palavras, se o espacgo que sera produzido segundo este projeto
realmente vira a se tornar um espago qualificado pelas pessoas, e, portanto, carregar
consigo um sentido de lugar (FIGURA 28).

Figura 28: llustragdo do projeto de revitalizagao do cais do porto
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Fonte: <http://vivacaismaua.com.br/>.

Além do exposto, a cidade natal do autor deste trabalho (Estrela, RS) esta
localizada as margens do Rio Taquari, e configura um caso em que a desapropriagao
das atividades portuarias causou uma degradagdo da area central da cidade,
enfraquecendo sua conexao com o rio.

Tendo em vista a significAncia que abriga o tema, optou-se que as hipdteses
do trabalho sejam testadas através de um estudo de caso que configure um waterfront,
tendo como premissas de escolha, um caso que tivesse as seguintes caracteristicas:

a) O efeito de lugar pudesse ser percebido no local, facilitando a identificacdo
do papel do Desenho Urbano para a geragao do lugar;

b) O objeto deveria possuir uma relagdo de proximidade entre as duas
margens do waterfront, configurando a situagdo que comumente se refere
ao termo riverfront;

c) A intervencgdo no espaco tivesse sido feita a partir de projetos.

Dessa forma, foram considerados alguns objetos de estudo de caso de
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Riverfront em que se pode verificar a presenga de um sentido de lugar, como:

a) Port Veill, em Barcelona, Espanha;

b) Estacdo das Docas, em Belém, no estado do Par4, Brasil;

c) As Margens do Rio Douro, Porto, Portugal;

d) Puerto Madero, em Buenos Aires, Argentina.

Sendo assim, a escolha do objeto de estudo foi Puerto Madero, Buenos Aires,
por se tratar de um lugar com todas as caracteristicas buscadas, além de ter maior

proximidade fisica, facilitando e viabilizando as visitas a campo.

3.2 Sobre Puerto Madero

Figura 29: Imagem parcial de Puerto Madero

Fonte: Do autor. Tirada em 07/2015.

Puerto Madero é tido como um exemplo de requalificacdo de area urbana.
Proposto inicialmente como um novo porto na area central de Buenos Aires, passou
a ser uma zona degradada e perigosa, devido ao abandono de suas atividades
portuarias. Apés um longo periodo de abandono, passou por um processo de
requalificagdo urbana e hoje goza do titulo de ponto turistico internacional, além de
um dos metros quadrados mais valorizados da capital Argentina. Esse processo de
transformacao ocorre desde os anos 80, e € seguro afirmar que se trata de um dos
lugares criados mais paradigmaticos da América Latina, sob o ponto de vista de
projeto e planejamento urbano, além de desempenhar um papel de grande
importancia para a cidade de Buenos Aires. Isso se da porque sua intervengéao foi
concebida aliando interesses simbolicos, econdmicos e culturais, e executada com
um plano de agado que concilia marketing, arquitetura e politicas publicas, e que
resultou no que hoje configura uma vasta area provida de vitalidade em demasia. O
porto em si indica o inicio da criacdo da cidade, e representa simbolicamente sua
antiga relagdo com o rio, fato que influenciou a demanda pelo projeto de recuperagéo,
que foi feita de uma forma que renovou — talvez até, recriou - a memoria coletiva deste

espaco no imaginario da populagao, relembrando o antigo porto e sua relagdo com a
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cidade. Tal feito incluiu uma gama de atividades que contempla museus, parques,
comeércio, escritorios, igreja, equipamentos publicos e inclusive residéncias. De acordo
com Segre (2005), embora as intervengées no Puerto Madero tenham trazido mais
beneficios as classes mais abastadas, teve como aspecto positivo que a populacao
nao abandonasse a cidade tradicional, o que evitou a decadéncia daquela area
(SEGRE, 2005).

3.2.1 Breve histoérico do porto

A cidade de Buenos Aires nasceu abracada ao Porto. Sua localizagao
estratégica de acesso a América Latina a partir do Rio de La Plata permitiu que se
desenvolvessem relacdes mercantis e culturais com a Europa. Conforme Otavio Vieira
(2011), desde 1536 o Puerto Nuestra Sefiora de Buenos Ayre, o qual se localizava
onde hoje esta Puerto Madero, ja estava em funcionamento. Nesse periodo até por
volta de 1876, os navios tinham que atracar afastados da terra firme, sendo necessaria
a utilizacdo de embarcagdes menores para carregar mercadorias e passageiros até a
terra. Em 1876 iniciam-se obras de moles no Riachuelo', com aterros que foram até

a atual Costanera Sur'®.

4 Rio de Buenos Aires que desagua no Rio de la Plata, e onde se iniciam os aterros para o canal de
Puerto Madero.

15 Costanera Sur se trata de um antigo balneario publico de Buenos Aires, que definia o espacgo entre
0 Puerto Madero e a costa do Rio de la Plata. Atualmente esta area é chamada Reserva Ecoldgica
Costanera Sur (MARTIRE, 2008).
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Flgura 30: Sltuagao do Antlgo Porto antes d'o_s _e:cg;ros

Fonte: Martire, 2008.

Em 1882, foi eleito o projeto de Eduardo Madero, sendo objeto de um concurso
para o projeto de remodelagédo do novo porto, cujas obras se iniciaram em 1887, para
que ocorresse sua inauguragao no periodo de 1889 até 1897. Assim surge Puerto
Madero, obsoleto desde sua criacédo, conforme Otavio Vieira (2011), por ndo atender
as demandas do aumento do mercado maritimo e tamanho dos novos navios, que
requeriam um porto maior e com outra formacéo estrutural. Dessa forma, as atividades
portuarias de Puerto Madero passaram para outro porto, o Puerto Nuevo'®, e seu
espaco fisico virou uma area abandonada na cidade, por quase um século
(GIACOMET, 2008).

Conforme ainda Giacomet (2008), foi nos anos 90 que ocorreu o estimulo
definitivo que levou ao processo de reabilitacdo da area de Puerto Madero. Esse
momento € marcado por ter se estabelecido no pais uma politica neoliberal, baseada
na venda do patrimdénio estatal e no crescimento do endividamento externo. Além
disso, no mesmo periodo, ocorria a corrente urbanistica denominada revalorizagéo do
patrimdnio histdrico, que coincidiu ao langamento de um concurso de ideias para a
revitalizagéo de espagos degradados em Buenos Aires. O concurso tinha a finalidade
de compilar uma coletdnea de propostas para a transformacdo de vinte vazios
urbanos em Buenos Aires, os quais, um deles, se designava a area de Costanera Sur

(GIACOMET, 2008). Embora a area de atuagao nao tivesse abrangido a parte

16 | ocalizado préximo a Puerto Madero, ao norte.
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pertencente ao porto propriamente dito, ela foi uma ideia pioneira que ja previa um
pier ribeiro. Desta forma, o concurso Vinte Ideias para Buenos Aires, langado em
1986, marca o inicio dos debates que mais tarde derivaram na reurbanizacao de
Puerto Madero, e também marca o inicio do recorte temporal de analise deste
trabalho, que se concentra nas estratégias de intervencao na area.

A CORPORACION ANTIGUO PUERTO MADERO S.A.

Através dos debates sobre a area costeira de Buenos Aires, gerados pelo
concurso Vinte ldeias para Buenos Aires, resolveu-se criar a Corporacion Antiguo
Puerto Madero S.A., constituida em 15 de Novembro de 1989, cujo diretério ainda
hoje é conformado por partes igualitarias do governo nacional e da cidade de Buenos
Aires. Essa corporagao tinha a principal fungcdo de gerenciar, desde o projeto
arquitetoénico, até as politicas de urbanizacao e utilizacdo da area que compreende o
atual bairro de Puerto Madero (CONVERTI, 2013). Conforme Converti (2013), foi “una
circustancia que permiti6 crear una empresa de propriedad publica que se
desenvuelve en el marco del derecho privado” (CONVERTI, 2013, p. 17). Segundo
ainda o autor, a corporagdo nao tem orcamento do Estado, sendo totalmente
sustentada com o seu proprio orgamento, criado pela venda de terrenos no territério
que faz parte da intervencao, até que foi concedido por lei para ser gerenciado pela
corporagao. E possivel observar a eficiéncia do controle e regulacdo urbana proposto
pela corporacdo que, mesmo através de diferentes ciclos politicos, tem se mantido
constante, fator este que, segundo Converti (2013), foi de fundamental importancia
para estimular o empreendedorismo privado nessa area. Além disso, esse modelo
permite uma nova reflexdo a respeito de que a aplicagao de outras formas alternativas
de gerir o estado séo possiveis (CONVERTI, 2013).

Puerto Madero é constituido como bairro’ no ano de 1996, sendo o segundo
mais novo da cidade, e que ja nasceu velho (CONVERTI, 2013). Assim, a Corporacién
Antiguo Puerto Madero foi encarregada de elaborar um plano mestre que operasse
como matriz do desenvolvimento da regido, demarcando as estruturas funcionais,
espaciais, volumétricas, circulatérias e recreativas. Dada a sua localizagdo préoxima
ao centro histdrico da capital Argentina, a area do Puerto Madero despertou a atengéo
do mercado imobiliario devido ao esgotamento de areas aptas a construgdo de novos

edificios corporativos no centro de Buenos Aires (GIACOMET, 2008).

17 O bairro conta com a area pertencente ao porto e sua extensao terrestre até a borda do Rio de La
Plata a leste.
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A INTERVENCAO DOS ANOS 90

Em 1990, foi formulado o plano estratégico para o antigo Puerto Madero. Ele
tinha por finalidade impedir que a deterioracdo e decadéncia dos edificios
continuasse. Para tal, foi proposta a recomposicdo dos setores através da
preservacgao da relagéo entre a cidade e o porto. Os objetivos principais para a area
eram o assentamento de atividades terciarias na busca de valorizar a area préxima a
borda, como uma medida a recuperar a relacido da cidade com o rio. Conforme
Giacomet, “a concepgao geral do projeto era a de centralizar novamente a cidade,
dotando o empreendimento de alta conotagdo simbdlica” (GIAOMET, 2008, p. 68).

De forma a alinhar a centralidade de atividades no porto a do centro histérico,
configurando uma verdadeira extenséo da cidade por meio do porto, e conectando a
malha urbana, que é dotada de uma rigida trama retangular, a area do porto. No
entanto, é possivel perceber que o produto final acabou nao integrando a malha da
cidade a area do porto. Ainda assim, o plano mestre teve o mérito de mesclar e
equilibrar os usos de comércio e servigos, favorecendo o uso residencial na area
(GIACOMET, 2008). O Plano pretendia seguir o eixo da Avenida de Mayo, prevendo
a construgdo de um parque alinhado a ele, formando uma vasta area junto ao setor
da Costanera Sur, buscando, a partir de passeios peatonais e parques, uma nova
qualidade urbana espacial no Porto. Conforme Giacomet, “Os amplos passeios
peatonais desenhados entre os Diques, assim como os bulevares verdes e as pracgas
planificadas, demonstravam a tentativa de incentivar a recuperacéo do espaco publico
para a cidade” (GIACOMET, 2008, p. 70).

O plano previu entdo um modelo gerador e estruturador da evolugao de projeto,
que coordenava e controlava a venda dos terrenos, o parcelamento das licitacdes e
venda dos imoveis. Nesse momento, se iniciou a programagao e estipulacdo do
programa de usos, que ficou fixado em residencial em apartamentos, hotéis,
escritorios, atividades culturais, Centro de Congressos e Exposigdes e Museus. No
partido geral do plano, foi previsto uma linha de edificios junto as margens dos Diques
no lado leste, aos moldes volumétricos que ja existiam nos antigos armazéns na
margem oeste, como maneira de formar um conjunto harmoénico entre as duas
margens (GIACOMET, 2008).

A urbanizacéo foi separada em dois setores. O primeiro compreendia a margem
oeste do porto, na qual ja existiam os antigos armazéns de tijolos. Nesse setor, a

concentragao foi no sentido de requalificar as caracteristicas existentes. Do segundo
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setor fazia parte a area a ser totalmente urbanizada e construida, e que foi
efetivamente o objeto do concurso.

As alternativas produzidas por esse concurso resultaram em debates publicos
entre organizagdes, o governo e a populagado, que gerou o concurso posterior, que
tinha por objetivo “avaliar as alternativas de desenvolvimento urbanistico para a area
do antigo Puerto Madero” (GIACOMET, 2008, p. 76). Foi o chamado Concurso
Nacional de Ideias para Puerto Madero.

O CONCURSO NACIONAL DE IDEIAS PARA PUERTO MADERO

O modo como foi levado adiante o andamento da reurbanizagcdo do Puerto
Madero foi a partir de um concurso, promovido pela corporagdo, juntamente com o
governo municipal e a SCA'8. Conforme Giacomet (2008), foi a SCA que reivindicou
a necessidade de se prosseguir o andamento do projeto a partir de um concurso
Nacional “que permitisse aos arquitetos nacionais expor suas ideias” (GIACOMET,
2008, p. 70). O concurso contemplava o segundo setor anteriormente mencionado,
que compreendia a margem leste e sua extensao terrestre até o Rio de La Plata. O
lado oeste, que por sua vez ja contava com 16 pavilhdes portuarios, que seriam
utilizados pela prépria corporagcao para obter fundos, a serem destinados para a
realizagao das instalagdes de infraestrutura de urbanizacido. As bases definidas pelo
concurso estabeleciam que as construgdes existentes tivessem a obrigatoriedade de
preservacao e reabilitacdo, de forma a tornarem-se rentaveis e compativeis com as
novas edificagdes. Assim, os silos, a Costanera Sur e alguns edificios que existiam no
lado oeste teriam que permanecer.

O concurso também previa o aumento de acessibilidade, infraestruturas e
acessos das cinco pontes que ligariam a area costeira. Além disso, as bases para o
concurso foram feitas seguindo as orientagdes ja determinadas pelo plano mestre. O
concurso foi feito de forma bastante peculiar, sendo que ndo haveria um unico
vencedor para 0 concurso, mas seriam premiadas trés equipes, das quais, de cada
uma seriam contratados trés membros para formar a equipe que, juntamente com
técnicos da corporacao, desenvolveriam o plano mestre definitivo. A SCA foi quem
conduziu o Concurso Nacional de Ideias Sobre a Urbanizacdo do Antigo Puerto
Madero, que foi langado em 14 de junho de 1991. Em 14 de Setembro do mesmo ano,

a prefeitura da cidade de Buenos Aires aprovou as bases para o concurso que foram

8 Sociedade Central de Arquitetos.



66

propostas pela SCA. O projeto final para a urbanizagdo de Puerto Madero pode ser

visto na figura abaixo:

Figura 31: Projeto final para a urbanizagao do Puerto Madero

Fonte: Giacomet, 2008.

PRIMEIRA ETAPA DO PLANO DE URBANIZACAO: O LADO OESTE DE
PUERTO MADERO

Figura 32: Imagem do Puerto Madero com orienta¢ao dos Pontos Cardeais

.........

\\\\\\\

Fdlnte: Gdogle Maps, 2016.

A primeira etapa do plano era direcionada ao setor da margem oeste dos
Diques, e compreendia a reciclagem dos 16 pavilhdes, que somavam uma area de
320 mil metros quadrados. O procedimento se deu por uma série de processos
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licitatérios que se iniciaram por um conjunto de cinco pavilhdes. Afim de garantir um
controle sobre seus usos e sobre a qualidade arquitetbnica dos mesmos, foi criado
um mecanismo que, conforme Giacomet (2008), exigia a apresentacado do projeto
arquitetdénico com o programa previsto, o investimento financeiro aplicado no negécio,
o historico do comprador e a garantia bancaria dos investimentos. Além disso, cada
comprador ficava limitado a adquirir no maximo dois pavilhdes. Diante desses
documentos, a corporagao decidia quais propostas estavam aptas segundo seus
critérios de credibilidade, adequacdo ou conveniéncia. A etapa posterior se
concentrava em definir o valor do imével. Ja no primeiro imével, o valor oferecido pelo
comprador superou a quantia estimada em quatro vezes, tendo sido negociado em
seis milhdes de dodlares (GIACOMET, 2008). Conforme a autora, a animagao dos
compradores concentrava-se na possibilidade de, apds investir aproximadamente dez
milhées na obra, teriam como dobrar o retorno, vendendo as unidades por dois mil
ddlares o metro quadrado. Como previsto, esta renda foi utilizada para a realizagao
de infraestruturas no local, o que demonstrava a eficiéncia do modelo adotado pelo
plano de administracdo da area’. Com a requalificagédo dos 16 pavilhdes tendo a area
de 10 mil metros quadrados cada, haviam acrescido a area central da cidade 160 mil
metros quadrados de atividades mistas, e essa area representava apenas 10% de
toda a operacdo de revitalizagdo da area de Puerto Madero. Ainda conforme
Giacomet:

A preservagao e a recuperagao dos antigos depdsitos portuarios exerceram

extrema importancia no contexto do projeto, dado o seu marcado valor

histérico e arquitetdnico, que simboliza a identidade portuaria por exceléncia
(GIACOMET, 2008, p. 73).

SEGUNDA ETAPA DO PLANO DE URBANIZACAO: O LADO LESTE DE
PUERTO MADERO

Com a venda dos terrenos de maiores dimensdes e variadas possibilidades
construtivas localizados no setor leste dos Diques, deu-se inicio, em 1996, a segunda
etapa do plano de urbanizagdo. Essa fase compreendia o desenvolvimento de
aproximadamente 150 hectares do setor Leste da linha de Diques. Enquanto a
margem oeste poderia ser caracterizada pela preservagao do patrimonio ja existente,

o lado oeste caracterizou-se pela criacdo de edificacdes novas em sua maioria, tendo

19 Estratégias como essa devem ser registradas por quem se preocupa em estudar o gerenciamento
do lugar (‘place-marketing’) que acompanha operagdes conhecidas como “place-making”.
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apenas alguns casos de preservacdo (GIACOMET, 2008). Conforme Giacomet
(2008), em decorréncia da area do setor Leste ser totalmente nova, e sua extensao
compreender uma area trés vezes maior que o lado Oeste, fez com que a corporagao
finalizasse os trabalhos de infraestrutura e de abertura das ruas antes da construcao
dos edificios. Sucessivamente o setor leste tomou uma configuracdo espacial
conformada por edificagdes variadas e parques.

Em 1997, ano em que foi trocado o diretério da Corporacion Antiguo Puerto
Madero S.A. este considerou desnecessaria a exigéncia do projeto arquiteténico e da
garantia do prazo de realizagdo do empreendimento como procedimentos licitatorios.
Uma das alteragdes resultantes dessa mudanga de diretorio foi a de que os lotes
comecaram a ser vendidos pelo menor preco, levando a consequente diminuicdo de
qualidade nos projetos arquitetdénicos. Nessa circunstancia, as normas atenderam a
necessidade de maior altura dos conjuntos de torres e aprovaram a tipologia de
edificios de perimetro livre (GIACOMET, 2008).

A RECESSAO ECONOMICA

Em 1998 se inicia um periodo de recessao econdmica na Argentina, mas que
foi diretamente sentida em Puerto Madero apenas em 2001, quando o grupo IRSA%
anunciou que um dos projetos localizado no Dique 4, sofreria por atraso, fato este que
gerou oportunidade para que outros projetos acompanhassem esse atraso
(GIACOMET, 2008). No final do mesmo ano, a instabilidade do pais provocou a
desaceleragao do desenvolvimento da area de Puerto Madero. No entanto, ela ja se
encontrava bastante avangada, com o solo vendido e as infraestruturas ja tinham sido
executadas em grande parte da area. Ainda assim, a crise interviu drasticamente na
ocupacao e locagao dos apartamentos, escritorios e locais de comércio ja construidos,
o que comprometeu significativamente as atividades no lado oeste, que é
caracterizada em sua maioria por restaurantes e bares (GIACOMET, 2008).

OBJETIVANDO AS INTERVENCOES

O quadro a seguir se refere as intervengdes no Puerto Madero, por ordem

cronoldgica. Ela destaca o objetivo de cada intervencgao e os resultados obtidos.

20 Um dos maiores investidores da area: <http://www.irsa.com.ar/>.
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ANO INTERVENGAO OBJETIVOS RESULTADOS
Plano Estratégico para o Antigo Assentamento de Extensao do centro
Puerto Madero. atividades terciarias e da cidade através do
a valorizagéo da costa | porto.
1990 portenha. Conexdes
entre o espago
portuario e o tecido
urbano
Concurso Nacional de Ideias para a | Definir ideias e montar | Projeto para a
1991 urbanizag¢ao do antigo Puerto uma equipe de projeto | revitalizagdo da area
Madero. que fosse organizar o definido.
projeto de revitalizagéao
Primeira etapa do plano de Arrecadacgao de fundos | Arrecadacéao de
Urbanizagao: o lado Oeste do para infraestruturas no | verba para
1991 Puerto Madero local. Essa etapa se infraestrutura de
refere apenas a cerca de 10% da
margem oeste dos area total.
Diques.
Segunda etapa do plano de Venda de terrenos da Realizagéo de
Urbanizagdo: o lado Leste do Puerto | margem leste dos trabalhos de
Madero Diques infraestrutura e
1996 apertura de ruas.
Inicio do processo
licitatério para a
implementacéo de
novos prédios

3.2.2 Caracterizando formalmente o porto

Fonte: Do autor.

A Figura 33 ilustra a cidade de Buenos Aires, destacando o bairro de Puerto

Madero, em vermelho, a extremo leste da cidade.

Figura 33: Mapa da cidade de Buenos Aires com o Bairro de Puerto Madero em destaque

VICENTE LOPEZ

i

AVELLAME

Fonte: Ministerio de Desarollo Urbano de Buenos Aires. Adaptado pelo autor para este trabalho.
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Fisicamente, a area que conforma o bairro de Puerto Madero pode ser lida
como um espaco de transi¢do entre a malha regular da cidade de Buenos Aires e a
borda sinuosa do Rio de La Plata, conforme é possivel verificar na Figura 34.

Figura 34: Mapa de conexao e contraste do Puerto Madero com a malha regular da cidade de Buenos
Aires

2 7 A
i e

Fonte: Desenvolvido p

IR}

elo autor para este trabalho,

Se organizarmos o bairro por zonas, € possivel identificar, conforme
demonstrado na Figura 35, em ordem de leste para oeste, as seguintes zonas: A
primeira, representada em amarelo, compreende a reserva ecoldgica Costanera Sur.
Em azul, formando um tridngulo, estdao o Parque Micaela Bastida ao sul, e mais a
norte, o Parque de Las Mujeres Argentinas, além de alguns edificios residenciais,
comerciais e hotéis. Em verde, esta representada a faixa que compreende o retangulo
gue conforma o antigo Puerto Madero, que mais tarde atribuiu o nome ao bairro, e que

sera o objeto de analise desta pesquisa.
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Figura 35: Mapa do Bairro de Puerto Madero

Fonte: Desenvolwdo peIo autor para este trabalho

O retangulo que forma a zona portuaria de Puerto Madero é dividido em 4
Diques, que estdo numericamente ordenados de Sul a Norte. As margens dos Diques
podem ser identificadas como Leste e Oeste. O mapa da Figura 36 demonstra a

configuragédo da area com a locagao das edificagdes principais.

Figura 36: Planta de Puerto Madero, com entorno imediato e indicagéo dos Diques
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Fonte: Do autor.

O perfil geral dos Diques conforma uma espécie de atrio, conforme indica a
Figura 37, em que o espelho d’agua esta envolto por passeios peatonais e estes por
edificacoes.
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Figura 37: Corte Esquematico Transversal dos Diques
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Fonte: Do autor.

A seguir, sera apresentado cada Dique de forma mais detalhada, com imagens
que permitam observar os principais elementos presentes no espago em planta, como
ruas, edificagbes, presenca de area verde e vegetacodes, e relaciona-la ao mesmo
recorte, porém em perspectiva, onde € possivel obter uma ideia da relacado de altura
dos edificios.

DIQUE 1

O segmento da zona portuaria que compreende o Dique 1 esta localizado ao
extremo Sul do conjunto, e é circundado pelas ruas Pierina Dealessi e Rosario Vera
Pefaloza, e pelas avenidas Alicia Moreau de Justo e Elvira Rawson de Dellepiane,
como pode ser observado nas Figuras 38 e 39. Na Figura 38, é possivel observar na
margem Leste: uma quadra que ainda esta em fase de construgdo (numero 1), um
conjunto de edificios de tipologia de torre que é destinado a escritérios e residencial
(numero 2); um edificio térreo de servigos (numero 3); campos para a pratica de
esportes (numero 4); uma edificagdo para eventos, junto a um cais (numero 5). Na
margem Oeste, existem os galpdes reciclados com comercial no térreo e
escritorios/residencial nos demais pavimentos (galpao 13, 14 e 16); galpao com térreo
comercial, salas de cinema e escritérios (galpao 15). Ainda nas cabeceiras do Dique
estdo localizadas: uma pequena edificagado de apoio (numero 6); um edificio torre de

escritorios e eventos (numero 7);
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Figura 38: Planta do Dique 1 contend 0s principas edifl'cio
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Fonte: Do autor.

Cabe ainda a observacao de que o edificio de numero 7, chamado edificio
Malecom (FIGURA 40), devido a sua altura e posigao privilegiada, configura um
importante marco local no conjunto. Ele pode ser avistado de quase qualquer parte do
Puerto Madero, criando uma espécie de plano de fundo que demarca o limite do

conjunto ao sul, como pode ser observado na Figura 41.
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Figura 40: Edificio Malecom

Fonte: Do auto'r. Tira em 0/2015.

Figura 41: Edificio Malecom ao fundo, demarcando o final do conjunto

Fonte: Do autor. Tirada em 07/2015.

DIQUE 2

A area que contempla o Dique 2, ilustrado pelas Figuras 42 e 43, esta localizada
a norte do Dique 1 e é circundada pelas ruas Olga Cossettini, Juana Manso, Vera
Pefialoza e Azucena Villaflor, e pela avenida Alicia Moreau de Justo. E composta
principalmente de edificios residenciais com térreo comercial (humero 1, 5 e 6) e de
escritorios com térreo comercial (numero 3 e 4). Na quadra de numero 2, estéo
edificagbdes do hotel Faena. Conforme Giacomet (2008), essa quadra era destinada a
abrigar uma pracga aberta, a qual faria uma descontinuidade da série de edificios a

borda do Dique. No entanto, a area continua fechada ao publico. As edificacbes de
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numero 7 e 8 séo edificios de apoio. Todos os Galpdes na margem oeste abrigam as
atividades da UCA (Universidade Catolica Argentina").

Figura 42: Planta do Dique 2 contendo os principais edificios
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Fonte: Do autor.

Figura 43: Vlsta aerea do Dique 2

Fonte Google Maps 2015.

210 nome completo é Pontificia Universidad Catélica Argentina.
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Cabe ainda salientar que metade do Galpao 9 teve que ser reconstruida. Nessa
metade, foi feita a Igreja do Coragao de Jesus??, projetada pelo estudio Urgell-Penedo-
Urgell Arquitectos (FIGURA 44). A obra foi feita no periodo de 2011 a 2014 e em 2015
recebeu o prémio CICA (Comité Internacional de Criticos de Arquitetura) na Bienal

Internacional de Arquitetura?s.

Figura 44: Iglesia Del Corazén de Jesus

Fonte: Do autor. Tirada em 07/2015.

DIQUE 3

O Dique 3 esta localizado a norte do Dique 2, como indica as Figuras 45 e 46,
entre as ruas Juana Manso, Azucena Villaflor, Olga Cossettini, Macacha Gliemes e a
avenida Alicia Moreau de Justo. Afim de suprir uma demanda pela travessia de
pedestres e reforcar a conexao entre as duas pragas nas bordas do Dique 3,

demonstradas na Figura 45 com os numeros 3 e 9, foi criada a Puente de la Muijer,

22 |glesia del Corazén de Jesus.
23 Disponivel em: <http://www.bienalba.com/index.php/destacados/item/706-premios-y-concursos-de-
la-bienal-ba15>. Acesso em: dez. 2015.



77

projetada por Santiago Calatrava. Além de cumprir a fungdo de conexdo peatonal
entre as bordas dos Diques, a ponte € dotada de um carater escultérico, tornando-se
outro marco para o conjunto (FIGURA 47).

Outra peculiaridade presente no Dique 3 € o museu naval, instalado na
embarcagao Fragata Sarmiento, a primeira embarcagao escola da Argentina (numero
8). Foi declarada monumento historico em 1962 e esta ancorada em Puerto Madero
desde 1994. Em relacao as edificagdes da borda leste do Dique 3, estas contemplam
atividades de comércio e servicos no térreo, e escritorios nos demais pavimentos
(numeros 1, 2 e 5), além de comércio/servigo no térreo e uso residencial nos demais
(numero 6). O numero 4 representa um edificio que esta atualmente na fase de
construgédo. Os Galpbes 5, 6, 7 e 8 da borda oeste abrigam fungdes de comércio e
servicos no térreo, e escritorios e residéncias nos demais pavimentos. Na pracga de
numero 9 atualmente estéo instalados dois bares que servem a praca, e no numero 7
esta o edificio que abriga as instalagdes da guarda naval Mujeres de Obligado?*.

Figura 45: Planta do Dique 3 contendo os principais edificios ‘
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Fonte: Do autor.

24 O nome foi dado em homenagem as mulheres que lutaram contra a esquadra britanica na Batalla de
la Vuelta de Obligado.



78

Figura 46: Vista aérea do Dique 3

te

Foe: Google Mps 2015.

Figura 47: Puente de la Mujer, de Santiago Calatrava

Fonte: Do autor. Tirada em 07/2015.

DIQUE 4

O Dique 4, representado pelas Figuras 48 e 49, esta localizado no extremo
norte do conjunto, implantado entre as ruas Juana Manso, Olga Cossettini, Macacha
Gliemes, Cecilia Grierson e a avenida Alicia Moreau de Justo. A predominancia de

uso das edificacbes € de térreo comercial/servigos, e demais pavimentos de uso
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residencial, e sdo exemplos deste uso, os numeros 4 e 5 e galpdes 1, 2, 3e 4. O
edificio indicado com o numero 1 abriga a colegdo permanente de arte Amalia Lacroze
de Fortabat. Os edificios 2 e 3 contemplam atividades de comércio no térreo e
escritorios nos demais pavimentos. Ao extremo norte, existem dois edificios, o Puerto
Madero Riverside (numero 6), que ainda esta em construgdo e vai comportar
escritorios, e o edificio de numero 8, que abriga as fungbes da empresa de telefonia
telecom. Ainda existe no Dique 4 o Yatch Club Puerto Madero (niumero 7) e a
embarcagao museu Corbeta (numero 9).

Figura 48: Planta do Dique 4 contendo os principais edificios
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4 APLICACAO DAS ANALISES
4.1 Analise visual

A analise visual foi realizada a partir da técnica da visao serial, seguindo um
trajeto que contempla a maior parte do porto. Para fins de organizagdo, o trajeto foi
dividido em 4 partes, que somadas resultaram em um percurso com duragao de 1 hora
e 36 minutos, ocorridos entre as 9:30hrs até 11:06hrs, em junho de 2016. A razéo da
escolha por esse horario se fez por se tratar de um periodo em que o porto ainda nao
abriga uma grande concentragdo de pessoas, podendo haver maior foco na

configuragéo espacial do ambiente.
4.1.1 Analise sobre a visao serial

O percurso e suas partes estao ilustrados no mapa da Figura 50.

Figura 50: Mapa das imagens da visao serial
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= = = 42parte - periodo de realizagao 10:47 a 11:06
Fonte: Do autor.

As imagens a seguir sao referentes ao mapa da Figura 50. Estao dispostas na

ordem do percurso.
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a) Primeira parte do percurso

Figura 51: Primeira parte do conj

unto
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Fonte: Do autor. Tirada em 06/ 2016.

Aqui é finalizada a primeira parte do percurso. O arranjo espacial demonstrado
por essa parte indica uma ordem de elementos que se mantem igual, com espaco
para circulacdo envolto pelo atrio do Dique de um lado, e por edificios do outro. As
variagbes notadas se resumem ao tratamento das fachadas nos galpdes e o tipo de
arvores escolhidas para o conjunto. Ao longo do percurso, alguns elementos se
destacam e chamam a aten¢cdo. Podemos citar a grua (presente na FIGURA 51, nos
segmentos numerados de 1 a 3), o Museu Navio Corbeta (segmento de numero 4) e
a Puente de la Mujer (imagens 6 a 11). A aproximagéo da ponte revela seu carater

escultural, que instiga o interesse em atravessa-la.



b) Segunda parte do percurso

Figura 52: Segunda parte do conjunto
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Fonte: Do autor. Tirada em 06/ 2016.

A segunda parte do trajeto demonstra um aspecto fisico que pode ser
interpretado como uma versdo mais atual da borda oeste?®, uma reinterpretagéo que
mantém semelhante ordem de elementos. A pavimentacdo é diferente, os edificios
sao diferentes, o tipo de arvores e vegetacbes muda, mas a ordem de organizagéo
dos elementos que configuram o espago € semelhante a da outra borda, provocando
a percepgao de que fazem parte de um mesmo conjunto. Essa estratégia cria dois

25 Demonstrada na primeira parte do percurso.
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espacos diferentes, mas correlacionados. Une a borda oeste, que ja apresentava uma
configuragéo pré-existente, e a borda leste, atribuindo integridade ao conjunto, mas
respeitando — e porque nao, enfatizando - a diferenca entre o novo e o antigo.

A maior parte do percurso direcionado ao sul demonstra o edificio Malecon
como plano de fundo, e da a clara impress&o de que o conjunto termina ali. No final
do percurso, a travessia entre as bordas dos Diques (segmento de numero 31) é
estreita e aproxima o pedestre a via de veiculos, causando certo desconforto. Os
outros pontos de travessia apresentam a mesma configuragdo, justificando a
implementagao da Puente de la Mujer para suprir essa deficiéncia.

c) Terceira parte do percurso

Figura 53: Terceira parte do percurso
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Fonte: Do autor. Tirada em 06/ 2016.

A terceira parte do percurso comprova o ato projetual de repeticdo do mobiliario
urbano como uma estratégia que reforga a integridade do conjunto. Apesar disso, essa
parte conta com um segmento peculiar, situado nas instalagbes da UCA (ilustrado
pelos segmentos de numero 43 a 46). O tratamento dos edificios e sua relagdo com o
passeio € diferente, criando pela primeira vez um muro que configura uma barreira
com poucas conexdes, e que limita a interagao do térreo do edificio com o espacgo
publico, prejudicando, de certo modo, a experiéncia no espaco.

Outro ponto que chama a atengéao é a praga que abriga a cabeceira da Puente
de la Mujer e a embarcagéo Fragata Sarmiento, situada no segmento de numero 53.
Ali foi criado um ambiente ludico, com pecas de navio, canhdes navais e dois bares
com temas de pirata. Essa variagdo demonstra um bom exemplo de como um lugar
pode evitar a monotonia, mesmo seguindo uma configuragao espacial que se repete

no conjunto.



d) Quarta parte do percurso

Figura 54: CluartaI parte do percurso
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Fonte: Do autor. Tirada em 06/ 2016.

A quarta e ultima parte do percurso revela a flexibilidade da configuragao
espacial do conjunto. O mesmo espaco disponivel para comportar vitrines e passeios
no segmento de numero 63, é usado pelos restaurantes para comportar mesas e
cadeiras ao ar livre, como visto nos segmentos 62 e 65. Ainda nessa parte do
percurso, € marcante a presenca dos iates do Yatch Club, fato que reforgca o

sentimento de estar em um porto, contribuindo para seu apelo ludico.

4.1.2 Conclusao da analise visual

A andlise visual através da visao serial demonstra que o projeto apresenta uma
criteriosa relagao de similaridade entre os elementos do conjunto, aspecto que Cullen
(1996) aponta como um bom indicativo que influencia na qualificagéo visual do espago
pelas pessoas. Podemos salientar que existe uma configuragdo unica para todo
conjunto, confirmada pela relagao de escala entre os edificios, e pela configuragdo do
passeio®®. Outro fator a se considerar é que a repeticdo do mobiliario urbano, como
os postes de iluminacao, lixeiras e bancos, contribui para uma nogéo de integridade.

A variedade de tipos de pavimentagao e de fachadas, somadas as diversas
densidades e tipos de vegetagao, geram consideravel complexidade visual e impedem

que a escala do conjunto cause monotonia. Apesar disso, por esses elementos

26 Padrao que sera melhor detalhada no item 4.6 deste trabalho.
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estarem organizadas de forma coerente dentro de diretrizes de uma regra geral, que
podem ser fornecidas pelo préprio projeto?’, ndo causam uma impressdo visual
caotica.

Ainda cabe salientar também a importancia da auséncia de elementos que
pudessem criar uma perturbacao visual, como fios de eletricidade a vista ou mal

acabamento na execugao de pavimentagao e edificagoes.
4.2 Analise morfolégica

A analise morfoldgica buscou interpretar relagdes no tecido urbano da regiéo e
entorno de Puerto Madero, afim de compreender os padrbes morfolégicos que
possam ser Uteis na geragado de lugares. Foram 4 relagbes estudadas, a saber:
relacbes entre espagos publico/privado, padrbes de lotes e tipologias, espaco
edificado/nao edificado e o perfil viario e conexdes do conjunto.

4.2.1 Perfil viario e conexoes
A primeira questao a ser considerada sobre o perfil viario do porto parte de sua
distingdo formal em relagdo ao entorno. Analisando o mapa de vias (FIGURA 55),

podemos distinguir o porto primeiramente pela redugdo da quantidade de conexdes

viarias.

Figura 55: Perfil virio do porto

j—— - e

NORTE
W

Fonte: Do autor.

O projeto acumula 13 vias de veiculos provenientes da malha da cidade em

27 Por exemplo, diretrizes que regulam a altura das edificagdes, ou o tipo de vegetagéo escolhida para
compor o0 cenario.
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apenas 5 pontos (em verde na FIGURA 56). Essa reducé&o possibilitou que houvesse
um distanciamento entre as pessoas que utilizam a area portuaria e os veiculos, fato
que interfere positivamente na permanéncia das pessoas em um espaco,
proporcionando seguranga para caminhadas descompromissadas, conforto acustico
ao barulho dos veiculos e redugao da poluigdo no ar por conta dos gases decorrentes
do transito veicular. Ja a permeabilidade do fluxo de pedestres que acessam o porto
a pé também é diminuida. Esta passa de 20 vias que concentram em 13 pontos (em
vermelho na FIGURA 56).

Em relagdo ao acesso por transporte publico, existem cerca de 16 pontos que
abrigam 12 linhas de 6nibus® préximas ao porto. Este fator, juntamente com o fato do
espaco entre as duas avenidas ser dotado de estacionamento em sua maior area (em
amarelo na FIGURA 56), garantem o suporte para que o publico de outras localidades
possa desfrutar do porto. Apesar disso, os estacionamentos, juntamente com as
avenidas Alicia Moreau de Justo av. Ing Huergo (em magenta na FIGURA 56),
configuram uma barreira fisica que dificulta o acesso peatonal ao porto (FIGURA 57)

a partir do centro da cidade.

Figura 56: Perfil viario analisado
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NORTE
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Nt

Area de estacionamento

Avenidas
Acessos veiculares diretos
Acessos veiculares indiretos

Acessos de pedestres

Pontos de énibus
Fonte: Do autor.

28 No momento da analise, sdo as linhas: 4A, 4B, 4C, 2B, 33A, 33B, 20A, 20B, 111A, 111B, 111D e
111E.
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Figura 57: Fotos de um dos acessos ao porto

Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.

4.2.2 Espacgo edificado e nao edificado

Outra questao importante que se destaca na analise morfolégica da relagao de

7

Puerto Madero com seu entorno € a diferengca entre a ocupacdo do solo por

edificagdes.
Figura 58: Relagéo entre espaco edificado e nao/edificado
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Fonte: Do autor.

E possivel distinguir pelo menos 3 padrdes de densidades de ocupacéo do solo
por edificagbes presentes na area analisada, que podem ser verificados na Figura 59.
O primeiro, em magenta, se refere a area pertencente a malha viaria da cidade de
Buenos aires, onde existe uma grande concentragao de edificagdes. O segundo, em
verde, pertence a zona portuaria, e tem menor concentracdo de edificagdes que no
centro da cidade, fator que realca a sensa¢ao de amplitude do espaco. O terceiro, em
amarelo, indica a area que contempla os parques, a reserva ecolégica Costanera Sur

e alguns lotes que ainda nao foram ocupados com edificagbes. Essa configuragéo
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distingue o porto do seu entorno, ajudando a criar a leitura de identidade enquanto

conjunto.
Figura 59: Analise da relagao entre espago edificado/nao edificado
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Fonte: Do autor.

4.2.3 Espacgos publico/privado

A relacao entre os padrdes de utilizagdo publico e privado também é um fator

que distingue Puerto Madero de seu entorno. Enquanto na malha regular da cidade a

ocupacao por edificios vai até o limite da via de veiculos, a zona portuaria pode ser

lida como um grande plano de fundo formado por espacgos publicos de circulagédo de

pedestres, onde estdo dispostos os edificios, reforcando também a identidade do

conjunto através da ocupagao diferenciada do solo. Essa relagdo se confirma ao

analisar o mapa que destaca a relagcédo entre area publica e area privada (FIGURA

60), onde a area privada esta representada em preto, e a publica, em branco.
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Figura 60: Relagao entre area publica e privada
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Fonte: Do autor.

As areas vizinhas a leste do porto, em direcdo ao Rio de La Plata, também
possuem uma consideravel parcela de area publica, mas com a diferenca que estas
sao parques de amplas areas verdes que tem pouquissima conexao com os edificios
que as circundam, configurando espacos distintos da zona portuaria, e destinados a

outros tipos de atividades?®.

4.2.4 Padroes de lotes e tipologias

A diferenca percebida no mapa da relacdo entre espago publico e privado
reflete a disposigao do padrao de lotes da zona portuaria (representados no mapa da
FIGURA 61). Os lotes localizados no porto sao consideravelmente maiores em relagéao
aos lotes encontrados no centro da cidade. Essa ocorréncia deriva, em parte, do fato
de que os galpdes portuarios ja existentes ocupavam uma grande area e ja tinham

sua locagao pré-determinada.

29 Aqui sao referidas aos parques “Micaela Bastida” e “Mujeres Argentinas”, ja mencionados no item
3.24.



Figura 61: Padrao dos lotes
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Fonte Do autor.

Dessa forma, a divisdo dos lotes na margem oeste do porto foi feita
demarcando uma linha exatamente no meio do espacgo entre os galpdes, resultando
em 4 lotes para cada Dique, e assim reproduzidos na margem leste, com algumas
excegdes, a saber: a) nos Diques 2, 3 e 4 os lotes que formam testada com a margem
leste foram divididas em 5 lotes; b) no Dique 1, a margem leste foi dividida em 7 lotes;
C) nas cabeceiras do conjunto, o lado norte possui dois lotes divididos pelo canal,
enquanto o lado sul possui um lote individual centralizado.

Essas adaptagdes fizeram com que a margem leste tivesse 22 lotes e a
margem oeste 16. Embora a adi¢cao dos 6 lotes torne a borda mais segmentada, essa
diferenca foi feita de forma sutil, ndo gerando grandes interferéncias visuais no

conjunto, como foi possivel observar na analise visual.

4.2.5 Conclusao da analise morfolégica

A analise morfolégica demonstra que a configuragéo fisica da zona portuaria
de Puerto Madero se distingue do seu entorno, e sua maior contribuicdo se faz em
deixar evidente a percepcdo de estratégias em moldes que nao poderiam ser
observados apenas pela analise ao nivel do observador. Algumas das estratégias
identificadas por essa analise podem ser previstas na fase de projeto, como por
exemplo, o estimulo em reforcar a ideia de uma identidade ao conjunto a partir da
mudanca do padrao de densidades de edificacdes e de vias, a criagdo de um amplo
espaco publico rico em atividades, a facilidade de acesso por transporte publico no
entorno somada a quantidade de estacionamentos situados nas bordas do porto e o

distanciamento das vias de pedestres da de veiculos.
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Apesar da antiga zona portuaria ja contar com os galpdes existentes, o projeto
foi sensivel na maneira em como tratou a intervengcdo no que havia existente,
conseguindo atender as necessidades de acesso e permeabilidade do espaco,
indicando boas formas para tratar a configuragdo do ambiente afim de estimular a

visitagdo e a permanéncia das pessoas no local.
4.3 Analise perceptiva

Entre os estimulos que sao constitutivos da experiéncia cotidiana do espaco,
nesta analise, foram destacados os sentidos como fontes de conteudo para entender
a experiéncia ambiental. A analise que se segue foi feita a partir de mapas sensoriais,

identificando estimulos percebidos através dos sentidos.
4.3.1 Estimulos visuais

O sentido que tem maior influéncia sobre o observador é o da visdao. No caso
de Puerto Madero, em uma leitura geral, € possivel destacar o formato seriado dos
Diques com os edificios situados em suas bordas. Essa configuragdo conforma
claramente um recinto, em que o observador pode a todo momento ter a nogcédo de
sua localizagdo no espaco, contribuindo para uma leitura mais rapida do porto como
um todo (FIGURA 62).

Figura 62: Primeira leitura do espago ao ingressar no conjunto

Legenda:

l = T T 1 [ conformagso visual do recinto
| | diques

Fonte: Do autor.

Além disso, o formato dos Diques com os nucleos preenchidos pela agua
permite uma maior permeabilidade visual do ambiente, enquanto a permeabilidade
fisica € limitada pelos caminhos. Esse formato instiga a necessidade de
descobrimento do que existe nas diversas partes do conjunto, pois 0 campo de vis&o
nao permite uma compreenséo adequada das partes mais distantes. Essa compativel
relacdo entre legibilidade e descobrimento, conforme Carmona et al. (2010), se mostra

apropriada para estimular o interesse de caminhar e descobrir 0s espacos,
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contribuindo para a permanéncia mais prolongada das pessoas, e ajudando na
consolidagdo de um lugar.

Outra contribuigdo importante para a consolidagao do porto enquanto lugar € a
quantidade de marcos visuais presentes no espag¢o, mapeados na Figura 63, dos
quais se destacam os edificios de cunho icénico, como a Puente de la Mujer (FIGURA
64) e a Igreja do Coragao de Jesus (FIGURA 67), além dos elementos que carregam
alguma associagao histérica, como as embarcagbes museu Corbeta e Fragata
Sarmiento (FIGURA 65). Além desses, pode se destacar o edificio Malecon (FIGURA
66), que age como um marco visual com a fungao de plano de fundo e demarcador

do limite do espaco.

Figura 63: Mapeamento de marcos visuais em Puerto Madero
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Igreja do coragao de Jesus

Fonte: Do autor.

___________Figura 64: Puente de La Mujer

Fonte: Do autor. rda ' 06/21



Figura 65: Embarcacgbes: Museu Fragata Sarmiento a esquerda, e Museu Corbeta a direita

Fonte:Do autor. Tirada em 06/2016.

Figura 66: Edificio Malecon
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Fonte: Do autor. Tirada em 06206.

Figura 67: Igreja do Coragdo de Jesus
Mok y

Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.
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4.3.2 Estimulos olfativos

O mapa da Figura 68 é referente aos estimulos olfativos percebidos em Puerto
Madero. Ao longo da analise, foram identificados estimulos olfativos que favorecem e
outros que desfavorecem a experiéncia ambiental. Um exemplo de como o cheiro é
usado enquanto estimulo que cria uma sensacéo agradavel em diversos momentos
no porto € o cheiro da comida nos restaurantes, principalmente nos horarios proximos
das 11:00hrs até 14:00hrs e das 18:00hrs até 20:00hrs. Foi possivel também
identificar cheiros agradaveis de madeira envernizada no interior das embarcagdes
museus e na Puerte de la Mujer, além do cheiro de agua® nas conexdes entre os
Diques. Ainda foi possivel observar pontualmente alguns aromas de café perto de
cafeterias e aromas de perfumes perto de lojas de suvenires.

Apesar desses estimulos agradaveis, também foi possivel notar a presenca de
estimulos que prejudicam a experiéncia no espago, como cheiros de excremento de
pomba préximo a maioria das gruas, e cheiro de lixo em uma boa parte da margem

oeste do Dique 2, onde estao situadas as instalagdes da UCA (FIGURA 68).

Figura 68: Mapeamento de cheiros percebidos no espago

R

srss

w3

DIQUE 4 = TIDIQUE 3 DIQUE 2 DIQUE 1

Legenda: § )
[] comida B Perfume e
[ cafe [ Agua

- Lixo |:| Verde (vegetacao)

[] Excremento de pombo [l Madeira envernizada

Fonte: Do autor.

4.3.3 Estimulos auditivos

O mapa ilustrado na Figura 69 demonstra os estimulos encontrados em Puerto

Madero ligados a audigdo. A primeira sensagcdo é de que Puerto Madero é

30 E 0 mesmo aroma de quando estamos & beira de um rio ou em uma embarcacgo.
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notavelmente calmo e silencioso. A principal estratégia percebida para contribuir para
esse sentimento é referente a contencao do barulho do transito veicular dos pedestres
a partir da barreira sonora composta pela disposi¢cao dos galpdes. Apesar de existirem
duas avenidas com um trafego intenso paralelas ao conjunto3!, a disposicao e altura
dos galpdes impede que o barulho atinja a maior parte da zona portuaria, fazendo com
que so se perceba o ruido criado pelos automdveis no espacgo entre os armazeéns.
Esse fato fez com que a maior parte do conjunto fosse dotado de um isolamento
sonoro, que juntamente com a presenga da agua, cria uma sensagao de relaxamento
muito importante. Existem alguns bares e restaurantes que quebram o siléncio com
musica, mas sao pontos sonoros menores e pontuais, que ndo afetam negativamente
a experiéncia no espaco. Em alguns locais proximos a embarcagoes, € possivel
perceber o barulho da agua batendo e as embarcagdes se movendo. Ainda podemos
destacar que o barulho de pessoas conversando € ouvido em todo o conjunto, mas
existem locais em que esse barulho apresenta maior constancia, principalmente em
pontos proximos as pragas, motivo que levou a mapea-los. Em alguns locais com
maior concentragao de arvores, onde ha mais siléncio, foi possivel ouvir o barulho de
passaros, com destaque para os Diques 1, onde ainda nao existem tantas edificagdes,
e no Dique 2, aos arredores das instalagdes da UCA. Por fim, é importante salientar
que no momento da analise, existia um edificio em construgdo, que também gerou

certo ruido, afetando a experiéncia no espago (FIGURA 69).

Figura 69: Mapeamento dos ruidos percebidos no espago
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Fonte: Do autor.

31 Aqui sdo referidas as avenidas Alicia Moreau de Justo av. Ing Huergo.
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4.3.4 Estimulos tateis

O ultimo estimulo sensorial analisado diz respeito as relagdes ao tato. Este
sentido foi observado no ato de caminhar e no contato corporal com elementos
dispostos no espaco, como, por exemplo, os bancos.

a) A pavimentagao

A pavimentagdo na maior parte da borda oeste pode ser lida como um plano
de fundo composto por paralelepipedos onde estdo dispostos retangulos de asfalto
(FIGURA 70). Enquanto a pavimentagao de asfalto € adequada para caminhadas e
corridas, o paralelepipedo convida a contemplacéo e diminui¢ao de velocidade. Essa
estratégia regula a velocidade da caminhada, criando duas configuragdes de piso: a
primeira para fluxo continuo, representado em magenta na Figura 71, e uma segunda
para caminhadas mais lentas e pausadas, em verde na Figura 71, com estares onde

estéo dispostos os bancos, ilustrados em azul na Figura 71.

Figura 70: Configuragao de pisos da borda oeste dos Diques em Puerto Madero

Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.
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Fiura 71: U

sos do espaco iiddos pelo piso

Fonte: Do autor.

A Figura 72 demonstra a situagdo da pavimentagdo na maior parte da borda
leste dos Diques. A pavimentagao é em sua totalidade feita em concreto alisado, muito
confortavel para a pratica de esportes, motivo que explica o fato de ser a borda com
maior concentragao de ciclistas, skatistas, e mesmo pessoas que vao para correr e
caminhar. A uUnica segmentagdo de piso acontece nas juntas de dilatagdo, néo

afetando as atividades esportivas.

Figura 72: Configuragao de pisos na borda leste dos Diques em Puerto Madero

" Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.

b) Os Bancos
Os bancos que servem o conjunto podem ser separados em quatro tipos
principais: bancos de madeira sem encosto; bancos de madeira com encosto; bancos

curvos de concreto; e bancos retangulares de concreto. Existem exceg¢des, mas os



104

modelos que mais se repetem no conjunto inteiro enquadram-se nesses 4 tipos, que
estao ilustrados nas Figuras 86 a 89. Cada modelo de banco parece ter sido escolhido
ou desenvolvido para determinado objetivo, e sua disposicdo alternada propde
situagbes em que um complementa o outro, de modo a proporcionar um espago mais
flexivel.

O banco de madeira sem encosto (FIGURA 73) é confortavel e possibilita que
o usuario sente direcionado a qualquer um de seus lados. Seu desenho nao permite
que a agua acumule no espaco para se sentar quando chove ou é lavado, fazendo
com que logo fique seco e pronto para o uso. Como a madeira ndo tem um indice de
condutividade térmica elevado, o banco mantém uma temperatura agradavel ao tato,

mesmo em dias frios.

Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.

O banco de madeira com encosto (FIGURA 74) pode ser encontrado em todo
o conjunto. Ele é muito confortavel e anatémico, possibilitando ao usuario ficar horas
sentado contemplado o ambiente, ou mesmo fazendo alguma atividade, como leitura.
Tal como o modelo apresentado anteriormente, sua confecgdo em madeira impede
grandes variagbes de temperatura, tornando-o adequado tanto para dias frios como

para dias quentes.

- o YASE
Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.
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O banco curvo de concreto (FIGURA 75) traz a possibilidade de sentar em
grupos de até 4 pessoas. Ele ndo é tdo confortavel quanto os dois citados
anteriormente, pois € sensivel a variagao de temperatura, esquentando com o calor
do sol e esfriando com a falta dele. Por essa tipologia de banco estar disposta somente
na borda oeste dos Diques, a incidéncia solar acontece apenas no periodo matutino,
quando os armazéns comegam a sombrear os bancos que ficam frios para se sentar.

Nessas situagdes, os bancos de madeira suprem essa deficiéncia.

Figura 75: Bancos curvos de concreto

Fonte: Do éutor. Tirada m /201

O banco de concreto retangular (FIGURA 76) s6 € encontrado na borda leste
dos Diques. Ele é mais aspero que o banco de concreto curvo, e somando o fato de
possuir uma superficie plana, acumula agua e permanece umido por bastante tempo
quando chove, impossibilitando sua utilizag&o. Por outro lado, € um banco mais largo,
0 que permite dispor objetos sob ele, além da possibilidade de sentar para os dois
lados do banco. Assim como o banco curvo de concreto, ele esquenta quando exposto

ao sol e fica frio quando por muito tempo na sombra.

Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.
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Ainda sobre os estimulos que se referem ao tato, cabe mencionar a intensidade
do vento, que no conjunto se mostrou bem agradavel, dado o fato das arvores e
prédios impedirem que o vento atinja velocidades que criariam situagcdes

desconfortaveis.

4.3.5 Conclusao da analise perceptiva

A compatibilidade entre a concentracado de pessoas e os estimulos sensoriais
percebidos no espago demonstra que as estratégias de projeto a partir de estimulos
sensoriais sao efetivas. Estratégias como a escolha da pavimentagdo adequada, a
escolha de bancos confortaveis e adequados as condicdes climaticas, a implantagao
conformando um recinto, a criacdo de marcos visuais de cunho icénico e histoérico, a
utilizacdo de estimulos sonoros e olfativos para causar sensacdes especificas séo
exemplos de como a dimens&o perceptiva pode ser utilizada para instigar a
permanéncia das pessoas no local.

Puerto Madero causa tantas sensag¢des apraziveis que geram uma experiéncia
distinta do resto da cidade, fato que pde o conjunto em posi¢cao de destaque e reforga
o sentido de lugar. A paz transmitida pela auséncia de ruidos, o cheiro convidativo dos
restaurantes, a facilidade de locomocao e conforto da infraestrutura de pavimentacao
sdo caracteristicas valiosas nesse conjunto que, em sua maioria, podem ser aplicadas

e previstas na fase de projeto.

4.4 Analise social

Essa analise foi realizada a partir de fotografias que demonstram o
comportamento coletivo das pessoas no porto, e como as condigdes do ambiente

interferem nesse processo.

4.4.1 Condicoes do ambiente e sua interferéncia no comportamento das

pessoas em Puerto Madero

Em Puerto Madero, a configuracdo do ambiente determina algumas das agdes
que o usuario pode tomar. Por exemplo, existem apenas 6 conexdes que ligam as

duas bordas dos Diques. Quando o usuario nao esta localizado em uma dessas
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conexdes, a configuragao dos Diques permite que o mesmo circule apenas nas bordas
dos Diques, 0 que concentra o numero de pessoas no espaco restrito entre os Diques
e os edificios. Além disso, todas as fachadas dos armazéns sédo abertas na diregao
dos Diques, criando oportunidades para desenvolver o comércio em boa parte das
bordas. Essas duas estratégias juntas fazem com que se concentre o numero de
pessoas proximas as fachadas do comércio, criando oportunidades interessantes para
o investidor privado (FIGURA 77).

Figura 77: Diagrama de Determinismo e Possibilismo ambiental

'I Legenda:
I conexdes entre diques
= = E=1 oportunidades de negécio

Fonte: Do autor.

As oportunidades para negocio, somadas aos servicos de manutencao do
porto, definem o publico que realiza as principais atividades necessarias do ambiente.
Pode-se destacar a UCA como sendo a mais marcante, pois garante que se tenha um
numero consideravel de estudantes durante o periodo de aulas, além de diversificar o
publico usuario do espaco.

Figura 78: Alunos da UCA (Pontificia Universidade Catdlica da Argentina) utilizando o espaco de
Pue’ Madero

Fonte: Do autor. Tirada em 06/201.

Observa-se ai uma estratégia que utiliza um edificio gerador de atividades
necessarias para impulsionar a intensidade de publico no espaco em periodos de
tempo quase permanentes (FIGURA 78). Essa parte do porto abriga grande publico
de estudantes e professores, que utilizam o espago no intervalo entre as aulas.

Outro tipo de atividade necessaria encontrada em Puerto Madero diz respeito
as atividades de manutengdo e seguranga do espacgo. Esse tipo de atividade, no
entanto, é mais eficiente como estratégia para satisfazer as necessidades
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psicoldgicas dos usuarios, seja por manter o espago limpo, quanto para gerar a
impressao de seguranga do espacgo (FIGURA 79 e 80).

Figura 79: Posto policial e rondas regulares no espago

”-- e '-_ =3 ST

Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.

Flura 80 Rondas regulares de policiais no porto

Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.

As oportunidades de negdcio se transformam em possibilidades de escolhas
gue as pessoas podem tomar ao entrar no conjunto. Estas variam entre comércio de
alimentos, bibelds, cinemas, etc3?.

Além das escolhas relacionadas ao comércio, o porto abriga opg¢des para
realizacdo de esporte. Esse tipo de atividade gera uma ampla gama de diferentes
publicos, e pelo fato do conjunto ter relagdo com a agua, contemplam atividades
aquaticas ou terrestres. Os esportes na terra sao praticados principalmente nas

academias (FIGURA 81) e na borda leste do conjunto, onde variam entre patins,

82 Os usos em Puerto Madero podem ser vistos no item 3.2.4 deste trabalho.
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ciclismo®® (FIGURA 82), corridas e caminhadas (FIGURA 83).

Figura 81: Pessoas praticando esportes na academia ao céu aberto situada em uma conexao entre
as bordas do Dique 3

Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.

Figura 82: Pessoas praticando esporte terrestre em Puerto Madero (Parte 1)

|

Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.

33 E proibido transitar de bicicleta nas bordas dos diques, fato que ndo impede que o0 mesmo aconteca.



110

Figura 83: Pessoas praticando esporte terrestre em Puerto Madero (farte 2)
4

Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.
Os esportes aquaticos encontrados em Puerto Madero sido referentes a

canoagem e navegacao (FIGURA 84).

Figura 8|: Pessoas praticando esportes aquaticos )
i %] SRS X b s S

s

Além das atividades opcionais e necessarias, pode-se observar também, em
Puerto Madero, o terceiro grupo de atividades indicado por Gehl (1996), as atividades
sociais. Esse grupo de atividades contempla encontros com amigos e atividades para
ver e ser visto por outras pessoas, e por isso dependem muito de uma boa condi¢ao
do ambiente para que ocorram. Na analise foi possivel perceber grupos de amigos se

encontrando para conversas (FIGURA 85 e 87) e pessoas lendo ao sol (FIGURA 86)3.

34 Embora a atividade de leitura seja solitaria, o fato de mais pessoas se identificarem com o mesmo
lugar para exercer essa atividade a caracteriza como uma atividade social.
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Figura 85: Pessoas se encontrando na pralga de Puerto Madero situada na borda leste do Dique 3
' ek I»‘ i : :f ! ¥ F

£
¥
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Fonte: Do uto. ia m 06/26.

o Madero

Figura 86: Pessoas Ien/do em Puert

2

Fonte: Do autor. Tirada m 06/016.
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Outra atividade curiosa que depende das condi¢gdes do ambiente, e que pode
ser enquadrada como uma atividade social que reforgca o sentido de lugar, é
relacionada as producdes fotograficas (FIGURA 88) e até mesmo cinematograficas
(FIGURA 89) realizadas no local.

Figura 88: Pessoas se utilizando da beleza de Puet Madero para tirar fotos profissionais

i)
/.

fi

—

Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.

z6n de Leon" filmado na borda leste do Dique 4

™

Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=hPus5Xam3Z|>.

4.4.2 Conclusao da analise social

A demonstracao de que existem atividades que as pessoas optam por realizar
em Puerto Madero deixa evidente o fato de que o projeto de Puerto Madero buscou
estimular e contemplar multiplos tipos de publicos e atividades. E um espago onde se
reunem turistas, esportistas, trabalhadores, moradores do conjunto, moradores de
Buenos Aires que visitam o espacgo, estudantes, professores, entre outros.

Estratégias como a maximizagao da interagéo entre espago publico e privado
no térreo das edificagdes, a criacdo de estares confortaveis e bem compostos, a
presenga marcante da nog¢ao de seguranga no espago, a limpeza e manutencgao

continuas do espacgo, a criagdo de condigdes para que exista a pratica de diversos
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tipos de esportes e a utilizagdo de edificios que geram concentragéo de publico®® sdo
estratégias encontradas em Puerto Madero sdo exemplos que podem ser replicados

em um projeto onde se pretende criar um lugar.

4.5 Analise temporal

Essa analise foi feita a partir do levantamento de elementos que fazem
conexdes ao contexto histérico do porto, e também da analise do comportamento

coletivo das pessoas ao longo de um dia.

4.5.1 Conexoes historicas

Puerto Madero, de alguma forma, conta a histéria do antigo porto da cidade.
Além da clara associagao histérica presente na implantagdo do porto com os Diques,
galpdes e as gruas, o conjunto se utiliza de varias referéncias historicas mais pontuais
que envolvem o usuario em sua narrativa. Essas referéncias aparecem em duas
formas: A primeira € em objetos que contém um apelo ludico, como pode ser visto na
Figura 90, que traz um canhdo naval, ou a Figura 91, que destaca o carater
monumental de uma hélice de um navio, além das ja mencionadas embarcagdes
museus Fragata Sarmiento (FIGURA 92) e Corbeta (FIGURA 93).

Figura 90: Canhao naval

—

Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.

35 Aqui nos referimos as instalagées da UCA.
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Figura 91: Hélice m navio e canh&o naval

Fonte: Do autor. Tirada em 06/201.

Figura 92: Embarcacéo Fragata Sarmiento

il

.

Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.

Figura 93: Embarcagédo Museu Corbeta
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Além dessas, destacam-se elementos que aparecem no conjunto na forma de
monumentos € memoriais, como 0s varios postes com boias salva vidas, ilustrados
na Figura 94, e os monumentos: “2010 afo de la gente de mar”, uma homenagem ao
“dia internacional de la gente del mar’, fixado no ano de 2010, e 0 monumento
“Marinos Mercantes”, que faz uma homenagem as pessoas que trabalham ao mar,
ambos localizados no Dique 4 (FIGURA 95).

Figura 94: Boias salva vidas espalhadas pelas bordas dos Diques

Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.

Figura 95: Monumentos "2010 afo de la gente de mar" a esquerda e "Marinos Mercantes” a direita

Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.
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Essas associagdes historicas guardam parte da histéria do local mantida na
memoria, caracterizando um lugar que Castello (2007) chama de lugar da memoria.

4.5.2 A permanéncia das pessoas no espago

A outra questado que a analise temporal aborda diz respeito a permanéncia das
pessoas em diferentes ciclos de tempo. Para essa parte, foi analisada a utilizagao do
espacgo em um ciclo de um dia, num periodo de tempo que durou 13 horas, entre as 8
horas e as 21 horas, em junho de 2016.

No primeiro recorte temporal, das 8:00hrs até 9:00hrs, o porto estava
praticamente deserto. Os bares, cafés e outras atratividades ainda estavam fechados,
e a quantidade de calor gerada pelo sol ndo era suficiente para criar um ambiente de
temperatura agradavel. Nesse horario, os funcionarios faziam a manutengao do porto
e foi constatada a presengca de umas poucas pessoas praticando corridas e
caminhadas matinais (FIGURA 96).

Figura 96: Anéliss da situagao dos Diques nos periodos das 8hrs as 9hrs

L

Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.

O segundo recorte temporal foi entre 9:00h e 11:00h. Nesse periodo, os bares
ja estavam abertos. Boa parte da borda leste ja era iluminada pelo sol, porém a
incidéncia solar atingia apenas a area de circulagdo, ndo contemplando as cadeiras
dos bares, fato que fez com que a maior concentragdo de pessoas ficasse no lado
oeste dos Diques, que tinha maior incidéncia solar (FIGURA 97). Essa € uma
demonstracdo de como o desenho do ambiente pode levar em consideragcao as
condi¢des climaticas do local, proporcionando espacos para se sentar ao sol, e
edificios com altura mediana, que intencionam ndo sombrear o espago publico em

demasia.
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hrs

- _%Figura 97: Analise da situacéo dos Digues nos perdos entre Shrs e 11

Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.

O terceiro recorte temporal foi feito entre o periodo das 11:00hrs e 12:00hrs. A
quantidade de pessoas ocupando o porto aumentou consideravelmente nesse
intervalo de tempo. Foi um horario que houve grande circulagdo de turistas. Nesse
periodo, o cheiro de comida dos restaurantes se tornou um ponto marcante (FIGURA
98).

Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.

O quarto recorte temporal foi entre 14:00hrs e 15:00hrs. Foi um periodo em que
a circulagao de pessoas continuou intensa e constante. Ainda haviam muitas pessoas
se alimentando e muitos turistas passeando no porto (FIGURA 99).

Figura 99: Analise da situacéo dos Diques nos periodos entre 14hrs e 15hrs
L % : .%

- T e
Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.
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O Recorte temporal que contemplou o periodo entre 15:00hrs e 16:00hrs foi
caracterizado pela diminuicdo consideravel da quantidade de pessoas que ocupavam
o conjunto. Foi possivel destacar um aumento de publico com idade mais elevada e

uma maior quantidade de atividades contemplativas (FIGURA 100).

15 s e 16hrs

Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.

No periodo entre as 16:00 e 17:00 horas, se manteve a caracteristica de
quantidade de publico reduzida no espaco. Vale destacar que a borda oeste dos
Diques ja nao recebia incidéncia solar, tornando-a mais fria que a borda leste (FIGURA

101).

Figura 101: Analise da situacdo dos Diques nos periodos entre 16hrs e 17hrs

Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.

A partir das 17:00hrs o porto comegou a receber uma grande quantidade de
pessoas. Foi possivel ver pessoas realizando reunides e trabalhando nos pavimentos
superiores dos edificios da borda leste. Nesse periodo, foi constatado muito publico
utilizando os cafés e lancherias, bem como um aumento consideravel de pessoas

realizando exercicios fisicos (FIGURA 102).
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Figura 102: Analise da situacé&o dos Diques nos periodos entre 17hrs e 18hrs

y s 4
v

Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.

Entre 18:00hrs e 19:00hrs o publico era intenso. O cheiro de comida das
churrascarias e restaurantes volta a tomar presenga marcante em alguns locais. As
luzes ja estavam acesas e demonstravam que o Puerto Madero tem uma iluminagao
adequada a este horario. Comegam a aparecer artistas de rua e algumas atragdes
pontuais no espago, diversificando ainda mais as atratividades disponiveis no conjunto
(FIGURA 103).

Figura 103: Analise da situagéo dos Diques
S

Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.

Do periodo que compreendeu desde 19:00hrs até 20:00hrs, pode-se destacar
a diminuicdo da quantidade de pessoas a partir de cerca de 19:30hrs. Embora as
luminarias continuassem acesas, existem pontos na borda leste em que a iluminagao
publica passa a ndo ser totalmente adequada quando ndo contam com o auxilio da
iluminagao de bares (FIGURA 104).
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Figura 104: Andlise da situagao dos Diques nos periodos entre 19hrs e 20hrs

Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.

O recorte temporal final dessa analise, realizado das 20:00hrs as 21:00hrs, foi
marcado pela mesma diminuigédo lenta e gradual do publico. Nas duas bordas dos
Diques, a maioria dos edificios estdo com as luzes dos pavimentos superiores
apagada, com algumas excessdes. A maior parte do publico se concentra agora no
Dique oeste, que é melhor iluminado, pois conta com a o auxilio da iluminagéo pelos
armazens (FIGURA 105).

Figura 105: Analise da situagao dos Diques nos periodos entre 20hrs e 21hrs

Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.

4.5.3 Conclusao da analise temporal

Concluimos, com essa analise, que embora o porto seja utilizado por pessoas
a todo momento ao longo do dia, os picos de publico, no dia da analise, estéo situados
nos periodos de 11:00hrs até 15:00hrs e 17:00hrs até 19:30hrs. Esses periodos
coincidem com os horarios em que o cheiro de comida € marcante no espaco, e estao
alinhados com os intervalos das jornadas de trabalho dos horarios comerciais.

Outra constatacao foi de que a iluminagao publica a partir dos postes depende

do apoio da iluminagdo dos edificios das bordas para continuar apropriada nos
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horarios mais tardios da noite. Este fato se demonstrou um problema em pontos em
que nao existem edificios iluminados nos periodos mais tardios, como na borda leste
do Dique 1.

Pelo fato do conjunto estar disposto longitudinalmente na orientagdo solar
leste/oeste, a altura dos edificios foi um ponto importante para que o espacgo publico
nao fosse sombreado em demasia ao longo do dia. Além disso, a utilizagao de arvores
caduciféleas auxilia a adequacao do espago a variagao climatica, gerando sombra
durante o verao e permitindo que haja incidéncia solar nos ambientes no inverno. Esse
conjunto de estratégias sdo 6timos indicativos de como se pode se utilizar dos ciclos
de tempo para criar espagos que sejam utilizados pelas pessoas por periodos

prolongados.

4.6 Analise funcional

Puerto Madero acolhe uma enorme gama de atividades. Além dos usos
comerciais situados no pavimento térreo dos edificios, existem escritérios, cinemas,
academias e a até uma universidade, ja mencionados anteriormente®®. Essas
atividades contemplam horarios e publicos diversos que garantem que o conjunto
receba pessoas em variados periodos do dia, como mencionado na analise temporal
do espago®’. Para suprir as varias demandas desse publico, a configuragao fisica do
espaco deve ser dotada de atributos que atendam suas necessidades na utilizacao

do espaco. Essa analise trata da configuragao fisica do espago em Puerto Madero.
4.6.1 Configuragao da borda oeste
Funcionalmente, a area que contempla a borda oeste do porto pode ser lida por

uma organizagao em 4 faixas de utilizagdo, que estao ilustradas em cores na Figura
106.

36 Ver item 3.2.4 deste trabalho.
37 Ver item 4.5.2 deste trabalho.
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Figura 106: Configuragao do passeio na borda oeste

Fonte: Do autor.

Figura 107: Foto da Margem Oeste do Porto
== &‘ o e S ——
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Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.

A faixa em amarelo configura a dualidade funcional presente nas interfaces.
Neste caso, a borda existe como barreira que separa a agua do ambiente transitavel,
mas também serve de apoio para a contemplagdo do ambiente. A estratégia de dispor
a calha de recolhimento das aguas pluviais e a iluminagao principal do ambiente nesta
faixa, separadas pelo corrimao, libera espacgo para a via peatonal de maior fluxo, que

acontece sem interrupgao visual ou fisica. Além disso, o design do corrimao e o
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material utilizado para a confec¢ao deste equipamento facilita sua manutengao, e nao

configuram uma barreira visual.

Fiura 10

s [
Fonte: Do autor. Tirada em 06/2016.

Na faixa em verde, a utilizacdo do asfalto como pavimento principal atribui
conforto ao caminhar, fator que acaba definindo os limites do espaco destinado para
o trafego de pedestres. A disposigao em retangulos asfaltados sob um plano de fundo
de paralelepipedos indica que o asfalto foi parte de uma intervencdo em um pavimento
que originalmente era composto em sua totalidade por paralelepipedos.

Na faixa magenta, que é caracterizada principalmente pela predominancia de
uma pavimentagao de paralelepipedos, mais rugosa, afasta o fluxo de pedestres, e é
justamente onde estdo posicionados os bancos e as arvores caducifélias, que no
periodo do inverno permitem que o sol aqueca o local onde estao dispostos os bancos.
Por fim, a ultima camada é constituida pela edificagdo, que ao mesmo tempo cria um
plano de fundo visual para o conjunto, bem como abriga as atividades de restaurantes

no térreo, escritorios e residéncias nos pavimentos superiores.
4.6.2 Configuragao da borda leste

A borda leste tem a caracteristica predominante de comportar uma quantidade
maior de atividades relacionadas ao esporte. Esse lado também concentra as
atividades nauticas do porto, com cais para o estacionamento de pequenas

embarcagoes. Nesse lado também ocorrem apresentagdes de artistas e bandas
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independentes. Sua variagdo de usos se da com a presencga de bares, restaurantes,
lojas, bancos e uma casa de shows em espacgo térreo, além de residéncias e
escritorios nos andares superiores. Como nessa borda ndo haviam galpdes, foram
construidos edificios que mantém a mesma relacéo de proporgdo que os pavilhdes
presentes na outra borda, o que fez com que, somado a outros elementos que também

se repetem deste lado, criasse uma sensacéo de integridade no conjunto®.

Figura 109: Configuracdo do passeio na borda leste

Fonte: Do autor.

Figura 110: Foto da Margem leste do Porto
A/ 5

38 VVer item 3.2.4 deste trabalho.
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Da mesma forma que a outra borda, a analise foi realizada por faixas. Dessa
vez, a organizagao do ambiente se da na divisdo em cinco faixas, representadas em
cores, na Figura 109, as quais € possivel interpretar algumas possiveis estratégias de
projeto. A largura da soma das faixas € de 15 metros, e a proporgéo entre as faixas
varia conforme o programa de cada edificio. A faixa demarcada pela cor amarela
recebe exatamente o mesmo tratamento fisico que sua correspondente da outra
borda, com os mesmos padroes de desenho e material, dispensando maiores
reflexdes. Pelo fato da pavimentacido toda ser executada em concreto alisado, a
demarcacgao dos limites entre a area de maior fluxo e a area de permanéncia acaba
sendo a pigmentagao dada a esse concreto. Na faixa em verde, ilustrada na Figura
107, o concreto esta em sua esséncia, sem pigmentagao, e define o espacgo de fluxo
peatonal mais intenso. A propria disposigao das juntas de dilatagdo do concreto indica
que o fluxo mais confortavel é por ali, levemente afastado da faixa amarela, deixando
um espago que cabe uma pessoa confortavelmente parada para observar o visual, ou
fazer uma pausa em sua atividade.

Na faixa magenta é onde se encontra a vegetagao e o espago com bancos para
contemplag¢ao, demarcado por retangulos de concreto com uma pigmentagao escura.
A faixa representada na cor ciano, € uma faixa de transi¢cédo entre o plano de fundo e
a area para sentar. Ali foi deixado espaco para uma eventual variacdo de uso que se
adapta ao programa da edificagdo correspondente, o que cria possibilidade maior de
integracao entre o espaco interno e externo, publico e privado, tornando o ambiente
mais flexivel e mais facil de se adaptar a novos usos. Nessa mesma faixa, existe
espago para uma caminhada mais lenta em frente as lojas, ou mesas com cadeiras
em frente aos bares e restaurantes. Por fim, a faixa em azul, que representa o plano
de fundo do lado leste do conjunto, e que abriga os edificios, com os pavimentos
térreos ocupados sempre com programas que geram interagdo com o espago externo,
deixando hotéis, habitagdes e escritorios nos pavimentos superiores. Essa estratégia
de combinagao de usos com a adi¢do do uso residencial ao conjunto é valorosa como
atividade que garante a constante manifestagao da vida urbana em 24 horas por dia,

sete dias por semana, contribuindo fortemente para a consolidagao de um lugar.

A altura das edificagdes nas duas bordas com no maximo 5 pavimentos é propor-
cional a largura e distanciamento das vias de pedestres localizadas nas bordas, cau-

sando uma sensacgao agradavel de acolhimento.
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4.6.3 Conclusao da analise funcional

Conclui-se dessa analise que o desenho de Puerto Madero é dotado de
flexibilidade suficiente para suprir as diversas atividades que abriga, podendo ainda
se adaptar a novos usos e novas demandas ao longo do tempo. Além disso, a criagéo
de uma interagao intensa entre térreo e area publica externa na maioria dos edificios
€ um fator que gera interesse para o pedestre. O ordenamento de elementos
organizados por faixas € uma estratégia que se adequa bem em um conjunto linear

como € o porto.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

E possivel afirmar que na produgdo de um projeto de lugar, ou seja, na
projetacéo do espaco publico objetivando a interagao social, o conjunto projeto e obra
se completa com a reagédo do usuario. O projeto visto como a descrigdo de Corona
Martinez, composto por uma série de desenhos que dar&o origem a obra, idealiza um
produto que precisa ser mensuravel, aplicando estratégias que demandam
representacdées numeéricas para conceber a obra. No entanto, a obra finalizada ira
gerar — ou hao — um fendbmeno que ndo pode ser mensurado mecanicamente, o lugar.

A conformacgéo (e sua confirmagdo) do lugar depende especificamente de um
relacionamento entre o usuario e o espago. Para que esse relacionamento aconteca,
o projeto de lugar deve, além das questdes técnicas e mensuraveis, ser dotado de
uma dimensao ndo mensuravel ao seu conjunto de estratégias, pratica que ainda é
estranha ao oficio natural da profissdo de arquiteto e urbanista. A principal mudanca
que define essa maneira de pensar o projeto se concentra no fato de que néo
projetamos o lugar em si, mas projetamos um espacgo publico dotado de estimulos,
que irdo interferir na posterior qualificagdo do espacgo. A observagao do espaco publico
em dimensodes que vao além da configuragao fisica eleva o nivel de complexidade do
projeto, de modo que o projetista precisa treinar seu modo de interpretar o espaco,
para dota-lo de detalhes e estimulos que vao além da composicao estética, técnica e
funcional.

Puerto Madero demonstra essa complexidade subjetiva que o projeto de lugar
demanda. O projeto € nitidamente dotado de espacos flexiveis, que poder&do, com
algumas alteragdes, se adequar as novas tendéncias e demandas posteriores do
publico. Além disso, a importancia dada para que o conjunto de edificios garantisse
publico em diversos horarios do dia, a jungdo de estimulos multissensoriais para
causar sentimentos especificos, a sensibilidade ao implantar um icone que configurou
um marco visual no conjunto, a composi¢cdo de espagos de contemplagao e passeio
dotados de elementos que geraram interesse no publico, sdo exemplos de estratégias
que nao poderiam ser apenas desenhadas ao acaso, sem antes obter uma
compreensao prévia de como as pessoas iriam reagir a esse tipo de estimulo.

O fato de Puerto Madero apresentar diversos recursos apontados pelo campo
de conhecimento do desenho urbano como estratégias para produzir o lugar em um

espaco publico, demonstra que possam existir estimulos globais aos quais a maioria
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das pessoas reage de forma semelhante. Além disso, demonstra que o Desenho
Urbano enquanto campo de conhecimento para a produg¢éo do lugar, se mostrou um
caminho efetivo em Puerto Madero.

QOutra contribuigcdo valorosa que se pode aprender com Puerto Madero diz
respeito ao alinhamento de projeto de lugar com estratégias de politicas publicas bem
formuladas para a viabilizagao e para a promog¢ao do espaco, servindo de exemplo de
parceria publico/privada bem-sucedida. O empenho em tornar o antigo porto em um
lugar consagrado nasceu de um conjunto de esforgos coletivos, que preveniram
problemas que poderiam arruinar este de intervengdo, como possiveis divergéncias
de interesses partidarios.

Em se tratando do projeto de lugar, embora o efeito real da obra executada
possa nao ser o imaginado pelo projetista, um projeto bem estruturado pode aumentar
as chances de que um lugar acontegca ali. Por essa razdo, é necessaria a
compreensao de que essas estratégias ndo caracterizam um quadro de regras ou
principios, mas a identificacdo de estimulos que, alinhados as condi¢gdes do contexto
em que o projeto esta inserido, podem causar uma reagao de apropriagao do espago
pelos usuarios.

Quanto as hipoteses que a pesquisa se propds a responder, foi comprovado
que Puerto Madero é de fato um lugar, e que foi concebido a partir de projeto®.
Embora a analise em Puerto Madero possa revelar varias estratégias replicaveis em
outros projetos, essas estratégias sao apenas estimulos para que haja a apropriagéo
do espacgo, dependendo da reacdo dos usuarios a estes estimulos. Seria possivel
prever o lugar a partir de estratégias de projeto*?, desde que o conjunto de estimulos
adotados no projeto crie o relacionamento necessario para a posterior qualificagdo do
espacgo pelas pessoas. Se faz importante salientar neste momento, que a analise
demonstrou também que Puerto Madero apresenta estimulos que seriam
desfavoraveis para a apropriagdo do espago, como por exemplo alguns aromas
desagradaveis e uma ma conexao no térreo dos edificios que comportam as
instalacdes da UCA com o espacgo publico, mas que acabaram ndo comprometendo
a qualificagdo do conjunto, demonstrando que um lugar também pode apresentar
aspectos negativos a experiéncia do espaco. A clonagem de elementos de arquitetura

e urbanismo que ja sejam conhecidos por carregarem uma qualificagao global prévia

39 Primeira Hipodtese.
40 Segunda Hipotese.



129

podem dotar o espaco de estimulos que prevejam o lugar, mas a consolidagdo do
espaco enquanto lugar dependera ainda assim da apropriagao deste pelas pessoas

que o utilizardo*'.

41 Terceira Hipotese.
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