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Eixo 1: Poéticas e pesquisa em danca

COREOGRAFIA “ONIX":
PROCESSO DE CRIACAO,
REMONTAGEM E RECRIACAO

Daniel Silva Aires (UFRGS)!
Ménica Dantas (UFRGS)?

RESUMO: O presente estudo investiga o processo de criacdo da
coreografia“ONIX" (2009) deDaniel Aires, bemcomoosdesdobramentos
ocorridos com sua estruturacdo até sua Ultima remontagem em 2015.
A partir da visdo deste coredgrafo gaucho e das condutas utilizadas
em seu processo criativo é possivel estabelecer vinculos estruturais com
as proposicoes iluminadas por Cecilia Salles e Nestor Garcia Canclini.
Tem como embasamento tedrico e metodoldgico a cultura visual,
a critica genética como forma de delinear os procedimentos para
a recriac@o em danca e a hibridacdo, a fim de compreender esses
procedimentos e como a participacdo dos intérpretes so mediados
pelo coredgrafo, tornando-se (ou Nndo) homogéneos no objeto artistico
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Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). daniel adiress@hotmail.com.
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final. Justifica-se por valorizar os processos de criacdo em danca que
se instrumentalizam em procedimentos de remontagem/recriacdo na
constituicdo do acervo coreogrdfico regional. A pesquisa demonstra
que os participantes, ao oferecerem -rico e multiplo - material corporal,
interferem na caligrafia do coredgrafo a partir de sua proposta e em
diferentes dosagens, na criacdo, remontagem e recriacdo.

PALAVRAS CHAVE: Danca - Recriacdo - Hibridacdo - Critica
Genética - Cultura Visual.

Introdugao

O presente estudo busca investigar os processos de criagcdo/
remontagem/recriacdo da coreografia “Onix” (2009). Trata-se de uma
obra em danca contemporéneaq, executada inicialmente por cinco
bailarinos (trés mulheres e dois homens, entre esses o coredgrafo).
Tem como embasamento tedrico e metodoldgico a critica genética
como forma de delinear os procedimentos para a criacdo em danca
contempordnea, e a hibridacdo, a fim de compreender como
os participantes — bem como seus distintos corpos — entrecruzam e
interferem na caligrafia do coredgrafo, se/quando se tornam (ou
ndo) homogéneos no objeto artistico final.

Para entender a possivel relacdo dialdgica entre a critica
genética e hibridacdo, investigaremos as anotacdes do coredgrafo,
seus rascunhos coreogrdficos, apontamentos e rabiscos do processo
inicial para a primeira versdo da obra aqui apontada. Os dados aqui
expostos foram coletados das anotacdes e vivéncias experienciadas
pelo coredgrafo durante seis anos, periodo no qual a obra pode ser
revista por trés vezes.

A principal questdo a ser respondida com o presente estudo é:
de que maneiras os intérpretes criadores e os registros das obras iniciais
colaboraram e interferiram na recriacdo em danca contemporénea,
dando énfase ao processo, de que maneira os registros materiais
(videos, fotos, anotacdes, etc.) e imateriais (vivéncias experimentadas
pelos bailarinos) criam procedimentos/condutas que se relacionam
com a critica genética?

Critica Genética e Hibridagao
A critica genética inicialmente se detfinha d descoberta de
linhas de procedimentos para a criacdo artistica literdria, hoje, para
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além dos registros da palavra, estende-se a outros processos e formas
de se expor e apresentar no mundo, relacionando-se com a danca e
[...] considerando a evolucdo dosrecursosinformacionais tecnoldgicos
[...] bem como, [...] trazer o frescor das vivéncias experimentadas nos
corpos pormeio de umainvestigacdo calcada no processo de criacdo
(TAVARES, 2014). Salles (2008) nos indica que a critica genética tem
como objetivo investigar os processos de criacdo das obras de arte,
através de seus variados registros, contemplando a *memdadria de uma
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criacdo e, assim, dar um tratamento metodoldgico que possibilite um

maior conhecimento sobre esse percurso”.

Os estudos geneticistas em Salles (2008) nos mostram ainda
que é necessdrio repensar o “papel do critico quando ele é parte das
redes de criacdo”. Portanto, justifica que parte desta pesquisa se dé
no dmbito de analisar os relatos de experiéncia do autor (que estd
imerso em seu proprio processo criativo).

E possivel observar que na contemporaneidade a valoracdo
antes dada ao objeto artistico finalizado € substituida pelo processo
criativo que os constitui. Contudo, obviamente, ainda admite-se a
andlise de obras finalizadas, sobretudo se essas deixam rastros de
seus procedimentos de criacdo. Esses rastros séo a forca motriz para
os discursos geneticistas, onde "o critico genético pretende tornar o
percurso da criagcdo mais claro, ao revelar o sistema responsdvel pela
geracdo da obra™ (SALLES, 2008).

Para o contexto das (re)criacdes em danca é possivel entender
esse “sistema” como ajuncdo da pesquisa do coredgrafo (anotacdes,
experimentos, percepcdes, rascunhos, etc.), o conjunto de registros da
obra original (videos, fotos, textos criticos, relatos, percepcodes, etc.)
e 0s corpos dos bailarinos (carregados de suas vivéncias, linguagens
especificas, recursos interpretativos, corporais, técnicos, etc.). Os
elementos que compde esse ‘sistema’”, resumidamente apontados
aqui, nos revela multiplas possibilidades de cruzamentos para a obra
a ser (re)criada.

Ao coredgrafo cabe o papel de mediador, ao intervir/arbitrar
nas decisdes de como esses elementos, entrecruzados, podem ser
melhor aproveitados em sua proposta coreogrdfica, ou seja, em sua
caligrafia. Observadas as disparidades componentes destes sistemas,
Nos interessa compreender se esses elementos tendem a hibridarem-
se ou a mesticarem-se no processo de (re)criagdo.
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A hibridacdo é um termo recorrente para definir misturas e
combinacdoes multiculturais. Canclini (2015) nos indica que hibridacdo
ndo pode ser considerada como simples fusdo de diferentes
culturas “sem dar suficiente peso as contradicées e ao que ndo se
deixa hibridar”. O autor aponta ainda para uma rede de conceitos
que direcionam para tipos de cruzamentos como “contradicdo,
mesticagem, sincretismo, transculturacdo e crioulizacdo” para definir
misfuras de crencas, racas, etnias e culturas, nos mostrando que para
além das terminologias cldassicas € preciso entender os processos de
hibridacdo "Assim € possivel reconhecer o que contém de desgarre e
0 que ndo chega a fundir-se”.

Cattani (2012) considera as classificacdoes de hibridez e
mesticagem como opostas no uso de diferentes elementos ao discorrer
sobre seus usos na arte contempordnea. Por hibridacdo a autora
entende os cruzamentos que dialogam entre si, de maneira que ndo
se opoe, mas se completam. Mesticos por sua vez, sao 0s cruzamentos
que “ndo levaram & fusdo de opostos, mas a tensdo permanente
no préprio campo de expressdo, gerando constantemente novos e
complexos sentidos”.

Louppe (2000) aplica esses conceitos ao escopo da danca
categorizando os cruzamentos como mesticos: aqueles que ndo
acometem os corpos a modificacdes internas, de modo que se
percebe seu cruzamento apenas no sentido maior ou “superficial”,
“enriquece-o pela acumulacdo de outras herancas genéticas ou
culturais”. Hibridas seriam as dancas que ao fundir outras linguagens
ou técnicas, modificam sua estrutura “ndo sendo mais possivel
identificd-la enquanto uma técnica ou estilo especifico de danca”.
Portanto, os objetos artisticos que se caracterizam como hibridos,
estdo diretamente ligados ao conceito de ineditismo, caracteristica
fundamental da arte moderna.

Criagcdo Coreogrdfica e rastros genéticos

A obra coreogrdfica “Onix”, estreada em 2009, foi composta
para o Ballet Ivone Freire - da cidade de Santa Maria no Rio Grande
do Sul -. Essa escola trabalha ao longo de seus mais de 50 anos de
histéria, principalmente com o Ballet (considerando a passagem de
alguns professores com um histérico de criagcdes coreogrdficas em
danca moderna). No referido ano, o autor pode ministrar aulas de
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danca moderna/contempordnea — preferencialmente - as alunas
que faziom aula no nivel avancado de ballet e que tinham interesse
de participar da criacdo de uma coreografia resultante do processo
das aulas.

O qudérum para as aulas consistia em 5 bailarinas cldssicas
(dentre essas, apenas trés participaram da coreografia), um homem
iniciante no ballet, além do préprio professor/coredgrafo. Nesse
primeiro momento os parficipantes apresentaram uma adequacdo
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favordvel as propostas durante as aulas bem como nas condutas

de laboratdrios de criacdo. Uma vez que as aulas preparavam os
corpos, e de certa forma “equalizavam™ as diferentes caracteristicas
de cada corpo, era a aposta na unicidade que movia o propositor.
A coreografia “Onix” participou no ano de 2009 do festival “Vem
Dancar” na cidade de Porto Alegre — RS — e fambém do Espetdculo
de final de ano da (referida) escola.
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Imagem 1 - Fragmentos das anotacdes do coredgrafo quanto ao processo de

criacao de “Onix" (2009)

Asimagens acima deflagram rastros da génese do processo de
criacdo. E possivel compreender esbocos de deslocamentos, formas
e figuras da cena. Esse padrdo parece demonstrar a supremacia
do geométrico, deflagrando uma coreografia fechada, onde a
execucdo e reproducdo de passos parece satisfazer-se em si mesma.
Para Salles (2008) “a obra &, portanto, precedida por um complexo
processo, feito de aqjustes, pesquisas, esbocos, planos”; desses
esbocos ou rastros encarregam as pretensdes do coredgrafo quanto
a caligrafia de sua obra. Com esse propdsito, segundo Salles (2008):

[...] A Critica Genética analisa os documentos do processos
criativos para compreender, no proprio movimento da criagcdo,
os procedimentos de producdo, e, assim, o processo que presidiu
o desenvolvimento da obra. O critico genético pretende tornar o
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percurso da criacdo mais claro, ao revelar o sistema responsdvel
pela geracdo da obra (SALLES, 2009. p. 28)

ApOsseisanos, em 2015, e de teringressado na Pos Graduacdo -
Especializacdo em Danca UFRGS - o coredgrafo teve a oportunidade
de participar do IV ANDA (Encontro Nacional de Pesquisadores
em Danca), onde inscreveu a Coreografia “Onix” (imagem 2) na
mostra de trabalhos artisticos. Nesse momento propds a retomada
dessa coreografia a quatro amigos: dentre eles dois académicos de
Graduacdo em Danca, uma educadora fisica e uma artista visual,
além do coredgrafo; ambos os bailarinos com diferentes vivéncias
em danca (tempo de experiéncia e estilos) de modo que além do
coredgrafo, nenhum deles havia participado da versdo original de
20089.

Imagem 2 - Remontagem da Coreografia “*ONIX" (ANDA-2015).

Fotos: Bianca R. Durlo

(Re)criagcdo em dang¢a

A danca em um contexto histérico tem reservado escopos de
manutencdo de seus repertorios. Louppe (2012) nos dizque a notacdo
Favier é utilizada para registrar a obra Le marriagede la grosse Cathos
na Corte de Luis XIV, posteriormente superada pela notacdo Feuillet
gue se generaliza na Europa ao final do séc. XVII, ambas configuram-
se como 0s primeiros sistemas de notacdo de danca, conservando
seus pardmetros — espaciais, tfemporais e dindmicos — e, sobretudo,
conferindo as obras e seus respectivos criadores, seu valor autoral. As
grandes companhias de Ballet ainda hoje revivem o acervo dos ballets
de repertdrio, onde os sistemas de notacdo, os depoimentos pessoaqis
de bailarinos e mestres de ballet ddo o norte para a remontagem das
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obras, bem como os registros em fotografia e video. Em um primeiro
momento a questdo permeava o universo dos coredgrafos como
mestres, ou génios criadores, repercutindo discussdes de originalidade
e identidade. Ainda hoje apenas um reservado numero de entidades
€ autorizado a adaptar ou remontar as obras do repertdrio cldssico.
Esse fazer relaciona-se com o conceito de ‘remontagem’ definido por
Dantas (2012) no qual o propdsito de preservar as obras relevantes
historicamente busca a restauracdo das caracteristicas originais da
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obra.

Louppe (2012) aponta para o conceito de remake apropriado
por alguns artistas modernos como Mats Ek, Andy de Groat, Maguy
Marin e Angelin Preljocaj — que consiste no uso de temas utilizados
em ballets consagrados como Giselle, O Lago dos Cisnes, Bayadere,
configurando a concepcdo de obras completamente diferentes.
Para esse contexto o termo ‘recriacdo’ torna-se mais coerente, pois
[...] postula uma relacdo menos restritiva e mais aberta com a obra
original (DANTAS 2012). Outros artistas a adotarem procedimentos de
recriacdo séo Annabelle Gamson, recriando solos de Isadora Duncan
em 1970 e posteriormente de Mary Wigman, bem como o grupo
francés Quatour Albrecht Knust, que nos anos 2000 e 2001 dedicam-
se a releitura de projetos desenvolvidos por artistas da danca pds-
moderna (BANNES, 1987 apud DANTAS 2012).

Bourriaud (2009) nos esclarece que de modo geral a producdo
de artedosanos 1980 [...] criticava as no¢cdes de autor ou de assinatura,
mas sem as abolir. Mostra-nos ainda que a partir dos anos 1990, o
cruzamento de obras ou linguagens j& existentes configura a prdtica
de [...] inscrever a obra de arte numarede de signos e significacdoes [...]
selecionando objetos culturais e inserindo-os em contextos definidos.
Transpondo essa nocdo para o campo da danca, em especifico
para a recriacdo em danca, propomos que um acervo de dangas
contempordneas atue como esse objeto deflagrado por Bourriaud
(2009), sendo possivel [...] pensar que as obras [...] ou a prépria danca
[...] propdem enredos e que a arte € uma forma de uso do mundo,
uma negociacdo infinita entre pontos de vista.

Neste fluxo, entendemos que a danca e as relacdes que
ela crioc com o mundo, materializa, de uma ou outra forma, seu
posicionamento quanto ao tempo e o espaco Nnos quais estd inserida.
Sendo assim, competem d recriacdo em danca os procedimentos
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relacionais entre o acervo das dancas contempordneas (ou sejq,
nossa heranca coreografica) e o meio que o cerca.

Relatos e registros documentais apontam para construcoes
(obra e processo) em danca contempordnea desde 1974 no Rio
Grande do Sul (DANTAS, 2012). SGo décadas recentes, mas que
despontam para ointeresse tfanto de “arfistas quanto de pesquisadores
no dmbito da academia” de revisitar as dancas que povoam “nossa
heranca coreografica”.

Entendemos a (re)criacdo em danca como forma de dar voz,
ou ainda, dar corpo d memadria da danca pois deflagram:

[...] procedimentos técnicos, criativos e pedagdgicos (ou seja, a
poética) que sustentam os processos de realizacdo dessas obras
e gue se multiplicam e se potencializam em cada pessoa que
parficipa de um ou de todos 0os momentos destes processos.
(DANTAS, 2012. p. 8)

Reconhecemos nesta perspectiva, como nos aponta Dantas
(2012), que a (re)criacdo em danca sé € possivel com a participacdo
afiva “daqueles que se dedicam a sua reconstrucdo”. A intervencdo
entre os que chamamos de intérpretes criadores, se cruza com
os tracos dos registros das obras em questdo deflagrando acdes
poéticas. Para Dantas (2012) a acdo poética “se dd no jogo entre
0 que j& existe e serve de inspiracdo para a criagcdo e a recriagcdo
coreogrdfica e o que os artistas de danca desejam e perseguem em
cada criacdo”.

E sabido que em grande parte dos casos de recriacdo em
dancacontempordneaq, os bailarinos acabam interferindo ativamente
Nno processo e consecutivamente no objeto final, ou seja, atuando
como intérpretes criadores, mediados pelo coredgrafo.

Nocampo dadancae dasprdticascénicaso corpo € entendido
como lugar interferido e consecutivamente interferidor, constituido/
constituinte de seu meio. Seguindo essa premissa conceitual,
caminharemos para uma confluéncia com a idéia de DANTAS (2012)
qguando propde que “dancar ainda é uma das melhores maneiras de
celebrara danca e sua memoria”. Por essa perspectiva, apontaremos
para arecriacdo como instrumento metodoldgico capaz de satisfazer
e carnificar a memadria da danca em um fazer transacionista, como
nos ensina Eco (1976):
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[...] o processo de conhecimento &, justamente, um processo de
transacdo, uma fatigante: diante do estimulo original o sujeito
intervém carreando para a percepcdo atual a memoria de suas
percepcodes passadas, e € s assim que participa da formagcdo
da experiéncia em processo [...] (ECO, 1976. p. 72)

Eco (1976) nos aponta para as idas e vindas de nosso contato
com um referencial estético especifico (nesta pesquisa visitado
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através da coreografia “Onix”). Neste fransito as possibilidades

interpretativas e de relacionamento com o referencial, geram um
efeito domind, de refino da percepcdo, onde a leitura deste acervo
se aprofunda, ressignificando-o. Por outro lado, atentamos para a
quebra desse caminho de aprimoramentos, uma vez que se perca o
estimulo para tais referenciais. Conforme Eco (1976) [...] ao invés de
serem um produto espontdneo da memdria excitada, constituem-se
como esquemas, resumos de lembrancas anteriormente carreadas
[...] resolve-se dentro de um esquema convencional em que Nossa
sensibilidade, demasiadamente solicitada, deseja repousar.

Na segunda metade do ano de 2015 - e no desejo de que
a coreografia "Onix” permanecesse viva — o coredgrafo inscreveu a
referida obra no mostra artistica do evento académico Il SEDANCE
(Semindrio de Danca, Contemporaneidade e Educacdo), onde
se propds auto-desafios em termos conceituais e estruturais da
coreografia de forma a lacerar os padrdoes que faziam-na tdo
finalizada. O primeiro desafio foi compor uma nova caligrafia a partir
de frés corpos, diferente da primeira e segunda versdes onde cinco
bailarinos dividiam a cena. O segundo e mais proveitoso desafio
consistia no fato de que um dos participantes era um corpo dancante
com recentissima experiéncia em danca. A segunda bailarina
havia participado da segunda versdo e o terceiro participante — o
coreodgrafo.

Diferente do processo inicial de 2009, a versdo “Onix: e por
que ndo?" deflagra influéncias aproveitadas de um eixo compositivo
que parte dos sentidos, de significacdes, sentimentos. O préprio
titulo alterado levou em consideracdo um poema sugerido pela
organizacdo de um evento chamado "Eu conto a minha Histéria”,
onde artistas sdo convidados a confrontar sua obra com relatos de
pacientes que fiveram cdncer de mama.
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Os participantes de “Onix: e porque ndo?2” tiveram acesso
aos videos da primeira e segunda versdo de “Onix” e relataram suas
percepcodes quanto & coreografia:

"__ AT L e Sl .‘.‘-_;.i:_: e TR T O

eps B i B Aerboan Tl f n:'.-"’:f'?-.";.- | LT reohat g I3
i g
i f .:_1-."..|li-' ad i

K lri AR A af I‘w-'1 A .|Ir \ /
o - [WIVIN, | 3 - h -
o AW A LV

T b Y
N

Imagem 3: Anotacodes dos bailarinos quanto ds suas percepcdes em relacdo aos

videos da coreografia Onix” (2009/2015)

Nasimagens & possivelinferirque a percepcdo do bailarino com
vivéncias curtas prende-se a aspectos predominantemente formais,
enquanto a bailarina (participante da versdo anterior) demonstra
além desses, sua relacdo com aspectos subjetivos da sensacdo,
da maneira como se relaciona com a obra. Essas “interpretacoes”
ou ‘“relacdes” dispares com a obra propuseram que a caligrafia
do coredgrafo se tornasse hibrida uma vez que instigava que os
intérpretes abandonassem o “lugar” de “reprodutores ou tarefeiros”
do movimento. Para Canclini (2015) “d&s vezes, os “grupos de apoio”
(intérpretes, atores, editores, operadores de cdmera) desenvolvem
seus proprios interesses e padrdes de gosto, de modo que adquirem
lugares protagdnicos na realizagdo e transmissdo das obras”.

Na construcdo das novas partituras de movimento coube
ao coreodgrafo propor aos intérpretes-criadores a escolha de alguns
momentos da coreografia inicial que lhe atribuiom algum gosto ou
sentido. A partir dessa escolha, deveriam desmembrar, desconstruir
ou manter esta célula coreogrdafica, de modo que se a mantivessem,
deveriom ao menos reconfigurar a imagem ou a partir disso propor
novas tramas.

O lugar da “gestdo” do coredgrafo com essa experiéncia
consistiu em estar atento as observacdes apontadas na fase inicial,
abracando a nova configuracdo de sua caligrafia, para esse
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enfremeio de tantas falas que se entrecruzam era preciso ouvir.
Pereira (2010) esclarece com exatiddo este processo de escutas:

[...] o que o coredgrafo diretor mais precisa afinar no seu oficio é
o sentido da escuta, acertar, errar, experimentar, observar e ouvir
sempre o que estd acontecendo nas entrelinhas dos ensaios, nas
reacoes, ou ndo reacdes corporais dos intérpretes (PEREIRA, 2010.
p. 140).
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Consideragoes Finais

Percebe-se ao analisar os processos poéticos que constituem
a (re)criacdo, que a predisposicdo do coredgrafo e suas proposicoes
ao revisitar suas proprias obras serdo fatores decisivos para que esses
processos sejam entendidos como mesticos ou hibridos.

Quando um coredégrafo busca corpos com histéricos
semelhantes, principalmente quanto d sua técnica, ou ainda, quando
expde os bailarinos a longos periodos de aulas ou laboratdrios,
€ propenso que se busque por uma (re)criacdo com elementos
hibridos, ou seja, com agdes poéticas hibridas, onde os cruzamentos
se equalizam e dialogam para um resultado homogéneo.

Por outro lado, um coredgrafo que busca por confrontagoes,
ou por padrdes cenicamente dicotdmicos, adota condutas de
valorizacdo das diferencas, ressignificando sua obra a partir de
procedimentos poéticos mesticos.

Em ambos os casos consagram-se os discursos de memdaria,
de tornar obras e procedimentos reinventdveis e consecutivamente
vivos, partihdveis do novo tempo em que se instauram, negando
ou reiterando as mudancas das condicdoes histéricas e sobretudo
contemplando as transformacdes da corporeidade que o gera.
Atentamos para o instrumento metodolégico que se mostra: a
recriacdo — permite a aproximacdo e experienciacdo tedrico/
pratica dos tracos/procedimentos de criagcdo em danca dos Ultimos
quarenta anos. Esse confronto de fazeres possibilita que novas
relacdes surjam, dessa vez, distanciada, segundo Charréu (2015), da
simples abordagem de cunho factual, descritivo e contextualizado,
de seu valor de obra. Estamos de acordo com a abordagem histérica
da danca contempordnea fratada como enfoque radicalmente
questionador e problematizador.

Charréu (2015) em seu texto Sobre a necessidade permanente
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de (re)definir um campo de estudo quando nos referimos a cultura
visual sob uma perspectiva pedagdgica, diferencia “fendmenos
(aparatos) visuais de eventos (ou acontecimentos) da cultura visual”.
O primeiro € definido como [...] tudo aquilo que nds escolhnemos para
nos relacionarmos com algo por meios que requerem, claro, o uso da
visdo [...] configura [...] alguns artefatos, que na fradicdo ocidental
do olhar, detinham - hierarquicamente - certa posicdo de relevo. J&
os "eventos da cultura visual”, [...] denotam uma série de interacoes
complexas que tém lugar ‘entre o que vé€' e ‘o que € visto'.

Aproximar a danc¢a e cultura visual, ou ainda, a recriacdo em
danca como instrumento metodoldgico, vinculado a estratégias da
cultura visual, propde um aprofundado manuseio das condutas de
pesquisa e educacdo. Fugiremos entdo de uma proposicdo vaga ou
generalizada do termo cultura visual em dancga.

Normalmente, as abordagens histéricas das dancas modernas,
pods-modernas e contemporéneas sdo estudadas restritamente em
seus aspectos: formais, iconogrdficos/iconolégicos, formalistas e
compositivos. Entendemos a importéncia desse padrdo tradicional,
entretanto, a recriacdo em danca oferece um maior/melhor
aproveitamento, um refino critico/poético da nossa - heranca
coreogrdfica - quando a aproximamo-la da cultura visual, que para
Charréu (2015) refere-se a:

[...] métodos de interpretacdo e investigacdo surgidos a partir
do debate pds-estruturalista trazido por Foucalt, Derrida, Deleuze
e Guattari, entre outros, e das contribuicdes da histdria cultural
da arte, dos estudos culturais, dos estudos feministas, dos estudos
dos media, entre outras dreas que ainda estdo manifestando
aprecidvel pujanca na atualidade (CHARREU, 2015. p. 168).

Neste contexto, a recriacdo em danca cumpre a perspectiva
performativa da cultura visual, onde o intérprete atua como autor/
(co)autor, apropriado do acervo que constitui uma determinada
heranca coreogrdfica, negando a qualidade de simplesreprodutor do
mesmo. A recriacdo, enquanto instrumento metodoldgico possibilita
a releitura das obras, das motivacdes para determinado conjunto de
obras, ou mesmo dos procedimentos de criacdo coreogrdfica.

Quando discorremos sob a luz da danca contemporéneaq,
precisamos que o tfempo em que se inserem os procedimentos seminais
da mesma, ndo estd cronologicamente distanciado do nosso fazer,

V Encontro de Graduacgdes em Danca do RS / 12, 13 e 14 de maio 2016 / UFRGS / Porto Alegre-RS

94



nos parece entdo, instigante que bebamos dessas fontes como forma
de ‘abracar’ ou negar com propriedade aquilo que nos antecede,
que segundo Charréu (2015)

[...] s6 serd possivel se conhecermos o tferritdrio para onde ‘ndo’
queremos ir regressivamente [...] para permitir que se exercitem
outras possibilidades [...] educacionais [...] e [...] outras formas de
nos constituirmos sujeitos (CHARREU, 2015. p. 172).
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O corpo, lugar de tomadas de decisdes, lugar da memoria

dancada é também lugar educativo, pedagdgico. Quando nos
colocamos dispostos a vivenciar a nossa heranca coreogrdfica
através da recriacdo, estamos propondo que o corpo seja lugar de
infercdmbios de afetos entre memdaria, individualidade, coletividade,
meio, media, ambiente e tantos outros fatores que competem a
nossa visdo/percepcdo de mundo. Coloca o corpo como propositor/
potencializador de outras possibilidades de entendimento e
compreensdo, permitindo que sejam gerados discursos abertos sobre
nossa heranca, “ndo tendenciosos”, tampouco “univocos”. (ECO,
1976. p.280)

Referéncias
BOURRIAUD, Nicolas. P6s Produgdo: Como a arte reprograma o mundo
contempordneo. Sao Paulo: Martins, 2009.

CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas: Estratégias para entrar
e sair da modernidade. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo
Paulo, 2015.

CATTANI, Icleia Borsa. Cruzamentos e tensdes: Mesticagens na arte
contemporAnea no Brasil e no Canadd. Interfaces BrasiiCanadd, v. 6,
n.1e2 p.p.109-130, 2012.

CHARREU, Leonardo. Sobre a necessidade permanente de (re)definir
um campo de estudo quando nos referimos a cultura visual solb uma
perspectiva pedagodgica in OLIVEIRA, Marilda Oliveira de (org). Arte,
Educacgdo e Cultura. 2° ed. Santa Maria: Editora UFSM, 2015, p. 165-
179.

V Encontro de Graduagdes em Danca do RS / 12, 13 e 14 de maio 2016 / UFRGS / Porto Alegre-RS

95



DANTAS, Mbénica Fagundes. Desejos de Memdria: procedimentos de
recriacdo de coreografias de Eva Schul. Cena, n.11, 2012.

ECO, Umberto. Obra Aberta. SGo Paulo: Perspectiva, 1976.

LOUPPE, Laurence. Poética da Danca Contempordanea. 1° edicdo
portuguesa. Lisboa: Orfeu Negro, 2012.

PEREIRA, Sayonara. Rastros do Tanztheater no processo criativo de
ES-BOCO: Espetdculo cénico com alunos do Instituto de Arte da
UNICAMP. SGo Paulo: Annablume, 2010.

TAVARES, Luciano Correa. O espetdculo Bundaflor, Bundamor: um
estudo de fontes de informacdo sob o ponto de vista da critica
genética. 2014.

SALLES, Cecilia Almeida. Critica genética: fundamentos dos estudos
genéticos sobre o processo de criacdo artistica. Sdo Paulo: EDUC,
2008.

V Encontro de Graduacgdes em Danca do RS / 12, 13 e 14 de maio 2016 / UFRGS / Porto Alegre-RS

96



