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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo problematizar o uso da fotografia na
documentacdo pedagdgica, por meio do conceito de imagem e do olhar reflexivo,
assim como entender como usar a fotografia como registro na documentacéo
pedagdgica. Foi utilizada uma abordagem de cunho qualitativo, buscando descrever
e compor contribuicbes para a discussdo desta que tem sido uma recorrente
estratégia de planejamento e de narrativa do cotidiano pedagdgico. Para isso, e
metodologicamente, utilizou-se a analise de fotografias da turma de Bercéario 2,
extraidas do diario pessoal da pesquisadora (e também docente da turma) no
decorrer do ano de 2015. Assim, mais precisamente, foram analisadas 42 imagens,
extraidas de um montante de cerca de 900 fotografias. Além de utilizar os cadernos
de registros da turma como fonte. Teoricamente, investigou-se o0 conceito de
documentacdo pedagdgica e o conceito de imagem, tomando como base as
contribuicdes de autores, como: Barbosa; Fernandes, Marques, Almeida e Lulff,
definindo os conceitos de documentacao pedagodgica; Oliveira, Ostetto para conceito
de registro; Edwards; Gandini; Forman; Fochi e Ostetto nos apresentando o conceito
da documentacéo pedagdgica na abordagem de Reggio Emilia; Cunha e Fernandez
nos falando sobre o conceito de imagem na educacdo. Entende-se que a
documentacédo pedagdgica sado todos aqueles documentos nos quais escrevemos,
registramos e narramos a pratica pedagodgica, tendo como objetivo a reflexdo do
fazer docente. A fotografia se constitui como uma espécie de registro de memoria.
No entanto, na andlise de dados, observa-se que ainda persiste uma dificuldade de
expressdo das pessoas por meio da linguagem visual — jA que, em muito, ela é
usada como mera “comprovacado” e nao dialogo mais efetivo com o texto. Busquei
relacdes entre o uso da fotografia como importante e diferenciada forma de se
documentar o dia e o dia a dia ha escola de educacéao infantil.

Palavras-chave: Documentacdo pedagdgica. Fotografia. Registro. Educacao

Infantil.
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1 INTRODUCAO

Comecei minha carreira como professora bem cedo, aos 17 anos. Lembro-
me que ainda usava como recurso muitas de minhas lembrancas de estudante, o
gue acabava sendo bastante tradicional — como quando, por exemplo, entreguei
desenhos xerocados de galcho e prenda para uma turma de criangas de 2 anos de
idade pintar.

Ao chegar como educadora na primeira escola, de educacao infantil, me foi
mostrado o caderno de planejamento. Ali deveria ser escrito o projeto e os planos de
aula, tudo “muito simples”, bem “basico”, como falavam as colegas. Em nenhum
lugar era registrado algo sobre as criancas. Os recados, as duvidas, as ideias, o0 que
as criangcas gostavam ou ndo: tudo era guardado apenas na memoria das
educadoras.

Alguns anos depois, agora como estagiaria em uma escola municipal de
educacéo infantil, conheci um caderno onde as professoras de um turno deixavam
recados para aquelas do préximo turno — recados da rotina, geralmente. Recordo
gue uma educadora me contou sobre uma professora da turma do bercario que tinha
um caderno em que ela escrevia tudo, e que o caderno era “muito bom”!

Quando assumi no cargo de professora no municipio de Porto Alegre, a
escola tinha, em todas as salas, um caderno para se registrar diariamente o que
acontecia na sala. Mesmo ali, ndo estava claro como seria esta escrita. A0S poucos,
pude perceber que cada professor escolhia seu modo de escrita. Lembro que meus
registros eram curtos, diziam respeito apenas a assuntos do dia a dia, como fulano
se machucou, o outro mordeu, e assim por diante. Recordo que raramente voltava
as paginas anteriores para verificar algo, confiava apenas em minha memoria.

Dois anos depois, fui transferida de escola, mudando também o sistema dos
cadernos diarios. Nessa nova escola, havia dois cadernos a serem preenchidos
todos os dias. Novamente, sem receber muita instrucéo, fui escrevendo, copiando
um pouco a forma das colegas mais antigas na escola. Um caderno deveria ser
escrito com os recados de equipe, com 0s acontecimentos do dia referentes a
saude, higiene, etc. No outro caderno eram registrados o planejamento, as

“atividades”, a “parte pedagodgica” do dia. Sempre eu ficava em divida com aqueles
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cadernos. Eles ndo eram eficientes, j& que eu ndo os usava no dia a dia. Tratava-se
apenas de preencher papel e esquecer. Isso me inquietava.

Entdo, neste mesmo ano, entrei para o curso de Especializagcdo em
Educacéo Infantil, na UFRGS, e com cada vez mais estudos e aprofundamentos, no
ano seguinte j& comecei a olhar para os cadernos de forma diferenciada.

Propus, em uma reunido de formacédo, a retirada de um dos cadernos,
concentrando os registros em apenas um sé. Entendo que a visdo dos professores
da escola corresponde a tudo 0 que acontece com a crianga, e por isso é importante
e influencia no restante do dia, num espaco onde elas passam 8, 10 e até 12 horas
de seus dias. Se uma crianca esta com febre, é l6gico que ela ndo vai querer
brincar, vai estar mais quieta, sem animo. Portanto, como seria possivel escrever em
um caderno: fulana esta com febre, e no outro: fulana ndo quis participar da pintura,
como se fossem reacdes isoladas?

No ato de pensar sobre os cadernos e 0s registros que nele se inscrevem,
percebi que a minha pratica € que poderia mudar. E mudei. No decorrer do ano, a
escrita se aprimorou. Encontrei uma grande parceira de escrita, a monitora do turno
contrario ao meu. O ato de compor juntas nos agradava bastante, pois era visivel
gue a comunicacdo funcionava mesmo sem precisarmos nos falar diretamente. E
isso foi sentido tanto pela equipe da turma, quanto pela equipe diretiva, que
constantemente elogiava e retomava conosco 0 quanto podiam “ver” a turma pelo
registro escrito.

Como resultado deste investimento, o tema da fotografia na documentacéo
emergiu como uma problematica. Claro que sempre tiravamos fotos dos alunos,
geralmente nas “atividades”, pois era “interessante” postar as fotos nas redes sociais
para dar visibilidade a escola. Mas este acabava sendo o Unico objetivo: divulgar a
escola.

Assim, € como resultado de mais um “desconforto” que emerge esta
pesquisa, ou seja, justamente porque voltada para a pergunta sobre a composicao
de uma escrita e das imagens que a ela se somam. Surgiu a oportunidade de escrita
para o TCC que iria acrescentar tanto em minha vida profissional e académica,
como para colegas de profissao.

O objetivo desta pesquisa foi problematizar o uso da fotografia na
documentacdo pedagodgica. Com o facil acesso a equipamentos de captura de

imagens, os educadores tem usado a fotografia como um modo de registro. Por
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meio do conceito de imagem e do olhar reflexivo, relaciono, com base em diferentes
materiais, quais finalidades podera ter o uso da fotografia, respondendo assim, uma
grande duvida: como usar as fotografias tiradas no processo da documentacdo
pedagdgica.

Nos primeiros capitulos deste trabalho, compus a discussao tedrica acerca
dos dois principais temas desse trabalho: documentacdo pedagdgica e imagem. Na
parte da documentacdo pedagodgica explicitamos sua definicdo e como é feito seu
uso de diferentes maneiras, detendo-se no registro escrito, através da observacao,
sendo esse 0 método mais comum feito pelos professores. Nos capitulos sobre
imagens, destacamos a fotografia como imagem, e a fotografia como registro
pedagdgico. Partindo do pressuposto de que registro € apenas uma escrita que se
nao for usada da forma adequada, n&o se torna uma documentacéao pedagaogica.

Para isso, tomei como embasamento as contribuicbes de autores, como:
Barbosa; Fernandes, Marques, Almeida e Luff, definindo os conceitos de
documentacdo pedagodgica; Oliveira, Ostetto para conceito de registro; Edwards;
Gandini; Forman; Fochi e Ostetto nos apresentando o conceito da documentacéao
pedagodgica na abordagem de Reggio Emilia; Cunha e Fernandez nos falando sobre
0 conceito de imagem na educacao.

Com base nestas conversas tedricas, desenvolvi uma analise de fotografias
de uma turma de Bercario 2, extraidas do meu diario pessoal, enquanto professora
titular da turma no decorrer do ano de 2015. De um montante de aproximadamente
900 fotos, extrai 42 imagens, para analisar e refletir sobre o que se enxerga ali. E
gue foram divididas em trés categorias: Funcionalidade pedagodgica, Uso
comprobatorio e Uso poético. Também foram utilizados os cadernos de registros

diarios escrito pela equipe de profissionais da turma.
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2 DOCUMENTACAO PEDAGOGICA E A INTENCIONALIDADE DOS
REGISTROS DIARIOS

Dentre o curriculo escolar e as funcdes do professor, vemos inumeras
normativas que regem o trabalho pedagdgico. Na literatura contemporanea,
sobretudo da area da educacao infantil, a documentacao pedagdgica assume lugar
privilegiado nas discussdes, referindo-se a uma das atividades essenciais da
docéncia.

Em uma concepcdo mais ampla, podemos dizer que a documentagao
pedagodgica sao todos aqueles documentos produzidos na escola, nos quais
escrevemos ou registramos, de alguma forma, elementos da rotina que tenham um
direcionamento voltado a reflexdo da pratica pedagogica. Como afirmam Marques e
Almeida (2012), “em linhas gerais, podemos conceituar documentagcéo pedagogica
como sistematizacdo do trabalho pedagdgico, producdo de memoria sobre uma
experiéncia, acdo que implica a selecdo e a organizacdo de diferentes registros
coletados durante o processo” (MARQUES e ALMEIDA, 2012, p. 445).

A documentacédo pedagodgica deve ser vista como elemento base da acéo
docente, dai a necessidade de se investir nela como um objeto a que se possa
recorrer e ser efetivo. Todo documento que seja usado de forma real e viva pode
contribuir para a qualificagdo da educacdo das criangas. “Ela [a documentagao
pedagodgica] se constitui como uma producdo pedagogica e como importante
instrumento de trabalho” (BARBOSA e FERNANDES, 2012, p. 11).

Barbosa e Fernandes acreditam que:

A expressdo documentacdo pedagogica parece ter poténcia para produzir
outros sentidos. Embora ela ja circule ha algum tempo nos discursos
pedagbégicos, ndo ocupou, ao menos até a Ultima década do século XX, um
lugar de destaque na literatura educacional do pais. Talvez exatamente ai
esteja sua poténcia. A pratica da documentacdo pedagdgica, ao tentar
produzir outros sentidos, sacode as ja cansadas e saturadas palavras da
didatica, como planejamento, curriculo e avaliagdo, bem como sua
estruturacgédo linear: primeiro se definem objetivos, depois contetdos, depois
estratégias... Como se, ao escrever um plano, as definicbes posteriores ndo
redefinissem as iniciais (BARBOSA e FERNANDES, 2012, p. 9).

A documentacéo possibilita visualizar o processo de desenvolvimento da

crianca, o modo como ela se desenvolve, como ela age, aprende, pratica sua
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autonomia, resolve seus problemas e como se organiza, seja individualmente ou em
grupo — elementos que, quando articulados, permitem dar continuidade aos
processos de aprendizagem.

Com a documentacdo pedagogica, podemos ler, ver e ouvir o que as
criangas querem nos dizer, e que, muitas vezes, ndo conseguem através das
palavras. Trata-se de um modo de registrar e, com efeito, compreender sua vivéncia
de infancia, como constituem suas relagcbes e como pensam a respeito do que
acontece com elas e com o mundo em torno delas. Assim, conseguimos constituir
outros saberes a respeito delas e proporcionar melhores condi¢cdes no cotidiano

educativo.

A documentacdo pode ser considerada préaxis reflexiva sobre o projeto e
sobre a vivéncia, processo ligado a programacdo e a avaliacdo, a
experiéncia, mas dotado de especificidades: a documentacdo como
elaboracdo da experiéncia que faz emergir o sentido do vivido, o
conhecimento do processo e a identificacdo do referencial tedrico-
metodoldgico da acdo. Documentar ndo apenas como narracdo, mas como
explicitagdo de conceitos-chave, escolhas metodoldgicas; em sintese, um
processo de formagédo. (MARQUES e ALMEIDA, 2012, p. 446).

A partir do estudo e aprofundamento destes documentos, que reanem o dia
a dia da escola, podemos compreender com que infancia se esta trabalhando. Eles
também fornecem subsidios para entender e ressignificar o cotidiano escolar,
levando educadores a seu crescimento profissional, a qualificacdo da pratica
pedagodgica e apoio no desenvolvimento de projetos, das atividades e de materiais

disponiveis.

Esse ambito estético das relagbes que garante um clima alegre e amoroso
dedicado a primeira infancia, e que propicia encontros reais para contornar
o desenvolvimento das aprendizagens infantis é que necessita ser
retratado, quando ele de fato existe, para que as pessoas possam identificar
caminhos possiveis e saudaveis para a educacdo infantil na sociedade
brasileira da pés-modernidade” (SILVA, BERTOMEU e BERTOMEU, 2014,
p. 267).

Luff (2010) também concorda sobre alguns aspectos quando falamos da
finalidade da documentacéao: “Para que a documentacgao valha a pena, deve apoiar e
enriquecer a aprendizagem das criancas e dos educadores que trabalham e brincam
com elas” (LUFF, 2010, p. 209). Mais do que isso:

E importante esclarecer que documentacdo pedagdgica ndo é apenas
compilar textos, fotos e filmes “bonitos” a revelia. Ha de se ter critérios de



15

investigagdo e perguntas pertinentes, para que de fato ela possa trazer a
tona e com assertividade, o que e como a crianga esta aprendendo. A
intencdo é encontrar formas de praticar uma pedagogia ancorada na
reflexdo e comunicagéo (SILVA, BERTOMEU e BERTOMEU, 2014, p. 267).

O responsavel pela organizacdo de documentos, produzidos por criangas e
adultos, € o professor, que dara vez e voz a esses registros e ao seu uso. Cada
professor, ao elaborar sua documentacdo pedagogica, deve ter em mente quais
seus principios de trabalho, potencializando, assim, cada momento. As diferentes
formas de documentagédo, como por exemplo 0s registros escritos, as filmagens, as
fotografias, os desenhos das criancas, servirdo para a mudanca ou reorganizagéo
do cotidiano e da praxis educativa.

Os educadores precisam se comprometer em fazer registros, arranjar um
tempo para discuti-los e relacionar os achados a sua préatica. Esse processo
fica muito mais facil se os administradores dos locais apoiarem a equipe e
Ihes derem tempo para analisar e refletir sobre suas observacgfes e outros
registros (LUFF, 2010, p. 208).

Luff (2010) nos afirma a importancia do ato de documentar, reforcando que
os documentos, como ja referido, devem ajudar a melhorar a pratica. Em outras
palavras, registrar, documentar “ndo simplesmente porque € uma exigéncia
governamental”.

O método mais comum neste processo € registrar a observacdo que o
professor fez, seja de um aluno, de um momento ou do dia, como um todo. A
observacdo permite com que o professor conheca seus alunos, suas sutilezas e
preferéncias. Permite saber como eles aprendem, como eles interagem entre si, com
professor, com o0 espaco e o tempo da sala de aula e da escola. Para tanto, também
em relacdo ao professor, algumas habilidades merecem ser exploradas, ja que
“‘observar exige mirar, reparar, notar, registrar, interpretar” (OLIVEIRA, 2012, p. 365)
— algo que, por certo, ainda que de distintas formas, esta presente em concepcodes

candnicas da area da educacao infantil:

Os pioneiros da educacéo infantil Friedrich Froebel e Maria Montessori
também enfatizaram a importancia de se observar as criangcas para
determinar suas capacidades e seus interesses, e incentivaram o uso dos
entendimentos obtidos com essas observacBes como base para o
planejamento da futura aprendizagem (LUFF, 2010, p. 206).
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Percebe-se, entdo, que ao registrar o que acontece durante o dia escolar,
pode levar a enxergar o que ndo se conseguiu perceber na hora em que aconteceu.
“E com o registro dos fatos, dos atos, dos acontecimentos do dia-a-dia que
aprendemos a ver o grupo em geral e cada criangca em particular, compreendendo,
assim, que la estdo meninos e meninas em busca de tempo para viverem a infancia”
(OSTETTO, 2008, p. 23).

Nos documentos oficiais que pautam as praticas pedagogicas em educacao
infantil, a dimens&o do registro € contemplada e reforcada. As Diretrizes Curriculares
Nacionais, por exemplo, também reconhecem a observacdo como parte

indispensavel do trabalho pedagdgico:

A observacdo sistematica, critica e criativa do comportamento de cada
crianga, de grupos de criancas, das brincadeiras e interagBes entre as
criancas no cotidiano, e a utilizacdo de modltiplos registros realizados por
adultos e criancas (relatérios, fotografias, desenhos, albuns etc.), feita ao
longo do periodo em diversificados momentos, sdo condicdes necessarias
para compreender como a crianga se apropria de modos de agir, sentir e
pensar culturalmente constituidos. Conhecer as preferéncias das criangas, a
forma delas participarem nas atividades, seus parceiros prediletos para a
realizacdo de diferentes tipos de tarefas, suas narrativas, pode ajudar o
professor a reorganizar as atividades de modo mais adequado ao alcance
dos propdsitos infantis e das aprendizagens coletivamente trabalhadas.
(DCNEB, 2013, p. 95)

Consta também, no Art. 10 das Diretrizes Curriculares Nacionais da
Educacao Infantil, alinea I, a pressuposicdo de que “a observagao critica e criativa
das atividades, das brincadeiras e interagdes das criangas no cotidiano”. Ali, reforca-
se gue se trata de “procedimentos para acompanhamento do trabalho pedagdgico e
para avaliacdo do desenvolvimento das criancas, sem objetivo de selecéao,
promogao ou classificacado” (DCNEI, art. 10).

As Diretrizes destacam ainda a importdncia da organizacdo de “uma
documentacédo especifica que permita as familias conhecer o trabalho da instituicéo
junto as criancgas e os processos de desenvolvimento e aprendizagem da crianca na
Educacao Infantil” (DCNEI, art. 10, inc. IV).

A documentacdo dessas observacdes e outros dados sobre a crianca
devem acompanhé-la ao longo de sua trajetdria da Educacédo Infantil e ser
entregue por ocasido de sua matricula no Ensino Fundamental para garantir
a continuidade dos processos educativos vividos pela crianca. (DCNEB,
2013, p. 16-17)
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Porém, € preciso dizer que nenhuma observacado € neutra; ela é, antes,
interpretativa. O educador escolhe aquilo que Ihe chama mais atencao, aquilo que
ele considera o mais importante. Ao falar sobre o olhar do professor durante a
observacgéo, Ostetto (2008, p. 17) afirma que “o registro possibilitava ampliar meu
olhar, tantas vezes encerrado em questdes secundarias, ou extremamente critico
sobre 0 meu fazer’. A autora ainda complementa que olhar deve ser “aberto,
sensivel, acolhedor” (OSTETTO, 2008, p. 22).

Madalena Freire, Cecilia Wauschauer e Luciana Ostetto, foram algumas das
primeiras autoras a escrever sobre o tema no Brasil, focalizando no registro e na
reflexdo. Fochi (2015) ressalta que essas trés autoras sédo importantes referenciais
para o cenario brasileiro.

O que, entdo, tais autoras nos apresentam em termos historicos acerca do
tema da documentacao pedagogica? Ostetto (2008) nos diz que, por volta dos anos
80, o registro era uma possibilidade, sendo apresentado como uma sugestao — algo
gue, por exemplo, se fez visivel nos primeiros anos de minha experiéncia docente,
como mostrado no inicio deste trabalho. Hoje o registro tem sido apontado como
essencial para a qualificacdo da pratica pedagogica, sendo uma atitude vital, que
fornece base para o professor, configurando-se como instrumento de seu trabalho.

A mesma autora também destaca que sO depois de se ter registrado algo é
gue se pode refletir, socializar, teorizar, sugerindo que, assim, o professor se
responsabilize por sua propria formacdo. Isso se da porque o registro busca
compreender o passado, fazendo com que haja relacbes no dia a dia e a
continuidade no trabalho.

Para ser realmente efetiva, a composicdo da documentacdo deve ser um
processo constantemente revisado e revisitado. O registro conta com diversas
formas de expressdo, sendo a escrita apenas uma deles. Luff afirma que a
documentacao “[...] deve ser util e compensadora.” (LUFF, 2010, p. 214), feita de
“[...] modo reflexivo, proativo e aberto...” (LUFF, 2010, p. 215).

Luff nos fornece quatro aspectos, ao mostrar o quanto a documentacao pode

ser importante:

Primeiramente, a observacdo e a documentacdo da aprendizagem podem
ser uma maneira de valorizar e escutar as criangas. [...] Em segundo lugar,
o trabalho baseado na observacdo e documentacdo pode ser uma fonte
importante de aprendizagem para os educadores dos primeiros anos, na
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medida em que buscamos entender a linguagem da crianca e apreciar seu
pensamento. [...] Uma observagéo isolada, uma fotografia, um videoclipe ou
uma colecdo maior de documentacdo podem permitir uma reflexdo capaz
de vincular o conhecimento sobre teorias de desenvolvimento infantil a
areas do curriculo. [...] Em terceiro lugar, a documentacdo constitui uma
base sodlida para o trabalho colaborativo. [...] Capturar e apresentar a
aprendizagem que ocorre nos primeiros anos, por meio de documentacao
também promove a comunicacdo com as familias das criancas. Discussfes
baseadas em observacdes, fotografias e desenhos das criancas
provavelmente serdo apreciadas tanto pelos pais quanto pelos educadores.
[...] Em quarto lugar, a observacdo e a documentacdo que acontecem
durante o processo de aprendizagem e sdo vistas como parte integral desse
processo podem melhorar a qualidade das experiéncias educacionais para
todas as criangas (LUFF, 2010, p. 210-211).

No campo de estudos da documentacdo pedagdgica, a cidade de Reggio
Emilia nos mostra experiéncias positivas que realizam em suas escolas, com o

intuito de deixar visiveis as vivéncias das criancas.

2.1 A EXPERIENCIA EM REGGIO EMILIA

Reggio Emilia é uma cidade localizada ao norte da Italia, com cerca de 170
mil habitantes. Possui uma experiéncia educadora que de acordo com o site Todos
pela Educacédo, a cidade de italiana possuia as 10 melhores escolas infantis do
mundo no ano de 1991, definido pela revista norte-americana Newsweek.

Apés a Segunda Guerra Mundial um grupo de cidaddos construiu uma
escola para criancas pequenas, em Villa Cella. Construida a partir de um esforgo
comunitario, do qual Loris Malaguzzi fez parte, contou com verba obtida da venda de
materiais da guerra.

Malaguzzi foi o precursor das ideias e do método de Reggio Emilia. Seu
trabalho foi impulsionado pelas teorias psicopedagdgicas inovadoras da Europa nos
anos 50 e 60, contando com Jean Piaget, Lev Vygotsky e John Dewey; e também de
pedagogos italianos, como Maria Montessori e irmas Agazzi.

Foi esse educador quem constituiu um principio de ensino em que nao
existem as disciplinas formais e que todas as atividades pedagdgicas se
desenvolvem por meio de projetos. Esses projetos surgem através das ideias dos
préprios alunos e sdo desenvolvidos por meio de diferentes linguagens. As multiplas
linguagens se manifestam por meio do desenho, do canto, da danca, da pintura, da

interpretacéo, e da tantas outras.
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Entende-se, entdo, que “o sistema de Reggio pode ser descrito
resumidamente assim: trata-se de uma colecdo de escolas para criangas pequenas
em que o potencial intelectual, emocional, social e moral de cada crianca é
cuidadosamente cultivado e orientado”. (EDWARDS, GANDINI e FORMAN, 2016, p.
13). Ele deriva de um processo cuidadoso e historico:

Ao longo dos udltimos 50 anos, esse sistema desenvolveu, de maneira
distinta e inovadora, o seu proprio conjunto de pressupostos filoséficos e
pedagoégicos, os métodos de organizacdo e os principios de organizagdo
ambiental encarados como um todo unificado, que hoje chamamos de
“Experiéncia de Reggio Emilia” (EDWARDS, GANDINI e FORMAN, 20186, p.
23).

Os educadores importam-se com o fazer da crianca. Escutam as criancas e,
a partir disso, preparam o espaco e oportunizam momentos de descobertas, de
experiéncias, de vivéncias e de pesquisa, para que a crianca se aproprie do

conhecimento, para conhecerem a si mesmas e ao mundo no qual estao inseridas.

Além de dar visibilidade ao que acontece na escola, essa abordagem ainda
possibilita realizar, analisar e problematizar, de forma publica ou coletiva,
aquilo que foi observado e registrado, assim como a inseparabilidade entre
0 documentado e o processo de planejamento, a definicdo do curriculo, a
escolha das atividades, a participacdo das criancas e das familias no
processo de documentacao. (BARBOSA e FERNANDES, 2012, p. 9).

Anotar, fotografar, gravar e filmar é parte da rotina, pois € a partir dessas
dimensdes de producdo da imagem e da escrita que os educadores discutem e
planejam seus projetos e atividades. A documentacdo pedagdgica € considerada
parte indispensavel na educacdo. Ela é conceituada como uma “pedagogia da
documentacédo”, de acordo com os autores Edwards, Gandini e Forman (2016). Os
mesmos comentam ainda que se trata de um processo de construcdo da memoria
daquilo que as criancas e os adultos fazem — para que, assim, revejam e reformulem

suas acoes.

O conceito de documentacdo, como é usado nas pré-escolas e nas creches
em Reggio Emilia, € um procedimento usado para tornar a aprendizagem
visivel para que ela possa ser relembrada, revistada, reconstruida e
reinterpretada como base para tomada de decisées (EDWARDS, GANDINI
e FORMAN, 20186, p. 273).
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“Por meio da documentacdo pedagdgica, Malaguzzi tornou visivel outra
imagem da crianga, diferente daquelas que até entdo eram encontradas nos livros
de pedagogia e psicologia. Assim, revelou uma crianga capaz, portadora do inédito”.
(FOCHI, 2015, p. 46). Acreditam que a crianca tem vez e voz, ndo esta ali
simplesmente por estar, nem € uma tabula rasa. A crianca € participante ativa nos
processos de aprendizagens, e suas falas sdo levadas em consideracdo para a
continuidade e andamento dos projetos e atividades. Galvani e Martins afirmam que
“[...] a documentacdo pedagdgica € uma consequéncia do trabalho pautado na
crianga protagonista, onde a concepc¢ao de crianca e a pedagogia da escuta sao
dois dos grandes alicerces que apoiam o projeto pedagogico’. (GALVANI;
MARTINS, 2015, p. 3498).

Por meio da documentacdo, podemos estudar e fazer perguntas mais
facilmente sobre a pratica. Qual é a imagem que devemos ter da crianca?
Que discursos do ensino e da aprendizagem aceitamos? Que voz, direitos e
respeito as criangcas recebem nos nossos programas infantis? (EDWARDS;
GANDINI; FORMAN, 2016, p. 231).

Os autores Galvani e Martins (2015) complementam ainda que a
documentacdo pedagogica permite aos professores realizarem acdes que irdo ao
encontro com suas teorias e concepc¢oes, fazendo com que haja a conexao entre a
crianca e a escuta. Professores que estudaram o método de Reggio usam a
documentacdo como parte de seu dia a dia, e ndo apenas como avaliacao final de
um planejamento, ou seja, avaliar 0s processos, ao invés dos resultados.
(EDWARDS, GANDINI e FORMAN, 2016).

Sendo assim, a documentacdo € o que indica qual caminho seguir, e
enxergar o que estd ou ndo dando certo. “E importante ressaltar que a atitude
reflexiva é construida na propria pratica de documentacdo; € no espaco social
constituido pelos docentes, coordenadores, criancas e familiares que a reflexédo
ganha forga epistémica”. (GONTIJO, 2011, p. 122).

Ao refletirmos juntos sobre a documentagdo, 0 nosso papel se concentra
ndo apenas no estagio final em que, por exemplo, a documentacao torna a
experiéncia visivel via pdster, folheto, exposicao de slides ou outro produto,
e sim no processo inteiro, por meio da escuta e contribuicdo para a
construgdo dos projetos das criangas e para a documentacdo das
hipoteses, conforme vao se desdobrando (EDWARDS, GANDINI e
FORMAN, 2016, p. 147).
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Nas escolas em Reggio Emilia, um grupo de professores de diferentes locais
se reine com um pedagogista’, para discutir seus pontos de vista e troca de ideias.
As discussbes giram em torno do cotidiano e de questdes praticas do ensino. Esses
encontros contribuem para a formagdo dos educadores, como também para a
valorizagdo das experiéncias, garantindo a participacdo de todos os envolvidos no
processo da educacédo. (EDWARDS, GANDINI e FORMAN, 2016).

Sobre este aspecto, Fochi afirma que “é por isso que, ao ler e acompanhar
as anotacOes feitas pelas professoras sobre as criangcas, Malaguzzi chamava a
atencédo para o exercicio de observacéao e reflexdo que o adulto deveria fazer sobre
as criangas, o contexto e o conhecimento” (FOCHI, 2015, p. 48).

Como ja referido, a documentacédo pode ser construida de diversos modos,
ou seja, ela pode ser composta de elementos como: observacéo, escrita, registro,
desde com a finalidade adequada. Um texto de documentacdo pode conter
afirmac0des, interrogacdes, exclamacdes e tudo mais que permitir ao professor
subsidio para sua pratica. Cada professor pode criar seu metodo ou forma de como
documentar. “A documentagdo, como desenvolvemos em Reggio, nao significa
coletar documentos apos a conclusdo de experiéncias com as criancas, e sim
durante o andamento dessas experiéncias” (EDWARDS, GANDINI e FORMAN,
2016, p. 239).

A equipe de ensino trabalha de perto com os outros adultos (as vezes o
atelierista, as vezes o pedagogista) para planejar e documentar o que
ocorreu. Isso acontece de maneiras distintas em escolas diversas, mas, em
geral, a documentacé@o envolve notas manuscritas, assim como copias dos
registros em &udio das transcricdes dos dialogos das criancas e das
discussbes da turma; fotografias e filmagens de momentos-chave e
atividades; e uma colecéo de produtos e construcdes criados pelas criangas
(EDWARDS, GANDINI e FORMAN, 2016, p. 159).

A préatica de documentacdo em Reggio Emilia nos fala sobre estar atento as
criancas, de fato “escutar”, percebé-las como ser humano em desenvolvimento, e
sujeito de direitos, tal como ja referido. Respeitar o trabalho desenvolvido pela

crianca, assim como seu pensamento fazem-se essenciais.

! Pedagogista — termo que se utiliza nas escolas da cidade de Reggio Emilia para nomear o
coordenador pedagdgico. Ele age como consultor, responsavel e coordenador do curriculo nas pré-
escolas e nas creches para auxiliar o trabalho dos professores.
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E evidente a concepcdo de documentacdo, naquela perspectiva, como um
meio que contribui para a ampliacdo da compreensédo dos conceitos e das
teorias sobre as criangcas; como ferramenta para que os educadores
observem, registrem, pensem e comuniquem 0s acontecimentos cotidianos
gue envolvem descobertas, tentativas, experiéncias, construcdes, hipéteses
das criancas sobre o mundo; e também como canal de comunicagdo com
as familias (OSTETTO, 2008, p. 29).

A documentacdo pedagdgica vai muito além do ato de escrever o que muitas
instituicdbes exigem do professor. Ela pode ter carater politico e investigativo
(EDWARDS, GANDINI e FORMAN, 2016) se for escrita com intencionalidade e

utilizada de forma a qualificar a préatica.

Propomos, portanto, praticas de registros que provoquem a reflexdo do
docente sobre suas concepcBes e acbes pedagogicas, diferentemente
daqueles registros de observacdes das criancas para fins meramente
classificatérios e das propostas impostas por coordenadores de instituicdes
escolares, as quais tomam o tempo do professor em atividades meramente
burocréticas. (GONTIJO, 2011, p. 123)

De acordo com os autores Edwards et. al (2016) o professor deve
documentar seletivamente as experiéncias e atividades das criancas, observando
suas proprias palavras e acdes, como mencionado anteriormente. Com isso, ele
esta interpretando o que esta acontecendo com as criancas, compartilhando as
experiéncias vividas com as mesmas, provocando ocasides de aprendizagem,

facilitando a interacdo com elas.

O que podemos aprender com essas ‘experiéncias italianas’? No dialogo
com as experiéncias aqui no Brasil, temos a aprender o que fazer cotidiano
ganha em qualidade quando constituimos, no ambito de cada espago
educativo, uma rede mais organica de reflexdo sobre as criangas, seus
fazeres e saberes, assim como sobre a pratica com as criangas,
configurada nos fazeres e saberes dos educadores. Que é necessario
aprofundar a pratica do registro como documentacgdo, assumindo-a como
processo coletivo (OSTETTO, 2008, p. 30).

Portanto, para eles, é natural o processo de escutar a todos os envolvidos
na educacéao, e todos assumem responsabilidades quanto ao processo de ensino-

aprendizagem. As ideias difundidas naquela cidade servem de exemplo e eixo

norteador para um trabalho pautado na documentacéo pedagdgica.
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3 FOTOGRAFIA E IMAGEM

De algum modo, pode-se dizer que a fotografia se constitui como registro de
memoria. Ela permite olhar e reolhar a cena do cotidiano. Daquilo que dela emerge,
somos convocados a reviver experiéncias; experiéncias que, talvez, num primeiro
momento, ndo enxergariamos tanta riqgueza de detalhes e de significados; reviver
um momento que nao se repetird. As fotografias séo marcas de algo que aconteceu,
sdo registros imagéticos que remetem a lembrancas, como também nos permite ver
de perto, mesmo estando longe.

A fotografia também aproxima o presente do passado, enquanto hoje
podemos ver algo que ha muito (ou ha pouco) néo existe. Ela tem o poder de trazer
para perto algo que esta longe, de fazer algo permanecer mesmo quando ja nao
existe mais, o passado se tornando presente, o tempo sendo suspenso.

Cunha (2010) fala da fotografia como dimenséo que, de algum modo, define
nosso passado. Para tanto, a autora oferece o exemplo de fotos que o0s pais tiram
das criancas desde que nascem (e mesmo antes disso, se formos considerar as
imagens fetais como registros) e que acompanham seu crescimento, dizendo, afinal,
guem somos. De fato, estamos muito mais ligados as imagens que estdo a nossa
volta, por isso que elas acabam por compor uma parte importante do que
entendemos por “realidade”, ou “concretude dos fatos”.

A partir dos estudos feitos sobre o quanto a imagem esta implicada na
construcdo do que somos, Cunha (2010) comenta que as empresas/comeércio
investem em nossa estreita ligagcdo com as imagens e se valem disso para nos tocar
e assim vender seus produtos. Cada vez mais as crian¢cas fazem-se importantes
atores neste processo, jA que hoje elas tém acesso a todo tipo de imagem, que

provocam os mais variados sentimentos e reacgdes.

Deste modo, essas corpora¢des [midiaticas de grande monta] produziram e
produzem seus acervos visuais para serem idolatrados, consumidos,
preservados, admirados e, principalmente, para nomear, ordenar, formular e
vender representacdes sobre o mundo a partir de seus pontos de vista
(CUNHA, 2010, p. 106).
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As empresas valem-se das imagens, pois perceberam o quanto as pessoas
vinculam as imagens a sua vida cotidiana e precisam disso para permanecerem
ligados a eles mesmos.

No entanto, mesmo com tantas informacfes a nossa disposicdo, Cunha
(2015) nos fala como ainda € dificil para as pessoas se expressarem através da
linguagem visual. A autora alega que um dos motivos para isso é que entendemos
gue seria mais adequado se expressar pela palavra, e que, muitas vezes, a imagem
apenas serve para “provar” um fato que aconteceu. Quando duvidamos de algo,
basta alguém nos mostrar uma fotografia e tudo (ou quase tudo) parece ser aceito.
As imagens, segundo Cunha, no entanto, s&o muito mais do que um atestado: elas
“formulam mundos, instituem praticas culturais, mas ainda acreditamos que a
palavra é a fonte de saberes” (CUNHA, 2015, p. 71).

Cunha (2015) afirma que, no mundo atual o mundo verbal ainda é tido como
0 mais decisivo e mais requisitado para a significacdo das praticas. Nosso mundo foi
fundamentado, em muito, pela palavra escrita, raramente alguém vai discordar do
gue esta escrito. A escrita parece ser legitima e mais “veridica”. Na mesma
perspectiva, Marcello (2008, p. 348) afirma que: “ha uma certa e relativa
independéncia entre aquilo que se vé e aquilo que se diz, pois a linguagem segue
normas especificas”.

No entanto, assumo aqui a perspectiva de que “a linguagem visual é capaz
de abrir uma gama de possibilidades na captacdo de conhecimentos, seja atraves
da percepcéo, da simbolizagdo e da comunicacgao visual” (CAMPANHOLI, 2012, p.
40). Entendo, tal como Cunha (2009, p. 30), que:

As imagens em si, sejam elas simbolos, signos, icones, emblemas,
alegorias, nao “passam” mensagens univocas, mas 0 modo como 0S grupos
sociais se apropriam delas nos contextos culturais (temporais e espaciais)
determinam e constroem significados diferenciados. Nesta perspectiva, as
imagens sao “narrativas visuais”, abertas e sujeitas as multiplas leituras por
aqueles que estabelecem didlogos com elas (CUNHA, 2009, p. 30).

A fotografia tem aberto espaco em nosso meio dia a dia. Com a invencéao
das maquinas digitais e com as cameras acopladas aos celulares é facil e rapido
tirar uma foto para se registrar um momento. Ouvi muitas pessoas dizendo que a
fotografia “eterniza um momento, um acontecimento”. As imagens tém tomado uma

dimensao muito grande em nossas vidas. “Um mundo onde o que vemos tem muita
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influéncia em nossa capacidade de opinido, é mais capaz de despertar a
subjetividade e de possibilitar inferéncias de conhecimento do que ouvimos ou
lemos” (HERNANDEZ, 2007, p. 29).

Mas é necessario saber interpretar as imagens, bem como entender os
efeitos de verdade que sua producédo produz. Da mesma forma, cabe ainda e
insistentemente questionar o valor que escrita e imagem exercem em NOSSO

cotidiano:

Analfabetos visuais, cegos, distraidos, admiradores ou arrebatados elo
universo visual, temos dificuldades em manufaturar, criar, compor,
manusear imagens e expressar pensamentos, emocgles, conceitos
utilizando a linguagem visual. S80 inUmeras as causas para veicular ideias,
mas uma delas é o entendimento de que a forma mais adequada para
expressar pensamentos e argumentacdes teéricas € a palavra escrita ou
falada. Nota-se que ha uma hierarquizacdo entre as duas linguagens: a
escrita porta o “conhecimento, o saber e a verdade”, e as imagens, muitas
vezes, servem para expressar sentimentos e, quando muito, como “prova”

de um acontecimento, um registro que ‘“ilustra”, “comprova’ e enaltece a
veracidade do que é escrito (CUNHA, 2015, p. 70).

Mesmo com o predominio do escrito na composi¢cdo do conhecimento, do
saber e da verdade, tal como mencionado, demarcamos a importancia da imagem,
apesar de seu papel muitas vezes subalterno. De acordo com Hernandez (2000, p.
23), “o universo do visual é, na atualidade, como sempre foi, mediador de valores
culturais [...]. mas o visual é hoje mais plural, onipresente e persuasivo do que
nunca”. O autor ainda afirma que vivemos de uma vasta variedade de imagens
visuais (HERNANDEZ, 2000). Prova disso é a vasta variedade de redes sociais e
aplicativos que utilizam a imagem como principal fonte: é ela que esta, em muito,
mediando as relacoes.

Cunha (2009) também fala que, das mais diferentes formas, as imagens
apresentam significados. Ou seja, a autora indica que as imagens nao possuem

neutralidade, pois esta carregada de intencdes e narracfes de mundo.

As imagens, sejam das mais diferentes producdes, da Capela Sistina ao
Almanaque da Médnica, sempre contam histérias a partir de determinados
pontos de vista, sendo que, muitas vezes, ha intencionalidade por parte dos
produtores de imagens em produzir determinadas narrativas sobre o
mundo. (CUNHA, 2010, p. 108)

Deste modo, percebemos que as imagens veiculadas por onde passamos,

estdo carregadas das representacdes culturais — e, por isso, pautando Nnossos
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modos de olhar e nossa identidade. Tais representagfes incluem proposi¢oes
acerca de marcadores como racal/etnia, classe social, género, religido — enfim,
dimensdes politicas nas quais nos inserimos.

Pode-se dizer que cada época conjunta um conjunto de perspectivas
(conflituosas, em constante tensionamento) que marcam 0 que entendemos por
‘cultura” — e as imagens ocupam um papel decisivo para sua construcdo. Dai a
importancia de campos de conhecimento que hoje, cada vez mais, se ocupam da
tarefa de caracterizar o modo como as imagens participam da construcdo dos

sentidos no social. Assim,

Prestar atencdo a compreensao da cultura visual implica aproximar-se de
todas as imagens e estudar a capacidade de todas as culturas para produzi-
las no passado e no presente com a finalidade de conhecer seus
significados e como afetam nossas “visbes” sobre n6s mesmos e sobre o
universo visual em que estamos imersos. (HERNANDEZ, 2000, p. 51).

Cunha (2010) define que a cultura visual “se preocupa em como as imagens
sdo produzidas, distribuidas e utilizadas socialmente, como uma pratica cultural que
produz e negocia significados” (CUNHA, 2010, p. 111). No que diz respeito ao tema
central desta pesquisa, cabe perguntar o lugar da crianca, com tantos acessos a
informacdes e imagens (como sujeito que vé, mas também como sujeito produtor de
imagens). Ou seja, 0 que tudo isso esta representando nos termos de sua formacgéao
como sujeito do olhar? O que as criancas pensam sobre as imagens?

Recentemente, circulou pela Internet, algumas séries fotograficas® que
mostravam criancas em diferentes lugares do mundo, em suas atividades cotidianas:
na escola, no seu quarto, etc. Nessas séries, percebemos a grande diferenca
cultural entre elas: sdo condi¢Bes de vida e cultura totalmente diferentes umas das
outras. Essas imagens tdo diferentes abrem espacos para ver que neste mundo
vivemos uma grande diversidade e desigualdade. Ao abrir dois sites® que continham
as mesmas fotos, o que mais chamou a atencédo foi que num deles continha a
fotografia, o0 nome do fotégrafo e o local; no outro site, além dos mesmos dados,

uma legenda explicando o que havia na imagem. Ao ler as legendas, ficamos

2 http://www.hypeness.com.br/

® http://misteriosdomundo.org/20-chocantes-imagens-de-criancas-e-seus-quartos-ao-redor-do-mundo/
http://imww.hypeness.com.br/2013/04/serie-fotografica-mostra-onde-dormem-algumas-criancas-ao-
redor-do-mundo/
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atrelados apenas ao que ela diz, sem nos preocupar em observar de fato a imagem.
Imediatamente nossos olhos “procuram” na fotografia aquilo que esta escrito. Ao ver
somente a imagem, procuramos enxergar de fato o que ela nos diz, abrindo
possibilidades de relagdes e entendimentos.

Conforme Hernandez (2007), esses entendimentos irdo variar de pessoa

para pessoa:

A expressdo cultura visual refere-se a uma diversidade de préticas e
interpretag@es criticas em torno das relacdes entre as posicdes subjetivas e
as praticas culturais e sociais do olhar. (...) do movimento cultural que
orienta a reflexdo e as praticas relacionadas a maneiras de ver e de
visualizar as representacfes culturais e, em particular, refiro-me as
maneiras subjetivas e intrasubjetivas de ver o mundo e a si mesmo.
(HERNANDEZ, 2007, p. 22)

Assim como podemos dizer que a cultura define o modo como vemos as
imagens, ela também define 0 modo como vemos a imagem da crianca e a infancia.
Cada época trata a crianca de uma forma, assim, para entendermos melhor uma
imagem, é necessario o conhecimento de que cultura ela esta inserida.

E para isso, faz-se necessario um estudo e aprofundamento sobre a imagem
e a cultura visual, para que assim possamos utilizar as fotografias que tiramos das

criancas como uma documentacdao real e eficaz.



28

4 FOTOGRAFIA E DOCUMENTACAO PEDAGOGICA

Gostaria de, nesta secdo, retomar um aspecto fundamental para esta
pesquisa. Neste caso, trata-se da articulacdo entre o tema da documentacgao
pedagdgica e aquele da fotografia.

Para Galvani e Martins (2015), a fotografia participava de suas vidas de
trabalho antes mesmo que conhecessem a documentacdo pedagdgica difundida em
Reggio Emilia. A partir desse tipo de documentacdo, modificavam sua prética
conforme iam associando suas vivéncias ao estudo.

A autora Pereira (2011) fala que, no que se refere a observacdo das
criancas, a construcdo do diario de campo permitiu com que as situacbes
observadas pudessem ser contextualizadas de outra forma. Ou seja, 0s modos de
se documentar podem ser varios, pois cada um ocuparia uma funcdo. Mesmo
capturando apenas um recorte, a mesma autora cita que, para 0 registro de
interacdes nado-verbais e verbais, as gravacdes e fotografias foram necessarias.
Quando tiramos uma fotografia, fazemos um enquadramento, e ali incluimos e
excluimos o que queremos, pois, como ja dito anteriormente, nenhuma imagem &
neutra.

Assim como difundido pelas escolas de Reggio Emilia, o modo de se
documentar algo pode ser diverso, pois, quanto mais artefatos se tiverem como
base, mais profunda e qualificada podera ser a pesquisa. Edwards et. al (2016)

afirmam que:

Uma ampla gama de documentacdes (videos, gravacgdes, notas escritas,
etc.) viabilizam as estratégias de aprendizagem e 0s processos usados por
cada crianca, embora sempre de maneira parcial e subjetiva. Isso também
permite que a leitura, a revisitacdo e a avaliacdo dessas ac¢des tornem-se
parte integral do processo de constru¢cdo do conhecimento (EDWARDS,
GANDINI e FORMAN, 20186, p. 239).

A fotografia vem se compondo como um excelente instrumento de registro
do dia, pois consegue captar o que a palavra escrita ndo da conta — nao por
insuficiéncia da palavra, mas porque se trata de dimensdes distintas. Podemos nos

valer das tecnologias audiovisuais para “enxergar” o percurso educativo ou qual
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caminho estamos trilhando. A fotografia, usada como linguagem, é também um
modo de comunicac¢do, é uma narrativa de acontecimentos.

Nas escolas em Reggio Emilia, vemos a preocupacao em registrar a vida
escolar de outras formas desde muito cedo. Certa vez, Malaguzzi convida a
atelierista Vea Vecchi a construir painéis de documentacdao, utilizando as fotografias,
explorando uma nova forma, tornando a documentacdo como uma qualidade visual
(FOCHI, 2015).

Apls essa experiéncia, as educadoras comecam a utilizar a maquina
fotografica para documentar os acontecimentos. Com o apoio de Vea Vecchi,
passaram a utilizar a linguagem da fotografia como forma de comunicacéo. (FOCHI,
2015): “Vea Vecchi, com sua sensibilidade e capacidade artistica, conseguiu
convencer Malaguzzi de que era possivel narrar as historias de criangas e adultos
por meio das imagens” (FOCHI, 2015, p. 49). Foi um fato de extrema importancia
para as escolas de Reggio Emilia.

A pedagogia seguida pelas escolas dessa cidade italiana segue o principio
de tornar visiveis as aprendizagens das criancas. Galvani e Martins, sobre isso,

indicam que:

Reggio Emilia acredita que é somente por meio da documentacdo
pedagégica que podemos tornar visivel a imagem da crianca que temos
dentro de ndés mesmo, e que podemos identificar as concep¢des que
permeiam 0 nosso trabalho pedagdgico (GALVANI; MARTINS, 2015, p.
3500).

Com o uso das fotografias, além de tornar visivel o que desenvolvemos dia a
dia, valorizamos o que os alunos tém feito, bem como damos sentido ao processo
de narracdo e de memoria. Além disso, por meio disso, também podemos aprender
mais sobre as criancas e sobre 0s proprios educadores. Em uma pesquisa analisada
por Cunha (2015), no qual ela analisa o modo como uma pesquisadora valia-se de

imagens para mostrar o cotidiano escolar, a autora comenta que:

[...] a pesquisadora utilizou diferentes enquadramentos e cortes nas
fotografias, e detalhes que geralmente ndo sdo registradas, como a posi¢ao
dos pés das criancas nas cadeiras, o0 olhar para uma massinha de modelar
seguida de fotografias apenas das produc¢fes tridimensionais da crianca.
Para uma mesma cena foram utilizadas varias sequéncias em que é
possivel acompanhar os percursos da pesquisadora e das minucias das
acoes infantis (CUNHA, 2015, p. 78).
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Ou seja, Cunha nos indica o0 modo como, na relacdo entre imagem e
fotografia, “[...] acabou colocando-se no trabalho como uma maneira de ver e pensar
o mundo, uma possibilidade de producédo das ideias, producao de sentido, producao
de mundo” (PETRY apud CUNHA, 2015, p. 78).

Edwards confirma, mais uma vez, a poténcia dos diversos modos de registro

pedagdgico:

As notas, as gravacles, os slides e as fotografias representam o0s
fragmentos de uma memoéria. Cada fragmento € imbuido com a
subjetividade do documentador, mas também fica sujeito a interpretacao
dos outros, como parte de um processo coletivo de construcdo do
conhecimento. (EDWARDS et. al, 2016, p. 239)

Autores que estudam sobre o método da cidade de Reggio Emilia, citam a
camera fotografica com um instrumento essencial e que deve fazer parte do dia do
professor. Neste sentido, entende-se que “o papel da fotografia € de auxiliar a
docéncia em seu esfor¢co para uma melhor compreensdo da realidade do mundo”
(CAMPANHOLI, 2012, p. 42).

“Com crescente acesso as ferramentas tecnoldgicas como cameras digitais,
gravadores, ditafones e escaneres, nds podemos reunir evidéncias adicionais para
apoiar e documentar as nossas observagdes das criangas” (LUFF, 2010, p. 206).
Essas ferramentas, aliadas aos outros métodos de registro, poderdo apoiar e somar

a documentacao pedagogica.

As criancgas poder&o ver e lembrar o que fizeram, os pais e visitantes terdo
evidéncias do que aconteceu durante a caminhada pelo parque e poderdo
compreender e comentar as aprendizagens ocorridas, e a equipe pode usar
as fotos como um ponto de partida para as suas discussoes, avaliacdes e
planejamento de futuras saidas.” (LUFF, 2010, p. 212-213)

Ao pensar na fotografia como pratica de documentacéo, Silva, Bertomeu e
Bertomeu (2014), nos fornecem algumas perguntas que poderdo ser guia neste
método: “O que a imagem contempla sobre a infancia? O que a imagem informa
sobre a infancia? O que a imagem nos faz sentir sobre a infancia?” (SILVA et. al,
2014, p. 268). Com base nessas perguntas, podemos ver o grande potencial que
uma imagem pode fornecer na qualificacdo do ensino. E a fotografia tem muita

poténcia em si, com ela se abre muitas possibilidades de ver.
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Os significados de olhar e interpretar as imagens variam — ainda que,
obviamente, a elas seja reservado um sentido comum, do contrario, ndo faria sentido
falar de sua possibilidade de comunicacdo e de linguagem. Hernandez (2007)
comenta que a socializacdo e a aculturacao auxiliam na maneira de pensar, de olhar
e ser olhado, e também de sentir, tendo capacidade de agenciamento e interacao
com 0s outros. Isto é, tudo o que estd embutido em nés, desde 0 nosso nascimento,
ou até mesmo antes, ira se explicitar nas relagbes, nos modos de ver, de se
expressar e de interpretar todas essas acgoes.

O olhar na educacao deve ser diferenciado, deve sempre estar em busca de
algo, deve ser investigativo e curioso, e ndo um olhar cansado e desmotivado.
Estamos acostumados a olhar as imagens e o mundo de forma estereotipada, e nao
de forma sensivel e pensante que seria necessario na educacao.

Ao olharmos para uma sequéncia de fotografias, considerando o universo
escolar e a documentacdo pedagogica, devemos perguntar o que de fato estamos
enxergando ali. Sera que conseguiriamos enxergar qual a proposta da professora
daquela turma, qual seria 0 seu objetivo, sua intencdo? Que interacbes vemos entre
crianca/crianca e crianca/educador? Como o grupo se comportou durante aquele
periodo? Como agiam e reagiam?

Sao tantas perguntas que poderdo nortear um trabalho de documentacao
através da fotografia que, em cada sequéncia, podemos enfocar alguns destes
aspectos para deter o olhar. O olhar aqui significa uma oportunidade de rever o
momento ocorrido, podendo ali despertar outras impressdes que poderiam néo ter
sido vistas, levando-se em conta o que ja conhecemos de cada crianga, suas
guestdes emocionais e cognitivas, mas também em relacdo aquilo que dela
desconhecemos.

E é a partir deste olhar cuidadoso, que repensaremos a pratica, qual
caminho seguir, qual a melhor organizacdo de materiais, tempos e espacos. O que
todas estas informacdes podem acrescentar? O que estou descobrindo? Que
aprendizagens estdo ocorrendo? O que esta visivel? O que se mostra como néo
sabido? Ou seja, trata-se de pensar a imagem que esta sendo apresentada. Ou, nas
palavras de Ostetto: “O que nos cerca, o que nos € familiar, jA ndo desperta
curiosidade. O campo visual da nossa rotina € como um vazio. [...] o habito suja os
olhos e lhes baixa a voltagem.” (RESENDE apud OSTETTO, 2008, p. 22).
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Hernandez afirma que “[...] é importante levar em conta que, nas duas
tltimas décadas, apareceu uma série de perspectivas sobre as maneiras de olhar,
de representar e sobre a propria concepcédo da imagem” (HERNANDEZ, 2007, p.
42). Buscar ter um olhar atento e presente, concentrado, em sintonia consigo e com
0 grupo € um trabalho fundamental. N&o se trata de somente ver o que nos agrada
ou 0 que sabemos, mas perceber as conquistas, o0 desenvolvimento, as
peculiaridades das criangcas — algo que, como tantas vezes ja refedido, auxiliard no
processo de planejamento, qualificacdo e ressignificacdo de tudo o que esta sendo

visto.
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5 ANALISE DAS FOTOS

Ap6s as discussbes sobre imagem e documentacgdo, foram escolhidos trés
aspectos que sao importantes para analisar, com base no meu arquivo pessoal de
fotos. Trata-se de fotos da turma de Bercario 2, com idades entre 11 meses e la e
11m, durante o ano letivo de 2015. Assim, mais precisamente, foram analisadas 42
imagens, extraidas de um montante de cerca de 900 fotografias, como também os
cadernos de registros diarios escritos pelos profissionais que atendem essa turma.

As categorias para a andlise de fotos foram escolhidas através do aprofundamento

do referencial tedrico, e sao:

1) Funcionalidade pedagogica,;
2) Uso comprobatorio;

3) Uso poético

De inicio, ao analisar de modo mais amplo todo o conjunto das imagens,
verifico que, em grande medida, o que mais vejo sdo fotos que serviriam como
comprovacdo do trabalho realizado, fotos “das atividades”, e ndo de todos os
momentos. Porém, mesmo ali, pode-se compreender outros aspectos da vida
cotidiana escolar, e que demonstram outras caracteristicas do grupo, tanto das

criancas, quanto dos educadores.

1) Funcionalidade pedagodgica

Vemos que a documentacdo pedagdgica € um potente aliado na
ressignificacdo da educacdo e dos atos pedagdgicos de todo professor. Sendo
assim, faz parte do meu trabalho diariamente. E ela que deve servir de aporte para a
continuidade e melhoria da qualidade na escola, pois como Barbosa e Fernandes

(2012) afirmam, ela é um importante instrumento de trabalho.
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Pensando na utilidade da fotografia como registro dos acontecimentos do dia
na escola, podemos pensar o que poderemos encontrar nessas fotografias, visto
gue esse é o principal objetivo delas, abrir possibilidades de andlise e reflexdes.
Primeiramente, deve-se ter claro quais sdo os principios, as funcdes e os objetivos
gue se tem sobre 0 que se quer registrar. Com isso, conseguiremos ter uma clareza
e transparéncia definidas.

Esse registro da trajetéria do grupo (educadores, alunos e pais), além de
tornar visiveis as aprendizagens, qualifica todo o processo, e favorece a troca de
experiéncias entre os envolvidos. Quando, por exemplo, coloca-se um mural com as
fotos das criangcas em local visivel aos pais, surge neles a vontade de fazer
perguntas e a certeza de que seu filho esta de fato se desenvolvendo e aprendendo.

Esse instrumento de reflexdo, a fotografia, também €& um instrumento
organizador do trabalho, pois quando se consegue enxergar a crianga como um ser
capaz, e identificar suas preferéncias e seus interesses, pode-se pensar em outras
organizagdes, outros métodos e diferentes atividades e, assim, dar continuidade aos
processos de aprendizagem de forma que atinja a crianca, que faca a diferenca na

vida dela e que forneca a ela outras oportunidades.

Somente apés andlise consideravel do que a documentacdo revela (em
termos de teorias, compreensfes e equivocos das criancas), os professores
estardo em posicdo de formular hipoteses, previsdes e projecdes sobre
futuras experiéncias de aprendizagem que déem continuidade ao raciocinio
atual das criangas. (EDWARDS, GANDINI, FORMAN, 2016, p. 282).

Luff (2010) fala que deve haver comprometimento por parte do educador em
registrar os momentos, analisar e refletir e dar um retorno em sala de aula, como ja

afirmado. Edwards et. al afirmam que:

A documentacdo oferece um tipo de dado puro que ainda nédo foi
interpretado. Ela da a equipe de professores uma plataforma comum para
pensar em conjunto sobre a aprendizagem e utilizar multiplas perspectivas
para enriguecer possiveis interpretacdes. (EDWARDS, GANDINI, FORMAN,
2016, p. 281).

Nessa faixa etaria em que foram feitas as fotografias, as criancas ainda néao
conseguem se comunicar através da fala, portanto, vemos que € importante
observar as expressdes e 0s gestos que essas criancas fazem e, a partir disso,

poderemos entender um pouco melhor o que estdo pensando — dai a assumirmos o
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sentido de sua funcionalidade pedagdgica, ou seja, ela é formativa tanto nos termos
da docéncia, no sentido de um constante pensar sobre a intencionalidade das
praticas, como naqueles ligados a formacgao da crianca, no sentido de um poder ver
a si mesmo no interior de um processo que, afinal de contas, é seu.

O compromisso de realizar registros utilizando a fotografia requer tempo e
dedicacao por parte do professor, pois isso vai incidir na educacéo, que se pretende
ser de qualidade; refletira em aprimoracdo de seu fazer pedagogico; e também
contribuira para seu proprio avancgo profissional. Mesmo que estejamos falando de
pressupostos, por certo, altamente otimistas, entende-se que, quando um professor
aceita o desafio de adotar uma nova pratica, um novo conceito, necessita romper
com seus velhos habitos para que dé lugar a novas praticas e ressignifique seus
pressupostos.

Além de servir como base para o professor, na escola pode-se abrir espacos
para discussbes, encontros e debates especificos sobre a documentacao
pedagodgica, com vistas também ao suporte e qualificacdo dos projetos
educacionais, através do compartilhamento e da troca de experiéncias entre todos
os profissionais que atuam na escola.

A partir do momento em que o professor toma consciéncia dos seus atos,
ele ter4 a possibilidade de repensar sua pratica e realizar as mudancgas necessarias,
sendo protagonista, sendo participante ativo na producéo de novos conhecimentos,

com um alto grau de envolvimento.

Dessa forma, os professores poderdo aprofundar e utilizar experiéncias bem
estabelecidas enquanto simultaneamente participam do desenvolvimento de
novas teorias quanto a aprendizagem e a construgdo de conhecimento das
criangas, usando a documentacdo como base. (EDWARDS; GANDINI;
FORMAN, 2016, p. 232).

“A documentacado sistematica permite que o professor se torne um produtor
de pesquisa — ou seja, alguém que gera novas ideias sobre o curriculo e a
aprendizagem, em vez de meramente um consumidor de certezas e tradigcoes”.
(EDWARDS; GANDINI; FORMAN, 2016, p. 161).

Quando deparamos com um professor em sala de aula, que por vezes fica
sem um auxiliar, questiona-se em que momento ele tera para fotografar o que esta
acontecendo. Cunha (2015) refere-se ao relato de Guimaraes, ao escrever algumas

das dificuldades do registro com fotografia durante sua pesquisa:
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Como o objetivo era capturar o maior nimero de interacdes possiveis, a
gualidade das fotografias e das filmagens, muitas vezes, ficou
comprometida, até mesmo porque, em alguns momentos, enquanto filmava
um episédio, também atendia a uma ou outra demanda que surgia diante de
mim e que necessitava de intervencdo imediata. Além, é claro, das
inUmeras vezes que vinham até mim e esbarravam na cémera, ou

solicitavam atenc&o. (GUIMARAES apud CUNHA, 2015, p. 76).

Imagem 1

Imagem 2
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Imagem 3

Imagem 4

Entendo que as imagens que trago aqui, de meu arquivo pessoal, dao
visibilidade ao sentido de “funcionalidade pedagdgica” que entendo ser possivel e
desejavel, ou seja, trata-se de imagens que abrem um espaco para podermos
pensar nas questdes pedagogicas que permeiam a vida escolar das criancas e da
gual somos, como professores, responsaveis. Elas abrem espacos para reflexdes e
indagagOes sobre a préatica pedagogica, e também para reconduzir o trabalho de
modo que favorega o desenvolvimento e aprendizagem das criangas. Rever estas
imagens significou, para mim, pensar. que pressupostos pedagdgicos sustam as
praticas que fazem uso de imagens prontas (imagens 3, 4)? Quais aprendizagens,
experimentacdes sdo possiveis quando, literalmente, tomamos a méo da crianca

para, ai sim, mediar o contato com um determinado material (imagem 2)? Que
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sentido de experiéncia oferecemos as criancas quando o disponibilizacdo dos
materiais € tao limitada, tdo restrita (imagem 1, 2)?

Ao reler os cadernos de registros, pude relacionar minha escrita com a
fotografia, assim, podendo entender melhor o que tudo aquilo significou. A crianca
da imagem 1 ndo gostava de mexer em certos tipos de materiais, como tinta guache
e massinha de modelar, sendo assim, talvez ela ndo tenha gostado de ter aquele
material a sua frente.

A crianga da imagem 2 estava febril. A imagem 3 e 4 mostram criangas
pintando um desenho xerocado que iria virar um mobile, e o tema em questédo era o
fundo do mar, que fazia parte de um projeto vinculado a mantenedora da escola e
todas as turmas estavam envolvidas,

Todos esses pequenos detalhes levam a um o novo entendimento de leitura
das imagens, dando mais subsidio para usar as fotos como documentacao

pedagdgica viva e eficaz. Permite assim ter um olhar mais revelador.

2) Uso comprobatoério

Segundo Oliveira (2012), na histéria da educacao, as imagens tém sido
utilizadas na maioria das vezes como um apoio para a comprovacdo de um texto
escrito. Nessa categoria, abordamos as fotos como comprovacdo de algo que

ocorreu, ou tirar fotos bonitas para mostrar algo que nem sempre € real.

Imagem 5



Imagem 6

Imagem 8 '
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Imagem 9

Estas fotos foram tiradas durante uma atividade em comemoracédo a semana
da crianca. Aqui, podemos analisar a expressdo das criancas: algumas felizes,
outras sérias, outras ndo parecem ndo entender muito bem o que esta acontecendo.
Esta categoria (relativa ao “uso comprobatério”) também fornece material para que
possamos pensar além, para refletir sobre o que estamos efetivamente vendo ali, e,
da mesma forma, reestruturar o que for necessario.

Vemos muitas vezes a foto sendo usada apenas para “provar’ que alguma
atividade aconteceu, na qual as criancas posam para as fotos, muitas vezes, sem
saberem por que aquilo esta acontecendo. Com o facil acesso aos equipamentos de
fotografia, € comum usar desse recurso o tempo todo, sem uma intencionalidade
pedagodgica mais clara e precisa.

Nas fotos que vemos abaixo, pode-se perguntar. qual foi a finalidade em
deixar todas as criancas sentadas juntas? Como vimos no decorrer do texto, as
fotografias fazem parte da histéria da escola, da documentacédo da escola; elas ndo
sdo apenas propriedades do professor. A grande maioria das pessoas possuli
alguma foto da turma que serve de “recordacdo” dos momentos que passaram
juntos. Como afirmamos, trata-se de um registro de memoéria. Obviamente que néo é
o fato, em si mesmo, de posar para uma fotografia que seja probleméatico ou digno
de questionamento, mas, mesmo ali, ha que se ter claro o sentido o gesto, da
proposicéo — talvez o rosto, as feicdes das criancas na imagem 10 seja um exemplo
da pouca apropriagdo, por parte do conjunto de criancas, daquele convite e de seu
sentido.



Imagem 10

Imagem 12
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Imagem 14

Na imagem 12, vemos um pequeno grupo de criancas sentadas dentro de
um barco denominado Barco da Leitura. Esse barco faz parte de um projeto iniciado
por outra turma da escola, e ele tem percorrido outras instituicbes do bairro,
incentivando a leitura. Nesse dia havia ido poucas criancas para a escola, devido as
chuvas que estavam acontecendo na regido.

Porém, quando s6 olhamos uma foto isolada, ndo conseguimos
compreender o todo, ou 0 que levou aquilo. Como a documentacdo pedagogica
propde, todos os documentos devem ser levados em consideragéo.

Nas imagens 13 e 14, vemos criangas colando escamas de peixe em um

peixe de papel. A atividade também era referente ao projeto do fundo do mar. O
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peixe e a pesca fazem parte da vida das criangcas dessa regido, sendo comum
recebermos doacdo de escamas de peixes.

Luff (2010) fala que se deve dar importancia ao ato de documentar, pois ele
podera auxiliar e apoiar a pratica, mas fala também que deve ser feita devido a sua
relevancia, e ndo porque € uma exigéncia (muitas vezes, exigéncia da direcao, dos
pais ou mesmo do senso comum, que cada vez mais torna imperativo o ato de tudo
‘documentar”, quase sem critérios precisos). Dizendo de outro modo, o ato de
documentar tem sido visto, em diversas escolas e instituicbes, como uma
obrigatoriedade, algo que € imposto, mesmo que tacitamente; algo que
simplesmente parecer fazer parte da burocracia educacional, tornando-se um
material com utilidade muito reduzida: geralmente destinado aos pais, como
testemunhos de que algo “concreto” se produziu. Ou seja, efetiva-se, no ato mesmo
de fotografar segundo esta l6gica, a maxima segundo a qual mais parece valer o

produto e ndo o processo — elemento singular e decisivo da educacao infantil.

Documentacéo especifica para cada crianca individual, assim como para o
grupo como um todo, deve ser mantida atualizada e ndo pode se tornar uma
pilha de papéis e fotografias que ninguém olha; em vez disso, deve
permanecer um meio vital de troca. (EDWARDS; GANDINI; FORMAN,
2016, p. 148).

Por mais que até mesmo a legislacéo relativa a educacao infantil preveja o
papel decisivo das observacdes das criancas e dos registros de seu
desenvolvimento, trata-se de um tema que ainda merece atencdo — sobretudo no
gue tange a imagem.

Edwards et. al afirmam que, em uma experiéncia que tinha por objetivo

prestar aten¢éo as criancas foi relatado que:

Os professores estavam cada vez mais surpresos com o que aprendiam
com as criangas pequenas quando paravam para perguntar suas opinioes,
para escutar suas idéias, para ponderar sobre o significado dos seus
comentérios ou para pedir esclarecimentos da crianga e ver o quanto
estavam entendendo. (EDWARDS, GANDINI, FORMAN, 2016, p. 283).

N&o tratamos aqui da fotografia como sendo algo meramente ilustrativo,
servindo apenas para mostrar o que de “bonito” fazemos ou para mostrar que “as
criancas sao lindas”. Ela, antes, tem um propdésito, uma finalidade. N&o € a prova de

que a atividade foi feita que levard o crescimento da crian¢a, mas sim todo o
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processo e a forma como transcorreu aquele momento, as interagcdes e as
experiéncias que dali tiveram lugar.

Edwards et. al (2016) afirmam que, ao se realizar uma exposi¢cao de fotos, é
importante acrescentar explicagdes, informac¢des: ndo como comprovacao dos fatos,
mas para se qualificar como documentacdo pedagogica, levantando assim
guestionamentos, indagacdes e reflexdo da préatica pedagogica.

N&o é apenas uma foto que mostre o rosto da crianca que indicara o que a
crianca estd pensando, o que ela deseja fazer, ou algo que podera compor o0s
préximos planejamentos (alias, algo que nenhuma imagem pode dar conta por si
s6). Até mesmo em fotografias desfocadas poderemos captar interesses e
necessidades. Assim, como falamos anteriormente, o trabalho deve ser pautado na
crianca; lidamos com uma crianga que € um sujeito de direitos, capaz, competente e
gue merece uma educacao de qualidade.

Ao observar as fotos que trago aqui a respeito do “uso comprobatério” das
fotografias, pode-se dizer que elas nos dizem muito pouco sobre aquelas criancas,
sobre o contexto, sobre o planejamento e sobre qual era a intencdo das educadoras
ao realizarem tal “atividade” — ainda que se entenda que a documentacéo
pedagodgica deva servir como fundamentacdo para a continuacdo do trabalho
pedagodgico. Oliveira (2012) afirma que o processo de observacdo deve ser
investigativo, pois devemos trata-la como um objeto de pesquisa e hdo como uma
confirmacdo daquilo que ja se sabe. A pratica pedagogica ndo € algo pronto e
acabado, mas € refletir, no dia a dia, as acdes, buscando compreender a
complexidade das relacdes, e assim, mediar e contribuir para novas oportunidades e

experiéncias.

3) Uso poético

Uma menina tenta estabelecer relagdo com seu colega logo no primeiro dia
da adaptacdo de ambos. Ela permanece por algum tempo interagindo com o
menino. Ao vermos a expressdo de seu rosto, poderemos notar diversos

sentimentos, emocdes (imagens 15 a 18).



Imagem 15

Imagem 16

Imagem 17
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Imaéem 18

Vemos em outra sequéncia de imagens (imagens 19 a 22), um menino que
da a mamadeira para uma boneca. No inicio, uma educadora o ajuda, mas logo ele
parece ja conseguir fazer o gesto sozinho e vai ajeitando a boneca para que fique
mais confortavel. Vemos tranquilidade em seu rosto.

Imagem 19



Imagem 21

Imagem 22
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O processo de observacao das fotos tiradas €, em si, um tipo de pesquisa,
pois segundo Galvani e Martins, afirmam que devemos “investigar as fotografias
para construir teoria a partir delas”. (GALVANI; MARTINS, 2015, p. 3505). Nesse
caso, a investigacdo dessas fotos fornece uma oportunidade de oferecer outros
materiais para contribuir com o faz de conta dessa crianga, executando, assim, o
mais forte dos objetivos da fotografia como documentacdo pedagodgica: narrar, por
meio das imagens, 0 processo (e ndo o produto); favorecer o protagonismo infantil
por meio de imagens que permitam, tanto quanto possivel, fazer ver o jogo da
experimentacéo; langar, para o primeiro plano, outras ordens do que se entende por
“pedagogico”, suspendendo o tempo da rapidez, do imediatismo, por aquele da
fruicdo, da espera, da atencéao.

Como afirma Silva et. al (2014), precisamos retratar as aprendizagens das
criancas, a estética e a beleza da educacao infantil, para que caminhos sejam
identificados e relagBes sejam estabelecidas. Saber que nesta faixa etaria o faz de
conta comeca a aflorar, a partir de questdes vistas e vividas, serve como aporte ao
olhar essa fotografia, sem esses dois entendimentos — de enxergar o que a imagem
sugere e conhecer com que crianca estd se trabalhando — o trabalho da

documentacéo fica perdido, sem sentido.

Imagem 23

Ao observar os detalhes na cena da imagem 23, podemos ver o quao

construtivo foi 0 ato de mexer na tinta com as maos. Poder sentir o “geladinho” da
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tinta, sua textura e saber manusear e conhecer de fato se efetivam como
importantes experiéncias no cotidiano da educacao infantil.

Cunha (2015) nos fornece uma excelente orientacdo do que observar na
foto, quando fala que: “...] essa tentativa de buscar imagens que mostrem de forma
mais fidedigna os acontecimentos pode nos levar a priorizar a “presenga” do que
vemos e nao as auséncias” (CUNHA, 2015, p. 73). Entendo que devemos levar em
consideracao, primeiramente, o que de instigante aquela imagem estd nos
mostrando, o que esta nos querendo dizer/fazer ver.

Esta forma de construcdo da memoria deve ser carregada de uma
intencionalidade, de planejamento, e de visdo pedagogica. Busca-se, nas praticas
propostas, 0 maximo proveito que elas podem oferecer, registrando momentos
importantes e tentando captar os interesses e acdes das criancas; em suma, captatr,
de algum modo, a poética da infancia — mas também, e de outro, produzi-la ali, nas
imagens (ja que, entende-se, ndo tratamos de um sujeito essencial e romantizado,
mas nao negamos também sua forma singular de estar e inscrever-se no mundo).
Temos que ter em mente que, mesmo aquilo que nao foi planejado “fotografar”, esta
carregado de significados importantes, e que nos dizem o que acontece durante o
dia. Como ja referido, o professor deve ser capaz de se surpreender e se
impressionar pelos fazeres das criancas, sua caminhada e seu crescimento
(EDWARDS et. al, 2016).

Ao falar sobre as possibilidades da fotografia, Cunha (2015) nos diz que “[...]
para criarmos outras imagens e narrarmos nossas pesquisas, € necessario
aprendermos a manipula-las, problematiza-las e termos intimidade com as diferentes
linguagens visuais” (CUNHA, 2015, p. 88). Além de reviver outras memodrias,
entrelacando-as, podendo criar reconstrucdes e reinterpretacdes. Aprendendo a se
comunicar através de outros signos. Como Edwards et. al afirmam: “O objetivo da
documentacéo é explicar, e ndo simplesmente descrever”.

O importante é abrir oportunidades de transformacfes e mudancas,
oportunizando as criancas aquilo que elas necessitam e tem direito. Edwards et. al

afirmam que:

[...] a documentacdo que comeca nhas escolas para criangas pequenas
evolui e se transforma em algo que vai além delas, talvez assumindo a
forma de uma exposi¢do ou de livros, abre debates que falam nédo s6 na
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linguagem verbal, mas também na linguagem das imagens e em outras
linguagens. (EDWARDS; GANDINI; FORMAN, 2016, p. 245).

As fotos abaixo nos dao a oportunidade de pensar, repensar, problematizar,
referenciar e, entdo, ressignificar, reorganizar, oferecendo aquilo que as criangas
precisam, a partir de uma demanda que é delas, mas que também ajudamos a
construir. E ndo preciso necessaria e exclusivamente da palavra escrita ou falada

para entender tudo isso, mas saber usar o olhar de forma produtiva e atenta.

Imagem 24

Imagem 25

Na anotacdo do caderno de registro do dia em que foram tiradas as

fotografias das imagens 23 e 24, diz que no dia haviamos feito pintura com tinta em
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papel pardo. Essas duas criancas da foto conseguiam pedir mais tinta, e que todos
estavam felizes pintando. Percebo no rosto da crianca da imagem 24 uma satisfacéo
em estar fazendo aquilo ali. E na imagem 25, o menino tem que olhar para suas

maos tentando compreender aquele material, que pelo visto, esta Ihe agradando.

Imagem 27

Nas imagens 26 e 27, as crian¢cas estdo muito atentas enquanto fazemos

pao. O olhar curioso do menino da imagem 26, repete-se de novo na foto 27.
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Vemos também a educadora que apoia 0 menino, facilitando que ele experimente
aquela sensacdo. Nas anotacbes do caderno, coloquei que aceitaram provar 0S
ingredientes do péo, e a hora de amassar o paozinho foi uma festa!

Essas vivéncias deveriam ser diarias na educacao infantil, mostrar como as
coisas acontecem, como as coisas mudam e se transformam, ao invés de apenas

falar.

g !Qs L /-/_

Imagem 28

Imagem 29



Imagem 32
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Imagem 33

Nas imagens 28 a 33 as criancas estdo fazendo uma imitagcdo ao que eu
havia feito no dia, um pouco antes. Eu havia colado aquele cartaz com diversas
figuras de criancas, para incentivar a fala e criar didlogos, utilizando o papel contact.
Deixei o0 verso do papel no chéo, pois ele tem uma textura mais lisa, diferenciada,
caso quisessem brincar. E eles prontamente pegaram o papel e também foram
colar!

O adulto necessita estar atento ao que faz e fala perto das criancas, pois as
criancas imitam os adultos em tudo, pois se sabe que a crianca também aprende

através da imitacao.

Imagem 34



Imagem 35

Imagem 36

Imagem 37

55



56

Imagem 38

Imagem 39

Nas imagens 34 a 39 vemos criancas desenhando livremente utilizando giz
de cera para fazer suas representacées. O menino em destaque estd muito
concentrado em seu trabalho. Eles estdo livres para desenhar, podendo utilizar o
espaco da maneira que lhe convém. Nas imagens 36 a 39 as criancas estdo usando
giz em formatos diferentes. Eu havia derretido giz de cera e colocado em forminhas.

O giz ficou maior e mais interessante.



Imagem 40

Imagem 41

Imagem 42
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Nas imagens 40 a 42, o menino ja consegue criar brincadeiras a partir das
pecas disponibilizadas. Sem nenhuma intervengdo do adulto, ele cria sua propria
brincadeira, faz a ponte e passa um brinquedo pela ponte. Esse menino necessita
atravessar uma ponte para ir de casa até a escola. Ele conseguiu representar sua

vivéncia na brincadeira.
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6 CONCLUSAO

No enfoque deste trabalho, as imagens constituem importante relacdo com a
pratica pedagogica de qualidade, pois estamos tratando da fotografia como
documentacdo pedagdgica, sendo necessaria a reflexdo e mudanca de acles,
ressignificando a pratica.

Observacdo, documentagdo e interpretacdo sdo entrelagadas naquilo que
eu definiria como um movimento espiral em que nenhuma dessas acdes
pode ser separada das outras. E impossivel, de fato, documentar sem
observacéo e interpretacdo. Por meio da documentacdo, o pensamento ou
a interpretacdo de documentar torna-se tangivel e passivel de interpretacao.
(EDWARDS et. al, 2016, p 239)

Nas trés categorias analisadas, um elemento se faz decisivo: a reflexao
pedagodgica e as mudancas necessarias para melhoria das praticas, pensando
sempre na qualidade do desenvolvimento infantil.

Cabe ao professor escolher quais as midias que se encaixam no processo
da documentacéo pedagogica, para melhor demonstrar e tornar visiveis a pesquisa
e o trabalho desenvolvido com e pelas criancas e adultos. Tal como Edwards et al.
(2016, p. 147) afirmam: “[...] escolhendo em parceria com as midias mais efetivas
para refletir e demonstrar a complexidade e o valor da pesquisa realizada pelas
criangas e pelos adultos”.

Na cidade de Reggio Emilia, hd o compromisso com a formacdo dos
professores, dentro de uma carga horaria prevista. Eles participam de reunides,
Cursos e encontros que aprimorem seu trabalho. Porém, no Brasil, por mais que Lei
Federal n° 9394/96, a LDB, preveja o direito da jornada extraclasse dentro da
jornada normal de trabalho e a Lei 11.738/08 estipule o percentual minimo de 1/3 da
carga horaria dos docentes para dedicacao as atividades extraclasse, sabemos que
nem sempre isso ocorre. Mais do que isso, e nos termos do tema em questdo neste
trabalho, a auséncia efetiva deste tempo destinado a formacado e ao planejamento a
organizacdo de uma documentacdo pedagogica que seja, de fato, eficiente, que
contenha conteudos para serem lidos, contemplados, analisados e levados em conta

nos planejamentos e agdes futuras.
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Ainda assim, mesmo que venhamos a considerar a auséncia de tempo para
o profissional se dedicar a documentacdo, sabemos que nossa relacdo com as
imagens, como sujeitos inscritos em um tempo e em uma cultura, também é carente

de outros elementos formativos no que diz respeito a imagem:

Hernandez (2007) afirma que vivemos em um periodo de “analfabetismo
visual’, em que nossa capacidade de examinar, entender e criticar os
“textos” visuais, bem como de elaborar e criar narrativas visuais, é muito
reduzida. Para o autor, € necessario aprendermos a utilizar as imagens para
expressarmos nossas concep¢fes da mesma forma que utilizamos as
palavras. Mesmo cercados por imagens, temos pouco entendimento em
relacdo as pedagogias visuais, discernimento dos diferentes
posicionamentos que as imagens assumem, bem como reduzida habilidade
para criacdo de outras imagens e narrativas com elas (CUNHA, 2015, p.
72).

Marcello afirma que “a riqueza da imagem seria n&o aquilo que ela capta”
(MARCELLO, 2008, p. 348). Considerando o tema deste trabalho, trata-se de
entender que, na producao das imagens, outros elementos concorrem — neste caso,
aqueles ligados aos pressupostos que sustentam o ato mesmo de fotografar, a
selecdo daquilo que se fotografa, registra. Isso requer um exercicio constante do
olhar, um exercicio diario, para obter um olhar critico, desenvolvendo as
capacidades de observacéao e interpretacdo; como também “rever os fatos ocorridos
e repensar sobre eles [...] como uma nova forma de enxergar o mundo, vivenciar e
representar a realidade”. (GALVANI e MARTINS, 2015, p. 3508)

E no ir e vir do didlogo feito sobre as imagens que a documentac&o
pedagodgica € vivida como processo para a construcdo do conhecimento. (Silva,
Bertomeu e Bertomeu, 2014, p. 260).0s argumentos deste trabalho incidem no
entendimento da fotografia como um instrumento poderoso para a pratica docente,
ja que, por meio das imagens, podemos olhar e reolhar tantas vezes forem
necessarias, e poder enxergar além do que um simples olhar vé.

Talvez os pressupostos aqui organizados possam abrir caminhos para o
entendimento do ato de fotografar como algo também ludico, como quando tentamos
captar os melhores angulos, ensaiando, também ndés, formas distintas de ver um
mesmo evento. Assim, a ideia é que que possamos enxergar cada click como uma
possibilidade de investigacdo; que uma sequéncia de imagens sirva de aporte para a
documentacéo viva e eficaz, e que a fotografia possa ser um meio, um processo, e

nao um fim.
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ANEXO A — TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

urkos

UNIVERSIDADE FEDERAL
DO RIO GRANDE DO SUL

“AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM, VOZ E RESPECTIVA CESSAO DE
DIREITOS (LEI' N. 9.610/98)

Pelo presente Instrumento Particular, eu,
, RG. n. e do CPF/MF n.

: residente e domiciliado na

: responsavel legal pelo aluno €)

, por este e na
melhor forma de direito, AUTORIZO, de forma gratuita e sem qualquer 6nus, a
pesquisadora Krisley Pereira da Silva, vinculada a Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, a utilizagdo de imagem e de trabalhos desenvolvidos, relativos ao
material produzido durante o ano letivo de 2015, na turma de Bercario 2, na Escola
Municipal de Educacéo Infantil Ilha da Pintada, tais como:, fotos, videos, entre
outros, em todos os meios de divulgacdo possiveis, quer sejam na midia impressa
(livros, catalogos, revista, jornal, entre outros), televisiva (propagandas para
televisdo aberta e/ou fechada, videos, filmes, entre outros), radiofénica (programas
de radio/podcasts), escrita e falada, Internet, Banco de dados informatizados,
Multimidia, “home video”, DVD, entre outros, € nos meios de comunicacgao interna,
como jornal e periédicos em geral, na forma de impresso, voz e imagem. Atraves
desta, também faco a CESSAO a titulo gratuito e sem qualquer 6nus de todos os
direitos relacionada as imagens que me envolvem direta ou indiretamente (no caso,
de meu/minha filho/a, aluno/a da turma), bem como autorias dos trabalhos,
desenvolvidos, que poderdo ser exibidos, juntamente com as imagens. A presente
autorizacao e cessao sdo outorgadas livres e espontaneamente, em carater gratuito,
nao incorrendo a autorizada em qualquer custo ou 6nus, seja a que titulo for, sendo
gue essas sao firmadas em carater irrevogavel, irretratavel, e por prazo
indeterminado.

E por ser de minha livre e espontanea vontade esta AUTORIZACAO/CESSAO,
assino em 02(duas) vias de igual teor.

Assinatura:

, de de 2016
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Nome:

Endereco:

Cidade:

RG Ne:

CPF Ne:

Telefone para contato:

Nome do Representante Legal (se menor):

Artigo 79.2 CODIGO CIVIL (Direito a imagem)

1- O retrato de uma pessoa nao pode ser exposto, reproduzido ou langado no comércio sem o
consentimento dela; depois da morte da pessoa retratada, a autorizagdo compete as pessoas
designadas no n.22 do artigo 71.2, segundo a ordem nele indicada.

2- N3o é necessario o consentimento da pessoa retratada quando assim o justifiguem a sua
notoriedade, o cargo que desempenhe, exigéncias de policia ou de justica, finalidades cientificas,
didaticas ou culturais, ou quando a reprodugdo da imagem vier enquadrada na de lugares publicos,
ou na de fatos de interesse publico ou que hajam decorrido publicamente.

3- O retrato ndo pode, porém, ser reproduzido, exposto ou langado no comércio, se do fato resultar
prejuizo para a honra, reputagao ou simples decoro da pessoa retratada.

LEIN. 9.610/98 Capitulo VI Da Utilizagcéo da Obra Audiovisual

Art. 81. A autorizacdo do autor e do intérprete de obra literdria, artistica ou cientifica para produgao
audiovisual implica, salvo disposicdo em contrario, consentimento para sua utilizacdo econo6mica.

§ 12 A exclusividade da autorizacdo depende de clausula expressa e cessa dez anos apods a celebragdo
do contrato.

§ 22 Em cada cdpia da obra audiovisual, mencionara o produtor:

| - o titulo da obra audiovisual;

Il - os nomes ou pseudonimos do diretor e dos demais co-autores;
Il - o titulo da obra adaptada e seu autor, se for o caso;

IV - os artistas intérpretes; V - 0 ano de publicagao;

VI - 0 seu nome ou marca que o identifique.



