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RESUMO

LERNER, Simone. De Colecoes a Narracoes: recortes de um caminhamento em terapia
ocupacional. — Porto Alegre, 2008. 132 f. + Anexo. Dissertacio (Mestrado em Educagdo) —
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Faculdade de Educagdo. Programa de Pos-
Graduagao em Educacio, Porto Alegre, 2008.

A presente pesquisa buscou refletir acerca do processo de trabalho clinico, em terapia
ocupacional, nos atendimentos a sujeitos com transtornos mentais graves. Partindo da experiéncia
de trabalho da pesquisadora, que se desenvolve em um centro de atengao psicossocial (caps), da
Prefeitura Municipal de Porto Alegre, procurou-se refletir acerca do processo de construgao
narrativa e do estatuto do objeto na clinica da terapia ocupacional, inserida no contexto da rede
publica de dispositivos de saide mental. Tomando como ponto de partida o ato de colecionar,
esse estudo se tramou a partir de fragmentos da pratica clinica cotidiana, bem como de uma
reflexdo mais detalhada acerca do processo de escrever de um paciente, a quem se chamou de
Ciro. Utilizou-se o termo caminhamento, cunhado por Antoninho, também paciente do caps,
como eixo metodologico, algando referido termo ao estatuto de conceito. Com o sentido de
caminhar acompanhado, tomou-se o conceito de caminhamento, no qual ndo se tem,
propriamente, como objetivo, um bem aprioristicamente determinado a alcancar, mas sim, uma
posi¢ao de disponibilidade para um encontro.

A construcao do objeto de estudo se deu a partir de elementos articulados, primeiramente,
aos moldes de uma colegdo. Estes elementos, ao longo do texto vdo sendo tramados para
produzir a narrativa dessa dissertacao. Utilizou-se a figura topoldgica da Banda de Moebius
como lente para refletir acerca do trabalho que se produz em dobra, no sentido de que, como
efeito do jogo transferencial, o formato que a escrita da dissertagdo toma ¢ homologo aos
processos trilhados por Ciro, os quais considerou-se terem sido da ordem de um movimento que
partiu de colegdes, chegando a narragdes possiveis. Entendendo o trabalho em oficinas
terapéuticas como situado em um espaco hibrido (Rickes, 2007), em uma zona de fronteira entre
o campo clinico e o educativo, utilizou-se, para escrever e ler a experiéncia, referenciais
conceituais oriundos da psicanalise, principalmente das obras de Freud e Lacan, e de leituras das
mesmas realizadas por autores contemporaneos.

Procurou-se pensar, tomando o caminhamento como método, nos efeitos produzidos
através deste trabalho em terapia ocupacional, a partir das reflexdes acerca da negativa (Freud,
1925), na perspectiva da disjun¢ao que produz o campo do ndo eu, marcando, conseqiientemente
a diferenca entre o fora e o dentro; do estranho (Freud, 1919), para problematizar os momentos
em que se faz necessaria a (re)fundacao destes campos; do enderecamento (Lacan, 1955-1956),
no sentido de que a inscrigdo psiquica s6 se efetiva quando encontra representagdo no discurso
social (no Outro, desde a psicanadlise); e da densidade simbolica diferenciada (Guerra, 2004),
estatuto do objeto produzido em um espago de oficinas terap€uticas, como operador de um corte,
uma disjung¢ao na relagao de continuidade que se estabelece entre o psicético e o Outro.

Palavras-Chave: 1. Psicanalise — Etica. 2. Terapia ocupacional. 3. Satide mental.
4. Freud, Sigmund. 5. Lacan, Jacques Marie Emile.



ABSTRACT

LERNER, Simone. De Colecoes a Narracoes: recortes de um caminhamento em terapia
ocupacional. — Porto Alegre, 2008. 132 f. + Anexo. Dissertacdo (Mestrado em Educagdo) —
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Faculdade de Educagdo. Programa de Pos-
Graduagao em Educacio, Porto Alegre, 2008.

The aim of the present work is to reflect on the process of clinical occupational therapy
practice, in the caring for individuals with severe mental disease. Based on the author's
experience working at a municipal psychosocial outpatient center (“CAPS”) in the city of Porto
Alegre, Brazil, the objective was to reflect on the process of developing a narrative and also on
the status of the object in the occupational therapy practice as part of the public mental health
system. Utilizing the act of collecting as a starting point, the study evolved from fragments of
daily clinical practice into a more detailed reflection into the writing process of a patient whom
we named Ciro.The term "caminhamento" (a word not existent in the Portuguese language,
coined by Antoninho, also a patient at the “CAPS”’) was used as methodological axis, as well as,
eventually, a concept. While uttered originally with the meaning of "walking with a companion",
the concept of "caminhamento" refers to a process without an objective to be reached, but as a
situation of openness to an encounter.

The objective of this study grew from articulated fragments assembled as a collection,
initially. These elements are intertwined throughout the text, producing a narrative, which is this
dissertation. The topological picture of a Moebius strip was used as a lens through which to view
this work, as a loop. As an effect of transferential play, the format that this narrative took is
homologous to the process utilized by Ciro considering he started with collections and proceeded
to tentative narratives. From the standpoint that the therapeutic workshop is a hybrid space
(Rickes 2007), on the border between clinical and educational, the conceptual references used to
describe the experiences herein came from the field of psychoanalysis, specially the works of
Freud and Lacan and their more contemporary scholars.

Utilizing "caminhamento" as a method, the author attempted to think about the effects of
this work in occupational therapy. Reflecting on negation (Freud, 1925) , in the perspective of the
disjunction that creates the field of "not me", consequently stressing the difference between the
out and the in; on the uncanny (Freud, 1919), to question the moments when the (re)foundation of
these fields is necessary; on the addressment (Lacan,1955-1956), in the sense that psychic
inscription is only effective when it finds representations in the social discourse (in the Other,
from psychoanalysis); and, on the differentiated symbolic density (Guerra, 2004), status of object
originated in therapeutic workshops as the one that severs the relationship of continuity that is
established between a psychotic individual and the Other.

Keywords: 1. Psychoanalysis — Ethics. 2. Occupacional therapy. 3. Mental health.
4. Freud, Sigmund. 5. Lacan, Jacques Marie Emile.
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1 JONAS, O COLECIONADOR

Cedo na vida, Jonas se descobriu um colecionador.

Um dia, enquanto brincava em uma praca cheia de esconderijos feitos de terra e
arvores, achou umas pedrinhas diferentes e decidiu guarda-las no bolso.

Desde entdo, passou a catar pedras de tudo quanto ¢ tipo, que, de dentro dos bolsos,
iam parar em um copinho com tampa, que ficava na estante do seu quarto.

Os pais de Jonas achavam estranha aquela cole¢cdo, meio sem sentido, meio sem
finalidade. Jonas entendeu, entdo, de tanto ouvir os pais, que esse era o principio da colegao:
guardar por guardar, cuidar por cuidar. Nao tinha nada a ver com usar, com fazer sentido,
com ter finalidade.

Jonas gostava, também, de desenhar. Desenhava tanto, que estava sempre fazendo pontas
em seus lapis, lapis preto, lapis de cor. Um dia, olhou para umas pontinhas coloridas e as
achou tao bonitinhas. Decidiu colecionar pontas. Mais um copinho, mais uma tampinha. E

um montao de pontas, de tudo quanto ¢ cor.

Na escola, tinha uma turma de amigos de Jonas que juntavam pontas pra ele, ¢ a

colecdo cresceu bastante e rapidamente.

Foi também na escola que Jonas conheceu seu primeiro album de figurinhas, seu
primeiro projeto de colecdo. Essa colecdo era diferente, pois tinha um final a ser alcangado.
E Jonas se empenhou muito pra chegar até ele. Logo aprendeu a bater figurinhas e negociar
figurinhas “raras”. Se fosse necessario, trocava duas por uma, ¢ seu album ia ficando
cheinho delas, até que um unico espago ficou vazio em todo o album.

O pai de uma colega de Jonas prometeu que ia conseguir a figurinha que faltava.
Levou alguns dias, mas ele conseguiu mesmo, ¢ Jonas completou o album. Que sensagao
estranha! Jonas nunca tinha terminado uma cole¢do. De repente, com o album completo, se
sentiu meio vazio. Bater figurinhas, que era tao divertido, perdeu a graga. Assim como ficar
pensando, na hora do almogo, nas trocas que ia fazer na escola, com tantos amigos novos e
diferentes que colecionavam aquelas figurinhas. Completar o dlbum foi, a0 mesmo tempo,
bom e ruim. Jonas entendeu que, por mais que tivesse um projeto, uma auténtica colecao
nao deveria chegar a um fim, ndo deveria terminar nunca. Deveria ser como respirar: quando
a gente solta o ar, ja tem que pegar ele de novo. Jonas achou bonito dizer essas palavras

juntas: respirar e colecionar.
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Um dia, Jonas foi viajar com seus pais. Ficou pensando no que poderia levar da
viagem, como uma lembranca de um lugar. Alguma coisa que, em casa, ia lhe lembrar
daquela viagem. Comprou um mapa. Mandou fazer um quadro e pendurou no seu quarto.
No comego, mostrava para os amigos, apontando no mapa, os lugares que tinha visitado e
contava historias incriveis de cada um. Algumas aconteceram com ele, outras eram de
pessoas que também ja tinham ido naquele lugar. Historias verdadeiras, historias um pouco
inventadas, as vezes, aumentadas, mas sempre historias.

Jonas ficava tao encantado com aquele mapa, com tanta histéria, que decidiu que ia
colecionar mapas dos lugares pra onde viajasse. Achou que tinha a ver com o album de
figurinhas, mas nao tinha tanto assim. Aquela colecdo nao vinha pronta e ndo tinha fim, s
comeco. Jonas foi enchendo suas paredes de mapas, mapas de tudo quanto € tipo, carregados
de tudo quanto ¢ histéria. As vezes, olhando um mapa, Jonas se lembrava de uma histéria
que tinha vivido, ou que alguém lhe contou. Jonas pensava no passado e imaginava um
futuro.

Lembrou-se, entdo, subitamente, das pedrinhas e das pontinhas de lapis. E foi ai que
Jonas sentiu a colecdo como uma maquina que viaja no tempo, como uma linha que costura
0 que passou com o que ¢, inventando o que vai ser. De tantas historias colecionadas, Jonas

inventou seu futuro: decidiu ser escritor.
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2 DAS COLECOES

2.1 UNS NOVELOS

A presente pesquisa se debruga sobre um campo empirico que nos permite pensar
acerca da tensdo existente entre o sujeito e suas possibilidades de se representar no discurso
social, sendo, para isto, imprescindivel que esses campos se coloquem em relagdo. Dito de
outra forma, para que alguém se represente, no discurso social, € preciso que se coloque em
relacdo a ele.

Para um leitor psicanalista, salientamos, neste trabalho, um certo modo de pensar a
materialidade do objeto. Para um leitor terapeuta ocupacional, ou demais trabalhadores do
campo da saude mental, procuramos, justamente, salientar o esvaziamento da materialidade
do objeto, que, por vezes, o satura, na direcdo da centralidade do processo, da
processualidade.

Entendemos compartilhar, aqui, com o que traz Andrea Guerra (2004), ao se referir
ao objeto produzido em oficinas terapéuticas', tratando-se, justamente, de algo que se
configura “[...] na interseccdo entre objeto, no campo da clinica, e produto, no campo
sociopolitico” (ob.cit., p.51). Tal colocagdo nos remete, ainda, a tematica relativa a
articulacdo possivel, entre a clinica e a politica, que incluimos como ponto de reflexao neste
trabalho.

Desde o inicio desse processo, tinhamos, como questao, algo que ja nos intrigava ha
bastante tempo, no sentido de nos indagarmos acerca da fungdo clinica de um trabalho em
oficinas terapéuticas. Para além da questdo do encontro, das possibilidades de
compartilhamento entre pares, na perspectiva da inser¢do dos sujeitos (isolados pela propria
condi¢do psicdtica e pelos tratamentos aos quais teriam se submetido anteriormente), nos
perguntdvamos acerca da poténcia clinica, de producdo de si, possivel em um trabalho em
oficinas, ou mesmo em atendimentos individuais em terapia ocupacional, nos quais a

producao de um objeto, de algo material se coloca em cena.

! Retornaremos ao tema do objeto produzido (nesse campo de trabalho) ao longo de nosso texto.
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Seguindo nossas indagacdes, consideramos ser, precisamente, a questdo do estatuto
do objeto o tema organizador de nosso caminhamento’, sendo sobre e a partir dela, que
procuramos nos debrucar em nosso percurso de pesquisa. Nessa trajetoria, tomando, entdo,
como territorio, os atendimentos, em terapia ocupacional, a sujeitos com psicoses, ou
portadores de transtornos mentais graves, pratica cotidiana de trabalho que desenvolvemos,
hé alguns anos, no Caps Cais Mental Centro®, entendemos termos colecionado alguns
objetos, os quais, na escrita desse texto, se colocaram em relagcdo, a partir de uma ordem
narrativa.

Os objetos de nossa cole¢do vao desde cenas do cotidiano de nossa préatica, passando
por historias que capturaram nossa ateng¢ao e fragmentos da defesa de nosso projeto de
dissertacdo, até alguns operadores conceituais que nos permitiram refletir acerca de nossa
experiéncia, escrevendo-a. Embora estes elementos, que se referem a experiéncia, a reflexao
e a escrita da mesma, aparecam seqiienciados, nao ha como situé-los no sentido de uma
temporalidade que defina exatamente o que veio antes € o que veio depois, 0 que nos leva a
considerar que se trata de uma operagao em simultaneidade.

E partindo de uma posigio possivel de ser ocupada, pelo jogo transferencial que se
da no atendimento aos sujeitos com os quais trabalhamos, que propomos, nesta trajetoria de
pesquisa, um percurso de trabalho que vai de cole¢des a narragdes, sobre o qual versardo as

paginas que se seguem.

2 Apesar de entendermos que a noc¢do de caminhamento vai se construindo ao longo deste trabalho, fazemos
uma referéncia mais direta a ela no item 2.2.1 Dos caminhamentos.

3 Escolhemos, em algumas passagens do texto, utilizar o termo franstornos mentais graves, preconizado,
atualmente, pelo Ministério da Saude, por entender que o mesmo pode dar conta de um espectro mais amplo de
sintomas (ndo somente da psicose), que sdo tomados como efeito de um declinio da fun¢do paterna e uma
conseqliente dessimbolizagdo, segundo as teses de Dufour (2005) e Lebrun (2004), entre outros autores.
Jurandir Freire Costa (2004), neste sentido, aponta, também, novos sintomas, na contemporaneidade, os quais
entendemos se encontrarem na mesma dire¢do. Ao utilizar o termo psicose, estaremos nos referindo,
especificamente, a estrutura¢do psicoética, tal como foi conceituada por Lacan ([1955-1956] 1992), no sentido
da forclusdo do Nome-do-Pai: “[...] Nao se trata de fenomenologia. Trata-se de conceber, ndo de imaginar, o
que se passa para um sujeito quando a questdo lhe vem dali onde ndo ha significante, quando é o buraco, a falta
que se faz sentir como tal” (Lacan, [1955-1956] 1992, p.230-1).

Como toda a tentativa de nomeacao, esta também nos coloca alguns problemas, no sentido de ndo abarcar a
diversidade dos impasses enfrentados pelos sujeitos que freqiientam um caps. Na medida do possivel,
procuraremos vetorizar nossa reflexdo na dire¢do da psicose, embora questdes oriundas de outros campos
estejam conjuntamente contribuindo para a mesma.

Centro de Atengdo Psicossocial, dispositivo da rede de saide mental da Prefeitura Municipal de Porto Alegre,
no item 2.2.3 Do caps cais mental centro.
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2.1.1 O colecionador

Em nosso projeto de dissertagdo’, trabalhamos a nogio do colecionador para pensar
acerca do estatuto do objeto na clinica da terapia ocupacional. Iniciamos, nessa direcdo, com
Hannah Arendt (1993), referindo-se ao que confere sensacdo de consisténcia, de
permanéncia aos homens, apontando que os objetos mais inuteis (que nao tém no uso seu
fim) sdo, justamente, os que produzem esta sensagao (entre eles, os objetos de arte). Tais
objetos ndo portam, em si, a dimensdo da necessidade, e confeririam, portanto, ao homem,
uma existéncia eminentemente humana e, ao mundo das coisas, a possibilidade da

permanéncia’;

Entre as coisas que emprestam ao artificio humano a estabilidade sem a qual ele
jamais poderia ser um lugar seguro para os homens, ha uma quantidade de objetos
estritamente sem utilidade e que, ademais por serem Unicos, ndo S0
intercambiaveis, e portanto ndo sdo possiveis de igualacdo através de um
denominador comum como o dinheiro; se expostos no mercado de trocas, soO
poderiam ser aprecados arbitrariamente. Além disso, o devido relacionamento do
homem com uma obra de arte ndo ¢ ‘usa-la’; pelo contrario, ela deve ser
cuidadosamente isolada de todo o contexto dos objetos de uso comuns para que
possa galgar o seu lugar devido no mundo. Da mesma forma, deve ser isolada das
exigéncias ¢ necessidades da vida didria, com as quais tem menos contato que
qualquer outra coisa. [...] Ainda que a origem histérica da arte tivesse carater
exclusivamente religioso ou mitoldgico, o fato é que a arte sobreviveu
magnificamente a sua separag@o da religido, da magia e do mito (ARENDT, ob.cit.,
p-180-181).

Abordando, desta forma, a questdo da inutilidade do objeto, ou a produgdo de
artefatos que nao portam relacdo com o que ¢ da ordem da necessidade, a autora conclui que
a mais alta capacidade do homo faber (manifesta, por exemplo, nos artistas, poetas,

historiografos, escritores) € o que permite que o unico produto da atividade humana, ou seja,

> Caminhamentos em T erapia Ocupacional — a Construgdo de Enderecamentos Possiveis no trabalho em um
Centro de Atengdo Psicossocial (CAPS).
% para Platio (apud Arendt, ob. cit.), a obra de arte era considerada divina, por se assemelhar a imortalidade.
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sua historia, possa sobreviver. E €, justamente, a historia que deve ser, portanto, a medida
das coisas (e nao a necessidade da vida bioldgica ou o utilitarismo da fabricag¢ao e do uso).
Lacan ([1959-1960] 1997), ao abordar, em certo sentido, a questdo da inutilidade do
objeto, conta-nos a respeito de uma visita que fez a um amigo, colecionador de caixas de
fosforo vazias. Antes de tal exemplo, adverte que o objeto, no caso de uma colegdo,

distingue-se do objeto que da satisfagao a uma pulsao.

Em outros termos, esse arranjo manifestava que uma caixa de fosforos ndo ¢é
simplesmente algo com uma certa utilidade, [...] que a caixa de fosforos sozinha é
uma coisa, com sua coeréncia de ser. O carater completamente gratuito, proliferante
e supérfluo, quase absurdo, dessa colegdo visava, com efeito, sua coisidade de caixa
de fosforos. O colecionador encontrava assim sua razdo nesse modo de apreensdo
que incidia menos na caixa de fosforos do que nessa Coisa’ que subsiste na caixa de
fosforos (LACAN, 1997 [1959-1960], p.143-4).

Para Ana Costa (2003), a questao da coleg¢do, em Lacan, refere-se, justamente, a um
esvaziamento do objeto a seu minimo estatuto ¢ a relagdo a ele como trago, “[...] que faz
necessaria a série como estabelecimento de um diferencial” (ob. cit., p. 133).

Assim como Lacan, Benjamin também se interessou por colegdes, ele proprio sendo
um colecionador. Arendt (1987), no escrito biografico que faz dele, lembra de sua colecao
de citagdes, sistematicamente organizadas em seus cadernos de capa preta, portados e
alimentados por ele ao vagar pelas cidades. Benjamin tinha uma idéia de poder escrever um
trabalho inteiramente composto pelas citacdes que colecionava.

Para Arendt, Benjamin, ao analisar a paixdo do colecionador, procurou ilustrar a
ambigiiidade das atitudes em relacdo ao passado, no sentido de, simultaneamente, tratar-se

de querer preservar e de querer destruir:

“[...] o colecionador ¢ a paixdo das criangas, para quem as coisas ainda nio sdo
mercadorias e ndo sdo avaliadas segundo sua utilidade, e também o passatempo dos
ricos, que possuem o suficiente para ndo precisar de nada 1til e portanto podem se
permitir a fazer da transfigura¢do de objetos o seu negocio. [...] Em qualquer caso, o
objeto colecionado possui apenas um valor diletante ¢ nenhum valor de uso,
qualquer que seja” (p.169, grifo da autora).

T A nogdo de Coisa é desenvolvida por Lacan, a partir da referéncia, de Freud, a Das Ding, no Entwurf
(Projeto para uma psicologia cientifica), e se relaciona ao vazio em torno do qual criam-se bordas, como um
oleiro faz seu vaso a partir de um buraco (criando, simultaneamente, o vaso ¢ o buraco) o que nos remete,
justamente, ao vazio no centro do real, ou “o que do real padece de significante” (Lacan, ob. cit., p.157).
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Nessa direcdo, Benjamin aproximava a paixdo do colecionador da atitude do
revolucionario, uma vez que, em ambos, “[...] as coisas estdo liberadas do trabalho
humilhante da utilidade”, complementando a redencao dos homens (Arendt, ob. cit., p.169).
O objeto passa a ter, entdo, um valor intrinseco, ndo sendo mais um meio para determinado
fim.

Entendemos que Paul Valéry (1991), também nessa direg¢do, define suas obras de
espirito, ou seja, “[...] aquelas que o espirito quer fazer para seu proprio uso, empregando,
para esse fim, todos os meios fisicos que possam lhe servir [...]”, dando ao fazer®, a a¢do

que faz uma dimensao maior que a coisa feita. (ob. cit., p. 180-1).

2.1.1.1 Antoninho, um colecionador

Hé alguns anos, venho acompanhando Antoninho, em terapia ocupacional, no Caps
Cais Mental Centro’. Antoninho graduou-se em arquitetura, pela Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, na década de oitenta. Em sua primeira experiéncia de trabalho, ja como
arquiteto formado, adoeceu, motivo pelo qual acabou abandonando o exercicio profissional.
O predicado “arquiteto”, entretanto, manteve-se presente em seu discurso, acompanhando-o
nas situagdes em que fala de si.

Encontramos, na arquitetura e nas tantas possibilidades que dai se abriram, uma via de
trabalho com Antoninho, que sempre nos mostrou, a seu jeito, sua “paixao” pela fotografia,
pelos livros (de arquitetura, principalmente), escritos (sobre favelas, recorrentemente), pelos

desenhos com poucos tragos.

Com alguma resisténcia inicial de sua familia, passamos a acolher suas atitudes de
gastar uma parte significativa de sua aposentadoria na compra de objetos relacionados a suas
“paixdes”, ou a carreira na qual se graduou. Com os objetos trazidos em cada encontro de
trabalho, inventamos diferentes projetos, aos quais ele passou a dar andamento, a seu ritmo,

também nos intervalos entre um e outro atendimento. Utilizou, por exemplo, as lapiseiras e

8 . . . . . ,
Utilizaremos, assim, a palavra fazer para nos referirmos ao processo de produgdo de um objeto, através do

trabalho em terapia ocupacional. Tomamos o conceito na dire¢do que aponta Valéry e ndo na que traz
Aristoteles, ao colocar o fazer como a algo eminentemente técnico, onde se opera uma nitida separacio entre o
criador e a criatura.

? Conforme nota anterior, discorreremos acerca do Caps Cais Mental Centro no terceiro capitulo deste
trabalho.

21



folhas importadas que comprava para desenhar casas ideais (inclusive para o caps),
tomando, como base, os fragmentos de leitura que faziamos, durante os atendimentos, de
alguns livros adquiridos por ele.

A constancia desse movimento de adquirir objetos determinados e trazé-los ao
espago dos atendimentos, levou-nos a levantar como hipotese, que Antoninho, agia como
um colecionador: de lapiseiras, livros de arquitetura (que, muitas vezes, ndo eram para ler),
fotografias, fichas que escrevia, estojos, réguas.

Tomando outro caminho, tal atitude foi interpretada, pela equipe de trabalho, como
algo da ordem de uma pura acumulagdo, que deveria, portanto, ser questionado, uma vez
que se referia ao lugar que Antoninho ocupara no passado, ao se graduar em arquitetura,
mantendo-o imaginariamente cristalizado nele. Minha tendéncia era, justamente, outra: a de
ver Antoninho como alguém que fazia uma tentativa de, talvez, liberar o objeto de seu
carater de utilidade, revelando-se um colecionador.

Acompanhar Antoninho, considerando esse traco de colecionador, que poderia ser
parte de sua historia, e as tentativas que fazia, em nossos encontros, de criar diferentes
projetos com o0s objetos que adquiria, levou-nos a pensar, entre outras coisas, acerca de
nosso recorte clinico de trabalho, desde a terapia ocupacional. Estaria este dirigido aos
objetos que permanecem sempre (€ apenas) constantes, presentes, depositados, ou aos que
constituem, partindo de uma presenga, um outro enderego, que seria a narragdo, ou a ficgao
compartilhada'®?

O primeiro efeito dessa reflexdo foi, justamente, a escrita de Jonas, o colecionador.
Na verdade, ndo pensdvamos em apresenta-lo nesse caminhamento. Ele foi, entretanto,
aparecendo, supomos que por falar um pouco desse processo de colecionar, que vimos
fazendo, e das possibilidades de colocar os objetos das cole¢cdes em uma ordem narrativa,

em uma narracao.

10 Temas que trabalharemos ao longo de nosso texto.
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2.1.1.2 Irmaos Collyer, uns colecionadores?

Entendemos que a questdo das colegdes pode ser tomada de diferentes formas, que
vao desde a atitude de acumular objetos, como uma certa estocagem, no sentido de nao ser
possivel se desfazer de nada, até algo que ja envolve um certo método e, conseqiientemente,
alguma experiéncia de seriagcdo, temporalidade, narragdo.

Ana Costa (2003) nos lembra que “O colecionador sabe esconder seu valor na
esséncia do objeto, subtraindo-o da circulagdo, do gasto das trocas que a equivaléncia dos
valores pde em causa” (ob. cit., p. 129). Segundo a autora, ao mesmo tempo em que tal
figura pode adquirir um consideravel status social, pode estar, também, nas margens da
sociedade. Desenvolve, entdo, tal questdo na direcdo de pensar o colecionador como uma
“figura da auséncia”, no sentido de que sua representacao se sustentaria por uma espécie de

subtracao.

O colecionador compde uma peculiar figura, que sugerimos como uma das tantas
alegorias de “figuras da auséncia”. S@o figuras cuja representacdo se sustenta de
uma espécie de subtracdo. Ao buscarem registrar em uma peculiaridade de seu lugar
social, o instituem suportando em uma condicdo de subtragdo (COSTA, ob. cit., p.
134, grifos da autora).

Para situar este ponto de sua reflexdo, Ana Costa se refere a um texto de Ernest
Dupré, escrito 1913, no qual este autor aborda casos que denominou de “mendigos-
tesoureiros”. Tratavam-se de pessoas idosas, em situacao de miséria extrema, que morriam,
muitas vezes, de inani¢do. A surpresa era que, apos sua morte, eram encontradas, nos locais
em que viviam, somas consideraveis de dinheiro, que lhes teriam permitido viver bem a vida
¢ por muitos anos. A questdo ¢ que estas somas eram “[...] guardadas zelosamente, como se
guarda uma colecao de coisas” (ob. cit., p. 134, grifo da autora).

No extremo do termo colegdo, ou das “figuras de auséncia”, encontramos a historia
dos Collyer'!, dois irmdos americanos que viveram em Nova lorque, na primeira metade do
século vinte. Em fungdo de sua compulsdao por acumular objetos, forneceram os elementos
para, em seu continente, criar-se a categoria nosografica “'Collyer brothers syndrome”, que

se caracterizaria pelo medo de jogar qualquer coisa fora, de se desfazer dos objetos.

""'Ver detalhes em http://en.wikipedia.org/wiki/Collyer brothers e no filme (curta-metragem) de Alfeu Franca
(2006): Irmdos Collyer: uma fabula do acumulo.

23



Homer Lusk Collyer (1881-1947) e Langley Collyer (1885-1947) obsessivamente
colecionaram jornais, livros, moveis, instrumentos musicais, entre outros objetos,
cuidadosamente protegidos de possiveis “intrusos”, através de janelas lacradas e armadilhas
por eles desenvolvidas. Foram encontrados mortos, na casa em que vivam como hermitdes,
rodeados, ou melhor, soterrados por mais de cem toneladas de “entulhos”.

Enquanto viviam, por falta de pagamento, seu gas, telefone, dgua e eletricidade
foram cortados, o que levou Langley, a partir de suas habilidades inventivas, a criar
engenhocas e a sair a noite para buscar agua e alimentos. Em seus trajetos, alimentava
também suas colegdes, voltando sempre, para casa, com pedacos de objetos abandonados,
que despertavam seu interesse.

Em 1947, um telefonema andénimo denunciou que havia uma pessoa morta na casa dos
Collyer. A policia, apds enfrentar dificuldades para entrar, em fungdo do acaimulo de “lixo”,
encontrou o corpo de Homer. Duas semanas mais tarde, havendo sido retiradas,
aproximadamente, 100 toneladas deste “lixo”, encontrou-se o corpo de Langley
parcialmente decomposto, a alguns metros além de onde se encontrara o corpo de seu irmao.
Aparentemente, Langley estaria tentando levar comida para Homer, engatinhando sob tuneis
formados entre pilhas de jornais didrios, quando disparou uma de suas armadilhas. Dias

depois, Homer, que, além de ter ficado cego, sofria de reumatismo, teria morrido de fome.

Destacamos, ainda, desta historia, uma passagem que, ao nosso ver, ¢ bastante
potente para pensarmos a relacdo dos Collyer com os objetos que acumulavam. Em 1942,
entrevistado a respeito do porqué acumular tantos jornais didrios, Langley respondeu: / am
saving newspapers for Homer, so that when he regains his sight he can catch up on the
news. Traduziriamos, por impulso e seguimento semantico da pergunta, que Langley estava
guardando os jornais para Homer poder 1é-los quando recuperasse a visao. Chama a nossa
atencdo, porém, o uso da palavra saving, literalmente traduzida por salvando. Estariam,
entdo, os Collyer, salvando os objetos que acumulavam, ao subtrai-los de sua circulagao
social, ou seja, poupando-os da perda necessaria a sua circulagdo no lago social, ao seu uso
pelo homem, a sua apreensao no sistema simbdlico? Ou, por outro lado, nesse movimento
de subtragdo dos objetos, como uma posicao primeira de apagamento, estariam fazendo uma

tentativa de producdo de uma falta no campo do Outro'??

'2 Tomaremos o tema do campo do Outro no item 2.2.7 De alguns conceitos.
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(Interior da casa dos Collyer)

Se consideramos que ha, aqui, algo relativo a um “puro acimulo”, poderiamos, entao,
tensionar a relacdo que se coloca entre acumulo e narragdo. Quando podemos pensar que
ha, mesmo em se tratando de um actimulo, algo da ordem de uma narracdo? Seria possivel
considerar que, na histéria dos Collyer, estaria em jogo um certo paradigma do acimulo, ai

sim, desprovido da dimensio narrativa?'’

Parece-nos que, nesse caso, a sobreposicao dos objetos, ou de seus pedacos, achata
qualquer possivel intervalo entre eles, indiferenciando-os, no sentido de produzir um bloco
unico, sem destaque de elementos e sem uma relagdo subseqiiente entre eles. H4, aqui, um
apagamento do intervalo (que ¢ o que permite, precisamente, alguma diferenga entre os

elementos), ndo sendo possivel qualquer produgao de ordem narrativa.

13 s . . , . .. . . N
Nao deixamos, aqui, porém, de considerar que, mesmo minimamente, havia uma dimensdo de escolha no
acumulo dos objetos, no sentido de que determinadas coisas eram “estocadas”, outras, ndo.
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2.1.2 De colecodes a narracoes

Podemos pensar que o ato de colecionar porta, necessariamente, algum elemento de
ordem narrativa, se consideramos que ha, mesmo que minimamente, uma certa organizagao
metodologica no “acumulo” de objetos. Tal organizagdo se relaciona com as (conscientes ou
nao) estratégias, escolhas, critérios, catalogacdo, organizacao, entre outros aspectos, de uma
colecdo™. E como se a cole¢do estivesse em um espago “entre”: espago intervalar entre a
acumulagdo (do que se sobrepde, quase sem logica) e a narragdo (dos elementos em um

seqlienciamento no tempo e da perda ai implicada).

Ana Costa (2003) trabalhou o tema das colegdes, para pensar a relagdo entre natureza
e cultura, no sentido da descontinuidade que se impde entre elas. Lembra-nos que, em um
museu, por exemplo, “A maneira como sdo dispostas e construidas as cole¢des constitui, por
si mesma, uma criagdo artistica” (ob. cit., p. 72). Tal apontamento nos remete a pensar que
as escolhas envolvidas em uma cole¢dao ja dizem de um sistema simbolico, do elemento
subjetivo dela inseparavel, ou do que “[...] interrompe a continuidade entre homem e

natureza” (ob. cit., p. 72).

A autora aponta, entdo, para os principios de uma colecao, ou seja, “A possibilidade
de estabelecer, ao mesmo tempo, descontinuidade e permanéncia” (ob.cit., p. 72), indicando-
nos o que ¢ da ordem de uma diferenciacdo. Lembramos, aqui, da referéncia que faz Arendt
(1987) sobre a visao de Benjamin acerca da atitude do colecionador, no sentido de querer

preservar e querer destruir. Diz Ana Costa:

O descontinuo, para os humanos, ¢ introduzido pelos seus sistemas de simbolos, que
estabelecem o proprio individuo como um entre outros, por relagdo a outros
(diferenca, identidade, taxonomia), em uma condicdo de contar-se no real, entre seus
semelhantes e no tempo (COSTA, ob. cit., p. 73).

14 Ver http://en.wikipedia.org/wiki/Collecting
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Queremos que esse trabalho fale disto: do que vamos acumulando, ao longo da vida,
como cole¢des mesmo, de imagens, passagens, textos, conceitos, afetos, e do que podemos
fazer com isto, ou em que tipo de colcha os retalhos vao ser transformados num final. O que
esta em jogo ¢, justamente, a possibilidade de que estes elementos, os objetos colecionados,
se coloquem em uma seqiiéncia, experimentando-se, desta forma, as diferencas de sentido
produzidas a cada novo elementos incluido. Ja, aqui, observamos a dupla dimensao da
narragao, isso de ser transformados em: trata-se de algo que cria um novo (a partir de uma
referéncia) e modifica a propria referéncia...

Destacando os fios dos novelos, para poder tecé-los, dividimos nosso texto em duas
partes: na primeira, "Das Colegdes", levantamos alguns pontos colecionados, que dizem
respeito aos operadores e aos “tensionadores” com 0s quais procuramos construir nossa
narrativa; na segunda, "Das Narragdes", tratamos de fazer sua tessitura, a partir ¢ através da

escrita da experiéncia.

Trazendo a produgdo escrita de Ciro, um paciente por ndés acompanhado, parece-nos
termos imprimido, no texto, esse movimento que vai de cole¢des a narragdes, no sentido de
aparecer, em nosso caminhamento de pesquisa e de trabalho clinico, a possibilidade de se
colocar em uma série, em uma narrativa, em uma tessitura, o que era, em alguma medida, da
ordem de uma colecdo, ou as palavras que se foram colecionando ao longo do tempo.
Apontamos este movimento no que diz respeito a nossa escrita ¢ a de Ciro. Na perda que ai
opera, algo pode passar, provocando, subjetivamente e simultaneamente, enlagamento e

distingao.

A forma, portanto, que acabou tomando nosso texto, inspira-se (nao intencionalmente,
mas como efeito) em nosso percurso de trabalho com Ciro. E como se estivéssemos
elaborando, em simultaneidade, um conhecimento acerca de sua producao e do trabalho que
desenvolvemos, dando a este uma estrutura homologa ao percurso que Ciro fez durante o

tempo em que esteve trabalhando comigo.

Pensamos estar, aqui, em questdo, um método de caminhamento que nos remete ao
que ¢ da ordem de uma dobra, tal como a ela se refere Jodo Trois (2007), ao trabalhar, em
Lacan' , 0 movimento de retorno enunciativo ao texto freudiano: o retornar para, entdo,
como efeito dizer desde outro lugar. Tal apontamento nos permite refletir acerca da

operagdo simultdnea dos movimentos de continuidade e distingdo e, conseqiientemente, da

15 Conforme Trois (2007, p. 31), Lacan utilizou, em varios momentos de sua obra, o dispositivo da dobra,
através de figuras topologicas como, por exemplo, a Banda de Moebius e o Oito Interior.
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semelhanga estrutural entre nosso texto e a experiéncia que nos propusemos a escrever.
Como falar acerca da experiéncia a nao ser através da forma como Ciro faz seu percurso de

escrita no trabalho conosco?

2.1.2.1 Da posicao moebiana, a dobra

O matematico August Ferdinand Mobius (ou Moebius)'®, em 1858, descobriu o que se
denominou de Banda (Lago, Fita) de Moebius, a partir dos estudos que vinha fazendo
acerca de superficies com uma s6 cara. Conforme a figura abaixo, percebemos que tal banda
pode ser formada ao tomarmos uma tira retangular de papel e unirmos suas extremidades,

apoés a execucao de uma meia volta na tira.

Banda de Moebius

Como se pode ver, no desenho moebiano do artista holandés Escher, por exemplo,
um animal que se arrastasse sobre esta superficie, andando sempre pelo meio da tira,
chegaria a sua posi¢dao original no lado inferior da mesma, se tivesse partido do lado
superior € vice-versa. Em outras palavras, alguém que caminhasse, sem interrupcao, sobre
um dos lados da banda, em algum momento, encontrar-se-ia em seu avesso, sem perceber,

entretanto, qualquer descontinuidade no percurso.

' http://www.sitographics.com/conceptos/notas/moebius.html
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M. C. Escher

Tomando, entdo, a Banda de Moebius, inspirados em Lacan, podemos experienciar o
efeito da dobra na relagao entre o sujeito e o mundo, ou, no caso, entre paciente e terapeuta.
Trata-se, aqui, de pensar que nao ¢ uma descontinuidade que esta posta em cena, tampouco

suporiamos algo simplesmente da ordem de uma continuidade.

Lacan ([1959-60] 1997, p. 173) traz, justamente, a no¢do de extimidade (neologismo
que cria para falar acerca dessa posicdo moebiana entre o dentro e o fora), colocando, em
cena, uma exterioridade intima, ou o paradoxo de algo que se configura como uma realidade
intima ao sujeito e, simultaneamente, uma exterioridade. A relagdo moebiana pressupde,
portanto, simultaneamente, diferenca e continuidade, o que s6 € possivel a partir de uma
dobra, que ¢ sempre algo a ser construido e ndo naturalmente dado. Sem a meia volta da
tira, sem a torcao, tratar-se-ia de uma superficie com duas caras, uma para cada lado, sem

encontro possivel entre elas.

Entendemos que, ao fazer a dobra operar, falamos do lugar em que estamos situados,
na transferéncia'’, com alguém que acompanhamos, ou seja, falamos de um encontro, no

qual se estd, simultaneamente, dentro e fora, em distingao e continuidade.

17 Seguindo Lacan ([1964] 1985), que coloca a transferéncia como um dos quatro conceitos fundamentais da
psicanalise, podemos pensa-la (a transferéncia) como o que estrutura as relagdes particulares (ob. cit., p. 120)
do que entendemos, nesse caso, como o encontro entre o paciente e o terapeuta, que serd marcado pelas
manifestagdes de seus inconscientes (assim como as marcard), no sentido do lugar desde o qual cada um vai
tomar o outro. Trata-se, portanto, de um vinculo que se estabelece entre os dois, ¢ que vai ser, justamente, o
motor dos movimentos possiveis no processo deste encontro.

Segundo Maurano (2006), “A transferéncia é a aposta de que ha de existir um saber que vird dar conta dessa
falta do encontro perfeito, desse furo na relagdo do sujeito e do Outro” (ob. cit., p.28).

Salientamos que, desde a psicandlise, os fendmenos transferenciais estdo presentes em todos os campos da
vida de relacdo dos sujeitos, o que nos aponta para o fato de que os efeitos de um encontro serdo sempre
originais e imprevisiveis, por se criarem nesse espago entre 0s sujeitos.
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Desde esta posi¢ao, na qual nos encontramos, o material do qual se trata, entdo, ndo ¢
apenas do paciente que estd sendo acompanhado em seu fazer, no momento em que nos

toma, também, produzindo-se nesse espaco entre dois.

2.1.2.2 Da carta roubada, o jogo posicional

No conto 4 Carta Roubada, de Edgar Alan Poe, o investigador Dupin, conhecido por
suas acertadas dedugdes, ¢ chamado para auxiliar na solugdo de um caso. O comissario de
policia, responsavel pelo mesmo, lhe pede ajuda para recuperar uma carta, que teria sido
roubada por um certo ministro a quem daria poder de chantagem.

O caso em questao estava sendo mantido em sigilo (em fun¢do do envolvimento de
uma figura publica importante: a Rainha), sigilo este agora quebrado, pois o comissario
precisava da ajuda de Dupin: ja havia realizado minuciosas inspecdes na casa do ministro,
bem como contratado batedores de carteira para tirar a carta de seu poder. Apesar de todas
as tentativas, ndo encontrara a carta.

Ao ser informado que ganharia uma soma em dinheiro, no caso de resolver o
mistério, Dupin, no mesmo momento, tira a carta de uma gaveta e a entrega a0 comissario.
Explicando, logo depois (ao narrador do conto), que ja tomara conhecimento do caso e que,
sabendo da esperteza do ministro, tinha certeza de que a carta nao havia sido escondida em
um lugar onde a policia a pudesse encontrar. Deduz que o ministro tentaria confundir os
investigadores, deixando a carta a vista e ndo escondida, conclusdao que o leva a casa do
mesmo, onde encontra a carta, “disfarcada”, com o selo do ministro, entre outros cartoes.
Seguindo Dupin, o comissario jamais encontraria a carta, pois a logica com que a procurava
(a sua logica) era diferente da utilizada ao ser “escondida”.

Lacan (1998), em O seminario sobre “A carta roubada”, traz a idéia de que Dupin
desvenda o enigma da carta por se concentrar na questdo relativa as posigdes dos
personagens da histéria. E como se, por exemplo, quando olhamos uma cena, escutamos
uma narrativa ou nos deparamos com fatos da vida, considerassemos que ¢ mais potente nos
indagarmos acerca de como se ocupam os lugares em questao do que sobre seus possiveis

sentidos.
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Lacan vai dizer que, justamente, o sentido deriva de um jogo de lugares, de um jogo
posicional, referindo-se a idéia de que a produgdo de sentido deriva da posicdo que o
significante ocupa em uma cadeia. O mesmo significante, em posi¢des diferentes, na cadeia,
gera efeitos de sentido diversos.

Ao apontar, entdo, que a carta, em posse do ministro, porta o selo do mesmo, langa a
seguinte questao: como uma carta, que chega ao seu destinatario, tem o selo do destinatario

e ndo do emissor?

Foi assim de fato que ele [0 ministro] teve de operar, & maneira como na época uma
carta era dobrada e lacrada, para liberar o lugar virgem onde escrever um novo
endereco.

Esse endereco passa a ser o dele mesmo. Seja por seu proprio punho ou pelo de
outro, [...] ele imprime ali seu proprio sinete. Essa singularidade de uma carta

marcada com o sinete de seu destinatario é ainda mais impressionante de notar em
sua inveng¢do [...] (LACAN, ob. cit., p. 38-9).

Trata-se de um sinal de que aquela carta estad deslocada de sua posi¢do. O que
denuncia sua presenga €, portanto, o fato de estar em um lugar de “ndo pertenca” ao sistema.
Lacan vai dizer que a convic¢do de Dupin ao acreditar que encontrara a carta, na casa do
ministro, “[...] ¢ fortalecida pelos proprios detalhes, que parecem forjados para contrariar a
descricdo que ele tem da carta roubada, exceto pelo formato, que ¢ compativel” (ob. cit., p.
16).

Retomamos o fato de que a policia ndo encontra a carta por estar, narcisicamente.
presa em sua propria logica, oriunda do campo da exatiddo e ndo do registro da verdade.
Este ultimo, segundo Lacan, [...] situa-se num lugar completamente diferente,

propriamente, na fundacao da intersubjetividade” (ob. cit., p. 22). Acrescenta Lacan que:

[...] Poe aqui introduz [...] que a policia, ha dezoito meses voltando ali tantas vezes
quantas lho permitiram auséncias noturnas e habituais do ministro, vasculhou
meticulosamente a mansao ¢ suas adjacéncias. Em vao, embora qualquer um possa
deduzir da situagdo que o ministro conserva a carta a seu alcance (LACAN, ob. cit.,

p- 15).

Qual a diferenga que imprime Dupin as tentativas de encontrar a carta? Se pensamos
desde a psicanalise, comecemos por considerar que existe um saber acerca do lugar desde o

qual o sujeito vai emergir, a0 mesmo tempo em que sempre algo que € da ordem do novo,
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do lado do sujeito, vai irromper. Dito de outra forma, se, por um lado, ha uma tendéncia ao
mesmo, por outro, o ponto de engate do sujeito a si mesmo, antecipado pelo Outro'®, ¢
sempre da ordem de um certo acidente, ndo havendo determinagdo unilateral possivel.
Poderiamos dizer que se trata de uma tendéncia a coesdao em tensdo com uma tendéncia a
dispersdo: a relagio em dobra entre o sentido antecipado do lado do Outro e o sujeito. E
disso que nos fala Dupin ao se colocar no jogo posicional em questdo no desaparecimento

da carta. Entre a poesia e a matematica, pode decifrar o enigma da carta roubada:

O que eu quero dizer € que, se 0 ministro ndo fosse mais que um matematico, o
comissario ndo teria tido a menor necessidade de me dar este cheque. Todavia, eu
sei que ele é a0 mesmo tempo matematico e poeta, e, deste modo, minhas medidas
foram adaptadas a sua capacidade, com referéncia também as circunstancias que o
rodeavam (POE, 2003, p. 28).

Podemos pensar, entdo, a partir deste conto ¢ de uma das leituras que dele faz Lacan, a
transferéncia, no trabalho, como um jogo de posi¢des. Se o comissario ¢ aquele que quer
encontrar a carta, dentro de sua ldgica somente, sem considerar a ldgica na qual o objeto foi
roubado, mantém-se preso em uma posi¢ao narcisica, desconsiderando o que de novo pode
surgir do lado do sujeito, no caso, o ministro. E como o que diz Dupin, ao se referir ao chefe

de policia e seus auxiliares:

Consideram somente as proprias idéias de engenhosidade e, ao procurarem alguma
coisa escondida, atentam somente para as maneiras segundo as quais eles mesmos a
teriam ocultado (POE, ob. cit., p. 23, grifos do autor).

Ja Dupin, como investigador, nos remete a posi¢cao que ocupamos no trabalho clinico,

no sentido de abrir mao de nosso narcisismo, para poder entrar no jogo posicional em que o

'8 Segundo Lacan ([1955-1956]1992, p. 286-7), o Outro é o lugar do simbélico, da linguagem, do codigo
fundamental da linguagem, sem o qual ndo haveria cultura. O Outro, grafado em maiuscula, foi adotado para
mostrar que a relagdo entre o sujeito ¢ o grande Outro ¢ diferente da relagdo com o outro simétrico, especular.
Procuraremos, ao longo do texto, trabalhar a no¢ao do Outro, desde a perspectiva da psicanalise.
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outro nos coloca. Desde ai, entdo, em dobra, sera possivel criar as condigdes para que um

objeto (no caso de Ciro, sua producao escrita) possa circular.

2.2 UNS FIOS

2.2.1 Dos caminhamentos

Nosso paciente colecionador, Antoninho, em uma entrevista, cunhou o termo
caminhamento, para falar dos atendimentos, em terapia ocupacional, comigo.

Para chegar a esse neologismo, comec¢ou contando que escrevia por militancia, pra
ter um texto depois, mas lembrava que tinha sempre alguém por perto. Eu havia perguntado
a ele, justamente, que motivagao tinha para escrever, desenhar, fotografar (dentro do tema
favela, ao qual vem se dedicando hd mais de dez anos), atividades que, freqiientemente,

realiza.

Militancia. Militancia sabado de tarde. Sabado de tarde, eu me sento e escrevo uma
ficha. Eu fico com uma ficha, em branco, e fico pensando no que posso escrever,
olhando a fotografia. A fotografia, as fotografias sdo um trajeto meu dentro da
favela. Entdo, tu tda lendo o drops, mas tu ta vendo a favela desde a entrada, o
percurso da favela, o que a favela foi. Tu ta escrevendo a ficha, e a pessoa que ndo
foi a favela ta conhecendo a favela pelas fotografias.

Minha hipotese, que me levou a fazer a pergunta seguinte, nesta entrevista, a partir
de sua resposta, ¢ de que ele escrevia para alguém, no caso, para a pessoa que nao foi a
favela. Mas Antoninho tinha outro ponto de chegada para seu texto (e suas fotografias), que
parecia nao remeter a uma pessoa, em sua tentativa de lancar sua producao ao encontro de

um endereco.
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Escrevo pra ter um texto depois. E pra guardar esse texto. Vou guardando. As
vezes, tem uns congressos, a gente pode escrever um texto pro congresso. As vezes,
se pde nos anais do congresso.

Lembrei, entdo, que fizemos alguns trabalhos juntos, no sentido de que ele
organizasse suas produgoes, articulando fotografias e escrita. Teria alguma relacao o fato de

trabalharmos junto e essas coisas que fazia por militancia?

E muito por eu ta mais saudavel, de cuca, pelo atendimento de vocés aqui, do Nilson
e teu. Com a atendimento de vocés, aqui dentro, eu fui melhorando, melhorando a
minha escrita, melhorando a escrita das fichas, revendo as fontes, organizando os
textos. Antes ndo tinha uma organizagdo, depois que eu fui aperfeicoando essa
historia, e agora vou guardar esses textinhos pra quando tiver um congresso...

E, no periodo de férias, como conseguia produzir por militincia?

de uma maneira um pouco mais caotica. Quando come¢a aqui, de novo, o
atendimento de vocés aqui, é que eu comego a ficar com a cuca mais certa, mais
exata, e vou escrevendo as fichinhas. Entdo, cada sabado, trabalho na militancia,
me sento, escrevo uma fichinha na historia e guardo. A militdncia sdabado, a
militancia...

Antoninho me fazia pensar na questdo da presenc¢a, atualizando, a questao da
diferenca que faz uma presenc¢a. Esse outro, que ndo vai embora, como sustenta os efeitos
de sua presen¢a? De que forma se inclui, em determinada cena, provocando inscrigao,
experiéncia, transmissao? Lembrei, entdo, de uma exposicdo que organizamos com as

fotografias que tirou do Parque da Redencgado.

Eu me lembro da gente fazendo os painéis, isso eu me lembro. A exposi¢do ndo me
lembro muito. Mas lembro da gente fazendo os painéis e as legendas das fotos.
Tinha uma mocinha da psicologia que tava junto...

Antoninho ndo lembrava muito da exposi¢cdo, mas lembrava da presen¢a da mocinha
da psicologia. Era uma estagiaria que trabalhou, durante seis meses, na oficina de terapia

ocupacional, conosco.
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E, e tinha essa mocinha que tava por perto, me ajudava, as vezes, conversando
comigo. Ela tava por perto quando eu organizei os painéis. Eu pus o parque de
diversdes. Lembra que nos tiramos as fotos com aquela lente? Era uma grande
angular, eu chegava bem perto e tirava a foto, vamos tirar foto da iluminagdo?,
tiramos da iluminagcdo e tinha uma foto do interior do Araujo Vianna... Os
caminhamentos que a gente fazia...

Acompanhei Antoninho em seus caminhamentos... Em sua narrativa, percebia a

presenga de pessoas como o que lhe coloca em movimento, demandando-lhe algo que ¢ da

ordem da acdo: um irmao, um professor da faculdade, um colega, terapeuta, médico, uma

mocinha da psicologia. Sua acdo, entdo, fazia com que se sentisse mais inteligente, que

tivesse o que dizer, o que contar ao outro, procurando supor, talvez, um endereco para

escuta-lo.

Antes da doenga, eu fotografava, eu tinha um equipamento de fotografia e
fotografava. Meu irmdo trazia pra mim, trazia da Fran¢a pra mim, e eu
fotografava, tirava foto, fotografava. Uma época, a gente revelou filme uma época.
Mas eram umas fotos mais de, umas fotos mais, Simone, foto da Sulcolor, slides,
fotografias da diplomacgdo. Tinha a diploma¢do e uma cadeira que teve antes, uma
cadeira de historia da arquitetura brasileira. Era eu e um amigo meu. O professor
se interessou numa historia. Ele disse faz esse trabalho de tombamento de casa
popular. Tinha so a historia de tombamento de prédios mais caros, mais eruditos,
era o que tinha. E as casas popular? Vamos tombar ou ndo vamos tombar as casas
popular? E ai comecou a historia. Tiramos A na historia. Eu e o meu amigo. Ele
tirou A, eu tirei A. Depois da diplomagdo que teve uma historia no Solar. Ele disse
vamos fazer um estudo no Solar, ndo so de diplomacdo de estudantes, em uma
cidade menor. De levar, pra prefeitura idéias pro solar, passo municipal, a praga, a
igreja. Pensar umas casinhas na praga, umas igrejas, uns posto de gasolina. Fazer
um passo municipal, na historia. Tinha uns fasciculos que eu tinha da arte no
Brasil, saiam so em bancas de revistas. Eu precisava tirar as fotos. E eu levei seis
pessoas pra la um dia, pra ajudar no levantamento, eu e mais um fotografo, um
outro que era fotografo. Os outros todos em volta, me ajudando, conhecendo a
cidade. Passar um tempo numa cidade historica ¢ diferente que passar um tempo em
Porto Alegre, com esses prédios com essas historias. E uma outra histéria que tem
de cidade historica. De morar numa cidade historica, as casas, os lugares
historicos, de caminhar... Como a gente fica mais inteligente... Eu voltava pra cd e
comegava a conversar, falar, escrever, olhando as fotos, desenhando. Como a
gente fica mais inteligente quando a gente visita uma cidade mais antiga, de uma
outra época, do passado...

Sera que nos falava, mais uma vez, da importancia da presen¢a, da funcao de

testemunho, talvez? Quando lembrei-lhe de ter, recentemente, se separado do pai, com quem

vinha morando, foi enfatico e pareceu relacionar a possibilidade de agir com a de

compartilhar, quando, espontaneamente, deslizou de um assunto a outro. Separar-se do pai
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foi um pouco dificil... Agora, eu t6 sozinho... Ndo me fala em separagdo, Simone,
ndo me fala em separagdo, ndo me fala em separagcdo. Té com essas fotos, essas
historias, ndo me fala de separagdo... Agora, vamos ver essas fotos, essas fotos de
favela, de Sdo José do Norte... Eu tenho 220 slides de Sdo José do Norte...

O neologismo caminhamento, cunhado por Antoninho, nos remete a flanerie, ou esse
andar a passeio, do qual nos fala Benjamin (1989), referindo-se ao flaneur (figura que toma
do poeta oitocentista Baudelaire), como o transeunte que, em meio a multiddao, com seu
vagar ocioso, sem dire¢cdo ou propdsito, pela cidade, a transforma em paisagem.

Tal transformacao se da, segundo o autor, a partir das novas percepcdes que o

919

“flanador””” pode ter sobre a cidade e seus detalhes, como um artista que cria sua obra. Para

Benjamin,

As ruas sdo a morada do coletivo. O coletivo ¢ um ser eternamente inquieto,
eternamente agitado, que, entre os muros dos prédios, vive, experimenta, reconhece
e inventa tanto quanto os individuos ao abrigo de suas quatro paredes. Para esse ser
coletivo, as tabuletas das firmas, brilhantes e esmaltadas, constituem decoracio
mural tdo boa ou melhor que o quadro a dleo no saldo burgués; os muros com
‘défense d’afficher’ (proibido colocar cartazes) sdo sua escrivaninha, as bancas de
jornal, suas bibliotecas, as caixas de correspondéncia, seus bronzes, os bancos, seus
moveis do quarto de dormir, e o terraco do café, a sacada de onde observa o
ambiente. O gradil, onde os operarios do asfalto penduram a jaqueta, isso é o
vestibulo, ¢ o portdo que, da linha dos patios, leva ao ar livre, o longo corredor que
assusta o burgués, é para ele o acesso aos aposentos da cidade. A galeria € o seu
saldo. Nela, mais do que em qualquer outro lugar, a rua se da4 a conhecer como o
interior mobiliado e habitado pelas massas (BENJAMIN, ob. cit., p. 194-5).

Pensamos encontrar, na figura do flaneur, em seu andar quase embriagado pela
cidade, a alegoria para os caminhamentos, dos quais nos fala (¢ nos quais nos inclui)
Antoninho. Ao contrario de Baudelaire, porém, que, segundo Benjamin, “[...] amava a
soliddo, mas a queria na multidao” (ob. cit., p. 47, grifo nosso), Antoninho elege o caminhar
acompanhado como o ponto que lhe permite a relagdo com a cidade e sua possivel
transformagao em paisagem.

Passamos a tomar, entdo, a expressao caminhamento, para tentar falar de nosso
método enquanto sujeitos de uma pesquisa ¢ de nosso modo de trabalhar no cotidiano da

clinica. Nos sentimos, aqui, contemplados pela frase, de Picasso, citada por Lacan ([1959-

19 . . .
Como aparece traduzido, em alguns momentos do texto de Benjamin.
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1960] 1997, p.149), “Eu nado procuro, acho”, no sentido de ndo se tratar de um bem
aprioristicamente idealizado a alcangar, mas sim, da disponibilidade para um encontro.

Da fala de Antoninho, tomamos, também, a questdo do acompanhamento, ou do
compartilhamento: os caminhamentos que a gente fazia, fala que nos remete ao caminhar
junto, mover-se junto, fazer junto, fazer com, ao que ¢ da ordem de um coletivo.
Escolhemos, assim, na maior parte do tempo deste trabalho, empregar o uso da primeira
pessoa do plural, que diz, justamente, dos sujeitos que caminham, de certa forma, juntos®:
pacientes, equipe, professores, colegas, autores, amigos, familiares, interlocutores.

Em uma espécie de flanerie acompanhada, de caminhamento, procuramos construir
nosso trabalho de pesquisa, a partir de uma posicdo que ndo ¢ propriamente a de quem
procura algo, mas sim a de quem, nesse vagar um tanto quanto sem dire¢ao ou proposito (no
sentido de um bem a alcancar) pode se colocar em uma posi¢ao de disponibilidade para um

encontro, que ¢ sempre em dobra. Entendemos ter sido também desta forma que se

desenrolou nosso trabalho com Ciro, assim como sua experiéncia de escrita.

20 . . . . ~ - L. .

Salientamos que juntos tem, aqui, o sentido de se estar em relagdo, ndo em continuidade, mas sim, desde
lugares heterogéneos que ocupamos e que podem estar em relagdo. Abordaremos o tema da relacdo entre
heterogéneos dissimétricos mais adiante, neste trabalho.
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2.2.2 Da reforma psiquiatrica

E no século XX que, apds a segunda guerra mundial, buscando-se romper com as
praticas excludentes, segregacionistas e ineficazes das instituicdes asilares, se inicia, na
Italia, o movimento da Reforma Psiquiatrica, cuja esséncia era a de romper com o modelo
asilar (considerado manicomial) de tratamento e seu carater fechado, segregacionista e
excludente. Neste contexto, cria-se o campo da saude mental, dentro do qual a questdo do
resgate da singularidade e das possibilidades de inser¢ao no tecido social surgem como
questdes essenciais, no sentido de se passar a conceber a “loucura” como um modo de estar
no mundo, ¢ ndo mais como uma doenga a ser debelada.

No Brasil, ¢ a partir da década de 1980, que se iniciam os questionamentos em
relagdo a reforma do campo da satide mental, deflagrando-se o movimento da reforma
psiquidtrica no pais, que terd, como uma espécie de “lema” o pressuposto por uma
sociedade sem manicomios, entendendo-se que, com a estrutura do manicémio, nao ha
alianga possivel.

O movimento da Reforma Psiquiatrica brasileira foi marcado pela psiquiatria
democratica italiana, na qual a questdo do exercicio da cidadania e dos direitos dos
portadores de transtornos mentais graves era fundamental, articulada a nogao de territorio,
entendido ndo apenas como territdrio geografico, mas também, e principalmente, como o
espago onde se situam as relagdes sociais. O trabalho clinico, em especial, a psicoterapia
institucional francesa, influenciou, também, o movimento no Brasilm, abrindo caminhos
para alguns encontros, entre eles, dos dispositivos de assisténcia com os referenciais
psicanaliticos.

Lima (2004) exemplifica a associagdao entre o trabalho em satide mental e o campo
conceitual da psicanalise, referindo-se a instituicdes como Bonneuil e La Borde, ambas na

Franca:

Aqui, podemos ja vislumbrar questdes importantes que estdo em pauta nesse tipo de
proposta: a tentativa de criar um espago de jogo, para que uma singularidade possa
inscrever-se no mundo; a participacdo em atividades que tenham lugar na cultura
como pratica social; as possibilidades que trazem de serem reinterpretadas e
recompostas, participando da constru¢do de novos territorios; o carater a um so
tempo expressivo e construtivo desses trabalhos (LIMA, ob. cit., p.70).

21 Sobre os dialogos do movimento da Reforma Psiquiatrica brasileira com projetos na Italia e na Franca, ver
GOLDBERG, 1996, p. 61-91.
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A Reforma Psiquiatrica propde novos paradigmas de tratamento aos portadores de
transtornos mentais graves, na rede publica de servigos, que passa a se configurar a partir de
um diferente modo de funcionamento. Provoca-se uma quebra na hegemonia médica e
hospitalocéntrica, observada até entdo, passando o trabalho a ser desenvolvido por diferentes
disciplinas, a partir de novas estratégias de atengdo, cujo foco se encontra nas questdes
relativas ao resgate da cidadania e dos direitos e a reabilitagao psicossocial.

Criam-se, entdo, novas modalidades de assisténcia que se caracterizam por ser
abertas e substitutivas ao manicomios: CAPS?, centros de convivéncia, pensdes protegidas,
entre outras, possibilitando-se novas formas de compartilhamento do tecido social.
(GUERRA, 2004, p.37-8).

Segundo Guerra (ob. cit., p. 38), tais dispositivos objetivam a ressocializacdo, a
reintegracao do portador de transtornos mentais graves a uma rede comum de significados
cotidianos, partilhados socialmente. Oportuniza-se, assim, o resgate da cidadania e a
recuperagdo, ou criacdo de novos enlagamentos sociais, permitindo-se, ao sujeito, inserir-se

em alguma forma de liame social, a medida que lhe for possivel.

2.2.3 Do caps cais mental centro

Os CAPS se configuraram, entdo, como dispositivos de atendimento, no campo da
saude mental, que compdem a rede de servigos substitutivos a internacdo psiquiatrica,
definida pelo movimento da Reforma Psiquiatrica no Brasil. Caracterizam-se por
imprimirem novas formas de acolhida e acompanhamento a sujeitos com transtornos
mentais graves, objetivando a constru¢do de possibilidades de que estes sujeitos possam
estar em relagao com o espago da cidade, com o discurso social. Desta forma, os CAPS se
constituiram como o principal dispositivo, dentro da l6gica da Reforma Psiquiatrica, em
substituicdo ao modelo manicomial de assisténcia, até entdo em vigor.

Na definicao do Ministério da Saude,

2 Centro de Atenc¢édo Psicossocial.
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[...Jos CAPS sdo institui¢des destinadas a acolher os pacientes com transtornos
mentais, estimular sua integracdo social e familiar, apoia-los em suas iniciativas de
busca da autonomia, oferecer-lhes atendimento médico e psicoldgico. Sua
caracteristica principal € buscar integra-los a um ambiente social e cultural concreto,
designado como seu ‘territorio’, o espaco da cidade onde se desenvolve a vida
cotidiana de usuarios e familiares (BRASIL, 2004, p.9).

E neste contexto que, em 1996, ¢ fundado Caps Cais Mental Centro® , na época,
denominado de Cais Mental. A escolha deste nome, no momento em que o servico foi
concebido, mistura-se com o territorio que estava, entdo, sendo pensado desde o ponto de
vista da Reforma Psiquidtrica, no sentido que vimos abordando. Como nao havia, ainda,
uma determinagao ministerial de se padronizar o nome (sigla) CAPS no territorio brasileiro,
em nossa fundagao, escolhemos a sigla CAIS (Centro de Atencao Integral a Saude), seguida
da palavra mental, por ser um dispositivo da rede de servigos em saude mental. Naquele
momento, entendemos que o nome cais portava a poténcia de ser utilizado também como
metafora, como um lugar onde aportar e de onde partir, um porto, um espago de ancoragem
e passagem, de travessia.

Nossa pratica cotidiana, no Caps Cais Mental Centro, que vem a ser um dos
dispositivos da rede de servicos de saude da Prefeitura Municipal de Porto Alegre e se
destina ao atendimento de sujeitos com transtornos mentais graves, orienta-se por um
projeto de trabalho construido coletivamente, que tem, na psicanalise, um de seus eixos
conceituais. Os pacientes integram-se as diferentes modalidades de atendimento, seja em
nivel ambulatorial, seja em regime de atencao diaria (nas situagdes em que se faz necessario
um ambiente mais protegido).

Inseridos, entdo, no cotidiano do Caps Cais Mental Centro, chamaremos de terapia
ocupacional o campo empirico sobre o qual vimos trabalhando, mas entendemos que outras
praticas, com outros nomes, podem estar ai contempladas, desde que o desejo de trabalhar
com o fazer, grupos e as possiveis relagdes com o discurso social esteja nelas colocado.
Lembramos que optamos pelo uso do termo fazer, compartilhando com Paul Valéry sua
concepcio das obras de espirito’?, no sentido de dar & a¢io que faz uma dimensdo maior que

a coisa feita.

 Cais (centro de atengdo integral 4 satide) Mental Centro (por estar localizado no distrito centro da cidade de
Porto Alegre, territério ao qual deve ser referéncia para atendimento da populacdo portadora de transtornos
mentais graves).

** Conforme referimos anteriormente, no item 2.1.1 O colecionador, na pagina 21 deste trabalho.
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2.2.4 Da terapia ocupacional

E também no contexto do século XX, apos a segunda guerra mundial, e dentro da
mesma logica de rompimentos com praticas excludentes, segregacionistas e ineficazes,
presentes, até entdo, nas instituigdes asilares, que, segundo Guerra (2004), “formaliza-se o
campo de praticas e saberes da terapia ocupacional que se consolida enquanto profissao
nesse mesmo periodo, sistematizando e conferindo novo enfoque ao uso da atividade
originado no campo psiquiatrico, bem como desapropriando sua prescricado da autoridade
médica” (ob. cit.,, p. 29). As chamadas oficinas terapéuticas surgem, entdo, como
possibilidades em direcdo ao resgate da singularidade, do exercicio da cidadania e da
inser¢ao social.

Em relacdo a pratica da terapia ocupacional, encontramo-nos, aqui, com a
dificuldade decorrente de sua nomeacao, no que diz respeito ao lugar que ocupa na relagao
com os sujeitos que acompanha. Estaria esta posicionada no campo clinico ou no campo
educativo? Entendemos que, uma vez que o trabalho, em terapia ocupacional, dentro de um
caps, encontra-se ancorado em uma proposta de clinica ampliada®, talvez seja uma espécie
de falsa questdo buscar tal posicionamento. Podemos pensar que se trata, aqui, de um dos
lugares desde onde ¢ possivel a “costura” destas diferentes dimensdes.

Neste sentido, ao refletir sobre o trabalho em oficinas terapéuticas, na clinica da
psicose, Rickes (2006) aponta a diversidade dos campos de saberes que dele se ocupam,
compartilhando sua conducgdo, “[...] interrogados acerca das proprias fronteiras entre os

saberes, as praticas, os campos e as profissdes”. A autora acrescenta:

Este trabalho estabelece territorios hibridos de atuacdo dos quais os diferentes
saberes podem retirar indagagdes ¢ ensinamentos que podem operar no interior
mesmo de seus campos de forma a desenhar com mais clareza suas possibilidades e
seu limites, aquilo que esta assentado e aquilo em que se precisa avangar (RICKES,
ob. cit.).

» Apesar do tema da clinica ampliada ndo ser o foco desta dissertagcdo, procuraremos “tangencia-lo”, nesse
capitulo, por entendermos estar nele inserido nosso recorte de trabalho.

Em palestra proferida na Associagdo Psicanalitica de Porto Alegre, em julho de 2008, Doéris Rinaldi pontua
que o termo clinica, nos CAPS, ¢ utilizado normalmente acompanhado de um adjetivo: ampliada, do encontro,
do cotidiano, no coletivo.
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A questao colocada, acerca do hibridismo, no trabalho em oficinas terapéuticas, nos
permite pensar que também a pratica da terapia ocupacional, diante da necessidade de uma
tomada de posicdo referente a seu campo de intervencao, estaria nessa zona hibrida, de
fronteiras nao tao delimitadas, tirando, também, dai sua poténcia.

Serafini (2006), na mesma dire¢do, referindo-se a experiéncia na oficina de escrita

por ela coordenada, coloca que:

O trabalho na Oficina de Escrita configura-se num espago que ndao ¢ nem
estritamente clinico, nem estritamente educacional, mas num lugar de fronteira entre
esses dois campos de saberes. N&o € estritamente clinico, na medida em que se situa
a partir de uma proposta que vem da coordenadora da oficina e que objetiva abrir o
espaco das letras para esses sujeitos. Ndo ¢ estritamente educacional, na medida em
que ndo se trata de ensinar o bem escrever, mas de constituir um lugar onde o
escrever e o ler possam produzir efeitos subjetivos (SERAFINI, ob. cit. , p.14).

Com estas questdes em mente, ¢ diante da necessidade de se fazer uma escolha,
optamos por falar em clinica da terapia ocupacional, considerando, também, que esta se
insere no territorio que se denominou de clinica ampliada, justamente, para dar conta da
articulacdo entre o sujeito e o social.

Disciplinas diversas vém compondo o territorio do campo da satide mental, entre
elas, conforme referido anteriormente, a psicanalise, que além de nos ajudar a pensar acerca
da estruturacdo psiquica, intrinsecamente relacionada ao que ¢ da ordem do social, permite-
nos refletir sobre o lugar que ocupamos diante do sofrimento e das diferentes formas de se

habitar o tecido social (e do que podemos fazer com isto).
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2.2.5 Da escolha e da responsabilizacao

Para refletir acerca das questdes relativas as escolhas, em nossa pratica de trabalho, e
a responsabilizacao delas decorrente, tomamos o drama de Antigona, escrito por Séfocles ha
dois mil e quinhentos anos e abordado por autores diversos, entre os quais encontramos
também Lacan.

Hannah Arendt (1993) nos lembra que a palavra drama vem do verbo grego dran,
que significa agir, sendo a representagdo teatral uma imitacdo da vida, cujo assunto
exclusivo ¢ o homem e suas relagdes com outros homens. As reagdes provocadas pela agao
de determinado homem constituem-se como causas de novos processos, novas agoes com
potencial de atingir e afetar tanto seu agente quanto os outros homens: [...] o menor dos
atos, nas circunstancias mais limitadas, traz em si a semente da mesma ilimitagao, pois basta
um ato e, as vezes, uma palavra para mudar todo um conjunto” (ob. cit., p. 203).

Na mesma diregdo, Aristoteles, em sua Poética, aponta para a importancia da acao

na tragédia e, portanto, na vida dos homens:

A mais importante dessas partes [da tragédia] é a disposi¢do das acles; a tragédia é
imitagdo, ndo das pessoas, mas de uma agdo, da vida, da felicidade, da desventura; a
felicidade e a desventura estdo na agdo, e a finalidade é uma acdo, ndo uma
qualidade. Segundo o carater, as pessoas sdo tais ou tais, mas ¢ segundo as acgdes
que sdo felizes ou o contrario. Portanto, as personagens nao agem para imitar os
caracteres, mas adquirem os caracteres gragas as acoes. Assim, as a¢des e a fabula
constituem a finalidade da tragédia e, em tudo, a finalidade é o que mais importa
(ARISTOTELES, 1996, p. 36).

Aristoteles se refere ao drama como o que trata de fazer uma mimesis das agdes
humanas, caracterizando-se por uma abordagem do homem que age, € nao do homem que ¢
uma marionete dos deuses, nao estando na condi¢cdo de agir. O homem se encontra, entao,
no drama, com um certo efeito da sua acao.

A organizacdo da polis, onde os homens precisam se responsabilizar por suas agdes
diante de outros homens passa a ter uma expressao que podemos ler na tragédia. Ja ndo sao
somente os deuses que impdem as leis aos homens. Os proprios homens se impdem leis, que
podem estar em condi¢do de contradigdo com as leis dos deuses.

Feitas estas consideragdes, retornemos ao texto de Sofocles, que nos transmite a

histéria da filha de Edipo (Antigona), ao procurar garantir ao irmado Polinices o direito aos

43



ritos funerais que lhe haviam sido negados pelo governante Creonte. Polinices e Etéocles,
irmaos de Antigona, morrem ao disputar o trono de Tebas. Seu tio Creonte, entdo, herdeiro
do trono, sepulta Etéocles com as honras que lhe cabiam e nega sepultura a Polinices,
considerado, por ele, traidor. Deixa-o exatamente onde caira, proibindo aos demais enterra-
lo. Antigona, colocando-se contra os designios do tirano, decide enterrar o irmao,
garantindo-lhe sua morte simbdlica, escolha pela qual se responsabilizara, mesmo lhe
custando a propria morte. Antigona, entdo, existe, pois escolhe morrer a se subjugar a tirania
de Creonte, garantindo, também, existéncia a Polinices (que morre em defesa da polis, ou
seja, da existéncia). 2

E, entdo, desde uma posi¢do de “na-finda-linha”, lugar trabalhado por Lacan ([1959-
1960] 1997, p. 330), a partir do drama de Antigona, para refletir acerca da condi¢ao do heroi
tragico diante da contingencialidade de uma escolha a ser feita, que pensamos se situar a
questdo da clinica em nosso cotidiano de trabalho. Para Lacan, tal posi¢ao se refere a um
ponto extremo, uma zona limite entre a vida e a morte, onde um impasse €tico se colocaria.

Nesse sentido, pensamos que, tanto o trabalho clinico, quanto o trabalho educativo
envolvem um julgamento, uma escolha (mesmo forcada, como exemplifica Lacan, na
escolha entre a bolsa e a vida®’), pela qual vai ser preciso responsabilizar-se. Lembramos,
aqui, que a experiéncia da responsabilidade se dd sempre na relagdo com os outros e jamais
a partir de um exercicio narcisico. Entendemos que nossa escolha se relaciona com a fungao
de nos colocarmos como uma espécie de guardides da existéncia de um intervalo, ou seja, do
espago que se coloca entre o sujeito e o Outro, a bolsa e a vida, espago, a0 mesmo tempo, de
enlagamento e de distingao.

No momento em que se faz uma escolha, se esta no terreno da acdo (e ndo da
contemplagio)”®, no qual, simultaneamente, se tem um solo firme (da tradicdo, heranca,

ancestralidade) e um escorregadio (do que ¢ novo, enigmatico, imprevisivel) onde pisar. E,

26 Lacan trabalha, justamente, a idéia de que ndo se colem vida e existéncia. Quando fala em existéncia, refere-
se a existéncia simbolica, enquanto a vida se relaciona a presenca organica: A vida é isto — um rodeio, um
rodeio obstinado, em si mesmo transitorio e caduco, e desprovido de significa¢do.(...) Um sentido é uma
ordem, isto ¢, um surgimento. Um sentido é uma ordem que surge. Uma vida insiste para entrar nele, mas
talvez ele expresse algo de totalmente para além desta vida, ja que quando vamos a raiz desta vida, e por
detrds do drama da passagem para a existéncia, niio achamos nada sendo a vida conjugada com a morte. E ai

que a dialética freudiana nos leva. (LACAN, 1997, p.292)

27 113 . : . 4 . 99
Se escolho a bolsa, perco as duas. Se escolho a vida, tenho a vida sem a bolsa, isto é, uma vida decepada

(LACAN, [1964], 1988, p.201).

8 Hannah Arendt (1993, p.332), coloca, ao se referir 4 era moderna, que se processa, na mesma uma passagem
da agdo a contemplagdo (enquanto traz que a agdo e o discurso sdo as formas de existéncia e singularizagao dos
seres humanos).
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justamente, nesta tensdo, vai se colocar o desejo, trazendo a possibilidade do novo, do que
ha de imprevisivel e irreversivel em toda a agio”’.

Pensamos que o que estd em questdo, nas indagagdes que, cotidianamente,
levantamos, entdo, ¢ algo que diz respeito a uma relevancia mais ampla, uma amplitude
maior, € ndo apenas a psicose, ou aos transtornos mentais graves, indo além da clinica, do
universo empirico sobre o qual estamos nos debrugando. Lacan ([1955-1956] 1992), nesse
sentido, estabelece uma relagdo entre transmissdo e tradigdo. Ao mesmo tempo em que a
transmissao se sustenta em uma tradicdo, implica em certa transposi¢ao, modificacdo da
tradicdo. Se o sujeito aprende algo, aquilo que ele aprende ja introduz, na tradi¢do, uma
diferenca.

Ao se perguntar, entdo, acerca de como se da a transmissdao de algo, Lacan ([1955-
1956] 1992) coloca uma questdo que consideramos bastante pertinente ao campo da
educagdo, ou seja, 0 que opera uma transmissao, o que faz com que uma transmissao
aconteca? Lacan vai construindo sua resposta no sentido de que se trata “com efeito, de uma
realidade estruturada pela presenga de um certo significante que ¢ herdado, tradicional,
transmitido — e como? E claro, pelo fato de que, em torno do sujeito, fala-se”. (LACAN,

([1955-1956] 1992, p.283).

Trazemos tais consideracdes, que se relacionam com os temas da interdisciplina
(clinica e educagdo), da ética e responsabilizacdo, para contextualizar a direcdo de reflexao
que tomamos: posicionamo-nos um pouco porque queremos, mas, também, porque
“podemos”. Nao se trata, portanto, de uma prescricdo, mas do que se pode fazer neste
intervalo entre o ancestral, as referéncias que portamos € o que nao “dominamos”, o que
“podemos” fazer com o que nos ¢ transmitido, nesse plano que ¢ da ordem de uma
contingéncia. Fazemos nossa escolha, portanto, no sentido de zelar pela existéncia de um

espaco intervalar, sem suspender os enigmas que nos convocam a agao.

2 A acdo, aqui, ¢ tomada desde a perspectiva de Hannah Arendt, no sentido de conceitua-la como o que se da
entre os homens, sendo, portanto, sua condig@o a pluralidade, através da qual se cria a possibilidade da historia,
que depende, inteiramente, da presenca de outros homens (ARENDT, 1993, p. 31).
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2.2.6 Do fazer, do vazio e da responsabilidade

E pensando na questio da contingéncia, como motriz de um fazer, que se efetiva em
um espaco intervalar, que lemos o que coloca Lacan ([1964] 1988, p. 200), em relagdo ao
ndo-senso, no sentido de ser o espago articulador entre o sujeito e o Outro, um espago
“vazio”. Ao longo de sua obra, Lacan poe, justamente, o vazio no centro de todo argumento.
Talvez um vazio um tanto quanto paradoxal, pois ndo se trata exatamente de um nada, mas
sim de um buraco que tensionard e terd como bordas a relacdo entre a tradicdo e a
possibilidade de criagao de algo novo.

Lebrun ¢ um dos autores que se refere a este lugar que nao ¢ totalmente garantido
por ninguém, ao vazio, ao ponto de impossibilidade. Em uma passagem, utiliza-se da
metafora da cicatriz para representar o movimento necessario de se fazer algo a partir deste

ponto:

Representemos aqui nossa afirmacdo dizendo que esse ponto nao pode ficar aberto,
hiante; convém que, de uma certa forma, esse orificio seja cicatrizado, que se torne
um umbigo para que se produza um arranjo que ndao deixe o futuro sujeito
completamente a deriva com relagcdo ao sistema linguageiro, ou em risco de ser
engolfado no mundo materno (LEBRUN, 2004, p. 30).

Mais adiante, no mesmo texto, adverte para a importancia de que furo e tampa
estejam em certa relagdo, uma vez que o furo manter-se-a como algo impossivel de suturar,
e a tampa dispor-se-4& de maneira a evitar o efeito similar ao de uma corrente em

turbilhonamento.

Sublinhemos imediatamente que estamos lidando com um duplo movimento: de um
lado, a necessidade de apelar ao pai para se organizar diante do vazio originario, a
fim de ndo deixar hiante um furo no qual se arriscaria ser engolfado; de um outro
lado, ndo obturar esse furo de maneira tal que seja completamente eludido; ele é
como a casa vazia do jogo de “resta um”, ou de passa-passa que permite que o jogo
possa acontecer (LEBRUN, ob.cit., p. 31).

A este duplo movimento, Lebrun atribui a fungdo do pai, ou seja, a de, a0 mesmo
tempo, deter a possibilidade de um engolfamento e permitir certa confrontagdo com o furo,

com o vazio, no sentido de viabilizar a convivéncia com ele, que, conforme referido acima,
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“[...] é o que permite que o jogo possa acontecer”. Lebrum aponta que se trata, justamente,
em relagdo a funcdo paterna, de “[...] estar ali ndo estando ali demais” (ob. cit, p. 31, grifo

Nnosso).

2.2.7 Da insercao e da inscricio

Questdes diversas se colocam em nosso cotidiano de trabalho e pesquisa,
tensionando-o. Uma delas, referimos, aqui, como, precisamente, a ndo equivaléncia, mas
sim, a relagdo entre inser¢do social e inscri¢do psiquica, ou uma reflexao acerca do lugar
desde o qual nos posicionamos, quando pensamos na problematica da inser¢ao social.

Muito embora nao seja esta objeto de nosso estudo de dissertagdao, em fungao de sua
relevancia e potencial de adensar nosso problema, decidimos inseri-la nesta
colecao/caminhamento, para com ela tensionar.

No trabalho com as psicoses, inimeras vezes, nos encontramos com a perspectiva
do quanto poderia ser interessante, para um determinado sujeito, publicizar uma produgao,
na dire¢dao de lhe possibilitar algo da ordem de uma inser¢ao social. Muitas vezes, porém,
ndo ¢ possivel sustentar os efeitos que uma publicizagao implicaria. A idéia da insercao
(social) e da inscri¢cdo (psiquica) coloca-se, assim, como uma questao delicada.

No cotidiano do trabalho, com alguma regularidade, encontramo-nos com um
discurso que garante que o sujeito, ao se colocar como cidaddo, tera sua palavra
reconhecida. Entendemos que produzir uma inscri¢do psiquica, porém, nem sempre vai
passar pela condi¢cdo do exercicio da cidadania, tal como se coloca no imaginario de nosso
discurso social (podendo, justamente, se desviar dela).

Aqui, pensamos em Gislaine, paciente do caps ha alguns anos, avaliada, pela equipe
de trabalho, como alguém bastante capaz, o que gerou insistentes encaminhamentos a
cursos, inclusive profissionalizantes. A cada tentativa, sucedia-se um fracasso, no sentido de
provocarem-se, para ela, justamente, situagdes de exclusdo, sensacdes de estranhamento e
precipitacdo de momentos de crise. Foi preciso iniciar e sustentar um trabalho (além de seu
atendimento clinico) mais “lento” para que pudesse, de certa forma, suportar os efeitos (ou o
que entendia como a auséncia de efeitos) de suas producgdes no tecido social. Voltaremos a

falar de Gislaine ao longo da escrita deste trabalho.
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A esse respeito, encontramos uma passagem de Andréa Guerra, ao se referir as

possibilidades de transformacao subjetiva em um trabalho em oficinas terapéuticas:

Transformagdo subjetiva ndo se opera simplesmente pelo intercambio social, pela
transformagdo do ocioso em trabalhador ou pelo indicio da possibilidade de acumulo
de riquezas ou do exercicio da cidadania. Assim, ndo basta que se produzam objetos
materiais, circulaveis qualitativamente e vendaveis no mercado para que haja
realmente algum deslocamento de posi¢do quanto ao participante de uma oficina.
Certamente as trocas através das relagdes intersubjetivas produzem efeitos, inclusive
“terapéuticos”, se se pensa na possibilidade de circulagdo social do participante ¢ no
trabalho sobre o imaginario popular constituido sobre o que é a loucura. Porém, para
que haja algum tipo de arranjo subjetivo com vistas ao estabelecimento do lago social
na psicose, ¢ preciso que algo do sujeito, de seu savoir-faire com o adoecimento
psiquico, seja fisgado e transformado em atividade sobre um objeto qualquer,
produzindo nele uma densidade simbélica®® GUERRA, 2000, p. 259) .

Ser reconhecido, portanto, em um lugar falico por conta da publicizacdo de uma
producao, pode funcionar como uma injun¢ao, nao sendo possivel suportar os efeitos deste
reconhecimento. As vezes, um sujeito, em uma condigdo psicética, pode vir a produzir algo
do qual vai, justamente, precisar se desfazer depois. Ao nosso ver, constitui-se, aqui, um
certo impasse para nossa intervengao: sera necessario preservar a producao ou autorizar seu
desaparecimento?

Se, por um lado, nosso trabalho vai na direcdo de que algo se inscreva, que
permaneca, por outro, tenderiamos a pensar que o que esta em jogo, entdo, ¢, precisamente,
a necessidade de se produzir uma certa perda, para que o que for da ordem de uma
acumulagdo possa se deslocar na direcdo de uma experiéncia narrativa.

Seguindo nessa diregdo, salientamos que a relagdo da loucura com o social tem sido
objeto de reflexdao de varios autores, ndo necessariamente no sentido de resolvé-la, mas sim,
de problematiza-la ainda mais. Esta posi¢do nos interessa neste trabalho, pois conserva os
enigmas que a alteridade coloca, sem procurar respondé-los, obturando-os. Neste sentido,

coloca Lobosque (2001) que:

O social, nas suas varias formacdes, ¢ aqui um espago que se faz indispensavel
considerar — posto que o embate com a psicose lhe traz problemas e questdes, que
podem ser tratadas de maneiras muito diferentes: podem ter como efeito a recusa,
com a conseqiiente dureza da segregacdo; ou a pergunta aceita, com a
problematizacgdo inevitavel que se segue (LOBOSQUE, 2001, p. 97).

3% Retomaremos ao tema da densidade simbélica do objeto mais adiante neste trabalho.
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Pensamos que, ao ndo acolhermos esse tipo de tensionamento, presente em nosso
cotidiano de trabalho, na medida em que se pode colocar uma muito ténue fronteira entre a
inser¢do social e o apagamento da diferenga, corremos o risco de produzir algo que vai na
direcdo de uma homogeneizacdo do espaco social. Pelbart (1993), ao redigir um de seus
ensaios sobre o tempo da loucura, tensionando, justamente, a relagdo da sociedade sem
manicomios com as estratégias de homogeneiza¢ao do social, nos pergunta: “Quando os
loucos ja forem nossos vizinhos pacificos e estiver diluida sua singularidade, o que restara
da loucura, ou melhor, da dimensdo desarrazoada que até hoje tem sido monopdlio quase
que exclusivo dos proprios loucos?” (ob. cit., p. 104).

Problematizando ainda mais, e nos aproximando, simultaneamente, da
inseparabilidade entre o sujeito e o social, ou o Outro, desde a perspectiva lacaniana,
trazemos a leitura que faz Julien acerca do que foi considerado cura, por Freud, no caso
Schreber’’, ou seja, que este teria se curado por ter publicado (ou publicizado) suas

memorias 2. Diz Julien:

Entdo, em sua pratica clinica da psicose, ¢ importante que vocés destruam a fronteira
entre o psiquico e o social. Vejam o que a pratica analitica da psicose nos ensina:
ndo procurem éxito na vida privada com o psicotico, vocés fracassardo. Estou de
acordo com Lacan neste ponto. E uma falsa separagdo, o psiquico de um lado e o
social de outr. (JULIEN, 1999, p. 71).

E, nesse mesmo caminho, Ana Costa vai colocar que:

[...] se por um lado ndo ha um eu sem inscri¢do social, por outro, ndo ha coédigo sem
singularidade. O que quer simplesmente dizer, tanto que o social esta representado
no sujeito, quanto o sujeito o esta no social (COSTA, 2001, p. 93).

31 FREUD, Sigmund. [1911] Notas psicanaliticas sobre um relato autobiografico de um caso de parandia
(dementia paranoides). In: Ed Standard das Obras Completas de Sigmund Freud. Rio de Janeiro: Imago, 1974.

A questdo da publicizacdo tornara a aparecer ao refletirmos acerca do enderegamento, desde a psicanalise e
ao trazermos a escrita da experiéncia.
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2.2.7.1 Da clinica ampliada

E pensando, portanto, na dissimetria entre o sujeito ¢ o Outro que tomaremos a
questao da clinica ampliada, na qual se encontram articulados o trabalho clinico e o politico,
a clinica e a politica, o sujeito™ e a cidadania. Seguindo Lobosque, ndo ¢ de uma “feliz
combinac¢do” que se trata tal associagdo, mas sim de se poder pensar sobre uma articulagao
possivel, a partir de uma outra concepgao, uma vez que estes termos “[...]Jndo combinam em
absoluto, [...] ndo se complementam; eles pertencem a campos heterogéneos” (ob. cit., p.
132-133). Para a autora, o que esta em questdo, ¢, precisamente, poder formular essa
equagao, advinda do “problema” que o trabalhador de satide mental se coloca ao utilizar o

referencial psicanalitico em sua pratica clinica.

[...] para pensar a heterogeneidade entre estes dois campos — sujeito e cidadania e,
por conseguinte, psicandlise e politica — ndo nos podemos contentar com as
habituais contraposi¢des entre individual e coletivo, singular e universal, publico e
privado; todas estas duplas trazem implicita a idéia de uma certa correspondéncia
entre seus termos, onde um deles responderia pelo que esta ausente no outro. Como
resgatar, entdo, num outro registro, este e da expressdo tdo assidua em nosso
discurso, “sujeito e cidadania”? Como estabelecer este elo, cuja necessidade se
coloca para definirmos as questdes da satide mental? Pois, se as questdes da saude
mental tém alguma especificidade, se pretendemos fazer aqui algo mais que uma
superposicdo heterdclita de discursos e praticas, a especificidade buscada residira
talvez nesta operagdo: pensar ambos os termos, sujeito ¢ cidadania, levando em
conta a relagcdo de descontinuidade que guardam entre si (LOBOSQUE, ob. cit, p.
134-5, grifos do autor).

Palombini (2007), refletindo acerca da relagao entre subjetividade e cidade, reforga a
idéia da hetorogeneidade dos campos, insistindo que ndo se trata, também, entre eles, de
uma complementaridade. Tal relagdo nos remete ao que Lacan trabalha, em Lituraterra
([1971], 1986), no sentido da diferenga entre fronteira e litoral: tratar-se-ia, no primeiro
termo de uma auséncia de solucdao de continuidade entre os campos, limitados, apenas por
um marco de ordem simbdlica. Ja no ultimo, estariam em questao dois campos heterogéneos

limitados, “sulcados” por uma borda, a qual o autor chamaré de /etra. O interessante, aqui, €

33 Lobosque (2001) enfatiza que o sujeito, aqui referido, é o sujeito que a psicanalise pensa, o sujeito do
inconsciente (ob. cit., p. 133).
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pensar que, seguindo Lacan, nem os campos, nem a letra, s3o pré-existentes, ou seja, cada
um produz e ¢ produto do outro, em simultaneidade.
Pensamos ser a partir dessa nogao de heterogeneidade, que Palombini (2007), acerca

dos campos da clinica e da politica, vai nos dizer que:

A idéia de complementaridade, aqui, ndo pressupde uma homogeneidade entre esses
polos, entre a clinica e a politica, de forma que a sua soma pudesse abarcar a
totalidade do campo da reforma, mas antes se refere a necessaria articulagdo entre
saberes plurais, na perspectiva inter ou transdisciplinar que implica a afetagdo
reciproca entre os saberes e onde a ignoréncia, o insabido, igualmente faz fungdo. A
polaridade, contudo, insiste ainda, sob novas formas, quando um ou outro desses
saberes pretende impor sua hegemonia ao conjunto heterogéneo de teorias,
pensamentos e praticas que constitui o campo da reforma, sob o pretexto de que tal
hegemonia visa o alcance da boa ‘clinica’ ou da boa ‘politica’ — aquela que, fiel aos
principios da reforma, viria assegurar o éxito de sua realizagdo (PALOMBINI,
ob.cit., p. 10).

Entendemos que esse tema, da relacdo entre a clinica e a politica, o sujeito ¢ a
cidadania, a subjetividade e a cidade, tem sido largamente pesquisado por autores que vém
se debrucando sobre o processo da Reforma Psiquiatrica e seus desdobramentos no Brasil
(Guerra, 2004, Lobosque, 2001, Palombini, 2007, entre outros), ndo sendo este o foco de

nosso trabalho.

Entretanto, gostariamos de salientar que nosso referencial de trabalho, no campo da
saude mental, ¢ fruto do engajamento de pessoas comprometidas com os pressupostos da
Reforma Psiquiatrica no Brasil, ndo no sentido de algo pronto e estabelecido como norma a
seguir, mas sim (e justamente) na dire¢do de uma clinica ampliada que carrega, com sua
denominagdo, um processo de permanente constru¢do. E nesse territorio, de praticas,
conceitos € embates, que se origina € caminha (nem sempre na mesma dire¢do) o trabalho
que desenvolvemos no Caps Cais Mental Centro>”.

Apesar de ndo nos propormos, nesse momento, a refletir mais verticalmente acerca
do conceito de clinica ampliada, tal como a ele nos referimos, consideramos de fundamental
importancia explicitarmos, aqui, que € a esta posicdo que nos remetemos, a0 pensar nosso
trabalho clinico, em terapia ocupacional, com sujeitos psicoticos. Embora entendamos que o

termo clinica ampliada vem sendo utilizado, pelos trabalhadores do campo da saude mental,

34 Destacamos, aqui, dentre varios colegas da equipe do Cais, nossa coordenadora-fundadora, Maria Cristina
Carvalho da Silva, que esteve a frente deste projeto de trabalho por dez anos, até ser remanejada para um outro
servico da Secretaria Municpal de Saude da cidade de Porto Alegre.
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desde a perspectiva que abordamos anteriormente, optamos por utilizar, em nossa escrita,
apenas o termo clinica (da terapia ocupacional), justamente, por concebermos que este ja
deve trazer, ao ser enunciado, a relacao entre o sujeito e o social. Abrimos mao, desta forma,
da redundancia que poderia decorrer do uso do termo ampliada.

Salientamos que ¢ precisamente a relagdo entre heterogéneos dissimétricos, esse
certo desencontro presente constitutivo, que sustenta a existéncia de um campo Vvivo,
dindmico, aberto, nunca totalmente apreensivel, domesticavel ou que possa se pretender
completo. E por isto, também, que nos propusemos a falar a partir de um recorte, de uma das

tantas facetas das questdes que se colocam em nossos caminhamentos de trabalho.

2.2.8 De alguns conceitos

2.2.8.1 Do compartilhamento, testemunho e endere¢amento — consideragdes acerca das

psicoses

Em nosso projeto de dissertacdo, nos perguntavamos, também, acerca do lugar do
testemunho ¢ do enderecamento no trabalho com sujeitos psicoticos. Seria a fun¢do do
testemunho viabilizar ou produzir as “condi¢cdes” de um enderecamento possivel? Um
espago de trabalho em oficinas, onde a producdo de algo material estd em jogo, poderia
acionar estas “dimensdes”? De que forma? Para contemplar tais questdes, em nossa
tessitura, colecionamos®” alguns conceitos, a partir da leitura que fizemos da questdo da

estruturacdo psiquica e seu recorte, na psicose, desde a psicanalise.

Comecemos por Lacan, em seu seminario sobre as psicoses, quando estava,
justamente, formulando a idéia do Outro (grande Outro) como o lugar do simbolico, da
linguagem, do codigo, sem o qual ndo haveria cultura. O Outro, grafado em maitscula, foi
adotado para mostrar que a relacdo entre o sujeito e o grande Outro ¢ diferente da relagao

com o outro simétrico, especular.

Simultaneamente, no mesmo seminario, Lacan trabalha a questdo do imaginario, como

0 que se precipita, deste Outro, no sujeito:

35 \i~ . ~ ./ . - .
Nao se trata, aqui, de uma pura acumulagdo, mas de algo que ja porta uma dimens&o narrativa.
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O primeiro, o outro com a minusculo, ¢ o outro imagindrio, a alteridade em espelho,
que nos faz depender da forma de nosso semblante. O segundo, o Outro absoluto, é
aquele ao qual noés nos dirigimos para além desse semblante, aquele que somos
forgados a admitir para além da relagdo da miragem, aquele que aceita ou que se
recusa na nossa presenga, aquele que na ocasido nos engana, aquele ao qual sempre
nos enderecamos (LACAN, [1955-1956]1992, p. 286-7, grifo nosso).

A primeira operagdo de estruturagdo psiquica do sujeito vai ser, portanto, fazer uma
espécie de circunscri¢ao do que ¢ completamente indeterminado, no campo do Outro, no
sentido de que algo, deste campo, se dirija a ele (sujeito). Introduz-se, desta forma, no
sujeito, a dimensdao da falta, experienciada de forma transitiva, no momento em que ¢

situado como objeto da demanda do Outro.

A falta, desta forma, aparece, primeiramente, no campo do Outro, sendo
experienciada, pelo sujeito, de forma transitiva. A operagao de se demandar algo, do sujeito,
so se efetiva pelo fato do Outro ter se colocado “em falta”. Trata-se da primeira operagdo de
entrada no campo da linguagem: esse corpo, antes puro organismo, transforma-se em objeto,

a partir de algo que lhe ¢ especificamente dirigido. Nesse sentido, Laia (2001) coloca que:

Encontraremos, portanto, a afirmacao lacaniana de que o homem, antes de falar, ja ¢
falado desde um Outro lugar, diverso daquele em que ele se encontra, falado a partir
de um campo que — para ressaltar a diferenca com relagdo ao sujeito e aos outros que
ndo deixam de lhe ser proximos, aos seus ‘semelhantes’ — Lacan chama de campo do
Outro (LAIA, ob. cit., p. 141).

Entendemos que Lacan, neste sentido, refere-se a defesa, desde a psicanalise,
enfatizando que a mesma “[...] dirige-se contra uma miragem, um nada, um vazio € nao
contra tudo que existe e pesa na vida” (ob. cit., p. 246). Ana Costa (1998) vai pensar, entao,
na relacdo dissimétrica, entre o sujeito e o Outro, que entendemos ser o que provoca a

fundacao do que ¢ da ordem de um entre-lugares:

[...] entre o Sujeito e o Outro existe uma tensdo constante. Essa tensdo é responsavel
por uma diferenga de lugares — uma dissimetria — criando-se, assim, a necessidade
de uma versdo. O sujeito € construido por essa versdo em que ele tematiza, sem
saber, sua ligagdo com o lugar do Outro. Essa constru¢do emerge a partir de uma
referéncia temporal, desse sentido do Outro que estd antecipado a condi¢do de
apropriagdo do sujeito (COSTA, ob. cit., p. 49).
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O primeiro tempo da estruturacao psiquica implica, portanto, uma tomada de posi¢ao
na alienagdo e, na seqiiéncia logica do processo, a constitui¢do de estratégias de defesa
contra ela. Ana Costa, trabalhando o conceito de alienag¢ao, em Lacan, salienta que a mesma
“se fundamenta na suposicdo de que toda afirmacdo do lado do sujeito parte de algo
compartilhado, do que ele tem em comum com o Outro” (ob. cit., p. 54). Para se separar, ¢
preciso ter sido incluido no desejo do Outro.

Acerca da introdu¢ao, entdo, do humano na ordem simbdlica, a partir da leitura do

Projeto, de Freud, Garcia-Roza (2001) ilustra:

Se um recém-nascido premido pela fome chora e agita os bragos e as pernas essas
respostas motoras nao sdo eficazes para a eliminagdo do estado de estimulagdo na
fonte corporal. Essa conduta, considerada em si mesma, ¢ ineficaz para a obtengado
do alimento; no entanto, em se tratando do recém-nascido humano, ela se inscreve
num outro registro, o da comunicagao por sinais, ¢ aparece como demanda, demanda
do Outro, deixando de ser um mero behavior ineficaz para se constituir numa forma
de introdugdo do sujeito na ordem simbolica. O choro é ouvido pelo préximo como
demanda, e na medida em que essa demanda ¢é atendida, ela passa a fazer parte da
troca simbolica, especificamente humana” (GARCIA-ROZA, 2001, p. 130).

Desta forma, devido a prematuridade e fragilidade do ser humano, ao nascer, faz-se
necessaria a presenca e auxilio de um outro que, ao interpretar o mal-estar do bebé, procura
sana-lo: “Se assim ¢, a ajuda externa nao se reduz a satisfagao da necessidade, ela introduz o
sujeito na ordem simbolica.” A demanda do bebé ¢, entdo, dirigida ao Outro, no momento
em que “[...] o destinatario ¢ a ordem simbolica e ndo o outro especular” (Garcia-Roza, ob.
cit., p. 133).

Entendemos, dessa forma, que o apelo, ao ser dirigido ao sistema simbolico € nao ao
outro semelhante (que, neste caso, seria a mae, ou quem presta os cuidados maternos ao
bebé), insere o sujeito na ordem da linguagem, na relacao ao Outro. O bebé, entdo, apela ao
sistema simbolico, s6 podendo realizar tal operagdo, entretanto, se o outro semelhante
estiver ali, como um “passador” (ao Outro). O que faz, portanto, com que a demanda se
dirija ao Outro ¢ que o semelhante se constitua como um “passador”.

A partir dessa relagao (dissimétrica) do sujeito com a ordem simbdlica, Laia conclui
que “Nao foi, entdo, sem razao, que Lacan definiu ainda o inconsciente como ‘o discurso do
Outro’, como esse linguajar tramado em um lugar ao mesmo tempo heterogéneo e

estruturante para o sujeito” (ob. cit., p. 142).
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E de outra ordem, entretanto, o que observamos, muitas vezes, no discurso dos
sujeitos psicoticos. Nao raramente, nos encontramos com pessoas que se colocam como os
unicos destinatarios possiveis das produgdes destes sujeitos. O que se observa, na
estruturacao psicoética, ¢ uma demanda dirigida ao outro (semelhante), que se coloca como o
unico e ultimo destinatario e possivel acolhedor da mesma. Percebe-se que a estratégia, na
psicose, ndo sera a de constituir um saber para dar conta disso que o Outro quer,
constituindo-se, entdo, um saber totalizante, no momento em que ndo ha relagdo com a falta.

No trabalho com a psicose, entendemos estar em questdo um exercicio que tem a ver
com a impossibilidade de constituir um saber parcial acerca do Outro, de se separar dele,
uma vez que, como coloca Palombini (2004), na psicose, ndo ha “[...] inscri¢do psiquica,
simbolica da castracao”(ob. cit., p. 36). A autora segue, dizendo que, em funcdo disto, “nao
se sustentam as descontinuidades, os vazios que marcam a diferenca entre o eu e o Outro,
diferenca que possibilita ao eu deslocar-se da posicdo de objeto de desejo do Outro
primordial, tornando-se sujeito de seu proprio desejo” (ob. cit., p. 36). Sem esse corte, entdo,
o sujeito habitaria (ou seria) tudo e nada, ao mesmo tempo.

Na medida em que o sujeito ndo consegue, portanto, eleger um saber que dé conta da
demanda do Outro em relagcdo a ele, acaba correndo sempre o risco iminente de nele se
perder. Vai procurar, entdo, constituir um saber totalizante, para se proteger dessa perda.
Talvez a estrutura do delirio nos fale um pouco disto, no sentido de nao estar nele
comportado o que ¢ da ordem da davida, da falta, propondo como equivalentes a
representacdo e a coisa representada.

Neste sentido, Lacan, referindo-se a Schreber, exemplifica:

Num sujeito como Schreber, as coisas vao tdo longe que o mundo inteiro esta
tomado nesse delirio de significagdo, de tal modo que se pode dizer que, ao invés de
estar sd, quase nada ha de tudo que o cerca que, de certo modo, ele ndo seja.

Em compensagdo, tudo o que ele faz existir nessas significacdes ¢ de alguma
maneira vazio dele proprio (LACAN, [1955-1956] 1992, p. 95).

A partir dai, pode-se ter uma idéia acerca da simultaneidade, na psicose, da plenitude
(o tudo e o nada), ou seja, um delirio que abrange tudo, ao mesmo tempo em que as
significacdes por ele produzidas permanecem vazias de sujeito. Estando na légica do todo,

da pura presenc¢a, ndo ha como inscreverem-se as marcas, registrar-se no simbolico, e, como
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defesa, infla-se a dimensdo do imagindrio, das equivaléncias, das significagcdes mais

estaveis, mais cristalizadas.

De que forma seria possivel, entdo, para o sujeito, a experiéncia de distanciamento, ou
melhor, de separacao de sua producao? Lacan (ob. cit., p. 246) diz que o psicOtico ama o
delirio como a si mesmo, ndo havendo tal separagdo. E como se, na psicose, o lugar da
enunciagdo, do eu que fala, equivalesse ao do enunciado, do eu que ¢ falado, colando-se um

ao outro. Diz Lacan:

O Outro, com A maiasculo®®, eu lhes disse que ele estava excluido, enquanto
detentor do significante. Por isso ele é tanto mais potentemente afirmado, entre ele e
o0 sujeito, no nivel do outro com minuscula, do imaginario (LACAN, ob. cit., p.
221).

Referindo-se a Schreber, ainda nessa dire¢ao, segue:

Temos a impressdo de que ¢ na medida que ele ndo conseguiu, ou perdeu esse Outro,
que ele encontra o outro puramente imaginario, o outro diminuido e decaido com o
qual ndo pode ter outras relacdes que ndo as de frustragdo — esse outro o nega,
literalmente o mata. Esse outro ¢ o que ha de mais radical na aliena¢do imaginaria
(LACAN, ob. cit., p. 238).

O Outro, portanto, ndo ¢ um ente (com vontades) e sim uma rede de significantes
(mais ou menos) em relacdo. No entanto, observamos, na psicose, a necessidade, pela
fragilidade da organizacdo simbdlica, de imaginarizar o Outro em um outro, como uma
ancoragem possivel, como alguém, ou algo que organizaria o mundo, para além desse
sistema vazio de significagdo. Nao nos iludamos, como lemos, na citagdo acima, “esse outro
0 nega, literalmente o mata.”

Entendemos que € neste lugar que o sujeito vai procurar encontrar a pessoa que com
ele trabalha (analista, terapeuta, educador) e serd para onde remeterd suas producdes
(verbais ou materiais). Apesar disto, embora essa seja a modalidade de relagdo transferencial
que se coloca, acreditamos que o trabalho acontece no sentido de se tentar provocar que
determinada producgdo possa vir a ser enderecada. Para que um enderegamento se produza,

serd necessario ocupar, na transferéncia, um lugar de “passador”.

36 ., . .. n
O “A maiusculo”, aqui, refere-se ao Autre, do original, em francés.
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Ao se referir aos mecanismos que estdo em jogo, na psicose, buscando a dinamica

que a especifica, Lacan, porém, adverte:

Na ordem do imaginario, a alienacdo é constituinte. A aliena¢do ¢ o imaginario
enquanto tal. Ndo ha nada a esperar do modo de abordagem da psicose no plano
imaginario, pois o mecanismo imaginario ¢é o que da a sua forma a alienagdo
psicética, mas nao sua dinamica (LACAN, ob. cit., p. 169).

Se, como coloca Lacan, ¢ sempre ao Outro que nos enderegamos, como construir um
enderegcamento, uma vez que o outro (semelhante) acaba atualizando seu absoluto (do
Outro)? Entendemos que o registro, a inscricdo psiquica se da quando determinada
producdo, apos atravessar, apos rodear o campo do Outro, retorna, deste encontro, ao sujeito
que a produziu. A partir, portanto, de uma posi¢ao auto-referenciada, ndo ha inscrigao
possivel. Em outras palavras, podemos considerar que ¢ no ponto de chegada que uma

inscricao se faz.

O Outro, entdo, opera como um ponto de referéncia simbolica, a partir do qual,
Lacan dira, cada sujeito recebe sua propria mensagem, ou seja, a fala que o sujeito
emite, e que produz um efeito sobre os outros, s6 assume sua efetividade na medida
em que € sancionada pelo Outro, o que faz portanto com que o sujeito receba sua
propria mensagem sob forma invertida. Assim, através do Outro, o sujeito ¢
constituido em sua propria enunciacdo, que lhe retorna transformando-o. Sem o
Outro, os outros permaneceriam absolutamente em errancia e suas falas jamais
poderiam produzir efeitos de sujeito, uma vez que estariam condenadas a
permanecer aquém da significagdo de seu ser, assumindo, na melhor das hipoteses,
uma estrutura de alusdo, em um cercamento infindavel de um sujeito
irremediavelmente ndo nascido (FREIRE, 2001. p. 46).

Saindo, um pouco, do terreno mais especifico da psicose, nos indagamos, novamente,
acerca de quem seria, entdo, o destinatario de uma producao. Ana Costa volta a enfatizar a
dissimetria entre o sujeito e o Outro, impossivel em se tratando de uma relagao
eminentemente especular. Esta relacdo, na medida em que ndo comporta o absoluto de um

encontro, funda, nesse entre-lugares, o espago da ficgao.
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Desde que o campo humano depende da significacdo, o lugar da “relagdo” é
ocupado pela ficgdo, na medida em que ndo € possivel um encontro absoluto entre
sujeito e Outro. Como € uma resultante relacional, esta ficgdo ndo tem a propriedade
de ser uma construgdo individual, sendo que precisa adquirir o carater de uma certa
construgdo coletiva” (COSTA, ob. cit., p. 29).

Mais adiante, no texto, Ana Costa vai retomar o tema da fic¢gdo como resultante
coletiva” deste encontro/desencontro entre o sujeito e o Outro. Traz, agora, neste sentido, a
questdo da ficcdo compartilhada, afirmando que “Para que tenhamos palavras torna-se
necessario que tenhamos ficcdes com estatuto de verdade. O que permite esse estatuto € o

reconhecimento do outro” (ob. cit., p. 76).

Pensamos que, quando falamos em reconhecimento®’, nos referimos a algo que opera
no plano imaginario, relacionando-se, portanto, ao outro, ao semelhante, e produzindo,
assim, uma espécie de relagao em espelho, a estrutura do outro no espelho. Se consideramos,
desta forma, a diferenga que ha entre reconhecimento (isso que o sujeito dirige, como um
pedido, ao outro semelhante) e enderecamento (algo que o sujeito produz no lago com o
Outro), ressaltamos que um objeto s6 ganha estatuto de producao quando encontra, nesse

universo do Outro, um lugar de inscrigao.

Lembramo-nos, aqui, do filme, O zero ndo é o vazio, de Andrea Menezes ¢ Marcelo
Masagdo, através do qual acompanhamos as tentativas de seus “personagens”, a partir da
escrita, construirem algo que desse conta dos impasses da condi¢ao de lago com o Outro, do
ordenador do mundo®. Trata-se de um filme-documentério, realizado a partir da
experiéncia, da psicanalista Andréa Menezes, na condug¢ao de uma oficina de escrita em um
caps de Sao Paulo. Os “personagens” do filme sdo, em sua maioria, sujeitos acompanhados

nesta oficina, que nos contam, um pouco, através dele, sobre sua relagdo com a escrita.

A escrita aparece, entdo, no filme, como um recurso de tentar escrever o que nao esta
inscrito, constituir um lugar desde o qual falar e ser reconhecido, um trago. Como Marcia,

uma das “personagens” do filme, que ‘“ndo se cansa de escrever sua historia, que, aos

37 . . . . .
Apontamos, aqui, uma diferenga entre as palavras reconhecimento e compartilhamento, no sentido de
entendermos que, esta ultima parece nos remeter a algo sempre implicado no enderecamento.
Fungdo paterna, para a picanalise.
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poucos, vai produzindo marcas no elegante bairro de Higiendpolis”. Ou, o Condicionado®,
que procura “marcar o papel com sua caneta na busca de que um trago original

permane(;a”40.

Assistimos, no filme, as tentativas de constituicdo de algo da ordem de um
enderecamento, quando o que aparece sdo lugares quase andonimos: as producdes nao sao
dirigidas imaginariamente a alguém, ou a um Outro, mais ou menos, recortado, mas sim,

para quem passar por elas.

Sobre o processo do filme, Andréa Menezes nos conta que:

Nao queriamos documentar, retratar, identificar, tinhamos apenas uma pergunta:
Qual a relagdo dessas pessoas com a escrita? Nesse sentido o filme foi o trabalho de
situar essa pergunta, sem no entanto respondé-la (MASAGAO ¢ MENEZES, 2005,
p- 51).

Trazemos, também, tal exemplo, para pensarmos na questdo da reabilita¢do
psicossocial, ou da inser¢do social, sobre a qual discorremos brevemente. Entendemos que,
no filme, cada um tenta algar sua escrita a um lugar de inscrigcdo, através de estratégias
bastante diferentes do que se espera, imaginariamente, em termos de homogeneiza¢ao com o
tecido social (como algo imprescindivel a qualquer possivel compartilhamento da realidade).

Consideramos se tratar, neste filme, justamente, da construcdo de enderegamentos
possiveis e nao propriamente da busca de um reconhecimento imaginario, trazendo, talvez, a
cena, dimensdes singulares de insercao social. Construir um endere¢camento, estar referido
ao campo do Outro, nem sempre vai passar pela via da inser¢do em homogeneidade ao
campo social. *!

Podemos pensar que o que esta em questdo, no filme, ¢ uma aposta na possibilidade
da construg¢do de narrativas, composicao dificil para quem as palavras, praticamente, nao se

separam do corpo. Dito de outro modo, talvez se trate da necessidade de se produzir um

39 Assistindo o filme, parece-nos que, tanto Marcia, quanto o Condicionado, escrevem na rua, € ndo no ambito
da oficina de escrita do caps.

40 Trechos do filme O zero ndo é o vazio.

*1'E possivel pensar, desde este exemplo, no enlagamento singular que cada um pode construir com o campo do

Outro, ndo sendo possiveis generalizagdes, ou idealizagdes, a respeito da inser¢do social ou da reabilitagdo
psicossocial.
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diferencial, um trago que separe o corpo do sujeito da invasdo do Outro, que instaure a
relagdo dissimétrica entre o sujeito e o Outro, fundando o entre-lugar da fic¢ao, da criagao.
Consideramos que ha outro elemento na composi¢ao deste filme: a busca de se
constituir um espectador, ou um leitor. E preciso que alguém se interesse pela producio de
cada um e a dirija ao campo do Outro, o que poderia ser, justamente, uma espécie de efeito

da produgio e projecdo do filme. E a propria Andréa Menezes quem diz:

Durante anos fui acumulando escritos; os pedacinhos de papel retirados dos magos
de cigarros fumados por Orlando, que em determinado momento me tomou por
depositaria de suas letras. Escritos muitas vezes ilegiveis e que por um desvio da
rota que os levava sempre a lata do lixo, foram parar em minhas maos (MASAGAO
e MENEZES, ob. cit., p. 51).

Menezes segue:

Foi surgindo a necessidade de me livrar daquelas letras, de me separar delas e assim,
talvez poder passar para outra coisa, mas ndo podia simplesmente joga-las fora.
Talvez estimulada pelo desejo de Gregorio de se ver sendo visto e pelo interesse de
Marcelo pelas escrituras, pensamos na possibilidade de fazer um filme (MASAGAO
e MENEZES, ob. cit., p. 51).

A autora nos fala, desta forma, dos efeitos, na transferéncia, sofridos por ela, no
trabalho, e do que ¢ possivel fazer com eles, no sentido de fazer passar os elementos dos
quais se sente depositaria.

Entendemos que, quando determinado produto ndo encontra endereco, pode ficar
preso a um circuito auto-erotico, colocando-se um movimento que se esgota na producao
mesma. E como se uma maquina, € ndo um sujeito, estivesse, aqui, em questdo, ndo se
construindo, assim, qualquer possibilidade de um enderecamento. Trata-se, precisamente, da
idéia de um automatismo, do qual o sujeito estaria excluido.

Trilhando esse caminho, o da possibilidade de que um enderegamento, na psicose, se
constitua a partir do interesse e “direcao”, passagem, de determinada producao ao campo do
Outro, ou seja, da presenca de alguém que faca esta fungdo, pensamos, novamente, em Ana
Costa (1998) que aponta, justamente, para o fato de que a verdade ¢ o real “]...] dependem
de uma ficgdo compartilhada [...]” (ob. cit., p. 76). Para que nossas ficgdes adquiram o

estatuto de verdade, € preciso o reconhecimento do outro, tema trabalhado pela autora:
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Podemos cerca-lo de dois lados: naquilo em que ele mostra sua face imaginaria,
sendo responsavel pelo amparo do eu na imagem do semelhante; ou sua face
simbolica, onde as producdes de sujeito ganham amparo na circulagdo falica,
naquilo em que essas produgdes podem estar referidas a um determinado traco
simbélico qualquer (COSTA, ob. cit., p. 101).

A autora trabalha, entdo, com a tragédia de Hamlet, para pensar, ao nosso ver, a

questao da fun¢do do testemunho e sua relagdo com o enderecamento:

Nas passagens em que Lacan se detém na analise de Hamlet [ ...], a grande indagagdo
¢ de por que Hamlet ndo produz seu ato, do qual ndo tem nenhuma duvida de
precisar produzir. Entdo, a davida ndo se situa do lado do ato em si. Lacan a coloca
do lado do ser, ou seja, de Hamlet ter perdido o lugar desde onde produzir tal ato.
Por todo o texto, Hamlet vai vagar por esse infinito, sem amparo de um lugar desde
onde possa produzir seu ato. Lacan propde o encontro desse lugar na cena do
cemitério, onde ele testemunha e se reconhece no luto de Laerte. Laerte, como
semelhante, tem a funcdo de indicar para Hamlet o luto de um objeto capaz de
recortar a causa do desejo [...].

Assim, encontramos esta importante funcdo do semelhante de poder testemunhar
para o sujeito a inscri¢do do lugar de um objeto enquanto perda radical.

Ou seja, o semelhante situaria o objeto para o sujeito, esta seria a fung@o do
semblante, como alguém que pode dar testemunho ao encontro com a perda, com a
falta (COSTA, ob. cit., p. 122-3).

Novamente, lembro de Gislaine, que, justamente, se queixa, em uma entrevista acerca
do trabalho, em terapia ocupacional, que com ela desenvolvo, da falta de reconhecimento,
por parte dos outros, de sua atitude de tentar fazer alguma coisa. Para Gislaine, ¢ apenas a
equipe que trabalha no caps que valoriza seu trabalho, que olha para ela, ao olhar seus

trabalhos.

Na verdade, o croché, nao so o croché, também o trabalho com os velhinhos, toda
essa movimentagdo em torno de tentar fazer alguma coisa, que ela reverta em algo
a ser admirado, financeiramente, ou ndo, ta muito longe. Nem o trabalho com os
velhinhos, nem o croché ndo tém, pra mim, uma resposta das pessoas que eu
conhego, falo da minha familia e da sociedade, por exemplo, em relagdo aos
crochés ndo consigo vender. E o trabalho com os velhinhos, tambem, se teve algum
valor, foi aqui no Cais, assim, um valor que as outras pessoas vissem algum valor
nisso, né? Foi aqui no Cais e tdo somente aqui no Cais. Os crochés, até hoje, tenho
la um carrinho de feira, de trabalhos que exponho, mas, as vezes, a pessoa passa
reto e nem olha... Eu acho lindo, mas me doi quando as pessoas passam e nem
olham...
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Nessa direcao, segue, falando do enxergar, olhar, ver, reconhecer, talvez:

Entao, esse trabalho, esse empreendimento todo lda na instituigdo, em que eu
praticamente me doei, porque ndo rendia muito financeiramente (R$150,00, por
més, duas tardes por semana). Claro que, para mim, ajudava, mas as pessoas
sempre falavam é, ¢ um trabalhinho. Ndo, ndo era um trabalhinho, era quase uma
doagdo, era um trabalho importante, eu sei que era importante. Mas, como eu tava
falando, esses dias, eu tava contando, tava minha mde e uma amiga dela, e eu tava
contando desse trabalho com os velhinhos, de todas as dificuldades que tinha, de
tudo o que foi feito, dos livros que eu li, de todo um contexto la, situa¢do, ambiente,
calor, sem ar condicionado, sem ventilador, tudo muito dificil para trabalhar, além
das pessoas, da dificuldade, também é um ambiente, eu tinha que fazer tudo
sozinha, ajeitar, suportar toda uma estrutura que ndo era bem adequada... Eu tava
falando isso, mas a minha mde, acho que ela tava fazendo palavras-cruzadas, e
assim como ela tava fazendo, ela seguiu fazendo, sem uma pergunta, sem nada,
minimo interesse, nenhum... E isso que era a primeira vez que eu tava falando sobre
isso... E ndo é uma coisa interessante. At¢ pro meu filho também. Eu quis, também,
com esse trabalho dos velhinhos, com os crochés, dar o exemplo, dar exemplo pra
ele de continuar, isso eu aprendi aqui, de continuar, de continuar,de desmanchar,
refazer, continuar. Mas ele ndo enxerga com esses olhos, ele nio vé...

Se pensamos no par compartilhamento/enderegamento, no sentido, talvez trazido por
Gislaine, de situar como necessario algum compartilhamento para a possivel construcao de
um enderecamento, percebemos que ela ainda busca, no caps, o espaco que lhe configure
essa experiéncia, de poder, ali, encontrar alguma possibilidade de que suas produgdes sejam
olhadas, replicando-se, ai, a funcdo da polis na produgdao de subjetividade, de existéncia.
Gislaine, fala, entdo, na seqiiéncia, de algo que talvez nos evoque, hipoteticamente, um
rudimento de uma experiéncia de enderecamento, quando se refere as atividades que vem

desenvolvendo em casa (e ndo no caps):

E que, dai, em casa, eu me envolvo, tu vé, tem que tirar xerox das receitas, tem que
escolher modelo, tem que pensar na cor da linha... Entdo, isso eu faco ld no meu
canto, sozinha, la em casa, enfim, se eu tiver aqui, ndo da pra fazer isso. Mas,
também, pode ter um lado quase que de uma dependéncia disso. Na verdade, essa
peca que eu to fazendo ¢ totalmente inutil, ela ndo é para ninguém, ninguém pediu,
16 fazendo porque eu to fazendo, porque, se eu ndo tiver fazendo, provavelmente,
vou vir pra cd. Essa é a questdo.

Ao ir finalizando sua fala, porém, enfatiza:

O trabalho cansa, eu acho natural que canse, mas é natural que a pessoa se queixe
que ta cansada. Mas eu ndo tenho esse apoio. Entdo, por mais que a gente trate,
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converse, um pouco me desanima também isso, também tem esse lado, né? Entdo,
bom, eu penso de procurar outra coisa pra fazer, mas, ao mesmo tempo, me Sinto
sozinha...

De que solidao fala Gislaine? Que tipo de presenga quer que lhe acompanhe? Seria a
fic¢do compartilhada, da qual nos fala Ana Costa? Ou seria a logica da pura presenga, a qual
nos referimos anteriormente, ao falar acerca da simultaneidade, na psicose, da plenitude (do

tudo e do nada)?

Pensamos, que, no trabalho com sujeitos psicoticos, percebemo-nos, na maior parte
das vezes, ocupando um lugar excessivamente imaginarizado, fazendo intervengdes mais na
direcdo do reconhecimento de uma producao possivel que do encontro de um endereco e a
inscricdo psiquica dele conseqiiente. Retomamos, aqui, a passagem de Andréa Guerra
(2000), que referimos anteriormente, no sentido de que “[...] para que haja algum tipo de
arranjo subjetivo com vistas ao estabelecimento do laco social na psicose, ¢ preciso que algo
do sujeito, de seu savoir-faire com o adoecimento psiquico, seja fisgado e transformado em

atividade sobre um objeto qualquer, produzindo nele uma densidade simbolica” (ob. cit., p.
259).

Nesse momento, encontramos, talvez, em Ana Costa, um certo refugio deste lugar

excessivamente imaginarizado, uma espécie de ancoragem para seguirmos trabalhando:

Nao ha nada de “mais real” que a fic¢do, ndo ha nada “por tras” da ficgdo. Nosso eu
¢ uma ficg¢do construida, no lugar de um dejeto corporal qualquer, que necessita o
reconhecimento do outro para que se torne algo possivel de compartilhar. Nao ha
nada de “mais verdade” do que isso (COSTA, ob. cit., p. 74).
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2.2.8.2 Fazer a transicionalidade: algumas idéias*

A possibilidade de se tomar a transicionalidade, como operador, nos remete tanto ao
lugar dado aos objetos produzidos na clinica da terapia ocupacional (a escrita, o crochet, as
fotografias), quanto ao campo de relacio em que determinada produgdo acontece. Esse
objeto, ao qual estamos nos referindo, porta algo que ¢ “coletivo”, algo desse espago de
transicionalidade, constituindo-se como um “entre-dois”, a partir de uma relagdao dual, e
surgindo, primeiramente, como objeto: o objeto transicional. Desde o ponto de vista
lacaniano, trata-se, na transicionalidade, de um tempo anterior a possibilidade de separagao,
criando-se uma certa plataforma de sustentacao para a separacao. A transicionalidade, entdo,
relaciona-se com o que se inscreve entre a condicao de alienacdo absoluta e a de separagao:
um tempo em que o eu € o Outro se confundem, mas ja sdo eu e Outro.

Ricardo Rodulfo (1990) nos lembra que Winnicott utilizava-se da palavra brincar e
nao brinquedo, ao se referir a tal atividade da crianca, uma vez que o verbo, no infinitivo,
remeteria a um processo € nao a algo finalizado. Da mesma forma, escolhemos empregar a
palavra fazer, ao abordamos esse empenho do sujeito em realizar algo, e ndo atividade,
termo correntemente utilizado na escrita advinda do campo da terapia ocupacional, sobre o
qual procuraremos nos debrugcar.

Seguimos Rodulfo, entdo, na dire¢do de “[...] acentuar o sentido de pratica
significante que tem para nds essa fungdo [o brincar]; enquanto o brinquedo remete ao
produto de certa atividade, a um produto com determinados contetdos, a atividade em si
deve ser marcada pelo verbo no infinitivo, que indica seu carater de producao” (ob. cit., p.
91). Podemos, aqui, se toamos o campo da terapia ocupacional, substituir os termos brincar
e brinquedo por fazer e atividade, respectivamente. Utilizar o verbo no infinitivo nos
remete, novamente, ao que coloca Paul Valéry (2001, p. 180-1) acerca de suas obras de
espirito, no sentido de dar a acao que faz uma dimensao maior que a coisa feita.

Feita esta breve introdugdo, partimos, com uma passagem de Lacan, em direcdo a uma
breve reflexdo acerca de uma possivel relacdo entre a transicionalidade e o trabalho clinico
em terapia ocupacional, heterogéneos dissimétricos, que procuraremos colocar em relagao.

Para tanto, nos utilizaremos, além das referéncias de Freud e Lacan, alguns conceitos de

*2 No caminho que fomos tracando, ao longo deste trabalho, a questdo da transicionalidade, como mais um
operador colecionado, também se colocou, a partir dos apontamentos de Ana Costa, no momento da
qualificagdo de nosso projeto de dissertagdo.
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Winnicott que consideramos potentes nesse sentido. Tomaremos, aqui, o texto de Winnicott
ndo propriamente no sentido de dar conseqii€éncias ao campo conceitual winnicottiano, mas
sim de tomar os elementos que nos auxiliam a qualificar as questdes relativas aos

movimentos de alienagdo e separacao, trazidos por Freud e Lacan.

Lacan, na parte final do texto O Estadio do Espelho como Formador da Fun¢do do
[Eu]® tal qual ela nos é Revelada na Experiéncia Psicanalitica (apresentado no ano de
1936 e publicado no ano de 1949) coloca que “[...] somente a psicanalise reconhece o n6 de
serviddo imaginaria que o amor deve sempre tornar a desfazer ou cortar” (ob. cit., p. 14). E
partindo desta passagem que iniciamos, entdo, nossa reflexao acerca do fazer como um dos
processos de produgdo de uma perda, na psicose, € ndo como um incremento, ou algo que
viria no lugar de encobrir uma falta, ou enriquecer uma vida empobrecida pela condi¢ao
psicdtica.

Referindo-se ao estddio do espelho®, Lacan observa que ¢ em torno dos seis meses
de vida que se inicia este momento da estruturacdo psiquica (que perduraria até,
aproximadamente, os dezoito meses de vida®), no qual o filhote do homem, apesar de sua
excessiva prematuracao, passa a reconhecer a imagem ‘“completa” que vé no espelho como
sendo sua. Observa-se, entdo, na crianca, o “afa jubilatorio”, ou a relagdo ludica que se
estabelece no encontro do bebé humano com sua imagem no espelho, indice de que o que ¢
da ordem de um reconhecimento se produziu.

Trata-se, a partir de entdo, da relagdo identificatéria com uma imagem, ou seja, da
crianca assumir a imagem que vé como sua, sendo, entdo, transformada por ela. Para Lacan,
0 que estd em questdo, no estddio do espelho € uma identificagcdo, ou seja “[...] a
transformagao produzida no sujeito quando assume uma imagem (ob. cit., p. 8)”.

Lacan vai chamar ateng¢do, entdo, para essa dissimetria entre a imagem que a crianga
reconhece como sua e a excessiva prematuracao experienciada, por ela, neste momento da

vida. Sobre tal dissimetria, ou tal desencontro, nos diz que:

3 Utiliza-se, na tradugdo para o portugués, o [eu/, para se referir ao je, que se relaciona ao sujeito da
enunciacdo (do inconsciente), € o eu, para se referir ao moi, ou sujeito do enunciado.

Note-se que ndo se trata de estdagio, pois Lacan nio se refere a tal momento como fase, ou etapa, o que
remeteria a um sentido evolutivo da questdo que esta colocando. A imagem do estddio € justificada, no proprio
texto, por Lacan, dizendo respeito a arena, cercada por muralhas, ao campo fortificado, onde se dara o embate
da relagdo entre o sujeito [eu] e sua imagem especular. (ob. cit., p. 12)

45 E, justamente, por volta dos dezoito meses de vida, que Freud observara, na crianga, a brincadeira do fort-da,
que abordaremos mais adiante neste trabalho. Como se, a medida que fosse se inscrevendo o estddio do
espelho, fosse surgindo, como possibilidade de lidar com a presenga/auséncia do outro, este brincar infantil.
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O ponto importante, porém, € que esta forma situa a instancia do eu, desde antes de
sua determinagdo social, em uma linha de ficgdo, irredutivel para sempre apenas
pelo individuo — ou antes, que somente assintoticamente se juntara ao vir a ser do
sujeito, qualquer que seja o éxito das sinteses dialéticas por meio das quais tem de
resolver enquanto [eu] sua discordancia com sua propria realidade (LACAN, ob. cit.,
p- 8-9).

Sendo a imagem da ordem de uma exterioridade constituinte, a0 mesmo tempo em
que assegura a permanéncia do [eu], configura sua destinacdo alienante (ob. cit., p. 9),
precipitando-se, para o sujeito, o drama que vai da insuficiéncia a antecipagdo (ob. cit., p.
11). Por ai, podemos pensar, também, a dissimetria que se coloca na relagao entre o sujeito e
o Outro. Lacan utiliza-se, neste texto, de termos como discorddncia, realidades psiquicas
heterogéneas, dissimetria, discordia primordial, fic¢do. Tendemos a considerar o entre-
lugares que esta se estabelecendo neste momento da vida, a partir do descompasso que se
coloca entre a imagem “completa” assumida pelo bebé e seu estado natural de prematuragao,
ou, como coloca Rodulfo, “[...] a antecipacdo de uma certa unificagdo ainda distante da
experiéncia efetiva do proprio sujeito (ob. cit., p. 137)”. E interessante que, ja neste ponto,
Lacan menciona a linha de ficgdo irredutivel para sempre...

E, neste sentido, acrescenta:

A funcdo do estadio do espelho revela-se para nds desde entdo, como um caso
particular da funcdo da imago, que é a de estabelecer uma relagdo do organismo com
a sua realidade ou, como dizemos, do Innenwelt com o Unwelt (LACAN, ob. cit., p.
10).

Lacan coloca, entdo, que, ao “término” do estadio do espelho, em torno dos dezoito
meses de vida, inaugura-se “[...] a dialética que desde entdo liga o [eu] a situagdes
socialmente elaboradas (ob. cit., p. 12)”, referindo-se, sem desenvolver neste momento, a
funcdo alienante do [eu] e a agressividade dai decorrente. Sobre este ponto, retomamos a
passagem que trouxemos, anteriormente, na qual Lacan estaria abordando, a nosso ver, a
inseparabilidade dos movimentos de  alienagdo e separacdo. Nesse momento, o0
reconhecimento da imagem exterior como propria, lanca o sujeito no “nd de servidao
imaginaria”, na alienagdo, portanto, de ser nesta imagem. Dai decorrerdo as relagdes com a
realidade, com os outros, com as “situacdes socialmente elaboradas”, a partir, ou ndo, das
possibilidades subjetivas de, pela via da agressividade, produzir-se a separacao, a perda da

totalidade.
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Freud, em Além do Principio do Prazer, texto de 1920, escreve acerca da observagao
a brincadeira de seu neto, um menino, com idade de dezoito meses, justamente em torno da
qual, Lacan vai referir o “término” do estadio do espelho. Freud aponta, aqui, para o fato de
que as diferentes teorias que versam sobre a brincadeira das criangas, nao trazem a cena seu
motivo econdmico, ou seja a produgdo de prazer que esta envolvida em seu desenrolar.

O autor denomina a tal brincadeira observada de Fort-da, em funcdo dos sons
emitidos durante a mesma: ao lancar um carretel, amarrado a um barbante, ao longe, o
menino dizia 000, no sentido de ir embora. Ao puxa-lo para si, dizia da, querendo dizer

aqui.

O menino tinha um carretel de madeira com um pedago de corddo amarrado em
volta dele. Nunca lhe ocorrera puxa-lo pelo chio atras de si, por exemplo, e brincar
com o carretel como se fosse um carro. O que ele fazia era segurar o carretel pelo
corddo e com muita pericia arremessa-lo por sobre a borda de sua caminha
encortinada, de maneira que aquele desaparecia por entre as cortinas, a0 mesmo
tempo que o menino proferia seu expressivo ‘0-0-6’. Puxava entdo o carretel para
fora da cama novamente, por meio do corddo, e saudava o seu reaparecimento com
um alegre ‘da’(‘ali’). Essa, entdo, era a brincadeira completa: desaparecimento e
retorno. Via de regra, assistia-se apenas a seu primeiro ato, que era incansavelmente
repetido como um jogo em si mesmo, embora nao haja divida de que o prazer maior
se ligava ao segundo ato (FREUD, [1919], 1987. p. 25-6).

Esta brincadeira, para Freud, era como “brincar de ir embora com eles” (ob. cit., p.
26), ou seja, com os brinquedos, um jogo de presenca/auséncia, como se fosse a produgao
mesma de uma perda, a perda dos brinquedos, remetendo-nos a relagdo que hé entre a
inscri¢do da perda e o transito pelo sistema simbolico. O reaparecimento do carretel, ao ser
puxado para junto do menino, era acompanhado, além da emissdo do som da, de uma
expressao de alegria.

A brincadeira completa constituia-se, entdo, do desaparecimento e do retorno,
havendo produgdo de prazer nesse segundo momento, quando se esbocava a alegria. A
crianca, para Freud, encenava, entdo, a partida de sua mae, ao langar o carretel para longe de
si, € seu retorno, no segundo momento, acompanhado da producao de prazer.

E neste momento que Freud lanca a idéia de que a crianga realiza ativamente, pela

via do brincar, o que teria sofrido passivamente. Considerando a questdo da producao de

prazer, diz:
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[...] ndo devemos, quanto a isso, desprezar o fato de existir uma produgdo de prazer
provinda de outra fonte. Quando a crianga passa da passividade da experiéncia para
a atividade do jogo, transfere a experiéncia desagradavel para um de seus
companheiros de brincadeira e, dessa maneira, vinga-se num substituto (FREUD,
ob. cit., p. 29).

Winnicott (1975) foi um autor que, extensamente, se debrucou sobre o tema do
brincar. A partir da hipotese, que formula no ano de 1951, de que a tendéncia dos bebés de
estimularem zonas do corpo (como colocar o polegar na boca, por exemplo) estaria
relacionada ao que depois se configurara como a primeira possessao do bebé, um objeto, em
sua palavras, da ordem de um “ndo eu”, introduz os termos objeto transicional®® e fenémeno

transicional:

[...] para designar a area intermedidria de experiéncia, entre o polegar ¢ o ursinho,
entre o erotismo oral e a verdadeira relagdo de objeto, entre a atividade criativa
primaria ¢ a projecdo do que ja foi introjetado, entre o desconhecimento primario de
divida e o reconhecimento desta [...] (WINNICOTT, ob. cit., p. 14).

Gostariamos de frisar sua formulacdo acerca desta drea intermediaria da
experiéncia, como se estivesse se referindo a um entre-lugares, que comeca a se estabelecer.
Nao se trata de uma zona completamente interna ou externa, aproximando-se do que traz
Lacan ([1955-1956], 1992) acerca da ndo objetividade absoluta da realidade, ou do que ¢é da
ordem do efeito do significante na realidade.*” Para Winnicott, trata-se de um terceiro

campo, de uma “terceira parte da vida”:

[...] uma area intermediaria de experimenta¢do, para a qual contribuem tanto a
realidade interna quanto a vida externa. Trata-se de uma area que nao ¢ disputada,
porque nenhuma reivindicagdo é feita em seu nome, exceto que ela exista como
lugar de repouso para o individuo empenhado na perpétua tarefa humana de manter
as realidades interna e externa separadas, ainda que inter-relacionadas
(WINNICOTT, ob. cit., p. 15).

% Diz Winnicott: “Ndo ¢é o objeto, naturalmente, que ¢ transicional. Ele representa a transi¢cdo do bebé de um
estado em que esta fundido com a mae para um estado em que estd em relagdo com ela como algo externo e
separado” (WINNICOTT, 1975, p. 30).

7 Acerca da realidade, coloca Lacan (ob. cit., p.213): “[...] o real de que se trata ndo deve ser tomado no
sentido em que o compreendemos habitualmente, implicando a objetividade [...]. O subjetivo aparece no real na
medida que supde que temos a nossa frente um sujeito capaz de se servir do significante, do jogo do
significante”.
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Winnicott segue falando que esta drea intermediaria da experiéncia, a qual se refere,
em alguns momentos, como espacgo potencial (entre o bebé e a mae) vai ser, na vida adulta,
justamente o espaco ocupado, por exemplo, pelo campo da arte e da religido. O autor
salienta que estd interessado “[...] na primeira possessdao € na area intermediaria entre o
subjetivo e aquilo que ¢ objetivamente percebido” (ob. cit., p.15). Tal formula¢do nos
remete a questao da ficgdo, sobre a qual viemos trabalhando.

O autor vai chamar, entdo, de fenomenos transicionais isso que o bebé faz para
constituir este espago potencial, transicional, a drea intermediaria da experiéncia. O objeto
transicional seré, justamente, o objeto que transitara por esta zona, sendo de indiscutivel
valor para a crianga.

Para Winnicott, o padrao dos fenomenos transicionais surge entre os quatro € os seis
meses de vida, correspondendo, de certa forma, a entrada no estddio do espelho, da qual nos
fala Lacan. O término de tal padrao seria em torno de um ano de idade, o que também nos
remete ao processo de saida do espelho (que se daria em torno dos dezoito meses, conforme
Lacan). Parece-nos estar aqui, em questdo, esse encontro com o que seria da ordem da
realidade, do objetivo, do que pode ser compartilhado com o outro. Ou seja, como se da este
encontro e que espaco dai se cria, se funda.

Ao se referir as qualidades do objeto transicional, Winnicott, entre outras questoes,
salienta a seguinte: “Ele ¢ oriundo do exterior, segundo nosso ponto de vista, mas ndo o &,
segundo o ponto de vista do bebé. Tampouco provém de dentro; nao ¢ uma alucinagao” (ob.
cit., p. 18). Volta a enfatizar, desta forma, o carater “material” do objeto, de algo a ser
possuido, um “ndo-eu”. A medida que tal objeto vai sendo desinvestido pela crianga, outros

fendmenos ocupardo esse lugar:

Nesse ponto, meu tema se amplia para o do brincar, da criatividade e apreciacdo
artisticas, do sentimento religioso, do sonhar, e também do fetichismo, do mentir e
do furtar, a origem e a perda do sentimento afetuoso, o vicio em drogas, o talisma
dos rituais obsessivos, etc (WINNICOTT, ob. cit., p. 19).

Este objeto e o ato de nomeé-lo indicam uma zona necessaria de presenca, tratando-
se do que se faz em presenga, para que a possibilidade da auséncia se produza. O objeto
transicional ¢, entdo, um elemento separado, mas, a0 mesmo tempo, incluido. E um objeto
que indica o tanto de alienag¢dao dos dois em causa (mae e filho), para, enfim, a mae poder se

ausentar, mantendo-se, em questdo, a presenca da mae, na sua auséncia. (Nesse sentido,
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consideramos importante refletirmos acerca dos momentos onde a construgdao desse lugar,
desse espaco, se faz necessaria.)

Seguindo o texto de Winnicott, encontramos uma se¢ao na qual fala acerca da ilusdo
que a mae (ou fun¢do materna, como nos remete a leitura do texto) deve oportunizar ao
bebé, iludindo-o no sentido de que o que cria existe realmente. E preciso que se iluda o
bebé, portanto, em relacdo a sua onipoténcia, para, posteriormente e gradativamente,
desiludi-lo. O autor frisa: para ser possivel desiludir, ¢ preciso ter-se iludido. E somente a
partir desta desilusdo que sera possivel a constituicdo do terceiro campo, da drea
intermediaria da experiéncia, desde a formulacdo de Winnicott. Seguimos, assim,
bordeando a questdo da produgdo da perda, ou, neste caso, do objeto como algo criado, nesta
“terceira parte da vida”.

Diz Winnicott:

A adaptacdo da mae as necessidades do bebé, quando suficientemente boa, da a este
a ilusdo de que existe uma realidade externa correspondente a sua propria
capacidade de criar. Em outras palavras, ocorre uma sobreposicao entre o que a mae
supre € o que a crianca poderia conceber. Para o observador, a crianga percebe
aquilo que a mae realmente apresenta, mas essa nao ¢ toda a verdade. O bebé
percebe o seio apenas na medida em que um seio poderia ser criado exatamente ali e
naquele entdo (WINNICOTT, ob. cit., p. 27).

Da aproximacao dos conceitos que viemos expondo, inferimos que ndo se trata, no
estadio do espelho, na brincadeira do carretel e nos fenomenos transicionais, do exercicio de
determinada etapa evolutiva, no sentido de sua elaboracdo, mas sim, especialmente, da
producao mesma de um espago potencial (como conceitua Winnicott), que s6 se dard a partir
do ato de produzi-lo. Retomamos, aqui, a imagem do oleiro, moldando um vaso, referida por
Lacan ([1959-1960]1997) para alegorizar a criagao de um buraco e de um objeto, a partir do
buraco, simultaneamente. Ambos se fundam neste fazer. Entendemos se tratar, aqui, de algo
da ordem de uma dupla dimensdo, no sentido de se ser, simultaneamente, em uma mesma
operagao, resultante e criador de algo.

Pensamos, por ai, no quanto, na brincadeira com o carretel, a crianga segue
produzindo algo, na linha da ficcado para sempre irredutivel, da qual nos fala Lacan, no
sentido de dar conta da impossibilidade da pura presenca, seja da imagem, da mae, etcétera.

r

O interessante ¢ considerarmos que a producdo, nesse espaco de encontro entre
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heterogéneos, ¢, justamente, a produ¢ao de uma perda, de algo que pode operar o que ¢ da
ordem de uma separagao, retornando-se ao movimento dialético entre alienagdo e separagao.

Nesta linha, entendemos como um certo mito a questao, tantas vezes colocada, para
profissionais da terapia ocupacional, de que € preciso ocupar os pacientes psicoticos, para
que se possa, pelo menos minimamente, enriquecer suas vidas, empobrecidas por sua
condi¢do. Pensamos que, desta forma, corre-se o risco de se cair em uma légica da pura
presenca, impossibilitando-se a oportunizagao de espacos nos quais, justamente, o que
estaria em questdo ¢ a producao de uma perda, de um corte no no de serviddo imaginaria tao
intensamente presente na psicose. Dito de outra forma, trata-se da possibilidade de cada um
produzir, inventar sua perda, como no jogo do carretel, descrito por Freud.

Ao mesmo tempo, consideramos que, em alguns momentos, faz-se necessaria a
retomada, ou o estabelecimento de uma posi¢do mais acolhedora, de maior
compartilhamento, que, talvez, remeteria mais proximamente a questao da alienagdo. Nestes
momentos, muitas vezes de crise psicdtica, ou maior desorganizagao, referimo-nos, no caps,
a necessidade de uma maior continéncia para o paciente, o que nos remete, logicamente, a
continente, ou seja, ao que contém algo. Pensamos, aqui, estar falando de alienacao...

Podemos pensar que ¢ no espago potencial (proposto por Winnicott e que
entendemos carregar elementos trabalhados por Lacan) que o sujeito inclui o outro e, em um
movimento dialético, se separa dele, ou seja, ¢ onde serd possivel a experiéncia da tensao
entre alienagdo e separacao. Este outro, em seu lugar de sujeito, esta atravessado pela mesma
qualidade de relagao a tradicdo, a cultura, ao Outro. Desta forma, entende-se que ¢ neste
espaco que se configura a possibilidade de uma producao que ndo seja auto-referenciada,
pessoalizada, e sim enderecada. Pensamos neste espaco como um lugar, no sentido de,
necessariamente, estar inextrincavelmente tecido ao Outro.

Assim, retomando o inicio de nosso texto, quando relaciondvamos brincar € fazer,
tomamos uma passagem, de Winnicott, desta vez, para encaminharmos nossa reflexdao. Ao

se referir a psicoterapia como duas pessoas que brincam juntas, diz:

Em consegiiéncia, onde o brincar ndo é possivel, o trabalho efetuado pelo terapeuta
¢ dirigido entdo no sentido de trazer o paciente de um estado em que ndo é capaz de
brincar para um estado em que o é (WINNICOTT, ob. cit., p. 59, grifo do autor).
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Tomando, entdo, brincar por fazer, pensamos que nosso trabalho, enquanto
terapeutas ocupacionais, ¢ de, justamente, trazer o paciente de um estado em que ndo é
capaz de fazer para um estado em que o é.

Neste trabalho, entendemos ser necessaria a criagao e a producao destes lugares que
nao estdo bem constituidos. Caso contrario, corremos o risco de agir desde o automatismo
de jogar o que se produz no lixo, ou acumular objetos que acabam por se constituir a partir
desse lugar de lixo, como no caso dos irmaos Collyer. Desta historia, podemos deslizar para
a questao de que o ato de jogar os objetos no lixo ndo ¢ suficiente para deles se separar, no
sentido de que, para que a operagao da separacao se dé€, sera necessaria a producao de uma
perda simbdlica.

Com estas questdes em mente, partimos em direcdo ao encontro com a experiéncia,

na perspectiva de uma construgdo narrativa possivel.
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3 DAS NARRACOES

Recolhidos os elementos do que consideramos como objetos de uma cole¢do, com os
quais o leitor, até entdo, veio se encontrando, passaremos, agora, a uma reflexdo sob a
perspectiva de uma narragdo, de ordenamento mais seqiiencial, onde a perda aparece como
operativa. Se estivemos colecionando elementos, iniciamos, entdo, o processo de perdé-los,
ao procurar tecer uma narrativa possivel.

Nesse ponto, comegamos por pensar em Walter Benjamin ([1936] 1994), mais
especificamente, no que nos suscita a leitura de seu texto O Narrador, no sentido da relagao
que se coloca entre experiéncia e transmissao. Diante deste texto, percebemos que, o
narrador e, conseqlientemente, a narrativa, so se constituem diante de um outro, que escuta a
histéria narrada, dando a ela andamento, o que seria, entdo, da ordem de uma experiéncia.
Se ndo ha um ouvinte, ou leitor, ndo hé narragdo possivel, e por ai, deslizamos para a relagao
entre experiéncia e transmissao.

Nos perguntamos, entdo, acerca do lugar que ocupamos diante das producdes de
nossos pacientes, no sentido da possibilidade de nos colocarmos como um lugar de
enderegamento, para que algo da ordem de uma narrativa possa se produzir, um
ordenamento possivel dos objetos acumulados, ou colecionados, com a perda
inevitavelmente, dai, decorrente e operativa.

Retomando a historia dos irmaos nova-iorquinos e sua posicao de “auséncia”, de
subtragdo, teriam tido os Collyer outro destino diante da possibilidade de contar a alguém
sua historia? Ao mesmo tempo, o que se pode fazer, diante de janelas lacradas, que blindam
o0 sujeito e seu sofrimento até o ponto de soterra-lo?

Jeanne Marie Gagnebin (2006) trabalha a questdo de que a experiéncia (erfahrung) ¢
0 que se da, justamente, em um limiar, em um ponto de limite, que entendemos como a
zona de compartilhamento entre dois registros, da vida e da morte, como diria Lacan ([1959-
1960] 1997, p. 330). A autora traduz erlebinisse, que comumente vemos traduzido por
vivéncia, como “experiéncia individual particular” (ob. cit., p. 50), apontando para o fato de

que se trata, na experiéncia, necessariamente, de uma relagdo ao coletivo. O que estaria
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acentuado, na primeira ¢ a dimensdo do particular, do individuo, do privado, ¢ ndo do
individuo em uma coletividade™.

Para ilustrar tal diferenciacdo, Benjamin ([1933] 1994) em Experiéncia e Pobreza,
conta uma fabula na qual o pai, em seu leito de morte, diz, aos filhos, ter enterrado um
tesouro. O ato de cavarem (para encontrar o tesouro inexistente) faz com que suas vindimas
se tornem as mais abundantes da regido: “S6 entdo compreenderam que o pai lhes havia
transmitido uma certa experiéncia: a felicidade ndo esta no ouro, mas no trabalho.” (ob. cit.,

p. 114)

O que importa é que o pai fala do seu leito de morte e € ouvido, que os filhos
respondem a uma palavra transmitida nesse limiar, ¢ reconhecem, em seus atos que
algo passa de geragdo para geracdo [...]; algo, portanto, que transcende a vida ¢ a
morte particulares, mas nelas se diz; algo que concerne aos descendentes
(GAGNEBIN, ob. cit., p. 50).

Para Benjamin, a experiéncia ¢ o que “passa de pessoa a pessoa”. Dito de outra
forma, a experiéncia s6 ganha registro como tal, quando o filho se responsabiliza por
transmitir o que ouviu do pai. O registro, portanto, nao se efetiva no momento em que o pai
diz, e sim, no momento em que o filho toma para si o dizer, o contar a histéria. E como se
Benjamin estivesse se referindo a algo que se faz em presenca de, remetendo ao que ¢ da
ordem do coletivo, do laco entre os homens.

Ao mesmo tempo, 0 autor nos remete a pensar na experiéncia como uma agao
realizada por um sujeito, que nela deixaria suas marcas e por elas seria marcado. Falando,
assim, acerca da narragdo, como algo que se distingue da informacao, esta sim, atrofiadora

da experiéncia, coloca que:

Esta ndo tem a pretensdo de transmitir um acontecimento, pura ¢ simplesmente
(como a informagdo o faz); integra-o a vida do narrador, para passa-lo aos ouvintes
como experiéncia. Nela ficam impressas as marcas do narrador como os vestigios
das méos do oleiro no vaso da argila (BENJAMIN, [1936] 1994, p. 107).

* Para Ana Costa (1988), o coletivo refere-se a “uma acentuagdo daquilo que pode promover ou ser resultante
de um lago, de uma ligagao”. (ob. cit., p. 29)
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Benjamin relaciona, assim, experiéncia e transmissdo. Arriscariamos, aqui, lancar a
idéia de que discutir a questao do enderecamento traz, em seu horizonte, uma possivel trama
com a questdo da transmissdo, no sentido de que toda transmissdao implica um
enderecamento. Nesta perspectiva, podemos pensar que narracdo, enderecamento e

transmissao carregam uma intrinseca relagao.

E como se a condi¢do da experiéncia estivesse no ponto de chegada e ndo no de
partida: na fabula contada por Benjamin, ao final da escavagao, os filhos passam a “ter” a
experiéncia que lhes foi transmitida. Lembramos, entdo, novamente, da frase de Picasso Eu
ndo procuro, acho, (Lacan, [1959-1960] 1997, p. 149) e do que ela sintetiza neste sentido.
Assim como o ato sO se registra como tal quando encontra um endereco, a experiéncia
implica uma passagem para se registrar, para se produzir.

Gagnebin (ob.cit.), em sua leitura do texto O narrador, de Benjamin, traz algumas
pistas interessantes para pensarmos em como proceder tal leitura sem nos mantermos em
uma posicdo excessivamente nostalgica, no sentido de que teria havido um tempo, denso
simbolicamente (em que a experiéncia se transmitia), que se perdeu.

A autora nos leva a pensar na relagcdo entre transmissao e tradigdo e nas possiveis
formas de nos referirmos ao passado. Trabalha, entdo, no sentido de que o que estd em jogo
na producdo da memoria, por exemplo, ou na relagio com o passado, como podemos
entender, ndo equivale propriamente a uma perspectiva de comemoracao, ou de apologia,
como se existisse uma espécie de necessidade de se manter permanentemente determinada
lembranga, como uma forma de cultuar o passado.

Ao mesmo tempo em que se refere a importancia de nao se deixar apagar o passado,
coloca a pertinéncia de se tensionar essa relagcdo entre lembrar e esquecer. Uma apologia do
passado poderia, entdo, justamente, impedir esse tensionamento (entre lembrar e esquecer),
tao necessario a invengao do novo. A comemoragdo do passado nos desresponsabilizaria do
presente: apesar de se tratar de uma injungdo ético-politica de ““[...] ndo deixar o passado
cair no esquecimento [...]” (ob. cit., p. 53), a “[...] fidelidade ao passado, nao sendo um fim
em si, visa a transformacao do presente [...]” (ob. cit., p. 55). A partir dai, Gagnebin propoe
uma ampliagdo do conceito de testemunha: “ndo seria somente aquele que viu com seus
proprios olhos, [...] também seria aquele que ndo vai embora, que consegue ouvir a narragao
insuportavel do outro e que aceita que suas palavras levem adiante, como num revezamento,

a historia do outro [...]” (ob. cit., p. 57).
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Ana Costa (1998), nesse sentido, coloca que seria o semelhante quem situaria o
objeto para o sujeito, sendo essa, precisamente, a fungdo do semblante, ou seja, de alguém
que pode dar testemunho ao encontro com a perda, com a falta: “Os atos somente se
viabilizam no suporte dos atos do semelhante, naquilo que eles indicam, ndo algo positivo,
mas uma falta de certeza em se afirmarem” (ob. cit., p. 124).

Pensando na fun¢do do testemunho, perguntamo-nos, entdo, que diferenca faz uma
presenga? Que efeito faz uma presen¢a? Retomaremos este ponto na seqiiéncia do trabalho.

Quando pensamos em testemunho, ¢ como se nos remeté€ssemos a algo que se faz
entre, compondo a polissemia do sentido da palavra: um fala (testemunha) o outro escuta
(testemunha). A polissemia de sentido se desdobra como duas posi¢des para um mesmo
sujeito, mantendo relagdo com a passagem, travessia da experiéncia. Se a experiéncia so se
produz no ponto de chegada, quando alguém toma para si a responsabilidade de seguir uma
transmissao, podemos pensar que esse sujeito que escutou, agora fala (e assim sucessiva e
retroativamente, enlacando os homens).

Lembramos, aqui, de Alessandro, um jovem de vinte e poucos anos, encontrado
vivendo na rua, motivo pelo qual ¢ levado a um albergue municipal. Chega, ao Cais Mental,
dizendo nao saber hd quanto tempo estd na rua e ri muito quando fala algo de si: conta que
ajudava a mae nas tarefas da casa, em Capao do Ledo, e que trabalhava na roca.

Por um tempo, participou da oficina de terapia ocupacional, no inicio, sempre rindo,
dizendo ndo gostar de lembrar. Improvisa, em uma atividade com jogos dramaticos, cenas
em que amarra fumo e realiza tarefas na casa e na roga. A partir de um documentério que
assistimos, sobre sono e sonhos, e da proposta que se coloca para o grupo, comega a
escrever seus sonhos, palavra que toma no sentido de ideais.

Através da escrita, comega a nos contar sua historia, o suicidio do pai, a morte da
mae, os maus tratos dos parentes, seus ressentimentos... Escreve sem cessar. No dia das
maes, escreve uma poesia, dizendo sentir muitas saudades de sua mae. Motiva-se para o
trabalho e busca um curso profissionalizante, na area de servigos gerais, tarefas que o
remetem ao convivio com a mae que, doente, encontrava-se incapacitada para as lidas
domésticas.

Pensamos estar em questao, aqui, a implicagao do testemunho, na narrac¢ao, no sentido
de ser, justamente, o que dé consisténcia, o que confere o elemento de verdade a narrativa,
que ¢ sempre algo da ordem do ficcional, uma vez que ¢ recortada, produzida por um

sujeito.
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Com os elementos recolhidos até aqui, partiremos em diregdo ao encontro com o
percurso de trabalho que se desenvolveu com Ciro, o paciente que mencionamos no inicio
de nosso texto. Entendemos que tal percurso se produziu, justamente, em funcao de termos
nos colocado desde um lugar de testemunho, constituindo-se, entdo, um campo de

experiéncia, na dobra ai implicada.
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3.1 UMA TRAMA: DA ESCRITA DA EXPERIENCIA

Nesse ponto do trabalho, procuraremos tramar nossas reflexdes acerca do percurso
que fez Ciro, através de seus escritos, que nos pareceu partir de algo inicialmente da ordem
de uma colegdo, chegando a uma narragao possivel. Neste caminhamento em dobra, ao
escrever acerca da experiéncia, no mesmo movimento (da colecdo a narragdo), aparece,
entdo, a forma como fui tomada, na transferéncia com ele, colocando-me como um certo
“dever” o fato de fazer passar essa historia, como na condi¢do de um testemunho. Isto diz

respeito, justamente, a poder dar andamento a transferéncia que se articulou neste

caminhamento.

3.1.1 Do aportar no cais

Meu primeiro contato com Ciro € no final do ano de 2001. Vem ao Cais mental,
encaminhado pelo servigo de psicologia do 6rgao publico no qual trabalha como operario
especializado (desde 1995), cargo do qual encontra-se afastado: em fun¢do dos problemas
que venho enfrentando, dos problemas de relacionamento no ambiente de trabalho.”
Consta, no encaminhamento (o qual Ciro desconhece), escrito pela psicéloga do setor, uma
solicitagdo de atendimento, “tendo em vista o quadro psiquiatrico que o mesmo vem
apresentando”.

A psicologa relata que Ciro tem sido acometido, atualmente, por delirios
persecutorios, o que tem dificultado sua atuagdo no departamento, uma vez que, em funcao
disto, se nega a trabalhar em equipe e ndo acata mais ordens de sua chefia, por acreditar que
a mesma estd querendo lhe causar algum mal. Paralelamente, ndo adere a qualquer

tratamento: ndo sou doente nem louco!

49 e cs . s . . .
Utilizaremos o recurso da letra em italico ao referirmos as citag¢des literais de Ciro.
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O encaminhamento ao Cais se justifica, também, pelo interesse de Ciro “por
producgdes artisticas como poesia e escultura”, o que facilitaria “sua aderéncia ao tratamento
psiquiatrico (...) e também para possibilitar uma assisténcia integral com outras
especialidades”.

Ao final do encaminhamento, um aviso: “Ressaltamos que o servidor, em reunido
realizada com sua chefia e demais colegas de setor, solicitou avaliagdo médico-psiquiatrica
para provar aos colegas que nao ¢ ‘doente’ (sic), sendo que combinamos com 0 mesmo que
marcariamos tal avaliacdo em algum local de atendimento a comunidade”.

Ciro esta, entdo, com 44 anos, casado ha mais de vinte e com trés filhos (deste
casamento). No trabalho, no ano 2000, foi encaminhado ao servigo de psicologia, “devido a
mudangas em seu comportamento no local”, recusando-se a desenvolver determinadas
atividades que, supostamente, o estariam prejudicando. Além disto, receava que seus
colegas o estivessem envenenando e se mostrava inconformado com as injusti¢as sociais.

Ciro conta que, até ingressar em seu local de trabalho, através de concurso publico,
tinha uma vida normal. Dai percebi a ciranda dos vagabundos e comecei a usar maconha
para aprofundar a mente. Dois meses depois, parou, iniciando experiéncias com cheiro de
gasolina. Sua primeira crise ocorreu em 1996, tendo, entdo, permanecido cerca de um meés
internado em um hospital psiquiatrico. Na ocasido, apresentou alucinagoes auditivas (tdo te
envenenando, tua mulher quer te matar), formigamentos na nuca e uma sensagdo de que o
coragdo ia parar de bater. Coisas absurdas! Encontrava-se excessivamente desconfiado das
outras pessoas, inclusive da esposa e da mae, que mora junto.

Para ele, a primeira crise foi conseqiiéncia desta experiéncia com drogas, ou melhor,
uma intoxica¢do por gasolina misturada com oleo dois tempos, produtos utilizados em seu
trabalho. ApoOs a internagdo, nao seguiu qualquer tratamento, tendo passado mal outras
vezes. Mais duas crises, mas ndo tdo fortes.

Ha aproximadamente um ano, comegou a crise dos cheiros. Tapava o nariz com
papelotes para nao sentir o cheiro de 6leo e gasolina, que lhe provocava formigamentos, dor
e queimagdo na cabega. SO saia na rua com esses papelotes dentro do nariz. No trabalho,
tém maquinas e tonéis com odleo e gasolina, que lhe provocam os mesmos sintomas.

Em casa, generalizei: ndo posso sentir cheiro de Omo, sabonete barato. Passa a
desfazer-se de produtos de limpeza, como agua sanitaria e sabao em po, temendo intoxicar-
se, em fun¢ao do forte odor.

Observa, no ambiente de trabalho, a ciranda viciosa de mau-caratismo e

vagabundagem, o complo e a sabotagem as minhas tarefas. Tém pessoas la que ndo sdo
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equilibradas e estdo ld trabalhando. O chefe comegou a fazer um verdadeiro ato de nazismo
comigo. Uma verdadeira mafia!

Durante o periodo de nossas conversas iniciais, que denominamos acolhimento’’,
Ciro ¢ remanejado, justamente, para o servico de limpeza de seu departamento, nao
conseguindo permanecer trabalhando, por causa dos cheiros fortes! Sente dores no peito e
palpitagdes, o que, de certa forma, facilita a justificativa do encaminhamento, nesse
momento, a uma avaliacdo médica, com um colega do Cais. Dois meses depois de chegar,
Ciro inicia, também, seu tratamento psiquiatrico no Cais, apesar de se referir a0 mesmo

como embromacdo.

3.1.2 Da ancoragem

Ciro me diz que precisa ter paz de espirito, para voltar a pintar e escrever. Sou um
artista plastico. Sabe que nao pode, mas gostaria de amarrar os colegas, jogar gasolina
neles e tocar fogo. Essa é minha sina, sempre levando porrada.

Quando Ciro tinha trés meses, sua mae saiu, com ele, de casa, em fun¢do das brigas
com o marido, que morreu ha quatro anos no Hospital Colonia Itapoa. Ciro foi criado pela
mae, avo e tia. Os tios € 0 avd moravam junto, mas nunca sao mencionados por ele. Ciro
tinha planos de cuidar do pai, leva-lo para casa... Uma preocupacao lhe acompanha: seu pai
e seu filho tém histéria de doenga mental, o filho de Ciro foi diagnosticado como
esquizofrénico. Serda que eu também sou doente?Serd que eu passei isso do meu pai pro meu
filho?

Diante do espirito atormentado de Ciro, em busca de paz, para voltar a pintar e
escrever, sugiro outro caminho, inverso: o de escrever para encontrar a paz. Do ano de 2002
ao ano de 2007, quando interrompe seu tratamento, escreve incessantemente, sempre nos

encontros comigo, ou antes deles, e no atelier de escrita do Cais (do qual comeca a participar

3% Chamamos acolhimento (e ndo triagem) as entrevistas iniciais que se dao no Cais, seguindo o entendimento
que faz Tendrio (2000) da clinica da recep¢do, no sentido de pensar “(...) o ato de recepgdo como sendo
decisivo para os lances futuros do tratamento ¢ como ja estando atravessado pelas questdes que se colocam para
o tratamento como um todo “ (ob. cit.,, p. 79). Na direcdo da qualificacdo da recepgdo, trata-se, segundo
Tenodrio, de “instituir uma escuta que fosse além de uma avaliagdo duagnostica apressada e de uma indicacgdo
aprioristica de contuda” (ob. cit., p. 82, grifo do autor). Entendemos que o que esta em questdo no acolhimento
¢, justamente o que traz Tendrio como “palavra de ordem” na clinica da recepgdo: “(...) desmedicalizar a
demanda e subjetivar a queixa (ob. cit., p. 82, grifo do autor).
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posteriormente). Em todos os nossos encontros, havia um momento (inicial ou final) em

que eu lia, para ele, em voz alta, o texto que ele produzia.
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3.1.2.1 Na Superficie do Inferno, o estranho

Em nossos encontros iniciais, Ciro, escrevendo sob o titulo, Na Superficie do
Inferno, assim por ele nomeado, comeca a fazer a retrospectiva de sua vida, levando-nos a
pensar no efeito do apagamento, ou da auséncia de fronteiras na relacao entre o eu e o Outro.
Pensamos aqui em fronteiras como a elas se refere Ana Costa (2001), ou seja “[...] onde
limite e dissolugdo do limite se confundem” (ob. cit., p. 92). Nao ha espago possivel entre

sujeito e Outro, tratando-se de pura indiferenciagao. Escreve Ciro:

Saia pelas ruas a caminhar sempre ouvindo vozes dizendo coisas como: tu tens que
praticar artes marciais, pois tu €s sensitivo, paranormal e mentor, tu sintoniza um
monge chinés, que realizou muitas caridades na China, por volta do ano 1600.
Também as vozes diziam que os cachorros tem espititualidade do bem e do mal. E
que os espiritos se guiam pelos cheiros e também se caracterizam.

E que as drogas tem sexo a exemplo da cocaina que é feminina e a maconha
masculina.”

E como se o Outro o estivesse invadindo, ou melhor, fazendo “um” com ele.

Quando chegaram os meses de junho e julho me deparei com outra tempestade, ou,
com meu monstro.

Tempestade, que vem de fora, ou meu monstro, que vem de dentro. Do que se trata o
fora, do que se trata o dentro? Seria possivel fazer a diferenga? Estaria se referindo a um

lugar onde o fora e o dentro se equivalem, anulando-se a distingdo entre o sujeito € o outro?

Em uma noite nesses meses ao me preparar para dormir, senti uma espécie de
formigamento na nuca, subindo lentamente para a cabeca e se transformando em
uma enorme dor.

Meu coracdo comega a acelerar os batimentos cardiacos, me sinto mal e tenho que
levantar-me da cama e comego a caminhar pela casa, sentindo um imenso frio pelo
corpo.

Comecava a me sentir mal quando entrava no 6nibus, pois a trepidagdo por causa do
funcionamento do motor causava aceleramento nos meus batimentos cardiacos.

51 . .. . -
Os textos de Ciro foram digitados, mantendo-se a escrita exata dos mesmos. Nao houve, de nossa parte,
portanto, qualquer corregao ortografica, semantica ou de concordancia, nesse material.
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Varias vezes tive que descer, ficava, com muita falta de ar, e meu coragdo parecia
que ia explodir.

No trabalho me deparei também com semelhante situacdo quando me preparava para
sair nos caminhdes aos locais de trabalho, terrenos baldios, dreas como hidraulicas.
Em casa quando deitado na cama sentia trepidagdo no coracdo, por causa do
funcionamento da bomba de recalque de agua da CORSAN, esta que tem um
reservatorio proxima a minha casa.

O coragao de Ciro ¢ como a bomba de dgua da CORSAN, ¢ afetado por ela, talvez se
trate de ser a propria bomba mesmo. A maquina, que nos remete a algo cujo funcionamento
¢ autdmato e repetitivo, algo que se fecha em si, produzindo a repeticao do mesmo.

Certa vez, coloquei pedagos de borracha nos pés da cama para ver se amenizava essa
hipersensibilidade de ondas magnéticas sonoras interligadas com meus batimentos
cardiacos.

Um corpo sem superficie, sem bordas. Um organismo em funcionamento.

Independentemente de qualquer coisa, tinha e tenho certeza de que algo havia de
errado no funcionamento de meu organismo, que sempre conheci muito bem. Por
fim, até o barulho do motor de minha velha Frigidaire fazia com que me sentisse
mal, muitas vezes me levantava da cama para desliga-la.

Assim como a bomba da CORSAN, podemos inferir que a velha Frigidaire também

se impds ao funcionamento do organismo de Ciro.

Comecei a ter muita queda de temperatura do corpo, varias vezes tinha que caminhar
para poder aquecé-lo. Geralmente isso acontecia a noite.

E da invasdo corporal, a invasao dos pensamentos.

Estava trabalhando, ¢ meus pensamentos comecaram a ficar confusos, também.
Sentia a cabega muito pesada e novamente os batimentos muito acelerados.

Dos objetos (bomba de agua, geladeira) invasivos as pessoas que invadem.
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Comecei a ficar desconfiado com minha mulher, com as pessoas no meu trabalho,

achando que elas estariam colocando alguma coisa toxica em minha comida ou
bebida.

Investigando mentalmente todas as pessoas de meu relacionamento, € um parecer
curioso me veio em consideragdo, a de que, todas as vezes que me deu tais crises,
coincidiram com o retorno de minha mée a minha casa.

Enumerando, entdo, os aspectos toxicos do trabalho e os efeitos em mar¢o de 1996,

poucos meses depois de ser admitido no departamento, Ciro escreve:

Experiéncia com Canabis sativa, para melhor ser aceito no grupo de trabalho, ¢
também como experiéncia em busca de uma melhor percepgado sensitiva. [...]
Aumento da percepgdo como; movimentos de insetos, como moscas etc...
Expressdes faciais de pessoas, profunda sensagdo de trangiiilidade, e analises
profundas da verbalizacdo das pessoas, com certas contradi¢des.

A admissao no trabalho, via aprovagdo em concurso publico, parece precipitar,
justamente, sua impossibilidade de diferenciacao, diluindo-se os limites corporais, o que o
leva as experiéncias com Canabis Sativa, com o intuito de conseguir perceber, sentir o outro,
tentando construir, produzir a borda inexistente.

Ana Costa (2001) ao trabalhar o texto A Negativa, de Freud, indaga sobre as
condig¢des de producao de um “ndo-eu”: “[...] precisamos estar sempre recriando a operagao
desse ‘nao’ disjuntivo, producao necessaria a diferenga” (ob. cit., p. 78). Disjuncao esta que
vai, justamente fundar e refundar o campo do Outro e o do sujeito (do eu), em

simultaneidade.

Diz Ana Costa:

Mas o que mesmo significa essa disjuncdo? Quando se precipita um “ndo é eu” (ou
“¢ outro”) que permite uma certa unidade de constancia para a representacdo do eu,
cria-se uma zona nebulosa, que pode vir a se tornar “eu” (COSTA, ob. cit., p. 76).

Esta zona nebulosa, referida por Ana Costa, nos remete aos espagos que
compreedem o transitivismo (momento de alienacdo no outro, proprio da estruturagao

psiquica) e a transicionalidade. Este tltimo trouxemos, anteriormente, como o que configura
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a area intermediaria da experiéncia, tal como nomeia Winnicott (1975). Nesse sentido,

segue Ana Costa:

Vivenciamos cotidianamente os incessantes deslocamentos de algumas fronteiras.
Quantas vezes nio nos perguntamos se determinado sintoma que nos aflige seria
mesmo nosso, ou de nosso parceiro [...]2 E dessa zona nebulosa, que limita/expande
a representagdo do eu, que se produzem os atos representantes do sujeito [...]. Esses
atos, a0 mesmo tempo, confirmam e negam as fronteiras do que “é eu” (COSTA, ob.
cit., p. 77).

Do tema da zona nebulosa, da qual fala Ana Costa, deslizamos para o texto de Freud
([1919] 2003) Das unheimlich, traduzido, para o portugués, como O Estranho, em fungao de
sua aproximacao com o que ¢ da ordem do fantastico, do misterioso, do sinistro. Diz Freud,
entdo, que “[...] o estranho ¢ aquela categoria do assustador que remete ao que ¢ conhecido,
de velho, e ha muito familiar” (ob. cit., p. 277).

Neste texto, escrito durante a Primeira Guerra Mundial, Freud se pergunta acerca das
possibilidades e circunstancias de que algo familiar se torne estranho, assustador, ilustrando
suas questoes a partir do conto O Homem da Areia, de Ernst Theodor Amadeus Hoffman

(1776-1822), autor alemao, do género da literatura fantéstica.

No conto em questdo, o jovem Natanael encontra-se as voltas com uma lembrancga de
infancia: a enigmatica figura, justamente, do homem da areia, o qual, nas palavras de sua
baba, era um homem mau. Quando as criancas ndo iam para a cama, na hora em que
deveriam ir, o homem da areia chegava e jogava areia em seus olhos, fazendo com que
saltassem do rosto. Colocava-os, entdo, em um saco, que levava para os filhos, a fim de
alimenta-los. Sdo deveras assustadores, também, os filhos do homem da areia: “Eles estao
acomodados 14 em cima, no ninho, e seus bicos sdo curvos como bicos de coruja, e eles os
usam para mordiscar os olhos dos meninos e das meninas desobedientes” (Freud, ob. cit., p.
285).

A questdo ¢ que Natanael comeca a ver o homem da areia em outras figuras que
aparecem em sua vida, passando a viver em uma espécie de confusdo, como se habitasse um
territorio unheimlich (estranho), no sentido da suspensao da fronteira entre o eu e o Outro.
Tal confusdo, marcada por deslizamentos significantes relacionados ao temor de ter os olhos
arrancados, acaba o levando ao manicomio e, posteriormente, apOs aparente recuperacao, ao
suicidio.

Para Freud, o sentimento de estranho, neste conto, esta ligado a idéia da
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possibilidade de se ter os olhos roubados, lembrando que “[...] o medo de ferir ou perder os
olhos ¢ um dos mais terriveis temores das criangas” e que [...] o medo de ficar cego ¢ muitas
vezes um substituto do temor de ser castrado” (ob. cit., p. 289). Este ponto do texto nos
remete a considerar que o sentimento de estranho teria alguma relagdo com a atualizacao
dos movimentos de separagao (representado pelo temor de ser castrado) e alienacdo (como

um retorno a um tempo mitico de continuidade com o Outro).

Discorrendo, entdo, sobre o tema do duplo, ou essa imagem do espelho que retorna,

invadindo o sujeito, Freud aponta, em Hoffmann,

Um retorno a determinadas fases na elevagdo do sentimento de auto consideragio,
uma regressao a um periodo em que o ego ndo se distinguira ainda nitidamente do
mundo externo ¢ de outras pessoas (FREUD, ob. cit., p. 295).

Freud acrescenta: “Acredito que esses fatores sdo em parte responsaveis pela

impressao de estranheza” (ob. cit., p. 295).

A partir da leitura do texto de Freud, apontamos que, ao se suspender algo da ordem
da castracao, retornando-se a um tempo de continuidade em relacao ao Outro, de alienagao
no Outro, tem-se a experiéncia de um estranhamento, derivada da experimentagao de um
momento de indiscriminagdo, de indiferenciacdo. Freud pensa o fendmeno do estranho
nessa dire¢do, no sentido da experimentagdo de uma continuidade sem quebra, de uma certa
suspensao da eficacia de um corte, de uma separacao. Neste sentido, Rickes (2002) coloca
que se trata do “[...] reencontro de algo que data de um momento mitico inicial de
constituicdo do Sujeito em que este ainda nao se distinguia do Outro, em que a sensagao de
desamparo constituia a tonica, produz no sujeito um ‘sentir’ cuja qualidade se adjetiva por

estranho” (ob. cit., p. 65).

Mais adiante, a autora vai apontar para o fato de que o que provoca a sensacao de
estranhamento €, justamente, algo que se encontra no sujeito, atualizando “[...] o carater
constitutivo e de construcao da operacdo de divisdo Sujeito / Outro, bem como revela a sua
ndo-garantia de perenidade, ou melhor, a sua necessidade de refundacdo a cada passo”
(Rickes, ob. cit., p. 66). Tal colocagdo nos remete a questao de que, assim como nao se trata
de uma distingdo de campos naturalmente dada, tampouco podemos pensar que uma

fundacao subjetiva pode se dar por concluida. Isto nos leva a pensar que a refundagdo das
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bordas (e de seus buracos) deverd ser uma experiéncia praticamente da ordem de um ad
eternum na vida de um sujeito.

Sami-Ali (1993), para pensar a relagdo entre o corpo e o espago, trabalhou a questao
do estranho, ao qual denominou estranho inquietante, para se referir a algo que ¢
simultaneamente entranho e familiar, “[...] que, de familiar, converte-se em estranho e de
estranho, em algo inquietante por sua proximidade absoluta” (ob. cit., p. 31). O autor segue:
“O sentimento de estranho inquietante implica o retorno a essa organizacao particular do
espaco onde tudo se reduz ao dentro e ao fora e onde o dentro ¢ também o fora.” (ob. cit., p.
34).

O mesmo conto de Hoffman que inspirou Freud em suas formulagdes, permeia o
texto de Sami-Ali, que, em determinado momento vai dizer que a experiéncia de
estranhamento do jovem Natanael permite-lhe afirmar que nao héd distancia entre o
personagem e o que ele percebe. Para o autor, dessa experiéncia “[...] resulta uma
organizacdo espacial que se assemelha ao espago especular, espaco onde o sujeito se
apreende como um outro ¢ onde o outro ¢ a imagem do sujeito: mundo da metamorfose do
mesmo” (ob. cit., p. 37).

Sami-Ali refere a necessidade da alternancia para que se configure o sentimento de
estranho inquietante, o que nos coloca que, se nao ha alguma experiéncia de perda, ndo ha

estranho inquietante.

O estranho inquietante aparece todas as vezes que se perde a distdncia em que se
mantém normalmente o objeto porque o espaco perdeu sua dimensdo “aqui-la”.
Perda circunscrita e de curta duragdo que deixa intacta a estrutura tridimensional
subjacente, em meio do que surge o inso6lito. Assim, em “O Homem da areia”, os
momentos de estranho inquietante que anunciam a alienacdo progressiva do sujeito
se alternam rapidamente com outros em que a percep¢do permanece fiel a seu
objeto. Quando essa alternancia se interrompe, o familiar cessard de ser estranho
para voltar a ser simplesmente familiar ¢ o estranho que invade o familiar, sera o
absolutamente estranho contra o qual se rompeu a vida do herdi do conto de
Hoffman (SAMI-ALL, ob. cit., p. 39-40).

Consideramos, entdo, que, se por um lado, a experiéncia do estranho pode remeter
um sujeito, como no caso do jovem Natanael, a um tempo mitico de indiferenciacao entre o
eu ¢ o Outro, do qual ndo podera mais sair (a ndo ser através da morte), por outro lado, &,

justamente a dimensao do estranhamento, ndo enquanto presenca constante, mas em
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alternancia, que vai possibilitar o processo de refundagdo subjetiva, de produgdo de si, de
criagao.

Talvez possamos pensar, por ai, as experiéncias provocadas pelo encontro com
algumas producdes do campo da arte, ou mesmo com fendmenos da natureza, que parecem
nos remeter a um retorno a um tempo em que ndo se era, ou que se era no Outro. Um tempo
em que, talvez, a questdo da existéncia ndo esteja garantida, sendo necessario, entdo, um
novo movimento em direcdo a sua fundagdo. Mais uma vez em dobra, da experiéncia do
estranho, produzir-se-a experiéncia.

Neste sentido, Simoni coloca que:

Algumas conseqiiéncias decorrem dessa proposi¢cdo. Se o que desenha o contorno
sujeito/Outro ndo esta presente, estamos diante de um sujeito completamente jogado
no campo do estranho. Tudo no mundo lhe diz respeito e, paradoxalmente, ele ndao
pode reconhecer-se em absolutamente nada do que faz. Todas as coisas vém de fora
e ndo ha apropriacdo possivel. No conto de Hoffmann, trabalhado por Freud, o
personagem Natanael encontra-se jogado nessa dimensdo aniquilante da vivéncia do
estranho. Entretanto, se, por outro lado, ndo ha lugar para o estranhamento — o que
pode ser observado no discurso da ciéncia, em que tudo pode ser reconhecido e
passivel de explicagdo — também nao ha experiéncia possivel. A regido em que tudo
¢ estranho ¢ vizinha daquela onde nada de estranho pode emergir, na medida em que
ambas colocam em cena o principio aniquilante da totalidade (SIMONI, 2007, p.
81).

Lembramos, aqui, de uma passagem, relatada por Sami-Ali, na qual uma paciente,

acompanhada por ele, diz:

O senhor me devorarda ¢ eu o devorarei, morreremos ao mesmo tempo para
renascermos juntos. O senhor estara dentro de mim e eu dentro do senhor, um tinico
corpo fechado como um ovo. E a vida que comega (SAMI-ALI, ob. cit., p. 26).

Sami-Ali traz, entdo, como questdo, acerca deste caso, “ [...]a plenitude narcisica na
qual coincidem sujeito e objeto, dentro e fora, passividade e atividade” (ob. cit., p. 27).
Como (se) produzir(em) as bordas corporais que vao, justamente, permitir que algo da
ordem de uma relagdo com o Outro se estabeleca?

Para Lacan ([1964] 1985), as zonas erogenas, que se produzem a partir dos orificios
corporais, constituem-se, precisamente, em estruturas de bordas. Sao elas que possibilitarao,

portanto, a relagdo e a fronteira entre o sujeito e o Outro, criando-se um trajeto circular, que
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deve, necessariamente, passar pelo Outro para ganhar estatuto de circuito pulsional. Neste

sentido, acerca da pulsdo, diz Chemama:

Ela também constitui o ponto-limite em que se percebe a especificidade do desejo do
sujeito, ela revela, por sua estrutura em anel, a aporia, ela permite construir uma
verdadeira topologia dos bordos, finalmente surgindo como um dos principais
modos teoricos de acesso ao campo do real, termo da estrutura lacaniana que
designa aquilo que € impossivel para o sujeito (CHEMAMA, 1995, p. 178).

Lacan ([1964] 1985), ao se referir ao circuito pulsional, lembra da imagem, que traz
Freud, de uma eje¢do de lava: “essa forma de trajeto em retorno” (ob. cit., p. 171). “Sera que
ndo vemos na metafora freudiana encarnar-se essa estrutura fundamental — algo que sai de
uma borda, que reduplica sua estrutura fechada, seguindo um trajeto que faz retorno, e de
que nada mais assegura a consciéncia sendo o objeto, a titulo de algo que deve ser
contornado?” (ob. cit., p.171). Acrescentariamos, sobre esta metafora da lava ejetada, que
ndo se trata do retorno do mesmo. Algo de lava escapa, e o que retorna sofre,

necessariamente, alguma ordem de transformagao.

Acrescenta Lacan:

O sujeito € um aparelho. Esse aparelho ¢ algo de lacunar, e € na lacuna que o sujeito
instaura a fung@o de um certo objeto, enquanto objeto perdido. E o estatuto do objeto
a enquanto presente na pulsdo” (LACAN, ob. cit. p.175).

Retornando, entdo, a produgdo escrita de Ciro, percebemos o quanto a questdo dos
odores ¢ uma constante, sendo, por ele, tomados desde um lugar de invasao. E como se esse
fosse o seu jeito de falar acerca da auséncia de bordas, de sua fusdo mais primordial ao
Outro, como se os cheiros imprimissem uma resisténcia a possibilidade de producao de uma

certa perda, de um certo buraco.

Trazemos, aqui, a questdo que faz Andréa Guerra (2004), ao pensar no trabalho com
oficinas terapéuticas na clinica da psicose: “Como trabalhar, na perspectiva da clinica
ampliada através das oficinas, de forma a restituir um certo trajeto da pulsao, de tal maneira

que ela nao fique curto-circuitada ao invés de produzir enlagamentos™? (ob. cit., p. 51).
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Retomamos, entdo, a referéncia feita ao filme O zero ndo é o vazio, quando colocamos
que, quando determinado produto nao encontra um endereco, pode ficar preso a um circuito
auto-erotico, imprimindo-se um movimento que se esgota na propria producdo. Lacan
([1954-1955] 1992) coloca, justamente, que, no auto-erotismo, ha uma colagem entre a fonte
e 0 objeto, como se o objeto da pulsdo fosse sua propria fonte: quando “[...] se trata dos
investimentos denominados auto-erdticos, ndo podemos distinguir a fonte € o objeto” (ob.

cit., p 128).

Quando ha uma distencao entre a fonte € o objeto, constitui-se a dimensao da
alteridade, uma vez que aquilo que emana do corpo vai precisar encontrar suas vias de
satisfacao, passando, entdo, pelo Outro, deixando o objeto de ser o proprio corpo. Lacan vai

se referir, entdo, ao auto-erotismo como o exercicio onde esta alteridade est4 suspensa.

Tal como o jovem Natanael, Ciro experimenta esse estado quase permanente de
continuidade, de indiferenciagdo entre os campos do eu ¢ do Outro, seja na relagdo com as
pessoas, seja na relacdo com os objetos. Alids, sera que, no momento, poderiamos falar em
objetos, na medida em que o objeto parece ser apenas seu proprio corpo?

Nesse inicio de trabalho com Ciro, quando comeca a escrever, apostou-se na
possibilidade de que a produgdo material do texto, seguida de sua leitura, em voz alta,
fazendo o mesmo “circular” de um ao outro, operasse algo da ordem da constituicdo de uma
borda corporal. Como se, em uma espécie de supléncia, minha presenca articulada a
presenca do texto, contribuissem na experimentagdo dessa drea intermedidaria da
experiéncia, referida por Winnicott, ou a zona nebulosa, referida por Ana Costa, criando, de
certa forma, alguma alternancia neste estado de indiferenciacgao.

A partir dai, pensamos que, a medida em que experimentasse, em alternancia, um
estado de estranhamento, estaria jogado no movimento de fundagdo subjetiva. Entendemos
que o que configura a possibilidade deste movimento ¢, justamente, a criagdo do espago
intervalar, dissimétrico, disjuntivo entre o eu € o Outro, que, ao longo da vida, em momentos
diversos, esmorece, provocando-se as experiéncias de estranhamento. Destas experiéncias,
recolhemos novas fundac¢des de um intervalo, o que nos remete a questdo de que a produgao
subjetiva se da de forma incessante. Serd necessaria, entdo, uma alternancia das tendéncias a
coesdo e a dispersdo para a operagao da producao de si.

Pensamos que, através da materialidade da escrita, e a partir de nossa presenga,
propusemos a Ciro um caminho de produgdo de alguma borda (ainda que evanescente), uma

fronteira entre o sujeito e o Outro, que poderia se estabelecer através da materialidade do
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objeto (texto escrito) e da centralidade do processo de escrever. Um pouco como a produgao
simultdnea da borda e do furo, ligada a diferenga que faz uma presenga, imprimindo

movimento ao circuito pulsional.

Neste sentido, acerca da diferenga que faz uma presenca, novamente ¢ Ana Costa

quem vai nos dizer que:

A memoria que se transmite estd no campo da negacdo. [...] A razdo disso € que seja
necessario pelo menos um parceiro que sirva de suporte a esse “ndo é a mie”. E
importante pensar-se que nio ¢ somente do lado do sujeito, mas também do lado do
parceiro que se produz tal necessidade. Essa condi¢do que o campo da representacio
requer é responsavel por tudo o que se produz em comum. Pode-se depreender dai
que toda producao do lago social depende desse “ndo € a mae”. Percebe-se, também,
que a negacdo requer o suporte de uma presenca e, desta forma, compde um campo
coletivo. E resultante de duas impossibilidades: ou bem de um encontro absoluto, ou
bem de uma separacdo (substituicdo) definitiva. Essas duas impossibilidades estdao
ligadas a necessidade da presenca do outro: tanto como suporte da representagao,
quanto como “lembranga” da diferenca (COSTA, ob. cit., p.78).
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3.1.2.2 Na Caixa com os Demonios, a negativa

Tal como coloca Lacan, acerca da escolha do termo estadio, ao se referir ao processo
em questao na assuncao de uma imagem como propria, Ciro repete, em seus escritos, o
embate em que se coloca, na tentativa de constituicdo de um espaco que o separe do Outro,

remetendo-nos a arena, ao campo fortificado onde se trava a luta decorrente de tal embate.

O sonho de seguir e fazer uma bonita e eficiente carreira, foram agua abaixo a partir
do momento em que fui colocado no setor de pragas e jardins; sim Simone Lerner,
foi em 1996 que o monstro comegou a mostrar as garras para mim.

Na grande verdade eu vivi um pesadelo semelhante aos que os prisioneiros dos
campos de concentrag@o nazista viveram, eu estava morrendo aos poucos. [...]

O que eu quero mesmo € ver o que existe do outro lado das montanhas, gostaria de
deixar minha esquizofrenia e seguir sem ela.

Sobre este ano (de 1996), conclui:

Terminei o ano navegando em pequenas ondas, apOs passar por uma tempestade
enorme que voltaria a enfrenta-la futuramente.

Essa sensacdo de viver, como na guerra, o convoca a varios campos de batalha. No
escrito entitulado Na caixa com os demonios, onde se refere, mais uma vez, ao local de

trabalho, Ciro coloca que:

Minha vida foi se transformando a cada dia que passava em um verdadeiro inferno.
[...]

No trajeto [de caminhdo, para realizar uma tarefa de trabalho] notei que meu colega,
sr. P. M., que estava sentado ao meu lado, comecava a bater uma caixa de isopor que
estava em seu colo.

Eu notava que suas batidas ndo eram feitas de forma descompromissadas ou
descontraida, eram feitas em um certo compasso, como fosse um coédigo morse ou
telégrafo.

Conclui que talvez seriam batidas para for¢ar meu coragao. [...]

Dona J. [...], percebendo que me sentia mal com o cheiro do cigarro, comegou a
fumar ainda mais, em varios locais aonde eu estava.

Ela dizia; agora sim que eu vou fazer fumaca, e dava risadas.

Descobri também que eu me sentia mal com o cheiro de Omo, detergentes, e varios
produtos de limpeza.
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Ela entdo comecou a derramar, de propodsito, Omo, ao redor do tanque, ou entdo
simplesmente deixar a tampinha erguida, para quando eu estivesse ou passasse pelo
local me sentisse mal. [...]

Se ficasse em frente ao prédio era a descarga dos veiculos atormentando. Aquela
situagdo estava me transformando em um verdadeiro zumbi ambulante, ndo
conseguia raciocinar direito, meus reflexos diminuindo, muita dor na cabeca e no
coragdo, meus cabelos caindo rapidamente. |[...]

Nas reunides que se faziam no setor, eu notava que 3 ou 4 colegas comegavam a
fumar ao mesmo tempo, so para fazer seqiiéncia de entoxica¢do para mim.

Seguindo na mesma tematica, agora entitulada Demodnios me procurando por todos
os cantos, Ciro nos leva a pensar que sua casa nao se encontra suficientemente fortificada,

como um bunker, talvez, deixando-o vulneravel a possiveis invasdes.

A minha casa o meu terreno tem planicie topografica muito ruim, fica abaixo da
linha da rua. Tudo que for gas, gasolina, escapamento de 6leo, emfim tudo que entra
pelas portas ¢ janelas se é, que se da pra chamar assim.

Na madrugada de domingo me acordei muito mal sentia uma dor imensa de cabega
ndo sentia desposi¢do para nada, nem sequer responder perguntas para as pessoas.
Na noite de sabado passei muito mal, o ar extremamente passado insuportavel.

E uma batalha que comega a travar, também, com as drogas. E ainda no ano de 2002

que escreve Com toda certeza:

Temos que nos unir, sendo soldados do bem, vamos lutar com inteligencia,
sabedoria, perspicacia, sensibilidade e criatividade.

Vamos combater o tdo enraizado cincer da humanidade chamado cocaina €, o resto
das drogas em geral.

Cada vez mais acrescentando sérios problemas a humanidade como:

Morte.

Descaracterizagdo da personalidade humana natural.

Inversdo da sexualidade.

Destrui¢do, promiscuidade, degradagao.

Destruicdo da natureza mundial.

Esta em todos os setores da sociedade.

SAERANE I

Em Demonios me procurando por todos os cantos, a teméatica em torno das drogas

volta a aparecer.

Acordei mais ou menos bem, até que o V. coleguinha de meu filho [...] apareceu,
logo noto e senti, que ele estava com um cheiro anormal, e o ar que ele expirava era
sufocante, o V. ndo fala com pessoas de mais idade, s6 com jovem.
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O V. foi abandonado pelo pai, porque a mulher que o pai dele mora ndo gosta dele, o
V. ficou de mal com o pai por causa disso.

Estava deitado em minha cama quando olho em dire¢do ao teto notei umas nuvens,
ndo sei de poeira outro produto quimico estavam inalando em meu quarto ¢ vindo
em minha dire¢do. A respiracdo do V. é muito forte pois ele € viciado em cocaina,
nem entendi porque o meu filho ainda ndo estd viciado porque ele sempre anda com
0 V.. Realmente as drogas tem muitas complexidades para se analisar e decobrir,
nao se fala mais em nada a ndo ser em cheirinho ou bolinha.

Até bebé ja esta traficando, nas fraldas na roupinha, etc...

Fiquei atingido ndo sei como, pelas tais bolinhas, intupidouras ¢ nojentas.

Nunca tinha visto uma coisa igual, feita pela mao maldita do homomem.

Batalha também com os vizinhos.

Quando entrava na minha rua sempre dava a coincidéncia de uma moto, caminhao
ou carro arrancar da casa de meu vizinho da frente, que trabalhava com carros
usados.

Resumindo, me aprofundava cada vez mais na entoxicagdo, comecei a descobrir que
ja existia um compld, ou uma espécie de organizagdo, para fazer com que eu
permanecesse sempre naquele estado.

Em Minha luta, escreve:

[...] me sinto meio ilhado dentro de casa, porque la na rua, meus vizinhos colocaram
2 carros velhos fedendo a dleo, e gasolina, bem na frente da minha casa.

Eles s@o marginais, tem luz, tem agua, porém ndo pagam a conta, sdo ladroes de
caminhdo, carros, motos.

Acho que eles estdo fazendo isto para me prejudicar, e fazer com que eu me mude,
coisa que ndo vai acontecer, pois minha familia ¢ decente. [...]

Sei respeitar meu semelhante e realizo minhas tarefas com dedicagao.

S6 quero um lugar a onde eu possa trabalhar com paz de espirito ¢ organizar a minha
vida e de minha familia.

A mae também pode ser uma inimiga, alguém contra quem lutar. Um dia, resolve

fazer um tracado da personalidade dela, a partir de alguns pontos, por ele, elencados.

Temperamento: explosivo, antisocial falso, egoista, dissimulado periculoso,
desfalsado.

Aspectos: nunca teve amigos, ou sequer tentou, nunca se esfor¢ou, na simpatia.
Baixa auto estima, vida sexual supostamente desativada, possibilidade de
sexualidade reprimida por descriminagdo social.

S6 valoriza vagabundos ¢ pessoas de carater suspeito, honestas e trabalhadoras néo.
Sempre foi preguicosa e relaxada.

Mau humor constante, por ndo ter conseguido enriquecer até agora, gostaria de
morar em uma cobertura no centro da cidade, detesta pessoas pobres.

Habitos: possibilidade de uso de drogas, ou algum tipo de barbituricos.

96



Aspectos: Atriz, anti esquerda, rapida quando em busca dos seus intentos.
Nao ¢ nostalgica.
Desprovida de sensibilidade natural.

ApoOs algum tempo, escreve:

Um ano se passou e ja estamos em abril de 2003, e eu me sinto perante a toda a
situagdo de estado de vida em geral como se fosse um capitdo de um pequeno barco.
Barco este em que minha familia é a tripulagdo, enfrentando varias tempestades no
mar bravio da vida, mais temos que estar firmes na resisténcia com muita fé.

Como diz o filésofo “somos simples marionetes no teatro da vida”, em que eu deixei
de s€ apenas um coadjuvante para se tornar um ator principal.

Freud, no texto, traduzido, para o portugués, por A Negativa ([1925] 1987) coloca
que verneinung (negativa, negacio, denegacdo’’) ¢ o que permite que conteudos, tracos
inconscientes, cheguem a consciéncia, podendo, entdo, ser operados pelo sujeito. Considera
que, ao repudiar algo, o sujeito acaba manifestando uma idéia que lhe ocorrera, suspendendo
o recalcamento da mesma: “A negativa constitui um modo de tomar conhecimento do que
esta reprimido; com efeito, ja ¢ uma suspensao da repressdao, embora ndo, naturalmente, uma
aceitagao do que esta reprimido” (Freud, ob. cit., p. 296). A partir desta formulagdo, Rickes
(2002) vai apontar que, para além das questdes de manejo técnico, na pratica da psicanalise,
Freud, neste artigo, nos leva a seguir “[...] a gé€nese do sujeito psiquico e sua relagdo com o
fora” (ob. cit., p. 62).

Seguindo, entdo, o texto, Freud afirma que a possibilidade de negar (ou afirmar) algo
se da a partir da funcao do julgamento, que se relaciona com duas espécies de juizos: o de
atribuicao e o de existéncia. O primeiro diria respeito ao que ¢ da ordem dos atributos dos
objetos, enquanto o segundo, “a existéncia real de algo de que existe uma representagao”
(ob. cit., p. 297).

Seu raciocinio, ao nosso entender, desdobra-se no sentido da introducdo da dimensao
da alteridade, trazendo a cena o processo de constitui¢ao do dentro e do fora, do interno e do
externo. Em relagcdo ao juizo de atribui¢do, no qual observa-se uma primeira operagao de
expulsao (Rickes, ob. cit., p. 63), Freud vai dizer que ele ¢ movido pelo principio do prazer,
no sentido de que o sujeito procurard incorporar o que lhe confere prazer, o que sente como

bom, expulsando o que lhe provoca desprazer:

52 . ~ ; ~ ~
Também encontramos, nas tradugdes para a lingua portuguesa, os termos negacao e denegacao.
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Expresso na linguagem dos mais antigos impulsos instituais — os orais — o
julgamento é: ‘Gostaria de comer isso’, ou ‘gostaria de cuspi-lo fora’, ou, colocado
de modo mais geral, ‘gostaria de botar isso para dentro de mim e manter aquilo
fora’. Isso equivale a dizer: ‘Estara dentro de mim’ ou ‘estara fora de mim’
(FREUD, ob. cit., p. 297).

Neste sentido, Rickes coloca que:

Assim, se é possivel ao sujeito referir-se a um fora como distinto dele proprio é
porque houve, em algum momento, uma primeira operagao de expulsdo capaz de
produzir essas duas instdncias numa certa tensdo — dentro/fora; eu/ndo-eu. Isso
porque, de inicio, é preciso imaginar um tempo em que ela ndo existia. As origens
deste mecanismo que Freud chamou de juizo de atribui¢do, ou seja, a capacidade de
o sujeito decidir sobre as caracteristicas de algo, inscreve-se a partir de uma
expulsdo que funda duas instdncias em tensdo, em um momento segundo, em
relagdo ao que seria o da pura unidade, em que ainda ndo se verificaria a existéncia
de um eu e de um ndo-eu. A negagdo (expulsdo) aparece como subseqiiente a esse
momento inaugural (RICKES, ob. cit., p. 64).

Na seqiiéncia do texto, entende-se que esta separacdao (dentro/fora, interno/externo)
nao ¢ algo dado, inscrevendo-se, em um determinado tempo do sujeito, a partir do registro
do que resiste a sua satisfacdo, ou seja, do que estd fora. Referindo-se ao juizo de existéncia,

Freud coloca que:

Trata-se, como vemos mais uma vez de uma questio de externo e interno. O que €
irreal, meramente uma representagdo e subjetivo, é apenas interno; o que € real esta
também 14 fora. Nesse estagio do desenvolvimento a consideragdo pelo principio do
prazer foi posta de lado. A experiéncia demonstrou ao individuo que ndo so ¢
importante uma coisa (um objeto de satisfagdo para ele) possuir o atributo “bom”,
assim merecendo ser integrada ao seu ego, mas também que ele esteja no mundo
externo, de modo a que ele possa se apossar dela sempre que dela necessitar
(FREUD, ob. cit., p. 298, grifos do autor).
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Fora e dentro se produzem, portanto, na relacao ao Outro, ndo fazendo parte, entdo, da
natureza do individuo. E o préprio Freud quem diz: “A antitese entre subjetivo e objetivo
nao existe desde o inicio” (ob. cit., p. 298). O interessante ¢ pensarmos que, mesmo sendo
um efeito do Outro (o fora e o dentro, ou o interno € o externo), nao se trata de uma mera
passagem de um para o outro, mas de algo que se inscreve como diferenca, como disjungao,

a partir da introdu¢ao do nao, da negagao.

Ana Costa (2001) traz a radicalidade desse corte disjuntivo operado pela negativa:

Nao ¢ simplesmente pensar que alguém enuncie “ndo é a mae” esteja encobrindo a
verdade de que ¢ a mae. Muito mais do que isso, o que se evidencia na negacdo ¢
uma disjungdo entre o que seria um codigo e os atos indicativos de um sujeito. Essa
condigdo disjuntiva podemos encontrar naquilo que Freud propde como matriz de
nosso julgamento, ou seja, naquilo que nos permite representar o que esta dentro € o
que esta fora, o eu ¢ o outro (COSTA, ob. cit., p. 76).

E Freud enfatiza, ainda, como condi¢ao para o estabelecimento do juizo de existéncia,
“[...] que os objetos, que outrora trouxeram satisfacao real, tenham sido perdidos™ (ob. cit.,
p- 299). Em outras palavras € preciso que o objeto tenha sido perdido, ausentificado, negado,
para que se dé o que ¢ da ordem da representacdo: “Sera desde esta operacdo de negacao que
ao sujeito sera possivel empenhar-se no processo de procurar reencontrar o objeto perdido,

ausente” (Rickes, ob. cit., p. 67).

Retomando o que traz Rickes (ob. cit., p. 62), no sentido de se tratar, também neste
texto, da “[...] génese do sujeito psiquico e sua relacdo com o fora”, pensamos que o que esta
em questao, entdo, na operagao da negativa, ¢ a fundacao do eu a partir do ndo eu, conforme
o comentario de Jean Hippolite, acerca da verneinung, de Freud, ou seja, “[...] um modo de
apresentar o que se ¢ a maneira do ndo ser” (1998, p. 895). E como se pudéssemos dizer que
0 ndo eu vem antes do eu, que o ndo ¢ o que vai recortar qualquer afirmacao.

Novamente recorremos a figura da Banda de Moebius, no sentido de alertar que nao
se trata, nesta operacdao da negativa, de algo que se da a partir do enunciado em negagao.
Referimo-nos a temporalidade do que opera em simultaneidade, ou seja, a enunciacdo do

ndo funda a e se funda na disjuntividade. Produzir a negacao ¢, de certa forma, inverter a
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mensagem que vem do Outro, deixando-se marcado seu campo e podendo-se, entdo, dele se

destacar. Neste sentido, Lacan, traz a denegacao como o

[...] fendmeno pelo qual o sujeito revela um de seus movimentos pela propria
denegacdo que faz deles, e no momento mesmo em que a faz. Ressalto que néo se
trata de um desmentido de pertencimento, mas de uma negagdo formal: em outras
palavras, de um fenémeno tipico de desconhecimento ¢ sob a forma invertida em
que insistimos, forma cuja expressdo mais habitual — N@o va pensar que... — ja nos
fornece essa relagdo profunda com o outro como tal, que valorizaremos no Eu
(LACAN, 1998, p. 181).

Lacan segue, entdo, falando acerca do transitivismo, ou seja, da impossibilidade
(estruturante), em um determinado tempo, de que a crianga opere tal inversdo (até o
momento em que € chamada a responder por ela mesma), o que se manifesta como a “matriz
do Eu” (ob. cit., p. 181). O autor aponta, desta forma, que “[...] o primeiro efeito que
aparece da imago no ser humano é um efeito de alienacdo do sujeito. E no outro que o
sujeito se identifica e até se experimenta a principio” (ob. cit., p. 182).

E, nesse mesmo sentido, Schiffer, ao pensar acerca da denegagdo, ou da relagdo
entre o sujeito e o mundo, a partir da leitura que faz do comentario de Jean Hippolite sobre a

verneinung, coloca que:

[...] no inicio desse processo, o que ha é indiferenciacdo entre o eu e o exterior,
entre a representacdo da coisa e a coisa mesma. O estabelecimento por completo
dessa faculdade, que ja existia anteriormente mas ndo completamente construida, € o
que permite fazer as diferenciagdes, de inicio possiveis — distingdo entre o que €
representado e o que é percebido, entre 0 mundo interior ¢ 0 mundo exterior. Assim,
a plena realizagdo da funcdo do julgamento — decidir sobre a existéncia ou
inexisténcia da coisa e deliberar a respeito das propriedades e qualidades dessa coisa
— somente ¢ possivel pela criagdo do simbolo da negag¢do como simbolizacdo
explicitada. O reconhecimento do inconsciente, do lado do eu, exprime-se entdo
dentro de uma férmula negativa — a denegagdo — mostrando o que é, sob a forma de
ndo-ser (SCHAFFER, 2002, p.151).

Os fragmentos de textos de Ciro, aqui trazidos, nos remetem a uma escrita que busca
a exatidao do que vive, do que sente. Ciro nos escreve acerca da sensagao de ser como um
prisioneiro de campo de concentracdo nazista ¢ da necessidade de estar protegido, na casa
onde mora, que ¢ por demais vulneravel. Ao mesmo tempo, manifesta o desejo de “ver o
que existe do outro lado das montanhas”, dividindo conosco a certeza de que ha um outro

lado, o qual ndo pode ver, por uma auséncia de corte, de bordas.
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Acompanhamos seu sofrimento, nesta indiscriminagdo entre o externo € o interno, o
fora e o dentro, que lhe deixa a mercé do Outro, absoluto, sendo por ele invadido, em todos
0s momentos, como por exemplo, nas situagdes de trabalho. Tal como Lacan se refere a
Schreber, Ciro encontra-se imerso nesta vivéncia de totalidade (sem perda, portanto), na
qual tudo e nada lhe dizem respeito, chegando ao ponto de se escrever como a marionete
principal do teatro da vida. Como se o Outro, aqui, fosse, de fato, um ente com vontades, ao
invés de significantes em rede.

O que pensamos, entdo, ¢ que Ciro se encontra com a tentativa de operar uma
inversdo, descolando-se do Outro, destacando-se. Mas é como se estivesse em um
movimento de ou eu, ou o outro, uma relacdo de dualidade, marcada por uma agressividade
guerreira, sem alteridade, sem referéncia terceira que suporte a separagao sem aniquilagao.
Talvez o que esteja em questdo, neste ponto, ¢ uma tentativa de que algo da ordem de uma
disjuncao negativa opere, permitindo, a Ciro, a experiéncia de um ndo eu. Como nos traz
Lacan ao se referir a arena, no estadio do espelho, encontramos, também, a agressividade
enquanto qualidade necessaria a operagdo de um corte. Trata-se, porém, de uma
agressividade que instaura um intervalo, sendo, portanto, radicalmente diferente da agressao,
ou da guerra, onde o que esta em questdo ¢ a aniquilagdo do Outro.

Esse estado de prontidao para a guerra, o qual Ciro parece habitar, nos remete a uma
espécie de pedido, no sentido de fazer operar uma separacao, um intervalo, entre o eu € o
Outro, na perspectiva de buscar fundar, mesmo que de forma evanescente, esses campos
heterogéneos, em simultaneidade. E como se ele soubesse que, somente assim, podera se
relacionar com o Outro, representar-se no discurso social.

Consideramos que se trata, aqui, da possibilidade de suportar, através de uma
presenca, a condi¢dao para que se produza uma negagdo, ou seja, a presenga como vetor de
fomento as possibilidades de constru¢ao de uma negagao, de uma perda, mesmo se tratando
de um movimento de supléncia. Como se, o que estivesse em jogo, fosse a possibilidade de
Ciro estabelecer alguma relagdo com a falta, criando-a simultaneamente.

Nesta presenga que sustenta, encontramos, também, a instituigdo na qual este
trabalho acontece, que, também, em dobra, o produz. Como referimos anteriormente, o
nome “Cais” porta, além de uma sigla, uma metafora, que nunca ¢ explicitada, mas que
segue sendo um “‘sub-texto” institucional. Nos escritos de Ciro, em alguns momentos, nos
deparamos com significantes que entendemos ser um produto da relagcdo transferencial

estabelecida, também com a instituicdo: navegando em pequenas ondas; capitdo de um
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pequeno barco; barco este em que minha familia é a tripulagdo, enfrentando varias

tempestades no mar bravio da vida.
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3.1.2.3 O Partido Azul, o enderecamento

Ciro decide, entdo, criar um partido politico, o Partido Azul. E em torno desta
questdo que passam a girar suas produgdes escritas por alguns meses. Nesse periodo, cria a
bandeira do Partido Azul e comeca a me pedir para ser intermedidria entre suas idéias
(escritas e desenhadas) e a “sociedade”, solicitando-me que seja emissaria de suas producdes

(para o Partido Azul), via internet.

£aRT107
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76 75 1006

Bandeira do Partido Azul

Diante do impasse em que me sinto colocada, sugiro-lhe que siga escrevendo,
mantendo nossa combinagdo de leitura e comentarios de cada material, e acrescento que
talvez seja o momento de pensarmos em organizar os escritos até entdo produzidos, revé-los,
reescrevé-los, encaderna-los. Converso com ele sobre talvez pensar nas formas possiveis de
fazer suas produgdes chegarem em um outro endereco. Ciro segue, entdo, escrevendo.

Entdo, sob o titulo Eu sou assim, escreve:
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Meu pensamento ¢ de fazer uma espécie de corrente de sensibilidade unindo, as
artes plasticas, a jardinagem e a natureza, as relacdes humanisticas, filosoficas
ocultas e a musica também.

Creio que ¢é através disso é, que irei encontrar o meu caminho, para ser mais util a
minha familia e a humanidade. [...]

Quero me relacionar e conviver com pessoas que pensam de forma semelhante a
minha.

Que Deus me ajude a encontrar, ¢ a seguir meu caminho.

Em Filosofia e objetividade para um mundo correto, comega a desenvolver mais a

questao relativa a corrente de sensibilidade.

Em muitas vezes somos apenas costumes e vicios, em muitas vezes, na realidade nao
precisamos daquilo que queremos viver e ter.

Se todas as pessoas fossem perfeitas ou, quase perfeitas, saberiam se transportar para
a dor do sofrimento psifico ¢ fisico do seu semelhante.

Em muitas vezes, estamos presentes de corpo fisico, porém, ausentes na presenga de
espirito, isso anula completamente a razdo de ser e estar no presente momento, horas
e minutos.

Malditos mascarados com suas mascaras, sdo uns pobres coitados na verdade,
porque ndo sabem do que gostam, e desconhecem o amor.

Um corpo s6 ¢ humano se o pensamento agir como tal, caso contrario sera apenas
um organismo bestial.

Da razdo de s€ homem, € preciso saber realizar uma mulher, também amar e
respeitar as criangas, s€ produtivo e util, amar a natureza e as artes, € conseguir
chorar, saber sé amigo.

Da razdo de sé mulher é preciso usar a feminilidade e sexualidade, com
cumplicidade, saber s€ mae carinhosa, vaidosa, habil, profissional e perspicaz.

Ja estd provado que a humanidade é ma, e a Unica salvagdo € proteger a natureza.
Existe muita formalidade em torno das coisas mais importantes, tanta formalidade
que a propria filosofia antiga se tornou meio obsoleta.

Da razdo de homens sem carater estarem usufruindo de bens e vantagens, enquanto
outros de bom carater sofrem.

Um ser humano so6 existird no momento em que estiver fazendo o que gosta caso
contrario sera apenas um corpo flutuante a servico de interesses ndo proprios,
despersonalizando a sua propria razdo de existir.

Todo controle de natalidade ¢ fundamental para a salvacdo do planeta, toda pessoa
que nascer devera sé acompanhada e monitorada, ndo coloca no mundo pessoas de
forma desnecessaria.

O desrespeito do jovens para com as pessoas de idade, ndo passa de pura ignorancia
e hipocresia, por isto devemos aplicar e desenvolver estudos sobre longevidade
saudavel.

Somos o que pensamos, ¢ da forma como agimos, s6 teremos real e verdadeiro valor
para a humanidade, se amarmos a natureza ¢ respeita-la, e procurando conviver com
as pessoas certas no lugar adequado.

O progresso, trabalho, destribui¢do de renda e principalmente investir na felicidade
das pessoas.

O que nio presta ndo precisa existir, a exemplo da energia nuclear.
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Estilo é muito importante na personalidade de uma pessoa, sem te-lo seria como um
barco sem motor e vela.

Voltamos, aqui, a Lacan (1998), em O semindrio sobre o “A carta roubada’,
quando ele se utiliza da homografia, no francés, de lettre, que quer dizer, em portugués,
tanto carta, quanto letra. Em Lituraterra ([1971], 1986), o autor coloca que a letra ¢ o que,
justamente, faz litoral entre o saber e o gozo, referindo-se, neste texto, a questao do litoral
como algo que remete a um espago geografico, uma planicie que, ao ser sulcada, funda dois
campos heterogéneos, dissimétricos, em relagdo e ndo em continuidade. Trata-se, entdo, de
um litoral, ou da letra, como uma espécie de “beira” entre dois territdrios impossiveis de se
homogeneizar. Por ai, diferencia a questdo da fronteira e do litoral, estando em jogo, na
primeira, uma delimitagdo de ordem simbolica, sem solucdo de continuidade entre os
campos.

Salientamos que a “beira” nos evoca algo que ¢ da ordem de uma heterogeneidade de
lugares, ou o que risca um certo limite. Podemos nos remeter, desta forma, a questdo da
escrita, dos rabiscos, dos riscos. Nao se trata de um limite tal qual se configura o de uma
fronteira, no qual uma transposi¢ao, sem mudanca de plano, torna-se possivel, como
percebemos no risco de uma cerca, por exemplo. O arriscar da “beira” ¢ outro, tratando-se,
entdo, de planos diferentes, heterogéneos, dissimétricos.

Tomando, entdo, o conto de Poe ¢ o semindrio a este dedicado por Lacan, se
consideramos que uma carta ¢ algo que se endereca a alguém de quem se estd separado,
inferimos, dai, que para um escrito se configurar como carta, a questao da separacao coloca-
se como imprescindivel. Salientamos, porém, que ndo se trata de uma separacao
anteriormente ja dada, mas sim de algo que se produz no proprio ato do enderecamento,
produzindo-o também, em simultaneidade. Ao trabalhar o conto de Poe™, no qual uma
determinada carta faz algumas voltas até efetivamente poder retornar as maos da pessoa a
quem havia sido remetida, Lacan finaliza a primeira parte desse seminario escrito, referindo
que “[...] o que quer dizer ‘a carta roubada’ ou ‘ndo retirada’, [lettre en souffrance], ¢ que
uma carta sempre chega a seu destino” (ob. cit., p. 45).

Entendemos que o texto de Poe ¢, entdo, bastante interessante para pensarmos a

questao do enderecamento, no sentido de que ¢ no a posteriori, no encontro com o leitor, que

>3 Referido anteriormente, neste trabalho, no item 2.1.2.2 Da carta roubada, o jogo posicional.
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uma carta se configurard como tal. Enquanto ndo chega a seu endereco, mantém-se as
palavras em sofrimento, a deriva.

A partir de Lacan, podemos pensar que o enderecamento, em sua dimensao
simbolica, diz respeito a um circuito, onde hd um retorno, daquele ato de escrever, sobre o
proprio sujeito que o suportou. E como se o enderecamento se configurasse na volta, em
uma dimensao de circularidade. Como a mensagem invertida que o sujeito recebe do Outro,
o que se produz “engancha-se” ao Outro e retorna sobre o sujeito que produziu,
constituindo-se, somente ai, o enderecamento. Nesta perspectiva, retomamos parte de um

trecho de Marcelo Freire, ao se referir ao modo de operacao da mensagem invertida,

[...] ou seja, a fala que o sujeito emite, e que produz um efeito sobre os outros, sO
assume sua efetividade na medida em que € sancionada pelo Outro, o que faz
portanto com que o sujeito receba sua propria mensagem sob forma invertida.
Assim, através do Outro, o sujeito € constituido em sua propria enunciagdo, que lhe
retorna transformando-o (FREIRE, 2001. p. 46).

Tal como o circuito pulsional, a circularidade aqui colocada, traz a dimensao da
abertura, no sentido de que nao se trata de um retorno ao mesmo, mas de uma repeti¢ao
diferencial, o que também nos ajuda a pensar no tensionamento entre a diferenca € o mesmo,
a referéncia e a producdo do novo, a filiagdo e a autoria. Colocariamos, também aqui, a
figura topologica da Banda de Moebius.

O enderegamento coloca-se, entdo, como uma tentativa de se deslocar a pessoalidade
de quem produz determinado objeto, € pensar um pouco mais acerca do sistema de posi¢oes
simbolicas em que se esta, o que entendemos ser algo pulsante no conto de Poe.

Como em toda representacdo, também nas traducdes o que ¢ da ordem de uma perda
opera: neste caso, perdemos algo precioso na leitura do texto, que €, justamente, o duplo
sentido, o trocadilho que a palavra /lettre, no original, produz. Podemos ler, aqui, que se,
como escreve Lacan, “uma letra (carta) sempre chega a seu destino”, para que o estatuto da
letra se configure, ¢ preciso o encontro do enderego, o que entendemos como uma relacao ao
Outro, ao discurso social. Tal encontro implica, necessariamente, uma separagao, o litoral,
que funda dois campos distintos, heterogéneos, dissimétricos, ao mesmo tempo, em que 0s
coloca em relagao.

Se seguimos Lacan, neste mesmo texto, nos deparamos com a questdo de que uma

carta (lettre) que nao encontra endereco € uma lettre en souffrance (ob. cit., p. 45), uma carta
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nao retirada, um escrito que fica a deriva. Ao nao chegar ao campo do Outro, nao se pondo,
portanto, em relagdo a ele, estabelece-se, de algum modo, a experiéncia do sofrimento.

A partir da psicanalise, desde os textos escritos em 1924 (Neurose e psicose e A
perda da realidade na neurose e na psicose), Freud aponta para a questao de que se trata, na
psicose, de um “conflito” entre o eu e a realidade externa, ou “distirbios na relagao do
sujeito com a ordem significante” (Freire, 2001, p. 30), com o Outro, se tomamos a
conceituagao de Lacan.

Retornando ao tema do enderecamento, entdo, Sérgio Laia, a partir da leitura da obra
de Lacan, mais especificamente do seminario que dedica ao escritor James Joyce™*, detalha
um pouco mais esse sulco que se abre quando uma producdo encontra um endereco,
incidindo, simultaneamente, no sujeito que a produz e no campo do Outro, do discurso
social, destacando-se um de outro’>. O autor insiste nas “conseqiiéncias decisivas”, na
literatura, que a obra de Joyce imprimiu, tratando-se de uma producao que estd para além

das questdes narcisicas do escritor, encontrando e constituindo um leitor.

Valendo-se de referéncias subjetivas, Joyce concebe sua obra, mas quando insisto
em Joyce como poeta de seu proprio poema, posso sustentar também que ele
endereca sua obra para além do campo que lhe concerne subjetivamente. Por isso, a
obra, ele a concebe como uma referéncia de si proprio, mas ela é, ao mesmo tempo,
completamente Outra com relag@o a ele mesmo. Afinal, a obra se impde, para nds e
também para o proprio Joyce, como um Outro nome através do qual seu autor €
designado. Além disso, trata-se de uma obra que incide e interfere no campo mesmo
do Outro, pois ela opera sobre a lingua inglesa e tem conseqiiéncias decisivas tanto
para a literatura produzida antes de Joyce, quanto para aquela que serd produzida
depois dele (LAIA, ob. cit, p. 152).

** £ no seminario sobre o sinthoma, que Lacan vai pensar, debrucando-se sobre a escrita do irland€s James
Joyce, acerca da amarracdo singular que cada sujeito, psicoticamente estruturado, vai poder operar. Apesar de
ndo termos incluido esse ponto no ambito de nossa dissertagdo, em fungdo da complexidade do seminario, que
nos demandaria um tempo maior de pesquisa e talvez uma outra escolha de dire¢do, consideramos ser, o
mesmo, bastante relevante para refletrimos acerca de nossa experiéncia (Lacan, Jacques. Livro 23 - O
sinthoma 1975-1976. Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editora, 2007).

3> Sobre este ponto, Freire coloca uma questio que, ao nosso ver, mereceria um maior aprofundamento, o que,
talvez, nos desviasse ainda mais do objeto deste trabalho. De qualquer forma, deixamos seu registro, para que
possa tensionar com nossa experiéncia e produzir possiveis reflexdes posteriores: “Com o seminario XXIII,
responsavel pela elaboragdo do conceito de sinthoma, tornou-se possivel postular uma direcdo do tratamento
das psicoses que dispense o recurso do delirio, privilegiando-se antes a construgdo, pelo analisando, de um
sinthoma com o qual se identifique, e que permita manter junto o seu nd, evitando a crise e possibilitando o
mesmo a articulagdo de algo da ordem de seu desejo” (ob. cit., p.38).

Guerra (2004) também traz uma reflexao neste sentido: “Com a clinica do ‘sinthoma’, elaborada por volta dos
anos 1970, Lacan permite uma nova forma de compreensdo dos fendmenos mnetais da psicose que ndo se
ordena pela norma falica, ancorada na Metafora Paterna como ideal positivo de organizagdo psiquica, mas pela
teoria dos nds. Com isso, ndo haveria um ponto central ideal, o Nome do Pai, em torno do qual a normalidade
se estruturaria nos moldes do funcionamento neurdtico, mas Nomes do Pai (...) enquanto maneiras de
estabelecimento de lagos na composicdo da realidade, deslocando a ordem falica do papel de normatizadora

desse ideal de normalidade em relagdo ao qual os outros arranjos se apresentariam negativizados, disfuncionais
(ob. cit., p. 50).
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Encontramo-nos, aqui, com a questdo do enderecamento, tal como foi colocada por
Lacan, a partir da leitura do conto A carta roubada: a letra, em sofrimento enquanto nao
encontra endereco, € o campo do Outro, o leitor, o que, a posteriori, possibilitard a questao
da inscrigdo psiquica, como o exemplo de Joyce. Se fosse uma escrita puramente narcisica,
ou delirante, talvez ndo chegasse ao leitor, ao campo do Outro, e sem enderecamento, nao ha
inscri¢do psiquica possivel.

Retornamos, entdo, ao filme O zero ndo é o vazio, pensando, agora, em Orlando
Travesta, mais um de seus “personagens”, que escreve, em pequenos papéis, palavras que
vai deixando em caixas de correspondéncia, andnimas, que encontra pela frente. Para nos,
essa atitude se relaciona, justamente, em se tratando de psicose, com a tentativa, quase
obstinada, de produzir um enderecamento, ou do encontro de um enderego, que traria, no
retorno, o efeito de inscrigdo psiquica.

Parece-nos que ¢ como se ele (Orlando Travesta) quisesse encontrar um leitor, para
produzir o que lhe parece dificil, ou seja, inserir-se no cddigo social, produzindo-se a partir
dele. Busca, entdo, produzir uma inscrigdo psiquica a partir de inser¢ao social. Em alguma
medida, fracassa nisto, tendo, entdo, que retomar, retomar... Assim como retomamos que o
encontro com a esfera social, com o semelhante, pode potencializar a constru¢cdo de um
enderecamento, nao se constituindo, entretanto, em sua condi¢ao necessaria, ou suficiente.

Consideramos, que, na producao deste filme, a questdo do enderegamento também se
coloca do lado de quem recebia o discurso, a producao, dos diferentes “personagens” nele
presentes. E como se houvesse a configuragio uma tentativa de constituir um
enderegamento, no momento em que, ao se acolher determinada producdo, fosse necessario
enderecgé-la, como isso que passa (conforme coloca Benjamin, ao se referir a narragdo) “de
pessoa a pessoa’.

Sobre esse ponto, retomamos a questdo da ficcdo compartilhada. Acompanhar a
producdo de um paciente pode estar, justamente, nesse lugar de se colocar como um veiculo,
como um lugar desde onde o Outro vai falar, trazendo a cena clinica a questdo do
enderegamento, ou essa disponibilidade que permite articular o campo do Outro com um

enderec¢o, operando-se, ai o que ¢ da ordem da diferenca, da alteridade.
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Pensamos que o pedido que faz Ciro, de ajuda-lo a socializar suas produ¢des, acerca
do Partido Azul, relaciona-se aos rudimentos da construcdo de algo da ordem de um

enderegamento, tomando-me como alguém que pode “fazer passar” suas producoes.

Neste momento, apresenta uma escrita mais prescritiva, na qual parece considerar
que tem coisas importantes a dizer ao Outro. Observamos, aqui, na escrita de Ciro, um certo
espectro de uma fundacao do campo do Outro, um movimento no sentido de uma possivel
producao de um lugar ao qual enderegar-se, podendo nele se representar.

Novamente, lemos, entdo, um pedido: de que este Outro, do qual talvez possa se
destacar, devolva-lhe a mensagem (invertida), como um certo arremedo de fundacao, de
producdo subjetiva. Pensamos, aqui, em um modo possivel de se estar, simultaneamente,
incluido no e excluido do campo do Outro, em uma extimidade (como diria Lacan), a partir
da qual os campos podem se colocar em relagao.

Do contrario, lembramos de Maribel, que apds escrever um texto, durante o atelier de
escrita do caps, no momento de 1é-lo, demonstra um ndo reconhecimento de algo que
escreveu como uma produgao propria, tomando o que esta escrito como uma invasao em sua
folha de papel. Pergunta, entdo, indignada, ao grupo, apontando para o texto: “O que ele ta

fazendo aqui? Quem chamou ele aqui?”.
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3.1.3 Da Partida: Na Superficie do Inferno — o Livro, a densidade simbolica

diferenciada

Propondo-se a rever o que havia escrito até entdo, material que eu vinha guardando,
como uma colegdo, em 2006, Ciro comega a reescrever alguns textos, nos quais se detém,
pensando em escrever um livro sobre sua vida, dando a ele o mesmo titulo de seu primeiro
escrito, no inicio do trabalho comigo.

Foi a partir deste momento, que passei a tomar os textos que, até entdo Ciro
escrevera, como objetos de uma colecdo, aos quais, em um movimento de retorno
(novamente, em dobra), passou a dar outro tratamento, na direcdo de uma ordem narrativa,
de uma narragdo em forma, agora, de livro.

Entendemos, entdo, que, nesse momento, poder voltar a escritos anteriores marca
uma diferenga entre um puro acimulo e uma colecao, no sentido de, neste retorno, a ordem
narrativa, inevitavelmente, se colocar. Retornar nos remete, também, a imagem de um
circuito, no caso, o circuito pulsional onde nunca se retorna ao ponto mesmo de onde se
partiu, tratando-se, sim, de um retorno sobre o sujeito, mas ndo no mesmo ponto.

A 1déia de escrever um livro sobre sua vida ndo se sustenta, € ele a acaba
abandonando. De qualquer forma, parece comecgar a constituir um leitor outro, remetendo o
que escreve a uma dimensao para a qual posso, justamente, facilitar a passagem.

Remexer nos textos, me leva a pensar nessa perspectiva de um dobrar-se sobre o ja
produzido, um certo movimento de retorno enunciativo. Retornamos, aqui, de certa forma,
ao inicio de nosso trabalho, um inicio diferenciado, uma repeti¢ao diferencial. E como se o
fim levasse novamente ao comeco, modificando-o, tal como o circuito pulsional, ou
retornando a seu avesso, como na banda de Moebius. Pensamos, aqui, em Hannah Arendt
(1993), quando traz que a capacidade humana de agir diz respeito a capacidade humana de
comegar algo, a possibilidade de se iniciarem processos novos € sem precedentes, com
resultados incertos e imprevisiveis, o que nos remete a questao de que o fazer tem a ver com
(re)comeco e nao com um fim a ser atingido.

Retomamos, também, nesse momento, a questdo da dobra, da qual falamos
anteriormente, no sentido do retorno enunciativo aqui presente. Em seu percurso moebiano,

Ciro retorna, de certa forma, ao ponto de partida, ja estando, porém, em seu avesso.
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Ciro, entdo, ndo escreve mais sobre o trabalho. Seu interesse se volta para uma
histéria um pouco mais remota, o nascimento, a infancia, as mudangas de cidade. Encontra-
se em um outro momento, ja ndo esta dentro de nuvens de poeira, composta por pequenas

particulas de cocaina. Escreve, entdo, como parte do livro “inacabado”, Nuvens.
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e g &2 CE 75
fRETI CASENTE FS MULN'S SE JRINS—
Fp RO | [ ORY (A LHLT s o SHFY

A LI TE So T RN/ S ERAALT,

SO (JH 77 A (it RA7~7

7 Ve TE nr PURRY], JE AT BiCT ZpE UM
OB, RESGANDE Ly RAEGT al CEC

T AT AT fTE LVSSE e & : 23
By FrlA] LR A0 gl DS TS GE
A LEAS,

SRS L fUSSARE, A (1 PELE
VY i N e s IR s 775{&5/ o Aeatd o Bk,

Parece-nos que Ciro estd dando alguma forma as nuvens, recortando o que antes era
da ordem de uma bruma. Nao estd mais no meio delas, podendo, entdo, olha-las.
Descolando-se delas, pode falar do que vé. E como se pudesse fazer algum recorte, produzir
um recorte na demanda indeterminada do Outro. Ao mesmo tempo em que pode dar formato
as nuvens, pode se dar algum formato, ou seja, se destacar, produzindo suas bordas.

Contardo Calligaris (1989) enfatiza, acerca do saber na psicose, que este ndo ¢
“furado”, ndo se organizando a partir de algo nao simbolizado (real), do referente paterno
nao simbolizado. O que falta, ou melhor, estd forcluido, ¢ a amarragem, ou a funcao
organizadora do nome-do-pai (ob. cit., p. 43-4). Sobre o saber, na psicose, acrescenta: “Se

tivesse um buraco, seria uma amarragem. Num saber neurdtico, na medida em que a fungao
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paterna € reprimida, se trata justamente de um buraco, de alguma coisa simbolizada como
buraco, como auséncia” (ob. cit., p. 43).

Se consideramos como presente, em Ciro, uma certa dificuldade de constituir algo da
ordem de uma permanéncia simbolica, podemos pensar que poder se reencontrar com suas
producdes escritas, na presenga de um outro, nesse determinado momento, permitiu que a
concretude, a materialidade do objeto em questao contribuisse na operacao da diferenciagao,
da separagdo. E como se o objeto, o texto escrito, se constituisse como resto e efeito de um
compartilhamento, portando a resisténcia decorrente de sua existéncia (material e produzida
pelo sujeito), que impulsiona a constituigdo de uma supléncia do que esta fora, do que esta
dentro, do externo e do interno, assunto que abordamos ao tratar do tema da negativa, a
partir de Freud.

Nesse sentido, Andrea Guerra (2004) toma o termo densidade simbodlica
diferenciada’, ao qual da estatuto conceitual, para pensar nos efeitos produzidos a partir de
um trabalho de oficinas no campo da satide mental, onde a constru¢do de um objeto

concreto, de um produto, de uma producao material esta em questao..

Trata-se da “densidade simbolica diferenciada” [...] que diz respeito a materialidade
do produto, ou a densidade diferenciada que particulariza e diferencia o uso da
atividade nas oficinas das demais intervengdes, coletivas ou ndo, existentes nos
servicos que compdem a rede de assisténcia em saide mental. Além disso, oferece
como epicentro em torno do qual a conflituosa tensdo clinica e politica pode ser
pensada a partir de uma perspectiva ética, servindo também como eixo orientador de
qualquer tentativa de organizacdo de um saber possivel acerca das oficinas
(GUERRA, ob. cit., p. 49).

A autora salienta que, diferentemente dos espacos nos quais a fala estd mais em
questdo, nas oficinas terapéuticas, espaco de mediagdo entre o psicdtico e o Outro absoluto,
totalizante, ha sempre referéncia a um produto concreto, material. Vai refletir, entdo, acerca
da poténcia operacional deste objeto (que produziria um esvaziamento do Outro absoluto),
na clinica das psicoses, no momento em que o sujeito psicotico pode “[...] deixar o lugar de
objeto de seu gozo para ocupar o lugar de autor, produtor de um objeto com consisténcia

simbolica” (GUERRA, ob. cit., p.51):

[...] ao criar coisas concretas, talvez o psicotico estivesse extraindo do ventre do
Outro objetos reais que, permitindo-lhe produzir um resto nessa operacdo — um
objeto inédito — talvez lhe conferisse uma densidade simbolica sobre sua

56 . . . .
Termo que toma de uma das entrevistas analisadas em sua dissertacdo de mestrado.
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corporalidade real. O psicoético seria deslocado ou separado dessa posicdo de objeto
do gozo do Outro ao criar um objeto externo, endere¢ado ao social, via oficineiro ou
qualquer outra pessoa ou instituicdo (GUERRA, ob. cit., p. 51).

Entendemos estar, aqui em questdo, o lugar de testemunho e a possibilidade de
constituicdo de um enderecamento, presentes em um trabalho no qual a producao de algo
material estda em jogo. Ao nos colocarmos, na transferéncia, como um lugar para o qual
determinada producao pode ser remetida, fazendo dela algo que, ao ser criado nesse espago
compartilhado, passa a portar a marca do enlacamento e da distin¢do, podemos oportunizar a
criacdo das condigdes para que um trilhamento, ou um caminhamento, na direcao de que um
enderegamento possa se constituir, mesmo que de forma evanescente.

Lembramos que ¢ no ponto de chegada, ou seja, no Outro, que o enderegamento se
da, ponto que, sempre desde um lugar eticamente ocupado, podemos potencializar. Através
da criagdo de um objeto concreto, entendemos ser possivel, & medida do caminhamento de
cada um, da singularidade de cada um, oportunizarmos, desde um lugar de “passadores”,
que o sujeito e o Outro se coloquem em relagdo, questdo bastante delicada ao sujeito
psicético.

Tal objeto, produzido pelo sujeito, com sua densidade simbolica diferenciada, ao
esvaziar a demanda de um Outro absoluto, poderia, a nosso ver, em uma certa supléncia,
fazer operar os efeitos da negativa, no sentido de, ao disjuntar os campos do sujeito e do
Outro, possibilitar que se coloquem em relagao.

Acrescentariamos, a composi¢ao deste objeto, cuja densidade ¢ simbdlica e
diferenciada, que a possibilidade de que o mesmo se inscreva, a partir de tais atributos, ¢
também fruto da poténcia de permanéncia que um objeto criado porta. Sabemos o quanto ¢
delicada a questdo da permanéncia, na psicose, € o quanto pode, justamente, a permanéncia,
remeter a algo da ordem de uma amarragem, propiciando a escolha de um caminho a seguir,
ao invés da falta de escolha imposta pela errancia psicética, pela ndo inscricdo de uma
amarragem central, organizadora. A importincia da presenca de um outro, na ficgdo
compartilhada, acrescentamos a presenga, a permanéncia, do objeto produzido, na cena
terapéutica.

Andréa Guerra coloca, entdo, que, ao se criar esse produto concreto inédito, no
trabalho em oficinas terapéuticas, opera-se um descolamento do psicético “[...] do lugar de
ser ele proprio o objeto-resto que nao caiu quando de sua inscri¢ao na linguagem, quando

fixou-se ele mesmo nesse lugar, permanentemente a mercé de outra ordem, assujeitado” (ob.
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cit., p. 52). E, sobre este ponto, conclui: “A oficina operaria, nesse sentido, sobre os pontos
de desligamento do psicotico com a realidade” (ob. cit. p. 52).

Entendemos, aqui, que poderiamos falar ndo de um desligamento, mas sim,
justamente, de uma ligagdo, ou melhor, a continuidade sem quebra a qual nos referimos
anteriormente ao tratar da questdo do estramho. A partir das colocagdes da autora,
arriscariamos dizer que se trata, neste trabalho, onde a producdo de algo material se coloca
em cena, da possibilidade da producdo de um “desligamento”, entendido aqui como a
disjuncao que funda e refunda os campos do sujeito e do Outro, colocando-os em relagao.

Andréa Guerra segue:

Talvez o psicotico esteja costurando, com a producdo nas oficinas, seus pontos de
capitonné na realidade através de novas formas de enlagamento social. Dessa
maneira, poderia com a atividade de produgdo nas oficinas, atividades de
circunscri¢do de gozo, produzir sentidos historicos para sua produgdo a partir de
fragmentos de coisas, inscrevendo-se na linguagem ou inventando uma possibilidade
de encadeamento na cadeia significante (GUERRA, ob. cit., p. 52).

E, nesse movimento de tor¢ao moebiana, presente em nosso trabalho de pesquisa,
mesmo sem ser recorrentemente explicitado, retornamos, nesse momento, a parte inicial do
texto, quando traziamos a colocacdo de Hannah Arendt (1993), ao se referir que os objetos
que nao tem no uso sua finalidade tltima, que ndo portam, em si, a dimensao da utilidade,
sdo, justamente, os que conferem a sensa¢do de consisténcia, de permanéncia, aos homens.
Para a autora, como diziamos, ¢ a produgdo destes objetos que confere, ao homem, uma
existéncia humana, e, as coisas, a possibilidade da permanéncia, deixando marcas, criando
historia.

Ressaltamos, também, a partir do trabalho com Ciro, que foi através da escrita
(compartilhada), e ndo de um fazer aleatério, que entendemos ter-se possibilitado algo da
ordem de uma separacao. Enfatizamos, desta forma, que o encontro foi possivel a partir de
elementos trazidos por Ciro e dessa espécie de “compulsdao” a escrever que portava.

A este respeito, faz, também, sua ressalva Andréa Guerra, no sentido de nao ser
possivel, a alguém, que ndo o proprio sujeito “[...] a priori, ‘planejar’ aquilo que podera
promover um encontro entre o real da marca subjetiva com o imaginario social ou estético e
a dimensao simbdlica da obra produzida sobre uma superficie outra [...]” (ob. cit., p. 53-4).

Nessa direcao, adverte-nos de que “cada oficina € unica”, nao havendo, em nosso entender,
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prescrigdo, fazer ou objeto ideal possivel. Trata-se, sim, de uma perspectiva ética, na qual,
esta sempre em questao um encontro moebiano entre os sujeitos.

Entendemos que, através do caminhamento pela escrita compartilhada, Ciro pode
experienciar a operagao dessa drea intermediaria da experiéncia, da qual nos fala Winnicott
(1975), ou a zona nebulosa, referida por Ana Costa (2001), realizando suas tentativas de
produzir e colocar em relagdo, mesmo que de forma evanescente, furo e bordas. Como diz
Lacan (1998), “[...] nada existe sendo sob um suposto fundo de auséncia. Nada existe sendao
na medida em que ndo existe (ob. cit., p. 394)”.

E extremamente interessante que Ciro finalize suas Nuvens (escrita em forma de
poema, onde uma pulsacdo das palavras estd implicada), falando em #rilho e filho,

significantes que nos remetem a caminho, a passagem...
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3.2 UM TECIDO: DA EXPERIENCIA DA ESCRITA

Recolhemos, deste caminhamento, um certo percurso trilhado na dire¢do de refletir
acerca do estatuto do objeto na clinica da terapia ocupacional. Procuramos trabalhar tal
questdo, partindo da perspectiva da colegdo, cujo principio, segundo Ana Costa (2003), “T...]
orienta-nos o tempo inteiro” (ob. cit.,, p. 129), e chegando a tessitura de uma narragao
possivel.

Neste trilhamento, recorremos, novamente, a Lacan (1998), em seu seminario sobre a
carta roubada, de Poe, para pensarmos acerca do “valor” de um objeto. Quando se refere a
“utilidade” das cartas de amor, Lacan aponta que, se fossem para ser uteis, para cumprir uma
fun¢do, nao teriam tanto valor ao serem devolvidas, com o sentido de selar o final de uma

relacdo amorosa:

Se pudéssemos dizer que uma carta cumpriu seu destino apods ter desempenhado sua
fungdo, a cerimoOnia da devolucdo de cartas seria menos aceita para servir de
encerramento quando da extingdo dos fogos dos festejos do amor. O significante ndo
¢ funcional (LACAN, ob. cit., p. 29).

De certa forma, trata-se, aqui, de um paradoxo. No inicio deste trabalho, nos
referiamos a questao do esvaziamento da materialidade do objeto, em direcdo a centralidade
de um processo. Para isto, nos utilizamos da figura do colecionador e do ato de colecionar,
com o sentido de uma “acumulacao” de elementos, subtraidos do contexto em que se
produziram (acompanhada, portanto, de um certo esvaziamento dos proprios objetos), para a
posterior constru¢do narrativa. Retomamos, agora esta questdo, apontando, também, para o
valor do objeto, no sentido de sua permanéncia e poténcia de fazer marca, mas nao pelo seu
valor utilitario, ndo pelo cumprimento de uma funcgao.

Procuramos, assim, através deste caminhamento, operar com o movimento circular,
ou melhor, espiralar, que enlaga os termos experiéncia e escrita, no qual cada um, a seu

tempo, ressignifica o outro, produzindo efeitos de escritura.
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Neste sentido, gostariamos de trazer a dupla dimensao da relacao da experiéncia com
a escrita e vice-versa. Se, por um lado, se trata de pensar como escrever a experiéncia, por
outro, coloca-se a questao de que a propria escrita a produz. Referimo-nos a um texto que ¢
resultante de uma experiéncia e que, simultaneamente faz experiéncia ao ser escrito,
colocando-se, entdo, de saida, a tensdo que tange a relagdo temporal colocada em causa: o
que vem antes, o que vem depois? Retomamos, aqui, a Banda de Moebius, no sentido de que
um caminhamento em dobra nos leva a desconstruir esta experiéncia de temporalidade.

Para escolher uma forma de comecar, nos servimos dos referenciais da escrita
ensaistica e psicanalitica, no sentido de nos colocarmos a partir de uma posigao de recorte (e
nao de totalizagdo) para escrever a experiéncia.

Ainda desde a perspectiva da impossibilidade de uma totalizagdo, entendemos que a
escrita, a0 mesmo tempo em que circunscreve determinado objeto, pode transmitir algo que
nao se reduz ao seu contetido, ou que ndo ha como representar, mas que permite alguma
leitura. Considerando-se o que ha de inapreensivel em toda experiéncia, ¢, na medida em
que se pode produzir algo da ordem do ficcional, ou seja, de um outro plano que ndo apenas

o do conteudo da mesma, que uma transmissao pode operar.

Nosso texto parte, entdo, de um recorte e, portanto, das perdas ai implicadas. Isto ja
seria suficiente para entendermos que se trata, entdo, de uma espécie de ficgdo, ou da
experiéncia de uma ficcionalidade, uma vez que nosso recorte cria seus efeitos de
significacao, trazendo uma verdade que, ao invés de ser revelada, passa a ser construida.

Sendo assim, nao estamos lidando com um referente de linguagem colado a
realidade, mas sim, com um recorte por nds produzido, o qual gostariamos que trouxesse,
simultaneamente, a tensao existente entre a filiagdo de nosso texto (sua relagao ao Outro) e
nossa propria autoria (ou criacao).

Entendemos que, para escrever a experiéncia, portanto, opera-se nossa inclusao
enquanto sujeitos da mesma, produzindo-se um certo apagamento (rasura, furo,
descontinuidade) e nossa possibilidade, subseqiiente, de ficcionalizar. Assim como
desejamos que Ciro pudesse construir suas possibilidades narrativas, fazendo-se
imprescindivel a producao de uma perda (por si operativa), também procuramos produzir,
com nosso escrito, uma perda (rasura, furo, descontinuidade) no campo do Outro.

E a partir do texto de Adorno (2003) que pensamos na relagdo entre verdade e
histéria, no sentido de que ndo ha como separar-se aquilo que se enuncia das condicdes de

enunciagdo de um determinado tempo, ou seja, o singular do coletivo.
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Neste sentido, podemos pensar que a estrutura do objeto que tentamos compor nos
contagia, contagiando nosso texto escrito, assumindo, de certa forma, o desenho do que
tentamos estabelecer como objeto de trabalho. Adorno nos acompanha, entdo, na aventura
de falar sobre o que se deseja falar: “[...] diz o que a respeito lhe ocorre e termina onde sente
ter chegado ao fim [...]” (ob. cit., p.17). E o autor acrescenta, em relagdo ao ensaio, que
“[...] seus esforcos ainda espelham a disponibilidade de quem, como uma crianga, nao tem
vergonha de se entusiasmar com o que os outros ja fizeram” (ob. cit., p. 16).

Retornamos, aqui, entdo, a questdo do recorte, da ndo-totalizacdo, que a escrita
ensaistica nos permite operar. Nesta medida, deixamos muito de fora, produzindo e
suportando uma certa perda. E como se tivéssemos que construir o campo, a0 mesmo tempo
em que construimos o buraco sobre o qual este mesmo campo se organiza. Algo como a
imagem que traz Lacan ([1959-1960] 1997) acerca do oleiro, que, ao criar o vaso de barro,
produz, simultaneamente, a borda e o furo, colocando-os em relagao.

Virios autores’’ debrugaram-se sobre o texto de Adorno, ensaiando a configuragio
de um campo que se situaria entre o subjetivismo e o cientificismo, nao no sentido de um
encontro entre eles, mas, em nosso entender, de algo da ordem de um terceiro campo de
experiéncia: um escrito que, simultaneamente, tensiona autoria e filiagdo, singular e
coletivo.

Ao nosso ver, ¢ a isto que se refere Robson Pereira (2006), ao trazer a questao do
efeito de escritura de determinado texto: “[...] mesmo a ficcdo, para que seja considerada
uma fic¢do, e nao simplesmente um subjetivismo desenfreado que pode oscilar entre a méa
literatura e um escrito psicotico, o escrito tem que produzir um efeito de escritura [...]” (ob.
cit.,, p. 59). O autor segue, salientando que tal efeito de escritura se da quando o que se
escreve vai além (ou em outra direcao, talvez) da fantasmatica pessoal de quem escreve.

E desta forma que pensamos a possibilidade do efeito de escritura a partir do que
escreve Ciro, ou a partir do que escrevemos: ¢ preciso que o texto va em outra direcdo, que
ndo somente na de nossa fantasmatica pessoal, o que nos levaria, necessariamente, a um
exercicio de narcisismo extremo, compartilhado em um texto excessivamente pessoalizado.

Abrimos, aqui, um parénteses, para pensar acerca da escrita e da escritura. Pensamos
em utilizar, como alegoria, o exemplo da cadela de Lacan ([1961-1962] 2003), referido por
ele, ao procurar diferenciar fala e linguagem, no sentido de, justamente, apontar que ter-se a

palavra ndo ¢ o mesmo que estar-se em relacdo com a linguagem: “Ela ndo fala o tempo

57 . . A . . .
Destacamos os textos de Jorge Larrosa, O ensaio e a escrita académica ¢ Robson Pereira, Litoral, sintoma,
encontro - quase ensaio.
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todo; ela fala, contrariamente a muitos humanos, unicamente nos momentos nos quais ela
tem necessidade de falar” (ob. cit., p. 40). Diferentemente do ser humano, sua cadela jamais
0 toma por um outro (ob. cit., p. 41).

Segue Lacan, agora referindo-se a experiéncia analitica, para pensar acerca da

relagdo do sujeito com a linguagem:

[...] ao toma-los por um outro, o sujeito os coloca ao nivel do Outro, com A
maitsculo.”™ E justamente o que falta na minha cadela, s6 ha para ela o pequeno
outro. N2o parece que sua relacdo com a linguagem lhe d€ acesso ao Grande Outro
(LACAN, ob.cit., p. 42).

E, um pouco mais adiante, se pergunta: “Por que, uma vez que fala [a cadela], ndo
chegaria como nds a constituir essas articulagdes de uma forma tal, que o lugar, para ela
como para nos, desse Outro, se desenvolva onde se situa a cadeia significante?” (ob. cit., p.
42).

A partir dai, poderiamos pensar que a escrita, enquanto impressdao, estd para a
escritura assim como a palavra estd para a linguagem™? A escrita, enquanto impressio,
desta forma, seria a possibilidade do exercicio técnico, um certo dominio de um fazer
especifico, enquanto a escritura envolveria, necessariamente a relacdo com a linguagem, que
da acesso ao Grande Outro, sustentando uma filiagcao e possibilitando algo da ordem de uma
separacao, ou algum efeito de significacao, de verdade.

Encontramo-nos, entdo, na escrita ensaistica (ou na escrita do caso, desde a
psicanalise), em uma condi¢cdo de producdo que nao se totaliza, que nao chega a ter um
comego, ou mesmo um fim, que ndo se fecha. Tratam-se de recortes, de fragmentos. Por
vezes, a partir desta produgdo provocam-se efeitos de escritura, operando-se um recorte, no
real, que € novo, que ¢ diferente, que ndo estava ali antes, algo que se recorta de um modo
distinto do que até entdo se recortara.

Tal efeito de escritura se dd no momento em que quem escreve inclui o Outro em sua
escrita, sendo por ele, em simultaneidade, incluido, o que nos faz pensar que, se ndo ha
leitura, se uma producao nao chega no Outro, a escrita também nao existe. Ressaltamos que
esse movimento, de um incluir o Outro, sendo por ele incluido, se da ndo no sentido de uma

continuidade entre os campos, mas sim, justamente, no da descontinuidade, da ruptura, da

58 ., . .. n
O “A maiusculo” refere-se, aqui, ao Autre, do original em francés.

59 . . o . . .
Entendemos que, caberia, aqui, uma reflexdo mais aprofundada acerca do estatuto da escrita na teoria
lacaniana.
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rasura, construindo-se uma nova borda, um novo furo, uma nova relacao entre eles e um

subseqiiente efeito de verdade.

Mas ndo se trata de reconhecer algo que estaria ai, ja dado, pronto para ser coaptado.
Ao nomea-lo, o sujeito cria, faz surgir uma nova presenca no mundo. Ele introduz a
presenca como tal, e, da mesma forma, cava a auséncia como tal (LACAN, [1954-
19557 1985, p. 287).

ApoOs este percurso, entendemos ter recolhido, como efeito da experiéncia, tanto a
nossa, quanto a de Ciro (esses efeitos que se ddo em dobra), novos objetos “colecionaveis”,
novos pontos de partidas para outras possiveis construcdes narrativas.

Pensamos, a partir desta experiéncia, que os objetos eminentemente utilitarios se
oferecem, ao sujeito, na modalidade de uma relacdo de consumo. Ao serem incorporados,
pelo modo de relagdo que se estabelece com eles, ndo possibilitam movimento de retorno,
fechando-se o circuito em uma perspectiva individual (e ndo coletiva, € nao de incluir o
Outro, sendo, por ele, incluido).

Se, por outro lado, com nosso texto, nossa escrita, constitui-se um leitor, produzindo-
se enderecamento (mesmo em uma condicdo de supléncia, mesmo que evanescente),
tomamos, entdo, estes objetos, ou, no caso, os textos escritos, como, de certa forma,
esvaziados de sua materialidade, no sentido do utilitarismo que poderia estar ai
contemplado.

O que recolhemos, entdo, €, justamente, o paradoxo que um objeto cuja densidade ¢
simbolica e diferenciada (como diria Guerra) porta: um texto-objeto que, simultaneamente, ¢
e ndo ¢ para ser lido; um texto-objeto que, construido na centralidade de um processo, ao ser
“passado”, inscreve a possibilidade do enlagamento e da distingdo (sempre em dissimetria)
com o Outro, produzindo enderegamento. Como em um jogo de presenca/auséncia, atualiza-
se, neste ponto do trabalho, a relacdo entre a inscri¢gdo da perda e o transito pelo sistema

simbdlico.
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3.2.1 Assinaturas em dobra

E chegado o momento de assinar o texto, nosso caminhamento. Tal como uma
dobra, tomamos, também, de Ciro, a trajetoria do gesto de assinar suas producdes. E
fazendo passar nosso escrito, passamos também o dele...

Lembro aqui dos diferentes jeitos como foi assinando seus escritos, os quais trago da

forma como foram aparecendo, em uma relagao cronoldgica de tempo:

Juro que o que escrevi aqui é somente a verdade do que eu vivi.

Juro que tudo o que foi escrito aqui aconteceu comigo, ou seja, fatos
vividos por minha pessoa.

Tudo que escrevi aqui juro que eu vivi.
Juro que tudo o que eu escrevi aqui é somente a verdade.

Posso estar enganado no que afirmei, porém mais possivel estar certo,
afirmo que tudo ta certo.

Juro que tudo que escrevi aqui é tudo verdade, ou eu vivi (separando,
aqui, o vivido da verdade, criando-se um intervalo).

Assinava seu nome e sobrenomes (materno e paterno) e, logo abaixo, apés um p/
(por) escrevia, novamente, 0 nome ¢ os sobrenomes, em letras de forma, o que era seguido
da referéncia da cidade onde havia produzido o escrito e da data (eventualmente, seguida da
hora) da escrita. Na maioria das vezes, me entregava o escrito original, e guardava, para si,
uma copia. Algumas vezes, me entregou a copia, guardando o original.

Esse jeito de assinar sempre me intrigou. Penso que talvez estivesse, justamente,
tentando criar as condi¢des de produgdo de uma verdade, de sua verdade, verdade que ¢
sempre ficcional, mas que precisa ser compartilhada, para que se crie alguma possibilidade
de saida da auto-referéncia, da auto-eroticidade. Nem que, para isto, fosse preciso jurar.

Com o tempo, a medida em que sua escrita foi se descolando da realidade por ele

vivida, chegando a produgdo de Nuvens, Ciro foi ensaiando o que considerava ser um nome
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artistico. Suprimiu o texto “testemunhal” que antecedia seu nome, nas assinaturas, bem
como as referéncias a datas e locais, até chegar a um novo gesto: Cirinho Fagundes®.
Colocamos, entdo, aqui, um ponto final, também em forma de gesto, neste
caminhamento. Do nome incluido na fala de Antoninho (Ndo me fala em separagao,
Simone, ndo me fala em separa¢do, nao me fala em separagdo) e na escrita de Ciro (Sim,
Simone Lerner foi em 1996, que o monstro comegou a mostrar as garras para mim)61 ja
agora em seu avesso, produzimos também nosso intervalo € um novo ponto de partida, um

novo ponto de comeco.

%_: [

% O sobrenome, ficcional, F. agundes, refere-se ao sobrenome materno de Ciro.
o1 Péaginas 36 e 94, deste trabalho, respectivamente.
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ANEXO

TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO

Pelo presente consentimento, tenho a dizer que fui informado e que conheco e
concordo com minha participagdo nesse trabalho, que visa pesquisar a relacao entre o fazer e
a producao de subjetividade, a partir do que se produz nos atendimentos, em terapia
ocupacional, no CAPS Cais Mental Centro, servigo de saide mental da Prefeitura Municipal
de Porto Alegre,

Tenho conhecimento de que posso fazer qualquer pergunta, caso tenha dividas sobre
qualquer etapa do estudo, e que poderei obter informacdes sobre outros assuntos
relacionados a esta pesquisa. Sei, ainda, que terei, eu mesmo, ou meus responsaveis, total
liberdade para retirar este consentimento, a qualquer momento, e deixar de participar do
estudo, sem que isto traga prejuizo ao atendimento dispensado nesta institui¢ao.

Entendo que o estudo se utilizara daquilo que eu vier a produzir no trabalho de
oficinas ou nos atendimentos individuais de terapia ocupacional. Tenho conhecimento que a
utilizacao dos dados sera feita de forma a ndo identificar meu nome, mantendo sob sigilo
minha identidade. Sei e aceito que posso participar de entrevistas e que as mesmas poderao
ser utilizadas para fins exclusivamente de pesquisa.

Sei que as responsaveis por esta pesquisa sdo: a pesquisadora Simone Lerner e a
professora Simone Moschen Rickes, que poderdo ser contatadas pelos telefones (51)

32121669 e (51) 33165466, respectivamente.

Data: / /

Nome:

Assinatura:

Assinatura do responsavel:
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