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Introducio Desenvolvimento

O presente trabalho, que representa parte da viveéncia A nocdo de apropriagdo fez-se significativa, pois através da apropriacdo do material
na pesquisa Historia e Perspectivas do Teatro em Porto pelos atores se pode tracar paralelos entre os relatos € com as proprias memaorias dos atores,
Alegre, investiga como se articula o contexto dos atores de gerando cotejamentos € tensionamentos tdo caros para se problematizar a historia. Fora

um experimento cénico realizado na atualidadeemrelacao  ro505t0. apéds o contato com os registros audiovisuais das entrevistas, que cada ator

aos contextos rememorados por artistas ¢ espectadores desenvolvesse um “ritual da personagem”, procedimento utilizado pelo grupo Oi Nois Aqui

ortoalegrenses., tendo como fonte entrevistas realizadas :
p & g Iraveiz, no qual cada ator prepara uma cena, buscando apresentar a

anteriormente com e€sses sujeltos. : : .,
personagem/entrevistado segundo o modo como a compreendera e, também, em dialogo

com suas motivacoes emrelacdo as tematicas e discursos suscitados.

Objetivos . N . 1 :
s Segundo Smith, o significado nao esta no texto tomado i1soladamente, sendo apenas um

Através da criagcdao de um experimento cé€nico, intenta- , R 3 ,
dos muitos sinais. Desta forma, percebeu-se que, apenas com analise das fontes, seria
se refletir sobre o contexto atual em relagdo aos contextos . \ . o .
. . _ . perdida uma parte fundamental das entrevistas. Atesta-se, assim, a busca em utilizar tais
acima referidos, questionando-se sobre como o horizonte . _ _ . .
. materiais para a criacao cénica, pois esta abrange o corpo, as nuances vocais, 0 encontro € a
atual pode ser uma janela para compreender o passado;

, , , , presenca, criando um momento analogo ao ato das proprias entrevistas. Intentando
Embasar e analisar o experimento teoricamente a partir

N T . ; Incorporar na criagao essas outras camadas, focou-se na no¢ao de corporeidade, dado que
das no¢des de apropriagdo e corporeidade.

essa aponta para o corpo nao como categoria universal, mas como experiéncia singular. O
Metodologia trabalho dos atores, norteado pela corporeidade, convida-os a ressignificar o material, pois

: ' ineulari memori r risti fisi 1qui
Foram convidados alunos do Departamento de Arte esse precisa passar por sua singularidade, memorias, caracteristicas fisicas e psiquicas,

Dramética para participar, como voluntarios, do processo visto que estas nao sao dissociadas do ator ao entrar em cena.

de construcio baseado nesses relatos orais. Paralelamente Um exemplo quanto a 1sso fo1 o tratamento que um dos atores deu a uma entrevista na

a0 processo criativo se deu a reflexdo tedrica, qual se citava a abertura de créditos financeiros empreendida pela administragdo do Partido
proporcionando um sistema de retroalimentacdo entre dos Trabalhadores no inicio dos anos 2000, realocando-a em um ambiente de tortura, em
teoria e pratica. Ao término do experimento se prosseguiu dialogo com a forma como tal ator compreende a manipulacdo de informagdes por parte da

midia em seu contexto.

.
[ i

Fonte: Acervo da pesquisa
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Legenda: Nas fotos, se pode observar os atores lidando com as narrativas atraves da sua corporeidade, ndo buscando uma mimese do entrevistados, mas uma compreensao
intima e, por vezes comparativa, levando a apropriacdo das mesmas.

Conclusoes previas
Segundo Le Goft, a fun¢do social da historia € organizar o passado em fung¢ao do presente. Desta feita, pode-se aproximar essa atitude a do dramaturgo
quando parte de um acervo documental. Na presente investigacao, assim, fora evidenciando os atravessamentos de ordem subjetiva/afetiva empreendi-
dos pelos pesquisadores. Compreendendo que até mesmo os ditos fatos historicos sdo frutos de um trabalho de construc¢io, segundo Motter, apontamos
para o experimento também como uma construc¢ao nesse sentido, tanto dos personagens quanto dos conteudos. Interessante observar que, em se tratando
de entrevistas orais, as proprias fontes ja sdo construgdes visto que sao atravessadas pela edicdo, consciente ou inconsciente, dos seus proprios enuncia-
dores que projetam uma visao idealizada de s1. Assim sendo, a ficcionalizagao se faz presente desde a génese da pesquisa e torna-se mais latente atraves do
recurso de apropriacdo. Constatamos, ainda, que a organiza¢do do material, atravessada pelo contexto dos atores, remonta ao proprio desencadear da me-
moria, que € parida pelo tempo presente €, também, a postura da pesquisadora —alinhando teoria e pratica. Desta forma, a criacdo dramaturgica ndo se res-
tringe apenas ao enfoque textual, abrangendo a escritura c€nica, em dialogo com o material da qual emergiu, que ultrapassa a camada semantica. Nesse
ato de revolver fragmentos, através da compreensao do arcaboucgo politico, cultural e social dos entrevistados, sdo cotejadas as narrativas dos mesmos em
relacdo ou oposi¢cdo ao contexto dos proprios atores, compreendendo que esses também integram a cena portoalegrense. O carater autobiografico vem a
tona a fim de cotejar trajetorias, dialogando com a macro-historia do teatro da cidade.
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