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RESUMO

O trabalho apresenta uma revisdo bibliografica sobre a relacdo entre cinema, histéria e ensino
de histéria e a reflexdo sobre a forma como o cinema tem sido utilizado como recurso pelos
professores de historia. A partir da revisdo, de entrevistas com colegas professores e alunos
construiu-se uma proposta pedagdgica de uso do cinema para abordar o tema da Pluralidade
Cultural no contexto dos Temas Transversais. A proposta pedagdgica lanca reflexdes sobre as
possibilidades de uso do cinema e de outras fontes dentro de uma perspectiva interdisciplinar
e que d4 a Pluralidade Cultural espaco para fazer parte do curriculo escolar no curso do ano
letivo, retirando do tema o cardter de curriculo eletivo, que aparece ocasionalmente como
curiosidade no curriculo escolar. Considerando o fato de que Pluralidade Cultural é um tema
amplo, escolhi abordar o sincretismo religioso. A partir das relacdes entre cinema e histdria,
esta proposta pretende contribuir para que estudantes da educacdo basica reflitam sobre o
carater mével da cultura e das diferentes religides.

Palavras-Chave: Cinema e Histdria; Metodologia de ensino de histéria; Temas Transversais;
Pluralidade Cultural.



ABSTRACT

This dissertation presents a bibliographic review of the relationship between cinema, history
and history teaching, and a reflection on how cinema has been used as a teaching resource for
history teachers. Based on this review, interviews with fellow teachers and students we aimed
at developing a pedagogical proposal for using cinema as a means for approaching the subject
“Cultural Pluralism” in the context of the “Tranversal Themes”. The pedagogical proposal
evokes reflections on the possibilities of using cinema and other sources within an
interdisciplinary perspective, giving Cultural Pluralism a space in school curriculum
throughout the year, thus removing its character of an elective subject, appearing occasionally
as a mere curiosity. Taking into account that Cultural Pluralism is a broad theme, I chose to
approach the issue of religious syncretism. By looking at the relationships between cinema
and history, this proposal intends to be a contribution for students from basic education, so
they can reflect on the shifting character of culture and different religions.

Keywords: Cinema and History; History teaching methods; Transversal Themes; Cultural
Pluralism
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INTRODUCAO

A época em que eu frequentava os bancos escolares, durante o Ensino Fundamental e
o Ensino Médio, tive a oportunidade de encontrar, em meu caminho, uma professora de
histéria que apresentou, em suas aulas, obras cinematogréficas relacionadas ao conteudo que

estdvamos estudando — coisa aparentemente normal para uma aula.

No entanto, essa professora nos possibilitou (a quem quisesse), também, o acesso, no
turno inverso, a pequena sala com uma TV e um videocassete que eram usados para a
projecao de filmes durante as aulas regulares — alguns chamados “educativos”, como aqueles
produzidos para as aulas de ciéncias, por exemplo. Outros, produzidos em circuito comercial,
que utilizavam o passado como cendrio para suas narrativas ou que se baseavam em eventos €
em processos histéricos de um tempo (alguns, de um passado relativamente préximo de nos;

outros, de um passado longinquo).

Foi no turno oposto que “a magica” aconteceu. Naquele horério, os poucos alunos que
tinham interesse em assistir a filmes que ndo faziam parte do ‘“conteido” tiveram a
oportunidade de conhecer outras formas de se fazer cinema e de se contar uma histdria
diferentemente do que estdvamos acostumados a ver. E importante lembrar que, naquela
época, as opcoes na televisd@o eram escassas, pois sO existiam poucos canais abertos, € 0 nosso
leque de escolhas se restringia ao que era exibido por esses canais, excetuando-se a
programagio de sabado a noite da TV Cultura de Sdo Paulo'. Numa cidade do interior de Sdo
Paulo, cujo tnico cinema havia sido fechado, ter acesso a esses filmes foi como abrir uma
janela para novos mundos, novas cores, novas velocidades de narrativa. Nao bastasse o acesso
a sala em turno oposto, nossa professora, ao perceber meu interesse por cinema, me levou a

capital para acompanhar algumas sessoes da Mostra Internacional de Cinema de Sao Paulo.

Um novissimo mundo acabara de se abrir, o que explica o fato de minha melhor amiga

dos tempos da escola e eu nos agarrarmos com unhas e dentes a todas as oportunidades de

! Foi pela TV Cultura que pude assistir ao meu primeiro filme de Bernardo Bertolucci (1900, filme de 1976),
exibido em duas partes, em dois sdbados consecutivos.
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acesso a mostras que eram realizadas na cidade de Campinas, vizinha a nossa’. Alugdvamos
em VHS o que raramente aparecia nas locadoras e ndo fazia parte, necessariamente, do
circuito comercial. Educamos nosso olhar para novas formas de se contar uma histéria, novos
tipos de personagens, novos problemas que, normalmente, ndo viamos nos filmes que eram

exibidos na televisio.

Ao tornar-me professora, meu interesse € meu prazer pelo cinema continuaram a me
acompanhar, embora ndo conseguisse mais assistir a filmes no mesmo ritmo com que via
antes, em virtude da quantidade de trabalho extraclasse que o magistério demanda. Ao me
mudar para o Rio Grande do Sul, com a parceria de um colega, organizei a mostra mensal de
filmes, no turno da noite, na escola particular onde ainda leciono. As exibi¢des — abertas aos
pais e aos alunos — foram uma boa experiéncia, pois geravam debates que os alunos
participantes da atividade acabavam levando para o espago da sala de aula. Alguns filmes

reverberaram neles por muito tempo apds as exibigdes.

No entanto, qualquer atividade - realizada fora do seu horario de trabalho, numa
institui¢do privada (por mais que a iniciativa seja sua) - torna-se, aos olhos do empregador ou
da mantenedora da institui¢do, um possivel “passivo trabalhista” em um futuro processo

trabalhista. Assim, diante disso, o projeto acabou.

Mas qual foi o saldo positivo que o projeto deixou? A constatacdo de que os alunos
que participaram das exibicdes passaram a olhar as coisas ao seu redor de uma forma um
pouco mais diferenciada. Perceberam que, na vastiddo do mundo, culturas diferentes se
relacionam com os mesmos problemas que eles, porém de maneiras diversas — ou, ainda,
enfrentam problemas bastante diferentes dos seus. Para um grupo de alunos, para o qual a
ideia de liberdade de expressdo, de liberdade religiosa, de acesso a escola e de liberdade de ir
e vir aparenta ser algo tdo comum que chega a ser naturalizado, o contato com outras
realidades, ora pela lente do diretor, ora pelos cortes de um editor mostrou a esses jovens que
vivemos num mundo que, embora globalizado, também se mostra, sob alguns aspectos de

consumo cultural, quase homogéneo, com culturas, costumes, demandas e problemas

? No afi de assistirmos a tudo o que podiamos, fomos a uma exibi¢do do antigo projeto intitulado Carlton Cult
Movies, no Shopping Iguatemi de Campinas. Assistimos ao filme O Céu que nos Protege (filme de 1990, de
Bertolucci). Saimos da sala de exibi¢do, compramos bilhetes para a sessdo seguinte, que era do filme Camille
Claudel (filme de Bruno Nuytten, de 1988). A felicidade por ter passado o dia no cinema s6 ndo foi completa
porque, convenhamos, as temadticas dos filmes a que assistimos eram duras demais.
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completamente diferentes dos nossos. Ou seja, acima de tudo, o mundo € constituido de

plurais.

A constatacdo dos resultados positivos, que a exibicdo e a discussd@o dos filmes
trouxeram aos alunos, nunca abandonou as preocupagdes que sempre tive como professora. A
escola ainda mantém a pratica de exibir filmes que estejam apenas relacionados diretamente
ao conteddo abordado pelas disciplinas, o que da a exibi¢do de filmes um cardter mais de

obrigacdo do que de fruicdo.

Acompanhando a pratica da exibicdo de filmes nas escolas, estd a percep¢ao - durante
os anos de magistério - de que muitos colegas exibiam filmes para “matar o tempo” ou para
reforcar o contetido trabalhado em sala. Isso me levou a questionar se ndo haveria uma forma
de uso mais construtiva do cinema, tendo em vista que o acesso a filmes estd mais facilitado.
E também porque os filmes — especialmente aqueles chamados de histéricos” - constituem
uma forma de narrativa do passado, uma forma de se contar um acontecimento, dando voz ou
silenciando grupos sociais, determinando quais sdo os “mocinhos” e quais sao os bandidos da

narrativa (o que, na maior parte das vezes, ndo é problematizado).

Atualmente, estamos vivendo tempos muito dificeis*. Em termos politicos e sociais, no
momento, marchamos em alta velocidade rumo ao retrocesso, acompanhados de um discurso
de intolerancia a diferenca de pensamentos politicos, de género, de incitacdo a violéncia e
sustentados pelo crescimento do espaco de representantes de vertentes religiosas que sao

contra a expansao de direitos civis e — por que nao dizer — de direitos humanos.

Esses tempos dificeis encontram-se no patio da escola, mas também na sala dos
professores. Ao mesmo tempo em que ha colegas que sdo, por exemplo, a favor de cotas,
outros sao contrdrios; a0 mesmo tempo em que colegas, obrigados a fechar a carga-hordria,
dando aula de ensino religioso, utilizam essa oportunidade para tratar de igualdade e de
tolerancia, outros ainda usam esse momento para dar aulas de religido (cristd) no sentido

estrito da palavra.

? Entendem-se, aqui, por filmes histéricos, aqueles cujas temdticas sejam processos e acontecimentos histéricos
ou que tenham, como pano de fundo, o passado.

* Eric Hobsbawm utiliza-se da expressio Tempos Interessantes para sua autobiografia, na qual percorre o
século XX e seus acontecimentos. Talvez, num futuro distante, possamos olhar para nosso atual presente e, na
tentativa de compreendé-lo, o nomearemos também como interessante. De momento, os tempos de hoje se
mostram como uma espécie de laboratdrio, ja que estamos vivendo em meio a vdrias transformacdes e embates
politicos e que ainda ndo nos permitem nomeda-los, por mais terriveis que aparentem ser.
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A escola acaba recaindo a dura tarefa, talvez maior do que ela mesma possa realizar,
de educar para a cidadania e para o convivio social e, em grande medida, de exercer um papel

que caberia inicialmente a familia.

Toda a pluralidade que envolve os alunos, em termos de pertenga religiosa, de origens
sociais, de género, de origens regionais, por exemplo, acaba por se encontrar no espaco
escolar. Nem sempre, no entanto, esses pertencimentos tdo variados sdo respeitados entre os
colegas de sala ou, as vezes, por outros professores. Na realidade, essas diferencas sdo
ocultadas aos olhos dos frequentadores da escola e ndo passam por momentos em que ganham
voz. Como bem apontou Santomé, discutindo etnias minoritdrias ou sem poder, em texto
publicado pela primeira vez em 1993:

Posturas de silenciamento similares nos conteidos dos curriculos que sdo
desenvolvidos nas instituicdes de ensino sdo as que costumam sofrer também, por
exemplo, as culturas da terceira idade, o mundo rural e litorAneo, a classe
trabalhadora e o mundo das pessoas pobres, o Terceiro Mundo, as pessoas com

deficiéncias fisicas e/ou psiquicas, as pessoas lésbicas e homossexuais, e 0 mundo
das mulheres. (SANTOME, 2013:166)

Esse silenciamento aparece no que conhecemos por curriculo consolidado, pelos
espacos na escola, pela repressdo a algumas praticas feitas pela propria instituicdo escolar,

ainda que ndo se perceba que ela €, por exceléncia, o espaco de manifestacao das pluralidades.

z

A escola publica onde leciono € a terceira maior do municipio de Gramado.
Localizada em um bairro de trabalhadores, possui como caracteristica receber os alunos do
Ensino Fundamental do bairro, de suas cercanias e também aqueles oriundos das escolas

rurais que atendem os anos iniciais em salas multisseriadas.

Além disso, a caracteristica da escola € receber alunos de origens diferentes do Brasil,
cujas familias se mudaram para Gramado em busca de melhores condi¢des de trabalho. Por
isso, a escola também vivencia uma grande rotatividade de alunos — ou porque mudam de
bairro, ou porque as familias voltam para suas localidades de origem por terem percebido que

a perspectiva financeira que a cidade projetava ndo correspondia a realidade vivenciada.

No entanto, apesar de toda a diversidade na sua formagdo populacional, ainda
prevalece, no discurso oficial do municipio, a narrativa europeia sobre a cidade que usou, ha
alguns anos, como [eitmotiv, a frase “Gramado, naturalmente europeia”. Reforcando a

narrativa de uma origem europeia € da epopeia e do trabalho duro dos imigrantes,
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encontramos, na regido central, logo ao lado da rodovidria, a renomeada “Praca das Etnias”s,

que faz homenagem as etnias fundadoras da cidade, porém limitando-as aos italianos, alemaes

€ acorianos.

Dessa forma, os alunos que chegam a cidade e a escola e que nao sdo descendentes de
qualquer um desses grupos étnicos fundadores ndo se veem representados ou incluidos e s@o
inseridos num processo de silenciamento e ocultamento que ocorre quase que de forma
automatizada e até mesmo naturalizada — ocorre de forma imperceptivel aos olhos dos
moradores e, em alguns casos, at¢é mesmo aos olhos desses grupos que se mudam para a

cidade.

Uma variedade de temas, como as diferentes formas de organizacdo popular, como
género, como manifestagdes culturais minoritdrias (ou identitdrias) para alguns alunos, ndo
encontra reconhecimento nem espaco para manifestacdo na sociedade ou na instituicdo

escolar em que estdo inseridos.

Esta dissertac@o procurou revisar a literatura sobre histdria, ensino e cinema, conversar
com professores e constituir uma proposta de atividade pedagdégica que pudesse se consolidar
numa forma de trabalhar o tema da pluralidade cultural através do cinema nas aulas de
histéria com o intuito de contribuir para a percep¢do da existéncia de outras maneiras de
vivéncia, de convivéncia, de percepcao de mundo que devem ser respeitadas e colocadas
numa relacdo de horizontalidade, na qual um jeito de manifestacdo cultural tem o mesmo
espaco de manifestacdo e respeito que os outros, € ndo o contrario, quando uma manifestacao
cultural de um grupo hegemdnico € sobreposta a outra, colocando-se numa relagdo de

verticalidade.

Em concordancia com Santomé (2013), quando ele discute que essas questdes que

envolvem diferentes manifestacdes culturais ndo podem compor um curriculo que ele nomeia

SAté 0 ano de 2009, o local era conhecido como “Praga das Comunicagdes”. No entanto, fazendo parte de um
grande projeto de revitalizacdo do centro da cidade, foi reformada e rebatizada como “Praca das Etnias”,
recebendo trés casas que seriam representativas das etnias formadoras da cidade. Assessorada por uma
“historiadora” (que ndo estudou histéria e que tinha mais um perfil de memorialista da cidade) reconstruiram-se
uma casa alemd, uma italiana e uma acoriana. A inexisténcia de constru¢do que fosse representativa da
contribuicdo negra e indigena (hd muitos kaingang nas cercanias) foi motivo de questionamento de alguns
leitores do principal jornal da cidade. Ao levantarem questdes sobre esse silenciamento, os leitores foram alvo de
duras respostas e de reprimendas por parte de outros leitores: kaingang e negro ndo fariam parte da nossa
histéria. Ou seja, ndo se encaixariam no perfil cldssico do imigrante desbravador que construiu uma cidade com
suas maos — e também ndo permitiriam que o municipio fosse “naturalmente europeu”.
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como curriculo turistico®, ndo é possivel negar que a real implementacdo de uma préatica
educacional que dd espaco a pluralidade cultural demanda uma real reforma curricular. No
entanto, nos ‘“tempos bicudos” em que vivemos, nos quais marchamos a ré em plena
velocidade e também nos quais movimentos como o que representa Escola Sem Partido’
encontram espaco e reverberacdo dentro do préprio Ministério da Educagdo, a reforma
curricular que d4 voz aos marginalizados aparenta ser uma utopia. Num momento em que ha,
cada vez mais, uma padronizagdo e um controle sobre o que o professor trabalha em sala de
aula, quem sabe esta dissertacdo possa representar um pequeno farol, ainda que fraco, que
diminua essa obscuridade em que estamos nos inserindo. Quem sabe a partir do cinema e da
utilizacdo de outras fontes documentais seja possivel plantar uma pequena semente para o tipo
de sociedade com a qual sonhamos e a qual desejamos: aquela em que diferentes vozes

possam ser ouvidas.

O trabalho estd organizado sob trés capitulos. O primeiro deles, dividido em duas
partes, apresenta, a priori, as dificuldades iniciais que fizeram parte das primeiras reflexdes do
presente material, tendo em vista que se pretendia, nesse momento, abordar as sugestoes de
filmes apresentadas pelos livros diddticos de maior adocao na ultima selecdo do Programa
Nacional do Livro Didatico, realizada em 2013. A segunda parte apresenta uma reflexao
sobre o porqué do uso do cinema em sala de aula e como usid-lo de uma forma mais

construtiva do que ocorre usualmente.

® O autor reconhece como caracterfsticas de um curriculo turistico os seguintes aspectos: 1. A trivializagdo das
manifestagdes de outros grupos minoritarios, tratando-os como banalidade, superficialidade; 2. Como souvenir,
isto é, em tons exclusivamente de exotismo e “visitados” de forma muito esporddica; 3. Ao se desconectar do
cotidiano da vida escolar, sendo lembrado apenas em momentos especificos (como o Dia do Indio, no nosso
caso, que - ainda por cima - € abordado sob a forma do esteredtipo, quando as criangas voltam da escola com
cocares de papel e penas); 4. A estereotipagem, quando se recorre apenas ao esteredtipo que definiria um grupo;
5. Tergiversagio, quando se opta pela estratégia de deformar a histéria do outro. (SANTOME, 2013: 167-169).

7 O movimento Escola sem Partido autointitula-se como “uma iniciativa conjunta de estudantes e de pais
preocupados com o grau de contaminagdo politico-ideoldgica das escolas brasileiras, em todos os niveis: do
ensino bdsico ao superior.” Esta definicdo do movimento aparece no primeiro paragrafo do site, na aba de
apresentacdo do movimento, que orienta os pais ndo sé a denunciarem professores que estariam exercendo uma
educacdo “ideologizante”, isto é, que abordariam temas desde a questdo de gé€neros até obras que os pais
consideram de cardter politico-ideolégico. No préprio site do movimento, é possivel acessar um modelo de
notificagc@o extraoficial a ser enviado a um professor considerado “doutrinador”, outra com “dicas” para flagrar
um doutrinador ou, ainda outra, com os deveres de um professor. Em um dos textos, assinado por Percival
Puggina, por exemplo, e intitulado “A Pedofilia vai a Escola”, o autor critica a abordagem do conteido de
educacdo sexual nas escolas e ainda afirma que esse tipo de texto faz parte do que tem sido comumente chamado
de “ideologia do gé€nero”. Sdo representantes desse movimento que, no exato momento politico que estamos
vivendo e em meio a constru¢do da Base Nacional Curricular Comum, tém sido recebidos pelo Ministério da
Educagdo. Sobre mais informagdes acerca do movimento, € possivel acessar o = site
http://www.escolasempartido.org/ (acessado em 22 de junho de 2016).
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O segundo capitulo estd subdividido em sete temas. Tem inicio com um didlogo com a
bibliografia acerca do cinema como uma aproxima¢do do passado ou como uma recriagao
dele. Em seguida, discute os usos pedagégicos do cinema. Compondo o terceiro item, estd a
apresentacdo do que sdo os chamados “Temas Transversais”, dentre os quais encontramos a
discussdo do significado da pluralidade cultural, um dos Temas Transversais elencados nos
Parametros Curriculares Nacionais. Ainda no interior do capitulo dois € apresentada uma
andlise do livro didéatico adotado pela rede municipal de Gramado, com a preocupacdo de
dirigir o olhar para as indicacdes de filmes apresentadas pela obra e pelas possiveis sugestoes
metodoldgicas que as acompanham, além de uma conversa travada com colegas de drea sobre
a metodologia que aplicam e seus objetivos ao utilizarem a projecdo de filmes nas aulas de

histéria e também uma reflexao sobre as préticas apresentadas.

O terceiro e udltimo capitulo da dissertacdo estd subdividido em quatro partes. A
primeira delas procura mapear quais silenciamentos podem ser observados no espagco da
escola e, também, nos materiais diddticos. A segunda e a terceira partes sdo construidas a
partir de uma atividade proposta aos alunos, na qual eles poderiam indicar representacdes
culturais e identitarias que nao reconhecem no espaco escolar. A partir da fala desses alunos,
levantamos alguns indicios sobre o que os adolescentes concebem como cultura e o que
gostariam que aparecesse na escola e na sala de aula.

A quarta e ultima parte que compde o capitulo trés € a proposta de um trabalho que
utiliza o cinema como gatilho para a discussdo de Temas Transversais, em especial o tema da

Pluralidade Cultural, que serd abordado sob a 6tica da identidade e da religiosidade.



CAPITULO 1 - O CINEMA E AS AULAS DE HISTORIA

1.1 Uma trajetoria inicial de percalcos

A pesquisa propds, a partir da revisao bibliogréafica, entrevistas com professores de
histéria e estudo das propostas de filmes apresentadas nos livros didaticos que fazem parte do
PNLD?®, reflexdes sobre o uso do cinema nas aulas de histéria dos anos finais do Ensino
Fundamental e constituicio de uma proposta de referencial metodolégico que auxilie os
professores a usarem esse recurso de forma mais proveitosa do que comumente podemos
perceber nos espacos escolares e também a propiciarem um ambiente adequado para a
aprendizagem significativa em hist6ria’.

Inicialmente, a ideia era a de analisar as propostas de atividades que eram sugeridas
nas trés edi¢des de maior adocao no udltimo PNLD, realizado no ano de 2013, e cujas escolhas
deveriam ser utilizadas nos anos letivos de 2014 até 2016. Foram feitas vdrias tentativas de
acessar os titulos de maior ado¢do na ultima selecdo do programa. E-mails foram enviados
para diferentes enderecos do Ministério da Educacgdo relacionados ao programa, mas nenhuma
resposta foi obtida, nem quando uma correspondéncia foi remetida para a equipe diretamente

responsavel pelo programa.

o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) fornece livros diddticos as escolas publicas brasileiras. A
cada trés anos, os professores podem, através da consulta a um guia de livros diditicos do MEC e do
recebimento de exemplares, escolher o titulo com o qual gostariam de trabalhar nos préximos trés anos.
Orientagdes do MEC as escolas informam da proibi¢do do recebimento de visitas de representantes de editoras
as escolas, para que essas empresas ndo influenciem nas escolhas. A tltima escolha de livros para os Anos Finais
foi em 2013.

? Trataremos de aprendizagem significativa em histéria no Referencial Teérico deste texto. Sabemos que a
definicdo do que seja uma aprendizagem significativa é uma questdo complexa, tendo em vista que mensurd-la é
uma acdo impossivel. No entanto, em consonancia com Seffner (2013), consideramos como significativa a
aprendizagem que desenvolve habilidades e competéncias que extrapolam a memoriza¢do e instrumentalizam o
aluno para estabelecer relagdes, comparacdes, realizar sinteses e lidar com diferentes fontes de informagao.
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Uma vez que o contato com o Ministério da Educacdo mostrou-se infrutifero,
entramos em contato com uma ex-colega de graduacdo que trabalhou na edi¢do de livros
didaticos e que, talvez, pudesse ter acesso as informacdes buscadas. Novamente, o resultado
foi frustrante: a ex-colega havia mudado de editora, passara a editar livros para os Anos
Iniciais do Ensino Fundamental e ndo tinha acesso as informagdes que haviam sido
solicitadas.

A solugdo encontrada foi reduzir a amplitude inicialmente imaginada: substituimos os
trés titulos mais adotados na ultima selecdo nacional do programa pela realidade local,
realizando a leitura critica da obra adotada pela rede municipal de educa¢do de Gramado. Na
selecdao do ultimo PNLD, optou-se pela escolha da mesma obra por todas as escolas da rede,
sob o argumento de que, nos casos de transferéncia de alunos para outras escolas municipais,
eles estariam acompanhando o mesmo contetddo e utilizando o mesmo livro'’.

Inicialmente, numa visdo ampla demais, desejava-se construir uma proposta
pedagdgica que, a partir do uso do cinema, abordasse a questdo da pluralidade cultural, um
dos tépicos constituintes dos Temas Transversais'', e aplicd-la numa turma de 9° Ano do
Ensino Fundamental. O curriculo de histdria para esses alunos € composto, basicamente, de
temas da histéria contemporanea, de forma que o conteido curricular proposto para eles
poderia permitir que a temdtica proposta fosse desenvolvida ao longo do trimestre, ou seja,
retomada no curso do ano letivo, permitindo uma reflex@o sobre o tema em diferentes tempos
e espacos da historia.

Porém, como muito bem apontou a banca durante o processo de qualifica¢do, nao
haveria tempo hébil para a construcdo e aplicacdo da proposta para a turma. Além do mais,
ndo sabemos se a aplicacdo da proposta para uma unica turma poderia validd-la como
eficiente. Na realidade, como todos os professores bem sabemos, por mais que queiramos (e
esperemos) nao ha uma ‘“receita de bolo” para a sala de aula, pois cada turma tem suas
necessidades, suas especificidades, suas aberturas — ou ndo — a propostas para trabalhos que

sejam diferenciados.

19 Utilizar a mesma obra ndo significa que os alunos estardo todos seguindo o mesmo conteido a0 mesmo
tempo. Muitas sdo as varidveis que influenciam nesse processo, que vdo desde a predilecdo pessoal de um
professor por determinado aluno até mesmo a dindmica das salas e os diferentes graus de indisciplina que
podemos encontrar.

""" Og Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) s@o organizados em seis temas: Etica, Pluralidade Cultural,
Meio Ambiente, Satde, Temas Locais e Orientacio Sexual. Sdo temas que fazem parte de questdes
contemporineas de nossa sociedade e que, segundo orientagdes dos préprios PCNs, devem ser incorporados a
prética didatica das escolas, sendo incorporados as dreas ja existentes.
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Por isso, a proposta desenvolvida no capitulo 3 desta dissertacdo nio pretende ser
fechada a uma turma especifica dos anos finais, mas se propde a ser uma sugestio de
atividade a ser desenvolvida com outras turmas dos Anos Finais, passivel de ser adaptada a

realidade e a necessidade de cada sala de aula, capaz de dar voz aos diferentes siléncios

experimentados no espago escolar.

1.2 Por que e como utilizar o cinema nas aulas de histéria?

Podemos iniciar a resposta a essa questdo a partir de uma afirmacdo que parece um
pouco débvia: o cinema € uma producdo da industria cultural que atinge milhares de pessoas.
Sua producido, dentro da légica dessa industria, ndo se preocupa com questdes diddticas e
educacionais, mas com as cifras das bilheterias. Essa afirmacdo ndo estd considerando, é
claro, outros circuitos de producdo filmica, mas as producdes cinematograficas de grande
circulacdo'’. Sdo essas obras cinematograficas que costumam aparecer como sugestdes
oferecidas pelos livros didéticos, que chegam as salas de cinema do interior do estado ou que
sdo transmitidas por canais de televisio. E a esse tipo de produgdo que a maior parte dos
alunos tem acesso.

Porém, mesmo que os interesses sejam os de mercado, temdticas histéricas acabam
sendo o mote ou o pano de fundo para a producdo de muitas obras — e vdrias delas acabam
aparecendo como sugestdes para projecao nas aulas de historia.

Atualmente, o acesso as obras cinematograficas, especialmente aquelas nomeadas
como “produgdes comerciais”, estd muito mais ficil. A internet, os canais abertos de televisdo
€ mesmo 0s canais pagos colocam o aluno em contato com obras de ficcdo que se inspiram
num cendrio do passado ou que sdo produzidas a partir de “base em fatos reais” ou, ainda, que
procuram reconstituir eventos do passado.

A sociedade contempordnea caracteriza-se por uma quantidade muito grande de

informacdes, resultante tanto da fluidez como da capacidade de armazenamento e de troca de

"2 Nio incluo aqui outros circuitos de produgio filmica — ndo por desconsiderar sua importancia, mas porque nio
compdem o cendrio de consumo cultural da maioria dos alunos.
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dados'’. Essa caracteristica reflete-se no perfil dos alunos que frequentam os bancos escolares
e para os quais o modelo tradicional de ensino ndo d4 conta de suas necessidades e que
demandam a revisdo das teorias de aprendizagem (Caimi, 2013)".

Os meios de comunicacdo em massa acabam por se tornar, para a maior parte dos
alunos e de seus familiares, a grande fonte de informacao sobre o passado, e os proprios PCNs
reconhecem que acabam se tornando responsdveis pela difusdo e pela valorizacdo de

personagens e de datas:

Rédio, livros, enciclopédias, jornais, revistas, televisdo, cinema, video e
computadores também difundem personagens, fatos, datas, cendrios e costumes que
instigam meninos e meninas a pensarem sobre diferentes contextos e vivéncias
humanas. Nos Jogos Olimpicos, no centendrio do cinema, nos cinquenta anos da
bomba de Hiroshima, nos quinhentos anos da chegada dos europeus a América, nos
cem anos de Republica e da abolicdo da escraviddo, os meios de comunicag¢do
reconstituiram com gravuras, textos, comentdrios, fotografias e filmes, glérias,
vitérias, invengdes, conflitos que marcaram tais acontecimentos. (BRASIL, 1998:
38).

Segundo Rossini (1999:125), para muitas pessoas o cinema acaba se transformando na
base de acesso que elas t€m aos fatos do passado e dd ao publico a sensacdo de veracidade ao
que foi exposto na tela. No entanto, da mesma forma que os meios de comunica¢do em massa
difundem e cristalizam personagens e eventos do passado, também constituem e reforcam
esteredtipos ou mantém, no siléncio, grupos étnicos ou sociais. Os alunos, de maneira geral,
tém um acesso cada vez mais facilitado as novas tecnologias e, portanto, a diferentes fontes de
informagdo, porém esse acesso ndo ocorre sob a forma de mediacio" e o que veem em
programas de televisdo ou em filmes acaba se configurando como fonte de verdade sobre um
evento politico contemporaneo ou sobre o passado.

Como utilizar o cinema em sala de aula? Talvez seja mais facil responder a como ndo
utilizar o cinema em sala de aula. Frequentemente, durante os anos de atuagdo no magistério

trabalhando com alunos dos Anos Finais e do Ensino Médio, foi possivel constatar que é

13 Espacos como a internet, a TV e o cinema acabam se constituindo como espagos informais de aprendizagem e
que acabam representando, para muitas pessoas, a Unica fonte de informacao sobre o passado.

' Caimi (2013) discute, em seu texto, a alteracdo do perfil do aluno, parte da geragdo nomeada por Veen e
Wrakking de homo zappiens, que domina as novas tecnologias de comunicag¢do e informacdo, mas que, ao
mesmo tempo, ndo vé a escola como espaco fundamental para aprendizagem. A autora aponta a importancia da
incorporacdo pelo professor de novas tecnologias para suporte de informacio, mas alerta que elas, por si s6, ndo
garantem a aprendizagem: toda nova tecnologia deve vir acompanhada de inovacdes metodoldgicas, cabendo ao
professor fazer uso das potencialidades desses suportes para propiciar aos alunos um ambiente de aprendizado.
BA questdo da mediacdo € delicada. Nao podemos negar que o professor, ao selecionar um filme a ser exibido
em suas aulas, € movido por interesses ligados aos seus planos de aula, mas também ao seu préprio gosto
cinematografico, que por si s6 ja classifica o que considera um bom filme ou um filme ruim. A questdo é que,
nem sempre, aquilo que o professor considera como bom filme consegue estabelecer um didlogo com o aluno, e
a exibicdo do filme deixa de ser algo prazeroso e construtivo para se tornar algo mondtono e desconectado da
realidade do aluno (em termos de vocabuldrio, de cendrio, de problemas, de desejos, de angustias).
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comum o uso do cinema com finalidades bastante pragmadticas, ainda que bastante
superficiais. Foi comum ouvir de colegas que exibiam filmes indicativos como “aproximar o
aluno do passado”, para ‘“quebrar a monotonia das aulas expositivas”’, para ‘“fechar o
conteido”, para “dar um presente para as criancas”. De qualquer forma, dentre o leque de
falas ouvidas nas salas de professores, percebe-se que o uso do cinema na escola — de maneira
geral — e em aulas de histéria, de maneira mais objetiva, tem se limitado a fins ilustrativos e
de entretenimento.

Refletindo sobre o poder de alcance do cinema e de seu uso frequente nas escolas, em

especial nas aulas de histdria, esta dissertacdo pretende apresentar uma proposta metodoldgica

que possa utilizar o cinema de forma mais rica e reflexiva no ambito da escola, ndo limitando

sua abordagem ao tema explicito dos filmes, mas que possibilite ao aluno compreender que
toda obra filmica é uma construcdo narrativa e, como tal, pressupde escolhas que significam
valorizar personagens em detrimento de outros, minimizar, estereotipar ou silenciar grupos e
que muitas dessas escolhas narrativas sao reflexos de siléncios e da nossa préopria sociedade.

Por que o cinema € um instrumento valido para o ensino de histéria? Podemos elencar
alguns motivos:

- Sua producio utiliza recursos como fotografia, trilha sonora, enquadramento e edi¢ao
que envolvem o espectador e criam uma narrativa que dé a ele a sensacdo de verossimilhanca
ou de testemunhar o passado. Tais recursos acabam por criar a sensa¢do de que o tema
abordado pelo filme é a verdade. Muito mais do que discutir com o aluno se a reproducdo de
elementos materiais do passado estd correta, o cinema possibilita a discussao sobre a forma
como esse passado estd sendo narrado.

- O cinema pode possibilitar a discussdao sobre questdes contemporaneas da nossa
sociedade que cercam essas producdes cinematograficas, como a produgdo de filmes sobre
determinadas temdticas, as causas da proibicdo de exibi¢do de alguns filmes em certos paises,
0s anacronismos existentes nas falas de personagens.

- O cinema pode possibilitar ao professor trabalhar com os temas transversais, que nao
fazem parte do curriculo oficial'® das institui¢des escolares, mas que podem ser abordados
através da producio filmica. E o caso do tema pluralidade cultural, que ndo costuma aparecer
no material didético, por exemplo, ou quando isso ocorre, aparece sob a forma de boxes que

trazem pequenos textos com teor meramente informativo e superficial.

16 . . . . ., T

Entende-se por curriculo oficial a listagem de contetdos a serem abordados por cada disciplina em cada ano
especifico da Educagdo Bdsica. De maneira geral, os curriculos obedecem a uma divisdo quadripartite de histéria
e acabam servindo de referéncia e de padronizacdo para as escolas.
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- A reflexdo sobre a ideia de que os filmes sdo uma narrativa do passado e, por isso,
foram construidos a partir de escolhas sobre o que serd contado e o que serd descartado €
fundamental para que o aluno possa aprender a questionar o que estd vendo e possa perceber

7z

que o préprio passado nao € algo cristalizado e estdtico pronto a ser

3

‘resgatado”, mas ¢é
construido dando voz a alguns e silenciando outros. Esse mesmo exercicio sobre os filme é de
suma importancia para seu contato com outras midias: o questionamento sobre a forma como
eventos ou noticias estdo sendo veiculados.

- O cinema pode permitir o didlogo com questdes socioculturais mais amplas que nao

sdo contempladas pelo curriculo tradicional de histéria e que estdo relacionadas a nossa

contemporaneidade.

1.3 Um olhar sobre a escola

A Escola Municipal de Ensino Fundamental Mosés Bezzi estd estabelecida no bairro
da Viarzea Grande, localidade que retine vérias fabricas do ramo moveleiro da cidade de
Gramado — incluindo a maior delas — e que também retne atualmente a maior parcela dos
habitantes do municipio. Assim, a escola, embora nio seja a maior da rede publica municipal
(neste quesito estd em terceiro lugar) € a principal escola de ensino fundamental que atende ao

bairro e suas cercanias.

A grande concentracdo de alunos pode ser compreendida por varios fatores. O
primeiro dele relaciona-se com a proximidade da escola em relacdo aos limites entre o espago
urbano e o espaco rural. Dessa forma, criangas que frequentam os anos iniciais do Ensino
Fundamental em escolas rurais multisseriadas acabam dando continuidade aos estudos na

escola em questao.

Essa primeira caracteristica, a da origem rural de parte dos alunos, aponta para alguns
problemas que se desdobram no interior da sala de aula, pois algumas dessas escolas ainda
contam com professoras que comecaram a atuar nas antigas escolas comunitdrias, constituidas
nas zonas de colonizacdo imigrante quando o poder publico ainda ndo se preocupava com a

educacdo na escola rural. Como exemplo, podemos citar o caso de criangas que foram
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alfabetizadas numa escola rural, cuja professora — uma senhora de cerca de 70 anos — é de
origem teuto-brasileira e carrega, tanto em sua fala quanto em sua escrita, caracteristicas de
quem teve o dialeto alemao como sua primeira lingua e aprendeu a lingua portuguesa mais
tarde. Assim, € comum que a escola receba alunos que trazem problemas de ortografia, como

a troca de algumas letras'”.

O segundo fator que explica o grande nimero de alunos nessa escola resulta de agdes
do governo do estado. O bairro conta com uma antiga escola estadual — fundada bem antes da
escola municipal — e que recebia alunos do bairro atendidos desde a pré-escola até o Ensino
Médio. No entanto, hd cerca de quatro anos o governo estadual vem progressivamente
extinguindo as turmas de Ensino Fundamental, ndo abrindo novas turmas e fechando aquelas
que se encerram no final do ano letivo. Um aluno que é reprovado numa dessas turmas, por
exemplo, precisa ser transferido para outra escola para que possa refazer a série. Nos
préoximos dois anos, no maximo, a Escola Caramuru contard exclusivamente com alunos do
Ensino Médio. Assim, mesmo alunos que moram nas proximidades dessa escola estadual
acabam sendo matriculados na Mosés Bezzi, vém para a escola com o Onibus escolar
providenciado pela secretaria de educagdo ou recebem passes escolares para o uso em Onibus

circulares.

O terceiro fator foi a propria ampliacdo fisica da escola, que recebeu um prédio anexo
e mais salas de aula podendo, portanto, receber um nimero maior de alunos — alguns
adolescentes que moram proximos a outra escola municipal no bairro vizinho, porém menor, €
que preferem se matricular na escola maior em funcio de atritos que ja tiveram com outros
colegas na escola anterior. Assim, para eles, a escola com um niimero bem maior de alunos do
que a sua unidade de origem pode representar uma solugdo rdpida para seus problemas de

relacionamento ou para os casos de brigas e de violéncia na saida das aulas.

O quarto fator pode estar relacionado ao préprio perfil do bairro. Além de ser um
bairro que concentra a maior parte dos moradores da cidade €, também, o local que concentra
muitas fabricas — e onde o aluguel, diferentemente do que ocorre no centro da cidade ou nos

bairros proximos a ele, tem um valor passivel de ser pago. Assim, o bairro concentra uma

7 'Um exemplo do tipo de troca de letras que as criancas carregam em sua ortografia é a troca do “F” pelo “V”,
ja que em alema@o a letra V tem o mesmo som que a letra F em portugués. Ou, ainda, a troca da letra “D” pela
letra “T”. Em Nova Petrépolis, por exemplo, alguns alunos chegam a perguntar ao professor, durante o ditado, se
a palavra deve ser escrita com “T forte” (a letra T) ou “T fraco” (a letra D).
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grande quantidade de trabalhadores da industria (moveleira, em especial) cujos filhos sdo

matriculados na escola.

Por ser um bairro de trabalhadores de fabricas, temos também uma grande variedade
entre a origem geografica de nossos alunos. Muitos deles s@o de outros lugares do Rio
Grande do Sul, de outros estados da regido do Sul e até mesmo das regides Norte e Nordeste

que, atraidos pela possibilidade de uma vida melhor e de emprego, acabam migrando.

No entanto, justamente o que atrai as familias para a cidade acaba sendo o fator de
“expulsdo” da cidade: atraidos pela ideia de que a vida na cidade € mais facil'® e que a
remuneracdo € muito boa, muitas delas migram, se desapontam com as dificuldades que
encontram, com a baixa remuneracdo (aquém do que imaginavam), e acabam voltando para
suas localidades de origem ou entdo procurando novas oportunidades em outros lugares. Por
1$s0, a0 mesmo tempo em que a escola recebe um nimero grande de alunos, também observa

um ndmero grande de transferéncias de alunos que vém e também que partem para outros

bairros ou outras cidades.

Independente das causas que possam explicar o grande nimero de alunos matriculados
na escola Mosés Bezzi, o fato é que observamos um cendrio bastante variado entre os alunos.
H4 variac@o do cendrio entre diferentes critérios: observa-se que hd alunos com bom poder
aquisitivo, outros com menos poder aquisitivo, e alguns, ainda, que sdo auxiliados por

programas como o Bolsa Familia.

Ha alunos que frequentam a Igreja Catdlica tradicional, varios luteranos, muitos de
denominagdes neopentecostais e outros, ainda, de matriz religiosa afro-brasileira. Por muito
tempo, foi comum dar inicio ao periodo letivo com uma oracdo de Pai Nosso (na versao
catdlica, que difere um pouco da versdo protestante e da versdo das neopentecostais), mesmo

~ . . L. . 19
que a escola ndo seja confessional e, pelo contrdrio, pertenca ao um Estado laico ~. Essa

pratica era bastante forte na dire¢do anterior, com quem o didlogo era muito dificil, foi

'8 De certa forma é possivel entender a atragio que a cidade exerce aos olhos de quem a visita. Gramado é uma
cidade organizada, limpa e florida. A populacdo pobre ndo estd as vistas de quem visita o municipio, portanto
cria-se uma falsa impressao de facilidade, pujanca e seguranca. Como toda e qualquer cidade, Gramado tem seus
problemas de seguranca, mas nao € isso o que os guias de turismo e donos de restaurante ddo a entender. Mais de
uma vez ja ouvi a fala de turistas de que a cidade ¢ tao tranquila que a delegacia de policia é fechada ao final do
dia, na sexta-feira, e reaberta apenas na segunda-feira. Ledo engano, mas que para alguém que vem de grandes
centros urbanos, cadticos e com graves problemas sociais e de seguranga, soa como um paraiso na Terra.

1 Pelo menos, no papel, o Estado ¢ laico, embora estejamos vendo um avango da bancada da Biblia e um
retrocesso no que concerne a laicidade do espaco piiblico.
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mantida por um tempo pela nova direcdo, que acatou o pedido dos professores para suspendé-
la justamente porque tratava-se de um espaco laico e, mais do que isso, se abrissemos espago
para uma oracdo de perfil catdlico, entdo todas as outras manifestacdes religiosas também

poderiam (e deveriam) ter seus momentos para oracao.

Embora a convivéncia entre os diversos pertencimentos religiosos dos alunos se dé de
forma relativamente tranquila, um aluno frequentador da Umbanda e cujo pai comandava um
terreiro, confessou-me temer expor publicamente sua religido com medo de ser rechacado
pelos colegas neopentecostais, que viam nessa pratica uma relacdo com o ocultismo e o
satanismo. Interessante foi perceber que quando o aluno contava-me sobre sua pertenca
religiosa, fazia muita questao de frisar que o seu pai sé realizada “trabalhos do bem”, e que se

negava a realizar qualquer rito que fosse trazer prejuizos a outra pessoa.

Percebe-se entre os alunos uma dificuldade de didlogo inter-religioso, especialmente
entre aqueles que sdo frequentadores das denominagdes neopentecostais, embora nao
percebam que varios ritos de seus pastores e suas pastoras assemelham-se bastante aos ritos
afro-brasileiros, embora recebam outra denominagao e, portanto, um aspecto de santidade que
as religides afro-brasileiras ndo teriam®’. Mesmo que convidem colegas de outras igrejas para
participarem de seus cultos e recebam essas visitas, s6 podem retribui-las se o lider da

comunidade religiosa autorizar — o que geralmente nao ocorre.

Nao se percebe, dentre o corpo docente da escola, uma preocupagdo com essa questao
de pertenga, respeito e didlogo inter-religioso. Mesmo aqueles professores que sao obrigados
a trabalhar com as aulas de Ensino Religioso para fecharem suas cargas-horérias dificilmente
se preocupam com essas questdes ou até mesmo se preocupam em trabalhar com a pesquisa e

conhecimento de outras matrizes religiosas ndo-cristds, sejam elas monoteistas ou nao.

Em termos culturais, percebemos que poucos alunos t€ém o hébito de leitura, muitos
assistem a programas de TV a cabo — mesmo que o acesso se dé de forma ilegal, como eles
mesmos confessam -, mas a grande maioria deles acaba assistindo aos programas da Rede

Globo e do SBT.

% Um aluno dessas igrejas neopentecostais relatou-me uma vez uma sessdo de exorcismo e de como a pastora
ameacou-o por té-la desobedecido: ela afirmou que numa préxima vez, faria o demdnio entrar em seu corpo ao
invés de sair pela porta da igreja. A fala dela lembrou-se um pouco a fala dos umbandistas que afirmam, em
relacdo aos Orixds, que € necessdrio doutrina-los para que possa controla-los, do contrario o Orixa toma conta da
pessoa podendo machuca-la e até mesmo deixa-la louca.
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A maioria dos alunos possui telefones do tipo smartphones com os quais acessam
principalmente jogos, redes sociais e sites como YouTube. Embora dominem o acesso a rede
através do celular, paradoxalmente, ndo sabem fazer uso do computador enquanto instrumento
de pesquisa e de trabalho, a ndo ser para acessar redes sociais ou baixar jogos e filmes: ndo
sabem redigir, formatar e salvar um texto num editor de textos, e seu conceito de pesquisa € o
de copiar e colar, que infelizmente ainda € aceito por vdrios professores que atuam na

institui¢do, embora possamos perceber que hd um esforco para que essa pratica diminua.

A questdo da dificuldade que t€ém em realizar pesquisas vem, em parte, do fato de que
alguns professores ainda aceitam cdpias de livro ou da internet como resultado do que
chamam de pesquisa — alids, ha professor que chama de trabalho de pesquisa a a¢cao de copiar

um texto gigante do livro didético, ipsis literis.

Porém a questdo pode ser mais profunda e mais séria: a dificuldade de leitura e
interpretacdo de textos, que percebemos na prépria sala, associada a falta de estimulo para
acessar outras fontes de informacdo além do canal de sempre da TV ou o site de sempre da
internet. A dificuldade que tém em compreender e retirar de um texto (escrito ou visual)
informacdes que possam ser fundamentais e a aceitacdo de cdpias sem qualquer tipo de
andlise ou de questionamento critico acabam por dificultar a construcdo de um texto de sua
prépria autoria. A dificuldade de leitura e interpretacdo de texto salta aos olhos quando
alguma atividade do livro didético de histéria pede que os alunos deem uma resposta pessoal e
que a justifiquem, ou seja, que argumentem. Percebe-se a enorme dificuldade que t€ém em

argumentar, e iSso ocorre porque ndo se “alimentam’ de fontes que ndo sejam as habituais.

A questdo de ndo se habituarem a ler, a consultar outras fontes, a falta de curiosidade
ou mesmo de estimulos a buscar outros pontos de vista ou outras possibilidades de estética se
desdobra para além do espaco da escola, refletindo na producao de pequenos curtas no interior

de um projeto de cinema nas escolas.

H4 poucos anos, a Secretaria Municipal de Educagdo deu inicio a um projeto intitulado
Educavideo que propde a produgdo, por alunos dos Anos Finais das escolas municipais, de
filmes de curta e curtissima duracdo. Inicialmente, o projeto funcionava com escolas que eram
nucleos de trabalho, das quais a Escola Mosés Bezzi, junto a mais outras quatro escolas da
rede, fazia parte. O projeto transformou-se em um Programa da prefeitura que atende a alunos

de diferentes escolas municipais e que ainda contempla alguns alunos de nossa escola.
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Embora o programa tenha incentivado um aluno a estudar teatro na UFRGS e levado
outra a pensar na possibilidade de estudar cinema, de maneira geral os curtas produzidos
acabam reproduzindo aquilo que os alunos consomem como produto cultural. E louvivel e
importante que exista um programa como esses € que permita aos alunos, moradores da
cidade que sedia um grande festival de cinema, transformarem suas ideias em imagens em
movimento. Porém, a producdo destes curtas ndo tem sido acompanhada de uma reflexdo
sobre a producao de cinema e seus desdobramentos, bem como diferentes formas de se contar
uma histéria — com velocidades de narrativa, fotografia e enquadramentos diferentes do que

. . 21
vemos no cinema produzido em Hollywood™ .

Ao perguntar a alguns alunos como se dava o processo de producdo do filme — da ideia
inicial do roteiro a producdo da edicdo -, responderam que alguém tinha uma ideia, discutia
com o0 grupo e escreviam o roteiro e saiam para filmar. Ainda na mesma conversa, perguntei
se dentro do programa havia momentos em que os participantes assistiam a filmes ou a

diferentes producdes de outros paises, e a resposta foi negativa.

Nao podemos negar que em termos qualitativos a produc¢do dos alunos mostrou um
notdvel avanco técnico desde o inicio do programa, no entanto, € impossivel ndo reconhecer
que tanto a estética quanto os argumentos (as tais “ideias”) seguem ainda a légica da industria
hollywoodiana — porque € o que eles assistem, e porque também € o que a maioria dos
professores-monitores do programa assiste. Assim, se nao assistem a outras linguagens, como

poderiam produzir algo diferente do que estdo expostos?

Observando esse cendrio que € ao mesmo tempo de diversidade (regional, linguistica,
religiosa), mas que ndo estabelece qualquer espécie de didlogo entre os alunos sobre
Pluralidade Cultural e siléncios que a escola acolhe e reproduz, a0 mesmo tempo em que
encontramos alunos que participam nao apenas como expectadores de filmes, mas como
autores de curtas — embora sua produ¢ao nao seja acompanhada de uma media¢do que permita
uma reflex@o sobre a importancia do cinema e de que ele, também, produz, reforca e reproduz
silenciamentos — por que ndo utilizar o cinema como ponto de partida para a constru¢do de
uma estrada que leve ao didlogo e ao conhecimento entre os diferentes pertencimentos

religiosos dos alunos, ajudando-os a perceber que, na realidade, sdo muito mais parecidos do

' Em tempo: hd produgdes hollywoodianas muito boas e que possibilitam discussdes interessantes, no entanto, a
industria cinematogréfica vive dos indices de exibicdo e da arrecadacdo dos blockbusters. E a esse tipo de
linguagem que nossos alunos t€m acesso e sem qualquer tipo de problematizagao.
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4 .

que diferentes? De que aquele que € visto como “o outro”, o “diferente” é mais parecido com
ele do que outras pessoas que o circundam? O cinema e outras formas de producgdo
audiovisuais, apoiadas em suportes de literatura, quadrinhos, textos informativos poderia
auxiliar os alunos a sairem de suas zonas de conforto e detrds de suas muralhas e a
perceberem que outras crencas sdo tdo importantes quanto as suas porque fazem parte da

identidade de seus colegas, de quem eles sdo.



CAPITULO 2 - O CINEMA RECRIA, CRIA OU APROXIMA O ALUNO DO

PASSADO? UMA REFLEXAO SOBRE OS USOS PEDAGOGICOS DO CINEMA

2.1 O cinema aproxima do passado? Ou cria um passado?

Embora, aparentemente, pareca claro para os professores que o cinema reconstrdi e
ressignifica o passado, no aspecto pratico os filmes continuam sendo utilizados em sala de

aula com dois objetivos maiores:

a) fortalecer ou consolidar as informacdes dadas a turma pelo professor, muitas vezes

sendo utilizado quase que de forma comprobatdria do que se explicou;

b) ilustrar o conteido que foi aprendido sobre determinado tema, as vezes sob a ideia

ingénua de que um filme histérico ou de inspirag¢do histérica aproximaria o aluno do passado.

Esses dois aspectos apareceram de forma bastante forte nas conversas que foram

travadas com alguns colegas da rede, que serdo analisadas mais adiante.

Na realidade, engendrar-se de forma enganosa pelas imagens do passado reconstruidas
pelo cinema é uma tentacfo bastante grande e também perigosa’’. Cendrio, atmosfera, trilha
sonora sao elementos que podem provocar um efeito quase hipnético. Bernardet (1988), ao

tratar da produgdo de filmes historicos naturalistas, no Brasil, afirma:

Na realidade, o filme histérico naturalista oferece as pessoas a ilusdo de estarem
diante dos fatos narrados (o que ndo se restringe ao filme histérico, pois, em geral,

*20 filme O Nascimento de Uma Nacao (1915), do cineasta D. W. Griffith, ¢ um bom exemplo de como uma
narrativa filmica pode, a0 mesmo tempo, reescrever a histdria justificando questdes do tempo da producdo da
pelicula e nos direcionar para uma visdo deturpada do passado, calcada nos valores de quem a produziu. Griffith,
simpatizante da Ku Klux Klan construiu um filme em que mostra que, em meio a Guerra de Secessdo nos
Estados Unidos, a assinatura da abolicdo da escraviddo gerou um problema enorme, pois 0s ex-escravos criaram
um verdadeiro caos social. Na pelicula, cabia a Ku Klux Klan o papel de heréi, pois, gracas a ela, a ordem foi
restabelecida no pais e a seguranga voltou aos lares e as ruas estadunidenses. A narrativa filmica é construida de
tal maneira que, se o espectador ndo se policiar, pode se ver envolvido de tal forma na trama que acaba torcendo
para que a K.K.K. chegue logo e exerca o seu papel de “salvadora da nagao”.
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toda a producdo ficcional de estilo hollywoodiano estd sujeita a este mecanismo
ilusionista). H4 aqui o ocultamento da linguagem, pois esta adquire total
transparéncia. Desta maneira, o espectador ndo se pergunta em qual linha tedrica a
histéria do filme estd sendo contada. Ela é mostrada como se fosse a tnica
interpretacio do fato, e a linguagem assume um papel fundamental.
(BERNARDET, 1988: 15)

Segundo Rossini (1999:123), o cinema € uma narrativa que trabalha com
verossimilhanga e, por isso, cria o efeito de realidade, também apontado por Quinsani (2012).
Em virtude dessa verossimilhanca, o espectador sente-se imerso por essa atmosfera de
realidade e acaba por julgd-la verdadeira; as informagdes que ele traz e o passado que ele
reconstréi acabam constituindo uma versdo da histdria, fixando-se no imagindrio coletivo e

acabando por gerar a ideia de verdadeiro.

Giroux (2013), por exemplo, em texto no qual analisa a questdo da memoria e da
pedagogia no mundo da Disney, aponta para a forte atuacdo que o complexo de estuidios,
parques e produtoras tem num cendrio de constru¢do de esquecimento histérico, de
silenciamento e de mercantilizacdo da memoria (p. 136). Em suas palavras:

As estratégias de escapismo lddico, de esquecimento histérico e de pedagogia
repressiva nos livros, discos, parques, filmes e programas de TV da Disney
produzem uma série de identificagdes que, incansavelmente, definem os Estados
Unidos como branco, de classe média, heterossexual. A pedagogia, nos textos da

Disney, funciona como uma licao de histdria que exclui os elementos subversivos da
memoria. (GIROUX, 2013: 136)

E ainda:

Por trds da inocéncia e de seu apelo a um estado infantil, no qual esquecer o passado
se torna mais importante que interagir com ele, a funcdo controladora da memoria
anula suas possibilidades emancipatdrias (p. 137)

Giroux preocupa-se em analisar, em seu artigo, a forma como a Disney, através de
um de seus bragos, a Touchtstone Films, voltada a produzir obras para o publico adulto,
reescreve o passado recente estadunidense através do filme Bom dia, Vietna. Nessa reescrita
de um evento que criou profundas cicatrizes na sociedade estadunidense, o diretor e o autor
conseguem, segundo Giroux, refor¢car o papel do homem branco de classe média no conflito

em detrimento de negros e latinos que eram numericamente maiores que os brancos™, ao

* Foi praticamente inevitdvel a lembranca de um dos filmes sobre a Familia Adams, no qual a Wandinha e seu
irmdo sdo mandados para um tradicional acampamento de férias. Como acontecia, anualmente, os donos do
acampamento encenavam uma peca, que seria sobre a primeira A¢do de Gragas realizada nos Estados Unidos
(quase um mito de criagdo da na¢do). Como protagonistas, escolheram as criangas brancas, loiras e de olhos
azuis; como coadjuvantes ou antagonistas, escolheram as criancas que ndo se encaixavam nesse fenétipo, nio se
adequavam ao padrdo de comportamento do acampamento ou que, ainda, possuiam algum tipo de deficiéncia —
sem nos esquecermos, ¢ claro, da tentativa anterior a realizagdo da peca de promover uma mudanga de
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mesmo tempo em que discute a visdo sexista que o protagonista tem em relacdo as mulheres
vietnamitas, refor¢cando o aspecto tanto colonialista (a0 querer ensinar inglés aos vietnamitas
ao invés de aprender a lingua local), e racial, pois seu companheiro € um negro que assume o

papel de coadjuvante que ri das piadas dos protagonistas (GIROUX, 2013: 139-146).

Bom dia, Vietna ¢ uma obra cinematografica que ja vimos constar como sugestao de
exibicdo por livros diddticos dos Anos Finais. Uma sugestdo de projecdo desprovida de

qualquer reflexao ou de orientagdo para os professores sobre temadticas implicitas na obra.

7z

Frente a essa realidade, uma questdo fundamental que se coloca € “de que forma

trabalhar com cinema na escola”?

Observamos a afluéncia de novas tecnologias e de suportes de informagdo no espaco
da escola e no cotidiano dos alunos e ndo encontramos uma sugestdao metodoldgica definida e
clara para seu uso na sala de aula, embora haja a consciéncia de que um filme pode trazer - de
forma subjacente - os valores, os temores, 0 imagindrio e a ideologia de uma sociedade. Em
texto no qual reflete sobre a imagem, Burke (2004) discute as possibilidades de analisar os
filmes como fonte®, submetendo-os 2 andlise critica e aos procedimentos utilizados pelo
historiador, mas alertando para as suas especificidades, como, por exemplo, interpolacoes,
locacdes, condi¢des de filmagem e edi¢cdo. Marc Ferro sugere que a andlise filmica seja

. . P (1 25
composta de dois perfis: a andlise interna e a andlise externa™.

Na mesma linha de Ferro, Burke (2004) afirma que os filmes recriam o passado,
portanto os filmes histéricos seriam uma interpretacdo desse passado, feita pelo diretor. O
filme tem o poder de criar, no espectador, a sensacdo de “testemunha ocular do evento”,
embora essa sensacdo seja um completo engodo, por isso € de grande importancia, antes de

analisar um filme, conhecermos quem € seu diretor e os agentes de sua producdo.

Os proprios PCNs de histdria ndo oferecem uma linha metodoldgica, embora sugiram
que seria interessante a exibi¢do de dois ou trés filmes da mesma temdtica, mas produzidos

em periodos diferentes, “para evidenciar o quanto os filmes estdo impregnados de valores da

personalidade em Wandinha, seu irmdo e um colega, deixando as trés criancas trancafiadas no interior de uma
cabana e sendo expostas aos filmes produzidos pela Disney, como uma forma de adequa-las a um padrdo de
comportamento considerado “civilizado” e aceitdvel.

** Entende-se o cinema como fonte pela construgdo que faz do passado e, também, pelas condicdes histdricas de
sua produgdo.

» A andlise externa constitui-se da cronologia da produgdo, da andlise comparada de versdes (se houver),
intervengdes da censura, custos, equipe técnica, financiamento, publico-alvo, produtor. A andlise interna se
constitui de contetdos diretos, discursos, gestos, indumentérias (Méndez e Jardim, 2013: p. 256).
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época com base na qual foram produzidos.” (BRASIL, 1998:88) e enfatizem que os detalhes
cenograficos e de figurino sdo menos importantes do que os valores que carregam da

sociedade. Para Napolitano:

2

Em outras palavras, é menos importante saber se tal ou qual filme foi fiel aos
didlogos, a caracterizagdo fisica dos personagens ou a reproducdes de costumes e
vestimentas de um determinado século. O mais importante € entender o porqué das
adaptacdes, omissdes, falsificacdes que sdo apresentadas nos filmes.
(NAPOLITANO, 2011:237)%

Portanto para que a exibicdo de um filme em sala de aula possa produzir
conhecimento, é necessario que os alunos possam compreender que o filme é um discurso,
produzido em um determinado tempo e espaco sobre o passado e que, mais do que saber o
conteddo explicito na pelicula, € importante saber o porqué daquela sociedade ou daquele
grupo, naquele local e tempo, achar importante abordar o passado da forma como o fizeram.
Essa preocupagao estd, mais uma vez, explicita nos préprios PCNs:

No caso de trabalho didatico com filmes que abordam temas histéricos, ¢ comum a
preocupacdo do professor em verificar se a reconstitui¢do das vestimentas é ou nio
precisa, se 0s cendrios sdo ou ndo fiéis, se os didlogos sdo ou ndo auténticos. Um
filme abordando temas histdricos ou de ficcdo pode ser trabalhado como documento,
se o professor tiver a consciéncia de que as informacdes extraidas estdo mais
diretamente ligadas a época em que a pelicula foi produzida do que a época que
retrata. E preciso antes de tudo ter em mente que a fita estd impregnada de valores,
compreensdes, visdes de mundo, tentativas de explicacdo, de reconstitui¢do, de
recriacdo, de criagdo livre e artistica, de inser¢do de cendrios histéricos construidos

intencionalmente ou ndo por seus autores, diretores, produtores, pesquisadores,
cendgrafos, etc. (BRASIL, 1998:88)

Para Méndez e Jardim (2013), o cinema pode ser abordado, na escola, em seu carater
pedagogico, tendo em vista que ele se configura, ao lado das séries de TV e dos jogos digitais,
como um espaco informal de aprendizagem. Para uma geracdao que é macicamente presentista
(Caimi, 2013), como a dos alunos da atualidade, o cinema teria a potencialidade de

possibilitar a reflexdo sobre diferentes temporalidades — o tempo de produgdo; o tempo dos

2 Embora o passado, as vezes, funcione apenas como “pano de fundo” para uma narrativa filmica, isso nio
significa que dados histéricos possam ser simplesmente inventados de forma aleatdria. Saliba, (1993:98-99)
discute justamente essa questdo, citando a oposi¢do que Robert Darnton assumiu em relagdo a uma filmagem de
Napoledo e Josefina, na qual nio s6 a Revolucao Francesa teria servido tdo somente como pano de fundo para o
romance, mas também fora destituida de todo seu sentido historico.

7 Sobre as escolhas e omissdes, e refletindo sobre o aspecto maior que envolve a compreensio da construgio de
uma narrativa filmica, como, por exemplo, a preocupacdo com o publico para o qual uma obra é destinada, é
interessante observar que, na versio em DVD do filme Orgulho & Preconceito (direcdo do britanico Joe
Wright, 2005), hd, em meio aos “extras”, uma versdo alternativa destinada ao publico americano. De maneira
geral, a transposicdo para as telas desta obra de Jane Austen permaneceu muito proxima da atmosfera criada pela
autora, mas isso ndo pareceu suficiente para o diretor ou para o estidio que o financiou. Embora todos saibam
que os protagonistas terminam a histéria juntos, o “final alternativo para o publico americano” (assim nomeado
no préprio DVD) mostra o casal trocando beijos e juras de amor que destoam completamente ndo apenas da obra
literdria original, mas do corpo do préprio filme.
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acontecimentos reproduzidos; o tempo da exibicdo — e permitir que eles estabelecam pontes

oA 2
entre a sua existéncia presente e o passado™.

Por que o cinema resolve abordar temas da histéria? Por que, em determinados
momentos, produzem-se varios filmes que seguem a mesma linha tematica? Procurar
compreender o porqué da realizacdo dessas produgdes, que tipos de questdes estao latentes — e
quais sdo as questdes que sdo invisiveis —, ou seja, vincular o passado retratado nos filmes as
lutas do presente seria uma importante ferramenta para a construcdo do conhecimento

histérico (SALIBA, p. 100).

Alguns autores como Guimaraes (2012), Abud (2003) e Quinsani (2012) oferecem
possibilidades de percurso metodolégico para o uso do cinema nas aulas de histéria. Quinsani
(2012), alids, ao analisar a producdo cinematogrifica sobre o Holocausto, utiliza uma

metodologia muito interessante ao organizar as obras escolhidas sob trés eixos temdticos:

a) a representacdo do fato, reunindo filmes que representam o Holocausto

reconstituindo fatos ocorridos;

b) a memoria do fato, com obras que abordam o Holocausto a partir da memoéria de

personagens que o vivenciaram;

¢) a negacdo do fato, com obras nas quais as personagens negavam a ocorréncia dos

eventos.

O autor ainda propde a divisdo dos filmes selecionados entre aqueles que deveriam ser
exibidos integralmente e outros que tiveram cenas de até 10 minutos selecionadas,
enfatizando a importancia de se realizar a exibi¢cdo dos filmes durante o ano, para que a
temdtica discutida ndo se perca dentro de um Unico assunto, mas possa ser continuamente
retomada. Nesse caso, a temdtica estaria além do contetdo explicito nas produgdes e poderia
abordar temas como ética, democracia, autocracia, tolerancia, assuntos que nao se limitam aos

filmes relacionados dentro de cada um dos eixos tematicos propostos.

Em comum entre os autores, encontramos a ideia de que é fundamental ao professor
de histéria que deseja utilizar os filmes em suas aulas ter uma postura interdisciplinar,
estabelecendo didlogo com outros conhecimentos e, além de utilizar o filme, apoiar-se ainda

em outros documentos. Também é de suma importincia que ele se prepare ndo sé

28 HOBSBAWM, Eric. Era dos Extremos: o breve século XX. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995.
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selecionando o filme, mas munindo-se de informacdes que deem conta do cendrio de
producdo: local, produtor, publico-alvo, bilheteria (o que daria uma ideia do alcance da obra)
e que, principalmente, ndo limite a atividade a exibicdo do filme escolhido, mas que a estenda

através de didlogos e de produgao textual. Conforme Abud:

A linguagem prépria da imagem auxiliard na construcdo do conhecimento histérico
do aluno, construgdo esta que passa por elaboracdo de operacdes mentais, para
resultar em efeitos sociais, como os enumerados por Jean Peyrot, citado por Henri
Moniot:

Transmitir uma memoria coletiva, revista e corrigida a cada geragdo [...]

Formar a capacidade de julgar [...]

Analisar uma situagao [...]

Formar a consciéncia politica como instrumento de coesado social [...]

(ABUD, 2003:190)

A ideia do uso do cinema como instrumento para aprendizagem e para a constru¢do de
conhecimento em histéria ndo estd relacionada com um projeto de formacdo de um publico
“amante da Sétima Arte”. Este pode até ser um ‘“‘efeito colateral” bastante positivo se ocorrer,

mas formar cinéfilos ndo €, definitivamente, o objetivo da exibicao dos filmes.

O objetivo da exibicdo dos filmes em sala é o de produzir aprendizagem histérica a

partir do exercicio da leitura e da critica aos filmes. Nas palavras de Abud (2003:191-192):

[...] pode-se afirmar que o filme promove o uso da percepcdo, uma atividade
cognitiva que desenvolve estratégias de exploragdo, busca de informacdo e
estabelece relagdes. Ela é orientada por operagdes intelectuais como observar,
identificar, extrair, comparar, articular, estabelecer relagdes, sucessdes e
causalidade, entre outras (...).

Ao proceder as operacdes mentais necessdrias para a inteligibilidade do filme, o
aluno estard elaborando o seu pensamento histérico na perspectiva de construcio de
consciéncia histdrica, ndo elaborando as técnicas e os procedimentos da profissdo de
historiador, mas os elementos fundamentais do modo de pensar que habita
intimamente as proposicdes histdricas, que as informa e tornam significativas,
distinguindo a Histdria das maneiras ligeiras e espontineas de representar o passado.

A utilizagdo do cinema em sala de aula deve possibilitar ao aluno desenvolver uma
educacgdo do olhar, incentivando-o, ao assistir a um filme de fic¢do, um filme histérico? ou de
inspiracdo na historia, a refletir, a realizar alguns questionamentos, a nao aceitar a obra de
“peito aberto”, de forma completamente acritica. O cinema pode ser transformado em um
artefato cultural de uso pedagdgico com potencialidade para gerar discussdes que englobem
desde o contetido consolidado nos curriculos tradicionais como temas que tém sido

silenciados por esses mesmos curriculos e pelos livros didaticos.

29 ) o -~ - . ~ .
Entende-se por filme histérico a producdo cinematografica que tem a intencdo de retratar um acontecimento
ou um processo histérico ou um periodo do passado.
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O uso do cinema como instrumento de aprendizagem em histéria deve munir o aluno
de um olhar mais critico sobre aquilo a que assiste, 1€ e compartilha nas redes sociais,
levando-o a realizar alguns questionamentos que sao fundamentais ndo apenas em sala de
aula, mas na sociedade. Seffner (2013) lista alguns critérios para a constru¢do de atividades
que propiciem a aprendizagem significativa em histéria, como situacdes do tempo presente,
operacionalizacdo de conceitos e nomeacdes, permanecer bastante tempo num Unico tema,
diversidade de fontes de pesquisa, diversidade de atividades, escrita (ndo cépia) feita pelo

aluno, questionamentos, trabalho integrado com outras disciplinas.

Algumas sugestdes metodologicas do uso do cinema nas aulas de histéria as quais
tivemos acesso limitaram-se a andlise dos elementos constituintes do filme com a
preocupacdo em rotular o que estava certo ou o que estava errado em relagdo ao que foi

reconstituido.

A obra de Mocellin (2002) € um exemplo. Embora seu titulo seja O Cinema e o
Ensino de Historia, a obra divide-se em uma fundamentagao tedrica que, na verdade, aborda
o surgimento do cinema e a producao de filmes histéricos e cita rapidamente Ferro e a ideia
de que o cinema traz as marcas de seu tempo, € em capitulos que discutem questdes
relacionadas ao conteddo explicito e implicito da obra sem refletir efetivamente sobre uma
metodologia para o uso do cinema na aula de histéria. Isso ndo deixa de ser importante, mas
limitar-se a isso significa esvaziar o cinema de possibilidades de trabalho na escola,
incorrendo na possibilidade de apenas fortalecer o aspecto de entretenimento que, na maior
parte das vezes, os filmes assumem na escola’.

Outras sugestdes metodoldgicas direcionam-se ao publico do Ensino Médio e, mesmo
que abordem temadticas que podem ser trabalhadas com outras disciplinas, ndo parecem estar

muito alinhavadas.

Refletindo sobre essa lacuna metodoldgica, sobre a reconstru¢ao de um passado pelo
cinema, silenciando grupos e refor¢ando outros, € que esta dissertacdo pretende constituir uma
proposta metodoldgica que parta do cinema, se utilize de outras fontes imagéticas e escritas
para possibilitar a aprendizagem significativa em histéria para alunos dos Anos Finais do

Ensino Fundamental.

30 4 , . e o~ . , .,
°E comum até mesmo ouvirmos nos corredores das escolas a fala de que a exibicdo de filmes é “matar aula”, ja
que o trabalho acaba se encerrando na projecdo do filme em si e ndio representa o ponto de partida.
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2.2 O Cinema e seus usos pedagogicos.

O cinema, desde seu surgimento, fascina e envolve seus espectadores, seja retratando a
chegada e a saida de funciondrios de uma fébrica ou um trem chegando a esta¢do, como
fizeram os irmdos Auguste Lumiere (1862-1954) e Louis Lumiere (1864-1948), seja com
histérias fantasiosas e que traziam as telas os primodrdios dos efeitos visuais, como o fez

Georges Mélies (1861-1938).

Autores como Kornis (1992) e Saliba (1993) indicam que a percep¢do do potencial do
cinema como fonte histérica ja é apontada, pela primeira vez, no ano de 1898, quando o
polonés Boleslas Matuszewski redige um texto defendendo a proposicdo de que cinema era
uma importante e infalivel testemunha ocular da hist(’)ria31, portanto seria um documento de
profunda importancia, porque mostraria a realidade tal como ela era e, assim, apresentaria a
verdade absoluta, preocupacdo tdo cara para a nascente historiografia. Matuszewski
trabalhava como cinegrafista dos irmaos Lumiere. Talvez o que ndo tenha ocorrido ao
cinegrafista polonés seja a reflexdo de que, mesmo quando se faz o registro de uma cena
cotidiana, ele opera escolhas: o que é considerado importante para permanecer no quadro e o
que pode ser descartado’”’. Dessa forma, a ideia de neutralidade do registro pode ser

questionada, pois, ao selecionar o que se considera digno de ser registrado e o que € passivel

de esquecimento, o cinegrafista baseia-se em seus proprios valores.

No Brasil, o reconhecimento do potencial educacional e documental do cinema
(entendendo-o como registro da verdade) transparece nos textos de Jonathas Serrano (1885 —

1944), membro do IHGB, que defendia o emprego de novas tecnologias para “assegurar a

' Algumas décadas depois, os cineastas russos Dziga Vertov e Sergei Eisenstein ja tinham um posicionamento
oposto ao de Matuszewski. Se para o polonés, o cinema era testemunha ocular da histéria, para os russos, o
cinema ¢ uma construcdo, dotada de escolha e de discurso construidos a partir da montagem do filme. (Kornis,
1992: 240).

%2 Sobre o tema, ha um interessante depoimento do cineasta alemio Win Wenders no filme Janela da Alma
(2002). O filme traz depoimentos de pessoas cegas ou com limitagdo da capacidade de visdo sobre a percepc¢ao
de mundo que tém. Wenders, ao dar seu depoimento, faz uma observagdo bastante interessante: afirma que sua
visdo sempre foi dentro de um enquadramento dado pela armagdo de seus 6culos, portanto, desde sempre, seu
olhar j4 havia sido treinado para o que seria filmado e o que ndo seria registrado ou seria descartado.



37

veracidade dos fatos, das datas, dos nomes” (Guimardes, 2012:262), na fala dos professores
ligados ao movimento da Escola Nova e na prépria criacdo do Instituto Nacional de Cinema
Educacional (INCE), no ano de 1937. Segundo Abud (2003: 187):
Compactuando com os paradigmas da Escola Metddica, professores escolanovistas,
que viam o cinema como um grande atrativo para os alunos, defendiam o uso do

cinema educativo, desde que fosse para garantir a verdade histérica, que corria
sérios riscos de ser deturpada pelos filmes histdricos (...).— grifo da autora.

Para esses intelectuais, um filme histérico s6 poderia ser exibido apds passar pelo
rigoroso crivo de um historiador para que o “passado verdadeiro” nao fosse deturpado pela
ficcdo. Neste sentido, os filmes épicos hollywoodianos eram questionados, pois

“deturpariam” o passado e ndo transmitiriam a verdade histdrica.

Embora o reconhecimento da relacdo entre cinema e histéria remonte ao préprio
nascimento do cinema, apenas a partir da década de 1970 é que a discussdo sobre o cinema
como fonte histérica comeg¢a a ganhar um corpo maior. Para Marc Ferro, hd uma recusa
inicial dos historiadores do século XX em reconheceram o filme como documento em fungdo
da proépria constituicdo da Histéria enquanto disciplina, da hierarquizacdo de suas fontes (e
das artes) pela sociedade e da questao metodoldgica:

[...] As fontes que o historiador consagrado utiliza formam, no presente, um corpus
que ¢é tdo cuidadosamente hierarquizado como a sociedade a qual destina sua obra.
Como esta sociedade, os documentos estdo divididos em categorias, onde se
distinguem sem esforco privilegiados, desclassificados, plebeus, um Lumpen. (...)
Ora, essa hierarquia reflete as relacdes de poder do inicio do século; na frente do
cortejo, desfrutando de prestigio, eis os documentos do Estado, manuscritos ou
impressos, documentos Unicos, expressdo de seu poder, daquele das Casas,
Parlamentos (...) A Histéria € compreendida do ponto de vista daqueles que se

responsabilizam pela sociedade: homem de Estado, diplomatas, magistrados,
empresério e administradores (...) (FERRO, 1975:3)

A renovacdo historiografica proposta pelos Annales representa um passo inicial no
processo de abertura metodoldgica que permitiu, especialmente a partir da década de 1970 e,
principalmente, a partir de Marc Ferro, que o cinema pudesse ser discutido enquanto fonte™.
Ao romperem com a ideia de que é possivel reescrever o passado tal qual ele ocorreu e ao
defenderem a ideia de que o historiador recorta e constréi seu objeto e de que, para

compreender como as pessoas viviam € pensavam, era necessdrio o trabalho interdisciplinar,

33 Essa afirmacdo € consenso entre os autores lidos, aparecendo em Quinsani (2012), Abud (2003), Saliba (1993,
2013), Kornis (1992), Morettin (2001), Guimarades (2012). Todos reconhecem que o rompimento promovido
pelos Annales com a Escola Metdédica foi fundamental para a mudanca de paradigmas sobre as fontes,
possibilitando o desenvolvimento do campo de estudos conhecido como “Histéria das Mentalidades”, bem como
da temadtica cinema-histdria.
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os historiadores abriram espago para que novas fontes pudessem ser consideradas, incluindo

ai o cinema.

A discussdo que acompanha a andlise do cinema enquanto fonte encontra diversas
abordagens, sendo consideradas como mais importantes aquelas conduzidas por Marc Ferro e
por Pierre Sorlin. Para o primeiro, o cinema pode ser fonte reveladora de crengas e do
imagindrio; para o segundo, o campo de discussdo deve ser sobre a natureza e os dominios da

imagem.

Nao nos desdobraremos, aqui, em maiores consideracdes sobre as diferencas, mas
apontaremos o que, segundo Kornis, ambas t€ém em comum. Em primeiro lugar, ambas
consideram que o cinema nao é reflexo do real, mas sim uma reconstru¢cdo, portanto
condic¢des de producdo e de recep¢do devem ser levadas em consideracdo ao se analisar um
filme; em segundo lugar, todo filme é fonte de analise do historiador, mesmo que seja um
filme de ficcao ou um documentdrio. Na tarefa de reconstruir o passado, o cinema se apropria
dele e o ressignifica. Para a autora, “um outro aspecto em seus trabalhos [de Ferro] é a
afirmacdo de que o filme € um agente da histéria, e ndo sé um produto. Ferro demonstra como
os filmes, através de uma representacdo, podem servir a doutrinacdo e ou a glorificagdo.”

(KORNIS, 1992: 244).

Assim, o cinema pode se constituir como uma fonte geradora de conhecimento. Sob a

otica dos Estudos Culturais, o conhecimento, compreendido em suas diferentes formas, é

constituido de significagdes e, por isso, estd inserido nas relagdes de poder. De uma forma nao
formalizada, institui¢des e instancias culturais teriam seu curriculo, pois

[...] transmitem uma variedade de formas de conhecimento que, embora nio sejam

reconhecidas como tais, sdo vitais na formagdo da identidade e da subjetividade.

Poderiamos listar o que se aprende vendo, por exemplo, um noticidrio ou uma peca

de publicidade na televisdo. Do ponto de vista pedagdgico e cultural, ndo se trata

simplesmente de informacdo ou entretenimento: trata-se, em ambos os casos, de

formas de conhecimento que influenciardo o comportamento das pessoas de
maneiras cruciais e até vitais. (SILVA, 1999:140)

Fontes de producdo de um tipo de conhecimento, que € contribuinte para uma
educacdo informal a qual todos nds (espectadores, leitores e consumidores) estamos

submetidos, sdo dotadas de um perfil pedagégico™, mesmo que diferentes da pedagogia que

# SILVA, Tomaz Tadeu da. A Pedagogia como Cultura, a Cultura como Pedagogia. In: SILVA, Tomaz Tadeu
da. Documentos de Identidade: uma introdu¢do as teorias do curriculo. Belo Horizonte: Auténtica, 1999, p.
139.
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compreendemos no ambito do espago escolar e do curriculo formal e que exercem agdo direta

na formacao dos alunos.

Nem sempre, no entanto, aspectos de doutrina¢do ou de glorificagdo sdao explicitos
numa obra — e mesmo em algumas pecas de propaganda e obras encomendadas pelo Estado,
como o caso dos filmes de propaganda do regime nazista, por exemplo, isto estd totalmente
claro. Algumas vezes, a doutrinagdo pode aparecer de forma subjacente no filme. Para Ferro,
os filmes sdo produzidos, em sua maioria, por uma classe dominante e, em sua produgdo,
perpassariam valores ideoldgicos da sociedade em que vivem através de cenas, de objetos e de
posturas. Sob essa ética, contribuiriam para a naturalizacao de diferencas e de exclusdes que

ocorrem na nossa sociedade, por exemplo.

Nos dltimos anos, o cinema tem sido o recurso preferido pelos professores de histdria,
de maneira geral. Além do aspecto atrativo dos filmes, que conseguiriam prender a atencao do
aluno, cada vez mais o acesso aos equipamentos de projecao e aos filmes esta mais facilitado.
Embora o crescimento e o incentivo ao uso desse tipo de estratégica estejam aumentando e
essas novas tecnologias venham sendo incorporadas ao universo da escola®, o debate sobre a

metodologia para o uso do cinema, na sala de aula, ndo cresceu na mesma velocidade.

Para Abud (2003:184), a histéria enquanto disciplina escolar tem se transformado
rapidamente ao agregar e ao absorver as novas tecnologias midiaticas, mas o debate sobre as
metodologias de seu uso ndo ocorrem no mesmo ritmo. H4 um incentivo muito grande ao uso
de novas tecnologias nas aulas de histéria, que aparece, inclusive, em documentos oficiais
como os Parametros Curriculares Nacionais, mas ele ndo vem acompanhado de estudos sobre
as formas como essas tecnologias podem contribuir efetivamente na constru¢do do

conhecimento historico.

Da mesma forma, Caimi (2013) destaca que essa incorporacdo de novos suportes nem
sempre tem sido acompanhada de uma reflexdo tedrico-metodoldgica, pois a tecnologia, por
si s0, ndo € garantia de qualidade de ensino nem de constru¢do de conhecimento. A
emergéncia de um perfil de aluno que estd em contato e domina novas tecnologias de
informacdo — o homo zappiens — demanda a urgéncia da reflexdao sobre metodologias a serem

empregadas nas aulas. De acordo com a autora:

3 . . ~ . . - . .

> Os livros didaticos que fazem parte do PNLD tém trazido listas com sugestdes de filmes a serem exibidos, de
sites a serem visitados e alguns, ainda, vém munidos de CD-Rom. No entanto, a maioria macica dessas obras
apresenta listagens e ndo orientagdes metodoldgicas para um aproveitamento maior dos recursos.
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Os autores [Veen e Wrakking] salientam que a relacdo desses jovens com a escola
mudou, considerando o comportamento de outras geracdes. Entre os mais tipicos
comportamentos manifestados pelo Homo zappiens para com a escola, destacam-se:
a) reconhece a escola como um dos interesses, entre muitos outros, como rede de
amigos, trabalho de meio turno, encontros sociais; b) considera a escola
desconectada de seu mundo e da vida cotidiana; ¢) demonstra comportamento ativo,
em alguns casos hiperativo; d) concede atengdo ao professor por pequenos intervalos
de tempo; e) quer estar no controle daquilo com que se envolve e ndo aceita
explicagdes do mundo apenas segundo as convic¢des do professor; f) aprende por
meio dos jogos, de atividades de descoberta e investigacdo, de maneira colaborativa
e criativa. (CAIMI, 2013:167)

Portanto, conceber as aulas de historia como um momento de transmissdo de
L1 36 - . s o
conteddos™ para os alunos, que se colocam numa condicdo de passividade, ndo s6 €

impraticadvel como nao dialoga com o cendrio encontrado nas salas de aula dos dias atuais.

A literatura que trata da produ¢do de conhecimento nas aulas € unissona em afirmar
que a aprendizagem em histéria ndo pode ser constituida de memorizagc@o nem estar assentada
sobre a ideia de linearidade e de uma unica temporalidade. Em certa medida, cremos ser
possivel agregar a ideia de producdo de conhecimento histérico em sala de aula a ideia de
aprendizagem significativa em histéria. Autores como Seffner (1999), Stephanou (2004),
Miranda (2005), Siman (2005) salientam que o papel da disciplina de histéria e, por
conseguinte, da aprendizagem em histdria € possibilitar que o aluno pense historicamente, o
que significa instrumentalizd-lo para que ele perceba que a Histéria € a leitura de possiveis
passados e que ele possa realizar “uma reflexdo de natureza histérica acerca de si e do mundo

que o rodeia” (SEFFNER, 1999: 36). Para Seffner, por exemplo:

Adiantamos jd aqui o primeiro critério para reconhecer o que estamos denominando
de aprendizagem significativa em Histéria: ela serve para modificar, de alguma
forma, impressdes e opinides que o individuo tem a respeito da situacio presente.
(SEFFNER, 2013:52)

A aprendizagem significativa em histéria é a instrumentalizacio que permite aos
alunos desnaturalizar seus olhares sobre o mundo que os cerca e que também lhes possibilita
perceber que as situagdes do presente em que vivem tém raizes no passado — em alguns casos,
num passado remoto; noutros, num passado mais proximo. Para esses alunos da

contemporaneidade, jovens que, nas palavras de Hobsbawm, “crescem numa espécie de

6 As questdes referentes aos conteidos sio um caso a parte para discussdo. Os anos finais do Ensino
Fundamental contam com uma enorme lista de contetidos que as supervisdes e coordenagdes esperam que seja
cumprida — mas que também ¢é por elas cobrada. Encontramos af um obstaculo ao trabalho do professor, pois
rever a metodologia envolve, entre outras coisas, rever os curriculos escolares e, na maior parte das vezes, essa
possibilidade nao existe.
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presente continuo, sem qualquer relagdo orginica com o passado publico da época em que
vivem” (HOBSBAWM, op. cit., p. 13.), a Histéria tem o papel de possibilitar a leitura do
mundo, a desnaturalizacdo do olhar e o estabelecimento de um vinculo com quem os

precedeu.

Fazemos parte de uma sociedade na qual a imagem tem uma for¢a muito grande e
adquire o status de verdade. Sob esse status de verdade, o cinema contribui para a formagado
de identidades e de subjetividades. Como fonte de educagdo informal, acaba tornando-se uma
fonte geradora de conhecimento sobre o passado, sobre o presente, sobre outras culturas,

sobre grupos sociais.

Os alunos que frequentam os bancos escolares estdo inseridos nesse universo
tecnoldgico em que o acesso a informacao é muito facilitado, mas que ndo se configura em

producdo de conhecimento ou mesmo em aprendizagem em histdria.

O uso do cinema nas aulas de historia, associado a outras fontes, pode ser um recurso
que possibilita o exercicio de se pensar historicamente, procurando identificar a origem do
discurso que o filme apresenta e a forma como diferentes personagens, culturas e grupos
sociais sao representados, produzindo o efeito de acabar com a naturalizagdo das diferencas e
podendo perceber que o passado apresentado no cinema — ou em programas de televisdo,
jogos, noticidrios — € uma leitura possivel desse passado. E que outras também podem ser

feitas ao dar voz a outros grupos ou a personagens que foram silenciados ou obscurecidos.

2.3 Temas Transversais

No ano de 1998, o Ministério da Educacdo publica os Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs) para o terceiro e quarto ciclos, que correspondem aos anos finais do Ensino
Fundamental. Concebidos como flexiveis e passiveis de serem adaptados as condicdes
regionais e as demandas locais, os PCNs t€ém como eixo principal da educagdo escolar a

cidadania.
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O texto introdutério dos PCNs discute a longa trajetéria que a questdao da cidadania
percorre na histéria brasileira. Citando a Constituicdo promulgada em 1988, o documento
afirma que, pela primeira vez, a constitui¢ao “inicia a explicitagdo dos fundamentos do Estado
brasileiro elencando os direitos civis, politicos e sociais dos cidadaos” (BRASIL,1998b: 19),
entendendo que o sentido de cidadania é muito mais amplo que exclusivamente os direitos
civis e politicos, e que, numa sociedade profundamente desigual e historicamente autoritaria
como a brasileira, ainda nao é possivel falar de cidadania plena pois uma significativa parcela
da populagdo brasileira estd excluida tanto de condicdes dignas de vida como da participagcdo

da vida politica e social.

Frente a esse cendrio de exclusdo social, de desigualdade e de uma ideia de cidadania
que ndo € vivida em sua plenitude, os PCNs sdo apresentados no espaco educacional como
um instrumento que possa orientar o trabalho dos professores baseados nos seguintes
principios: dignidade da pessoa humana, igualdade de direitos, participagdo,
corresponsabilidade pela vida social (BRASIL, 1998b: 21). Sob essa perspectiva, os Temas
Transversais sdo vislumbrados como uma possibilidade de que questdes sociais, que
normalmente ndo aparecem no curriculo formal da escola e que sdo importantes para a
formagao cidada, sejam discutidas na escola, e por todas as disciplinas. Segundo o
documento:

A educacgdo para a cidadania requer que questdes sociais sejam apresentadas para a
aprendizagem e a reflexdo dos alunos, buscando um tratamento diditico que
contemple sua complexidade e sua dinamica, dando-lhes a mesma importancia das
dreas convencionais. Com isso, o curriculo ganha em flexibilidade e abertura, uma
vez que os temas podem ser priorizados e contextualizados de acordo com as
diferentes realidades locais regionais e que novos temas podem ser incluidos. O
conjunto de temas aqui proposto — Etica, Meio Ambiente, Pluralidade Cultural,
Sadde, Orientacdo Sexual, Trabalho e Consumo — recebeu o titulo geral de Temas

Transversais, indicando a metodologia proposta para a sua inclusdo no curriculo e
seu tratamento didatico.(BRASIL, 1998B: 25)

A escolha dos componentes dos Temas Transversais seguiu os seguintes critérios:
urgéncia social, abrangé€ncia nacional, possibilidade de ensino e aprendizagem no ensino
fundamental e o favorecimento da compreensdo da realidade e da participacdo social. O
proprio documento reconhece que a escola, por si s, ndo consegue realizar transformacoes
sociais, mas acredita que a abordagem dos Temas Transversais possa proporcionar aos alunos
a possibilidade de compreender, intervir e transformar a realidade. Dessa forma, e levando em
consideragdo que os temas elencados fazem parte da realidade cotidiana dos alunos, espera-se

que sejam trabalhados por todas as disciplinas, como previsto pelo préprio documento:
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Diante disso optou-se por integrd-las no curriculo por meio do que se chama de
transversalidade: pretende-se que esses temas integrem as dreas convencionais de
forma a estarem presentes em todas elas, relacionando-as as questdes da atualidade e
que sejam orientadores também do convivio escolar. (BRASIL, 1998b: 27).

Entendendo a transversalidade como a caracteristica de um tema que atravessa todas
as dreas, o trabalho com Temas Transversais pressupde, portanto, um trabalho conjunto entre
todas as dreas que compdem o curriculo, uma a¢do interdisciplinar e continua que acompanhe
toda a vida escolar da crianga estabelecendo um didlogo entre o conhecimento sistematizado
que compde o curriculo escolar cldssico e as questdes que fazem parte da vida da crianga para
além do espaco escolar, estabelecendo um elo entre a realidade e o conhecimento académico.
Para tanto, saberes extraclasse e espacos de educagdo ndo-formal sdo fontes importantes para

a construcao desse didlogo.

No entanto, a transversalidade que deveria ser o eixo para a constru¢do do curriculo
escolar em didlogo com o conhecimento sistematizado da escola, ndo recebe esse espaco e
acaba assumindo um perfil diferente do imaginado. Para Barbosa (2002:13), a
transversalidade acaba sendo transformada num recurso pontual para tornar a aula mais
interessante, isto €, para tornar o curriculo consolidado mais “palatdvel” ao aluno, tomando-se

o tema transversal como uma alternativa didatica, e ndo como eixo do trabalho.

A questao do curriculo escolar tem sido tratada por vérios autores. Ao mesmo tempo
em que se reconhece a importancia e a necessidade de se reformar o curriculo com o desejo de
aproximé-lo da realidade do aluno, esbarra-se num processo de padronizagdo e enrijecimento
curricular. Para Gimeno Sacristan (2005) o curriculo escolar é construido com a sele¢ao de
temas dentre varias sele¢des possiveis, e que respondem as necessidades (ou projetos) em
pauta em determinados momentos historicos ou, em suas palavras, o curriculo é “uma
declaracdo de intengdes” (p. 161). Ainda para Gimeno Sacristan,

Além da entidade da informacdo que contém, a cultura curricular adota formas que
repercutem nos alunos em estilos de aprender e de pensar, assim como nos modos de
agir dos professores e na organizacdo de todo o ensino. O curriculo escolar controla
desse modo o que se aprende e a maneira de ensinar o que se aprende. Assim, por
exemplo, o fato de que a cultura escolar seja ordenada de forma disciplinar ou

interdisciplinar terd consequéncias no modo como o sujeito pode utilizar o
aprendido para ver e enfrentar o mundo. (p. 165 — grifos nossos)

Percebe-se entdo uma diferenca entre um curriculo informativo e um curriculo
formativo. Enquanto o primeiro apresenta os conteudos de maneira compartimentada e sem
didlogo entre as disciplinas, o segundo partiria de questdes do cotidiano no aluno e dialogaria

com o conteudo classico do curriculo escolar consolidado.
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Nao podemos deixar de reconhecer a dificuldade que o trabalho com Temas
Transversais, na sua concepg¢do, apresenta: o didlogo com a realidade dos alunos, a escolha de
um tema que seja desenvolvido por todas as disciplinas e a realizacio de um trabalho

interdisciplinar.

A primeira dificuldade consiste no didlogo entre o contetido escolar e a realidade dos
alunos. Reconhecemos a existéncia de um contetdo consolidado através de bases curriculares
e dos livros didéticos que acaba por passar de forma bem distante da realidade das criangas.
De maneira geral, ndo percebemos, nas escolas, um movimento institucional em direcao as
necessidades e as demandas dos alunos e que ainda possa nio s6 coloca-los em didlogo com o

contetddo consolidado como também trazer a eles algum sentido para a aprendizagem.

Em segundo lugar, encontramos a dificuldade da realizacio de um trabalho
interdisciplinar que, em algumas vezes, esbarra na propria dificuldade do professor em
dialogar com os colegas de outras disciplinas ou, ainda, de ter condi¢cdes materiais e de carga-
horéria que possibilite a existéncia de um tempo para o planejamento e replanejamento dos
trabalhos que envolvam vdrias disciplinas. Na pratica, escolhe-se um tema e cada disciplina,
fechada em seu cubiculo, trabalha de forma sozinha e “surda”, sem dialogar com as outras, de
forma completamente compartimentada. Dai a surpresa dos alunos quando, em alguma aula,
tratamos de temas que sdao comuns na disciplina de ciéncias, de lingua portuguesa, de
geografia. A falta de didlogo e a compartimentagdo das disciplinas estd de tal forma
consolidada que causa certa surpresa ao aluno perceber que um professor aborde tematicas

que, teoricamente, nao caberiam a sua disciplina.

A adogdo dos Temas Transversais como eixo de trabalho precisa de uma liberdade
curricular, o que significa que ndo pode haver uma padronizagdo curricular. Ndo se discute
aqui a eliminacdo de determinados conteidos do curriculo escolar, mas, sim, a cobranca de
que todas as turmas de determinadas séries e que estudam na mesma rede estejam estudando

exatamente o mesmo conteido ao mesmo tempo.

O que ocorre nas redes — sejam publicas, sejam privadas — € a cobranga para que se
trabalhe com um conteido curricular padronizado, e que € exigido através de exames
aplicados nas redes ou pelo trabalho da supervisao das escolas. Sob a justificativa de que um
aluno da rede publica, por exemplo, que precise se mudar de bairro nao pode deixar de ter

contetidos, cria-se um engessamento curricular que ndo abre muitas possibilidades para a
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transversalidade como eixo de trabalho. E da-se énfase, mais uma vez, ao curriculo
informativo em detrimento do curriculo formativo, que € justamente aquele que serd cobrado

em provas nacionais de nivelamento ou em avaliagdes aplicadas pelas proprias redes.

Outro problema que pode ser reconhecido como um empecilho ao trabalho com os
Temas Transversais dentro da sua concepcao de didlogo entre as disciplinas, as realidades
sociais e culturais das criancas e o curriculo consolidado, reside na necessidade de que haja
um planejamento conjunto entre os diferentes professores de drea e constante. As cargas-
horérias dos professores, a necessidade de cumpri-las em diferentes instituicdes de ensino
dificulta — quando ndao impossibilita — que exista um momento em que todo o quadro docente

possa se reunir para planejar e produzir material especifico para seus alunos.

Como resultado da preponderancia de um curriculo informativo e de dificuldades
estruturais para um trabalho conjunto dos docentes, encontramos assuntos que fazem parte
dos Temas Transversais e que perpassam algumas disciplinas de forma pontual.
Diferentemente da ideia inicial dos PCNs, de que esses temas fizessem parte do cotidiano e
acabassem acompanhando a vida escolar do aluno, eles aparecem, ocasionalmente,
relacionados a conteidos que foram trabalhados pelos professores e muito mais como um
recurso ilustrativo - ou até mesmo atrativo - para a matéria do que como um contetido
formativo e que permite ao aluno interagir na sociedade, reconhecer-se como parte dela e

construir (e reconstruir) sua identidade.

Por isso, ela vai acabar aparecendo de forma pontual em alguns momentos € em
algumas disciplinas, mas nao vai se fazer presente de forma continua nem vai acompanhar a
vida escolar da crianga. Aparece, esporadicamente, quase como um ‘“‘tema turistico” no
programa das disciplinas e dificulta — se ndo impede — que o assunto seja retomado no curso
do ano escolar, como sugere Quinsani (2012), ou até mesmo nos anos subsequentes do ensino

fundamental, tornando-se, de fato, parte da vida escolar.



46

2.4 Pluralidade cultural

A literatura que tem abordado o tema da Pluralidade Cultural no campo da Educagio
também o nomeia de Multiculturalismo. Seus estudos sobre o tema no ambiente escolar e no
espaco de formacdo docente sdo relativamente recentes, e reconhecem que o termo é
polissémico, portanto, trata-se de um tema de dificil abordagem tanto na academia quanto na

escola.

No entanto, embora o termo represente um desafio a ser encarado tanto no que
concerne a sua discuss@o quanto a sua vivéncia no espago escolar, ele € de suma importancia,
pois estd profundamente relacionado as questdes de identidades individuais, coletivas e
nacionais — € nesse aspecto, a construcdo de uma identidade nacional. Devemos nos lembrar
de que seu processo ¢ marcado por uma disputa em relagdo ao curriculo, sobre os temas que
devem ser abordados pelas disciplinas, pelo curriculo oficial, ou seja, por aquilo que uma
sociedade, em seu tempo, considera importante que seja ensinado aos alunos na escola.

Assim, o curriculo € histérico, fruto de um tempo e de um espaco e resultado de uma disputa.

E comum ouvirmos em telejornais, documentdarios e/ou propagandas que vivemos em
um Brasil que contém em si diversos Brasis — alids, este parece ser, por exemplo, o mote para

as propagandas de agéncias de turismo voltadas para o publico do exterior.

Parece lugar comum fazermos tal afirmacdo sobre os nossos Brasis, todavia basta uma
breve olhada s nas representacdes culturais “oficiais” de cada Estado e podemos, rapidamente,
perceber as diferengas: o gaticho e a prenda no Rio Grande do Sul; o pessoal vestido de calgas
curtas e de suspensorios em Santa Catarina; as escolas de samba no Rio de Janeiro; as baianas

de Salvador: pequenos exemplos dentro de um grande territério.

Frente a essa diversidade®”’ que a midia apresenta a todos nés, ndo paramos realmente
para refletir acerca do tema pluralidade cultural — na verdade, acabamos nos satisfazendo com
a diversidade cultural que a qual somos expostos, mas nao paramos para pensar sobre a
existéncia de outras manifestagdes culturais e identitdrias que ndo sdo reconhecidas como

representativas de um coletivo maior, que sio esquecidas ou que sao silenciadas.

A cultura, enquanto resultado da produ¢do humana, € dinamica, passando por

transformagdes, assimilacdes e adequacdes as quais muitas vezes nido sdo percebidas ou ja

" Diversidade que, convenhamos, mostra-se limitada e estereotipada.
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foram naturalizadas. Se pensarmos no sentimento de pertenca religiosa do povo brasileiro,
podemos perceber a existéncia de um sincretismo que nem sempre € percebido pelo individuo
e que nao gera para ele qualquer espécie de conflito — por exemplo, a pessoa que a0 mesmo
tempo em que vai a missa na Igreja Catélica se diz espirita e frequenta o terreiro de
candomblé, ou ainda pastores de denominacdes neopentecostais que promovem em Seus

cultos sessoes de descarrego.

Por isso, quando tratamos de diversidade e de pluralidade cultural, o tema torna-se
complexo porque hd representacdes oficiais de uma diversidade e outras manifestagdes
culturais que sdo silenciadas ou que ndo encontram espago para reconhecimento ou
manifestacdo. Se visitarmos o site do IBGE com os dados do censo de 2010, por exemplo,
perceberemos que entre 10.693.929 habitantes do Rio Grande do Sul, 157.999 declararam-se
pertencentes a Umbanda, ao Candomblé ou a outras manifestacdes de religiosidades afro-

brasileiras.

O mesmo censo aponta que a Bahia, contando com uma populacdo de 14.016.906 na
época da coleta da amostragem, tinha 47.069 pessoas que se declararam pertencentes as
religides apontadas anteriormente’®. Apesar disso, quando somos levados a pensar sobre
manifestagdes culturais regionais, automaticamente ligamos a Bahia aos cultos afro-
brasileiros e jamais pensamos no Rio Grande do Sul sob uma ética diferente que ndo a do

gaicho ou a de uma tradicdo exclusiva - ou majoritariamente - crista.

No entanto, ndo podemos negar que as identidades, na contemporaneidade, sdo
fragmentadas e moveis. Portanto, um individuo pode se sentir pertencente, em termos
identitdrios, a diferentes grupos: ele pode ser, a0 mesmo tempo, gaicho, branco, rapper e

pertencente ao candomblé.

Em texto discutindo a fragmentacdo da identidade e os “jogos de identidade”, Hall
afirma:
[...] Nenhuma identidade singular — por exemplo, de classe social — podia alinhar

todas as diferentes identidades como uma ‘identidade mestra’ Unica, abrangente, na
qual se pudesse, de forma segura, basear uma politica. As pessoas ndo identificam

* Dados disponiveis em http://www.ibge.gov.br/estadosat/index.php (acessado em 25/07/2016). Virios pontos
podem ser levantados em relagio a esses dados. E possivel que, no Rio Grande do Sul, os praticantes das
religides afro-brasileiras se sintam a vontade para falar abertamente sobre sua pertenca religiosa e que, na Bahia,
isso ainda possa ndo acontecer ainda como resultado dos tempos em que os batuques e a realizacdo de atividades
do género eram caso de policia. Pode ser que, na Bahia, tenha havido um crescimento das religides
neopentecostais, que absorveram antigos adeptos das religides afro-brasileiras.
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mais seus interesses sociais exclusivamente em termos de classe; a classe ndao pode
servir como um dispositivo discursivo ou uma categoria mobilizadora através da
qual todos os interesses e todas as variadas identidades de pessoas possam ser
conciliadas e representadas.

[...]

Uma vez que a identidade muda de acordo com a forma como o sujeito € interpelado
ou representado, a identificacio ndo € automadtica, mas pode ser ganhada ou perdida.
Ela tornou-se politizada. Esse processo €, as vezes, descrito como constituindo uma
mudanga de uma urna politica de identidade (de classe) para uma urna politica de
diferenca. (HALL, 2006:20)

Pouco acima no texto deliberadamente utilizamos o termo “oficial” ao nos referirmos
as manifestacdes culturais de alguns estados brasileiros. Sua escolha ndo foi fortuita e pouco
pensada. Tomemos, por exemplo, o caso do Rio Grande do Sul: ao contemplar como
representante oficial da cultura gaicha o casal formado pelo pedo e pela prenda, outras

manifestacdes culturais do estado s@o ocultadas ou silenciadas.

Quando Paixao Cortes e Barbosa Lessa publicaram o manual de dangas gatchas, ndo o
consideraram no sentido estrito do termo e deixaram claro que haviam compilado, naquela
edicao, cerca de 22 dancas. Outras variagdes regionais ou outras dancas ndo foram agregadas
por falta de dados ou de informagdes, reconhecendo a existéncia de mais do que duas dezenas
de dancas no Estado. No entanto, quando o Movimento Tradicionalista Gaicho (MTG) se
organiza e ganha forca, e os festivais comeg¢am a ocorrer, pois o MTG da a publicagao dos
dois folcloristas o cardter de manual, considerando, exclusivamente, o que consta na
publicacdo. A partir disso, outras manifestacdes locais ndo foram mencionadas pela edi¢do
original e, portanto, ndo sdo contempladas pelo movimento representativo do que se considera
como cultura oficial®.

Por isso, embora ougamos com relativa tranquilidade a expressao pluralidade cultural
— e até mesmo oucamos a expressdao de que temos varios Brasis dentro de nosso pais — ndo
paramos para pensar que pode haver mais expressoes culturais do que aquelas que aparecem
divulgadas em Orgdos oficiais ou mesmo as que t€ém espaco na escola ou podem ser

vivenciadas e/ou sofrerem a experiéncia de preconceito (étnico, de género, de religido).

Dessa forma, faz-se de extrema importancia refletir sobre a necessidade da
desnaturalizacdo da expressao ‘“‘pluralidade cultural” e refletir sobre suas fragmentacoes.

Ainda que oucamos que o Brasil possui dentro de si varios e diferentes Brasis, ndo nos

? Segundo Xavier (2016), o que era inicialmente uma obra que reunia pesquisas feitas pelos dois folcloristas
acabou por se tornar, de fato, um manual na concep¢do mais comum do termo, ndo tendo um perfil de
elasticidade que pudesse contemplar nuances regionais ou microrregionais.
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perguntamos que Brasis e que manifestagdes culturais ganham espaco dentro de nosso pais

nem quem determina o que € representativo de cada localidade.

Ao elencar uma série de autores que abordam o tema em suas pesquisas, discutindo a
necessidade de desnaturalizacdo da ideia de pluralidade e identidade culturais, como Hall,
Grant, Coutinho, Candau, a pesquisadora Ana Canen (2000) afirma que o que hd em comum

em todos eles é que:

[...] alertam para a necessidade de reconhecimento da fragmentagdo de uma nocio
de identidade fixa e bem localizada, enfatizando a pulverizacdo das identidades
culturais de classe, género, etnia, raga, padrdes culturais e nacionalidade a serem
levadas em considerac¢do em préaticas pedagégico-curriculares, voltadas a construcéo
de uma sociedade democratica e ao desenvolvimento da cidadania critica e
participativa. (CANEN, 2000:136)

No contexto de globalizacdo em que estamos inseridos, as identidades culturais se
fragmentam, se misturam, se sobressaem ou se diluem. Canen (2000, p. 137-138) aponta que
tanto na literatura nacional quanto na internacional é possivel reconhecer trés vertentes
diferentes a respeito do impacto da globalizacdo sobre as identidades culturais e a necessidade

da realiza¢do de uma educagao multicultural.

A primeira vertente reconhece que a globalizagdo é um processo que dilui fronteiras e
aproxima diferentes universos culturais, o que poderia gerar uma influéncia no sentido de

homogeneizagao cultural.

A segunda vertente aponta para os riscos que o perfil da globalizag@o traz para culturas
que sdo locais. A globalizacdo se assentaria sobre o perfil de uma cultura dominante e
consumista; justamente por ser esse o perfil, colocaria em risco manifestagdes culturais que

sdo locais.

Por ultimo, a terceira vertente enxerga na globalizagdo um processo perigoso e que
além de ndo beneficiar de forma igualitidria grupos que sdo diferentes ainda acentuaria

-~ . . 40
posturas que sao racistas e xenofdébicas.

No cendrio da globalizagdo podemos perceber que dois movimentos ocorrem de forma
simultanea. Se por um lado percebemos uma homogeneizagdao de consumo material e cultural,

com pessoas assistindo aos mesmos filmes, consumindo os mesmos produtos eletronicos e

* Talvez pudéssemos subdividir a terceira vertente indicada por Canen em duas: uma que trata do perigo da
globalizacdo que acentua as desigualdades sociais, e outra vertente nova, uma quarta, que trata do perigo da
globalizacdo que acentua e aumenta os casos de xenofonia, como percebemos no exterior e também aqui no
Brasil, especialmente no que concerne aos imigrantes haitianos.
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vestindo-se de forma parecida ao redor do mundo, por outro lado podemos perceber que em
alguns lugares ocorrem processos de reelaboracdo da identidade, buscando reforcar os

aspectos que sdo locais e diferencid-los da grande massa homogénea®'.

Os Parametros Curriculares Nacionais elencaram o tema da Pluralidade Cultural como
uma das questdes a serem tratadas no ambito do espago escolar, considerando que sua
abordagem ¢é de suma importancia para a formac¢do de cidaddos criticos e participativos no
interior de uma sociedade multifacetada. Os proprios PCNs subdividem o tema Pluralidade

Cultural em outros nicleos teméticos ligados ao eixo maior. Segundo Canen (2000:142):

[...] os assuntos, por sua vez, subdivididos em categorias, tais como: a organizacao
familiar como instituicdo em transforma¢do no mundo contemporaneo, a vida
comunitdria como referéncia afetiva, forma de organizacdo e base de relagcdes
econdmicas em diferentes regides, as relacdes com o tempo e com O espaco por
seres humanos de diferentes origens culturais, a educacdo em diferentes grupos
humanos, a atitude de voltar a atencéio para o ponto de vista dos grupos sociais, o ser
humano como agente social e produtor de cultura, as muitas linguagens como
identidade de grupos, e assim por diante.

No entanto, apesar da importancia que o tema assume, e de que a Pluralidade Cultural
pode ser considerada como um tema fundamental a ser abordado no dmbito da escola, € dificil
se perceber como e quando isso ocorre efetivamente. Questdes de cunho cultural nao
compdem os curriculos oficiais de nenhuma disciplina e, quando aparecem, surgem na
condic¢do de curiosidade, do “exdtico”, ou seja, daquilo que pertence ao outro — e como outro
“diferente de mim” -, mas que ndo faz parte do “nds”, ndo é legitimado como parte
constituinte da identidade cultural de alguns alunos que podem fazer parte das turmas nas

quais lecionamos.

Embora o tema devesse fazer parte do curriculo escolar e percorré-lo nao de forma
pontual, mas no curso do ano letivo e contando com a ag¢do de um trabalho docente
interdisciplinar, a pluralidade cultural acaba se transformando num tema externo a realidade
da escola, as realidades dos alunos (e seus interesses) e, também, a realidade dos docentes.
Assim, o que os PCNs propdem na condicdo de documento ndo pode ser percebido como

prética na sala de aula ou fora dela.

I Ndo podemos negar que em alguns casos essa reelaboracio da tradi¢io local tem, além da finalidade de marcar
a identidade local de um grupo através de seus costumes, utilizar essas tradigdes para gerar recursos financeiros.
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2.5 Projeto Arariba: uma analise do livro didatico adotado na rede

Uma das preocupacdes iniciais da pesquisa era realizar uma andlise dos livros
didéaticos de maior ado¢do no processo de selecio do ultimo Programa Nacional do Livro
Didatico (PNLD). Para tanto, tentou-se acessar diferentes fontes que pudessem indicar quais
obras escolhidas para os Anos Finais do Ensino Fundamental dentro do processo seletivo -
que ocorreu no curso do segundo semestre de 2013 - seriam adotadas nas escolas no tri€énio

2014-2016.

Primeiramente, a solicitacdo a essa informacao foi feita diretamente ao MEC. Apesar
de varias tentativas, acessando diferentes instadncias no interior do proprio Ministério da
Educagdo e relacionadas ao PNLD - encaminhamento, inclusive, de um e-mail enviado

diretamente a pessoa responsavel pelo programa -, ndao houve qualquer resposta ao pedido.

Nao tendo obtido a informacao via Ministério da Educacgdo, a alternativa encontrada
foi entrar em contato com as editoras, contatando, inclusive, antigos colegas de graduacao que
trabalham como colaboradores para essas empresas. Como resposta, foram enviados catdlogos
de propaganda de obras diddticas de histéria para os anos finais, mas ndo a listagem

solicitada. Novamente, o resultado dessa busca foi frustrante.

A solucdo encontrada, entdo, foi direcionar o olhar para os livros adotados pela rede
municipal de Gramado. A época da sele¢do do livro didatico, os professores da rede tinham
uma reunido mensal para fins de formacao continuada®. A pauta de uma dessas reunides foi a
escolha do livro didatico. O argumento que embasou a sele¢do foi privilegiar uma mesma
obra que fosse adotada por todas as escolas da rede para que nao houvesse prejuizo aos alunos
que precisassem mudar de escola no curso do ano letivo, tendo em vista que todas as escolas
estariam trabalhando com o mesmo material e, pelo menos, teoricamente, abordando o0 mesmo

assunto.

2 As reunides de formagio continuada poderiam quase constituir um capitulo  parte. As dreas do curriculo eram
separadas e responsdveis por organizar suas proprias temdticas de formacdo. O grupo, que contava com
professores de histdria e de geografia, tinha reunides que acabaram se tornando um conjunto de “curiosidades”
ao invés de representarem momentos de estudos coletivos e uma oportunidade para a construcdo de projetos.
Numa das reunides, como exemplo, tivemos a exibicdo de slides da viagem de uma professora pela India e a
tentativa de organizacdo de uma visita a regido das Missdes, aqui no Rio Grande do Sul, que envolveria uma
“experiéncia xamanica” com o grupo — a viagem nao se realizou e, muito menos, a tal experiéncia xamanica, seja
14 qual fosse ela.
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Esse argumento nos leva a refletir sobre o descompasso que existe entre o discurso da
educagdo e a prdtica na escola: se, por um lado, o discurso que acompanha a educacdo
defende a ideia de flexibilidade de conteido e sua adequacdo a realidade do aluno e as
demandas locais, por outro lado, a ideia de se utilizar um mesmo livro diddtico em toda a rede
para que haja uma “padronizacdo” em termos de ensino traz como efeito o engessamento do
curriculo. H4 escolas que recebem criancas oriundas, exclusivamente, do ambiente urbano e
que sempre moraram no mesmo bairro; outras escolas, todavia, recebem alunos oriundos de
escolas rurais multisseriadas e que ingressam em escolas urbanas apenas no momento de
frequentarem os anos finais do Ensino Fundamental; outras, ainda, recebem um nimero
grande de alunos migrantes, cujas familias vém a Gramado com a expectativa de emprego e

melhoria de vida®.

A questdo que envolve a padronizacdo de um curriculo para a rede representa um
problema para a prépria comunidade escolar. Quando se constréi o Projeto Politico-
Pedagdgico (PPP) de uma escola, o processo deve levar em consideragdo véarios lugares de
fala: o da administragdo escolar, o do corpo docente e o da comunidade escolar. A partir da
aplicacdo de uma pesquisa sécio-antropoldgica, traca-se um perfil da comunidade escolar: um
perfil cultural, social e econdmico e, a partir desse perfil, constréi-se um PPP que leva em
consideragdo as caracteristicas e as demandas daquela comunidade escolar. Uma insisténcia
na padronizacdo curricular, com lista de curriculos construida ha alguns anos pelos
professores e que acaba se tornando o parametro para o trabalho (para a cobranga) de todas as
unidades que compdem a rede, acaba desconsiderando a aprendizagem que leva em conta as
caracteristicas, as demandas e os conhecimentos que s@o locais e que acabam por representar
para o aluno algo que ndo tem relacdo alguma com sua realidade. Vdérios projetos -
desenvolvidos em escolas da rede nos udltimos anos - ndo partiram da realidade e das

demandas escolares, mas foram impostos pela prépria secretaria*.

# Como exemplo, temos na escola alunos cujas familias migraram de Pernambuco e do Maranhdo para
Gramado.

* No ano de 2014, a Secretaria Municipal de Educacdo adquiriu centenas de exemplares de uma obra intitulada
Tosco, da editora Alvorada, e que fazia parte de um projeto maior que visava a valorizacdo da educagdo: o
Projeto Tosco. A obra, destinada a adolescentes, relata a trajetéria de um aluno que representava um problema
na escola, envolvia-se em atos de violéncia, indisciplina e vandalismo, ndo valorizava a educacdo e que, numa
reviravolta, muda de postura, tornando-se o que muitos chamam de “o aluno que deu certo”. O projeto foi
imposto pela Secretaria de Educag@o que, inclusive, determinou para qual turma dos anos finais tal material
estaria destinado (9°Ano), sem considerar a realidade da escola e das turmas nas quais a leitura e o trabalho com
o livro seriam muito mais produtivos do que na turma indicada pela Secretaria. Para maiores informacdes sobre
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Atualmente, a rede municipal de educagdo tem passado por um processo de
digitalizacdo e de informatizag@o das suas escolas, o que parece coincidir com uma das metas
do Plano Municipal de Educacdo que é de informatizar e desburocratizar a administracao
escolar®. Muito mais do que munir as salas de aula com lousas digitais e computadores, o
processo de informatizacdo prevé que, progressivamente, os professores abandonem os
diarios escolares de papel e utilizem apenas o sistema digitalizado. Inicialmente, o programa
previa apenas o lancamento das notas das avaliacdes no sistema e o numero total de faltas
somadas nos registros feitos no didrio de classe em sua forma cldssica. Ao munir as salas de
aula com computadores, o processo de informatizacdo prevé que os docentes lancem, no

sistema, as faltas e os conteudos trabalhados em cada aula.

No entanto, a partir do inicio do ano letivo de 2016, a Secretaria Municipal de
Educagdo passou a exigir — e a estabelecer um prazo para que isso aconteca — que os docentes
lancem no espago virtual o que o sistema nomeia de “planejamento”. Trata-se de um espaco
no qual os professores devem listar os conteidos a serem trabalhados no trimestre, os
objetivos previstos e o0s instrumentos para a avaliacdo. Apds esse lancamento, o
(13 3 29 .
planejamento” fica sob um status de espera para ser aprovado ou receber o status de

“revisdo” pela supervisao escolar.

Quando o sistema foi apresentado aos docentes da rede, a argumentacdo que embasava
a necessidade de informatiza¢do das notas dos alunos era a de que pais que procurassem a
secretaria de educagdo para saberem o desempenho de seus filhos poderiam receber essa
informacdo diretamente da instituicdo, pois as notas de qualquer aluno, de qualquer unidade,
seriam acessadas a qualquer momento na secretaria de educac¢do. Nao deixa de causar
estranhamento o argumento de que um pai va se deslocar de seu bairro até a secretaria de
educagdo para se informar de algo que poderia conseguir, com muito mais propriedade, na

propria escola onde seu filho estuda.

Como é possivel perceber, o processo de digitalizacdo que se estenderd ao proprio

lancamento dos conteudos trabalhados em sala de aula poderd promover um monitoramento

o Projeto Tosco, é possivel acessar o site http://editoraalvorada.com.br/tosco-em-acao-trabalha-dentro-das-
necessidades-de-cada-escola/ (acessado em 15/04/2016).
» “Meta 7.21. Informatizacao da gestdo: informatizar integralmente e desburocratizar a gestdo das escolas

publicas municipais e a Secretaria Municipal de Educacdo, bem como oferecer formagao inicial e continuada
para o pessoal técnico das escolas e da Secretaria de Educacao”. (GRAMADO, 2015: 16)
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do que os professores tém trabalhado em sala de aula — e se coincidem com o que as outras

unidades da rede também estdo desenvolvendo.

Mas podem também — e agora num momento da mais pura especulacdo - monitorar se
estdo sendo abordados assuntos considerados “temas sensiveis”, como a questdo de gé€nero,
por exemplo. O PME de Gramado trata da educagdo que valoriza a integracdo e as diferengas,
e inclui na Meta 7, que trata da alfabetizacdo em tempo certo, o item 7.24, que se intitula
Historia e cultura afro-brasileira e indigena, e que propde:

Garantir a implementacdo das diretrizes curriculares nacionais, através da promocio
de agdes continuas de formagdo da comunidade escolar e desenvolver, garantir e

ampliar a oferta de programas de formagdo continuada dos professores da educacao.
(GRAMADO, 2015 — Meta 7.24)

Embora o préprio Plano Municipal de Educacdo aprovado na cidade toque num tema
sensivel, que é o ensino de histéria da Africa e da cultura afro-brasileira e indigena46, €
afirme, em diferentes passagens, a necessidade de uma educagdo para a diversidade da
questdo que envolve género, por exemplo, isso ndo € citado em nenhuma passagem do

documento.

Retomando a questdo que envolve a escolha dos livros didaticos, torna-se necessario
escrever algumas linhas sobre a impressdao causada pelas obras enviadas as escolas para

apreciacdo dos professores.

Por ocasido do processo de andlise e de escolha dos livros didaticos, as escolas
receberam das editoras exemplares que haviam sido aprovados para comporem o PNLD. As
obras foram distribuidas entre os docentes da rede para que pudessem analisa-las. Apesar da
grande variedade de titulos e obras - vérias das mesmas editoras -, ndo € possivel negar a

similaridade entre as obras de diferentes titulos.

Essa similaridade pdde ser percebida visualmente, na editoracdo das obras, mas
também pdde ser percebida no que diz respeito aos contetidos e a estruturagao dos materiais,
que eram extremamente parecidos. Nenhuma das obras que chegou as escolas da rede
propunha uma organizacdo de conteddo sob a proposta de eixos temadticos, por exemplo.

Todas elas organizavam seus conteddos, obedecendo a divisdo da histéria quadripartite,

“ 0 ensino de histéria da Africa e da cultura afro-brasileira e indigena ainda pode ser considerado como um
tema sensivel, mesmo que amparado pela legislacdo, porque ainda encontramos uma quantidade grande de
professores que considera desnecessdria a abordagem desse tipo de tema na escola. Dentro de alguns grupos,
ainda prevalece o discurso de que, ao abordarmos essa temdtica, estaremos reforcando a questio do racismo.
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partindo da pré-histéria e da Antiguidade Clédssica no 6° Ano e encerrando na histéria

contemporanea no 9° Ano.

Outro aspecto que chamou a aten¢do no que concerne a estruturagdo das obras diz
respeito ao cumprimento da lei 10.639/03, que estabelece a obrigatoriedade do ensino da
histéria da Africa e da cultura afro-brasileira. Com excecdo, talvez, do 6° Ano do Ensino
Fundamental, cujo conteddo programatico passa pela histéria do Egito, ou do 7° Ano, quando
o contetido versa sobre as Cruzadas e o nascimento do Islamismo, a Africa e a cultura afro-
brasileira ndo aparecem nas obras num contexto de centralidade, formacdo e valorizagdo,
como prevé a lei, mas mais a titulo informativo ou de curiosidade, muitas vezes aparecendo

em boxes as margens do texto didatico.

Estamos em tempos de um intenso debate sobre a proposta da Base Nacional
Curricular Comum de Histéria que propde uma verdadeira inversao do olhar sobre os temas a
serem abordados no Ensino Fundamental. Se, atualmente, o aluno parte para o passado em
direcdo a pré-histéria e as civilizagcdes da Antiguidade Oriental e da Antiguidade Cldssica,
seguindo uma divisdo quadripartite e eurocéntrica da histéria, a BNCC propde uma partida
do Brasil e da Africa. Esse debate ndo tem chegado direta e constantemente as escolas. O que
ocorre é que ha professores que sdo chamados de coordenadores de drea®’ que ficaram
responsaveis por analisar a proposta da BNCC e por convocar os colegas de dreas — que nao
tiveram contato com os tépicos antes da realizacdo da reunido — para que propusessem
alteracoes, supressdes ou inclusdes na proposta inicial da base. O que perdurou, na reunido,
por parte dos professores que se fizeram presentes foi uma critica forte a inversdo de
perspectiva proposta pela Base e a valorizagdo do predominio da visdo linear, progressista e
quadripartite de histéria — além, € claro, da fala de alguns colegas que afirmavam que de nada
adiantava discutirmos a proposta da base e sugerirmos alteragdes e inversdes de contetdo,
porque isso quase soava como uma ‘“partida para cumprir tabela”. O que também foi
interessante no encontro foi a presenca da secretdria municipal de educacdo de Gramado,
afirmando que, em 2016, construirfamos a nossa base municipal, o que causou certa
estranheza ao grupo, levando em consideracdo que a prépria BNCC ainda ndo havia sido

aprovada.

47 .  ~ . ~ ~ A .

Cabe a eles organizarem as reunides dos professores de suas respectivas dreas — € que ndao tém mais
acontecido com frequéncia — e, em contrapartida, recebem uma diminui¢do da carga-hordria a ser cumprida em
sala de aula ou, entdio, uma dispensa da realizagdo das horas-atividades na escola.
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Percebendo a estranheza e as criticas que a BCNN recebeu pelo grupo de professores
da rede, € possivel compreender os motivos que os levaram a escolher o livro didatico que foi

adotado por toda a rede municipal.

A obra escolhida pelos professores da rede foi Projeto Arariba: histéria®®, producgido
coletiva que tem como editora responsavel Maria Raquel Apolindrio e impressa pela editora
Moderna, de Sao Paulo. O volume que € destinado aos professores € dividido em duas partes:
a primeira é exatamente igual a edicdo dos alunos e, eventualmente, contém algumas
observacdes em rosa e em letras miidas as margens do texto com considerag¢des dirigidas aos
professores sobre tépicos acerca dos quais os docentes devem chamar a atencdo dos alunos

quando tratarem daquele determinado conteudo.

A segunda parte da obra, que é destinada aos professores e que fica ao final do livro,
recebe nova numeracdo de paginacdo e € intitulada “Guia e Recursos Didaticos para Uso do
Professor”. Esse guia compde-se de diferentes temas que abordam desde o papel social da
histéria até o uso de novas fontes, do cinema e de tecnologias digitais nas aulas de histdria.
No que concerne a esse tema, os autores discutem a necessidade de que essas novas
tecnologias digitais sejam mediadas pelo professor e que o aluno perceba que os contetdos
que formam os cd-roms ou sdo encontrados em sites representam uma selecao dos autores. O
interessante é que ndo se discute, no material direcionado ao docente, que, muitas vezes, as
selecdes sao feitas com o intuito de se construir uma narrativa sobre o passado. Além disso, os
autores justificam a selecdo de temas — que segue uma linearidade e uma ideia de progressao

— pela necessidade de datacdo e de localizacdo dos acontecimentos:
Os livros de histéria desta cole¢do apresentam um desenvolvimento cronoldgico e
integrado, em que se combina o estudo da histéria do Brasil com o estudo da histéria
geral. A op¢do por uma abordagem cronoldgica se justifica pela necessidade de
utilizar um sistema de datacdo que permita localizar acontecimentos no tempo,

identificar sua duracdo e relaciond-los segundo critérios de anterioridade,
simultaneidade e posterioridade. (p. 17 — suplemento do professor)

Tendo em vista que o acesso ao material didatico precisou ser limitado ao livro
adotado pela rede municipal, foi realizado um breve mapeamento dos contetidos do livro, com
a preocupacao de localizar as indicagdes de uso de filmes para determinados conteidos e de

identificar qualquer tipo de orientacao ou media¢do que os autores da obra produziram para

“ Em conversas informais com colegas do programa ProfHistéria da UFRGS, em meio a cafés, percebemos
que a colecdo Arariba é uma das escolhas preferidas pelos professores sob o argumento de que o livro traz
muitos atividades e exercicios, mesmo que alguns desses exercicios sejam questiondveis em termos qualitativos
e que, até mesmo, fujam do que os autores propdem no suplemento direcionado aos professores.
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seus leitores. Buscou-se também perceber se hd uma real combinacdo entre o estudo da
histéria geral e do Brasil, “segundo critérios de anterioridade, simultaneidade e
posterioridade”. Como podemos perceber na Tabela 1, os contetidos sdo rigidamente
divididos em temas gerais e entre unidades que tratam de histéria geral e unidades que tratam
de histéria do Brasil, colocando por terra, a nosso ver, o argumento de que haja uma real
combinacio entre os contetidos — sem contar que nenhuma das unidades traz a Africa ou a

cultura afro-brasileira como tema, e elas aparecerdo mais como um critério de “curiosidade”.

Para que fosse possivel termos uma visdo geral da obra, optou-se por organizar suas
informacdes sob a forma de tabela, apresentando os contetdos distribuidos por unidade,

sugestao de filme e de atividades (quando houvesse) e observacodes gerais:

Tabela 1: Unidades Tematicas do Projeto Arariba: histéria (9° Ano)

UNIDADE 01: “A Era do Imperialismo”

Temas: Sugestdo de filme Sugestao de atividade Observacoes

Novas tecnologias The Corporation Texto de seis paginas sobre o
Expansdo da Revolugdo | Direcdo: Jennifer surgimento do cinema, com
Industrial Abbott / Mark Achbar blocos sobre o cinema
Sociedade de Massas Canada, 2004. europeu, Bollywood,

Arte Moderna (Tema: Expansdo da Nollywood e o cinema no
Era dos Impérios Revolugdo Industrial) Brasil.

UNIDADE 02: “A Repiblica Chega ao Brasil”

Temas: Sugestao de filme Sugestdo de atividade Observagoes
Proclamagdo da “Reveja o tema da

Reptblica Guerra de Canudos com

Guerra de Canudos uma sugestao de

Guerra do Contestado atividade sobre o filme

Cangaco Guerra de Canudos no
Industrializacdo e final do livro”.

crescimento das cidades
Movimento operario

UNIDADE 03: “A Primeira Guerra e a Revolucio Russa”

Temas: Sugestao de filme Sugestdo de atividade Observagoes
Belle Epoque Gloria feita de Sangue

I Guerra Mundial Direcdo: Stanley

Russia dos Czares Kubrick, Estados

Revolugdo Socialista na | Unidos, 1957

Rissia (Tema: I Guerra

Arte e Cultura na Mundial)

Europa dos anos 1920 Reds

Direcdo: Warren Beatty
Estados Unidos, 1981
(Tema: Revolucao

Russa)
UNIDADE 04: “A Crise do Capitalismo e a Segunda Guerra Mundial”
Temas: Sugestdo de filme Sugestao de atividade Observacoes

A Crise de 1929 Julia “Reveja o tema da crise
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Os regimes autoritdrios
tomam conta da Europa
Uma experiéncia
dolorosa: o nazismo
alemdo

Expansdo do Fixo e a
Segunda Guerra
Mundial

A Eclosdo da Guerra: o
avanco do Eixo

O avanco dos Aliados

Direcdo: Fred
Zinnemann
Estados Unidos, 1977

Uma Mulher contra
Hitler

Direcdo: Marc
Rothemund
Alemanha, 2005
(Tema: O avango do
Eixo)

de 1929 com uma
sugestdo de atividade
sobre o filme A Rosa
Piirpura do Cairo no
final do livro”.

UNIDADE 05: “A era Vargas”

Temas:

Sugestdo de filme

Sugestao de atividade

Observacoes

A Revolugdo de 1930 e
o Governo Provisério
A Ditadura do Estado
Novo

Educacio e Cultura na
Era Vargas

O Brasil depois de 1945

Box com texto sobre o cinema
nacional na Era Vargas

Texto de duas paginas sobre o
Cine Jornal na Era Vargas

UNIDADE 06: “Os Anos

da Guerra Fria”

Temas:

Sugestao de filme

Sugestdo de atividade

Observagoes

A Guerra Fria

O Estado do Bem-Estar
Social

A Crise dos Misseis de
Cuba

Industria Cultural e dos
Esportes

Revolugdes na Asia

A descolonizagdo da
Africa

A questdo Judaico-
Palestina

Promessas de um novo
mundo

Direcdo: Justine Arlin e
outros

Estados Unidos/Israel,
2001

Lemon Tree

Direcdo: Eran Rikles
Alemanha/Franca/Israel,
2008

(Tema: a questdo
judaico-palestina)

Texto que ocupa cerca de

meia pagina sobre a producdo
de filmes, abordando a corrida
armamentista e a espionagem.

UNIDADE 07: “Democracia e Ditadura na América Latina”

Temas: Sugestao de filme Sugestao de atividade Observagoes
Os “Anos Dourados” Cabra-Cega “Reveja o tema da

O governo Jodo Goulart | Dire¢éo: Toni Venturini | ditadura militar com

e o golpe de 1964 Brasil, 2005 uma sugestao de

O fim das liberdades atividade sobre o filme

democréticas Batismo de Sangue O ano em que meus

O processo de abertura | Direcdo: Helvécio pais sairam de férias no

A cultura no regime Ratton final do livro™.

militar Brasil, 2007

Ditadura na Argentina e | (Tema: O processo de

no Chile abertura)

UNIDADE 08: “A Nova Ordem Mundial”

Temas: Sugestao de filme Sugestdo de atividade Observagoes
O fim da Unido Terra de Ninguém “Reveja o tema das

Soviética e do
socialismo no Leste
Europeu

A globalizagdo e seus
efeitos

Os Estados Unidos e o
Mundo Contemporaneo
O Brasil na nova ordem
mundial

Direcdo: Danis Tanovic
Bésnia/Eslovénia/ltalia/
Franca/Reino
Unido/Bélgica, 2001

Adeus, Lénin
Direcdo: Wolfgang
Becker

Alemanha, 2003

desigualdades sociais
com uma sugestao de
atividade sobre o filme
Quanto Vale ou é por
Quilo? no final do
livro™.
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Um balanc¢o do Brasil
contemporaneo

(Tema: O fim da Unido
Soviética e do
socialismo no Leste
Europeu)

Organizagdo: Denise Quitzau Kleine

Como pdde ser observada, a obra € organizada em torno de oito unidades e, no interior

de cada uma delas, sdo subdivididos os conteidos. Geralmente, sdo textos muito pontuais que

abordam os contetidos previstos para cada unidade. Ao olharmos atentamente os capitulos,

pudemos notar que as sugestdes de filmes ndo ocorrem para todos os conteidos nem

aparecem em todas as unidades do livro. Este dado € bastante interessante se considerarmos o

fato de que os filmes sugeridos no interior de alguns temas sao dirigidos aos alunos e ndo aos

professores. Eles aparecem em pequenos boxes a margem do texto didatico e ndo recebem

qualquer tipo de orientagdo para serem assistidos ou outra forma de mediacao. Isso pode levar

a alguns questionamentos:

1.

Se a a¢ao de assistir ao filme parte unicamente do aluno, tendo em vista

que aparece dessa forma e sem mediag¢do no livro diddtico, por que nao se oferecer

outros titulos aos alunos?

2.

Se a agdo prevé uma espontaneidade do aluno e um interesse quase

natural pelo filme, por que manter uma listagem que ¢, predominantemente,

constituida de produgdes estadunidenses em detrimento de obras produzidas em outros

paises, com outras estéticas e com outras abordagens dos temas propostos?

3.

que nao mediar esse filme com justificativas para a sua escolha?

Se a acdo de assistir ao filme vem de um suposto interesse do aluno, por

As sugestoes de atividades apresentadas e que aparecem em quatro momentos no

interior das oito unidades sdo direcionadas aos alunos e ndo aos professores. Essas

sugestoes de atividades sdo constituidas de uma sinopse da obra indicada, com uma

contextualizagdo do momento de producdo do filme e a selecdo de um trecho do filme a

ser trabalhado. Apds esse trecho introdutorio, hd a “sugestdo de atividades” propriamente

dita, acompanhada da orientacdo de que seja registrada no caderno do aluno (sic).

Segue a transcricdo da sugestao de atividade que acompanha o filme Guerra de Canudos:

1. Apés assistir ao trecho selecionado, analise a fotografia do filme. Quais sdo as
cores que predominam nas cenas? Na sua opinido, a escolha delas foi intencional?

Por qué?
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2. Como eram as condicdes de vida dos sertanejos representados no filme? De que
forma elas se relacionariam a eclosdo de movimentos sociais como a Guerra de
Canudos?

3. Como ¢ a caracterizacdo de Antdonio Conselheiro na obra? Que elementos da
producdo filmica ajudaram a compor o personagem, interpretado por José Wilker?

4. Antonio Conselheiro € uma figura controversa na histéria do Brasil. Muitos
defendem que era monarquista; outros que era somente um religioso fandtico que
lutava contra as injusticas sociais. E possivel identificar por qual das duas visdes
sobre Antonio Conselheiro o filme optou? Justifique.

5. A partir do que vocé respondeu na questdo 4, qual era o papel de Luiza, filha do
sertanejo Zé, na narrativa filmica? Explique. (APOLINARIO, 2010: 281)

A impressdo que a sugestao da atividade causa € a da produ¢do de um breve relatério,
pouco reflexivo e com um teor de constatar se o aluno consegue construir vinculos entre o que
o professor tratou em sala de aula e o que o filme apresentou. Em nenhuma das questdes
aparece qualquer reflexdo sobre o porqué da escolha dessa temdtica, a visdo que o filme
constréi sobre a populagdo que habitava o Arraial de Canudos ou uma discussdo mais
aprofundada sobre as questdes culturais e sociais que cercavam aquela comunidade. Talvez o
mais proximo disso seja a questdo dois da atividade, mas ela se limita a pedir que o aluno
realize uma descricdo das condi¢Oes sociais retratadas no filme. Ndo hd margem, por
exemplo, para a discuss@o acerca das diferencas das praticas do catolicismo entre a cidade
grande e o sertdo nordestino, onde a falta de padres deu margem ao nascimento de um perfil
de catolicismo popular, que € tomado por misticismo e que tanto permite a ascensdo de um
discurso messidnico de Conselheiro como, posteriormente, permitird a ascensdo de uma
lideranga religiosa e politica que foi o Padre Cicero. Os filmes indicados pelo livro didatico
fazem uso do cinema apenas como um recurso complementar ao conteido apresentado. Por
esse motivo e também por sem sequer trazer uma sugestdo de abordagem didética ou para
discussdo, o livro diddtico deixa de oferecer uma importante oportunidade para se discutir a
linguagem do cinema como uma forma de construcdo de uma narrativa sobre o passado, de
um conhecimento sobre o passado e, também, de ocultamento de alguns grupos étnicos e

sociais que sdo descaracterizados ou ndo aparecem na obra.

2.6 A abordagem do cinema na escola: uma conversa com os colegas de area

A projecao de filmes nas escolas tem se feito cada vez mais presente e em vdrias

disciplinas. De obras de fic¢do a documentdrios, as aulas t€ém sido espaco para a projecao de
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filmes para os alunos. Como exemplo de como o cinema tem sido foco de preocupacdo no
campo da educacdo, podemos citar a Secretaria de Estado da Educacido de Sao Paulo, que
distribuia as suas escolas de Ensino Médio caixas com filmes (de producdes variadas, ndo
apenas dos Estados Unidos) acompanhados de material impresso com informagdes sobre as
producdes e pequenas sugestdes de trabalho com as obras dentro de um projeto intitulado O
Cinema vai a Escola, parte componente de outro maior, chamado Cultura é Curriculo. Sua
proposta é ‘“qualificar e ampliar o conhecimento dos alunos do Ensino Médio sobre a

producio cinematografica”. (SAO PAULO, 2008: 6)

Como produto cultural, o filme ocupa um espaco bastante grande na vida dos alunos
de maneira geral. Exibicdes de filmes de grandes bilheterias nos canais abertos, canais como
YouTube e sites que disponibilizam filmes gratuitamente na internet t€m feito parte do
consumo cultural de nossos alunos, gerando até mesmo paradoxo em termos tecnoldgicos: se
de um lado, a maior parte deles consegue acessar redes sociais, canais de filmes na internet e
compartilhar dados, de outro lado ndo dominam elementos basicos do uso de recursos como o
computador, ndo sabendo construir e configurar textos ou mesmo realizar pesquisas utilizando
fontes que sdo digitais (e mesmo as ndo digitais). Observamos, nas escolas, que ¢ comumente
aceita por varios professores a entrega de trabalhos de “pesquisa” que nada mais sdo além de

cépia e cola de fontes de pesquisa®.

Toda produgdo cinematografica representa uma histéria a ser contada, as vezes
inspirada num cendrio do passado, em algumas querendo reconstruir um passado, noutras
como pura criacdo do roteirista. Mesmo as obras que se inspiram no passado ou buscam
reconstrui-lo sdo resultados de escolhas narrativas que vao desde o roteiro encomendado até a
forma como os enquadramentos sdao feitos, as cores da fotografia sdao escolhidas, o
maniqueismo entre “mocinhos” e “bandidos” € mostrado — e, muitas vezes, mesmo um

protagonista que estd no limite entre a contravengdo e a honestidade acaba encontrando sua

“redencao” ao final da narrativa.

Buscando conhecer mais sobre as metodologias adotadas por colegas, realizei

conversas via e-mail com trés professores da drea de histéria que atuam, assim como eu, na

49 Recentemente, o “trabalho de pesquisa” solicitado por uma colega da drea de geografia consistia na cOpia
literal de um capitulo inteiro sobre a regido nordeste do livro diddtico, ipsis literis. O texto a ser copiado
consistia em 24 pdginas do livro-texto adotado para a disciplina. Como percebemos, uma realidade que se
apresenta no nosso imagindrio como algo tdo antigo e tdo ultrapassado ainda faz parte de nosso cotidiano
escolar. E claro que ndo podemos generalizar a pratica, mas consideramos assustador ainda encontrar essa visdo
de processo de aprendizagem.
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rede publica do municipio de Gramado. A conversa versou sobre a utilizacdo do cinema nas
aulas de histéria e alguns aspectos chamaram a atencdo. Na realidade, ndo se trata de
novidades, mas da confirmac¢do de uma impressao que os anos de atuagdo no magistério e os
corredores escolares causaram. Para que seja possivel fazer uma leitura mais apurada da fala
dos colegas, as abordaremos inicialmente de forma separada e as nomearemos de “Conversa

17, “Conversa 2” e “Conversa 3”.

Conversa 1

A conversa 1 foi travada com uma colega que atua ha doze anos no magistério na rede
publica. Sempre se mostrou extremamente acessivel e aberta a discussdes, realizando,
atualmente, a tarefa de coordenar o grupo de professores de histéria da rede municipal de
Gramado, o que ndo € tarefa das mais faceis, tendo em vista que o grupo ndo costuma se
reunir frequentemente e a discussdo sobre a escolha do livro didatico para o proximo PNLD
estd acontecendo via e-mail — porque sabemos, por experiéncia propria, que os colegas nao
costumam responder aos e-mails, com rarissimas excecdes, portanto um debate sério sobre o

tema seré dificil para se concretizar.

Nesses doze anos em que atua no magistério, ela tem feito uso do cinema em suas
aulas, embora ndo com muita frequéncia pela questdo do tempo. A justificativa para a
utiliza¢do do cinema, em suas aulas, reside no argumento de que esse recurso pode elucidar
conteidos, promover discussdes, estimular o aluno a assumir um posicionamento e
argumentar, além de auxilid-lo na producao textual. Como a colega também atua no ensino
médio da rede estadual, acreditamos que a ideia do cinema como um instrumento que possa
auxiliar na producdo textual estd relacionada a sua experiéncia com o modelo de ensino
politécnico adotado pela rede publica estadual, que trabalha com semindrios teméticos e com

pesquisa.

Ela usa como fonte para suas escolhas as sugestdes que acompanham os livros
didéticos nas edi¢Oes direcionadas aos professores, que costumam trazer algumas orientagdes
sobre como trabalhar com a obra. Apesar de se apoiar nas sugestdes oferecidas pelo material

didatico, preocupa-se com o contetido e com a linguagem das obras cinematograficas. Ao ser
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questionada sobre se utiliza diferentes produgdes, afirmou que sim, mas que privilegia os
documentdrios por considera-los embasados em pesquisas. Essa sua fala coincide com outra
afirmacgdo que faz quando perguntamos com quais elementos ela se preocupava na selecao da
obra, ao que respondeu que era com a verossimilhanga, porque “como educadora o contetido é
mais importante do que um mero enredo bonito” e que considera um bom filme aquele que se

baseia em “fatos reais”.

Ao ser novamente indagada sobre se fazia uso de outras linguagens cinematogréficas,
além da hollywoodiana, afirmou que costuma dar preferéncia a ela e as producdes nacionais.

Segundo ela, isso ocorre por trés motivos:

> Estamos inseridos na sociedade ocidental, permeada pelos
valores capitalistas;
> Desconhecemos producdes de outros lugares;

> N3ao h4 divulgacgdo, no Brasil, de produgdes de outros lugares.

Quando o tema da conversa versou sobre a preparacdo para a exibicdo e possiveis
atividades a serem desenvolvidas apds a exibi¢ao, explicou que costuma preparar a turma com
a ficha técnica do filme, a apresentacdo de questdes que serdo discutidas posteriormente a
exibi¢@o ou analisadas no curso da mesma. Geralmente, apds a exibicdo, os alunos produzem
fichamentos, realizam rodas de conversa sobre a temdtica principal do filme e respondem a
questiondrios “inter e transdisciplinar” (sic), realizam dramatizac¢des e diferentes produgdes

artisticas, que nao foram especificadas.

Como ndo havia ficado claro na conversa o que significava um questiondrio inter e
transdisciplinar, ela fez a gentileza de disponibilizar a copia de um dos roteiros de trabalho
utilizados para a exibi¢do do filme Diarios de Motocicleta. No caso, tratou-se de um roteiro

de trabalho para as disciplinas de filosofia e de sociologia.

O roteiro de trabalho era constituido de nove tdpicos a serem desenvolvidos pelos
alunos. Cada tépico era composto de orientacdes sobre o que deveriam abordar e, alguns
deles, ja traziam a indicacdo de, pelos menos, dois diferentes sites da internet em que os
alunos poderiam pesquisar. Embora o roteiro de trabalho tenha sido constituido para os alunos
do Ensino Médio de uma escola estadual, vale a pena nos determos nos aspectos que o

compdem e que o caracterizam, na sua visdo, como ‘“inter e transdisciplinar’.
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O primeiro topico pedia uma biografia sobre o personagem histérico de Che Guevara,
com foco no seu perfil de jovem idealizador antes de se tornar o revoluciondrio; que se
tracasse uma comparacgao entre o jovem Che Guevara e os jovens contemporaneos. O segundo
tépico orientava que se utilizasse do filme como uma metafora para a prépria vida, ja que o
protagonista sai de sua zona de conforto para conhecer a realidade da América Latina, assim
como teria ocorrido com Buda, e solicita que se trace uma biografia de Buda Gautama; que
refletisse sobre as formas como podemos ampliar a nossa consciéncia®® — ja que ndo temos a
possibilidade de realizar uma viagem como a de Che - comparando com a forma como Che

Guevara o faz no filme; que se buscasse semelhancas entre Guevara e Sidartha Gautama.

O terceiro topico solicitava ao aluno que refletisse se é possivel, através da anélise do
filme, caracterizar os aspectos fisicos e culturais da América do Sul. O préximo tdpico
solicitava que, a partir de frases atribuidas a Guevara, se redigisse um pequeno texto com base

na compreensao delas.

O quinto tépico a ser abordado no roteiro solicitava a descri¢do das desigualdades
sociais observadas pelo personagem no curso da viagem, identificando os momentos em que o
filme as retratava, observando as multiplas formas que as desigualdades sociais tomaram e

indicando os personagens envolvidos.

O sexto topico caminha em direcdo a sadde, pois solicitava que os alunos
“expandissem seus conhecimentos” (sic) sobre a hanseniase, com o principal objetivo de
desmistificar a doenca a partir da producdo de um texto, tomando, por base, trés sites da

internet indicados no roteiro.

Como sétimo tépico, o roteiro de trabalho solicita aos alunos que relatassem a
Revolucdo Cubana e a relacionassem ao Socialismo. Esse topico € seguido de outro que trata
do trabalho dos mineradores e que solicitava a reflexdo sobre se ainda h4 trabalhos em minas
como os que aparecem no filme e apresentacdo dos riscos para os trabalhadores, apontando

em que lugares do Brasil e do mundo ainda podemos encontra-los.

% Nio estd explicitado consciéncia de qué: se trata-se de uma consciéncia sobre os problemas e desigualdades
sociais; de uma consciéncia de nosso papel na sociedade; de uma consciéncia do lugar que o individuo ocupa no
mundo ou até mesmo uma consciéncia de seu lugar no “cosmos”. Pode ser que, no momento de discussdo e
apresentacdo do roteiro, esse tema tenha sido explicitado e esclarecido para os alunos. Levando em consideracio
o tema do filme, acreditamos que seja consciéncia das diferengas e das desigualdades sociais.
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Como tltimo tépico do roteiro, o trabalho pedia aos alunos que criassem uma linha do
tempo, apresentando as fases da viagem iniciada em 1952 por Che Guevara e mapeando os

pontos percorridos.

Para a professora, o cinema € um instrumento valido para o ensino e o estudo da
histéria, porque, por ser lidico para o aluno, tal ludicidade pode se transformar em
conhecimento. Além disso, o filme propde ao historiador a leitura histérica ou

cinematografica do filme.

Conversa 2

O docente que participou da segunda conversa atua hd quatro anos no magistério. As
perguntas apresentadas a ele foram as mesmas das outras conversas. Ele costuma utilizar o
cinema em suas aulas, porque considera que esse recurso pode aproximar o aluno do contetido
que esta sendo estudado e também porque apresenta outra forma de leitura — infelizmente, ele
ndo explicitou se se tratava da leitura da linguagem cinematografica ou da leitura de uma

narrativa do passado.

Diferentemente do depoimento anterior, ele ndo costuma utilizar as sugestoes
apresentadas pelos livros didaticos, visto que as considera escassas. Seus critérios para a
escolha de um filme pautam-se na contribui¢io que aquela obra pode trazer ao aluno e a

relacdo que ela tem com o tema que estd sendo estudado.

Opta, preferencialmente, pelo filme legendado em detrimento do dublado porque
considera que as legendas, por precisarem ser lidas, prendem o aluno ao filme e também
podem contribuir para que escrevam melhor. Visto sob essa 6tica, podemos afirmar que a
op¢ao pela legenda tem duas funcdes: uma pedagdgica (melhorar a escrita) e uma disciplinar
(evitar a dispersdo dos alunos). Geralmente, apresenta um filme longo por ano, optando por

um que possa introduzir ou encerrar um tema do curriculo com o qual ele tenha trabalhado.

Ao ser perguntado se hd uma preparacdo prévia para a projecao dos filmes, afirmou
que sim, listando a¢des como o trabalho com o contetido, a orientacdo sobre as situacdes que

aparecem no filme e para as quais os alunos devem estar atentos. Normalmente, aplica uma
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avaliacdo que se pauta no filme, solicitando a turma que estabeleca relacdes entre o que
assistiu e o conteido que foi previamente estudado. Essa avaliagdo ¢é realizada
individualmente ou em grupos — no caso de avaliacdes que sdo realizadas individualmente, o
docente costuma inserir imagens do filme e solicitar aos alunos que estabelecam uma relacao
com o conteido que foi estudado. Também realiza atividades como rodas de discussdo e a

construcao de maquetes.

Dentre os critérios que utiliza para a escolha da obra a ser projetada, prepondera o da
verossimilhanga - o que, sob sua 6tica, estaria “dando mais credibilidade a produc¢do” (sic).
Ainda dentre os critérios, predomina a opcao pelos filmes produzidos por Hollywood “porque
considera os europeus criticos e questionadores” (sic). Producdes brasileiras’' sdo utilizadas
por ele, exclusivamente, quando o tema que estd sendo estudado € a histéria do Brasil

Contemporaneo.

Assim como a conversa anterior, ele aponta a questdo do tempo como um problema
para o uso do cinema na escola, além da falta de um bom equipamento. Entretanto, considera
que, ainda assim, o cinema € um recurso valido, ja que, através das imagens, poderia
“materializar” aquilo que os professores, em suas aulas, ndo conseguiriam verbalizar e

atingiria os alunos de uma forma que as aulas convencionais ndao conseguem fazer.

Conversa 3

Das trés conversas realizadas, podemos considerar que esta foi a menos proficua. A
docente atua no magistério hd trés anos, trabalhando exclusivamente com os anos finais do
Ensino Fundamental. Apesar de utilizar filmes em suas aulas e de ndo seguir as sugestdes do
livro didético, ndo justifica o porqué para nenhum dos casos — nem porque costuma utilizar o

recurso nem a razao pela qual ndo segue a sugestdo que acompanha o material didatico.

>l Em 26 de Junho de 2014, foi assinada a Lei n® 13.006/2014 que trata da obrigatoriedade da projecio de, pelo
menos, duas horas mensais de produgdes nacionais nas escolas de educagdo basica. Essa lei € um acréscimo feito
a LDB (Lei 9.394/1996), constituindo-se como uma nova se¢do, de nimero 8: “§ 8o A exibi¢do de filmes de
producdo nacional constituird componente curricular complementar integrado a proposta pedagdgica da escola,
sendo a sua exibi¢@o obrigatdria por, no minimo, 2 (duas) horas mensais.” (Disponivel em - acessado em 01 de
junho de 2016).
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Ao ser perguntada sobre qual critério utiliza para selecionar a obra a ser exibida,
afirma: “procuro escolher os filmes que melhor trazem a realidade referente ao assunto
abordado, pois o educando tem dificuldade em separar realidade de fic¢do”. Dessa sua fala,
depreendemos que sua preocupagdo se assenta na verossimilhanca - preocupagao que também
apareceu na fala da primeira conversa -, portanto acreditamos que obras de ficcdo que se

inspiram no passado ndo fazem parte de suas escolhas.

Essa impressdo pode ser reforcada quando ela afirma que dad preferéncia aos
documentadrios, procurando exibi-los integralmente, uma vez que acredita que isso pode atrair
a atencdo do aluno — assim como prefere apresentd-los dublados, pois facilitariam a

compreensao.

Embora tenha sido perguntada se realiza algum tipo de preparacdo para a exibicao, ela
afirma que sim, mas ndo a explicita. No entanto, afirma que costuma realizar as projecdes ao
terminar o conteido. Entdo, podemos pressupor que a preparacdo diz respeito a exposicao e
ao trabalho com o tema. Seus objetivos ao projetar o filme sdao relembrar o que os alunos
aprenderam em aula e permitir a eles a “visualiza¢do do que estudaram” (o que talvez possa
significar o que, comumente, se chama de aproximacdo com o passado), culminando num

debate, na aplicacdo de um questiondrio ou na producdo de uma redacao.

Perguntamos se ela utiliza obras que ndo fazem parte do circuito hollywoodiano, ao
que ela afirmou que nunca havia parado para refletir sobre isso. Porém, afirmou, logo em
seguida, que “utiliza, sim, filmes ndao hollywoodianos; procura a verdade, ndo o esplendor”

(sic).

Sua dificuldade, assim como a de seus colegas, reside na falta de tempo e no
agendamento do espaco para a exibicdo. Apesar desses obstaculos, considera que o cinema €
um instrumento valido no ensino de histéria, uma vez que facilita ao estudante a visualiza¢do

do que foi trabalhado durante as aulas.
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2.7 E agora, classe?

Embora tenhamos recebido as respostas por e-mail e os docentes entrevistados nao
tenham se encontrado para responderem conjuntamente as questdes propostas sobre suas
praticas com o uso do cinema nas aulas de histdria, alguns aspectos perpassaram todas as

entrevistas e puderam nos oferecer algumas possibilidades para reflexao.

A preocupacdo com a verossimilhanga parece bastante forte, independente do formato
de obra escolhido pelos entrevistados: documentario ou longa-metragem. A palavra “verdade”
que aparece na ultima entrevista ganha uma for¢a muito grande. Perceber também que, em

momento algum, os docentes mencionam que os filmes que eles apresentam sdao uma dentre

2

diferentes narrativas do passado chama bastante a atencdo. E como se a verossimilhanca
pudesse corresponder a uma narrativa considerada verdadeira sobre o passado. Mas € possivel

considerar uma Unica narrativa sobre o passado?

Acerca desse tema, fica impossivel nao se lembrar da palestra proferida pela escritora
nigeriana Chimamanda Adichie, intitulada O Perigo de Uma Histéria Unica®, que fez parte
de uma série de falas da programac¢do do TEDTalks. Em certa altura da sua fala, Chimamanda
Adichie questiona as perspectivas a partir das quais as historias sdo contadas. O trecho abaixo

traz a transcricao dessa fala de sua palestra, indicando em que altura do video elas aparecem:

9:37 E impossivel falar sobre tinica histéria sem falar sobre poder. H4 uma palavra,
uma palavra da tribo Igbo, que eu lembro sempre que penso sobre as estruturas de
poder do mundo, e a palavra é "nkali". E um substantivo que, livremente, se
traduz: "ser maior do que o outro." Como nossos mundos econdmico e
politico, histérias também sdo definidas pelo principio do "nkali". Como sdo
contadas, quem as conta, quando e quantas histérias sdo contadas, tudo realmente
depende do poder.

10:11 Poder € a habilidade de ndo s6 contar a histéria de uma outra pessoa, mas de
fazé-la a histdria definitiva daquela pessoa. O poeta palestino Mourid Barghouti
escreve que, se vocé quer destituir uma pessoa, o jeito mais simples é contar sua
histéria e comecar com "em segundo lugar". Comece uma histéria com as flechas
dos nativos americanos e ndo com a chegada dos britanicos e vocé tem uma histéria
totalmente diferente. Comece a histéria com o fracasso do estado africano e ndo com
a criag¢do colonial do estado africano e vocé tem uma histéria totalmente diferente.
(ADICHIE, Chimamanda)

32 0 video encontra-se disponivel no YouTube https://www.youtube.com/watch?v=ZUtLRIZWtEY (acessado
em 20/08/2016), e a versdo transcrita pode ser lida nos anexos deste trabalho.
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E impossivel ndo nos perguntarmos sobre qual verdade estamos tratando quando os
filmes sdo exibidos. Podemos seguir a mesma linha de raciocinio no que diz respeito ao tema
das Cruzadas que, no Ocidente, sdo apresentadas como missdes de cunho religioso-militar
para salvaguardar os cristaos e resgatar Jerusalém das maos dos “infiéis”, mas que, sob a Gtica
do Oriente, é compreendida como uma invasao de territorio e um massacre realizado pelos

f e m I3
cristaos .

No que diz respeito a escolha de filmes para serem exibidos, a Conversa 1 parece
apresentar uma contradi¢do. Ela diz selecionar, preferencialmente, obras que sao
documentdrios em virtude de que seriam constituidas a partir de pesquisas. Todavia, ao
mesmo tempo, ela afirma seguir as indicacdes que constam no livro-diddtico porque
costumam vir acompanhadas de sugestdes de trabalho. Como toda a rede utiliza a mesma
obra, podemos afirmar que as sugestdes de filmes que aparecem na cole¢do adotada por todas

as escolas privilegiam longas-metragens em detrimento de documentéarios.

No que diz respeito a justificativa para a escolha de filmes de circuito comercial
estadunidense porque estamos inseridos num cendrio capitalista, temos nossas dividas. O que
€ possivel afirmar, seguramente, € que as obras estadunidenses chegam em massa aos nossos
cinemas e aos circuitos de distribui¢do, pois fazem parte de uma industria cultural bastante
forte e organizada. A imersdo de nosso pais no capitalismo nao justifica a escolha de filmes
estadunidenses, tendo em vista que outros paises capitalistas, tdo imersos quanto o nosso,
também produzem suas obras, que podem diferir em velocidade de narrativa, uso de cores e

mesmo de edi¢do.

Neste sentido, € compreensivel a fala que aparece na Conversa 2 sobre a dificuldade
de se escolher filmes que ndo sejam do circuito comercial estadunidense. A justificativa de
que sejam “questionadores” demais ou complexos demais talvez possa ser explicada pelo fato
de que crescemos educando nosso olhar para uma forma de narrativa que € predominante: a
hollywoodiana. Claro que h4 filmes europeus e asiaticos que sdo complexos, mas também ha
obras que ndo sdo, e talvez a dificuldade na escolha resida na necessidade de reeducar o olhar
(ou aprender a ler outra linguagem, diferente da costumeira) e, acima de tudo, desenvolver o

habito de assistir a filmes que ndo fazem parte do circuito comercial.

>3 Sobre este tema, ndo podemos nos furtar de citar a obra As Cruzadas vistas pelos Arabes, escrita por Amin
Maalouf.
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O acesso a eles, como a Conversa 1 aponta, pode ser dificil. Mas ja ndo é mais
impossivel para quem ndo mora em grandes centros urbanos que contenham cineclubes.
Canais abertos, como a TV Cultura, de Sdo Paulo, por exemplo, costumam dedicar algumas
noites de sua programacao a exibi¢ao de filmes que fizeram parte da Mostra Internacional de
Cinema de Sao Paulo, portanto possibilitam que tenhamos contato com outras linguagens
cinematograficas, com outras formas de se contar histérias, com outras “verdades” que ndo

comecem com o “em segundo lugar”, citado por Adichie.

O que também € interessante observar é que, embora se utilizem de nomenclaturas
diferentes, as atividades aplicadas apds a exibi¢do dos filmes sdao muito parecidas e se
constituem de relatérios ou resumos. Mesmo que a Conversa 1 utilize a expressao “trabalho
inter e transdisciplinar”, se olharmos, friamente, trata-se de um relatério que obedece a
tépicos de temas que abordam geografia, biologia, sociologia e filosofia, mas que ndo foi
constituido coletivamente, tendo em vista que o trabalho é para sociologia e filosofia. Ainda
que a ideia seja a de relacionar assuntos que aparecem no curso do filme aos temas além do

filme, os topicos acabam se isolando e ndo dialogam entre si.

Os outros dois docentes costumam aplicar avaliacdes e pedir relatérios, o que acaba
transparecendo mais uma espécie de controle sobre o aluno, para se certificar de que ele
realmente assistiu ao filme do que para aproveitar realmente a proje¢do como um instrumento
vdalido para o ensino de histdria, conclusdo comum a todos eles. Interessante que um deles
afirma que o filme pode propor ao historiador a leitura histdrica do filme. Serd que ndo seria

um tépico importante que pudesse constar nas atividades aplicadas?

O que também nao ficou claro na fala de nenhum deles € de que forma a exibicdo de
filmes legendados pode ajudar a melhorar a producdo textual. A leitura de legenda, se ndo
acompanhada de uma rotina de leitura e de escrita, por si s ndo garante uma produgao textual
de melhor qualidade. Com o que a exibi¢do de filmes legendados possa contribuir talvez seja
com o processo disciplinar durante a exibicao: ao se obrigar a ler as legendas para ndo se
perder na narrativa, o aluno se aquieta — mas também pode se dispersar por completo, caso
tenha dificuldade em acompanhar a velocidade de informacdes das legendas. Na realidade, na
escola publica onde estamos inseridos, tenho alunos do 9° Ano do Ensino Fundamental que
tém dificuldades em acompanhar a velocidade da leitura das legendas e acabam se perdendo —

porque eles carregam uma alfabetizacdo precdria e nao t€m hdébitos de leitura em casa. Assim,
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se queremos que ele se prenda a narrativa, a melhor estratégia, nesse cendrio, € a exibicao de

filmes dublados, por mais que os detestemos.

Todos eles fazem uso do cinema em suas aulas e consideram que se trata de um
recurso bastante valido por ajudar o aluno a “visualizar” o processo histdrico, aproximando-se
dele, ou por tornar a compreensdo do passado mais facil e atrativa e, ainda, sob a justificativa
de escolher filmes sob o critério da verossimilhanga com o passado para ajudar o aluno a
compreendé-lo e, nas palavras da professora, “acredito que € dificil para o educando separar a
realidade da fic¢ao” (sic), daf a justificativa pela escolha do critério da verossimilhanca como

norteador das suas selecoes.

Essa fala final € bastante interessante, pois d4 a entender que a visdo da professora é
de que as producdes cinematograficas podem ser uma reproducdo do passado tal como ele
aconteceu ao invés de enxergar os filmes como uma forma de narrativa do passado e
constituida pela escolha racional e medida de cores, cendrios, personagens, herdis, bandidos,
trilhas sonoras. Sem levar em conta que o que € exibido na tela de cinema, trata-se de um
conjunto de escolhas que pressupO0s apresentar cenas e cortar cenas (e até mesmo
personagens) em prol de uma obra que seja atrativa ao grande publico. Estamos levando em
consideracdo, neste caso, as obras comerciais, pois estas sdo as que os livros didéticos

sugerem e, também, aquelas que os professores com quem conversei costumam trabalhar.

Dois deles, ao serem perguntados se fazem uma preparacao prévia antes da exibicgdo,
afirmaram que sim, indicando trechos de filmes para os quais os alunos deveriam dar uma
atencao maior. Uma das pessoas ndo respondeu a essa pergunta. De maneira geral, no entanto,
observa-se que o trabalho com o filme na aula de histdria se encerra logo apds a sua exibigdo.
Esse encerramento se da pela producdo de relatérios pelos alunos, pelo preenchimento de
questiondrios ou, as vezes, por uma discussao sobre o tema abordado na exibicdo. O que se
percebe € que o trabalho que sucede a exibi¢cdo aparenta ser muito mais um controle para ver
se o aluno prestou atencdo ao que foi exibido do que realmente uma preocupacido em se
discutir a forma como o passado, as sociedades, as culturas, os grupos étnicos e sociais foram

exibidos™,.

> Nio é possivel tratar da forma como o cinema narra o passado sem nos lembrarmos da fala da escritora
nigeriana Chimamanda Adichie em palestra feita para o programa TED e intitulada O Perigo de uma Histéria
Unica. O video encontra-se disponivel no YouTube. No video, com duracido de menos de 20 minutos, a autora
discute o perigo de nos atermos a uma Unica visdo da histéria de um povo, de uma cultura, de um individuo e
construirmos nossa imagem a partir dessa tnica fonte.



CAPITULO 3 - BUSCANDO SILENCIOS: UMA PROPOSTA DE USO DO CINEMA
PARA ABORDAGEM DA PLURALIDADE CULTURAL NOS ANOS FINAIS DO
ENSINO FUNDAMENTAL

3.1 Que silenciamentos sao encontrados na sala de aula, na escola e nos livros didaticos?

Quando tratamos de curriculo, é passivel a percep¢ao de que sua construcdo se dé de
fora para dentro da realidade da escola ou € imposto “de cima para baixo”. Nao se nega a
importancia da existéncia de um curriculo minimo e, neste exato momento, estamos vivendo
um intenso debate em torno da constru¢do da Base Nacional Curricular Comum (BNCC).
Essa discuss@o avanga com especial intensidade em direcdo a disciplina de histéria, pois a
nova base propde uma completa reversdao da 6tica do curriculo ja consolidado, invertendo
uma légica que sempre preponderou e estava assentada sobre uma concepcao eurocentrista e
que, agora, sugere uma posicdo que podemos chamar de ‘brasilcentrista” e
“africanacentrista™.

Desta forma, temas que, por décadas, compuseram o curriculo de histéria das escolas
brasileiras e que, tradicionalmente, foram considerados como fundamentais estdo perdendo
espaco em razdo de uma inversao do ponto de partida do estudo da histéria, que deixa de ser a
histéria europeia (que colocava as histérias da Africa e da América como “coadjuvantes”,
condicionadas a chegada dos europeus a esses continentes) e toma como ponto de partida a
histéria da América e da Africa®®. Dessa forma, apenas alguns dos temas que constitujam o
curriculo tradicional da Educagdo Bésica passariam a ser abordados, e ndo mais como
protagonistas do passado, mas na condi¢cdo de coadjuvante, em didlogo com as histdrias

americana e africana.

% Nzo abriremos aqui uma discussdo que se estende para além da alteracdo do curriculo, que é a da formagio
dos professores para atenderem a demanda da lei 11.654/2008, que prevé o ensino de histéria da Africa e
indigena nas escolas da Educacao Bésica.

*® Impossivel ndo se lembrar de Chimamanda Adichie e de sua discussdo sobre a reducio de um povo quando ele
€ colocado ndo como protagonista, mas, muitas vezes, como antagonista. Por muito tempo a histéria da América
e da Africa s6 foi abordada a partir da chegada dos europeus, desconsiderando por completo a cultura anterior
local.
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Nao podemos olhar para o curriculo de forma ingénua, porque também nao € possivel
negar que o curriculo representa uma forma de disputa de poder. O que estd em embate € o
que serd oficialmente ensinado e o que nao terd espago para aparecer, ou seja, serd silenciado
ou ocultado. Além disso, a disputa envolve também contetidos que serdo considerados mais
véalidos do que outros, portanto inserir um novo tema (ou uma nova disciplina na graduacao,
por exemplo), envolve negociacdo e disputa, pois um dos lados deverd, necessariamente,
ceder. Dar voz a grupos que foram, tradicionalmente, silenciados, comecar a contar a histéria
a partir de outra perspectiva que nao parte da Europa gera, naturalmente, uma enorme
polémica.

Segundo Tomaz Tadeu da Silva, em texto no qual apresenta a critica neomarxista de

Michael Apple ao curriculo:

Em suma, na perspectiva de Apple, o curriculo ndo pode ser compreendido — e
transformado — se ndo fizermos perguntas fundamentais sobre suas conexdes com
relacdes de poder. Como as formas de divisdo da sociedade afetam o curriculo?
Como a forma como o curriculo processa o conhecimento e as pessoas contribuem,
por sua vez, para reproduzir aquela divisao? Que conhecimento — de quem — €
privilegiado no curriculo? Quais grupos se beneficiam e quais grupos sio
prejudicados pela forma como o curriculo estd organizado? (SILVA, 1999:49)

A Base Nacional Curricular Comum, em debate, prevé a existéncia de um curriculo
minimo nacional e a existéncia de um percentual do curriculo que devera ser destinado as
realidades regionais das escolas. Mesmo a previsdo da existéncia de um percentual minimo
nacional, sua constitui¢do continua sendo fruto de enorme discussdo e debate.

No entanto, a0 mesmo tempo em que a BNCC tem gerado, entre académicos e
professores, intensos debates, ela poderia representar também uma oportunidade de ouro para
inserirmos os Temas Transversais como parte efetiva do curriculo, tirando dele o perfil de
“curriculo turista”, ou seja, aquele que aparece ocasionalmente. Dada a sua relevancia, por se
relacionarem com a questio da cidadania e perpassarem os temas da Etica, Sadde, Meio
Ambiente, Orientagdo Sexual, Trabalho e Consumo e Pluralidade Cultural, coloca-los como
parte constituinte do curriculo poderia dar aos Temas Transversais o perfil que realmente tém:
de serem temas ligados ao cotidiano e que perpassam todas as disciplinas. No momento, no
entanto, o caminho para se introduzir os Temas Transversais efetivamente no curriculo talvez
fosse através dos Planos Politicos Pedagdgicos (PPPs)’’.

No plano tedrico, a constru¢do dos PPPs deveria ser uma obra coletiva, que leva em

consideragdo a participagdo do corpo administrativo da escola, do corpo docente e da

5 - L. .. R . . o . .
7 S0 topicos constituintes de um PPP: missdo, clientela, aprendizagem, familia, recursos, diretrizes
pedagdgicas e planos de acao.
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comunidade escolar através do levantamento e do conhecimento do perfil socioecondmico e
cultural de nossos alunos e de suas familias™ e, a partir dessas informacdes, determinar os
rumos do trabalho pedagdgico da escola que leve em consideragdo as caracteristicas e
necessidades da comunidade escolar local. Sua duracdo € de no maximo cinco anos, podendo
ser revisto em um prazo menor. Na escola publica onde leciono estamos envolvidos, neste
exato momento, na constru¢do de um novo Plano Politico Pedagdgico para a instituicao. No
entanto, nem sempre o processo ocorre da forma como foi concebido, e sua constru¢do acaba

se reduzindo a acdo de um grupo pequeno de membros da equipe diretiva.

Cientes da necessidade de um curriculo basico’’, percebemos que, apesar da existéncia
de Projetos Politicos Pedagdgicos que deveriam considerar a realidade socioecondmica e
cultural dos alunos para serem construidos ou reformulados, pouco se leva em conta do
documento na hora do planejamento das atividades escolares. Isso ndo € caracteristica de uma

dnica escola.

Em conversas com colegas do programa ProfHistéria, soubemos da dificuldade que
alguns deles tiveram em acessar o PPP das préprias escolas onde lecionam para a produgao de
um paper para uma das disciplinas cursadas. Tal qual um segredo de Estado, alguns PPPs
estavam trancados a sete chaves e os professores precisaram se justificar vérias vezes para
poderem acessar o documento — um documento que deveria acompanhar o planejamento das
atividades da prépria escola e possibilitar um didlogo entre o conteido curricular formal e as
realidades e necessidades dos alunos. Um documento que deveria estar acessivel em todas as
reunides pedagdgicas € a mao dos professores na hora de realizarem seus planejamentos
durante os momentos em que cumprem sua hora-atividade. Um documento de tamanha
relevancia, acaba por perder a sua for¢a quando € reduzido apenas ao cumprimento de uma

cobranca de cunho burocrético dentre tantas as quais as escolas devem responder e realizar. E,

%% As familias dariam um tema a parte para o trabalho. Na realidade onde leciono, as constitui¢cdes das unidades
familiares sdo muito diversas, passando ao largo da defini¢do de que familia é formada por “pai, mae e filhos”.
As ligagdes familiares sdo estabelecidas através do aspecto de quem cuida da crianca — algumas vezes, a vizinha
cuidadora passa a ser, aos olhos do nicleo familiar, mais um de seus membros. Ha criancas que vivem com os
avoés, outras com tios, outras apenas com a mde ou 0 pai ou irmdos mais velhos, uma vez que os pais ji sdo
falecidos.

* Em tempo: a construgio da BNCC abriu espago para que professores, escolas e secretarias de educagdo
pudessem fazer suas contribui¢des a constru¢do do novo curriculo. O processo se deu via internet, a partir de um
cadastramento e da visitacdo do site. Apesar desse aspecto democrético de sua construcdo, percebemos que o
Ministério da Educagdo tem dado espago, nesses tempos sombrios, a presenca do Movimento Escola Sem
Partido na discussdo da base, o que pode representar um retrocesso grande no interior de um processo que
tentava colocar como protagonistas grupos até entfio silenciados pelo curriculo tradicional. Sobre a presenca de
Alexandre Frota no MEC, prefiro me eximir de comentdrios...
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ao encarar o PPP apenas como o cumprimento de uma etapa burocrética, a escola o esvazia de

seu poder e de sua importancia.

Quando refletimos sobre as origens dos silenciamentos de grupos étnicos, sobre
género, sobre manifestacdes culturais, podemos perceber que esse processo pode ter seu inicio
no interior da prépria instituicdo onde, apesar da existéncia de um PPP que teria sido
construido tomando por ponto de partida a realidade da comunidade discente, ndo é acessado
e muito menos levado em consideragdo no momento de planejamento das atividades do ano
letivo. Nao estd acessivel, e nem presente numa sala de professores. Sendo assim, tracam-se
estratégias e planejamentos pedagdgicos que desconsideram um documento construido e, por
conseguinte, desconsideram também a realidade social e cultural dos préprios alunos,
afastando deles a possibilidade de se identificarem no espaco escolar, de se reconhecerem e de
estabelecerem relagcdo entre os conteidos trabalhados em sala de aula e as realidades de onde

eles provém.

Os PPPs sdo documentos que poderiam nos dar pistas sobre temas que sdo de
relevancia para a comunidade escolar mas que, de alguma forma, encontram-se silenciados,
seja por ndo constituirem parte do curriculo consolidado, seja porque em alguns momentos
ndo sdo considerados como relevantes para serem tratados no espago escolar. O proprio
questiondrio que foi enviado as familias da escola onde leciono ndo perguntou nem a elas,
nem aos alunos, o que esperam da escola e nem o que acreditam que sejam temas que a escola
poderia/deveria abordar. Uma rica ferramenta que poderia ser utilizada para tracar um perfil
das questdes culturais que a comunidade escolar considera importantes, acaba por se
transformar num levantamento sobre o nimero de pessoas da familia, o nivel de escolaridade
e se os alunos pretendem dar continuidade aos seus estudos ao término do Ensino

Fundamental.

Do ponto de vista prético, assuntos que sao de relevancia para os alunos e que dariam
ao seu aprendizado algum significado, porque se sentiriam conectados a realidade, nao sdo
identificados ou levados em consideracao durante os processos de planejamento pedagdgico —
seja o da instituicdo, seja o das disciplinas. Podem eventualmente aparecer nos documentos

dos PPPs — afinal, o papel pode aceitar tudo -, mas nao sdo retomados no momento em que as
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atividades previstas para o ano letivo sdo discutidas ou mesmo quando atividades nomeadas

. D ~ 1 60
de “interdisciplinares” sdo constituidas™ .

3.2 Um experimento em sala de aula

As disciplinas relacionadas as Ciéncias Humanas costumam ocupar uma carga-horaria
pequena no curriculo escolar: duas ou, com sorte, trés aulas semanais por turma. Por isso, é
muito comum que os professores que lecionam as disciplinas de geografia e de historia
acabem assumindo, também, a disciplina de ensino religioso para que a sua carga-horaria do
concurso seja cumprida em sua totalidade e para que esse docente possa permanecer numa
Ginica institui¢io de ensino, ao invés de precisar lecionar em duas ou trés escolas diferentes. E
0 NOSSO €aso.

Ao acessar o programa de Ensino Religioso da rede municipal da cidade de Gramado
pela primeira vez, no ano de 2012, ficou claro que o perfil do programa era explicitamente
constituido de questdes ligadas, de maneira exclusiva, ao cristianismo, excluindo outras
praticas religiosas, como as religides de matriz afro-brasileiras, por exemplo.

Frente a esse perfil de conteddos que compunha o plano previsto de Ensino Religioso
para a rede, confessamos que ele foi sumariamente ignorado e as aulas da disciplina passaram

a contemplar o estudo de diferentes religides do ocidente e do oriente, a ética, a relagdao de

alteridade e a relacdo entre o individuo e o coletivo.

Os temas que tratam da relagcdo entre o individuo e o outro, e o individuo e o coletivo
acabaram por abrir uma possibilidade bastante interessante de didlogo com os alunos. A partir
das discussdes sobre “o eu e o outro” — entendido como uma pessoa com caracteristicas
diferentes das suas, mas que faz parte da sociedade e dos grupos de convivio -, chegamos ao
tema da Pluralidade Cultural, a qual foi compreendida pelos alunos como as diferentes formas
de cultura que coexistem e, nas palavras deles, também deveriam ter o mesmo direito de se

manifestar.

% Muitas vezes, o que ¢ intitulado como interdisciplinar acaba por se resumir na divisdo de responsabilidades de
diferentes disciplinas no interior de um projeto maior da escola. A atividade € realizada de forma
“compartimentada”, sem que haja um planejamento coletivo entre os professores e um didlogo entre as
disciplinas: sdo momentos pontuais com periodo de realizacdo, sem que sejam retomados posteriormente, no

curso do ano letivo.



77

As conversas caminharam para a percepcdo de que a Pluralidade Cultural deve ser
constituida numa relacio que se dd no plano da horizontalidade, em que as diferentes
manifestacoes culturais estdo no mesmo patamar, recebendo o mesmo espaco para se
manifestar e ndo se colocando numa condicdo de superioridade em relacdo a outra. Essa
concepcdo de relacdo cultural que se dd uma condi¢do de horizontalidade deveria ter mais
forca e ocorrer com frequéncia em detrimento de uma relacdo de verticalidade, em que uma

cultura (geralmente a branca de matriz europeia) se coloca em condi¢do de superioridade em

relacdo as outras.

Frente a essa percep¢do do que seja Pluralidade Cultural e de uma relagao que se
projeta em cardter de horizontalidade, os alunos, divididos em pequenos grupos, foram
convidados a refletir sobre quais temas eles perceberiam que se encontram ocultados no
espaco da escola como um todo, mas também na sala de aula e nos livros didéticos. Além de
elencarem temas que consideravam sem espagco para manifestacdo, os grupos deveriam
procurar indicar o que eles consideravam como a causa desse fendmeno, bem como apontar
por que essas manifestacdes culturais deveriam ganhar voz e espaco.

A partir da leitura da produgdo dos alunos, foi possivel perceber quais temas eles

reconheciam como silenciados no espaco escolar. Eles sdo apresentados nas tabelas abaixo:

Tabela 2 — Percepcoes de silenciamentos na turma A do 7° Ano

Silenciamentos Causas Importancia
Negros, indigenas e mulheres | Preconceito e desigualdade Fazer as pessoas tratarem as
na escola e nos livros didéticos. |cultural e machista. outras com mais igualdade.
Indigenas Falta de divulgacdo Para o conhecimento de outros

povos e outras culturas.
Consciéncia negra “Pois a consciéncia negra ndo € |Porque ndo tem espaco no livro
valorizada no seu dia” (sic)61 didatico.
Indigenas e negros O esquecimento Para que possam expressar o
que sentem.
Indigenas e negros Preconceito Porque podemos aprender
muito com eles.
Indios Porque ndo tém um espaco na | Porque t€ém uma cultura
comunidade. diferente para aprendermos.

o Estranha colocagdo, pois a propria secretaria municipal de educacdo de Gramado organiza anualmente a
Semana Afro, que ocorre na mesma semana do Dia da Consciéncia Negra, e que contém ac¢des que ocorrem nas
escolas e em alguns pontos da cidade e ja constando no calendério de eventos da propria cidade.



Negros, asidticos, indios,
religides afro-brasileiras

Intolerancia
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“Porque nao basta julgar antes
de conhecer realmente esse
grupos e manifestacdes.” (sic)

Organizacdo: Denise Quitzau Kleine

Tabela 3 — Percepcoes de silenciamentos na turma A do 8° Ano

Silenciamentos

Causas

Importancia

Sexualidade / géneros, pois ha
julgamentos.

Medo de serem julgados ou
sofrerem violéncia.

Porque todos tém o direito de
viver a vida como quiserem.

Rap, negros e géneros sexuais.

O negro aparece ou na condi¢ao
de escravo ou na condicao de
vitima de problemas sociais —
destacam somente aspectos
negativos.

Rap: seria associado a
marginais, ao consumo de
drogas e aos palavroes.

Géneros sexuais: o tema é
polémico.

Negro: para constar sua histéria
de forma positiva.

Rap: é uma forma de musica
que também faz rimas e
poemas, e despertaria o
interesse dos alunos.

Género: para ser mais aceito e
ndo ser motivo de polémica e
violéncia.

Género de filmes que os alunos
gostem, demonstracio de afeto
e entre oS namorados62, musica.

Porque, dependendo do assunto,
pode gerar preconceito e
discérdia entre professores e
alunos

O grupo ndo justificou o porqué
da importancia da abordagem
dos temas elencados.

Negros e diferentes
sexualidades.

Negro: preconceito e, sob a
6tica do grupo, eles ainda
seriam vistos apenas como
escravos.

Nao definiram nem justificaram
o tema das diferentes
sexualidades.

Para diminuir o preconceito.

Sexualidade.

Preconceito.

Porque € importante que saibam
que somos todos iguais.

Musicas e esportes.

Porque na escola sdo praticadas
apenas trés modalidades de
esportes.

Ndo justificaram nem
exemplificaram questoes
ligadas a miisica.

Porque o esporte € sauddvel.

Rap, homossexuais e esportes
diferentes do futebol.

Rap: a sociedade o vé como
musica de “criminosos’.

Para que todos tenham o direito
de se expressar.

62 Acreditamos que elencar a “demonstracdo de afeto entre os namorados” esteja muito mais relacionadas as
questdes que dizem respeito as normas de postura da escola do que as questdes culturais, e que o grupo que
elencou o tema utilizou a oportunidade para demonstrar sua insatisfagdo ou por acreditar que demonstracao de
afeto publicamente no espago da escola possa compor uma questdo de carater cultural.



Futebol; o pais investiria apenas
nesse tipo de esporte.
Homossexual: preconceito.
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Organizacdo: Denise Quitzau Kleine

Tabela 4 — Percepcdes de silenciamentos na turma B do 8° Ano®

Silenciamentos

Causas

Importancia

Estilos de musica como rap,
funk.
Homossexualidade

Influéncia da sociedade por
representar algo novo
(referindo-se a
homossexualidade)

Quanto a musica, seria relativo
a questdo de “gostos”, de
preferéncias.

Direito de expressar a cultura e
a opinido.

Futebol feminino

Por acharem que meninas que
jogam futebol sdo lésbicas e,
por ser um tema polémico, ndao
aparecer nos livros didaticos
“porque os autores [dos livros
didaticos] tém medo de serem
julgados pela sociedade” (sic)

Todos tém o direito de
expressar suas opinioes.

Skatistas e pessoas que usam

. 64
camisetas de rock” (embora
sejam poucos).

Ndo apontaram as causas.

Para sabermos como € o estilo
de vida deles.

Homossexualidade

Vergonha de se assumirem ou
porque € um tema polémico
para estar em livros, pelo
preconceito.

Para nao haver exclusao.

Roqueiros e Testemunhas de
Jeova

Pela predominancia do
catolicismo (sic).

Porque € bom conhecer e
respeitar a opinido dos outros.

Bissexualismo

Preconceito.

Nao justificaram.

Homossexualidade

Porque a maioria das pessoas
acha errado; por falta de

Porque se trata de opinido e
estilo de vida.

%3 Nesta sala de aula em questdo, hd a presenca de pelo menos trés alunos negros. Cada um deles trabalhou em
um grupo diferente para responder as questdes — e nenhum dos grupos apontou qualquer assunto relacionado a
cultura afro-brasileira, ao racismo ou ao preconceito, mesmo que um deles seja chamado de “negrito”.

% Esta questdo do rock mostra-se bastante interessante. Se hd algumas décadas, esse ritmo foi sinénimo de
rebeldia e representativo da juventude, hoje em dia, pelo menos no Brasil, seu consumo tem se mostrado em
queda, segundo sites e matérias que tratam do assunto. Na escola em questdo, o consumo musical dos alunos é
majoritariamente o que se chama de “sertanejo universitdrio”, algumas vertentes de funk e um pouco de musica
gauchesca. Comparativamente ao conjunto de alunos dos anos finais, aqueles que ouvem rock e rap sdo,
realmente, um grupo minoritdrio. Nao hd sequer algum tipo de acusacdo de que os alunos que usam camisetas de
rock sejam chamados de posers (gente que usa camiseta de banda sem ouvi-la ou saber do que se trata), porque
os alunos realmente ndo consomem esse tipo de produgdo musical — e os poucos que usam as camisetas

realmente ouvem as bandas



informacdo nos materiais
didaticos.
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Organizagdo: Denise Quitzau Kleine

Tabela 5 — Percepcoes de silenciamentos na turma do 9° Ano.

Silenciamentos

Causas

Importancia

Africanos e indigenas

Porque mal aparecem nos livros
e na escola.

Aprender mais sobre as culturas

Gatchos, indigenas e africanos
(vistos apenas como escravos)

Medo de exposi¢cao

Para aprender as outras culturas

Tradicdo gaucha

Porque os tempos mudaram, as
formas de se vestir também e,
por isso, colegas “zoam” se
alguém anda pilchado.

Para a tradi¢do ser mantida e os
adeptos dessa cultura se
sentirem melhores.

Africana, indigena

Porque, em ambos os casos,
fala-se apenas do aspecto
negativo: a escravidao

“Para um pouco do mundo
saber sobre nossa cultura”.

Indigenas, homossexuais e
ciganos

Porque as culturas alema,
italiana e portuguesa sdo mais
predominantes. Outros nao sao
levados em consideragdo.

Porque € importante a
sociedade aceitar todas as
culturas.

Ciganos, indianos, mexicanos,
haitianos, havaianos

“Povos que querem ser vistos
como cidadaos, ndo como
aberracdes.”

Lutar pelo direito e pelo
respeito.

Organizagdo: Denise Quitzau Kleine

3.3 O que o experimento pode nos indicar?

Ao ler as respostas dos alunos as questdes propostas, alguns aspectos chamaram a

atencdo. Em primeiro lugar, a quantidade de vezes em que a questdo da homossexualidade

apareceu nos escritos dos alunos. Desse nimero de vezes em que foi citada, percebeu-se que:

. Para os alunos, o tema homossexualidade e bissexualidade fazem parte

de uma questdo cultural, dissociada da questdo de gé€nero. Na realidade, a discussao

sobre género nao alcancou, ainda, o espaco da escola e aparece para os adolescentes

como uma questdo meramente cultural, relacionada ao direito das pessoas viverem
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como quiserem — e de terem as experiéncias que quiserem -, € que iSso tem mais
relagdo com a cultura do que com a identidade das pessoas.

o Ao mesmo tempo em que homossexualidade e bissexualidade sdo
ligadas pelos alunos as questdes de pluralidade cultural ao invés das de género, eles
percebem que esses temas ndo aparecem e nem sdo discutidos no espaco da escola.
Portanto, para eles, trata-se de uma questdo que estd silenciada no curriculo, na escola
e na sala de aula, embora possa fazer parte de suas vivéncias pessoais € que talvez,
pela quantidade de vezes em que o tema apareceu na atividade, represente algo sobre o

qual os alunos t€m necessidade e vontade de discutir.

Outro aspecto que chamou a aten¢do ao ler o que os grupos escreveram estd na
justificativa dada por um deles para a importancia de dar voz ao tema que eles elencaram.
Para um determinado grupo que indicou que ‘“negros, asidticos, indios, religides afro-
brasileiras” sdo grupos que ndo aparecem na escola, no material-didatico ou nas aulas, é

importante dar voz a eles “porque ndo basta julgar antes de conhecer realmente esses grupos e

manifestacdes.” (sic — grifo nosso).

A palavra julgar tem um peso e uma for¢a enormes. Talvez o que eles tenham tentado
dizer, mas nao conseguiram fazer de forma clara, € que ndo podemos nos posicionar sobre um
tema sem antes conhecé-lo. Concordamos com esse aspecto, porém, a construcdo feita por
eles dd4 margem a interpretacdo de que, apos conhecermos diferentes manifestacdes culturais,

poderiamos, entdo, julgi-las como aceitdveis ou condendveis.

O termo julgar tem um sentido e um peso diferentes da expressao de se identificar ou
nao se identificar com determinadas manifestacdes culturais, o que € compreensivel porque as
manifestagdes culturais de um grupo tém relacdo com a identidade que querem construir ou
reelaborar. Julgar significa olhar para outras manifestacdes culturais rotulando-as como

“erradas” e impedindo que tenham espaco para se manifestarem.

Stuart Hall (1996) discute a questdo da reelaboracdo da identidade caribenha pela
producdo de filmes no Caribe que destoam da imagem que filmes estrangeiros construiram
sobre a regido. Essa reelaboracdo da identidade, que € constante, estd relacionada com o
contexto histdrico vivido e com as lutas dos grupos envolvidos. Para o autor:

[...] As identidades, longe de serem alicercadas numa simples ‘recuperacdo’ do

passado, que espera para ser descoberto e que, quando o for, hd de garantir nossa
percep¢do de nés mesmos pela eternidade, sdo apenas os nomes que aplicamos as
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diferentes maneiras que nos posicionamos, € pelas quais nos posicionamos, nas
narrativas do passado. (1996: 69)

Nesse sentido, dois movimentos estdo ocorrendo simultaneamente no espaco da
escola. Se por um lado os alunos ja conseguem perceber que certos grupos étnicos e sociais
nio t€m espaco na escola, que a histéria trazida pelos livros didaticos continua sendo uma
histéria eurocéntrica e branca, por outro ainda permanece a ideia de que podemos “‘julgar”
manifestacdes culturais diferentes das nossas. Porém, a ideia de conhecer e julgar destoa da
ideia de pluralidade cultural, que enxerga as diferentes formas de expressao de cultura de
identidade numa relacao de horizontalidade, com o mesmo espago para se expressar. Quando
partirmos da ideia de “julgamento” de outra cultura, partimos de um pressuposto etnocéntrico,
que coloca em um ranking as manifestagdes culturais socialmente aceitas em detrimento de

outras, considerando algumas melhores do que outras e tomando seus espacos, calando-as.

Com uma grande quantidade de alunos na escola que frequentam as chamadas igrejas
evangélicas neopentecostais, onde o discurso do ecumenismo ndo tem espaco e onde s existe
uma verdade — aquela pregada pelo pastor ou pela pastora -, a ideia de julgar outras
manifestagdes culturais como certas ou erradas ganha forca. Ha casos de alunos que foram
proibidos pelos pastores e pastoras de suas igrejas de visitarem outras denominacdes
religiosas, mesmo que fosse para retribuir uma visita feita a sua prépria congregacgao religiosa

por colegas da turma.

Julgar significa partir do pressuposto de que ha coisas certas e outras erradas, ha
manifestagcdes aceitdveis e outras ndo. Julgar, nesse contexto, significa conhecer e determinar
quais manifestacdes culturais sdo admissiveis ou nao no espago da escola ou nas experiéncias
culturais dos alunos. Voltamos, entdo, ao pensamento etnocéntrico, que mede e considera as
outras manifestacdes culturais levando em conta apenas a sua. No caso das celebracdes das
igrejas neopentecostais, podemos reconhecer que muitas acdes durante os cultos sdo
assimilacoes de praticas culturais de religides afro-brasileiras, mesmo que essas praticas

sejam criticadas pelas liderancas da comunidade religiosa®.

% Nio podemos deixar de lembrar que muitas dessas liderancas sdo dissidentes de outras denominacdes
religiosas e sua formagdo € praticamente autodidata, ndo tendo frequentado faculdades ou escolas de teologia.
Dessa forma, acabam criando normas e se apropriando de ritos ou ag¢des de outras manifestacdes religiosas
tomando-as para si, renomeando e invalidando as a¢des originais.
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Além da palavra julgar, que consideramos forte demais, outra palavra que causa um
, . A . .. L, . 66
certo ruido e desconforto € o termo tolerdncia. Se consultarmos um dicionario ",

encontraremos algumas defini¢des para esse substantivo como:

1 Qualidade ou condic¢do de tolerante; cachimonia, paciéncia.

2 Ato ou efeito de tolerar, de admitir ou de aquiescer: “O desprezo que
sentira pelo mulherio, depois do fracasso do movimento de protesto que tentara
organizar, agora dava lugar a uma resignada tolerancia, a compreensao, e até a
simpatia” (MS).

3 Capacidade de suportar dor ou dificuldades.

Como podemos depreender, a tolerancia resulta de um ato que é trabalhoso e, até
mesmo, penoso para o individuo. Algo que ele pode “suportar”, algo com que pode ter
“paciéncia”. Consideramos que o termo folerdncia nao é o mais adequado para pensarmos em
acoes que permitam a pluralidade cultural porque acaba nos conduzindo a ideia de que “posso
admitir a presenca do outro, mesmo que demande paciéncia e esforco, ja que me incomoda”.
Tolerancia parte do principio de que existe um sujeito universal, um “ndés” que representa a
civilizagdo. Esse “n6s” civilizado suporta/tolera “o outro”. Mas “outro” nunca sera igual, serad

sempre visto como diferente, exético, inferior.

A ideia de pluralidade cultural prevé que diferentes manifestacdes culturais e
identitarias tenham iguais condicdes e espago para se manifestarem, ao invés da escolha de

um perfil de cultura que se sobreponha em relacio as outras.

Pensando na realidade cultural e religiosa em que os alunos estdo inseridos e levando
em consideracdo o fato de que eles préprios elencaram que a cultura afro-brasileira nao tem
um espacgo adequado na escola e na sala de aula, consideramos abordar o tema da Pluralidade
Cultural sob a 6tica do sincretismo religioso no qual a maioria deles estd inserida e ndo
percebe, porque suas préticas ja foram naturalizadas como ritos religiosos comuns e naturais

em suas denominagdes religiosas.

A constru¢do de uma proposta de trabalho que aborde a questdo do sincretismo

religioso ndo pretende “desmontar” as crengas religiosas dos alunos, mas ajudé-los a perceber

% Consultamos o diciondrio Michaelis, disponivel online. As defini¢des citadas, no trabalho, podem ser
encontradas no seguinte link: http://michaelis.uol.com.br/busca?id=0L5Xn (acessado em 25/07/2016).
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que muitos de seus ritos se assemelham a de outras religides e que foram incorporadas pelas
religides neopentecostais, por exemplo. Ou, ainda, que hd pessoas que frequentam
denominagdes religiosas completamente diferentes, mas que ndo enxergam nisso nem uma

contradicdo nem mesmo um problema.

3.4 Proposta de trabalho com cinema para abordar a Pluralidade Cultural

Os Temas Transversais, j4 abordados no capitulo 2, partem de trés pressupostos
principais. O primeiro deles € que o tema escolhido ndo deve aparecer de forma pontual no
curriculo, mas que deve ser abordado no curso do ano letivo, tornando-se parte efetiva dele e
perdendo o cardter de “conteddo turistico” ao acompanhar o aluno no curso de sua vida

escolar.

O segundo é que o trabalho com uma das temadticas elencadas pelos Temas
Transversais deve ocorrer a partir de uma acdo conjunta e interdisciplinar que permita que o
tema escolhido seja desenvolvido por todas as dreas, ou, pelo menos, por varias delas e que

possa ser relacionado ao cotidiano dos préprios alunos.

O terceiro, e talvez mais importante, € o pressuposto de que a abordagem dos Temas
Transversais deve partir dos desejos ou das necessidades demonstradas pelos proprios alunos.
Desta forma, a acdo de perguntar aos grupos mostrou-se de extrema importancia ao
possibilitar um pequeno — mas precioso — mapeamento das questdes que os adolescentes tém

reconhecido como importantes, mas que, a seus olhos, ndo sdo abordados no espago escolar.

Conforme o mapeamento organizado sob a forma de tabelas, pdde demonstrar-se que
hd uma variedade de questdes que os alunos julgam que sdo importantes, mas que nao
percebem sua abordagem na escola, no material didatico, na aula ou, simplesmente, nao se

sentem representados e ndo se reconhecem.

Analisando o mapeamento e conversando com os alunos foi possivel perceber que dois
aspectos apareceram de forma mais acentuada: a questdo que envolve os negros e a religido
afro-brasileira, considerada por muitos (pelo senso comum) como uma coisa negativa e m4, e

a questao de identidade. Percebendo essas duas temadticas, a proposta de trabalho pretende
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enveredar-se por duas temdticas ligadas a Pluralidade Cultural: a questdo do sentimento de

. . ., . . .. . . , - 67
pertenca religiosa pelo viés do sincretismo religioso e de identidades méveis® .

A abordagem da tematica do sincretismo religioso tem o objetivo de promover uma
percep¢ao de que a religido, enquanto produgdo cultural, ndo € estitica e que, no curso do
tempo, diversas confissdes religiosas acabaram por se apropriar de praticas de outras
denominacdes e incorpord-las de tal forma em seus ritos que elas ja se naturalizaram e nao se
percebe, por exemplo, que muitos deles se assemelham a praticas de outras pertencas

religiosas, até mesmo daquelas condenadas por algumas vertentes religiosas.

O tema da identidade deve permitir aos alunos a percepcao de que € possivel se sentir
simultaneamente parte de diferentes grupos sem que isso represente uma contradi¢do ou algo

errado.

Para que o trabalho seja desenvolvido, serd proposta uma abordagem que se utilize de
diferentes fontes, como filmes (comercial e documentario), uma peca de propaganda da Nike
para a Copa de 2010, quadrinhos e literatura. A sugestdo ¢ de que algumas fontes sejam
abordadas simultaneamente por diferentes disciplinas, mas que outras sejam abordadas por

disciplinas especificas.

Para que o processo da proposta de trabalho possa ser acompanhado de forma mais
clara, optou-se por dividi-lo em etapas, iniciando-as na aula de histdria. Pretende-se comeca-
lo com a exibi¢do do filme sugerido pelo livro didatico do Projeto Araribd, A Guerra de
Canudos®, dirigido por Sérgio Rezende, lancado em 1996 e contando com a presenca de um

elenco de protagonistas majoritariamente oriundos da Rede Globo de televisao.

Distribuido pelo braco da Sony International no Brasil, chama-nos a atencao, logo nos
créditos iniciais que apresentam os apoiadores da producgdo, o fato de que uma das institui¢des
elencadas como apoiadora cultural da produgdo seja o Ministério do Exército. Acreditamos

que o apoio cultural tenha se dado sob a forma de empréstimos de equipamentos bélicos de

%7 Entendemos por identidade mével o sentimento de pertenca miltipla que um individuo tem, podendo sentir-se
parte de diferentes grupos ao mesmo tempo. Em palestra proferida hd alguns anos na Unisinos pelo professor
Jeffrey Lessert, da Emory University, ele afirmou que considerava que no Brasil as identidades eram muito mais
moveis do que nos Estados Unidos. Enquanto 14 um individuo era “apenas” sino-americano, judeu-americano,
nipo-americano, afro-americano, aqui no Brasil ele poderia ser americano, ou judeu, por exemplo, dependendo
da situacdo. Essa mobilidade identitdria permite que um individuo se sinta parte de diferentes grupos
simultaneamente. Pode ser uma mulher nascida no Rio Grande do Sul, mas ndo se sentir gaticha na concep¢ao do
tradicionalismo; ao mesmo tempo pode ser branca e se identificar com religides afro-brasileiras.

68 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=P40Yhj7I00E (acessado em 20/07/2016)
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época ou mesmo na reproducdo do uniforme utilizado pelo exército republicano. Porém, ndo
deixa de ser interessante que o filme aborde muito mais a a¢do do exército brasileiro do que as
pregacdes messianicas de Antdonio Conselheiro, a organizacdo do Arraial de Canudos ou que
explique, de forma clara, o porqué de um grupo de sertanejos no interior da Bahia representar
um problema para a jovem republica, para os proprietdrios de terra e para a propria Igreja

Catodlica.

A propria realidade de exploracdo e miserabilidade as quais os sertanejos estavam
expostos — e que ajudariam a entender o porqué de largarem o pouco que tinham para
seguirem um lider representativo de um catolicismo popular e de cardter messidnico — aparece
de forma relativamente breve no inicio do filme. Também nao fica claro, no decorrer da
narrativa, o porqué do descontentamento de Conselheiro contra a Republica recém-instaurada,
descontentamento este que estd muito mais ligado a separacdo entre Estado e Igreja do que

por posicionamentos sobre as melhores formas de regime politico.

Outra caracteristica do Arraial de Canudos ndo é abordada na obra: o sebastianismo.
Mito messianico de origem portuguesa, ele faz parte do discurso mistico de Conselheiro,
como se D. Sebastido, na condicao de messias, voltasse para restaurar a monarquia no Brasil —
considerada um regime cristdo pela questdio do padroado — e trouxesse justica social:
transformasse o sertdo em mar € o mar em sertao, invertendo completamente a ordem daquele

mundo conhecido e injusto com o sertanejo.

O filme, com duracdo de quase trés horas, tem inicio mostrando uma familia de
sertanejos que, assolados pela forte seca, vendem suas vacas ao bardo local, porém as perde
para o funciondrio da Republica que passa na casa e leva os animais como pagamento por
impostos devidos a Repitblica recém-instalada. Devendo dinheiro ao bardo e tendo seu tnico
bem confiscado pelo funciondrio da Republica, o pai da familia recebe, em sua casa, Antonio
Conselheiro e seus seguidores, entdo a caminho de Belo Monte para fundar o Arraial de
Canudos. Despojados de tudo, a familia segue o beato, a excecao da filha Luiza, que discorda
de suas pregacdes e foge. A partir disso, a acdo do filme gira em torno da construcao de
Canudos, dos boatos que cercam a comunidade que, aos olhos da imprensa republicana, seria
monarquista — portanto, inimiga do novo regime - e, principalmente, das tentativas do exército

brasileiro em ocupar o Arraial em fun¢do da resisténcia dos sertanejos.



O desenvolvimento do trabalho e do tema estd dividido

corresponderiam a cada um dos trimestres letivos.

Tabela 6 — Etapa 1: 1° Trimestre
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em trés partes, que

Disciplina

Fonte

Acao

Tematica a ser
discutida

Historia

Filme Guerra de
Canudos

Exibi¢ado do filme
integralmente.

1. Retomada dos
conceitos de republica,
monarquia.

2. Aspectos a serem
discutidos: a) os
personagens de
Canudos retratados no
filme se sentiam parte
de uma republica? b) A
enxergavam como algo
bom? c¢) Fazer parte de
um territério nacional
ou de um regime
politica significa sentir-
se parte dele?

Historia

Excerto de Asterix nos
Jogos Olimpicos
(anexo 4)

Leitura e discussao da
ideia de identidade e
sentimento de
pertencimento a partir
da estratégia de Asterix
de se afirmar romano
para participar dos
jogos olimpicos.

Identidade como
construcgao,
reelaboracgdo e
pluralidade —
possibilidade de se
sentir parte de
diferentes grupos
simultaneamente.

Lingua Portuguesa

Leitura do excerto de
Os Sertoes (anexo 3)

Leitura do excerto,
levantamento do
vocabulério
desconhecido, tracar
um perfil de Antonio
Conselheiro a partir da
otica de Euclides da
Cunha.

O personagem de
Conselheiro e sua
pregacdo descritos por
Cunha se assemelham
ou se diferenciam
daquele retratado pelo
filme. Por qué? Em
que?

Ciéncias

Leitura do excerto de
Os Sertoes (anexo 3)

Visita ao site com fotos
de Flavio de Barros, da
colecdo Brasiliana,
feitas durante a quarta
investida do exército

Leitura do excerto que
trata das caracteristicas
fisicas do sertanejo as
relacionado as questdes
que envolvem a
alimentacdo e as
caracteristicas fisicas
do sertdo.

Qual a importancia da
alimentacdo no
desenvolvimento das
criangas e dos adultos?
Por que no sertao
nordestino as
caracteristicas fisicas
sdo desfavoraveis a
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contra Canudos. agricultura? Na
atualidade, que tipo de
agricultura tem sido
desenvolvida na regido
e de que maneira isso
se relaciona ao nosso

estado?
Ensino Religioso Leitura de texto que Discussao sobre
trata do catolicismo diferentes formas de
popular, praticado no manifestacdo do
interior do Brasil. catolicismo no Brasil —
(anexo 5) que embora seja uma

unica religido pode
assumir perfis
diferentes.

Discutir que apesar das
diferencas na
manifestacdo da fé
cristd — uma mistica
(sertanejo) e outra
tradicional — hd o
mesmo sentimento de
pertencga religiosa.

A Etapa 1 se encerra com a produgdo textual pelos alunos, caracterizando a populacdo sertaneja do
periodo, discutindo a diferenca entre as praticas do catolicismo popular e o tradicional,
estabelecendo uma relagdo com a figura de Antdonio Conselheiro, seu discurso e com fatos que o
ajudaram a amealhar tantos seguidores. No mesmo texto, deverdo discutir como os aspectos
geograficos podem atrapalhar o desenvolvimento agricola, prejudicar a satde e influenciar nas
expectativas de vida da populacdo sertaneja.

Também deverdo escrever sobre a ideia de identidade: de que nascer num lugar, ou viver sob um
governo, ou seguir um tipo de religido ndo significa se sentir parte de um todo ou ser aceito pela
sociedade, de maneira geral.69

Organizacao: Denise Quitzau Kleine

A Etapa 2 da proposta prevé a exibicdo de uma peca de propaganda produzida pela
Nike. Intitulada Mandinga da Nike’, apresenta a fala de um narrador sobre supersticdes no

futebol, entremeada pelo depoimento de jogadores da selecao brasileira de 2010.

O video comega com uma fala rdpida de Robinho, contando que, quando briga com a

mulher, joga mal — como se isso fosse uma supersticdo — para, logo depois, a peca publicitdria

% Nio se discutird, aqui, a ideia de senso comum de que “o Sul trabalha para sustentar o nordeste”, ainda que
estejamos vivendo tempos em que se sugere a realizagdo de uma consulta informal sobre a separacdo do Sul do
restante do pafs.

" Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=3SSvvCjnWSE (acessado em 25/07/2016).
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encher as vistas do publico com imagens de figas, de guias de orixds (aos montes para serem
vendidos em feiras), com uma senhora negra rezando em frente ao altar com uma imagem de
Nossa Senhora Aparecida e velas acesas, com outra imagem de Sdo Jorge. Enquanto essas
imagens iniciais vao passando, acompanhadas de um fundo musical que caracterizaria uma
“ginga brasileira”, ouvimos a voz do narrador dizendo “supersticdo, mandinga, bola no pé,

destino, intui¢cdo. E a crenca. A nossa crenca. Sou brasileiro. E pura mandinga”.

Logo em seguida, com imagens que lembram as de literatura de cordel,
acompanhamos a histéria da camisa azul da selecdo brasileira: na Copa de 1958, j4 perdendo
no sorteio (o que seria sinal de mau agouro), a selecao € obrigada a jogar contra a Suécia com
um segundo jogo de camisas que ndo tem. De improviso — outra caracteristica que o locutor
atribui aos brasileiros — os dirigentes compram camisas azuis e, para convencer os jogadores
que sempre bateram bola com a mesma camisa desde o inicio do torneio - porque isso era
sinal de sorte — afirma que a escolha da cor € porque o azul € a cor do manto de Nossa
Senhora Aparecida. Final da Copa: Brasil 5 X 2 Suécia, e o discurso de que, a partir de entdo,
a selecao passou a contar com um segundo uniforme, “um uniforme que da sorte”, segundo o
narrador. Como se, ao escolher a cor do manto de Nossa Senhora Aparecida, a selecio fosse

abengoada pela padroeira do Brasil.

Lentamente, com as imagens das figas, das guias, com a ideia de improviso e a cor
azul de Nossa Senhora o video cria uma versdo de brasilidade, pautada no sincretismo
religioso e no improviso, para vencer as adversidades. E isso tudo em menos de 7 minutos de

propaganda.

Apos a fala inicial do narrador, a propaganda traz o depoimento de jogadores que a
época eram destaques do time e que, de alguma forma, estavam envolvidos com préticas que
podemos considerar como de sincretismo religioso. Na primeira entrevista, o jogador Maicon
afirma que seu pai cortou o corddo umbilical dele e do irmao quando nasceram, enterrou no
meio do campo de futebol do time da cidade, e fez uma reza para que os filhos fossem
jogadores de futebol. O depoimento seguinte ¢ de Robinho, cujo avd (pai de santo), ao saber
que teria um neto, fez um “trabalho forte” para que a crianca fosse um menino e jogador de

futebol.

O ultimo depoimento € de Luis Fabiano que, quando crianga, jogava futebol em um

campinho em Campinas/SP, quando um suposto Pai de Santo apareceu e determinou quem
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estaria destinado a ser jogador de futebol. Logo em seguida, a figura sumiu misteriosamente.
Légico que o Pai de Santo havia afirmado que, dentre toda a molecada, Fabiano era quem
teria chance de ser jogador. Interessante observar que, no principio, o jogador afirma que a
figura parecia um Pai de Santo (e € assim representado pelo video: um negro, vestido de
branco e cheio de guias no pescogo) e, ao final do depoimento, ele afirma que acha que aquele

homem deveria ser um anjo enviado por Deus para falar sobre seu destino.

A fala de Luis Fabiano, associada as imagens que o video traz, apresenta ritos de
religides diferentes convivendo no mesmo espaco sem que isso aparente ser um problema
para os seus praticantes. Embora o video enfoque a mandinga entendida como uma
supersticdo (e até uma qualidade) que os brasileiros de maneira geral t€m, ndo hd qualquer
mencao ao sentido original que o termo Mandinga tem, que pode ser um feitico, mas também

um movimento da capoeira e uma lingua africana.

Tabela 7 — Etapa 2: 2° Trimestre

Disciplina

Fonte

Acao

Tematica a ser
discutida

Ensino Religioso

Revista Historia Viva
— Dossié Religides
Afro-brasileiras
(anexo 6)

Leitura de texto sobre
sincretismo religioso

Discussao de que o
Brasil, desde sua
fundacdo, € um local de
sincretismo religioso,
associando praticas do
catolicismo, dos
indigenas e dos
africanos trazidos como
escravos.

Histéria

Exibicao da peca de
propaganda
Mandingas da Nike

Leitura e analise de
texto sobre a influéncia
africana na cultura
brasileira: andlise da
tabela de sincretismo
(anexo 6).

Pesquisa sobre os
significados da palavra
Mandinga

Discussdo sobre as
préticas culturais
africanas incorporadas
a cultura brasileira e a
reelaboracgao das
préticas culturais no
Brasil.

Lingua Portuguesa

Pesquisa sobre os
diferentes significados
da palavra Mandinga.

A lingua e a cultura sdo
algo vivo, que sofre

transformagao no curso
de tempo, apropriando-
se de outras influéncias
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e dando as palavras até
mesmo outros
significaos.

Geografia Site do IBGE. Pesquisa sobre os a) Estados que t€ém
estados com os maiores | maior percentual de
numeros de seguidores |populacdo
de religides afro- afrodescendente sdo,
brasileiras e de necessariamente, 0s
cidaddos que se estados com maior
identificam como seguidores de religides
negros ou pardos. de matriz afro?

b) A identificagdo com
religides afro precisam
ser marca exclusiva de
identidade negra?

c¢) Posso me sentir parte
de diferentes grupos ao
mesmo tempo? Por
que?

Matematica Aplicagdo de pesquisa | Construcao de gréificos
na escola sobre os com os dados
pertencimentos levantados na escola e
religiosos dos alunos da|na pesquisa realizada
escola e de suas na disciplina de
familias: h4 alguma geografia.

“mandinga” ou
supersticao ou habito
que possa ter
significado parecido.

Ciéncia Entrevista com Levantamento de
benzedeiras plantas que usam para

fins curativos.

Organizacao: Denise Quitzau Kleine

A terceira e dltima etapa do trabalho devera partir da exibicdo do documentdrio Santo

Forte, de Eduardo Coutinho. Diferentemente do que ocorreu com a exibicdo na integra do

filme na etapa 1 do processo, a exibicdo serd feita com partes do documentario. A escolha

pela projecdo de partes do documentario e ndo da sua integra foi feita porque em momentos

diferentes da exibicdo ha citacdes a Igreja Universal. Embora algumas sejam positivas, no

sentido de que a institui¢do salvou sua alma entdo perdida para a Umbanda, outras nao sdo.

Como sabemos que ha uma parcela do alunado que frequenta essa denominagdo religiosa — e
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sabedores de que a exibi¢do pode gerar uma polémica que desviard o trabalho de seu objetivo

inicial -, optou-se pela selecao de algumas passagens do filme.

O documentério de Coutinho aborda a vivéncia religiosa de uma comunidade no sul da
Gévea, na cidade do Rio de Janeiro. Entrevistando os moradores, Coutinho encontra alguns
que abandonaram as religides afro-brasileira (chamadas por eles proprios de “espirita™) ’' e
que passaram a frequentar a Igreja Universal do Reino de Deus e o grupo formado pelos
catdlicos que frequentam os terreiros de umbanda e ndo veem nisso qualquer contradi¢do ou

problema. Sentem-se pertencentes as duas denominagdes religiosas.

O primeiro depoimento selecionado € de Vera, moradora que conhece bem a
comunidade onde atuou, inclusive, como agente comunitiria. A minutagem de seu
depoimento vai de 0:11:10 a 0:16:40. Vera conta a Coutinho que sua familia sempre
frequentou terreiros de Umbanda e que frequentd-los nunca fez bem a ela — emocional e
pessoalmente. Credita a uma entidade da Umbanda (uma Pombagira) o término de um
relacionamento com um noivo, sem motivo aparente, pois a propria entidade ja havia alertado

a moga de que isso aconteceria.

Ap6s o término do relacionamento e de um periodo de dificuldades emocionais,
passou a frequentar os cultos da Igreja Universal. E interessante que em seu depoimento ela
afirma que encontrou na Universal a manifestacio das mesmas entidades que ela encontrava
no terreiro de Umbanda, porém, na frente de um pastor, essas entidades revelariam seus reais
objetivos: prejudicar as pessoas que as seguiam ou, usando uma expressao da Umbanda, “em

que montavam”.

Frequentando a igreja crista ela se casou, mas seu marido, lider de um grupo de jovens
da igreja, a abandonou para ficar com uma menina participante do grupo. O pastor a procurou
para dizer para ela esquecer essa “troca”, porque o marido € a menina eram servidores de
Deus. Colocando-se na condi¢@o de esposa, ela se questiona, entdo, o que ela seria para Deus.
Essa desilusdo a afastou da Universal e, desde entdo, passou a frequentar diferentes igrejas

cristas, sem filiar-se a nenhuma.

"' E comum o uso pelos moradores da comunidade da expressdo “espirita” ou “espiritismo”, mas eles se referem
a pratica da Umbanda e ndo do espiritismo que segue as proposi¢des de Allan Kardec, e que chegou ao Brasil no
século XIX. Dona Thereza, uma das entrevistadas, diz que seus patrdes seguem o que se chama de “linha
branca”, dando a entender que se trata do espiritismo kardecista.
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Interessante que ela passa a considerar que as entidades da Umbanda sdo demonios
que se escondem por trds de imagens. Ao frequentar a casa de sua avd, umbandista, Vera
“unge” um quadro de Iemanji e pede que Deus o queime com sua gloria. Dias depois, ao
visitar a avé e nao encontrar o quadro, fica sabendo que ele, misteriosamente, caiu da parede e

quebrou, ao que ela diz de punho fechado “gléria a Deus!”.

O segundo depoimento selecionado é de um jovem chamado Alex (0:56:25 até
0:59:00). O rapaz mostra o video do batizado da filha num terreiro de Umbanda e conta que a
mae de santo, que incorporava o espirito na hora do batismo, carregava em sua mao um vidro
cheio de dgua benta. Eduardo Coutinho perguntou a Alex onde ele havia conseguido aquela
agua, e ele explicou que pediu ao padre no dia do batizado na Igreja Catdlica. Ao ser
perguntado pelo cineasta se o padre sabia o porqué do pedido da dgua, o jovem respondeu: “O
Padre ndo se importou porque primeiro foi batizado na catdlica, depois na Umbanda”.
Coutinho insiste em perguntar sobre o pertencimento religioso do rapaz e ele diz que em

primeiro lugar, embora ndo siga, estd a Igreja Catdlica, mas ele frequenta a Umbanda.

O terceiro depoimento é de um senhor que ja apareceu no inicio do documentario
gravando a missa campal que o Papa Jodo Paulo II estava rezando na cidade do Rio de
Janeiro. Meses mais tarde, ele € visitado por Coutinho que lhe mostra o video anterior e lhe
traz o termo de uso da imagem. Nesta segunda conversa, cuja minutagem vai de 0:43:16 a
0:45:08, o entrevistado afirma que é catdlico, mas que frequenta a Umbanda incorporando,
inclusive em casa, um “preto velho”, informag¢do confirmada pela sua esposa que, inclusive,
conta quais mudangas de gestual e de voz o marido sofre durante a incorpora¢do. Coutinho
pergunta quantos guias ele tem. A isso, responde: “Eu, gragcas a Deus, tenho a protecdo de

quatro guias”. Um deles, por sinal, classificado pelo entrevistado como um boémio.

O préximo trecho selecionado traz o depoimento de Taninha, um senhor que ja
trabalhou como limpador nos parques do Rio de Janeiro e que conhece todas as matas. A
minutagem que vai de 1:06:35 a 1:08:14 € a que ele responde ao cineasta sobre sua pertenca
religiosa. Coutinho lhe pergunta se, caso alguém o parasse na rua para lhe perguntar qual era a
sua religido, o que ele responderia? Sem pestanejar, ele afirma que € Catdlico Apostdlico
Romano, e repete essa afirmacdo, mas que também frequenta a Umbanda porque, em suas

palavras, “todo mundo precisa de prote¢do”.
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A ultima personagem selecionada do documentdrio é, na nossa opinido, a mais
interessante — e talvez na de Coutinho também, ji que D. Thereza aparece em vdrios
momentos. Morando na comunidade, mas trabalhando para pessoas ricas da Gavea, ela conta
que tem contato constante com os espiritos, mesmo que ndo esteja frequentando mais os
terreiros de Umbanda. Sdo seus patrdes, seguidores da chamada linha branca, que contam a
ela que, em outra vida, ela fora uma rainha, o que justifica o fato de ter um gosto por coisas
caras para as quais nao tem dinheiro. Ao questionar o porqué de passar tantas dificuldades na
vida terrena, recebe como resposta que, na vida em fora rainha, fora muito ma, mas que isso

também era caracteristica da a¢do de rainhas no passado...

Carregando no brago algumas guias, D. Thereza conta que sua protetora é Vo6
Cambinda, uma preta velha muito boa, que sempre esteve presente em sua vida — quando D.
Thereza passou por uma cirurgia grave, com risco de morte, teria visto a meia noite e meia,
aos pés de sua cama, V6 Cambinda e outros espiritos que estariam ali para cuidar dela,
incluindo o de José do Patrocinio, que ela ainda ndo tinha conseguido descobrir se fora

espirita.

Selecionamos o depoimento final de D. Thereza (minutagem de 1:14:55 até 1:17:46).
Sentada no fundo de sua casinha simples, disse que preferia passar o Natal ali fora, um pouco
sozinha. Coutinho lhe pergunta como o dia tinha transcorrido, e ela conta que foi trabalhar
normalmente. Ao ser perguntada sobre o hordrio e sobre as tarefas, conta que trabalhou das 8h
as 18h30, preparando a ceia de Natal da familia com a qual trabalhava, o que incluia peru
regado a champagne importado — “muito fino”, em sua palavras — e a preparacdo de um
presunto com cravos da India e regado a melado. Na casa de D. Thereza, ndo havia ceia, mas
a familia estava reunida e os bisnetos, dormindo. Ela convida o cineasta para vé-los e eles
estdo dormindo ao lado de uma cantoneira com uma imagem da V6 Cambinda, que ganhara
uma garrafa de vinho Moscatel — “o preferido dela” -, e estd ao lado de uma imagem de Nossa

Senhora Aparecida e de velas.

Tabela 8 — Etapa 3: 3° Trimestre

Disciplina Fonte Acido Temdtica a ser
discutida
Historia Santo Forte Exibicao de trechos a) Sincretismo
selecionados do religioso.
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documentario. b) A cultura brasileira é
formada pela influéncia
de diferentes culturas.
¢) E possivel se sentir
pertencente a diferentes
grupos, mesmo

religiosos.
Matematica Pesquisas feitas pelos | Tabulacdo dos dados | Discutir que muitas
alunos com seus resultantes da pesquisa |préticas comuns nas
Familiares sobre supersti¢cdes, familias sdo comuns a
mandingas ou costumes |outras que nao
das familias. partilham da mesma
religido.
Ciéncia Entrevistas com as Pesquisa sobre as Refletir que muitos dos
benzedeiras praticas curativas e os | conhecimentos vém da
componentes naturais | tradicao e dos
que fazem parte da antepassados, que as
pratica. benzedeiras, além das

rezas, aplicam
medicacdes caseiras
baseadas em ervas
naturais benéficas ao
corpo.

Andlise das entrevistas e dos dados tabulados. Discussdo sobre o reconhecimento de que muitas
. ~ L. . L. . e L. . L. 72
familias t€ém praticas sincréticas ou frequentam religides com préticas sincréticas

Organizacao: Denise Quitzau Kleine

Ap6s andlise e discussdo do reconhecimento do sincretismo religioso no Brasil e da
percepcao de que as identidades s@ao mdveis, e que podemos nos sentir pertencentes,
simultaneamente, a diferentes grupos, o trabalho propord a construcdo de um calendario
étnico, baseado em eventos importantes para a cultura e histéria afro-brasileiras. Para tanto,
fard uso como fonte de pesquisa do Calendario Internacional da Cultura Afro, disponibilizado
pela Fundagao Cultural Palmares, bem como do Calendério Afro-Brasileiro, disponibilizado
pelo site Quilombhoje que, além de disponibilizar o calendario, também permite acesso a
textos e a livros. A proposta do calendario € colocar, ao lado de eventos religiosos tradicionais
que ja fazem parte do calenddrio que chamamos de oficial, datas que sejam representativas

para a cultura e religiosidade afro-brasileiras.

72 2, . . . . o . . em .

A prépria Igreja Universal do Reino de Deus, que condena o catolicismo e as religides de matriz afro acaba,
em seus cultos, reconhecendo orixds que estariam atrapalhando ou possuindo o corpo do crente. Além disso, tem
por hébito realizar uma pritica comum tanto no espiritismo kardecista quanto no candomblé e na umbanda: as

sessdes de descarrego.



CONCLUSAO

A proposta do uso do cinema como instrumento para a abordagem de Temas
Transversais mostra-se como um desafio. O trabalho procurou refletir sobre a possibilidade do
uso desse recurso para além de sua préatica usual, que tem sido — ainda e fortemente - a de

ilustrar, introduzir ou concluir o contetdo.

Partindo de uma sugestao de filme apresentada e dirigida exclusivamente aos alunos
pelo livro didatico, e que ndo continha qualquer forma de mediacdo ou de orientacdo sobre
como olhar para a obra, a proposta metodolégica buscou utilizar a sugestdo oferecida pelo
livro diditico como ponto inicial para se discutir dois temas ligados a cidadania e a
pluralidade cultural: a identidade e o sincretismo religioso, algo tdo naturalizado em préticas
religiosas brasileiras que sequer é percebida como um problema ou como algo que possa ser

contraditdrio a prépria religido.

Temos consciéncia de que o professor ocupa um papel de mediador ao se utilizar de
filmes e de outras fontes. Esse papel € exercido quando ele decide o que € valido ou ndo para
ser trabalhado com seus alunos — pela selecdo da temética, pelo tipo de fonte, pela atividade
que quer realizar. No entanto, € necessario que, ao exercer esse papel de media¢do em relacdo
aos alunos, que se estabeleca com eles um didlogo em torno do universo dessas criangas. A
peca de propaganda selecionada para a atividade, por exemplo, estd relacionada com algo que
€ muito forte no nosso pais e no cotidiano escolar: a ideia de que somos uma terra de craques,
que o futebol é um esporte democrético (mesmo que, em seus primoérdios, no Brasil, os negros
tenham sido proibidos de praticd-lo), e de que € normal aos jogadores realizarem pequenos
sinais ou ritos religiosos ao pisarem em campo — alguns fazem o sinal da cruz, outros rezam,

ha goleiros que precisam chutar as barras das goleiras antes do jogo comecar.

Em tempo: a questdo da mediacao, por si sO, € mostra-se um tema delicado: sabemos
que o professor tem seus motivos para a escolha dos filmes e que, muitas vezes, apresenta
suas razdes aos alunos, porém, na sugestdo dirigida pelo livro aos alunos, ndo ha qualquer
consideragdo sobre o porqué da escolha da obra nem da sua relevancia para constar como

sugestdo sobre a tematica estudada.
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Para além do contetido em si da obra cinematogréfica, o que a proposta metodoldgica
propds foi buscar incentivar o aluno a refletir sobre as possibilidades de pertencimento e de
identidades. Nesses tempos fragmentados, nosso sentimento de pertenga pode ser mével e
transitar por diferentes grupos sem que isso possa se constituir um problema — na verdade,
acreditamos que essa propria mobilidade pode permitir ao individuo se reconstruir e se
(re)identificar constantemente, de acordo com o cendrio no qual estd inserido ou de acordo

com suas demandas sociais e politicas.

Os Temas Transversais defendem que suas temadticas sejam abordadas durante todo o
ano letivo, constituindo-se parte do curriculo oficial. Como tal, eles poderiam se transformar

no que Santomé (2013:167) nomeia de “curriculo antimarginalizacdo”. Em suas palavras:

Algo que € preciso ter em conta é que uma politica educacional que queira recuperar
essas culturas negadas nao pode ficar reduzida a uma série de licdes ou unidades
didaticas isoladas, destinadas a seu estudo. Ndo podemos cair no equivoco de
dedicar um dia do ano a luta contra os preconceitos racistas ou refletir sobre as
formas adotadas pela opressio das mulheres e da infincia. Um curriculo
antimarginalizacdo é aquele em que todos os dias do ano letivo, em todas as tarefas
académicas e em todos os curriculos didaticos estdo presentes as culturas silenciadas
sobre as quais vimos falando. (p. 167 — grifo do autor).

Para que o contetido nao se transforme em temas pontuais no curriculo — como ja
aparecem, se pensarmos em ‘“Dia do Indio” e “Dia da Consciéncia Negra” — ele precisa se
transformar - de fato - de uma politica educacional, uma a¢do que nao se restrinja a momentos

especificos do calenddrio letivo, mas que facam parte efetiva dele.

Para que isso ocorra, os Temas Transversais defendem que haja uma a¢ao de trabalho
interdisciplinar, de forma que o assunto escolhido perca o perfil de “curriculo turista”, de
mera curiosidade ou que apareca apenas pontualmente de acordo com a demanda do
calendério de evento da escola, mas que perpasse as diferentes disciplinas no curso do ano

letivo.

No entanto, para que esse tipo de acdo interdisciplinar tenha chance de acontecer, pois
demanda didlogo e planejamento conjunto, reconhecemos que hda a necessidade de uma
reorganizacdo da escola e de ressignificacdo de suas reunides pedagdgicas para que elas
deixem de ter um cardter meramente informativo acerca de questdes administrativas e
burocraticas (e que tomam um tempo enorme do encontro), € possam se transformar num

momento de estudo e planejamento coletivo e interdisciplinar.
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Esses estudos coletivos, debates e planejamentos coletivos sdo fundamentais se
levarmos em consideragdo a afirmacdo de Santomé (2013), de que:

O ensino e a aprendizagem que ocorrem nas salas de aula representam uma das

maneiras de construir significados, refor¢ar e conformar interesses sociais, formas

de poder, de experiéncia, que tém um significado cultural e politico. (SANTOME,
2013: 161).

Dai a importancia da transformac@o de um curriculo informativo para um curriculo
formativo, de didlogo interdisciplinar e de temadticas que possam ser abordadas
simultaneamente por vdrias disciplinas a0 mesmo tempo em que o curriculo formal é

contemplado.

Entre o comeco das disciplinas do curso de mestrado e a construcdo da proposta de
trabalho, ndo houve tempo habil para a aplicacdo da proposta metodoldgica apresentada ao
final do capitulo 3, portanto nao houve a possibilidade de avaliar sua eficdcia e suas fraquezas
antes de chegar o momento da apresentacdo desta dissertacdo — até porque, da forma como ela
€ construida, e concebida como sendo algo que ndo deve se encerrar em um ponto, mas que

deve ser abordado durante o ano letivo, realmente seria impossivel.

A impossibilidade de ter aplicado a proposta antes da defesa nao invalida o trabalho —
até porque a aplicagdo da atividade construida, como todo professor bem sabe, pode funcionar
de forma excelente em uma turma, mas nao funcionar em outra: cada turma tem seu perfil,
suas demandas, sua dindmica, suas angustias. Porém, a escrita da dissertacdo revelou-nos
varios aspectos que, ou considerdvamos ultrapassados, ou ndo percebiamos no cotidiano da

escola.

A conversa com os professores permitiu-nos perceber que ainda falta certa reflexao
sobre o cinema enquanto produto cultural, feito para ser consumido, dirigido por grandes
inddstrias de entretenimento nem sempre preocupadas com a reconstitui¢io dos eventos do
passado tais quais ocorreram — até porque nds, na condi¢do de historiadores, sabemos dessa
impossibilidade: as nossas demandas pessoais, sociais, politicas nos impulsionam a fazer
perguntas a esse passado, perguntas que sdo direcionadas a um tempo, a um espago, a um
grupo social especifico. Mesmo que uma produgdo cinematogréafica seja “baseada em fatos
reais”, a propria palavra baseada ja pode dar margens ao que podemos chamar de certa
licenca poética sobre o passado e mesmo a escolha de quais personagens terdo espaco para se

manifestar e quais ndo o terdo.
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O proéprio filme sugerido pelo livro didatico, Guerra de Canudos, baseia-se em fatos
reais — de fato existiu o Arraial de Canudos, bem como Antdnio Conselheiro e ainda quatro
tentativas do exército brasileiro de ocupar o arraial. No entanto, privilegiou-se mostrar as
dificuldades e tentativas de ocupacdo do vilarejo do que dar espago para mostrar ao
espectador as caracteristicas internas da comunidade que atrairam tantos sertanejos
marginalizados, o discurso messianico sebastianista de Conselheiro e as proprias razdes (além
dos impostos) que faziam com que o beato e seus seguidores criticassem o regime
republicano. Mesmo baseado em ‘“fatos reais”, optou-se por contar esse passado sob uma

otica: a do vencedor.

Nesse sentido, o critério de escolha de um filme a ser exibido numa aula pautada no
critério de verossimilhanca € algo a ser repensando, pois por mais que a produgdo se esmere
em reproduzir os figurinos e cendrios como eram no passado, a histria é contada sob um
ponto de vista, e que, portanto, as perspectivas de outros grupos (étnicos, de género, por

exemplo), ndo aparecem.

Outro ponto que se mostrou muito positivo durante a escrita do trabalho foi ler o que
os alunos percebiam como temas que sdo importantes no universo deles e que ndo veem
contemplados ou ndo se veem representados na escola, na sala de aula ou no livro didético.
Alguns siléncios sdo tao fortes e ja estdo tao incorporados que sequer foram percebidos, como
o caso de uma sala de aula com alunos negros em que nenhum deles elencou a questdo do
racismo como um problema ou da cultura afro como algo ausente da vivéncia escolar, apesar

da existéncia de uma lei em vigor desde 2003 sobre o tema.

Também foi bastante interessante perceber que, para eles, questdes ligadas a
homossexualidade e a bissexualidade fazem parte do contexto de “pluralidade cultural”, e ndo
de género. Em tempos em que os Planos Municipais de Educacao (PME) foram votados e o
tema erroneamente chamado de “ideologia de género” foi retirado da maior parte das pautas
dos PMEs, percebemos que, mais uma vez, os projetos direcionados a educacio estdo indo na
contramdo das demandas, das curiosidades e da vivéncia dos préprios alunos, os maiores

interessados na aplicacdo dos PMEs.

Nao houve tempo hdbil para a aplicagdo da proposta metodolégica a tempo de
apresentar seu desenvolvimento, analisar sua eficdcia e avaliar suas fraquezas antes de

encerrar o curso de mestrado. No entanto, acreditamos que essa proposta se vislumbra num
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trabalho para o pr6ximo ano letivo, como uma espécie de laboratério, cujos resultados podem
ser divididos e compartilhados em artigos ou encontros de professores. Porém, refletir sobre o
uso do recurso do cinema como uma espécie de “gatilho” que pudesse ser usado para
discutirmos temas que ndao sdo explicitos da trama, mas fazem parte do discurso ou do

comportamento de alguns personagens mostrou-se um rico e valioso exercicio.

Entrar em uma sala de aula e discursar temas abstratos como “sincretismo religioso” —
que muitos deles vivenciam, embora ndo o saibam — ndo tem impacto algum para a percep¢ao
e para a leitura de mundo dos alunos se ndo construirmos uma ponte de didlogo entre esse
conceito e a realidade dos estudantes. Foi isso que esse trabalho se propds a fazer, utilizando o

cinema para abordar a pluralidade cultural sob a perspectiva dos temas transversais.

Avaliando o cendrio educacional no qual estamos inseridos, o exercicio de leitura de
simbolos, de textos, da producdo textual, da leitura, da pesquisa, da transformagdo dos
resultados de pesquisa em graficos a serem lidos e interpretados mostra-se fundamental para

que possam desenvolver autonomia e uma aprendizagem que faga sentido a eles.

Perceber que vivemos num pais onde, desde seu processo de formacdo, as pessoas
viveram suas religiosidades de maneiras distintas, que se influenciaram mutuamente e que
pertencimentos religiosos ndo s6 podem ser plurais sem que isso represente um problema para
quem os vivencia, mas sdo entendidos como uma prote¢do espiritual maior por seus
praticantes, € que denominacOes religiosas tdo distintas podem carregar em si vdrias
similaridades até entdo nao percebidas, € de suma importancia para o convivio pacifico e

respeitoso entre os diversos praticantes.”

Mais do que isso: dar-se conta de que a sociedade em que estamos inseridos é
constru¢do humana, ndo € natural, pode ser mudada — e muda — € de fundamental importancia.
Saber que a organizacdo social, silenciamentos, ocultamentos sdo histéricos e ndo naturais é
fundamental para que se sintam parte da sociedade e, portanto, no direito e no dever de lutar

por seus direitos e reivindicagdes.

3 o, . . - . N .

73 J4 fui professora de alunos praticantes da Umbanda que ndo se sentiam a vontade para falar publicamente de
seus pertencimentos religiosos e chegavam a esconder as suas guias de orixds sob as camisetas para que ninguém
as visse e os acusassem de seguir uma prética “do diabo”.
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ANEXO 1

Transcricao da Palestra da Escritora Chimamanda Adichie proferida no programa
TEDTalks

Eu sou uma contadora de histérias e gostaria de contar a vocés algumas historias
pessoais sobre o que eu gosto de chamar "o perigo de uma histéria Unica." Eu cresci num
campus universitirio no leste da Nigéria. Minha mae diz que eu comecei a ler com 2
anos, mas eu acho que 4 é provavelmente mais proximo da verdade. Entdo, eu fui uma leitora
precoce. E o que eu lia eram livros infantis britanicos e americanos.

0:38 Eu fui também uma escritora precoce. E quando comecei a escrever, por volta dos 7
anos, histérias com ilustracdes em giz de cera, que minha pobre mae era obrigada a ler, eu
escrevia exatamente os tipos de histdrias que eu lia. Todos os meus personagens eram brancos
de olhos azuis. Eles brincavam na neve. Comiam macas. (Risos) E eles falavam muito sobre o
tempo, em como era maravilhoso o sol ter aparecido. (Risos) Agora, apesar do fato que eu
morava na Nigéria. Eu nunca havia estado fora da Nigéria. N6s ndo tinhamos neve, nds
comiamos mangas. E n6s nunca faldvamos sobre o tempo, porque nao era necessario.

1:25 Meus personagens também bebiam muita cerveja de gengibre, porque as personagens
dos livros britanicos que eu lia bebiam cerveja de gengibre. Nao importava que eu no tinha a
minima ideia do que era cerveja de gengibre. (Risos) E, por muitos anos depois, eu desejei
desesperadamente experimentar cerveja de gengibre. Mas isso € uma outra histodria.

1:43 A meu ver, o que isso demonstra ¢ como nds somos impressiondveis e vulneraveis face a
uma histéria, principalmente quando somos criangas. Porque tudo que eu havia lido eram
livros nos quais as personagens eram estrangeiras, eu convenci-me de que os livros, por sua
prépria natureza, tinham que ter estrangeiros e tinham que ser sobre coisas com as quais eu
ndo podia me identificar. Bem, as coisas mudaram quando eu descobri os livros
africanos. Nao havia muitos disponiveis e eles ndo eram tdo faceis de encontrar quanto os
livros estrangeiros.

2:14 Mas devido a escritores como Chinua Achebe e Camara Laye eu passei por uma
mudanca mental em minha percepcao da literatura. Eu percebi que pessoas como eu, meninas
com a pele da cor de chocolate, cujos cabelos crespos ndo poderiam formar rabos-de-
cavalo, também podiam existir na literatura. Eu comecei a escrever sobre coisas que eu
reconhecia.

2:35 Bem, eu amava aqueles livros americanos e britanicos que eu lia. Eles mexiam com a
minha imagina¢do, me abriam novos mundos. Mas a consequéncia inesperada foi que eu nao
sabia que pessoas como eu podiam existir na literatura. Entdo, o que a descoberta dos
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escritores africanos fez por mim foi: salvou-me de ter uma unica histdria sobre o que os livros
sao.

2:58 Eu venho de uma familia nigeriana convencional, de classe média. Meu pai era
professor. Minha mae, administradora. Entdo nds tinhamos, como era normal, empregada
doméstica que, frequentemente, vinha das aldeias rurais proximas. Entdo, quando eu fiz 8
anos, arranjamos um novo menino para a casa. Seu nome era Fide. A dnica coisa que minha
mae nos disse sobre ele foi que sua familia era muito pobre. Minha mae enviava inhames,
arroz e nossas roupas usadas para sua familia. E quando eu ndo comia tudo no jantar, minha
mae dizia: "Termine sua comida! Vocé ndo sabe que pessoas, como a familia de Fide, ndo tém
nada?" Entdo eu sentia uma enorme pena da familia de Fide.

3:42 Entdo, um sdbado, nds fomos visitar a sua aldeia e sua mae nos mostrou um cesto com
um padrdo lindo, feito de rafia seca por seu irmao. Eu fiquei atdonita! Nunca havia pensado
que alguém em sua familia pudesse realmente criar alguma coisa. Tudo que eu tinha ouvido
sobre eles era como eram pobres, assim havia se tornado impossivel, pra mim, vé-los como
alguma coisa além de pobres. Sua pobreza era minha histéria tinica sobre eles.

4:12 Anos mais tarde, pensei nisso quando deixei a Nigéria para cursar universidade nos
Estados Unidos. Eu tinha 19 anos. Minha colega de quarto americana ficou chocada
comigo. Ela perguntou onde eu tinha aprendido a falar inglé€s tdo bem e ficou confusa quando
eu disse que, por acaso, a Nigéria tinha o inglés como sua lingua oficial. Ela perguntou se
podia ouvir o que ela chamou de minha "musica tribal" e, consequentemente, ficou muito
desapontada quando eu toquei minha fita da Mariah Carey. (Risos) Ela presumiu que eu ndo
sabia como usar um fogao.

4:49 O que me impressionou foi que ela sentiu pena de mim antes mesmo de ter me visto. Sua
posicado padrio para comigo, como uma africana, era um tipo de arrogancia bem intencionada,
piedade. Minha colega de quarto tinha uma tnica histéria sobre a Africa. Uma tinica histéria
de catdstrofe. Nessa tnica histéria, ndo havia possibilidade de os africanos serem iguais a ela,
de jeito nenhum.Nenhuma possibilidade de sentimentos mais complexos do que
piedade. Nenhuma possibilidade de uma conexdo como humanos iguais.

5:20 Eu devo dizer que, antes de ir para os Estados Unidos, eu nao me identificava,
conscientemente, como uma africana. Mas, nos EUA, sempre que o tema Africa surgia, as
pessoas recorriam a mim. Nao importava que eu nao sabia nada sobre lugares como a
Namibia. Mas eu acabei por abracar essa nova identidade. E, de muitas maneiras, agora eu
penso em mim mesma como uma africana. Entretanto, ainda fico um pouco irritada
quando referem-se 2 Africa como um pais. O exemplo mais recente foi meu maravilhoso
voo dos Lagos, 2 dias atrds, ndo fosse um andncio de um voo da Virgin sobre o trabalho de
caridade na ”fndia, Africa e outros paises." (Risos)



108

5:55 Entao, apds ter passado varios anos nos EUA como uma africana, eu comecei a entender
a reacdo de minha colega para comigo. Se eu nao tivesse crescido na Nigéria e, se tudo que eu
conhecesse sobre a Africa viesse das imagens populares, eu também pensaria que a Africa era
um lugar de lindas paisagens, lindos animais e pessoas incompreensiveis, lutando guerras sem
sentido, morrendo de pobreza e AIDS, incapazes de falar por eles mesmos e esperando serem
salvos por um estrangeiro branco e gentil. Eu veria os africanos do mesmo jeito que
eu, quando crianca, havia visto a familia de Fide.

6:34 Eu acho que essa tnica histéria da Africa vem da literatura ocidental. Entdo, aqui temos
uma citacdo de um mercador londrino chamado John Locke, que navegou até o oeste da
Africa, em 1561, e manteve um fascinante relato de sua viagem. Apés referir-se aos negros
africanos como "bestas que ndo t€m casas", ele escreve: "Eles também sdo pessoas sem
cabecas, que tém sua boca e olhos em seus seios."

7:04 Eu rio toda vez que leio isso, e alguém deve admirar a imaginac@o de John Locke. Mas o
que € importante sobre sua escrita € que ela representa o inicio de uma tradicdo de contar

istérias afri S i . radica rica subsaari um lu
histérias africanas no Ocidente. Uma tradicdo da Africa subsaariana como um lugar
negativo, de diferencas, de escuriddo, de pessoas que, nas palavras do maravilhoso
poeta Rudyard Kipling, sdo "metade demonio, metade crianca".

7:31 E, entdo, eu comecei a perceber que minha colega de quarto americana deve ter, por toda
sua vida, visto e ouvido diferentes versdes de uma unica histéria. Como um professor que,
uma vez, me disse que meu romance ndo era "autenticamente africano". Bem, eu estava
completamente disposta a afirmar que havia uma série de coisas erradas com o romance, que
ele havia falhado em vérios lugares. Mas eu nunca teria imaginado que ele havia falhado em
alcancar alguma coisa chamada autenticidade africana. Na verdade, eu ndo sabia o que era
"autenticidade africana". O professor me disse que minhas personagens pareciam-se muito
com ele, um homem educado de classe média. Minhas personagens dirigiam carros, elas ndo
estavam famintas. Por isso, elas ndo eram autenticamente africanas.

8:20 Mas eu devo rapidamente acrescentar que eu também sou culpada na questdo da Unica
histéria. Alguns anos atrés, eu visitei o México, saindo dos EUA. O clima politico nos EUA,
aquela época, era tenso. E havia debates sobre imigracdo. E, como frequentemente acontece
na América, imigracdo tornou-se sindnimo de mexicanos. Havia histdrias infindaveis de
mexicanos como pessoas que estavam espoliando o sistema de saude, passando as escondidas
pela fronteira, sendo presos na fronteira, esse tipo de coisa.

8:53 Eu me lembro de andar no meu primeiro dia por Guadalajara, vendo as pessoas indo
trabalhar, enrolando tortilhas no supermercado, fumando, rindo. Eu me lembro que meu
primeiro sentimento foi surpresa. E, entdo, eu fiquei oprimida pela vergonha. Eu percebi que
eu havia estado tdo imersa na cobertura da midia sobre os mexicanos que eles haviam se
tornado uma coisa em minha mente: o imigrante abjeto. Eu tinha assimilado a tnica histéria
sobre os mexicanos € eu ndo podia estar mais envergonhada de mim mesma. Entdo, € assim
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que se cria uma Unica histéria: mostre um povo como uma coisa, como somente uma
coisa, repetidamente e serd o que eles se tornarao.

9:37 E impossivel falar sobre tnica histéria sem falar sobre poder. H4 uma palavra, uma
palavra da tribo Igbo, que eu lembro sempre que penso sobre as estruturas de poder do
mundo, e a palavra é "nkali". E um substantivo que livremente se traduz: "ser maior do que o
outro." Como nossos mundos econdmico e politico, histérias também sao definidas pelo
principio do "nkali". Como sdo contadas, quem as conta, quando e quantas histérias sdo

contadas, tudo realmente depende do poder.

10:11 Poder € a habilidade de ndo sé contar a histéria de uma outra pessoa, mas de fazé-la a
histéria definitiva daquela pessoa. O poeta palestino Mourid Barghouti escreve que se vocé
quer destituir uma pessoa, o jeito mais simples € contar sua histéria, e comegar com "em
segundo lugar". Comece uma histéria com as flechas dos nativos americanos € ndo com a
chegada dos britanicos e voc€ tem uma histéria totalmente diferente. Comece a histéria com o
fracasso do estado africano e ndo com a criacdo colonial do estado africano e vocé€ tem uma
histdria totalmente diferente.

10:51 Recentemente, eu palestrei numa universidade onde um estudante disse-me que era uma
vergonha que homens nigerianos fossem agressores fisicos como a personagem do pai no meu
romance. Eu disse a ele que eu havia terminado de ler um romance chamado "Psicopata
Americano" - (Risos) - e que era uma grande pena que jovens americanos fossem assassinos
em série. (Risos) (Aplausos) E 6bvio que eu disse isso num leve ataque de irritagdo. (Risos)

11:29 Nunca havia me ocorrido pensar que s6 porque eu havia lido um romance no qual uma
personagem era um assassino em série, que isso era, de alguma forma, representativo de todos
os americanos. E agora, isso ndao é porque eu sou uma pessoa melhor do que aquele
estudante, mas, devido ao poder cultural e econdmico da América, eu tinha muitas histérias
sobre a América. Eu havia lido Tyler, Updike, Steinbeck e Gaitskill. Eu ndo tinha uma tnica
historia sobre a América.

11:54 Quando eu soube, alguns anos atrds, que escritores deveriam ter tido infancias
realmente infelizes para ter sucesso,eu comecei a pensar sobre como eu poderia
inventar coisas horriveis que meus pais teriam feito comigo. (Risos) Mas a verdade é que eu
tive uma infancia muito feliz, cheia de risos e amor, em uma familia muito unida.

12:16 Mas também tive avés que morreram em campos de refugiados. Meu primo Polle
morreu, porque nao teve assisténcia médica adequada. Um dos meus amigos mais préximos,
Okoloma, morreu num acidente aéreo, porque nossos caminhdes de bombeiros ndao tinham
agua. Eu cresci sob governos militares repressivos que desvalorizavam a educacio, entdo, por
vezes, meus pais ndo recebiam seus saldrios. E entdo, ainda crianga, eu vi a geleia desaparecer
do café-da-manha, depois a margarina desapareceu, depois o pao tornou-se muito caro, depois



110

o leite ficou racionado. E, acima de tudo, um tipo de medo politico normalizado invadiu
nossas vidas.

12:57 Todas essas histérias fazem-me quem eu sou. Mas insistir somente nessas historias
negativas € superficializar minha experiéncia e negligenciar as muitas outras histdrias que
formaram-me. A tnica histéria cria esteredtipos. E o problema com esteredtipos ndo € que
eles sejam mentira, mas que eles sejam incompletos. Eles fazem um historia tornar-se a unica
historia.

13:24 Claro, Africa é um continente repleto de catastrofes. H4 as enormes, como as terriveis
violacdes no Congo. E hé as depressivas, como o fato de 5.000 pessoas candidatarem-se a
uma vaga de emprego na Nigéria. Mas ha outras histérias que ndo sdo sobre catastrofes. E é
muito importante, é igualmente importante, falar sobre elas.

13:44 Eu sempre achei que era impossivel relacionar-me adequadamente com um lugar ou
uma pessoa sem relacionar-me com todas as histérias daquele lugar ou pessoa. A
consequéncia de uma unica histéria é essa: ela rouba das pessoas sua dignidade. Faz o
reconhecimento de nossa humanidade compartilhada dificil. Enfatiza como ndés somos
diferentes ao invés de como somos semelhantes.

14:08 E, se antes de minha viagem ao México, eu tivesse acompanhado os debates sobre
imigracdo de ambos os lados, dos Estados Unidos e do México? E se minha mae nos tivesse
contado que a familia de Fide era pobre e trabalhadora? E se nés tivéssemos uma rede
televisiva africana que transmitisse diversas historias africanas para todo o mundo? O que o
escritor nigeriano Chinua Achebe chama "um equilibrio de histérias."

14:33 E se minha colega de quarto soubesse do meu editor nigeriano, Mukta Bakaray, um
homem notédvel que deixou seu trabalho em um banco para seguir seu sonho e comeg¢ar uma
editora? Bem, a sabedoria popular era que nigerianos nao gostam de literatura. Ele
discordava. Ele sentiu que pessoas que podiam ler, leriam se a literatura se tornasse acessivel
e disponivel para eles.

14:55 Logo ap6s ele publicar meu primeiro romance, eu fui a uma estacdo de TV em Lagos
para uma entrevista. E uma mulher que trabalhava 14 como mensageira veio a mim e
disse: "Eu realmente gostei do seu romance, mas nao gostei do final. Agora vocé tem que
escrever uma sequéncia, e isso € o que vai acontecer..." (Risos) E continuou a me dizer o que
escrever na sequéncia. Agora eu ndo estava apenas encantada, eu estava comovida. Ali estava
uma mulher, parte das massas comuns de nigerianos, que nao se supunham ser leitores. Ela
ndo tinha s6 lido o livro, mas ela havia se apossado dele e sentia-se no direito de me dizer o
que escrever na sequéncia.

15:32 Agora, e se minha colega de quarto soubesse de minha amiga Fumi Onda, uma mulher
destemida que apresenta um show de TV em Lagos, e que estd determinada a contar as
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histérias que nds preferimos esquecer? E se minha colega de quarto soubesse sobre a cirurgia
cardiaca que foi realizada no hospital de Lagos na semana passada? E se minha colega de
quarto soubesse sobre a miusica nigeriana contemporanea? Pessoas talentosas cantando em
inglés e Pidgin, e Igbo e Yoruba e [jo, misturando influéncias de Jay-Z a Fela, de Bob Marley
a seus avos. E se minha colega de quarto soubesse sobre a advogada que recentemente foi ao
tribunal na Nigéria para desafiar uma lei ridicula que exigia que as mulheres tivessem o
consentimento de seus maridos antes de renovarem seus passaportes? E se minha colega de
quarto soubesse sobre Nollywood, cheia de pessoas inovadoras, fazendo filmes apesar de
grandes questdes técnicas? Filmes tdo populares que sdo, realmente, os melhores exemplos de
que nigerianos consomem o que produzem. E se minha colega de quarto soubesse da minha
maravilhosamente ambiciosa trancadora de cabelos, que acabou de comecar seu proprio
negécio de vendas de extensdes de cabelos? Ou sobre os milhdes de outros nigerianos que
comegam negdcios e, as vezes, fracassam, mas continuam a fomentar ambicao?

16:46 Toda vez que estou em casa, sou confrontada com as fontes comuns de irritacdo da
maioria dos nigerianos: nossa infraestrutura fracassada, nosso governo falho. Mas também
pela incrivel resisténcia do povo que prospera apesar do governo, ao invés de devido a ele. Eu
ensino em workshops de escrita em Lagos todo verdo. E é extraordindrio, pra mim, ver
quantas pessoas se inscrevem, quantas pessoas estdo ansiosas por escrever, por contar
histdrias.

17:13 Meu editor nigeriano e eu comegamos uma ONG chamada Farafina Trust. E nds temos
grandes sonhos de construir bibliotecas e recuperar bibliotecas que ja existem e fornecer
livros para escolas estaduais que nao t€ém nada em suas bibliotecas, e também organizar
muitos e muitos workshops, de leitura e escrita para todas as pessoas que estdo ansiosas para
contar nossas muitas histdrias. Histérias importam. Muitas histérias importam. Histérias tém
sido usadas para expropriar e tornar maligno. Mas histdrias podem também ser usadas para
capacitar ¢ humanizar. Histérias podem destruir a dignidade de um povo, mas histérias
também podem reparar essa dignidade perdida.

17:55 A escritora americana Alice Walker escreveu isso sobre seus parentes do sul que
haviam se mudado para o norte. Ela os apresentou a um livro sobre a vida sulista que eles
tinham deixado para trds. "Eles sentaram-se em volta, lendo o livro por si préprios, ouvindo-
me ler o livro e um tipo de paraiso foi reconquistado." Eu gostaria de finalizar com esse
pensamento: Quando nds rejeitamos uma Unica histéria, quando percebemos que nunca ha
apenas uma histéria sobre nenhum lugar,nés reconquistamos um tipo de
paraiso. Obrigada. (Aplausos)

Disponivel em: (acessado em 01/06/2016)
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ANEXO 2

Questoes Enviadas aos Colegas de Area sobre o uso do Cinema nas Aulas de Historia

1. Ha quanto tempo vocé atua como docente de histéria?

2. Vocé tem o habito de utilizar o cinema nas aulas de histéria? Por qué?

() Sim ( ) Nao

3. Vocé costuma seguir as sugestdes de filmes apresentadas pelos livros didaticos? Por qué?

( ) Sim ( ) Nio

4. Quais critérios voce utiliza para a escolha dos filmes que exibird nas suas aulas?

5. Por qual tipo de produgdo vocé tem preferéncia para utilizar em suas aulas (longas metragens,
documentdrios, filmes épicos)? Vocé os exibe integralmente? Por qué?

6. Voce prefere exibir filmes dublados ou legendados? Por qué?

7. Voce realiza alguma preparacdo prévia com os alunos antes da exibi¢do? Como?
() Sim ( ) Nao

8. Quais sdo os elementos constituintes do filme com que vocé mais se preocupa (enredo,
verossimilhanga)? Por qué?

9. Na hora de escolher filmes a serem exibidos nas suas aulas, vocé costuma se utilizar de producdes
que ndo fazem parte do circuito de Hollywood (filmes europeus ou asiaticos, por exemplo)?

10. Apds a exibicdo do filme, que atividades sdo desenvolvidas que envolvam a proje¢do de filme
escolhido?

11. Quais sdo as principais dificuldades que vocé encontra para a utilizagdo do cinema em sala de
aula?

12. Vocé acredita que o cinema € um recurso valido para a construcdo do conhecimento histérico
pelos alunos? Por qué?
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ANEXO 3

Excertos de Os Sertoes

Descricao do Vaqueiro, comparando-o ao Gaticho

O gadcho do Sul, ao encontra-lo nesse instante, sobreolhd-lo-ia comiserado.

O vaqueiro do Norte € a sua antitese. Na postura, no gesto, na palavra, na indole e nos habitos nao ha
equiparé-los. O primeiro, filho dos plainos sem fins, afeito as correrias faceis nos pampas e adaptado a
uma natureza carinhosa que o encanta, tem, certo, feicdo mais cavalheirosa e atraente. A luta pela vida
nao lhe assume o cariter selvagem da dos sertdes do Norte. Nao conhece os horrores da seca e os
combates cruentos com a terra drida e exsicada. Ndo o entristecem as cenas periddicas da devastacdo e
da miséria, o quadro assombrador da absoluta pobreza do solo calcinado, exaurido pela adustdo dos
sOis bravios do Equador. Ndo tem, no meio das horas tranquilas da felicidade, a preocupagdo do
futuro, que € sempre uma ameacga, tornando aquela instivel e fugitiva. Desperta para a vida amando a
natureza deslumbrante que o aviventa; e passa pela vida, aventureiro, jovial, diserto, valente e
fanfarrdo, despreocupado, tendo o trabalho como uma diversdo que lhe permite as disparadas,
domando distancias, nas pastagens planas, tendo aos ombros, palpitando aos ventos o pala insepardvel,
como uma flamula festivamente desdobrada.

As suas vestes sdo um traje de festa, ante a vestimenta ristica do vaqueiro. As amplas bombachas,
adrede talhadas para a movimentacdo fécil sobre os baguais, no galope fechado ou no corcovear
raivoso, ndo se estragam em espinhos dilaceradores de caatingas. O seu poncho vistoso jamais fica
perdido, embaragcado nos esgalhos das 4arvores garranchentas. E, rompendo pelas coxilhas,
arrebatadamente na marcha do redomao desensofrido, calgcando as largas botas russilhonas, em que
retinem as rosetas das esporas de prata; lengo de seda encarnado, ao pescoco; coberto pelo sombreiro
de enormes abas flexiveis, e tendo a cinta, rebrilhando, presas pela guaiaca, a pistola e a faca -- € um
vitorioso jovial e forte. O cavalo, sécio insepardvel desta existéncia algo romanesca, é quase objeto de
luxo. Demonstrao o arreamento complicado e espetaculoso. O gaicho andrajoso sobre um "pingo"
bem aperado esta decente, esta corretissimo. Pode atravessar sem vexames os vilarejos em festa.

O vaqueiro, porém, criou-se em condi¢des opostas, em uma intermiténcia, raro perturbada, de horas
felizes e horas cruéis, de abastanca e misérias — tendo sobre a cabega, como ameaga perene, 0 sol,
arrastando de envolta, no volver das estacdes, periodos sucessivos de devastacdes e desgragas.

Atravessou a mocidade numa intercadéncia de catastrofes. Fez-se homem, quase sem ter sido crianga.
Salteou-o, logo, intercalando-lhe agruras nas horas festivas da infancia, o espantalho das secas no
sertdo. Cedo encarou a existéncia pela sua face tormentosa. E um condenado 2 vida. Compreendeu-se
envolvido em combate sem tréguas, exigindo-lhe imperiosamente a convergéncia de todas as energias.

Fez-se forte, esperto, resignado e pratico.
Aprestou-se, cedo, para a luta.
O seu aspecto recorda, vagamente, a primeira vista, o de guerreiro antigo exausto da refrega. As vestes

sdo uma armadura. Envolto no gibdo de couro curtido, de bode ou de vaqueta; apertado no colete
também de couro; calgando as perneiras, de couro curtido ainda, muito justas, cosidas as pernas e



114

subindo até as virilhas, articuladas em joelheiras de sola; e resguardados os pés e as maos pelas luvas e
guarda-pés de pele de veado - é como a forma grosseira de um campeador medieval desgarrado em
nosso tempo.

Esta armadura, porém, de um vermelho pardo, como se fosse de bronze flexivel, ndao tem cintilagdes,
nio rebrilha ferida pelo sol. E fosca e poenta. Envolve ao combatente de uma batalha sem vitdrias...
(p. 78-79)

A producio de gado e a relacio com o fazendeiro

O mesmo nio acontece ao Norte. Ao contrario do entancieiro, o fazendeiro dos sertdes vive no litoral,
longe dos dilatados dominios que nunca viu, as vezes. Herdaram velho vicio histérico. Como os
opulentos sesmeiros da coldnia, usufruem, parasitariamente, as rendas das

suas terras, sem divisas fixas. Osvaqueiros sdo-lhes servos submissos.

Gracas a um contrato pelo qual percebem certa percentagem dos produtos, ali ficam, anénimos -
nascendo, vivendo e morrendo na mesma quadra de terra - perdidos nos arrastadores € mocambos; e
cuidando, a vida inteira, fielmente, dos rebanhos que Ihes ndo pertencem.

O verdadeiro dono, ausente, conhece-lhes a fidelidade sem par. Nao os fiscaliza. Sabe-lhes, quando
muito, 0S nomes.

Envoltos, entdo, no traje caracteristico, os sertanejos encourados erguem a choupana de pau-a-pique a
borda das cacimbas, rapidamente, como se armassem tendas; e entregam-se, abnegados, a servidao
que ndo avaliam.

A primeira coisa que fazem € aprender o a b c e, afinal, toda a exigéncia da arte em que sdo eméritos:
conhecer os "ferros" das suas fazendas e os das circunvizinhas. Chamam-se assim os sinais de todos os
feitios, ou letras, ou desenhos caprichosos como siglas, impressos, por tatuagem a fogo, nas ancas do
animal, completados pelos cortes, em pequenos angulos, nas orelhas. Ferrado o boi, estd garantido.
Pode romper tranqueiras e tresmalhar-se. Leva, indelével, a indicacdo que o repord na "solta"
primitiva. Porque o vaqueiro ndo se contentando com ter de cor os ferros de sua fazenda, aprende os
das demais. Chega, as vezes por extraordinario esfor¢co de memdria, a conhecer, uma por uma, ndo s6
as reses de que cuida, como as dos vizinhos, incluindo-lhes a genealogia e habitos caracteristicos, e os
nomes, e as idades etc. Deste modo, quando surge no seu logrador um animal alheio, cuja marca
conhece, o restitui de pronto. No caso contrdrio, conserva o intruso, tratando-o como aos demais. Mas
ndo o leva a feira anual, nem o aplica em trabalho algum; deixa-o morrer de velho. Nao lhe pertence.
Se é uma vaca e da cria, ferra a esta com o mesmo sinal desconhecido, que reproduz com perfei¢do
admirdvel; e assim pratica com toda a descendéncia daquela. De quatro em quatro bezerros, porém,
separa um, para si. E a sua paga. Estabelece com o patrdo desconhecido o mesmo convénio que tem
com o outro. E cumpre estritamente, sem juizes e sem testemunhas, o estranho contrato, que ninguém
escreveu ou sugeriu.

Sucede muitas vezes ser decifrada, afinal, uma marca somente depois de muitos anos, e o criador feliz
receber, ao invés da peca tnica que lhe fugira e da qual se deslembrara, numa ponta de gado, todos os
produtos dela.
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Parece fantasia este fato, vulgar, entretanto, nos sertoes.

Indicamo-lo como trago encantador da probidade dos matutos. Os grandes proprietérios da terra e dos
rebanhos a conhecem. Tém, todos, com o vaqueiro o mesmo trato de parceria, resumido na cldusula
unica de lhe darem, em troca dos cuidados que ele despende, um quarto dos produtos da fazenda. E
sabem que nunca se violard a percentagem.

O ajuste de contas faz-se no fim do inverno e realiza-se, ordinariamente, sem que esteja presente a
parte mais interessada. E formalidade dispensdvel. O vaqueiro separa escrupulosamente a grande
maioria de novas cabecas pertencentes ao patrdo (nas quais imprime o sinal da fazenda) das poucas,
um quarto, que lhe couberam por sorte. Grava nestas o seu sinal particular; e conserva-as ou vende-as.
Escreve ao patrdo, dando-lhe conta minuciosa de todo o movimento do sitio, alongando-se aos
minimos pormenores; € continua na faina ininterrupta. (p. 81-82)

As dificuldades do sertanejo e a relacao com a fé

Entéo se transfigura. Nao € mais o indolente incorrigivel ou o impulsivo violento, vivendo as
disparadas pelos arrastadores. Transcende a sua situacdo rudimentar. Resignado e tenaz, com a
placabilidade superior dos fortes, encara de fito a fatalidade incoercivel; e reage. O heroismo tem nos
sertdes, para todo o sempre perdidas, tragédias espantosas. Nao hd revivé-las ou episodid-las. Surgem
de uma luta que ninguém descreve — a insurreicdo da terra contra o homem. A principio este reza,
olhos postos na altura. O seu primeiro amparo é a fé religiosa. Sobragcando os santos milagreiros,
cruzes alcadas, andores erguidos, bandeiras do Divino ruflando, 14 se vao, descampados em fora,
familias inteiras -- nfdo jia os fortes e sadios sendo os préprios velhos combalidos e enfermos
claudicantes, carregando aos ombros e a cabeca as pedras dos caminhos, mudando os santos de uns
para outros lugares. Ecoam largos dias, mondtonas, pelos ermos, por onde passam as lentas procissoes
propiciatdrias, as ladainhas tristes. Rebrilham longas noites nas chapadas, pervagantes as velas dos
penitentes... Mas os céus persistem sinistramente claros; o Sol fulmina a Terra; progride o espasmo
assombrados da seca. O matuto considera a prole apavorada; contempla entristecido os bois
sucumbidos, que se agrupam sobre as fundagens das ipueiras, ou, ao longe, em grupos erradios e
lentos, pescocos dobrados, acaroados com o chdo, em mugidos prantivos "farejando a dgua”; - e sem
que se lhe amorteca a crencga, sem duvidar da Providéncia que o esmaga, murmurando as mesmas
horas as preces costumeiras, apresta-se ao sacrificio. Arremete de alvido a enxada com a terra,
buscando nos estratos inferiores a dgua que fugiu da superficie. Atinge-os as vezes; outras, apds
enormes fadigas, esbarra em uma lajem que lhe anula todo o esfor¢o despendido; e outras vezes, o que
¢ mais corrente, depois de desvendar ténue lencol liquido subterraneo, o vé desaparecer um, dois dias
passados, evaporando-se, ou sugado pelo solo. Acompanha-o tenazmente, reprofundando a mina, em
cata do tesouro fugitivo. Volve, por fim, exausto, a beira da prépria cova que abriu, feito um
desenterrado. Mas como frugalidade rara lhe permite passar os dias com alguns manelos de pagoca,
nio se lhe afrouxa, tdo de pronto, o dnimo. (p. 88)

O perfil da religiosidade do sertao

Insulado deste modo no pais, que o ndo conhece, em luta aberta com o meio, que lhe parece haver
estampado na organizagdo e no temperamento a sua rudeza extraordindria, ndbmade ou mal fixo a terra,
o sertanejo ndo tem, por bem dizer, ainda capacidade organica para se afeicoar a situagdo mais alta.
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O circulo estreito da atividade remorou-lhe o aperfeicoamento psiquico. Esta na fase religiosa de um
monoteismo incompreendido, eivado de misticismo extravagante, em que se rebate o fetichismo do
indio e do africano. E 0 homem primitivo, audacioso e forte, mas ao mesmo tempo crédulo, deixando-
se facilmente arrebatar pelas supersticoes mais absurdas. Uma andlise destas revelaria a fusdo de
estddios emocionais distintos.

A sua religido € como ele -mestica.

Resumo dos caracteres fisicos e fisioldgicos das racas de que surge, sumaria-lhes identicamente as
qualidades morais. E um indice da vida de trés povos. E as suas crencas singulares traduzem essa
aproximacdo violenta de tendéncias distintas. E desnecessario descrevé-las. As lendas arrepiadoras do
caapora travesso e maldoso, atravessando célere, montado em caititu arisco, as chapadas desertas, nas
noites misteriosas de luares claros; os sacis diabdlicos, de barrete vermelho a cabeca, assaltando o
viandante retardatario, nas noites

aziagas das sextas-feiras, de parceria com os lobisomens e mulas-sem-cabega notivagos; todos os mal-
assombramentos, todas as tentagdes do maldito ou do diabo - este trdgico emissdrio dos rancores
celestes em comissdo na Terra; as rezas dirigidas a S. Campeiro, canonizado in partibus, ao qual se
acendem velas pelos campos, para que favoreca a descoberta de objetos perdidos; as benzeduras
cabalisticas para curar os animais, para 'amassar" e "vender" sezdes; todas as visualidades, todas
aparicOes fantdsticas, todas as profecias esdrixulas de messias insanos; € as romarias piedosas; e as
missdes; e as peniténcias... todas as manifestacdes complexas de religiosidade indefinida sdo
explicaveis.

N3o seria dificil caracterizd-las como uma mesticagem de crengas. Ali estdo, francos, o antropismo do
selvagem, o animismo do africano e, o que é mais, o préprio aspecto emocional da raga superior, na
época do descobrimento e da colonizagao.

Este ultimo € um caso notavel de atavismo, na Historia.

Considerando as agitagdes religiosas do sertdo e os evangelizadores e messias singulares, que,
intermitentemente, o atravessam, ascetas mortificados de flagicios, encalgados sempre pelos sequazes
numerosos, que fanatizam, que arrastam, que dominam, que endoidecem - espontaneamente
recordamos a fase mais critica da alma portuguesa, a partir do final do século 16, quando, depois de
haver por momentos centralizado a Histéria, o mais interessante dos povos caiu, de stbito, em
decomposicio rdpida, mal disfarcada pela corte oriental de d. Manuel.

O povoamento do Brasil fez-se, intenso, com d. Jodo IIlI, precisamente no fastigio de completo
desequilibrio moral, quando "todos os terrores da Idade Média tinham cristalizado no catolicismo
peninsular”.

Uma grande heranca de abusdes extravagantes, extinta na orla maritima pelo influxo modificador de
outras crencas e de outras ragas, no sertdo ficou intacta. Trouxeram-na as gentes impressiondveis, que
afluiram para a nossa terra, depois de desfeito no Oriente o sonho

miraculoso da India. Vinham cheias daquele misticismo feroz, em que o fervor religioso reverberava a
cadéncia forte das fogueiras inquisitoriais, lavrando intensas na peninsula. Eram

parcelas do mesmo povo que em Lisboa, sob a obsessao dolorosa dos milagres e assaltado de

subitas alucinacdes, via, sobre o paco dos reis, ataides agoureiros, linguas de flamas misteriosas,
catervas de mouros de albornozes brancos, passando processionalmente; combates de paladinos nas
alturas... E da mesma gente que apds Alcdcer-Quibir, em plena "caquexia nacional", segundo o dizer
vigoroso de Oliveira Martins, procurava, ante a ruina iminente, como salvacdo dnica, a férmula
superior das esperancas messianicas.

De feito, considerando as desordens sertanejas, hoje, € os messias insanos que as provocam,
irresistivelmente nos assaltam, empolgantes' as figuras dos profetas peninsulares de outrora-
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o rei de Penamacor, o rei da FEriceira, errantes pelas faldas das serras, devotados ao martirio,
arrebatando na mesma idealiza¢cdo, na mesma insinia, no mesmo sonho doentio, as multiddes
crendeiras.

Esta justaposicd@o histérica calca-se sobre trés séculos. Mas € exata, completa, sem dobras. Imdvel o
tempo sobre a rustica sociedade sertaneja, despeada do movimento geral da evolu¢do humana, ela
respira ainda na mesma atmosfera moral dos iluminados que encal¢cavam, doidos, o Miguelinho ou o
Bandarra. Nem lhe falta, para completar o simile, o misticismo politico do sebastianismo. Extinto em
Portugal, ele persiste todo, hoje, de modo singularmente impressionador, nos sertdes do Norte. (p. 90-
92)

Antonio Conselheiro

O povo comecgava a grande série de milagres de que nao cogitava talvez o infeliz...

De 1877 a 1887 erra por aqueles sertdes, em todos os sentidos, chegando mesmo até ao litoral, em
Vila do Conde (1887).

Em toda esta drea ndo hd, talvez, uma cidade ou povoado onde ndo tenha aparecido. Alagoinhas,
Inhambupe, Bom Conselho, Jeremoabo, Cumbe, Mucambo, Magacard, Pombal, Monte Santo, Tucano
e outros viram-no chegar, acompanhado da farandola de fiéis. Em quase

todas deixava um traco da passagem: aqui um cemitério arruinado, de muros reconstruidos; além uma
igreja renovada; adiante uma capela que se erguia, elegante sempre.

A sua entrada nos povoados, seguido pela multiddo contrita, em silencio, alevantando imagens, cruzes
e bandeiras do Divino, era solene e impressionadora. Paralisavam-se as ocupac¢des normais. Ermavam-
se as oficinas e as culturas. A populagdo convergia para a vila onde, em compensagdo, avultava o
movimento das feiras; e durante alguns dias, eclipsando as autoridades locais, o penitente errante e
humilde monopolizava o mando, fazia-se autoridade unica. Erguiam-se na praca, revestidas de
folhagens, as latadas, onde a tarde entoavam, os devotos, tercos e ladainhas; e quando era grande a
concorréncia, improvisava-se um palanque ao lado do barracdo da feira, no centro do largo, para que a
palavra do profeta pudesse irradiar para todos os pontos e edificar todos os crentes.

Ele ali subia e pregava. Era assombroso, afirmam testemunhas existentes. Uma oratdria barbara e
arrepiadora, feita de excertos truncados das Horas Marianas, desconexa, abstrusa, agravada, as vezes,
pela ousadia extrema das citagOes latinas; transcorrendo em frases sacudidas; misto inextricdvel e
confuso de conselhos dogmaticos, preceitos vulgares da moral crista e de profecias esdriixulas...

Era truanesco e era pavoroso.
Imagine-se um buféo arrebatado numa visao do Apocalise...

Parco de gestos, falava largo tempo, olhos em terra, sem encarar a multiddo abatida sob a algaravia,
que derivava demoradamente, ao arrepio do bom senso, em melopeia fatigante.

Tinha, entretanto, ao que parece, a preocupacdo do efeito produzido por uma ou outra frase mais
decisiva. Enunciava-a e emudecia; alevantava a cabega, descerrava de golpe as palpebras; viam-se-lhe
entdo os olhos extremamente negros e vivos, e o olhar - uma cintilagio

ofuscante... Ninguém ousava contempld-lo. A multiddo sucumbida abaixava, por sua vez, as vistas,
fascinada, sob o estranho hipnotismo daquela insinia formiddvel.

E o grande desventurado realizava, nesta ocasido, o seu Unico milagre: conseguia ndo se tornar
ridiculo...
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Nestas prédicas, em que fazia vitoriosa concorréncia aos capuchinhos vagabundos das missdes,
estadeava o sistema religioso incongruente e vago. Ora, quem as ouviu ndo se forra a

aproximacdes histéricas sugestivas. Relendo as pdginas memoraveis em que Renan faz ressurgir, pelo
galvanismo do seu belo estilo, os adoidados chefes de seita dos primeiros séculos, nota-se a
revivescéncia integral de suas aberragdes extintas. Ndo hd desejar mais completa reproducdao do
mesmo sistema, das mesmas imagens, das mesmas férmulas hiperbdlicas, das mesmas palavras quase.
E um exemplo belissimo da identidade dos estados evolutivos entre os povos. O retrégrado do sertio
reproduz o facies dos misticos do passado. Considerando-o, sente-se o efeito maravilhoso de uma
perspectiva através dos séculos...

Est4 fora do nosso tempo. (...) (p. 106-107)
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ANEXO 4

Imagens de Asterix nos Jogos Olimpicos
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““A Mistica do catolicismo popular — a
tradicao e o sagrado” (excertos)”*

*
Mauro Passos

(...) As manifestacoes
populares trazem um significado forte de
sacrificio, peniténcia, dor e abnegacao, entre
outras caracteristicas. Trata-se de uma
abordagem que pretende resgatar a identidade
das manifestacdes populares catdlicas a
experiéncia religiosa nos meios populares e
sua influéncia no cotidiano da vida das
pessoas.

(...)

O olhar sobre as praticas
religiosas revela multiplas dimensdes. O
catolicismo popular brasileiro guarda
basicamente trés vertentes pastorais - a
tradicional, a reformada e a renovada’.

O catolicismo tradicional
predominou nos trés primeiros séculos
(1500-1800). Vinda com os portugueses, a
fé catdlica era de importacdo lusitana. Com
essa vertente foi-se formando o catolicismo

popular. Tratava-se de uma mentalidade

™ Texto encontrado integralmente no endereco
http://www.abhr.org.br/plura/ojs/index.php/anais/articl
e/view/198 (acessado em 20/07/2016)

" Professor do Mestrado em Ciéncias da Religido da
Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais
(PUC Minas).

5 Cf. Azzi (1981).
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ANEXO 5

tradicional portuguesa. José Comblin
reconhece seu cardter medieval e popular’®.
A fé do povo se manifestava através das
devogdes aos santos, das procissdes, das
oracdes de invocacdes e perdao, dos
milagres. Predominam  os  aspectos
devocionais e protetores. As vdrias
manifestacoes religiosas tinham uma
lideranga leiga. Foram-se exprimindo em
palavras, gestos e acdes coletivas. Em
formas hibridas, a cultura e a fé se
expandiram por diversas regioes.

(...)

Na trama ordenada de
simbolos, gestos e representagdes, O
catolicismo vai-se entrecruzando com a
vida. Dor, alegria, esperancga, problemas,
anseios, festas, novenas e santos Vio
compondo o cendrio do dia-a-dia. Tais
elementos orientam os diversos trajetos e
as aspiragcdes humanas. Impulsionado(a)
pela mistério da vida, o homem / a mulher
do povo busca sua forca na esperanca de
que "Deus sabe o que faz" e "Deus vai nos
ajudar". Essa imagem de Deus deve ser
lembrada, celebrada e cantada. Numa

explosdo de vozes e ritmos, a devocdo

popular vivencia fatos concretos, temores,

® Comblin (1966).



sonhos e crengas. O religioso torna-se um
elemento consolidador da vida. Dessa
forma a protecdo divina, confirmada na
guarda do religioso € sinal de garantia,
frente aos alarmes da realidade. Jeito de
ensaiar a segurancga.

(...)

Todas as religides recebem
influéncias sociais e culturais. Mitos,
fantasias, crendices, medos e aspiragcdes vao
compondo seu cendrio. A consciéncia humana
molda modos de pensar e de representar.
Assim nascem narrativas que (re)criam
sonhos e geram histdrias. Assim se expressa,
S6 Antdnio, membro de um grupo de

“Encomendacgdes de Almas”:

L4 em cima estd Deus. Ele é
nosso Pai. Tudo depende dele.
Cantd pras alma é chama Deus
para elas. Todos precisam de
Deus Pai, Deus Filho e Espirito
Santo. Dos santos e da
Santissima Virge. Nao fosse
eles, o que seria de nds? O que
seria das almas? A gente canta
pra Deus acompanhd as almas
pro céu. Muitas alma precisa
de ajuda. Quem num precisa?
Quem morreu num pode volta
pra trds, tem que ir pra frente,

pra onde esta a salvacgdo.

(...)
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O catolicismo popular expressa
uma trama ordenada de simbolos, o que faz
com que sua pratica seja real e possa, ainda,
dinamizar a vida de muitos grupos. A
invocagao dos santos e a persisténcia de
muitas representacdes religiosas t€m uma
referéncia simbdlica. O campo religioso abre
possibilidades de esperanca. E preciso vencer.
Abrir caminhos frente a inconstincia, ao risco
e a inseguranca. Nesse sentido, ¢ comum
ouvir a seguinte expressao das pessoas: "Com
Deus tudo rompe". Por isso, hd uma busca de
seguranca e protecio’ .

(...)

A religiosidade popular guarda
um vivido em unido, partilhado com os
vizinhos, os amigos, a familia. Esse
intercambio de favores constitui uma de suas
caracteristicas. O povo convive com 0 outro
suas emocdes, suas esperangas, suas dores,
sua fé, pois "com Deus existindo, tudo da
confianca". Entendimento profundo dos
valores humanos e da solidariedade.

O catolicismo brasileiro foi-se
transformando no contato com as diversas
manifestacoes religiosas brasileiras. Assim,
foi-se aproximando da cultura popular. O
religioso era / € um componente significativo
da  estrutura social.  Virios  estudos

contemporaneos  t€tm  demonstrado o

7 A propésito lembro o estudo de Delumeau
(1992). Esse autor faz um estudo sobre a busca de
seguranca e protecdo no periodo medieval e
moderno.



significado plural do campo religioso
brasileiro '®. Para isso analisam a matriz
cultural brasileira. Compreendem o fendmeno
religioso de um ponto de vista global,
integrado com outras totalidades sociais e
religiosas, com as quais possui tracos comuns.
No caso brasileiro, hia-de se considerar o
catolicismo ibérico rural que veio para o
Brasil, as tradicodes religiosas indigenas que
existiam em todo territério e as religides
africanas que aqui criaram suas raizes. Essa
configuragdo gerou uma religido sui generis
no Brasil. Um campo religioso que se constrdi
e se reconstroi, bebendo de varias fontes,
articulando-se com as raizes mais profundas,
os desejos, as novas formas de crer, o
instituinte e o instituido. Assim, ele se alarga,
pois estd em constante  movimento,
incorporando outros cultos e elementos de
outras religides. Pode-se afirmar que nosso
campo religioso sempre foi um campo em
relagdo.

Nessa  visdo geral, a
religiosidade popular pode-se se manter e
sobreviver-se, com influxos religiosos
catdlicos, indigenas e africanos. No nosso
caso particular, as Encomendacdes de almas
guardam essa relacdo. Embora seja um ritual
de peniténcia, tém uma marca de
reavivamento da memoéria de amigos,

parentes que j4 morreram ou que mudaram

® Entre os vdrios estudos, menciono as pesquisas de
Sanchis (2001), Bittencourt (2003).
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para outras cidades ou regides. Alguns
depoimentos orais trazem esse endereco.

(...)

As Encomendagdes de almas
sdo marcadas pela injuncdo de elementos das
religides afro-brasileiras e do catolicismo
popular. Em todo esse tempo, tem-se
adaptado as novas situacdes culturais e
sociais. Na busca do sagrado, os grupos
sempre afirmam: “Deus d4 forca e no que
vem, estamos aqui de novo pra rezd e cantd”.
A grande motivacdo € religiosa, capaz de
tranqiiilizar o coragdo na dindmica da

existéncia e nas insegurancas da vida.
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ANEXO 6

por Vagner Gongalves da Silva

Como se organizaram e mesclaram
as influéncias do catolicismo, das
religides indigenas e das africanas

_..0 campo das religides afro-brasileiras abrange ind- ¢ histérias de origem, podemos dizer que fontes

meras denominagdes, que variam conforme a re-
gido geogrifica em que se localizam e em fungio
da forma como organizaram as influéncias das trés
principais matrizes que as geraram: o catolicismo
portugués, as religides indigenas brasileiras e as
religides africanas. Em razdo da escraviddo afri-
cana ¢ da submissdo das populagdes indigenas,
resultantes da colonizagdo portuguesa, estas ma-
trizes ndo interagiram em condigdes de igualda-
de. Logo, para uma historiografia adequada desse
encontro necessita-se observar o contexto social
em que ele se deu e fazer uma critica as préprias
fontes histéricas disponiveis.

Uma grande parte da documentacio sobre os
primérdios da formagdo dessas religives — prati-
cadas inicialmente por populacées discriminadas
(africanos e seus descendentes, mesticos, indios
e pobres em geral — foi produzida por institui-
¢oes que tinham o objetivo de combaté-las e,
portanto, as apresentavam de forma pejorativa,
associando-as a priticas diabélicas, ao crime e 3
contravengio. E o caso dos autos do Santo Oficio
da Inquisi¢do resultantes dos processos movi-
dos pela Igreja Catélica contra intimeros africa-
nos acusados de “bruxaria” por cultuarem seus
“deuses locais”. Ou, em épocas mais recentes,
dos boletins de ocorréncia e dos processos judi-
ciais nos quais sio relatadas invasoes de terreiros
¢ a prisdo de seus membros, acusados de praticar
falsa medicina, curandeirismo, charlatanismo etc.
Os relatos dos viajantes estrangeiros que estive-
ram no Brasil em épocas passadas e descreveram
manifestagdes religiosas afro-brasileiras também
partem de pontos de vista preconceituosos. So-
mente a partir do final do século XIX, quando
estas religiGes passaram a ser estudadas de forma
menos parcial e, posteriormente, quando 0s pré-
prios adeptos comegaram a escrever seus mitos

mais seguras sdo produzidas.

Outra dificuldade para a historiografia das
religides afro-brasileiras é a natureza e a dina-
mica de transmissdo do conhecimento religioso.
Este, considerado como esotérico ou secreto,
geralmente é transmitido oralmente apenas aos
iniciados 4 medida que vio adquirindo seniori-
dade no culto. Essas religides ndo se baseiam em
“livros sagrados”, como acontece com as que tém
como fundamento a Biblia, a Tord ou o Alcorfo,
por exemplo. Suas doutrinas (mitologias, cosmo-
logias, tradigdes, liturgias etc.) fazem parte de
um conhecimento oral associado 2 prépria expe-
riéncia do iniciado e da comunidade religiosa. E
¢ pela for¢a da memoria individual e coletiva que
este conhecimento tem sido preservado, atualiza-
do e transmitido até hoje.

Conceitos revistos

As religides afro-brasileiras também ndo pos-
suem “igrejas centralizadas” nem sdo regidas por
uma burocracia institucional. Diferentemente da
Igreja Catdlica, que estabelece principios doutring-
rios vélidos para as suas igrejas em todo o mundo e
tem uma hierarquia baseada na autoridade méxima
do papa, os terreiros sio autdnomos. Ainda que seu
chefe — pai ou mae-de-santo — siga modelos de rito,
seja identificado por sua linhagem e deva respeito e
reveréncia a quem o iniciou, ele € o senhor absolu-
to, a autoridade maxima, o “papa” de sua comuni-
dade. Uma frase de um pai-de-santo que conheci,
dirigida ao publico que assistia a suas cerimonias, é
um bom exemplo dessa autonomia: “Olha, povo!
Fago assim porque foi assim que aprendi com meu
pai-de-santo. Quem nfo gostou ou achar que sabe
fazer melhor que fique em suas casas!”.

As tradigdes nas religides afro-brasileiras po-

dem parecer confusas ou divergentes, principal- p
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mente para quem ndo estd familiarizado com elas,
mas, apesar de toda diversidade, elas existem e
conformam os vdrios modelos que sdo vividos de
forma intensa e meticulosa no interior dos milhares
de terreiros existentes em todo o pais.

Por serem religides de transe, de sacrificio ani-
mal e de culto aos espiritos, as afro-brasileiras dis-
tanciam-s¢ dos modelos monoteistas de religiosi-
dade dominantes na sociedade ocidental. Somado
ao desconhecimento sobre seu funcionamento e
valores, elas acabam sendo vitimas de certos este-
re6tipos como “magia negra” (por apresentarem
geralmente uma ética que nio se baseia na visdo
dualista do bem e do mal estabelecida pelas reli-
gides cristds), supersticoes de “gente ignorante”,
“cultos diabdlicos” etc. Alguns destes atributos
foram, inclusive, reforgados pelos primeiros estu-
diosos do assunto que, influenciados pelo pensa-
mento evolucionista do século XIX (que tomava
como modelo de religido “superior” o monoteismo
cristdo), viam as religides de transe como formas
“primitivas” ou “atrasadas” de culto. Assim, “re-
ligido” opunha-se a “magia”, da mesma forma que
as “igrejas” (institui¢des organizadas de religido)
opunham-se as “seitas” (dissidéncias nio institu-
cionalizadas ou organizadas de culto).

Estes conceitos hd muito tempo foram revis-
tos e o ponto de vista adotado pelas ciéncias hu-
manas é que ndo existem religides “superiores”
ou “inferiores”, “certas” ou “erradas”, do “bem”
ou do “mal”, pois estas classificagdes resultam de
juizos éticos ou julgamentos subjetivos para os
quais ndo hd consenso possivel, principalmente
porque com freqiiéncia as religides sdo julgadas
pelos conceitos ou preconceitos provenientes de
outras. Mas, ainda que considerdssemos, como o
fizeram os evolucionistas sociais do século XIX,
que as religides mais “atrasadas” sdo aquelas que
possuem uma dose maior de “magia”, bastaria
lembrar que todos os sistemas religiosos baseiam-
se em categorias do pensamento mdgico. O oficio
de uma missa, por exemplo, comporta uma série
de atos simbélicos ou opera¢des magicas (como as
béngdos, a transubstancia¢do da héstia em corpo
de Cristo etc.) tanto quanto um ritual do candom-
blé ou da umbanda. Alids, foram as semelhancas
de estrutura entre o catolicismo popular e as reli-
gides de origem africana e indigena que possibili-
taram o didlogo e a sintese da qual se originaram
as religides afro-brasileiras.

- o
Fascinio magico

O catolicismo foi a religido oficial do Estado
portugués. Imposta, a principio, foi aos poucos se
tornando mais integrada ao cotidiano da vida co-
lonial, sendo vivida diariamente por meio das ora-
¢des pela manhd, antes das refeicdes e a noite apés
o trabalho, ou no calenddrio anual da Igreja repleto
de missas e dias santificados que eram celebrados
com procissdes, ladainhas, festas etc.

A devogio aos santos foi uma das caracteristicas
desse catolicismo que teve conseqiiéncias na for-

~ macdo das religides afro-brasileiras. O portugués,

acostumado a dedicar rezas e a fazer promessas aos
padroeiros, trouxe sua devogdo a estes “interces-
sores santificados” (santos, anjos ¢ madrtires). Os
guerreiros como santo Antonio, sdo Sebastido, sdo
Jorge, sio Miguel e outros que aludiam a condi-
¢do de conquistadores dos portugueses em sua luta
contra indios, invasores e contra as duras condigdes
de povoamento da terra eram muitos solicitados.
Sdo Roque, sio Ldzaro, sio Brds, Nossa Senho-



ra das Cabegas e outros que acreditavam curar .

doengas de pele, respiratérias, hidrocefalia e tantas
outras facilmente contrafveis nos trépicos também
eram constantemente invocados nas promessas ¢
ladainhas. A devogdo a Virgem Maria em suas vé-
rias apari¢des ou denominagdes como Nossa Se-
nhora das Dores, do Parto, da Concei¢io etc. era
também uma caracteristica da religiosidade portu-
guesa que, estruturada na familia patriarcal, fazia
da pureza e da maternidade de Maria um modelo
de comportamento para as mulheres.

O catolicismo, nessa época, era uma religido
profundamente mistica. Embora proibisse as su-
persti¢gdes pagis e os atos considerados magicos e
punisse seus praticantes, ele ndo o fazia usando um
discurso da ndo-existéncia destes fendmenos. Ele
os combatia porque acreditava que somente eram
legitimos os milagres e a intervengdo do sobrena-
tural na vida das pessoas quando fosse a Igreja que
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O catolicismo proibia supersticoes
e atos magicos porgue acreditava
que 0s milagres so eram legitimos
guando patrocinados pela Igreja

os patrocinasse. Assim, fitas cortadas pelos padres
com a medida das imagens dos santos eram amar-
radas na cintura para remover dores ¢ doengas e
realizar o pedido dos seus portadores. Os benti-
nhos, as figuras, as medalhinhas e papéis contendo
oracoes, depois de benzidos pelos sacerdotes, eram
colocados entre livros, debaixo dos travesseiros ou
dobrados e costurados em forma de uma pequena
bolsa carregada junto ao corpo para combater os
males e garantir a prote¢do do santo retratado. As-
pergir 4gua benta, benzer-se com o sinal da cruz e
repetir preces consideradas “poderosas” eram atos
freqiientes para afastar os maus espiritos.

Numa religido para a qual o paraiso e a felici-
dade eterna estavam reservados para a vida apés a
morte, era natural que o culto as almas fosse uma
preocupagdo constante dos fiéis. Para que as almas
alcancassem o céu mais rapidamente ndo se econo-

mizavam velas, novenas, missas finebres e oragdes p
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especificas em homenagem aos mortos. A missa ¢
os sacramentos da Igreja Catdlica tinham aos olhos
do povo a for¢a de atos magicos. O mistério da euca-
ristia, na qual o padre transforma o pdo (héstia) € o
vinho em corpo e sangue de Cristo, posteriormente
ingerido pelos fiéis para que sejam absolvidos de
seus pecados, era tido como demonstracdo da forca
dos mistérios de Deus. As ladainhas ritmadas, rezas
proferidas em latim, o som dos sinos e campénulas, a
imponéncia dos trajes sacerdotais (como os escapu-
lérios), o altar consagrado com reliquias tiradas dos
ossos ou pedagos de roupa de santos e purificado
pela fumaga aromdtica dos incensadores, enfim to-
dos esses aspectos contribufam para que o oficio da
missa exercesse um fascinio magico sobre os fiéis.
Foi a este catolicismo que indios ¢ negros, subor-
dinados a religido do conquistador, foram converti-
dos e ao qual somaram sua religiosidade de origem.

Fé disfarcada

Os african%s que foram vendidos eram captura-
dos diretamente pelos europeus ou comprados em
regides de intenso comércio escravista, como a do
Golfo do Benin, conhecida como Costa dos Escra-
vos. Em muitos casos, os negros negociados nessas
regides eram aprisionados por tribos inimigas ou
pertenciam a facgdes rivais dentro de sua prépria
tribo. Os contatos entre as virias nagoes africanas
e entre estas e os brancos ji eram freqiientes em
periodos anteriores & deportagdo dos grupos negros
para o Brasil. Devido as relagdes de alianca ou de
dominagdo entre o0s reinos africanos, era comum

que cultos e divindades se difundissem de uma re-
gido para outra, como a adogdo pelos iorubas (que
cultuavam os orixds) de alguns dos deuses dos jejes
(que cultuavam os voduns), e vice-versa. No Brasil
o contato destes grupos com os bantos (cultuado-
res dos inquices) aumentou o repertério de trocas
culturais entre eles e foi neste contexto que as re-
ligides africanas tiveram de dialogar. Apesar das
diferengas entre os cultos das varias etnias bantas
e sudanesas, pode-se dizer que essas religides ba-
seiam-se na devogdo as divindades relacionadas a
fenbmenos da natureza, na presenga do transe ¢ da
alimentacdo ritual como forma de comunhdo dos
homens entre si e destes com suas divindades.

A Igreja Catdlica, vinculada a interesses diver-
sos que se refletiam na politica ambigua de cate-
quese dos negros, ora tentava disciplinar a vida re-
ligiosa destes grupos, ora fazia vistas grossas as suas
dangas, cinticos e rezas realizadas aos domingos
e feriados santificados, nos terreiros das fazendas,
em frente as senzalas. Nessas ocasides os padres
preferiam acreditar na justificativa dos negros que

- diziam ser os batuques homenagens aos santos ca-




A enorme desigualdade social
entre brancos, negros e indios
n&o significou gue suas tradicoes
se mantivessem impermeaveis

t6licos feitas em sua lingua natal e com as dangas
de sua terra. Neste sentido, eram tolerados por se-
rem vistos como “folclore”. Para a aristocracia e o
governo outra vantagem de se manterem vivas as
tradigdes africanas era a de perpetuar as rivalidades
entre os grupos de escravos provenientes de na-
¢des inimigas. Com isso impedia-se a organiza¢io
de rebelides em massa decorrentes da formacéo de
lagos de solidariedade entre as etnias contra os se-
nhores de escravos.

A fé dos negros nos deuses de sua religido ori-
ginal parece assim ter se mantido, num primeiro
momento, disfarcada nas dangas e cantos em lou-
vor aos santos catélicos, porém, num segundo mo-
mento, esta fé se dirigiu tanto a uns como a outros.
O negro, assim como o indio, continuou acreditan-
do nos deuses antigos, mesmo considerando-se
cristdo. A enorme separacgdo social entre brancos,
negros e indios ndo significou que suas tradi¢des
culturais se mantivessem impermedveis umas as
outras. No Brasil colonial, as religides que aqui se
encontraram romperam seus limites e se traduzi-
ram mutuamente, dando origem a novas formas.
As semelhangas estruturais existentes entre o ca-
tolicismo popular, as religides indigenas e os cultos
africanos possibilitaram a traduc@o e o intercimbio
entre os elementos constituintes destes sistemas
religiosos. Entre estas semelhancas estavam a de-
vogdo as entidades intercessoras, 0 aspecto magico
que envolvia essa devocio, a mediagdo da alimen-
tacdo ritual e a associacdo dos deuses a espacos
da natureza ou do corpo. Desta forma, uma rica e
complexa gama de religides afro-brasileiras se for-

mou — umas mais préximas das contribui¢des indi-
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Natureza deificada

A presenca portuguesa nos primeiros
tempos da colonizacdo do Brasil representou
uma guerra sem fim contra os indios que aqui
viviam. A grande maioria, de uma popmagﬁo
que se acredita em torno de 5 milhoes de na-
tivos, em 1500, reunidos em centenas de gru-
pos, foi dizimada, fazendo com que nagdes in-
teiras desaparecessem, como os tupinambas,
antigos habitantes da costa brasileira. Os que
nao foram mortos foram feitos prisioneiros e
escravizados para trabalhar nas frentes de co-
lonizagdo. As missaes jesuiticas logo trataram
de converté-los a fé catdlica. Todavia, como
costuma acontecer enire culturas diferentes
que se encontram, os grupos indigenas, mes-
mo convertidos, nao abandonaram totalmen-
te suas crencas e tradicoes. Assim, os indios

associaram seus deuses aos santos e ao deus -

dos catélicos, ao mesmo tempo que estes as-
sociaram os demonios aos espiritos indigenas,
como o Jurupari, entidade sobrenatural, filho
da Virgem, que veio mandado pelo Sol para re-
formar os costumes da terra.

129



130

genas e dos bantos (como a pajelanga, o catimbd, o
candomblé do rito angola, a umbanda etc.), outras
mais proximas das contribui¢des sudanesas, em es-
pecial dos jejes e nagds (como o candomblé do rito
queto, o tambor-de-mina, 0 xangd pernambucano
e o batuque gaticho).

Hoje em dia é muito dificil reconstituir o que
teriam sido as religides originais destes indios. Pe-
las poucas informagdes existentes ¢ comparando-as
com as préticas atuais dos grupos que sobreviveram,
podemos apenas ter uma idéia das caracteristicas
bésicas desta religiosidade. Seu ponto central era o
culto a natureza deificada. O pajé ou xama era o que
tinha acesso a0 mundo dos mortos € dos espiritos da
floresta, e geralmente a ele competia realizar rituais
de cura de doengas, expulsar maus espiritos que se
alojavam nos corpos das pessoas e desfazer feitigos
mandados pelos inimigos. A ingestdo de alimentos e
bebidas fermentadas em muitos grupos tinha uma
fungdo ritual. Mesmo a antropofagia que caracteri-

" zou os tupinambds se revestia de um tom sagrado.
Acreditavam que comendo a carne dos seus inimi-
gos apoderavam-se de sua valentia e coragem. A
utiliza¢io de instrumentos mégicos, como chocalhos
(maracds) e adornos feitos com penas de aves, era
indispensével para o cerimonial do pajé. A fumaca
derivada da queima do fumo também assumia neste
contexto um papel ritualistico importante.

Os missiondrios, na catequizagio dos indios,
combatiam seus hdbitos e crengas considerados
hediondos e pecaminosos. Contudo, para que me-
lhor assimilassem a espiritualidade cristd, deixavam
que adaptassem ao catolicismo outras caracteristicas
de sua religido, consideradas nio ofensivas a fé de
Cristo. O consumo ritual de alimentos, que era uma
caracteristica da religido indigena, foi, por exemplo,
revestido pelos padres de um sentido cristdo. A fa-
rinha de mandioca abengoada pelos padres nos do-
mingos apés as missas, a falta de pao de trigo, era
comida pelos indios com muita devocdo. Sob estas
condig¢des, a conversdo do indio se fez pela unido de
suas crengas com as catélicas. A “Santidade”, movi-
mento religioso do século XVI, onde o xamanismo
indigena e a antropofagia ritual somavam-se & devo-
¢do aos santos catélicos, foi um dos mais significati-
vos exemplos desse sincretismo.

ita Londres

Biblioteca

anica,
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Na Primeira visitagdo do Santo Oficio da Inqui-
sigdo tem-se a descri¢do de uma santidade que foi
perseguida pela Igreja. Neste culto indigena, cujo
chefe era denominado de “papa”, idolatrava-se um
idolo de pedra chamado de “Maria”, e seu obje-
tivo era promover a incorporagdo do “espirito da
santidade” (Espirito Santo) no fiel através do uso
do tabaco, conforme prética comum entre os pajés
indigenas. Como se vé, o indio, mesmo “catélico”,
ndo deixou de acreditar nos seus deuses, de cultuar
os espiritos das florestas ou de reverenciar seus an-
cestrais. No século XVII, ao sincretismo indigena-
catblico foi acrescentada a influéncia das religides
trazidas pelos africanos. (V.G.S)

Dezenas de palavras podem ser usadas como
exemplos ou esclarecedoras dos significados do




A sagracio do sincretismo

Os significados mais comuns para o
termo sincretismo nos diciondrios sdo jun-
¢do, fusdo de elementos antagdnicos, mis-
tura, ecletismo, percepgao confusa, unido
artificial de idéias disparatadas etc. Pre-
dominam, portanto, aspectos pejorativos
nos sentidos mais comuns do termo. Dai se
compreende por que o conceito seja rejeita-
do por alguns pesquisadores e adeptos das
religides a que € atribuido. Por outro lado,
muitos teélogos e estudiosos procuram recu-
perar a legitimidade do termo, encarando-o
como normalidade e como fendmeno tipico
de qualquer expressao religiosa e nao como
patologia da religido pura. O sincretismo
ocorre na religido, na filosofia, na ciéncia,
na arte, na cultura e pode ser de tipos muito
diversificados. Nas religidoes afro-brasileiras
podemos localizar varios tipos, conforme a
énfase do estudo. Para evitar mal-entendidos
e confusdes, é preciso explicar exatamente o
sentido que se quer dar ao termo que estd
sendo utilizado. Apesar dos aspectos men-
cionados, sincretismo é um fendmeno que
existe em todas as religioes e esta presente
na sociedade brasileira. Deve ser analisado,
quer gostemos ou nao.
por Sergio Ferretti

A presenca do sincretismo néo
descaracteriza a tradicionalidade
da religido, nem desmerece a
capacidade de seus praticantes

sincretismo. Embora ndo haja sindnimos perfeitos,
podemos agrupd-las em trés variantes, partindo de
um caso zero e hipotético de ndo-sincretismo, em
que o zero seria a separacdo, nio o sincretismo (hi-
potético); o um, a mistura, junc¢do ou fusio; o dois,
o paralelismo ou justaposicdo; e o trés, a conver-
géncia ou adaptagio.

Podemos dizer que existe convergéncia entre
idéias africanas e de outras religides, sobre a con-
cepgdo de Deus ou sobre o conceito de reencar-
nacdo; que existe paralelismo nas relagdes entre
orixds e santos catélicos; que existe mistura na
observagdo de certos rituais pelo povo-de-santo,
como o batismo, a missa de sétimo dia, as lavagens

Colegao Particular

das escadarias das igrejas catélicas; e que existe se-
paragdo em rituais especificos de terreiros, como as
iniciagdes e os ritos funerdrios, que sio diferentes
dos rituais de outras religides. Nem todas estas di-
mensdes ou sentidos de sincretismo estdo sempre
presentes, sendo necessario identificd-los em cada
circunstincia. Numa mesma casa ¢ em diferentes
momentos rituais, podemos encontrar, assim, mis-
turas, paralelismos e convergéncias.

A presenga do sincretismo ndo descaracteriza,
portanto, a tradicionalidade da religido, nem des-
merece a capacidade de seus praticantes. E nio
havendo fronteiras nitidamente demarcadas en-
tre sincretismo e tradi¢do, constata-se a presenga
intensa do primeiro tanto em grupos religiosos
afro-brasileiros antigos e tradicionais como nos
mais contemporaneos ¢ renovadores. Até mesmo
porque, sendo uma via de duas méos, por meio do
sincretismo africanizamos os santos catélicos € os
deuses indigenas e santificamos os orixds, voduns,
inquices, caboclos etc.
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SILVA, Vagner Gongalves da Silva. “Reducao de Divindades”, p. 23.

Divindades afro-brasileiras e santos catélicos

Orixa (rito nago) Vodum (rito jeje) Inquice (rito angola) Catolicismo
Exu Elebara Aluvia Demdnio
Pombagira
Ogum Dogu Roxo Mucumbe Santo Antdnio(BA)
Incoce Sao Jorge (RJ)
Oxéssi Azaca Mutacalombo Sao Miguel (PE)
Congobira Sao Jorge (BA)
Sdo Sebastido (RJ)
Obaluaié, Acossi Sapata Cavungo Sao Roque
Omolu, Xapana Cafuna Sao Lazaro
Ossaim Agué Catendé Sao Benedito
Sao Roque
Sdo Jorge
Oxumaré Bessem Da Angord Sédo Bartolomeu
Xangd Badé-Quevioso Zaze Sao Jerdnimo
Sao Pedro
Oxum Aziritoboce Quissamho Samba N. Sra. das Candeias
N. Sra. da Conceicao
N. Sra. Aparecida
lansa Sohd Matamba Bamburucema Santa Barbara
lemanja Abe Dandalunda Quissimbe N. Sra. da Conceigdo
N. Sra. dos Navegantes
Oxala Mavu-Lissa Zambi Lemba Jesus Cristo
N. Senhor do Bonfim
Eré, lbeji Tobossi Vunje Sao Cosme e
Sao Damiao

Fonte: Vagner Gongalves da Silva, Candomblé e Umbanda (Selo Negro)




