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Resumo

No presente trabalho propde-se a valorizagao da tradigdo oral como modo de
aquisicdo de conhecimento e desenvolvimento de processos criativos,
artisticos ou ndo. Para tanto desenvolve os conceitos de: memodria, invocando
Ecléa Bosi e Henri Bergson, para entender como funciona este mecanismo
armazenador-transformador; tradicao oral, para perceber como se da esta
transferéncia de conhecimento; retratos, fotografados e pintados, com a
intencdo de reconstrucao histdrica, embasando em Miriam Moreira Leite,
Walter Benjamin e Felipe Salles. Faz-se um retrato do fotégrafo, para situar o
responsavel pelos registros fotograficos, e em que condigdes eles se davam; e,
finalmente, e mais importante, a narracdo de uma poiética especifica do

processo de reconstrucao e/ou construcao de pinturas-historias.
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Retratos da meméria por meio da pintura: pinceladas iniciais sobre

tradigcao oral, memoria e retratos

Escrever um texto defendendo a grande importédncia do conhecimento
passado de pai para filho, via tradigdo oral, parece no minimo contraditorio.
Ainda mais que, quando nos vemos obrigados-motivados a escrever esse
texto, ou defender essa tese, temos que nos basear em teorias de outras
pessoas, reconhecidamente produtoras de pensamentos devidamente
documentados em palavra escrita.

Sem duvida, uma das grandes vantagens da escrita foi a possibilidade
de acesso a fatos e sentidos sem a necessaria presenga da pessoa sujeita
destas sensacgdes, para a transmissdo a outrem. E, é claro, a grande
desvantagem da escrita, foi a ndo necessidade da presenga do sujeito que
viveu e/ou sentiu para que a transmissao destes acontecimentos a outfrem se
desse, o que poderia acarretar uma consequiente desumanizagdo e
impessoalidade das narrativas.

Os livros de historia, transmissores escritos de conhecimento, muito
usados como possuidores de verdade sobre fatos, nos trazem os
acontecimentos pela optica dos vencedores, dos que sobreviveram para contar
esta historia. Mas, todo o ponto de vista, necessariamente, é visto de um ponto,
apenas.

Em uma sociedade que ja teve tantas vezes seus dogmas, para nao
dizer paradigmas, derrubados por novos sentidos, parece que a velha estrutura
do pensamento continua bastante em voga. Deleuze com suas ‘“redes’,
Saramago com seu texto fluido, somente nos servem de referéncia de leitura,
nunca como modelo de escrita ou aprendizado.

Em nossas escolas, em que alunos sao obrigados a frequentar pelo
menos até seus quatorze anos, continuamos praticando estratégias de ensino
do tipo bancaria, segundo nos alertou Paulo Freire, com depdsitos de
conteudos e posterior cobranga de retorno-aprendizado.

A sociedade da era industrial precisou de trabalhadores que estivessem

dispostos e preparados a praticar movimentos especializados e repetitivos. Os



ensinamentos culturais, ditos diretos, de pai para filho, passaram a ser
contraproducentes e antiquados. Todos vao para a escola a fim de se preparar
para ser mao de obra qualificada.

Nao seria este o0 ja tardio momento para comegarmos a pensar em
valorizar o que temos de particular em nossa cultura, para que nao nos
comportemos como simples consumidores passivos e sim, como participantes
com direito a vez e voz neste grande mollho cultural?

Pesquisar nossas origens, ouvir as historias de nossos pais e avés nao
poderia ser o comeco desta valorizagao?

O que impede o maior envolvimento entre nossas historias e de nossos
antepassados € realmente os enormes passos da evolugao tecnolégica? Ou
seria apenas uma aparente inutilidade de conhecimentos praticos para quem o
destino tragado, pelo mercado de consumo, € tdo somente o da mdo-de-obra-
barata e de consumidores-de-objetos-mercadorias?

Tragar seu proprio caminho comecga pelo auto-conhecimento, que inclui
saber das histérias de seus antepassados que muitas vezes se da
paralelamente ao que é ensinado na escola e que se multiplica nos cursos de
graduagéao e pos-graduagéo.

Tenho certeza que todo o professor um pouco consciente partilha este
tipo de questionamento e revolta; e a pergunta: “para que e/ou quem serve o
seu conhecimento?” muitas vezes nos deixa o sentido comparavel ao de um
certo personagem de Cervantes que ndo sabia que os “gigantes” nao
passavam apenas de moinhos.

Para tentar defender este pensamento, da importancia do conhecimento
de nossas origens através da tradigao oral, de geragao a geragao, como modo
de aquisicdo de conhecimento, e ainda o desenvolvimento de um processo
criativo especifico, que liga a imagem fotografica as memorias-histérias, vou
pincelar os conceitos de: memoria, invocando Ecléa Bosi e, através dela, Henri
Bergson, para entender como funciona este mecanismo armazenador-
transformador; de narrativa, para perceber como se da esta transferéncia de
conhecimento; retratos, fotografados ou pintados, com a intengdo de
reconstrucao historica, e com referéncias de Miriam Moreira Leite, Walter

Benjamin e Felipe Salles.



Farei, também, um retrato do fotografo, para situar o responsavel pelos
registros fotograficos, e em que condi¢cdes eles se davam. E, finalmente, a
narracdo de uma poiética especifica do processo de reconstrucido e/ou
construcado de pinturas-histérias, a partir da percepg¢ao de retratos coletados e
das narrativas ouvidas. Sendo que o método utilizado na poética é a
combinagcdo de retratos mais narrativa, que tem como caracteristica a
casualidade, uma vez que a construgdo dos retratos pintados segue a
disponibilidade das pessoas que mostram os retratos e contam as histérias —
sendo corriqueiramente oriundos dos lacos familiares da artista. E, portanto,
um trabalho cumulativo-aleatério. Cumulativo, porque decidi estudar e dissertar
sobre cada conceito que considero envolvido no desenvolvimento desta
poética.

A importancia de se falar sobre memdria fica patente uma vez que as
histérias contadas pelos sujeitos s&o produtos da percepg¢éo ocorrida em outros
tempos e armazenadas por mecanismos desta chamada memoria. Além de
nos ajudar a entender o porqué dos comportamentos, ligados as fases da vida,
dos sujeitos contadores e ouvintes das historias.

O leitor deve estar se perguntando qual a importancia dos retratos de
familia para as questdes das histérias de memoéria e para a tradicdo oral. As
razdes principais sdo duas: a primeira, € por acreditar que os registros
fotograficos sao 6timos disparadores das memdérias dos contadores e até
mesmo da curiosidade dos ouvintes-receptores das historias. A segunda é
quase de cunho particular. Minha curiosidade, fonte para a produgdo do meu
trabalho artistico, teve sua nascente nos retratos de familia. Trabalho estes
retratos fotograficos associados as histérias de seus personagens e que
resultam em pinturas e titulos com conteudos poéticos razoavelmente
explicitos-narrativos. Acredito que a associagcado entre poesia e pintura, apesar
de se tratar de linguagens diferentes — se € que podemos dizer que a
linguagem poética-escrita seja diferente a visual, em um sentido mais amplo —
nao faz com que uma prejudique ou sobressaia-se sobre a outra, mas, forme

uma atmosfera mais envolvente para o vedor-ledor da obra.



A metodologia do trabalho escrito, propriamente dito, é do tipo
cumulativa-conceitual. Uma vez que estudo e disserto sobre os conceitos que
considero envolvidos no processo da criagao poética.

A importancia deste trabalho para a educagado, mais especificamente,
para a pedagogia da arte, € que através dele tento demonstrar que o
aprendizado pode se dar via narrativa oral, tendo em vista nossas origens, e
como veiculo, nosso cabedal imagético dado pelos retratos de nossos pais ou

avos.

Um pequeno retrato da memoria

Falar em memoéria suscita imediatamente varios pensamentos do tipo:
‘perder a memdria®, “ndo perder a memdria”, “remédios para a memoaria’,
‘problemas de memdéria”, “tenho uma boa memdria”’, “ndo tenho uma boa
memoria”, “consigo me lembrar de memdria”, “ndo consigo me lembrar s6 de
memoéria”, “muitos idosos tém problema de memoaria’, “muitos ndo tém”, e
assim por diante.

Neste trabalho interessa-me discorrer sobre memoria para que se possa
entender em que momentos, se € que existem momentos especificos,
acontecem as contagdes de histérias das memoarias, ou narrativas, tanto em
relacdo a faixa etaria dos sujeitos contadores e/ou ouvintes, quanto a
especificidade do momento em si, como durante uma reunido de familia ou
uma abertura de caixa ou album de fotografia; como também, se é possivel
observar ou explicar o tipo de conteudo destas lembrangas.

Observa-se com maior frequéncia, a disposicdo para contar historias
autobiograficas, em pessoas de adiantada idade. Uma das explicagdes,
bastante 6bvia, eu diria, € porque uma pessoa mais velha se sente possuidora
de mais histérias para contar do que um adolescente de treze anos, por
exemplo. A outra, tem um carater especulativo: seriam as pessoas mais
propensas a contar e ouvir estas histdrias as que estariam em uma faixa etaria
menos laboral-produtiva — falando-se em trabalho socialmente conceituado — e

mais reflexiva? Nesta especulagado caberia aos jovens, a participagao prioritaria



como individuos ouvintes, pela sua carga de historia pessoal, que em principio
seria bem menor que a dos idosos.

Ecléa Bosi e seu livro Memoria e Sociedade: lembrangas de velhos foi
minha opgao para desenvolver estes conceitos, principalmente por se tratar de
uma pesquisadora que trabalha com a memoaria de velhos de maneira menos
preocupada com a suas perdas e mais, com as possibilidades de resgate de
vivéncias e aprendizados. E, segundo ela mesma declara sobre o seu livro

Memoria e Sociedade:

nao pretendi escrever uma obra sobre memoria, tampouco
sobre velhice. Fiquei na intersecdo dessas realidades: colhi
memoaria de velhos (Bosi, 2003. p.39).

Mesmo assim, tanto Bosi, quanto eu, achamos importante tentar
demonstrar os mecanismos de funcionamento do cérebro em relacdo a
formacdo da memodria. Ecléa se baseou basicamente em Bergson,
principalmente em seu livro Matéria e Memoria. Vou pontuar alguns conceitos

relidos por essa autora.

Um retrato da percepgao, segundo Bergson

Para Bosi, Bergson entende o conceito de percepgédo como um intervalo

entre o estimulo, que recebe uma pessoa, e a sua reagao a este estimulo.

A percepcgdo seria um intervalo entre acbes e reagdes; algo
como um “vazio” que se povoa de imagens as quais
trabalhadas, assumirdo a qualidade de signos da consciéncia.
(BOSI, 2003, p.45)

A representagdo, por sua vez, a imagem é entendida como um
congelamento do estimulo ao passar pelo cérebro, visto que o estimulo ndo se

transforma em acéo, mas produz imagens.

Quando o trajeto é s6 de ida, isto é, quando a imagem
suscitada no cérebro permanece nele, “parando”, ou “durando”,
teriamos, ndo mais o esquema imagem-cérebro-acdo, mas o



esquema imagem-cérebro-representagdo. O primeiro esquema
€ motor. O segundo é perceptivo. A percepcao e, ainda mais
profundamente, a consciéncia, deriva, para Bergson, de um
processo inibidor realizado no centro do sistema nervoso;
processo pelo qual o estimulo ndo conduz a agao respectiva
(BOSI, 2003, p. 44).

Traria este esquema o comec¢o da suposta explicacdo do por que as
pessoas em idade-laboral-ndo-ativa ndo se colocam tanto a agir e mais a

recordar historias vividas?

A margem de independéncia de que dispde um ser vivo, ou,
como diriamos, a zona de indeterminacao que envolve a sua
atividade permite, pois, avaliar a priori 0 nUmero que seja essa
relacdo, qualquer seja a natureza intima da percepgao, pode-
se afirmar que a amplitude de percepgao mede exatamente a
indeterminacdo de acgado consecutiva e, em conseqléncia,
enunciar esta lei: A percepcao dispde do espago na exata
propor¢cdo em que a acao dispde do tempo (BOSI, 2003, p.45).

Outro conceito importante diz respeito a relagao feita pela memdria do
corpo presente, com o passado.

Pela memoria, o passado ndo s6 vem a tona das aguas
presentes, misturando-se com as percepg¢des imediatas, como
também empurra, “desloca” estas ultimas, ocupando o espago
todo da consciéncia. A memaria aparece como forga subjetiva
ao mesmo tempo profunda e ativa, latente e penetrante, oculta
e invasora (BOSI, 2003, p. 47).

Bosi cita Bergson, que diz: “na realidade, nao ha percepgéo que nao
esteja impregnada de lembrangas”. E, inaugura a possibilidade de existéncia
de uma conservagéo subliminar, subconsciente. Recorre a origem etmoldgica
da palavra souvenir: lembrar-se em francés sous-venir, vir a tona o que estava

submerso.

Os dois tipos de memoéria

Outra distingdo feita por Bergson € a respeito da memoria-habito, que
estaria associada a mecanismos motores, e atos do cotidiano. E, as

lembrancas independentes de quaisquer habitos, que seriam as auténticas
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ressurreicdes do passado, as memdrias contidas nas historias propriamente
ditas e que nos interessam neste trabalho. Sem duvida, temos aqui um novo
indicio de preponderancia de manifestacdo de uma das duas memorias por
faixa etaria, pois quando temos que desenvolver mais a memoria-habito, para
desempenharmos nossas atividades diarias-produtivas-competitivas, temos
menos tempo e espago mental-emocional para deixarmos fluir a outra, de

cunho espontaneo e sonhador.

A analise do cotidiano mostra que a relagao entre essas duas
formas de meméaria é, ndo raro, conflitiva. Na medida em que a
vida psicoldgica entra na bitola dos habitos, e move-se para a
agao e para os conhecimentos Uteis ao trabalho social restaria
pouca margem para devaneio para onde flui a evocagéo
espontanea das imagens, posta entre a vigilia e o sonho. O
contrario também é verdadeiro. O sonhador resiste ao
enquadramento nos habitos, que é peculiar ao homem de
acao. Este, por sua vez, s6 relaxa aos fios da tensdo quando
vencido pelo cansago e pelo sono (BOSI, 2003, p.48-49).

Um retrato da memoria como social

Outro autor, Halbwachs, estudioso social, inaugura o conceito de
memoria como fendmeno social. Ele entende ainda a memaria como trabalho,

€ como nao sonho.

O carater livre, espontaneo, quase onirico da memoria é
segundo Halbwachs, excepcional. Na maior parte das vezes,
lembrar nao é reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com
imagens e idéias de hoje, as experiéncias do passado. A
memoaria ndo é sonho, é trabalho (BOSI, 2003, p.55).

Segundo Bosi (2003), Halbwachs nos diz que a experiéncia de cada
rememoracao de fatos possibilita uma nova releitura adaptada tanto a atual
realidade do sujeito-rememorador como as especificidades do publico ouvinte.

Em minha pesquisa ndo acho relevante a preocupagao com a exatidao
dos fatos relatados pelos contadores das histérias. Primeiro porque néo seria

possivel determinar esta realidade, uma vez que cada pessoa tem a sua
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percepgdo dos acontecimentos. E, segundo, porque o que realmente nos
interessa € investigar até que ponto os retratos podem servir de gatilho
disparador destas memodrias e se elas servem ou poderiam servir como

material de aquisicdo de conhecimento, se relatadas via tradi¢gao oral.

Um retrato das criangcas e adolescentes como sujeitos-ouvintes das

histérias

Em algumas culturas, a responsabilidade de guardar as memodrias da
familia, € uma nitida e importante responsabilidade social dos velhos.

Acredito que, com esses retratos, sobre a memoaria, ja conseguimos
entender como funciona o mecanismo guardador de percepgdes e porque 0s
idosos apresentam uma tendéncia maior como sujeitos contadores de historias.

Como tao claramente define Bosi:

ha um momento em que o homem maduro deixa de ser um
membro ativo na sociedade, deixa de ser um propulsor da vida
presente em seu grupo: neste momento de velhice social,
resta-lhe, no entanto, uma fungéo propria: a de lembrar. A de
ser a memoéria da familia, do grupo, da instituicdo, da
sociedade (BOSI, 2003, p.63).

Tal incumbéncia se deve a necessidade que a vida-produtiva-
competitiva impde as pessoas; adultos-ativos tém filhos e precisam que outra
pessoa cuide de sua educacdo e bem estar. Os pais tém, na maioria das
vezes, a fungdo de provedores de bem estar material. Criangas vao cada vez
mais cedo para as creches, ou ficam sob a guarda de avos ou empregados.

Enquanto os pais se entregam as atividades da idade madura,
a crianga recebe inumeras nogdes dos avos, dos empregados.
Estes ndo tém, em geral, a preocupagdo do que & “proprio”
para criangas, mas conversam com elas de igual para igual,
refletindo sobre acontecimentos politicos, histéricos, tal como
chegam a eles através das deformacgdes do imaginario popular
(BOSI, 2003, p.73).

Para as criancas, datas e acontecimentos histéricos sem qualquer

vinculacdo com a vida das pessoas de sua relagcao, ndo passam de dados
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abstratos. Quando contados por seus pais e avos, feita a conexao, e mostrada
a relevancia destes fatos, deixam de ser numeros e passam a ser historias.

Esta proximidade quase que forgada entre os avds e as criangas acabou
por delinear estas ultimas como os receptores-ouvintes das memorias dos
velhos. Tanto os idosos como as criangas ndo se encontram em fase produtiva
no mercado de trabalho, tém tempo e &nimo — nos jovens dado pela sede de
aprendizado e nos idosos pela vontade de falar sobre os tempos em que eram
eles os sujeitos das agbes; os velhos tém as historias e as criangas a
curiosidade — algo necessario para que esta ligagdo-narrativa aconteca.

Esta ligagao entre as criangas — que nao viveram quase nada — e seus
avés — que ja viveram quase tudo — se da de maneira natural-vibrante, uma vez
que as historias contadas tém adaptagdes e detalhes coloridos s6 possiveis se

narradas diretamente pelo proprio personagem.

A arte da narracdo nao esta confinada nos livros, seu veio
épico é oral. O narrador tira 0 que narra da propria experiéncia
e a transforma em experiéncia dos que a escutam (BOSI, 2003,
p.85).

A sociedade industrial impds uma distancia entre geragdes, que somente
viamos e, inclusive, reprovavamos, entre maes e filhos, das camadas
abastadas, da era pré-industrial — onde o habito era deixar a criacido de seus
filhos aos cuidados de uma ama.

Ainda existe uma ligagao possivel entre as geragdes, com uma lacuna,
no caso, entre pais e filhos. Avos e netos, ainda que esporadicamente, podem
praticar a troca de percepcodes.

Se nao incentivarmos nossas criancas e adolescentes a interagir com
seu cabedal historico-pessoal — e aqui incluimos em seu cabedal pessoal, a
historia de seus antepassados — através de seus avos, eles poderao perder a

chance de se sentirem situados na histéria e na cultura da qual fazem parte.
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Um retrato da narrativa

Realmente. “falar” sobre narrativa oral, seria muito mais apropriado. E,
sobre a importancia da passagem de conhecimento por esta via, de pai para
filho, seria ainda mais apropriado. Mas, diante das exigéncias de produgao
escrita que se impdem quando nos propomos a fazer um curso de
especializacdo, como este de Pedagogia da Arte, temos que nos moldar a
forma, ou seja, nos conformar em acumular em uma folha de papel, ou
virtualmente de papel, caracteres, teoricamente carregados de idéias.

Com certeza os processos de aprendizado via narrativas orais, muitos
deles ocorridos de geragdo a geracgdo, diretamente com a presenca do

narrador e do ouvinte estdo em vias de extingao.

Quando se pede num grupo que alguém narre alguma coisa, o
embaraco se generaliza. E como se estivéssemos privados de
uma faculdade que nos parecia segura e inalienavel: a
faculdade de intercambiar experiéncias. Uma das causas desse
fendmeno € obvia: as agdes da experiéncia estdo em baixa, e
tudo indica que continuardo caindo até que seu valor
desapareca de todo. (BENJAMIN, 1996, p.198).

A narrativa tem a sua manifestagéo na linguagem escrita também, além
da oral. Mas como a narrativa € essencialmente baseada nas experiéncias
vividas, as mais genuinas narrativas escritas, se parecem muito com as

narrativas orais, como bem afirmaria Walter Benjamin.

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que
recorrem todos os narradores, E entre as narrativas escritas, as
melhores sdo as que menos se distinguem das historias orais
contadas pelos inumeros narradores anénimos (BENJAMIN,
1996, p.198).

Ao pesquisar sobre a palavra escrita e a palavra falada, varias vezes me
defrontei com a relagdo conceitual de que a palavra falada esta para o tempo
como a palavra escrita esta para o espaco. A primeira vista, é realmente dificil

compreender esta colocacdo. Mas uma vez que a palavra falada tem o seu
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valor no tempo em que esta sendo acionada, a palavra escrita, por ser registro

e ser mais facilmente multiplicavel, ocupa um lugar no espaco.

O desenvolvimento e aperfeigoamento da escrita ao longo de
suas trés fase classicas (pictogramas, ideogramas e
fonogramas) transformou esta forma de comunicagdo no
principal vetor na transmissdo do conhecimento. Varias razbes
concorreram para tanto: a fala se desenrola no tempo e
desaparece, enquanto a escrita tem como suporte o espaco
gue a conserva: ambas podem ser interpretadas, mas a escrita,
pelo seu carater eminentemente documental, € bem menos
corrompivel que a linguagem oral. (DUBOIS, 1999, p.159)

Nao concordo plenamente que a palavra, uma vez escrita, seja menos
corruptivel do que a falada, ja que ela nem sequer precisa ter sua origem em
experiéncias vividas. Podemos escrever que pintamos uma tela, sem nunca ter
antes visto tintas ou pincéis. E o senso pratico, de quem realmente sabe e ja

viveu é a fonte de inspiragao basica da narrativa.

O senso pratico € uma das caracteristicas de muitos
narradores natos, isso esclarece a natureza da verdadeira
narrativa. Ela tem sempre em si, as vezes de forma latente,
uma dimensao utilitaria. Essa utilidade pode consistir seja num
ensinamento moral, seja numa sugestdo pratica, seja num
provérbio ou numa forma de vida — de qualquer maneira, o
narrador € um homem que sabe dar conselhos. Mas se “dar
conselhos” parece algo antiquado, é porque as experiéncias
estdo deixando de ser comunicaveis. (BENJAMIN, 1996,
p.200).

A diferenciagdo, feita por Walter Benjamin, sobre o romance e a
narrativa, deixa bem claro que, segundo este autor, a narrativa baseia-se em

fatos vividos enquanto o romance se funda na impossibilidade de vivé-los.

O primeiro indicio da evolugdo que vai culminar na morte da
narrativa € o surgimento do romance no inicio do periodo
moderno. O que distingue o romance de todas as outras formas
de prosa — contos de fadas, lendas e mesmo novelas — é que
ele nem procede da tradicdo oral nem a alimenta. Ele se
distingue, especialmente, da narrativa. O narrador retira da
experiéncia o que ele conta: sua prépria experiéncia ou
relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a
experiéncia dos seus ouvintes. O romancista segrega-se. A
origem do romance € o individuo isolado, que ndo pode mais
falar exemplarmente sobre suas preocupagdes mais
importantes e que ndo recebe conselhos nem sabe da-los.
Escrever um romance significa, na descricdo de uma vida
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humana, levar o incomensuravel a seus Uultimos limites
(BENJAMIN, 1996, p.201).

Mas o verdadeiro culpado pela morte das narrativas, principalmente as
orais, mesmo assim, nao foi o romance, e sim a necessidade de informacgao
sempre nova que a imprensa, depois 0s meio televisivos e a transmissao de

dados via satélite, propiciaram.

O saber, que vinha de longe — do longe espacial das terras
estranhas, ou do longe temporal contido na tradicdo —,
dispunha de uma autoridade que era valida mesmo que nao
fosse controlavel pela experiéncia. Mas a informacgao aspira a
uma verificagdo imediata. Antes de mais nada, ela precisa ser
compreensivel “em si e para si”. Muitas vezes nao € mais exata
que os relatos antigos. Porém enquanto esses relatos
recorriam freqlientemente ao miraculoso, é indispensavel que a
informagéo seja plausivel. Nisso ela € incompativel com o
espirito da narrativa. Se a arte da narrativa € hoje rara, a
difusdo da informagao é decisivamente responsavel por este
declinio (BENJAMIN, 1996, p.203).

A quantidade de explicagdes que vém junto com as noticias sao
necessarias para tornar o acontecimento crivel, uma vez que ele esta distante

da realidade da maioria das pessoas que recebem os noticiarios.

Cada manha recebemos noticias de todo mundo. E, no
entanto, somos pobres em histdrias surpreendentes. A razéo é
que os fatos nos chegam acompanhados de explicagdes. Em
outras palavras: quase nada do que acontece esta a servigo da
narrativa, e quase tudo esta a servico da informacgéo. Metade
da arte da narrativa estda em evitar explicagbes. O
extraordinario e o miraculoso sdo narrados com a maior
exatidao, mas o contexto psicolégico da agao nao é imposto ao
leitor. Ele é livre para interpretar a histéria como quiser, e com
isso 0 episodio narrado atinge uma amplitude que nao existe
na informacao (BENJAMIN, 1996, p.203).

Em Inglés, a palavra noticia ja tem em seu vocabulo NEWS, a
necessidade da instantaniedade que ela exige para fazer sentido. Tem que ser
sempre nova e atual. E, ja vem com ela, todas as explicagdes que tornam, as
noticias — que na maioria das vezes nado foram experienciadas por ndos —
plausiveis. E o mais curioso, ainda, é de que, nas poucas vezes em que

estamos envolvidos na situagdo que gerou a noticia, o acontecido sempre nos
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aparece, no noticiario, com varios pontos de diferenga em relagdo a nossa

percepcao do fato.

A informacgao s6 tem valor no momento em que é nova. Ela sé
vive nesse momento, precisa entregar-se inteiramente a ele e
sem perda de tempo tem que se explicar nele. Muito diferente é
a narrativa. Ela ndo se entrega. Ela conserva suas forgas e
depois de muito tempo ainda é capaz de se desenvolver
(BENJAMIN, 1996, p.204).

Pessoas sentadas em suas varandas conversando com seus vizinhos e
parentes, narrando fatos ocorridos em suas infancias ou na vida de seus
antepassados, esta cada vez mais raro, para ndo dizer que ja ndo existem
mais. E muito triste perceber que a falta de tempo, que a nos é imposta e a
qual nos sujeitamos, estd nos tornando pessoas sem passado e sem a
capacidade para as tarefas lentas e prazeirosas. Estamos sempre correndo
atras de novas informagdes e o “agora” nunca foi um espago de tempo téo

curto.

O tédio é o passaro de sonho que choca os ovos da
experiéncia. O menor sussurro nas folhagens o assusta. Seus
ninhos — as atividade intimamente associadas ao tédio — ja se
extinguiram na cidade e estdo em vias de extingdo no campo.
Com isso, desaparece o dom de ouvir, e desaparece a
comunidade dos ouvintes. Contar histérias sempre foi a arte de
conta-las de novo, e ela se perde quando as histérias ndo sao
mais conservadas. Ela se perde porque ninguém mais fia ou
tece enquanto ouve a histéria. Quanto mais o ouvinte se
esquece de si mesmo, mais profundamente se grava nele o
que é ouvido (BENJAMIN, 1996, p.204 - 205).

Benjamim cita Paul Valéry ao falar do final da disposi¢cao das pessoas
aos trabalhos prolongados ressaltando que o enfraquecimento da idéia de
eternidade € quem esta operando esta transformacao.

O homem de hoje nao cultiva o que nao pode ser abreviado.
Dir-se-ia que o enfraquecimento nos espiritos da idéia de
eternidade coincide com uma aversdo cada vez maior ao
trabalho prolongado (VALERY in BENJAMIN, 1996, p.206-
207).

17



As pessoas possuidoras das experiéncias costumam gostar de narrar
suas historias, pois estas, quando agregadas ao repertério do ouvinte, ndo
padecem, mas se multiplicam, pois podem ser recontadas para varias outras
pessoas. O interesse do ouvinte nas narrativas advém de uma curiosidade que
agrega narrativas ao seu repertorio. Claro, que tudo isso s6 acontece quando

este encontro magico entre narrador e ouvinte realmente se estabelece.

Nao se percebeu devidamente até agora que a relagao ingénua
entre ouvinte e o narrador € dominada pelo interesse em
conservar o que foi narrado. Para um ouvinte imparcial, o
importante €& assegurar a possibilidade da reproducgéo
(BENJAMIN, 1996, p.210).

Dissertar sobre narrativas, neste trabalho, se fez necessario por que eu
assim como a artista Ana Prego entendemos que tais narrativas sé&o
estritamente necessarias para a construgdo dos personagens a serem

retratados-reconstruidos durante o processo da pintura.

Ana Prego. Scherazade II.
(Parte integrante da obra Quase
todas as Meninas... e inspirado
em uma prima da artista, que
juntava historias do folclore
gaucho em uma longa e
interminavel narrativa contada,
em partes, todas as noites antes

das criangas dormirem)
Julho de 2005. Oleo sobre tela, 100 cm
x 70 cm.

Scherazade, personagem das mil e uma
noites, que, todas as noites contava
histérias, para seu afortunado e
indesejado marido e que é citada por
Benjamin como vivente simbdlica dentro
de cada narrador.
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Um recorte do retrato

Para dissertar sobre retratos ndo poderemos deixar de falar em retratos-
pintados — pintura de retratos, tdo em voga até o século dezenove — e da
historia da fotografia, que nos remete, e serve de embasamento, aos retratos-
fotografados.

A importancia dos retratos-fotografados, neste trabalho, é devida a sua
espetacular capacidade de funcionar como fio condutor para o despertar das
memoaorias, e o0 comego da contagdo das historias, bem como de base imagética
para o trabalho de pintura.

Discorrer sobre os retratos-pintados, e alguma coisa sobre pintura, vai
nos servir de material de reflexdo sobre a produgédo poética final que é uma
pintura, baseada em retratos-fotografados e associada a um titulo, que por
sua vez, serve como pista do conteudo histérico-mnemdnico da obra.

A riqueza associativa das imagens contidas nos retratos-fotografados é
tdo grande que por vezes chega a substituir os acontecimentos, pelos retratos
destes, o que nao os invalida, como deflagradores das histérias de memodria,
pois sabemos que estas memorias sdo naturalmente adaptadas as novas

realidades e/ou ouvintes dos contadores de historias.

Ficou claro, também, que a memdria da imagem nao so difere
da memdria da palavra como chega, em alguns casos, a
substituir a prépria memdria. Algumas pessoas nao se lembram
do que aconteceu, mas do retrato do que aconteceu (LEITE,
2001, p.18).

Por décadas, o retrato fotografico, manteve as caracteristicas de pose
do retrato pintado, devido a necessidade da grande quantidade de tempo de
exposi¢ao para a sensibilizacdo das chapas, e em parte porque ainda havia
uma cultura do retrato pousado, que era oriunda da pintura, que previa poses
de longa duragdo para a confec¢cao do trabalho. E, como muitos pintores
passaram a desempenhar a profissdo de fotdgrafos, para algumas ampliagdes

de formatos especiais retocavam e coloriam o retrato através de pinturas.
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Os dois juntos. 1 A:
Nonos

N. 2081

Olhos Castanhos
escuros

Cabelos grisalhos
Rosto claro
Vestuario Azul
marinho nono, com
colarinho e gravata

2 A . Olhos pretos,
cabelos grisalhos
rosto claro,
Observacgoes:
vestuario azul novo
S6 ampliagao
colorida para
moldura oval
24/ 30

Muitas fotografias
— esta da década
de vinte - eram
trabalhadas com o
auxilio da pintura
para a ampliagao
e confecgao de
retratos para
futura colocagao
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nas paredes das salas de estar.

Maria Pietra e Luiz Passarini em suas bodas de ouro.

Como no trabalho de coleta do material para Os Retratos de Familia, de

Miriam Moreira Leite, neste trabalho, a diferenciagao entre retrato feito por um

profissional da fotografia — mais elaborado e cuidadoso — e um instantaneo,

batido, geralmente depois da década de sessenta, por uma maquina manual e

por um nao-profissional, seria irrelevante, pois ambos conservam as

caracteristicas rituais de quando eram feitos em momentos de mudanca e/ou

reunides sociais.

Os retratos de familia estdo fundamentalmente ligados aos ritos
de passagem — aqueles que marcam a mudancga de situagao
ou troca de categoria social. Sao tirados em aniversarios,
batizados, fim de ano, casamentos e enterros (LEITE, 2001,
p.159).
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Neste trabalho, o retrato fotografico, € tratado como um recorte da
realidade, recorte este, com foco e limite escolhido por alguém, consciente ou
inconsciente do por que de suas opgdes. No caso, um fotégrafo, profissional ou
nao, que é o senhor absoluto deste recorte-realidade. Por isso, a importancia
de se pesquisar e dissertar também sobre o fotégrafo.

Os retratos usados como base para este trabalho, sdo os registrados em
momentos especiais, também por uma questdo de acesso-disponibilidade aos
materiais fotograficos e as pessoas possuidoras das histérias-memorias, e de
sua disposicao para conta-las.

Quanto a fotografia digital, algumas poucas conservam as
caracteristicas dos retratos mais antigos. E o fato dela estar popularizada
desde o comecgo desta década, ndo caracterizaria, neste trabalho, documento

de possuidores tradicionais de memorias histérias.

Um recorte do retrato pintado

A artista Ana Prego,
executando um de seus retratos
pintados baseado em uma
fotografia previamente coletada
e juntada as narrativas, para a
confecgao do personagem, no
caso, dual.

Neste trabalho de dissertagdo nos interessa discorrer sobre pintura por
duas razdes basicas. A primeira é que a pintura foi a precursora mais proxima
dos retratos fotograficos e, por muito tempo influenciou as posturas de seus
modelos retratados. A segunda é que o resultado final, da produgao da artista

Ana Prego, que tera seu trabalho analisado ao final, € uma obra pictérica.
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O ser humano se auto retratava desde a época das cavernas. No
periodo Paleolitico e Neolitico, a motivagdo provavelmente, era magica. Muito
se transformou, o retrato como pintura seguiu as descobertas tecnoldgicas da
perspectiva no renascimento. Pode se desvincular, finalmente como retrato da

realidade, com o advento da fotografia.

No comeco, era o culto que exprimia a incorporacédo da obra de
arte da obra de arte num conjunto de relagbes tradicionais.
Sabe-se que as obras de artes mais antigas nasceram a
servico de um ritual, primeiro magico, depois religioso
(BENJAMIN, 1980, p. 10).

Este interesse em se retratar ou se ver retratado em obras de arte,
provavelmente provém do desejo de preservagdo da imagem a salvo da
passagem do tempo. O escritor Oscar Wilde, em seu livro O Retrato de Dorian
Gray sugere que as motivagbes dos modelos para se sujeitarem e desejarem
ser retratados, teria neste intento a preservagdo da imagem o seu principal
objetivo e se faria através do seu registro material. O retrato seria uma maneira
magica de enganar o tempo.

A obra de arte, e, por conseguinte, a pintura, sempre teve o seu status
de culto. Objetos unicos, produzidos em situagbes especiais, por e para
pessoas especiais. A fotografia e a possibilidade de reprodugdo em grande
escala, retirou esta aurea dos objetos artisticos. Troca-se com a era industrial,

a qualidade pela quantidade, o culto pela exposicao.

Os quadros nunca pretenderam ser contemplados por mais de
um espectador ou, entdo, por pequeno numero deles. O fato de
que a partir do século XIX, tiveram permissdo de serem
mostrados a uma publico consideravel corresponde a um
primeiro sintoma dessa crise, ndao apenas desfechada pela
invengdo da fotografia, mas, de modo relativamente
independente de tal descoberta, pela intengcdo da obra de arte
de se enderecar as massas (BENJAMIN, 1980, p.21).

Poucas pessoas, no comeco do século XIX, tinham posse para mandar
pintar, por artistas, retratos familiares. Mas, com a fotografia, que em seu
desenrolar evolutivo, popularizou barateando os retratos, pessoas de menor
poder aquisitivo podiam ter seus momentos especiais registrados e a salvos do

passar do tempo. Sem duvida, o retrato, por ser de uma pessoa, mesmo tendo
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perdido sua aurea, com a possibilidade de reprodugdo em grande escala,
conservou no seu conteudo o seu status de culto, pela presenga de um ser

humano retratado em seu contetdo.

Com a fotografia, o valor da exibicdo comega a empurrar o
valor de culto — em todos os sentidos — para segundo plano.
Este ultimo, todavia, ndo cede sem resisténcia — sua trincheira
final € o rosto humano. Nao se trata, de forma alguma, de um
acaso se o retrato desempenhou papel central nos primeiros
tempos da fotografia. Dentro do culto da recordacao dedicada
aos seres queridos, afastados ou desaparecidos, o valor do
culto da imagem encontra seu ultimo refugio. Na expressao
fugidia de um rosto de homem as fotos antigas, por sua vez,
substituem a alma (BENJAMIN, 1980, p.13).

Apesar do cinema ser composto por enredos, Benjamin nos diz que por
ser muito rapido na movimentacao das imagens, nao deixa espago nem tempo
para a reflexdo, caracteristica esta também encontrada na principal
responsavel pela morte das narrativas, as noticias. Assim, consigo vislumbrar a
conexao existente entre a narragdo e a pintura: os dois seguem o fluxo da

reflexao, da vida calma, tranquila e artesanal.

Pensar em toda a diferengca que separa a tela na qual se
desenrola o filme e a tela onde se fixa a pintura! A pintura
convida a contemplagdo; em sua presenga as pessoas se
entregam a associagdo de idéias. Nada disso ocorre no
cinema; mal o olho capta uma imagem, esta ja cede lugar a
outra e o olho jamais consegue se fixar (BENJAMIN, 1980,
p.25).

Cada artista tem algumas particularidades ao pintar, mas eu, como
artista que pinta basicamente retratos, quando os executo, necessito das
narrativas destas pessoas para construir um personagem e atuar segundo o

pensamento-sentimento dos retratados.
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Ana Prego.
Poliptico: Eu
vejo que vocé
vé que eu
vejo o que
vocé veé.
Julho de
2004. Oleo
sobre tela,
160 cm x 105
cmx 105 cm
e 160 cm x
630 cm.

Neste trabalho — que é uma pintura baseada em fotografias produzidas especialmente
para esta obra “Eu vejo que vocé vé que eu vejo o que vocé vé” ha a intencdo, por parte da
artista, de levantar questionamentos relativos a pratica da pintura e a pretensa reconstrucao,
via inserg&o no lugar, do modelo representado.

Um recorte do retrato fotografado

Desde o aparecimento da camara obscura — usada por Da Vinci e seus
contemporaneos — a fotografia ja estava ensaiando o seu nascimento. Mas
somente com a descoberta da tecnologia para a fixagdo da imagem -
desenvolvida concomitantemente por Niepce e Daguerre — e a sua colocagao
em dominio publico, a fotografia teve seu apogeu.

A pintura era o Unico meio possivel para a confecgédo de retratos, antes
da invencdo e disseminagdo da fotografia e ndo era acessivel a todas as
classes sociais. Somente as classes mais abastadas podiam contratar um

artista-pintor para ter seus retratos confeccionados.

A fotografia permitiu que quase toda a gente — ndo s6 os mais
abastados — pudessem se transformar num objeto-imagem, ou
numa série sucessivas de imagens que mantém presentes
momentos sucessivos da vida ou de ter presente a memoria
(LEITE, 2001, p.75).
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Mas, acreditamos que nao foi somente a questao financeira que fez com
que os retratos fotograficos se popularizassem, pois tanto a aparente
instantaniedade, como o pretenso realismo destes, foram fatores determinantes

para a aquisicdo do habito da pratica fotografica.

A fotografia — uma técnica de registro da imagem através da
impressao da luz em superficie que tem variado ao longo dos
seus 150 anos — teve uma rapida difusdo em sua pratica para
obter retratos e principalmente retratos de familia. A
necessidade de reproduzir e fixar a experiéncia vivida
encontrou nas facilidades da fotografia um meio de se
satisfazer. Essa necessidade profunda, ainda que nao seja
primaria, € que consegue explicar essa difusdo e penetragao
tao rapidas da fotografia, mais que o baixo prego dos aparelhos
ou a pouca aprendizagem que supde (LEITE, 2001, p.87).

Algumas limitagbes da técnica fotografica, em seus primérdios,
caracterizaram marcantemente o seu resultado final como objeto imagético.
Causava muito assombro a fidedignidade e profundidade dos olhares
retratados fotograficamente, resultado obtido exatamente pela necessidade de

um longo tempo de exposigao.

O proprio procedimento técnico levava o modelo a viver ndo ao
sabor do instante, mas dentro dele; durante a longa duragéo da
pose, eles por assim dizer cresciam dentro da imagem,
diferentemente do instantaneo, correspondente aquele mundo
transformado no qual, como observou com razado Krakauer, a
questdo de saber “se um esportista ficara tao célebre que os
fotografos de revista ilustradas queiram retrata-lo” vai ser
decidida na mesma fracdo de segundo em que a foto esta
sendo tirada (BENJAMIN, 1994, p.96).

Felipe Salles nos escreve em sua Breve Histéria da Fotograﬁa1 que
depois da invencao da fotografia, do sistema negativo positivo, dos filmes em
rolos flexiveis e a camera Kodak de Eastman, a outra, realmente importante

revolugao, para a fotografia, foi a era digital.

"n http.www.mnemocine.com.br.
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A bem da verdade, a fotografia pode ser resumida,
historicamente, em quatro pontos principais: sua invengéo por
Niepce, Florence ou Daguerre; o sistema-negativo de Talbot ; o
filme em rolo flexivel e a cAmara Kodak de Eastman e, cem
anos depois, a fotografia digital. Todas as outras pequenas
revolugbes nada mais foram que aperfeicoamentos de um
sistema que permaneceu inalterado nos ultimos cem anos, até
o advento comercial da fotografia eletrénica (SALLES, 2008,
p.14).

Mas, para o meu trabalho, cada transformacao repercutiu imensamente
no resultado das imagens que manipulo e associo com as historias de memoria
de seus personagens. Por isso vou pincelar algumas das transformacdes
percebidas por mim no decorrer das mudangas tecnolégicas da fotografia.

Segundo Salles (2008), até o final da década de dez do século passado,
a inexisténcia do flash exigia que as fotos fossem externas ou quando feitas
nos estudios com a presenca de uma grande clarabdia, para a entrada de luz —
quando nao se usavam tabuas para garantir a imobilidade do modelo.

Somente depois de meados da década de trinta, surgiu a camara sem
tripé e os filmes de rolo, avangos que vieram facilitar muitos registros antes
impraticaveis. Foi sem duvida nesta época que nasceram os instantaneos,
muitos feitos por amadores e com posturas mais casuais por parte dos
modelos. Foi a partir deste momento que a fotografia realmente se popularizou.

Outro momento — importante para o meu trabalho, por ter significado
uma lacuna no uso dos retratos, como base - que dura quase toda a década
de setenta, foi o periodo em que se fizeram instantdneos com as primeiras
maquinas fotograficas, de uso amador, que trabalhavam com filmes coloridos.
A baixa qualidade das fotos, sem foco e com cores que desbotam com o
passar do tempo, formaram uma lacuna de representagdo imagética no meu
trabalho de pintura sobre estas.

Passado este periodo conturbado, os instantaneos coloridos ja
adquiriram qualidade com o desenvolvimento tecnoldgico dos filmes de 35 mm.

Falar que a fotografia digital foi substituindo gradativamente a mecanica
€ ser no minimo eufémico, pois a digital, com a sua possibilidade de pré-
visualizacdo do fotograma e a possibilidade de repeti-lo, caso nédo seja do
agrado, como também, a de selecionar as imagens antes da ampliagao, poder

aproximar e/ou escolher detalhes da foto, tornou desnecessaria qualquer
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habilidade para obter-se uma fotografia de qualidade técnica razoavel. E, € um
sucesso absoluto de consumo.

A seguir mostrarei alguns exemplos de retratos fotograficos, que
inclusive foram usados na confecgéo dos retratos pintados, dos quais falarei ao
final deste trabalho, seguindo uma ordem cronolégica e as caracteristicas
técnicas e/ou estilisticas.

Retrato da década de vinte, feito ao ar livre, por
causa da necessidade de bastante luz para a
sensibilizagdo da lamina. Tinha-se preferéncia
por poses em que o0s modelos pudessem
permanecer imoveis por bastante tempo.

Retrato feito em estudio, no interior do
estado do Rio Grande do Sul, durante a
década de cinquenta. No dia do noivado de
Maria Antbnia Jacques.
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Retrato com caracteristicas de instantaneo
pela sua aparéncia casual da pose.

Instantdneo com as primeiras maquinas
fotograficas de uso amador, que
trabalhavam com filmes coloridos. A
baixa qualidade das fotos formou uma
lacuna de representacdo no meu
trabalho de pintura sobre estas, que
dura quase toda a década de setenta.

Instantdneo de pose casual, com boa
qualidade, e de maquina mecéanica. Ja com
caracteristicas de digital, pois nao foi
capturado em momento especial, somente
um passeio com a presenca da maquina
fotografica, nao possibilitou retoque nem
reexposicao.
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Um retrato do fotégrafo

Ana Prego

“A sombra das raparigas em flor.”
Agosto de 2005.

Oleo sobre tela, 90 x 100 cm.

Nesta pintura, também baseada em
uma fotografia, & visivel a sombra do
fotégrafo no muro, abaixo das mocgas
de costas — aparigédo pouco comum
e indesejavel para uma fotografia,
dita de boa qualidade. A origem do
titulo da obra faz referéncia ao livro
homénimo de Marcel Proust.

Apesar da nossa familiaridade com as imagens fotograficas e até
mesmo com seu parente de imagens semoventes que é o cinema, muitas
vezes ainda procuramos o carater de realismo e verdade em registros
fotograficos. Nos esquecemos que se trata de um recorte, que tem foco
escolhido, e margens que delimitam esta realidade selecionada. Walter
Benjamin nos fala muito bem a respeito disso em sua pequena histéria da

fotografia.

A natureza que fala a camara ndo € mesma que fala ao olhar; é
outra, especialmente por que substitui a um espaco trabalhado
conscientemente pelo homem, um espaco que ele percorre
inconscientemente (BENJAMIN,1999, p.94).

Achei importante falar sobre a realidade dos fotdgrafos, pois suas
condigdes de trabalho — principalmente nos primérdios do desenvolvimento da
fotografia — e seus modos de pensar esta tecnologia, influenciaram e
influenciam tanto o registro base para a contagéo das historias dos possuidores
das memorias como o resultado final do meu trabalho de pintura.

Os fotografos que produziram a maioria das fotos as quais tive acesso
para a elaboracao dos meus trabalhos eram profissionais-artistas itinerantes.

Eles eram chamados pelas familias quando estas queriam registrar algum
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acontecimento tais como: casamentos, mudanca de residéncia e/ou de status

social.

Pouco se sabe sobre os fotografos que percorreram o interior
do Rio Grande do Sul, ao longo do século dezenove. Eram
itinerantes que alugavam um cémodo em casas ou pensoes,
ou se acomodavam em hotéis e, quando a clientela ficasse
saturada, iriam para outro lugar. Nunca mais voltavam. Vinham
do estrangeiro e eram chamados de refratistas (ALVES, 1995,
p.9).

Para ilustrar o carater de mobilidade e o baixo status social dos
fotografos-forasteiros que iam de cidade em cidade atuando profissionalmente,
por encomenda e a espera de um chamado para exercer seu oficio, vou narrar
uma histéria de um dos personagens-entrevistados.

Um belo rapaz que era a coqueluche2 do momento, em uma cidade do
interior do Rio Grande do Sul, foi avistado, pela primeira vez, por uma formosa
mocga. Ela que estava muito curiosa a respeito daquela nova figura, pergunta
para sua amiga, de quem se tratava. Sua amiga, muito interessada em seu
novo professor de Portugués recém saido do seminario, respondeu que era um
retratista, para desestimular o interesse da mocga, pois esta figuras iam de
cidade em cidade e tinham uma namorada em cada uma delas.?

No comec¢o do desenvolvimento da fotografia, ela era praticada por
profissionais que pudessem arcar com os custos do equipamento e da
itinerancia da atividade. Os registros tinham carater menos pessoal — pois néo
eram feitos por pessoas conhecidas dos retratados — mais esporadicos e com

maiores caracteristicas de poses padronizadas.

Inicialmente a fotografia era coisa para pessoas abonadas, de
bom gosto; mas logo se propagou, por imitagdo e curiosidade,
desde que o prego fosse acessivel. Fotografar era demorado e
caro. Os fotégrafos tinham muitas despesas com o transporte
do pesado equipamento e o aluguel da acomodagéao.
Dificilmente o fotdégrafo novo iria para o interior, sem pelo
menos haver tentado a praca de Porto Alegre (ALVES, 1995, p.9)

2 Coqueluche era uma expressao muito usada na década de sessenta e tinha o sentido de
alguém ou algo muito desejado e cobigado.

® Esta historia é sempre contada pela minha mae quando ela quer demostrar como meu pai era
cobigcado pelas mogas casadoiras da cidade onde moravam na época em que eles eram
jovens; chegavam a mentir para que ela ndo se interessasse por ele também.
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A partir da década de cinquenta, alguns fotdégrafos se estabeleceram no
interior e pequenas cidades, abrindo seus estudios fotograficos, provavelmente,
devido & saturacdo do mercado das grandes cidades e capitais. E possivel
encontrar varias fotografias com selos dos estudios e com a presenga, na
imagem, de equipamentos tradicionais destes lugares, como: painéis com
paisagens, cortinas e cubos, que serviam para a produgdo dos retratos. As
poses continuavam apresentando caracteristicas pouco casuais.

Muitos artistas-pintores também se dedicaram a nova arte da fotografia,
as vezes, até interferindo com pinturas nos resultados finais dos retratos,
principalmente se, como formato final, tivéssemos retratos para se colocar nas
paredes das salas-de-estar das residéncias das pessoas.

Poucas pessoas tinham, no ambito privado, uma maquina fotografica
para o registro de seus momentos especiais.

Somente com o langamento das maquinas fotograficas fabricadas pela
Kodak, a fotografia se popularizou. E, justamente ai, por volta dos anos setenta
do século passado que aparece a brecha de qualidade nos retratos, devido a
pouca experiéncia das pessoas, que agora passaram a ser as fotografas, a
baixa qualidade dos filmes e das maquinas automaticas. Os retratos passaram
a ter, entdo, caracteristicas de pose mais casuais, sem tanto formalismo e
pompa, por parte dos retratados, para a feitura dos registros. Era s6 apertar o
bot&o, na praia, no rio, no jardim, durante os passeios.

Na década de oitenta, a qualidade das fotografias — apesar das
maquinas serem automaticas — melhorou, tivemos poses para retratos, mais
espontaneas-casuais e, imagens de melhor qualidade. Sem duvida o mercado
ja estava pronto para o langamento da fotografia digital.

O tao aguardado e postergado lancamento da tecnologia digital* que s6
aconteceu no final da década de noventa popularizou definitivamente a
fotografia. Mas, os retratos adquiriram caracteristicas quase que paisagisticas.
Os registros das imagens das pessoas estdo tdo banalizados que acabaram

por perder qualquer caracteristica de retrato, quanto aos momentos ou motivos

* Desde o langamento do filme Blade Runer de Ridley Scott, em 1982, podia-se visualizar o
funcionamento da imagem digital. Na época comentava-se que haviam mercadorias ligadas a
fotografia mecanica, que deveriam ser consumidas antes do langamento desta nova tecnologia.
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para sua feitura. Acredito que isto se deva também a objetacdo da figura

humana, através da sua imagem.

Ana Prego

Parte do poliptico:

Eu vejo que vocé vé

que eu vejo o que vocé Vé.
Julho de 2004.

Oleo sobre tela, 160 cm x
105 cm.

Neste trabalho — que é uma pintura baseada em uma fotografia produzida especial-mente para
esta obra: “Eu vejo que vocé vé que eu vejo o que vocé vé” - ocupei o papel da fotdgrafa, -
fazendo o registro das quatro vistas do personagem da pintora — executando a pintura e
reconstruindo o personagem. Quando registrei a vista do personagem, me coloquei no lugar
em que ele estava e fotografei toda a panordmica da vista dele — ocupei simbolicamente o
lugar dele também. A intengdo era deixar transparecer que: o que 0 personagem Vé, para o
fotégrafo-pintor, € o que o ele vé que o personagem vé e, eventualmente, o personagem do
retrato pode perceber tudo isso. Neste retrato também, em que o personagem aparece de
costas, ha uma desconformidade as regras formais de pose de um retrato do comego do século
passado e, juntamente com suas outras partes, levanta questbes filosoficas usuais dos
retratos-pintados contemporaneos.

32



COISAS QUE ME INTERESSAM

O que we interessa sdo as recordacdes das pessoas, conto elas viviam, como elas vivem,
como elas contam o que elas sentivam, como elas sentew o que elas contam,

suas colecdes de fotografia, seus habitos, e seus monges...
Cowto evam feitos os registros; porque e por quemt, e, em que situacdes.

A [inguagem dos corpos das pessoas retratadas nos albuns de familia.

A bistoria que cada fotografia estd contando ou sugerindo.

Interessa-wie a tY&H’leOYWIdQJIO 0e uma coisa em OMU’&I,

de algo que parece sem vida e fosco, em colorido e palpitante..

Cada ponto e vistd, cada vista 0e um ou madis Pontos.
Todos e cada ponto, que formam uma trama. Muitos deles, um depois do outro.

Sem pensar 1o iiltinio, somente no proimo, pois serdo milhaves..

Desde 0 corte da wadeiva, a construcdo dos bastidores, o espichar e prepavar o tecido.
Cowo transformar as fotos,

como a tinta desliza na tela adquirindo espirito proprio para formar a wistura das coves e texturas,
Cowo as pessoas pevcebem o que eu quero mostrar.

Sim, wie interessa que oucam o que eu estou 0izendo..

Ana Prego

Poiética de Criacao do retrato pintado da memoria

Falar sobre a produgéo da artista Ana Prego — nome pelo qual sou mais
conhecida — poderia parecer egoico demais, mas, por outro lado, ndao existe

outro trabalho sobre o qual eu possa falar com mais autenticidade do que este,
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pois acredito que servira de ilustracdo de um modo de aprendizado que utiliza
a arte e os processos narrativos como base para seu desenvolvimento. Além
de ser esta producado o objeto inicial desta dissertagdo que tem como intuito
justamente pesquisar e desenvolver os conceitos envolvidos nesta pratica.

Quando comecei meu trabalho de pintura dos retratos baseados em
fotos antigas achava que o desejo de ouvir as narrativas dos ou sobre os
personagens dos retratos fosse apenas uma curiosidade. A seguir, passei a
incluir dados das histérias nos titulos das obras. Percebo agora, que preciso
das narrativas para que o trabalho faga sentido.

A primeira parte do trabalho, que é a coleta do material fotografico, pode
se dar de maneira aleatdria-casual, quando depende somente da
disponibilidade do material fotografico e da disposicédo das pessoas em contar
as histdrias. Ou, com restricdes, quando é feita a escolha de uma tematica,
como em Quase todas as meninas..., onde era o mundo feminino o material de
interesse; e, até mesmo, haver a producdo deste material, como no caso

documentado a seguir.

Material fotografico produzido
especialmente para uma tematica,
mas, também, com audicdo de
narrativa e posterior construgdo de
personagem.
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Esta parte inicial, a coleta ou produgdo do material fotografico, € muito
importante, pois além de ser ela, a fonte imagética, € fundamental para a
construgéo do personagem que ocorrera durante a pintura da tela.

Coletados ou produzidos os retratos e ouvidas as narrativas, transformo
digitalmente as fotografias; comecgo, entdo, a pintura propriamente dita, depois
de ter metodicamente preparado as telas.

Enquanto fago o trabalho de pintura construo um personagem como se
estivesse participando de um espetaculo cénico ou lendo um romance téao

envolvente que me sentisse no lugar do protagonista.

Durante o
processo da
pintura,
propriamente dita.
Depois da coleta
do material
fotografico e do
narrativo. Depois
da transformacéo
digital da fotografia
e, em
experimentagao do
personagem
construido.
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Enquanto pinto e construo o personagem, reflito sobre todas aquelas
histérias narradas e escolho um titulo que tenha alguma significancia dentro
daquela realidade, por mim, reconstruida e experimentada.

Normalmente trabalho com fotografias em preto e branco. A pintura é
feita com Oleo sobre tela, que exige seu proprio tempo para a secagem e
finalizagdo do trabalho. Geralmente € confeccionada em grandes dimensoes,
préximo ao tamanho real dos personagens das fotografias.

Gostaria de lembrar que acredito que todas as atividades e a propria
vida tém um ritmo que € compativel com o prazer, com a saude e com a
natureza e que, este ritmo alucinado da modernidade — ou contemporaneidade
— que nos faz fabricar e comprar maquinas que nos substituam em alguma
atividade para que tenhamos mais tempo para nos dedicar ao lazer. E, o que
acabamos por fazer € criar outras atividades, enquanto estas maquinas
trabalham por nés, sem conseguirmos, mesmo assim, praticar o tdo desejado e
produtivo écio. As fotos antigas e a vida tranquila e prazeirosa tem tudo a ver
com a minha producgéo artistica. Preciso de tempo para olhar as fotos, para
ouvir as histérias e produzir o personagem, de tempo, para preparar a tela, e
fazer a pintura.

Vejo que o aprendizado via tradigdo oral, de pai para filho, e as
narrativas, relacionam-se diretamente com a velocidade das fotografias mais
antigas e com a vida natural e tranquila. Estes dois itens, fotografia mais lenta e
narragao, sao diretamente ligados ao prazer, e n&o, a correria sem vida e sem
tempo a que estamos sempre nos sujeitando.

Os registros de produgdo a seguir elencados tém caracteristicas em
comum pelo seu carater autobiografico-familiar, e por terem sido as narrativas

das pessoas envolvidas, autorizadas para a divulgacéao.
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Dowtingo a tarde, embaixo do chordo,
Avacy, Adalgisa, Marcelina emburrada e
amiga.

Uwma volta cada uma. E o guiddo, que se
ainda o estiver, torto ficard.

Com certeza foi num dowtingo d tarde, as
meninas estavam andando de Dbicicleta.
Uma bicicleta para wvarias vontades de
andar. Unica solucdo seria uma volta cada
uma. Ocorren todo bew até que antes da
tia Marcelina dar o sen passeio, alguém
caiu e entortou a Oirecdo.

A tia Marcelina, eva a rma mais velha da
winha wmde. Quando winha avo fa[eceu/
winha mde tinha somente quatorze anos e
que fez as vezes de mde para ela, foi esta
winha tia. As bistorias da winha wade
ajudando a cuidar dos meus primos pequenos. O Carlinhos, que se dizia de Laulan Laulay, eva
menor que o Zé, e aimda tinha algum problema de sande que mspirava cuidados. O menor
aproveitava-se da situacdo e batia no ivmdo maior, que por sua vez, nio reagia com wiedo de
vepresdlias por maltvatar figurinha tao fragil. Minha mae comecon a achar aquilo wm abuso e,
combinou com o0 Zé que da proxima vez ele iria veagr... que iria dizer ao Carlinhos que se ele
contasse pava a tia Marcelina, iria apanhar novamente no dia posterior.

Minba mde eva uma wocinha de quinze anos e acoroava das seis horas da manba para
preparar as mamadeiras das tvés criancas, antes de i pava a escola. Bm wma certa wmanbd, ainda
dorwindo, mas ja preparando a wamadeiva de uw deles, teria devramado o acucareiro quase cheio
em cima de uma das criancas. Ndo teria falado nada pava a mae deles, pois ndo davia tewpo de
chegar ao colégio se fosse limpar sua “lambanca,

Lewmbro das idas a Tjui, na casa da Tia Marcelina, que fazia vosquinhas para nos. Ld en
conbeci um espaco que até éoje serve de modelo de local de vefeicdo. Era um gramde ptio com
uma parveira e uma wiesa de pranchas de wadeira e tinha, no meio dela, um furo por onde
passava o caule de uma grande [aranjeiva. Fazer vefeicoes domingueiras naguele ambiente ficon
sendo para wim algo como o paraiso. Tinha também os marvecos e as pereiras nos fundos do patio.
Tinha wma banbeira, aquelas de loucas antigas, que também ficon sendo um parametro pava
compra de wioradia, para wim, hoje ew dia. Lembro dos armdrios proibidos, do tio Manoel, seu
marido. O que se cowtentava era que ele eva um solteirdo de sociedade, que ndo tinha a wenor
vocacdo para homem de fawrilia,

A tia Adalgisa sempre foi conbecida por mim como a Amélia. Casou-se com um homem
rude e grosseiro, que tratava melhor os seus cachorros do que a propria mulber. A tia Adalgisa e a
tia Avaci, sempre se tratavam por “waninha, pois sdo rmds géweas. Uma, a Tia Adalgisa, a doce
e a outrd, a Tia Avaci, a brava.

N
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A tia Avaci sempre foi quem cuidou dos dosos da fawilia. Do bisavo Falconi, da Vo
Tevesa, quando estava doente, do vovd Falconi, da Vo preta e agora da Vo Maria. Teve um
casawiento que jd comecou desenganado. Minha wmade, no dia do casawento desta winba tia,
declamon um poema hovrivel para o “Bernadine”, o noivo. Ele sumin, depois de pouco tewtpo de
casados, e depois soubemos que a tia Araci tinha ficado vitva, o que veio vegularizar uma
situacdo, para a épocd, incowoda. Quando era wais jovew, a tia Avaci era muito “rabugenta,
N6s ndo podiamos, depois de chegar todos embarrados, da chécara, pisar sobve as suas gramas,
para nao embarra-las. Andar de pé descalco em seu piso de madeiva brilhante, nem pensar, pois
ficavam, as marcas de suor no “assoalho”. Mas em compensacdo, para acalmar wma quantidade
de sobrinhos tdo grande, ela dava aulas de bordado coletivas. Todos os sobrinhos da tia Avaci
sabem borday, inclusive os weninos. Ah! E podiamos colher morangos e tomates ceveja, wma vez
por dia e, come-los in natura, ou no caso dos tomates, com sal. Ela tinha o jardim mais cheio de
floves e mais bem cuidado que ja vi até hoje. Ndo eram alguns pés de zabumba, pov exemplo, eva
uma “voca” de zabumbas. Eva na casa da tia Avaci, da v Marias e da vo Pretd, que e ouvia as
novelas de radio, antes delas obterem uma televisdo. Até hoje conservo o habito de fazer coisas
enquanto sowente escuto a televisdo. Acho que, devido a este habito, desenvolvi uma wemoria e
acuidade anditiva bastante grande e, na maiovia das vezes, associada a uwa atividade wmanual.

Ana Prego

Domingo a tarde,
embaixo do choréo,
Aracy, Adalgisa,
Marcelina emburrada e
amiga.

Uma volta cada uma.
E o guidao, que se
ainda nao estiver,

torto ficara.

Maio de 2003. Oleo
sobre tela,
150 cm x 120 cm.

38



Eu ndo comeria sem
a colher quadrada, e
Oe presente, uma
[umindria..

Lembro dos fiozinhos verdes - brillhantes do blusao do men avo. Quando évamos pequenos
en e wiew irmdo que-riamos sempre comer com a colher quadrada, a colher do agucareivo. Era uma
briga na hova das vefeicdes. Briga esta que so cessava quando a tal colher eva vetivada de
cireulacao e ninguém ficava para come-(a.

Problema vesoluvido, vecomecdvamos a comey, jd haviamos esquecido a querela, guando nosso
avo falava: - Mas en nao comeria sem a coller quadrada..Recomecava tudo novamente..

Men avd eva uwa espécie de construtor. Ele e seus, incluindo os meus dois tios, fillos dele,
construiam escolas, pontes, casas e prédios. Tinba oito filhos, uma profissao rentavel. Mas, o que
conta minha mae, filha cagula dele, que quem sustentava os filhos, quando a coisa apertava, eva a
v Tevesa com suas plantacdes de tomate. Conta-se que ele eva, além de jogador inveterado,
completamente perduldrio. Muitas vezes ndo tinham o que comer ¢, logo depois, nas festas de
final de ano ele contratava até banda de wiisica pava tocar em casa. Eva sabido que tinha
amantes que ele sustentava a casa e os [uxos.

A wiaior parte dos howens daquela época tinba o habito de fregiientar casas de tolevancia. Meu
aud wndo era diferente. Ndo sei por que razdo, winha avo tevia se indignado e teria do busca-lo
neste [ugar. Quando ela chegon (4, a miisica foi suspensa, eles teriam conversado e ele teria
reagido pedindo que tocassem um tango, eles dancavam em pleno saléo. Logo apds a danca, o wen
avo teria pedido pava a vo Teresa ir ewbora com o Tio Alexandre, que havia acompanhado-a até
[d, para que néo parecesse que ele havia sido retirado a cabresto pela esposa.
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Mais velho, ele costumava fazer a cesta a tarde. Com tantos netos visitando a casa do Vous,
e em dades tdo inquietas, ndo eva possivel ter-se um winuto de silencio para tirar esta soeca.
Ele pegava todos os netos e levava-os ao cinema. Até que um dos wieninos disse que ndo ia wais
ao cinewa com 0 vovd pois além de ele voncar wwmito alto e atrapalhar o filme, no final ele aimda
continuava dormindo o que envergonpauva-os perante os antiguinos.

Quando weu avo ja eva falecido, a wmica pessoa com a qual minha avo Maria aceitava
dormir eva eu, pois en ndo wie wiexia enguanto dovmia. Ainda wie lembro daquela [umindria, de
pantalha verde, com dois ganchinhos tomando chimarrio, mais o cinzeiro de madeira. Depois vim
a herdar esta {umina'via, que tenbho até boje. Quanoo ganéei a [wminaria ganbei também a historia
dela. Meu avo teria teminado um grande trabalho; tevia pago todos os trabalhadores e com a
burra cheia de dinbeivo, teria ido para Trés Passos, cidade vizinha, com uma wulher de origem
desconbecida, jogando balas para a janela do onibus. Por trés dias, winbha avo, winba tia e minha
mae, ficavam sew noticias. Quando voltow para casa, trouxe para agrada-las, duas umindrias.
Uwma pava o quarto das filhas e outva para a vo Maria. Esta wiltima trata-se 0o dito abajur.

Cowmio 0 wen avd paterno, 0 vovd Falconi, tawbém tina o habito de lev os [iuvinhos de capa e
espada que tratavam-se de historias de bolso, onde a [uta e os douelos eram travados na esgrima.

Quando wew avd worreu, meus pais, foram por um bom tempo ainda, pagando suas dividas de

jogo.

Ana Prego

Eu ndo comeria sem
a colher quadrada, e
de presente, uma
luminaria...

Deszbro de 2003.
Oleo sobre tela,
150 cm x 120 cm.
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Os Gens

Antigawente, no interior, os iwtigrantes que trabalhavam com a agricultura, tinham
muitos filhos. Quanto mais filhos, mais pessoas para ajudar com o trabalho no campo. Men avo
WoYren com cingiienta anos, com todos os dentes. Nunca cowera doces e [impava os dentes, ao
acordar e antes Oe dormir, com um bochecho de dgua ardente.  Passaram mwitas dificuldades,
principalmente logo depois das mmdancas.. Men pai contava que passavam semanas comendo
somente feijdo e polenta..

Na época em que wieus avos tiveram uma cervejaria, winha avo passava praticamente
0 Oia mteiro com as pernas Oentro 0a dgua. Neste periodo, nasceram a Tia Maria e o Tio Jaco, que
até hoje sdo bew wienores, mais miubingos, gque o esto 008 TrMdos.

A Tia Herwiinia nunca gostow wiuito de tvabalhar, defeito inaceitdvel em tewpos de
[aboves tao duvos..Acabou casado-se quando jd estava gravida, outro ervo imperdodvel naqueles
tempos em que quase tudo que fosse ligado ao prazer era pecado. Men avo worren sem perdod-
[a. Acabou saindo deste mmmdo para viver moutro que pudesse aceitar welhor as suas
particularidades.

Men avo tinpa uma wemoria impressionante, enquanto tvabalhavam wna voca, ele
contava historias de [ivros de capa-espada, com tantos detalhes, que quando men pai veio a [e-los
ficon muito surpreso.

Quando tinba seis wieses, wien pai teve vermes de wioscas, chamados de bernes, em sua
cabeca. Ele chovava o tempo nteiro e a maneira Oe resolver era colocando-se fatias de toicinhos
para que os verwies wiigrassem para ele, pava se alimentar, e entdo fossem retirados. Até hoje, ele
tem fallas na calota craniana, decorrentes deste problema.

Minba avo contava que antes de se casar cow weu avo, teve onze MAMOYA0s..mas sempre
ressaltava que os namoros naquela época evam bem diferentes..sentavam-se um em cada [ado do
banco..A! e também nos confidencion que nunca havia beijado ou sido beijada por men avo. Ao
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que mos cowentamos que assim teria sido welhor, porque eles tiveram doze filhos..quantos
nasceriam com beijo? Vinte e quatro?..

Todos os filhos permaneceram vivos, até o wmais velho fazer oitenta anos, entdo
cowtecaram a wiovver uwi a uw e ordewt de nascimento, depois de fazer oitenta anos..

Meu tio Germano, casou-se com uma mu[éev de origem alemd, pudera, com este
nowte..Quando sua esposa conpecen wen irmdo, wiuito arteiro, disse que nunca teria um filho
assim..Seu filho mais velho tropecava até nas proprias perna..estava sempre com galos na cabeca
e com os joelhos ensangiientados..

A Tia Nisia e a Tia Luvdes, casavawi-se cowt dois frmdos e tém grandes e bowitos filhos
que mais se parecem irmdaos 00 que Primos...

A Tia Luvdes teve uma filha que quando o Tio Nildo perden seu braco e wma
colheitadeira, assuwiin todos os traballos do pai. E quem jd era grande e bonita, ficou mais forte.
Ela eva escollyida pava jogar no time de handbol da cidade. Comentava-se que eva a Elaine mais as
outras jogadoras. Que ela colocava a goleva, do time adversdrio, para dentro do gol, com bola e
tudo.

Na casa da tia Nisia, aprendi a pular eldstico. A “colonia” do Tio Antonio, eva muito
especial. Tinha um agude muito grande. Quando iamos para [a o tio destacava um primo adulto,
00 trabalho, pava ficar cuidando da gente enquanto corviamos e faziawos arte pelos campos.
Tinha um ban@eivo, onde a dgua nao era encanadad e o tamanho do banho eva dado pe{o tamanho
do tonel-depdsito do chuveiro. Banho quente, so com dgua pré aquecida o fogdo a lenha. Nesta
morada, nos comiamos a maior fatia de péo cow chimia e nata, que jamais vi. Tinhamos que usar
as duas maos para segurar este alimento.

Ana Prego. Os Gens . Outubro de 2003. Oleo sobre tela, 135 cm x 210 cm.
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Pedra, papel e flor...

Minha bisavé Maria Pietra, pelo que minha mée e winha tia we falaram, eva mwmito
wistica, pois oticion o dia de sua wiorte. Ela disse que worveria em wma sexta-feiva santa. E,
minpa avo Tereza, sua filha, estava estendendo roupa quando sentin um vento forte e estranho e
disse pava frem correndo ver a vo Maria. Quando chegaram [4, ela ja tinha tomado o sen cdlice
0e vinbo 00 porto e tinba se Veco[bibo para Oescansar. Ndo acordou mais...

Outra coisa que wiexia muito com as criangas, seus netos, minha mae ncluida neste vol,
era que contavam que ele nunca lavava os cabelos. Eles tinham muita curiosidade em saber que
cheivo aqueles cabelos tinham. Minba mae conseguin chegar perto o bastante para cheivar e
garante, até hoje, que wdo tinha cheiro de gordura alguma, e sim, um cheivo suave de cha de
camonila,

Esta wmlber, tinha um comportamento difevente da maioria das mmlberes da época. No
final d0 século dezenove, no fnterior, uma wmlher saber ler, nao era muito comum. Todas os
vetratos que temos dela, ela estd com um [ivvo, Confissoes de Santo Agostinho, em baixo do braco,
[ivro este, que seria seu [ivro de cabeceiva. Provavelmente ela era sabedora que esta capacidade
de leitura dela eva um simbolo de szatus importante.

Quando wotei a presenca daquele volume em seus retratos, por um momento pensei que uma
histovia que contam sobve Sdo Tomds de Aquino, era atribuida a Santo Agostinho. Sdo Tomds de
Aquino eva conbecido por sua extrema inteligencia. Ew uma ocasido foi solicitado, a turma que
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ele fazia parte, pava que estudassem certo texto em latim. Todos apresentaram os seus estudos,
quando um colega sew, apresentou seu texto decorado. Pensou-se entdo, que ndo seria possivel que
ele fizesse melhor. Ele apresentou o texto de memoria, was de trds para frente. Outva historia,
mas que atribuia o weswo sentido de sabedoria, é a historia de que certo aluno de semindrio
querendo testar sua inteligencia, enquanto o pensador carregava wma pilha enorme de pratos,
teria apontado pava o cén e dito que tinha wma vaca voadora. Ao que o Santo teria virado
rapidamente para a Oirecdo 00 tdo musitado acontecimento. Perguntado 0e comio ema pessod tdo
inteligente poderia dar ouvidos a wma historia tio nverossimel, ele teria respondido que:
- « £ wais facil uma vaca voar que um cristdo mentir...”

O bringuedo de “Pedva, papel e tesoura”, foi, conbecido por wim, através da minha filha.
Achei wma brincadeira, muito wais interessante do que os meus velhos conbecidos “par o impar”
ou “discordar”. Nestes jogos a sua escolha é acompanhada de cingiienta pov cento de chance de
acerto. No “Pedra, papel e tesoura, as possibilidade sao maiores, voce pode cow a tesoura, cortar o
papel mas ser quebrado pela pedra. Com a pedra, voce pode quebrar a tesoura, mas ser envolto
pelo papel. Com o papel, voce pode envolver a pedra, mas ser cortado pela tesoura. Existem
muitos mais empates. E, jogando em trés pessoas, sequidamente ninguém ganha, ninguem perde.

Maria Pietra - a pedva, o [ivro, o papel, ¢, ao invés da tesoura, que representa um corte,
uma flov, que vepresenta a alegria de viver.

S

v
:‘

Ana Prego. Pedra, papel e flor. Setembro de 2005. Oleo sobre tela, 90 cm x 100 cm.
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Consideragoes finais

Neste trabalho que finaliza um curso de especializagdo em Pedagogia
da Arte, pretendia pesquisar sobre os conceitos envolvidos em meu trabalho de
pintura, que se baseia na memoria, em narrativas e retratos fotograficos.
Acabei, ao fim, por descobrir as ligagées profundas, existentes entre estas
quatro manifestagdes do pensamento-sentimento humano.

No inicio, para o trabalho de pintura eram imprescindiveis as fotografias
como bases imagéticas. Escutar as narrativas aconteceu naturalmente devido
a uma curiosidade aparentemente inocente e irrelevante. A construcédo do
personagem, durante o trabalho de pintura, a partir das narrativas de memoria
dos retratados, foi se desenrolando como a tessitura de uma malha de tricé,
ponto apds ponto. Depois deste trabalho de pesquisa, pude perceber que as
conexdes ndo aconteceram por mero acaso e seguem uma logica particular de
atracao por semelhanca.

Além das conexdes entre o tempo de exposicdo necessario para se
fazer os retratos, no comego do século XX, o tempo e as disposigcdes
necessarios para a contagbes das memorias, em forma de narrativas, e as
atividades artesanais pude perceber outras questbes que explanarei em
paragrafos-itens.

Observei que ha uma maior disposi¢cado para a contacdo de histérias de
memoria, da parte dos velhos. Esta que provavelmente se deve a uma grande
quantidade de material historico-narrativo vivido e acumulado com o passar dos
anos e a pouca atividade laboral-produtiva que sao obrigados a cumprir em
suas idades avancadas.

As criangas e o0s jovens se encontram na categoria de ouvintes das
narrativas, possivelmente por terem um menor repertério narrativo, devido a
sua pouca idade.

Os adultos em fase laboral-produtiva nao se atém muito em contar
historias, e as vezes em ouvi-las, por estarem acionando intensamente a sua
memoria-habito, necessaria para as atividades cotidianas e menos as

lembrancgas que seriam as invocagdes de experiéncias vividas.
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Ana Prego.

De como Frida
nao foi ou, das
lambidas que a
vida da.
Setembro de
2006. Oleo
sobre tela 90
cm x 100 cm.

Este trabalho teve como base uma fotografia previamente, mas ndo especialmente, feita com
este fim. Foi encomendado para fazer parte de uma mostra especial sobre Frida Kahlo (por
desentendimentos com a galerista, acabou por ndo ser exposto). Teve como intuito fazer uma
pintura como se Frida fosse eu. Tratou-se, portanto, de uma pintura autobiografica com a
presenga de um cachorro que tinha acabado de me dar uma lambida no rosto e, que gerou o
trocadilho, que faz referéncia as lambadas que a vida deu em Frida e é representado como:
das lambidas que a vida da. Ele esta aqui colocado por sua conexdo com os fatos que nao
acontecem ao acaso, mas revelam sua ligagdo assim que olhamos mais profundamente e
atentamente para eles.

As narrativas, por sua vez, tém estrita relagdo com experiéncias vividas,
com atividades artesanais e praticas, necessitam de tempo e disposicédo para
se desenrolar e ocorrer o encontro magico entre ouvintes e narradores.

A morte das narrativas e a aparente incapacidade das pessoas para se
comportarem como narradoras se deve a perda do senso pratico e capacidade
para operar no mundo dos fatos palpaveis, além do desejo de atualizagéao
constante, que foi gerado pelo advento da noticia. Ou seja, ndo devemos
culpar, por completo, os romances escritos, como os nefastos destruidores das
narrativas.

Outra consideragao interessante foi feita por Walter Benjamin que diz

que os romancistas, normalmente, escrevem sobre acontecimentos que nunca
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passaram perto de lhes acontecer, enquanto os narradores contam histérias
acontecidas com eles mesmos ou com seus pares.

Os homens vém se retratando ha muito tempo, e uma das principais
razdes para isso provavelmente seja a necessidade de preservagao da imagem
a passagem do tempo.

O retrato pintado foi facilmente substituido pelo fotografado devido a
facilidade e acessibilidade deste ultimo. Ndo eram todas as pessoas que
podiam encomendar, com algum artista, um retrato pintado, mas muitos
podiam pagar por fotografias que tinham um meio de reprodugdo mais em
conta e rapido.

Os retratos fotograficos funcionam como &6timos disparadores das
histérias de memodria ou narrativas. E, tal € o poder da imagem, que muitas
vezes chega substituir os acontecimentos.

Neste trabalho, o retrato é tratado como um recorte da realidade e nao,
como a realidade em si. Apesar disto parecer 6bvio, muitas pessoas ainda
confundem fotografia e realidade.

As importantes evolugdes da fotografia, que foram o sistema negativo-
positivo, os filmes de rolos flexiveis, e a cdmera Kodak, segundo Felipe Salles,
somente foram suplantados como avancgos tecnologicos, pela fotografia digital.

Os retratos fotograficos, até a década de setenta, em sua grande
maioria, eram executados em momentos especiais, como mudanc¢a de status
social, ritos de passagem ou festividades como casamentos, batizados,
aniversarios e feitos por profissionais contratados para este fim. Até esta época
poucas pessoas tinham uma maquina fotografica de uso pessoal ou familiar.

Os fotografos, que eram, em sua maioria, itinerantes e contratados para
executar o seu oficio pelas pessoas que desejavam ser retratadas, gozavam de
baixo status social e muitas vezes tinham vindo do meio das artes.

Fazer o relato da poiética dos meus trabalhos — sou, no meio artistico,
mais conhecida por Ana Prego — me permitiu perceber o roteiro primeiramente,
e instintivamente praticado, que é o da coleta do material fotografico — que
salvo quando tem uma tematica especifica, tem carater aleatério — e das
narrativas, que depois sao agregados ao personagem retratado, durante o

processo da pintura, além de servir como base para a confecgao do titulo.
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Tratando-se este de um trabalho de conclusdo de curso de
especializagdo de Pedagogia da Arte pode-se perguntar qual € a conexao entre
a pratica artistica da autora e a pratica pedagogica em artes. Ao fazer esta
pesquisa percebi a possibilidade do uso dos retratos familiares e a importancia
da pratica das narrativas — a passagem de conhecimento de geragao a geragao
— se nao inseridas, paralelas ao processo educativo escolar formal, para uma
consistente formagao ética e estética dos jovens.

Quero ainda deixar claro que a minha defesa das narrativas, dos
processos lentos e artesanais de aprendizado e de transmissdo de
conhecimento, de maneira alguma sao tecnofdbicos. Acredito que a tecnologia
existe para facilitar a vida do homem, exatamente para ele ter mais tempo e
disposicdo para se sentar na varanda e escutar e/ou contar histérias. O
problema é que muitas vezes compramos uma maquina que ira nos substituir
em uma tarefa e, logo depois, se ndo, antes, ja achamos uma outra tarefa, para
colocar naquele pequeno tempo livre que seria tdo produtivo e criativo como

ocio.

48



Referéncias

ACHUTTI, Luiz Eduardo Robinson. Imagem e fotografia. Aprendendo a
olhar. In Corpo e Significado. LEAL, Ondina Fachel (org.). Porto Alegre: Editora
da Universidade, UFRGS, 1995. P. 431- 442

(Org.). Ensaios (sobre o) Fotografico. Porto Alegre: Unidade
Editorial Porto Alegre, Secretaria Municipal da Cultura, 1998. 126 p.

ALVES, Hélio Ricardo. A fotografia em Porto Alegre: o século XIX. In
ACHUTTI, Luiz Eduardo Robinson, (org.). Ensaios(sobre o) Fotografico. Porto
Alegre: Unidade Editorial Porto Alegre, Secretaria Municipal da Cultura, 1998.
P.9-22

BENJAMIN, Walter. Pequena histéria da fotografia .In: Magia e técnica, arte
e politica. Sdo Paulo: Camara Brasileira do Livro, 1994. P. 91- 107

. O Narrador. Consideragées sobre a obra de Nikolai
Leskov. In: Magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo: Camara Brasileira do
Livro, 1994. P. 197 — 221

. A obra de arte na época de suas técnicas de
reproducao. In: OS Pensadores. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1980. P. 1 — 28

BERGSON, Henri. Matéria e Memoria: Ensaio sobre a relagao do corpo
com o espirito. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999. 291 p.

BOSI, Ecléa. Memoéria e Sociedade. Lembrangcas de Velhos. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1994.

COSTA, Rovilio. Antropologia Visual da Imigracao Italiana. Porto Alegre:
Escola Superior de Teologia Sdo Lourengco de Brindes; Caxias do Sul,
Universidade de Caxias do Sul, 1976. 220 p.

DUBOIS, J. in Da Costa, Selaimen. Fala e escrita, audigcao e visao. Porto
Alegre: Revista HCPA, 1999. P. 155 -159

LEITE, Miriam Moreira. Retratos de Familia: Leitura da fotografia historica.
S&o Paulo: Editora da Universidade de S&ao Paulo, 2001. 192 p.

MOCELLIN, Maria Clara. O Corpo em evidéncia : Colonos italianos no sul
do Brasil. In Corpo e Significado. LEAL, Ondina Fachel (org.). Porto Alegre:
Editora da Universidade, UFRGS, 1995. p.319-325.

OSTROWER, Fayga. A Sensibilidade do Intelecto — A Beleza Essencial. Rio
de Janeiro: Campus, 1998.

49



. A Construgao do Olhar, in O Olhar. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1988.
. Pensamento, Contexto Cultural e Arte. Material audio-visual. Porto
Alegre: Central de Produg¢des, FACED-UFRGS, 1997
PEREIRA, Marcelo de Andrade. Os usos da palavra. Porto Alegre: Tese de
doutorado — Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2007.

SALLES, Felipe. Breve Histéria da Fotografia. www.mnemocine.com.br.
Consulta feita em 19 de novembro de 2008.

50



