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Resumo

Baseando-se em entrevistas com pais, alunos, ex-alunos, professores e demais profissionais
do Centro de Desenvolvimento da Expressao de Porto Alegre (CDE-Poa) e da Escolinha de
Arte da Associacdo Cultural dos Ex-Alunos do Instituto de Artes / UFRGS (Escolinha de
Arte/UFRGS), bem como em revisita ao histérico das duas institui¢des, a presente pesquisa
busca entender de que maneira estas duas Escolinhas de Arte se sustentam apds mais de
quatro décadas de trabalho. A presente pesquisa procura o0 que esta no cerne do trabalho
destas instituicbes, que desde a década de 60 trabalham baseadas no ideal de que todo
individuo é um ser criador, proposto por Augusto Rodrigues, com a Escolinha de Arte do
Brasil no Rio de Janeiro, a primeira Escolinha de Arte criada no Brasil. Aborda-se ainda, a
relacdo entre processo e produto de criagdo individual e suas implicagcbes na relagdo
professor-aluno. Pretende-se esclarecer as suposi¢fes do fechamento dessas entidades, bem
como 0 processo criador vivido intensamente pelas criangas, adolescentes e adultos no
cotidiano das Escolinhas de Arte.
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APRESENTACAO E JUSTIFICATIVAS

H& dois anos, iniciei um estdgio no Centro de Desenvolvimento da Expressdo
(CDE) Porto Alegre e mergulhei novamente no mundo das Escolinhas de Arte, pois quando
pequena, uma Escolinha (CDE Odessa Macedo, em Bageé) fez parte da minha vida e me

rendeu alguns dos melhores momentos de minha infancia.

De marco de 2006 a janeiro de 2007 atuei como estagiaria junto aos ateliés de
atividades mdaltiplas com criangas e adolescentes onde tive a oportunidade de ver muito de

perto a realidade das Escolinhas de Arte.

Hoje, ja formada, atuo como professora no CDE e no Projeto Escolinha de Arte da
Associacdo Cultural dos Ex-Alunos do Instituto de Artes da UFRGS, com alunos a partir
dos 4 anos de idade.

Muito interessa-me a pratica das Escolinhas, pois estas fazem parte da minha vida
desde meus 3 anos. Infelizmente, como podera ser visto mais adiante nesta pesquisa,
muitas pessoas ndo tém conhecimento da existéncia destes espacos e eles acabaram com o
tempo, ndo sendo devidamente lembrados, pelas pessoas que ja os conhecem ou
conheciam, por ndo receberem a devida atencdo da midia e principalmente da producéo

académica e intelectual.

O presente trabalho tem a intencdo de pesquisar 0 que sustenta a pratica das
Escolinhas de Arte atualmente, trazendo os embasamentos filos6ficos de sua pratica,
questdes para pessoas ligadas a area de arte e a historia dessas instituicbes, tomando como
referéncia o CDE Porto Alegre e o Projeto Escolinha de Arte da UFRGS, por estarem
situadas em Porto Alegre, cidade na qual foi realizada a pesquisa entre os meses de abril e

outubro.

Este trabalho traz, como corpo da pesquisa sobre o que sustenta a pratica dessas
instituicBes, uma revisita ao historico do CDE e da Escolinha de Arte da UFRGS, bem

como apresenta um questionario aplicado aos sujeitos envolvidos.

Para fundamentar teoricamente todo este processo, a fim de aprofundar as idéias

relacionadas a esse trabalho realizado pelas Escolinhas, uso como referéncia textos de
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Herbert Read, Viktor Lowenfeld, Jodo Francisco Duarte Junior, Edith Derdyk, Paulo
Freire, Augusto Rodrigues, entre outros autores. Tais leituras permitem a construcao de um
saber sobre a pratica das Escolinhas e até mesmo esclarecer alguns conceitos fundamentais

na instituicdo desta, tais como “processo criador” e “livre-expressao”.

Nas Escolinhas, os alunos fazem uso de sua liberdade de escolha, de ir e vir e,
principalmente, de ser quem eles sdo, através da sua expressdo criadora, corporal e, em
alguns casos, até musical. E um local onde o aluno pode viver seu processo de
desenvolvimento e de criacdo a seu tempo, onde quem comanda o ritmo deste processo €
ele mesmo. Muitos alunos envolvidos com seu processo de criacdo chegam a levar mais de

uma aula em um trabalho, para que possam desenvolvé-lo com muita calma.

Neste espaco € possivel que se exerca a liberdade, porque também se aprende a
exercer 0 respeito, o cumprimento de regras, a viver e conviver com o outro, permitindo
que a crianga se exponha na forma mais pura de seu ser. Digo pura porque, para mim, a
crianca tem um olhar simples, sem maldade e, apesar de sofrer influéncias externas do
mundo, ainda assim, quando externa seus sentimentos, eles vém carregados da sua maneira

de ver 0 que se passa ao seu redor e esta maneira é pura.

Ao entrar em um atelié de livre-expresséo, como s@o as Escolinhas de Arte, nos
deparamos com criancas e adolescentes absorvidos pelo seu processo de cria¢do, cada um
na préatica que escolheu para aguele momento. Alguns desenham, outros pintam, trabalham
com argila, com papier mache, colagens, construcdes com sucatas, entre outras atividades

disponiveis.

As idades variam dentro de uma determinada faixa etaria e eles se sentem a
vontade, aprendendo a lidar com as diferencas, sejam elas de idade, classe social, raca ou
qualquer outra que venha a surgir, como gostos pessoais, por exemplo. Por vezes, o
professor sugere um trabalho coletivo, para que todos os alunos possam participar,

incentivando assim a socializacao da turma.

Assim sendo, estas instituicbes trabalham com respeito as criacdes das criangas e
adolescentes. Trabalha-se em cima da bagagem que o aluno traz para dentro da instituicdo,
valorizando a crianga como um todo: sua maneira de pensar, de agir, de se expressar, de se

comunicar, estando em contato direto com seu interior.

De 1948 para os dias de hoje muitas Escolinhas surgiram e fecharam suas portas,
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esbarrando em dificuldades de ordem financeira, fisica, estrutural, ideoldgicas e politicas.
Todavia, existem ainda no Rio Grande do Sul a Escolinha de Arte da UFRGS e o Centro de

Desenvolvimento da Expressao que realizam este trabalho, apesar das dificuldades.
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1. O MOVIMENTO ESCOLINHAS DE ARTE

O Movimento Escolinhas de Arte (MEA) surgiu com a influéncia do pensamento

de Herbert Read sobre educacdo. Em seu livro Educacéo atraves da arte, Read nos coloca:
“0 que eu tenho presente ndo é simplesmente a ‘educacdo artistica’

como tal, que deveria denominar-se mais apropriadamente educagéo visual ou

plastica: a teoria que enunciarei aqui abarca todos os modos de expressdo

individual, literdria e poética (verbal) ndo menos que musical ou auditiva, e

forma um enfoque integral da realidade que deveria denominar-se educacéo

estética, a educacdo desses sentidos sobre os quais se fundam a consciéncia e,

em ultima instancia, a inteligéncia e o juizo do individuo humano. Somente na

medida em que esses sentidos estabelecem uma relacdo harmoniosa e habitual

com o mundo exterior, se constr6i uma personalidade integrada”.?

Em muitos paises, outros tedricos e poetas realizaram
estudos significativos para a area da arte-educacéo® e suas idéias
passaram a fazer parte do MEA, como por exemplo: Franz
Cizek(Austria); Marion Richardson, A. Barclay-Russel
(Inglaterra); Arno Stern, P. Duquet (Franca); Viktor Lowenfeld
Austria/EUA); John Dewey, Rudolf Arnheim (EUA); Tom
Hudson (Inglaterra/Canada); Ulisses Pernambucano, Sylvio
Rabelo, Aloisio Magalhdes, Francisco Brennand, Paulo Freire,

Anisio Teixeira, Nise da Silveira, Cecilia Conde, Oswaldo

Goeldi; Helena Antipoff (Brasil).*

Fig. 1 Augusto Rodrigues

Em Porto Alegre existem o Projeto Escolinha de
Arte da Universidade Federal do Rio Grande do Sul e o Centro de Desenvolvimento da

2 READ apud DUARTE JUNIOR, Jo#o Francisco. Fundamentos estéticos da educacdo. Campinas: Papirus,
1995, p.117.

% Segundo Duarte Junior, a arte-educacdo pretende ser uma educacdo que permita que o ser humano
desenvolva uma maior sensibilidade para com o mundo que o cerca. DUARTE JUNIOR. Por que arte-
educacao? Campinas, SP: Papirus, 1991.

4 VARELA, Noémia. Movimento Escolinhas de Arte. Fazendo Artes, Rio de Janeiro, n° 13, 1988.
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Expressdo (CDE), que continuam realizando seu trabalho de educacdo através da arte

desde a década de 60.

Com base em informac@es obtidas junto ao CDE e Projeto Escolinha de Arte da

UFRGS, é possivel construir um breve resumo cronolégico do Movimento de Arte-

Educacao:

1897 — Criacdo da Classe de Arte Infanto-Juvenil, de Franz Cizek,
em Viena (Austria). A partir desta data ha a expansdo do
Movimento que mais tarde seria conhecido como Arte-Educagao.
Principais paises: Inglaterra, Franca, Alemanha, Estados Unidos e

Japao.

1941 - Vinda ao Brasil de uma exposi¢do de criangas inglesas,
apresentadas pelo critico de arte, Herbert Read.

1943 - Publicacdo do livro Education Trought Art, de Herbert

Read (1893-1968), estudioso e organizador do pensamento
filoséfico do Movimento. Somente em 1955 este livro seria
publicado em espanhol, sob o titulo de Educacion por el Arte.

1948 - 8 de julho. Criacéo da Escolinha de Arte do Brasil, no Rio
de Janeiro, por Augusto Rodrigues, com artistas e educadores. A
partir deste ano, inspiradas por Augusto Rodrigues, ha a
proliferacdo de Escolinhas pelo Brasil e pela América Latina.

- 10 de dezembro. Declaracédo dos Direitos Universais do

Homem, pela ONU.

1949 — Criacéo da Escolinha de Arte do Circulo Militar de Porto
Alegre, pelo Major Fortunato e sua esposa Edna.

1950 - Criacéo da Escolinha de Arte do Circulo Militar de Santa
Maria, sob a direcdo de Maria Leda Martins de Macedo. Criacao
da Escolinha de Arte Francisco Lisboa, em Cruz Alta, fundada por
Teresa Gruber.

1954 — Criacéo da International Society of Education Trought Art

— INSEA (Sociedade Internacional de Educacdo Através da Arte),
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hoje 6rgao da UNESCO, tendo como Presidente de Honra Herbert

Read e como um dos membros do Conselho, Augusto Rodrigues.

1960 — 15 de setembro. Criacdo da Escolinha de Arte da
Associagdo Cultural dos Ex-Alunos do Instituto de Artes da
UFRGS, por Alice Soares e Rubens Cabral, respectivamente vice-

presidente e presidente da nova Associacgao.

1961 - Criagéo da Escolinha de Arte da Divisdo de Cultura da
SEC, atual Centro de Desenvolvimento da Expressao (CDE), sob a

direcdo de Lygia Dexheimer.

1973 - Criacdo da Sociedade Brasileira de Educacdo Através da
Arte (SOBREART), tendo como Presidente de Honra Augusto
Rodrigues e como presidente Zoé Chagas Freitas.

1984 — Criacao da Associacdo Gaucha de Arte-Educacédo (AGA),

tendo como presidente Marly Ribeiro Meira

As Escolinhas de Arte sdo instituices
que surgiram no Brasil, mais especificamente
com a criacdo da Escolinha de Arte do Brasil,
por Augusto Rodrigues, tendo como parceiras
Lacia Alencastro Guimaraes (conhecida como
Ldcia Valentim) e Margaret Spencer, no ano de
1948. Buscavam a valorizagdo da educacgéo
através da arte com o objetivo de formar um ser
humano mais sensivel e critico de si mesmo.
Além de Augusto Rodrigues, também foram
idealizadores e pessoas importantes deste

movimento no Brasil: Noémia Varela, lara de

- —

] Fig. 2: Aluna (6 anos) durante trabalho de
mais alguns exemplos. pintura

Mattos Rodrigues, Helena Antipoff, para citar

Segundo Augusto Rodrigues, o0 nome Escolinha foi dado pelas proprias criancas,
fazendo uma carinhosa distingdo entre a escola regular e aquele lugar onde elas iam para

realizar atividades criadoras, ter novas experiéncias e fazer novas descobertas.



16

Quando a Escolinha realmente comecou, creio que a tendéncia era ela se chamar
Escolinha Castro Alves, porque estava na Biblioteca Castro Alves. Mas eu ndo
quis dar nome a Escolinha. Estdvamos realmente fazendo uma experiéncia em
aberto, até 0 momento em que comegamos a sentir que precisava de um nome.
Ai é que surgem as criangas que ja comecavam a dizer: ‘amanhd eu venho a

Escolinha’, (...)°
Quando se fala em Escolinhas de Arte é dificil encontrar livros, imagens,
documentos, artigos que tratem do assunto, pois a maior parte dessa histdria vive na
memoria de pessoas que vivenciaram a criagdo e a afirmacdo das Escolinhas. Poucos sdo
registros e o0s existentes, muitas vezes, ndo estdo arquivados ou estdo dispersos,

dificultando o acesso de pessoas interessadas.

Sobre a Escolinha de Arte do Brasil, Noémia Varela® escreve que:

entre a vida cotidiana, a vida suada do MEA e sua historia, restard
sempre uma realidade nao revelada: fatos, producoes, dividas, desacertos,
hipoteses — um inexplorado acervo de memdrias ainda ndo transformado em
texto escrito. Acervo que se resguarda, disperso pelas Escolinhas (surgiram do
Amapa ao Rio Grande do Sul) e na memdria dos que nelas trabalham ou ainda

estdo, em outras instituicdes, na procura de uma educac#o criadora.’
As Escolinhas de Arte, desde sua criacdo até hoje, s@o locais onde se pode exercer a
chamada livre-expressdo®, termo bastante debatido dentro do campo da arte-educacéo,
campo este que segundo Duarte Jr.°, ndo quer dizer ensinar alguém a se tornar artista, mas

sim uma educacdo ligada a arte, que ajude a desenvolver uma maior sensibilidade, para

uma melhor compreenséo do mundo que nos cerca.

% INEPE. Escolinha de arte do Brasil. Brasilia: Escolinha de Arte do Brasil, 1980.

® Noémia Varela foi diretora técnica da Escolinha de Arte do Recife e presidente de honra da Associacdo de
Arte-Educadores do Nordeste.

"VARELA, Noémia. Movimento Escolinhas de Arte. Fazendo Artes. Rio de Janeiro, n°13, 1988.

8 Também chamada de “auto-expressdo” por Lowenfeld e Brittain, em seu livro Desenvolvimento da
capacidade criadora. S&o Paulo: SP: Mestre Jou, 1977, p. 28.

¥ DUARTE JUNIOR, Jodo Francisco. Por que arte-educac&o? Campinas, SP: Papirus, 1991.
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2. HISTORICO DAS ESCOLINHAS DE ARTE EM PORTO ALEGRE

A pesquisa sobre o historico das instituicGes pretende remontar sua trajetoria de
maneira a fazer entender como e por que razdo surgiram e também, os caminhos que
percorreram desde sua fundacdo até os dias de hoje, para que se possa entender as

necessidades que enfrentam as Escolinhas.

As dificuldades enfrentadas ao longo do caminho, as mudangas de prédio, corte de
verbas, tudo isso s6 pode ser entendido fazendo o estudo da histéria dessas instituicGes,

que no ano de 2008 completam mais de 4 décadas e meia de trabalho.

Pretende-se com a pesquisa sobre o histérico resgatar e/ou descobrir quais 0s
elementos que contribuiram para o auge dessas instituicoes e se atualmente eles ainda estéo
presentes no seu cotidiano ou, ao contrario, se ndo estdo presentes, comprometendo sua

estrutura de funcionamento.

2.1. PROJETO ESCOLINHA DE ARTE DA UFRGS

Em 1959, foi fundada a Associacdo Cultural dos Ex-Alunos do Instituto de Artes,
por um grupo de artistas e professores liderados por Fernando Corona, Angelo Guido, Ado
Malagoli, Alice Soares, Alice Brueggemann, Leda Flores e Lygia Rothmann, tendo como
seu primeiro presidente o professor Rubens Galant Costa Cabral e como vice-diretora a

professora Alice Soares.

Em 1960 a diretoria da nova Associagdo Cultural, cria a Escolinha de Arte, movida
pelo ideal de poder proporcionar a criancas e adolescentes uma formacdo complementar a
escola, oferecendo-lhes meios para que pudessem desenvolver sua sensibilidade através da

livre expressao, construindo, dessa forma, sua personalidade.

Pensavam seus criadores, com essa iniciativa, ser um nucleo de apoio ao
Movimento Mundial de Arte-Educacdo, iniciado em nosso pais com Augusto Rodrigues,

na Escolinha de Arte do Brasil.



Fig. 3 Salas ocupadas pela Escolinha de Are na Escola
Técnica da UFRGS
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Em instalacbes prontamente

cedidas pelo professor Angelo

~ Guido, a Escolinha de Arte passa a

funcionar a 15 de setembro de 1960,
na cobertura do prédio anexo ao
Instituto de Artes, tendo como sua
diretora-fundadora a professora e

artista plastica Alice Soares.

Iniciaram seu trabalho na

Escolinha como professoras-
fundadoras: Alice Soares, Alice
Brueggemann, Lygia Rothmann,

Leda Flores, Berenice Gorini, Maria Elizabeth Prates, Dione Greca e lara de Mattos

Rodrigues.

A Escolinha de Arte, que tem por objetivo evidenciar e valorizar a expressao

criadora de criancas e adolescentes, procurando
levar a seus alunos, através do livre exercicio
criador, a idéia do fazer artistico como um
processo natural de vida, constitui-se num
espaco de atividades criadoras multiplas,
oferecendo a seus alunos aulas de pintura,
desenho, modelagem, fotografia, madeira,
colagem, origami, sensibilizagdo musical, jogo
dramatico, construgdes em 3 dimensdes e outros
meios de expressdo, em regime de trabalho

diverso do ensino formal da escola regular.

Os alunos freqiientam a instituicdo 1 ou 2
vezes por semana, em turmas divididas por faixa

etaria, a partir dos 3 anos e meio de idade. As

Fig. 4 Sala de aula da Escolinha de Arte

aulas tém a duracdo de 2 horas. Cada turma tem em média 12 alunos, sendo que as turmas

de adolescentes e adultos podem chegar a ter 20 alunos. Seus professores sdo todos

formados pelo Instituto de Artes da UFRGS e possuem o Curso de Arte-Educacéo,
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promovido pelo Projeto Escolinha de Arte da UFRGS, atualmente em parceria com o

Centro de Desenvolvimento da Expresséo.

Desde seu inicio, a Escolinha de Arte da Associacdo Cultural dos Ex-Alunos do
Instituto de Artes manteve um intenso convivio com os alunos do Instituto de Artes. De
acordo com relatdrios antigos da Escolinha e alguns professores que estdo ha mais tempo
trabalhando na instituicdo, os alunos chegavam para saber o que se fazia, observavam as

aulas e solicitavam informacdes sobre a linha filosofica do trabalho ali desenvolvido.

Em 1972 firmou-se um convénio entre a UFRGS e a Associa¢do Cultural dos Ex-
Alunos, em que caberia a Escolinha ministrar Cursos Intensivos de Arte-Educacéo, com a
duracdo de um semestre letivo, para alunos das trés areas do Instituto de Artes: Musica,
Artes Cénicas e Artes Visuais. Em contrapartida, a Universidade assegurava a Escolinha o

espaco fisico e uma pequena verba de auxilio para material.

Em marco de 1995, ap6s 34 anos de atividades, a Escolinha teve que ceder o
espaco que ocupava no prédio do Instituto de Artes para a instalacdo do Curso de Pos-
Graduacao do Departamento de Artes Visuais. Transferiu-se, entdo, em carater emergencial
e a convite da diretora da Escola Técnica da UFRGS, para a sala de artes daquela

instituicdo, onde permanece até o presente momento.

Em 9 de setembro de 1995, na gestdo do reitor Hélgio Trindade, foi assinada a
incorporacdo da Escolinha de Arte a Universidade, através da Pro-Reitoria de Extensdo e

da FAURGS. Por esse ato, passa a denominar-se Projeto Escolinha de Arte da UFRGS.

2.2. CENTRO DE DESENVOLVIMENTO DA EXPRESSAO

O Centro de Desenvolvimento da Expressdo’°(CDE) foi criado em 12 de abril de
1961, sob a denominagdo de Escolinha de Arte Infanto-Juvenil de Porto Alegre, por
iniciativa da Divisdo da Cultura da SEC. Para sua organizacdo, foram convidadas as
professoras Lygia Dexheimer Ali Sheik e Carmen Weeck dos Santos, que haviam feito

estagio com Augusto Rodrigues, no Rio de Janeiro.

Y jstérico construido junto ao documento CDE 30 Anos.Porto Alegre: Companhia Rio-grandense de Artes
Graéficas, 1990.
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Instalada num prédio ao lado do Theatro Sdo Pedro, a “Casa da Paineira” atendia
em torno de 110 criancas e adolescentes, distribuidos em ateliés conforme a faixa etaria. Os
trabalhos dos alunos foram sendo arquivados em pastas individuais, dando inicio ao grande

acervo que possibilita a pesquisa em importantes areas do conhecimento humano.

Em 1962, foram iniciados Cursos Intensivos de Arte Educacdo e palestras com o
objetivo de preparar recursos humanos e divulgar experiéncias realizadas. Com a
ampliacdo da area fisica através da utilizagdo de mais de um predio na Praga da Matriz, o

namero de alunos, professores e atividades aumentou, sendo também criado um espaco

para a exposi¢édo dos trabalhos dos alunos.

Com base nas ideias de
Herbert Read, de que interesse,
concentracdo e imaginacdo Sao
elementos chave no processo
educativo, a professora Maria Leda
Macedo assumiu como diretora em
1969. Nessa época foi langado o
Boletim Informativo, dirigido aos

pais e educadores. Nele eram

ig. 5 Detalhe da fachada do atual prédio do CDE veiculados projetos, resultados de

trabalno e artigos sobre arte-
educacdo. Assim, a primeira década consolidou a experiéncia da entdo Escolinha de Arte
Infanto-Juvenil de Porto Alegre, comemorada com uma exposi¢do retrospectiva e um
album dos 10 anos.

Nos anos 70 os Cursos de Arte-Educacao passaram a ter duracdo de um ano letivo,
na intencdo de aprofundar as propostas da educacdo através da arte. Com o objetivo de
divulgar a pesquisa realizada no acervo sobre o desenvolvimento da expressdo gréafico-
plastica da infancia a adolescéncia, foi montada uma exposicéo itinerante para percorrer o
interior do Rio Grande do Sul. A década marcou algumas mudancas, como por exemplo, 0

fato de o Boletim Informativo ter passado a se chamar Informa.

No ano de 1979 foi encaminhado & Secretaria de Cultura, Desporto e Turismo, 0
projeto de criagdo do Centro de Desenvolvimento da Expressdo (CDE), levando em
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consideracdo as modificacGes que foram sendo introduzidas ao longo dos anos, como 0s

cursos de adultos. A publicacéo do decreto de criacdo do CDE s6 ocorreu em 1984.

A comemoracdo dos 25 anos da instituicdo assinalou um dos movimentos de grande
reflexdo sobre sua trajetoria e significado. Desta andlise resultaram a reorganizacdo do
arquivo dos ex-alunos, estudos sobre etapas da expressao grafico-pléstica infantil e a

reciclagem de materiais expressivos.

O CDE de hoje é o resultado do trabalho de pessoas que acreditam ser possivel,
através do imaginario e da sensibilidade, construir um mundo onde a arte pode ser uma
forma de vida. Depois de mais duas mudancas de prédio, o CDE transferiu-se, em 1982,

para a Avenida Ipiranga, onde funciona atualmente.

Fig. 6 Espaco de uma das salas de aula do CDE

2.3. O FUTURO DO TRABALHO DAS ESCOLINHAS

As Escolinhas de Arte permitem que a crianca e 0 adolescente vivam seus
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processos criadores da forma mais intensa e entregue possivel, tal como veremos no
capitulo seguinte, pois 0 espaco é pensado da maneira mais eficaz para permitir que eles se
sintam a vontade e livres para criar. O espaco € para eles!

Muitos pais, preocupados com a educagéo e desenvolvimento de seus filhos, ainda

—

procuram esse espaco a fim de

proporcionar-lhes essa liberdade
de criacdo, que nem sempre €
possivel em um ambiente onde as
pessoas a sua Vvolta ndo estdo
preparadas para permitir que a
crianca crie sem interferéncia, pois
de “maneira geral, a atividade da
auto-expressdo ndo pode ser

racionalizada. Qualquer aplicagdo ) )
Fig. 7 Alunos (10 anos) durante trabalho de pintura
de um padrdo externo, em termos
de técnica, ou de forma, imediatamente provoca inibicao e frustra todo o objetivo. O papel

do professor é de ser atendente, guia, inspirador, parteiro psiquico” **

O papel do professor € muito importante neste espago, pois ele precisa orientar 0s
alunos, oferecendo materiais e possibilidades, mas sem interferir no seu trabalho, pois isso
pode gerar problemas futuros, como a frustracdo e o0 medo do desenho, por exemplo, além
disso, interferindo no trabalho a criacdo deixa de ser do aluno e passa a ser do aluno e do

professor.

E essencial que, neste trabalho realizado pelas Escolinhas, haja uma boa relagio de
confianca entre a crianca ou adolescente e seu professor, pois desta relagdo depende o

processo de desenvolvimento de cada um dentro deste espaco.

E pensando neste trabalho com a crianca e o adolescente que comecei a me
questionar sobre o motivo pelo qual existem t&o poucas instituicdes como essas N0 NOSsO
estado e até mesmo no Brasil e quando existem, ndo sdo do conhecimento de todos e

tampouco, recebem devida visibilidade no mundo académico e nos cursos de Licenciatura

1 READ, Herbert. A educacdo pela arte. Traducdo de Valter Lellis Siqueira. S0 Paulo: Martins Fontes,
2001, p.231.
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em Artes. A crianca necessita ser estimulada, de forma sutil, para que haja um crescimento
de sua expressdo, assim ela se desenvolve plenamente. Lowenfeld nos diz que:
Ficou comprovado, sem nenhuma sombra de divida, que a arte exerce influéncia
fundamental sobre o desenvolvimento da personalidade infantil e, portanto,
também sobre o futuro das criancas. Ndo somente influi na capacidade de
adaptacdo emocional da crianga, como também lhe fornece os meios para tornar
sua vida mais rica e mais bela 2.

As Escolinhas enfrentam uma série de dificuldades, entre elas estdo: falta de espaco
fisico adequado, funcionam em sedes ndo proprias, situacdo financeira instavel, falta de
verbas, dificuldade de divulgacdo na midia, entre outras Apesar disso, tentam se manter
para continuar realizando esse trabalho, acreditando na educacdo através da arte,
compartilhando ideais de arte-educadores, pais, educadores, tedricos e respeitando o ser

humano na sua mais pura forma de ser.

12 OWENFELD, Viktor. A crianca e sua arte: um guia para os pais. S40 Paulo: Mestre Jou, 1977, p.216.
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3. PROCESSO CRIADOR E LIVRE-EXPRESSAO

“Eu sei que o mar é azul, mas o meu é vermelho.”

Augusto Rodrigues

Desde o nascimento, a crianca ja comeca a se expressar e segundo Lowenfeld e
Brittain, “para a crianca, a arte é algo muito diferente [relacionando com a arte do adulto] e
constitui, primordialmente, um meio de expressdo” **. Sendo assim, toda crianca cria. N&o

S0 a crianga, 0 adolescente e o0 adulto também, mas cada um de uma maneira diferente.

Herbert Read nos diz que
as “criancas possuem uma arte,
isto é, uma forma de se expressar
através de imagens visuais e
plasticas prdprias ao seu estagio de
desenvolvimento mental [...] e ndo
deve ser julgada pelos padrdes
adultos”**. Sendo assim, presume-

se que a crianca usa a arte como

forma de se expressar, mesmo que

Fig. 8 Desenho de aluno (4 anos)

iSS0 ocorra inconscientemente. Ela

desenha aquilo que conhece, da forma como a conhece naquele estadgio de
desenvolvimento em que se encontra e com o tempo, essa forma tende a ser aperfeicoada,
melhorada. Com seu desenvolvimento mental, seu desenho também se desenvolve, e
comegcam a surgir novos elementos, como 0s bracos e pernas nos desenhos de figura

humana.

As criancas de hoje perderam um pouco o habito do desenho e da expressao
criadora, pois estdo ocupadas demais em outras atividades, como mdsica, ténis, inglés,
entre outras, de modo que a arte € deixada de lado. Ndo me refiro a arte como uma maneira

de se ensinar algo a criancas, pois acredito que, quando criangas, elas € que nos ensinam

¥ LOWENFELD, Viktor e BRITTAIN, W. Lambert. Desenvolvimento da capacidade criadora. Sao Paulo:
SP: Mestre Jou, 1977, p. 19.

Y READ, Herbert. A redenco do robd: meu encontro com a educag&o através da arte. Sao Paulo: Summus,
1986, p.20.
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muito sobre todas as coisas. Temos, sim, € que estar em contato com a crianca, dando toda
a atencdo possivel. Com isso, estaremos aptos a perceber o que ela nos pede, para que

possamos proporcionar-lhe uma infancia e adolescéncia ricas em experiéncias criadoras.

O processo criador artistico s6 é possivel quando existe liberdade suficiente para
que o individuo se expresse. Esse expressar-se se da no ato de externar a sua maneira de
ver tudo aquilo que se passa conosco, tudo o que acontece no mundo a nossa volta, nossa
cultura, nossos habitos, ou seja, é criar, inventar, recriar e reinventar. Crianc¢as e adultos séo
diferentes, pois véem o mundo de forma diferente e, por essa razdo, como diz Read, néo

devem ser comparadas artisticamente.

Fig. 9 Aluno (6 anos) durante trabalho

A arte da crianca e a arte do adulto sdo fundamentalmente diferentes. Nao pretendo
aqui me prender na arte do adulto, pois que de certa forma na sociedade atual a maior parte
das pessoas tem um conhecimento, por mais parco que venha a ser, sobre arte, mesmo que

ndo a compreendam como um todo. O que me instiga é a arte da crianca.

Em seu livro Estética Maxima, Fausto dos Santos nos diz que “arte € quase que a

Unica coisa que a criancga sabe fazer. Sabe, porque a deseja. Deseja aquilo que lhe falta. Lhe



falta muito, pois chegou ha pouco.”*®
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E exatamente desta forma que coloco aqui a arte da crianca. Por mais que no

capitulo do livro o autor se refira a arte como
maneira de um ndo-comportamento, pego como
exemplo, por outro viés, a arte mesma da

crianca.

A crianga vé na arte uma maneira de se
expressar, para a crianca “a arte pode constituir
o equilibrio necessério entre o intelecto e as
emocOes. Pode tornar-se como um apoio que
procuram naturalmente — ainda que de modo
inconsciente - cada vez que alguma coisa 0S
aborrece; uma amiga a qual as criangas se
resultarem

dirigirdio quando as palavras

inadequadas”.®

Fig. 11 Aluna (5 anos) durante pintura do muro externo
do CDE

vl

Fig. 10 Aluno (11 anos) durante confeccéo

de fantoche
Antes mesmo que

possa falar a crianca ja é capaz de
pegar um lapis e fazer rabiscos (as
garatujas) em uma folha, como
forma de se expressar. Ao pegar
uma folha de papel e um lapis, a
crianga ndo esta preocupada com o
que 0s outros vao pensar do seu
desenho, com o0 que quer
representar. Sua arte s6 pode ser
vista com relacdo a ela mesma e a

sua etapa de evolugéo.

Em recente entrevista dada ao programa Jornal do Almoco, o escultor

gaucho Bez Batti diz:

15 SANTOS, Fausto. Estética Maxima. Chapecd: Argos, 2003, p.35.
* | OWENFELD, Viktor. A crianca e sua arte: um guia para os pais. S&o Paulo: SP: Mestre Jou, 1977, p.

19.
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“Eu jamais abandonei a minha infancia. Aqui dentro de mim permanece aquele

menino que até 0s 12 anos juntava pedras no rio. [...] Me parece que o desenho

da crianca no Brasil estd padronizado. Eu acho muito triste. Pra fazer uma

transformacdo, uma revolucao no pais, teria que todas as criangas freqlientarem

uma Escolinha de Arte

» 17

Ao entrar em uma Escolinha de Arte parecemos ultrapassar um portal

magico, onde o tempo péara para que se aproveite e aprecie cada minuto junto ao fantastico

mundo de criagdo de uma crianca, adolescente ou adulto. L& eles sdo donos do seu tempo,

decidem como e o que querem fazer em suas criagdes. Talvez seja nesse momento de sua

criacdo que possamos senti-los mais intensos no seu processo de descoberta de si mesmo,

pois ao desenhar a crianga usa seu corpo e sua mente de maneira interligada, um nédo age

7

S
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Fig. 12 Detalhe de alunos trabalhando

sem 0 outro, ainda que ndo haja consciéncia.
Esta magica ja ndo se faz mais presente na arte

que se faz na escola.

A arte na escola sempre foi vista como
uma atividade que “entrou pela porta dos fundos
e, ainda assim, de maneira disfarcada. Teve ela
de se disfargar tanto que [...] deixou de ser
arte”.®® Passou, entdo, a ser uma atividade de
lazer, uma maneira de descansar das atividades
exaustivas que envolvem o pensar, 0 escrever, 0
calcular e o estudar. A arte que temos nas
escolas € absolutamente — e por que nao dizer,
absurdamente — diferente da arte que se realiza

nas Escolinhas e em outras instituicbes nao-

formais de ensino. Por qué? Uma excelente pergunta a ser feita! Talvez por que os

professores ndo estejam dispostos a comprar a briga que a arte merece que se compre, para

que se cause a esperada revolucdo na sociedade que Bez Batti nos sugere em sua

mensagem. Talvez por que em algum momento a arte deixou de ser usada como uma forma

7 Entrevista do escultor Bez Batti ao Jornal do Almogo (02 de maio de 2008, na RBS TV), sobre sua
exposi¢cdo em cartaz no Museu de Arte do Rio Grande do Sul, com visitagdo de 17 de mar¢o a 18 de maio de

2008.

¥ DUARTE JUNIOR, Jodo Francisco. Por que Arte-Educac&o? Campinas: Papirus, 1988, p.78.
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de expressio e virou um simples lassez-faire.*

O que vivenciamos na maioria das escolas em arte, é que, alem de o
professor da disciplina de arte (normalmente chamada de Educacdo Artistica) raramente ter
formacdo em arte, é o fato de as atividades serem, na maioria das vezes, extremamente
dirigidas, fazendo com que o desenho fique realmente padronizado. Onde andard, a essa
altura da nossa conversa, a maneira de se expressar de cada um? Onde andara aquela
crianca que pegava o lapis com dois anos e saia
rabiscando sem pensar no que estava expressando,
pelo prazer mesmo de expressar? A essa questio
eu nao saberia responder, pois que é necessario
investigar onde foi — e por que € que foi — que a
arte perdeu o seu valor junto aos desenhos das
criangas. Desenhos esses que nos permitem muito
mais do que um simples deleite ao visualiza-los.
“O desenho infantil é objeto de estudo por parte
de psicllogos, pedagogos, artistas, educadores.
Existem mil teorias e interpretacdes a respeito da

producdo grafica infantil, assim como varios

enfoques possiveis quando ela é analisada [...]”.%

Fig. 13 Aluno (6 anos) durante trabalho
Pode-se saber muito de uma crianga pelos de pintura

desenhos que faz. E possivel através do acompanhamento de seu desenvolvimento que se
falem coisas sobre sua maneira de ver a vida, seu cotidiano e até mesmo algumas de suas

predilecdes.

Em um atelié de livre-expressdo, como as Escolinhas, pode-se perceber um clima
de criacdo pairando no ar. Mesmo que nem todos os alunos estejam com a mao na massa,

suas cabecinhas estdo fervilhando de idéias e pensamentos.

O ambiente é normalmente composto por mesas grandes, secadores para acomodar

os trabalhos em andamento, cavaletes ou painéis para pintura, pastas para os trabalhos

19 | aissez-faire é a contracdo da expressdo em lingua francesa laissez faire, laissez aller, lassez passer, que
significa literalmente “deixai fazer, deixai ir, deixai passar”. Usa-se eventualmente a expressdo laissez-faire
para indicar o fazer pelo fazer, sem sentido algum. (fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Laissez_faire).

“* DERDYK, Edith. Formas de pensar o desenho — desenvolvimento do grafismo infantil. Sio Paulo: Ed.
Scipione, 1994, p.48.
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tridimensionais, estantes para os bidimensionais, armarios para acomodar os materiais.

Além disso, muitos materiais, cumplicidade e respeito.

Neste ambiente de cumplicidade, hd uma troca. O professor estimula e o aluno
responde a sua maneira, assim se sente seguro no ambiente. Tanto é que, muitas vezes, ele
ndo percebe alguém entrar na sala, ou alguém observando seu trabalho, porque essa

seguranca o faz mergulhar no seu processo de criagéo.

Nesse ambiente o papel do professor, como adulto que é e, de certa forma
coordenador do espago, é orientar as atividades. Este orientar ndo quer dizer que o
professor deva dizer ao aluno o que fazer, mas sim, que deve ordenar 0 espago e 0s

materiais para que fiqguem a disposi¢do do aluno, facilitando o transito pela sala.

Sobre o papel do professor de arte, Valdir Sarubbi®* afirma que:

0 arte-educador deve ser uma pessoa intuitiva e ter uma capacidade muito grande
de identificacdo com o adolescente [eu acrescento também, com a crianca] e suas
necessidades. O mais importante, no caso, é estar junto. Estar junto para
acompanhar as descobertas e ajudar as criangas a se tornarem mais sensiveis aos
estimulos do ambiente. E saudavel que elas crescam curiosas, desinibidas e que
sejam capazes de trocar suas impressées com outras criangas®.

O arte-educador é figura essencial neste espaco, pois € ele quem ajuda os alunos a
estabelecerem a relacdo existente entre eles e 0 ambiente que 0s cerca e, para que esta
relacdo seja boa e favoravel ao trabalho ele precisa estar apto a perceber as facilidades e
dificuldades de cada crianca. Fato este, que ndo é dificil para o professor de Escolinhas de
Arte, pois as turmas costumam ter um ndmero bem menor se comparadas as turmas de
escolas formais. E observando atentamente os habitos e o processo de trabalho de seus
alunos que o professor é capaz de perceber as particularidades de cada um e, assim, pode

ajuda-los a resolver suas davidas e aticar sua curiosidade.

Estimulo é quase uma palavra de ordem para o arte-educador. E preciso que ele
acredite que todos os seus alunos sdo capazes, cada um com suas particularidades,
dificuldades e facilidades; por esta razdo o arte-educador ndo impde uma atividade, ele no

maximo sugere algumas coisas dentro de determinada atividade.

O professor de Escolinha permite e estimula a experimentagédo. Por que ele precisa

2 Valdir Sarubbi é artista plastico e educador. Durante o ano de 1986 desenvolveu projeto de arte e educagéo
como artista residente na Unicamp (Universidade de Campinas).
?2 SARUBBI, Valdir. Aprender é descobrir. Fazendo Artes, Rio de Janeiro, n°. 9, p. 12, 1986.
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ensinar a seus alunos que misturar azul e amarelo resulta na cor verde, se eles podem pegar
potes de tinta e descobrir a mistura? Eu, como professora bem sei a delicia de ouvir um:
olha profe, eu misturei azul e amarelo e ficou cor de grama, bem verdinho. Por que tirar

este prazer da descoberta?

Fig. 14 Aluna (6 anos) durante trabalho de desenho

Se “desenhar é conhecer, é apropriar-se”?

, € por isso que a crian¢a desenha e cria,
pela necessidade de conhecer melhor aquilo que desenha. Desta forma, uma crianca
raramente desenha algo que nunca tenha visto, algo de que ndo tenha conhecimento, pois
precisa apreender esta forma para que possa assim conhecé-la. Teéricos como Florence de
Meredieu, Jean Piaget, Viktor Lowenfeld, entre outros, se ocuparam em pesquisas e

tiveram importante papel na construcdo do entendimento da producéo gréafica infantil.

Toda crianga, em todas as partes do mundo desenham de maneira muito
semelhante, passando pelas mesmas fases de desenvolvimento do grafismo, a0 mesmo
tempo em que seu desenvolvimento mental ocorre e o adulto, muitas vezes, tende a

minimizar a arte da crianca por se tratar de rabiscos intraduziveis e cores em nada

) DERDYK, Edith. Formas de pensar o desenho — desenvolvimento do grafismo infantil. S&o Paulo: Ed.
Scipione, 1994, p.24.
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parecidas com a realidade. “O desenho € indecifravel para nds, mas provavelmente, para a

crianga, naquele instante, qualquer gesto, qualquer rabisco, [...], vem carregado de
contetidos e significacdes simbélicas.”**
Depois de se estudar e conhecer, por pouco que seja, o desenho e o bem indubitavel

que a arte para a crianca eu me faco esta pergunta: “ndo me fagas mais arte”?%

Facas sim,
por favor! Faca sempre, com a mesma intensidade, disposicdo e inocéncia de todos 0s

tempos.

** DERDYK, Edith. Formas de pensar o desenho — desenvolvimento do grafismo infantil. S&o Paulo: Ed.
Scipione, 1994, p.57.
> SANTOS, Fausto. Estética Maxima. Chapec6: Argos, 2003, p. 35.
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4. QUESTOES PARA PENSAR JUNTO

4.1. QUESTIONARIOS

Em funcdo de tudo o que o
presente trabalho apresenta, no
periodo de marco a outubro de
2008, foram feitos questionarios
com posterior analise qualitativa,
com respostas escritas, com 26
pessoas, envolvendo pais de alunos
e ex-alunos, estudantes de arte,

professores das instituicoes,

educadores, pessoas em geral e

Fig. 15 Alunos (3,5 anos) durante trabalho

artistas. As  questdes  foram
elaboradas com o objetivo de saber o que cada um desses grupos pensa a respeito do
trabalho realizado nessas institui¢fes, a fim de relacionar o que pensam os tedricos e as

pessoas diretamente envolvidas nas questdes.

Os questionarios contam com uma média de nove perguntas®® e, dentre quais,
foram feitas cinco perguntas cerne para responder o que sustenta a pratica, com adaptacoes

pertinentes a cada grupo a que se destinavam, sdo elas:
- Qual a importancia de uma Escolinha de Arte?

- O que vocé pensa ser mais importante: 0 processo de
desenvolvimento/aprendizado da criangca/adolescente ou o produto resultante disso? Por

qué?

- Vocé acha que a Escolinha/CDE tem bastante visibilidade na sociedade? Por

favor, justifique sua resposta, seja negativa ou positiva.

- Para vocé, o que sustenta este trabalho realizado pela Escolinha/CDE depois de

26 Os modelos das entrevistas estdo em anexo.
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mais de 40 anos de trabalho?

- Se a Escolinha/CDE fechasse suas portas hoje, como vocé, como educador/pai se

sentiria?

As perguntas foram elaboradas, a partir do conhecimento sobre o trabalho dessas
institui¢des e da pesquisa in loco sobre o historico, as dificuldades enfrentadas e a filosofia
de trabalho.

4.1.1. Perfil dos Sujeitos da Pesquisa

De acordo com o0s questionarios aplicados aos sujeitos, foi possivel retirar alguns

dados que aqui trago a respeito dos sujeitos.

Das 26 pessoas ouvidas 11 sdo pais de alunos ou ex-alunos, 2 séo professoras de
Artes Visuais fora das instituicdes, 1 é produtor cultural e ator e os outros 12 séo
professores, ex-professores ou estagidrios das instituicdes envolvidas. Dos professores, 9
estdo ha menos de 10 anos no trabalho, 7 sdo formados em Artes Plasticas, 2 em Arte
Dramatica, 1 em Pedagogia e 1 é funcionaria publica da Secretaria da Justica readaptada

para uma das institui¢oes.

Dos 11 pais, todos tem seus filhos na escola ha mais de 8 meses, 7 deles levaram os
filhos por indicacao de amigos, 1 tomou conhecimento atraves de uma exposicao, 1 através
do Jornal da Universidade (UFRGS), 1 por ser ex-aluno e 1 por indicagéo da professora da
escola do filho.

4.2. ANALISE DA PESQUISA

A analise dos resultados apontados por esta pesquisa, como ja foi dito
anteriormente, foi feita de forma qualitativa, através da analise dos questionarios aplicados

durante o desenvolvimento do trabalho.

A analise aqui apresentada foi construida a partir das cinco perguntas base e, para

uma compreensao mais clara dos resultados obtidos, coloco-as aqui separadas, como forma
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de subtitulo; e, no inicio de cada subtitulo, uma sintese que explica brevemente o que as

questdes abordadas enunciaram.

4.2.1 Da Importancia das Escolinhas de Arte: espaco de criacdo, cumplicidade, alegria

onde a crian¢a/adolescente se expressa de forma livre

Esta questdo foi colocada
aos sujeitos como forma de
procurar entender de que maneira
as diferentes pessoas envolvidas
nessa pesquisa percebem o trabalho

feito nessas duas instituicoes.

As Escolinhas de Arte sdo
vistas como um local ludico, onde a

crianca pode sentir-se ela mesma,

onde é respeitada pela sua forma de

Fig. 16 Alunos (10 anos) durante trabalho de colagem e
ser e sua forma de ver o mundo. pintura

O trabalho realizado é considerado um trabalho sério, baseado na experiéncia de
pedagogos e professores preocupados com o desenvolvimento do aluno como um todo,
valorizando seu potencial criador. Apesar de muitas dificuldades, é um trabalho realizado

com muito amor e dedicacdo por parte de seus profissionais.

Aos professores, cabe o papel de estimuladores, proporcionando o ambiente criador
para o aluno, para que esse possa, entdo, vivenciar suas experiéncias e exercer sua
liberdade de expressdo. E uma relagdo mdtua de troca, onde ganham professor e aluno,
pois os dois ensinam e os dois aprendem, pois como diz Paulo Freire em sua Pedagogia da

1’27. ISSO

autonomia, “quem ensina aprende ao ensinar e quem aprende ensina ao aprender
faz com que a crianca se sinta segura e deseje permanecer neste espago muito mais tempo

gue no espaco da escola formal.

" FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necesséarios a préatica educativa. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 1996. p. 23.
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Os sujeitos apontam que nos nossos dias atuais, a maioria das escolas formais ndo

oferece um programa de ensino consistente na area de Arte e as Escolinhas, desta forma,

Fig.17 Alunos (5-7 anos) durante trabalho de pintura

coletiva

sdo  apontadas como  uma
complementacdo importante na
educacdo  das  criangas e
adolescentes, pois suprem as
necessidades de criar, pintar,
desenhar, modelar, experimentar,
sem  padrbes  estéticos  pré-
estabelecidos. Por esta razéo,

muitas professoras que atuam em

escolas que ndo possuem salas de
artes — e até mesmo outras que

possuem — indicam aos pais que

levem os alunos para este espaco. Tal indicagdo acontece com a finalidade de colaborar um

pouco mais na formacéo integral do aluno, para que este possa se tornar um cidaddo mais

sensivel e interessado pelo mundo que o cerca.

4.2.2. Do Processo de Aprendizagem e Produto Resultante: a caminhada é tao rica

guanto chegar ao seu destino.

A questdo sobre processo de
aprendizagem e produto resultante
deste processo foi escolhida, por ser
um dos temas de constante
discussdo em Arte-Educacdo em

relagdo a criacdo visual.

O processo de aprendizagem
é 0 momento em que ocorrem as

davidas, as descobertas, & neste

momento que, mesmo sem perceber,

Fig. 18 Alunos (10 anos) durante trabalho com sucata
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a crianca/adolescente/adulto mostra o quanto estd crescendo, evoluindo e, assim, fornece

ao seu professor subsidios para que ele saiba instiga-lo cada vez mais.

De forma alguma o produto resultante deste processo pode ser descartado. Segundo
0s participantes da pesquisa, no tipo de trabalho realizado pelas Escolinhas o produto
funciona como uma espécie de mapeamento para ver em que ponto do caminho o aluno
estd e 0 que pode ser feito para ajuda-lo a melhorar dentro de suas capacidades facilidades

e limitacdes, visto que cada ser € Unico.

Como forma de dar
certa visibilidade ao processo, tanto
a Escolinha da UFRGS como o
CDE realizam exposi¢fes anuais
com o objetivo de valorizar o
trabalho que é feito pelos alunos
durante o ano. Ha alguns anos a
Escolinha realiza sua exposi¢do na

sala de exposicGes do Planetério,

gentilmente cedida pela

Fig. 19 Detalhe da exposicdo anual da Escolinha de Arte da
UFRGS (2008) Administracio deste, desde 2000

(com excecdo dos anos de 2003 e 2004, que a exposicdo aconteceu no Museu de

Comunicacdo Hipolito José da Costa, também em Porto Alegre), ja o CDE, realiza sua
exposi¢coes no espaco das salas de aula de cada turma.

4.2.3. Da Visibilidade: desconhecidas de uma grande parcela da sociedade

A questdo da grande dificuldade em circular pelos meios de comunicagao
foi feita para que se pudesse buscar formas de entender o que pensam 0s sujeitos a respeito
desta pergunta e procurar alternativas para uma insercdo destas Escolinhas na midia e no

conhecimento do publico em geral.

Numa sociedade onde a arte é tratada em segundo plano, ndo é dificil
entender o fato dessas instituicdes ndo estarem na midia. E ndo é por falta de tentativa.

Muitos sdo os contatos que os profissionais que la trabalham tentam estabelecer com
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canais de televisdo, jornais, radios, com a finalidade de fazer uma divulgacéo do trabalho

realizado. Vez ou outra consegue-se ser chamado para uma entrevista sobre o trabalho.

Apesar disto, neste ano de 2008, tanto o CDE quanto a Escolinha de Arte,
participaram de entrevistas em programas na TVE, e conseguiram alguma nota pequena no

jornal apenas para divulgacédo de suas exposigdes.

A anélise aponta que pertencer a uma escola
de arte de ensino livre € um diferencial, mas que o CDE e a
Escolinha possuem pouca visibilidade na sociedade, e esta
visibilidade é em grande parte, junto ao meio artistico de
Porto Alegre (artistas plasticos, atores, pessoas envolvidas
com a area da cultura) e também junto a ex-alunos e ex-

professores.

Além da pouca visibilidade, ndo é dado ao trabalho, o

valor e crédito que merece, mesmo quando um artista cita a
importancia das Escolinhas em jornal local de boa
audiéncia®. Os professores apontam que a filosofia do

trabalho ndo tem conseguido se mostrar como um produto

interessante para a sociedade, justamente pelo fato de ser um

ensino livre, respeitando a criacdo de cada individuo. Com o

Fig. 20 Logotipo dos ) ) )
Programas Radar, Estacio ~ tempo esta filosofia foi perdendo sua forca, talvez pela pouca

Cultura e Pandorga, da . . ) . .
TVE insercdo academia, como muitas vezes afirmado pela

orientadora deste trabalho, e por esta razéo € preciso coloca-lo em foco novamente.

A analise mostra que principalmente entre os pais e demais profissionais, ha uma
grande incongruéncia com a realidade, que é a de que aos poucos as instituicdes estdo
conseguindo se inserir na midia. A razdo para tdo fato, ndo tenho condicBGes de saber.
Talvez essa acepcdo aconteca pelo o fato de os programas serem em um canal que nao é
habito de todos assistirem e os jornais onde o trabalho foi divulgado serem pouco

conhecidos.

%8 Entrevista do escultor Bez Batti ao Jornal do Almoco, op.cit., p.26
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4.2.4. Do Que Sustenta o Trabalho das Escolinhas: sdo grandes escolas para
professores, pais, alunos

Desde a década de 60, o CDE e a Escolinha de Arte da UFRGS vém realizando seu

trabalho com o objetivo de ajudar a tornar os seres humanos mais sensiveis, mais plenos de

Si mesmos.

Nos caminhos tracados
pelas duas institui¢cdes ao longo dos
anos, muitas foram — e ainda séo —
as dificuldades encontradas, mas
existe algo mais forte que as
dificuldades, que sustenta essas
instituicbes ha mais de 45 anos
trabalhando.

Tal forca se encontra no

amor pela arte, no olhar especial
_ dedicado as pessoas, em especial as
Fig. 21 Aluna (6 anos) durante trabalho de desenho P P

criancas e aos adolescentes, assim
como o respeito a sua individualidade. Estes sdo alguns dos fatores que mantém essas

instituicdes em atividade.

Do ponto de vista dos pais, a proposta de trabalho respeitando a individualidade dos
ex-alunos, a dedicacdo dos professores e profissionais envolvidos, os ex- alunos que por la
passaram e levam seus filhos ou indicam a outras pessoas sdo outros pontos importantes

para a sustentacdo das Escolinhas.

Os professores reconhecem que o trabalho é feito com muita dedica¢do, carinho,
amor e respeito aos alunos. E preciso que exista afeto entre professor e aluno, pois assim
como foi colocado pelos pais, muitos levam seus filhos ou indicam a familiares,
conhecidos, mas para que isso acontega € preciso perceber que o trabalho € sério, dedicado
e baseado em uma filosofia que, para muitos, é um projeto de vida, contribuindo para

formar individuos mais criativos, sensiveis e felizes.
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4.2.5. Do fechamento das Escolinhas: tenho certeza que cada semente que se plantar em
cada criancga que participa dessa escola ajudaria o mundo a ser bem melhor

Mesmo depois de mais de 45 anos de trabalho, as Escolinhas sdo enunciadas como
um espaco de criacdo, de incentivo e de liberdade artistica para as pessoas que
responderam aos questionarios. Com os entraves enfrentados ao longo dos anos, motivo de
muitas Escolinhas de Arte fecharem suas portas por todo o Brasil, acaba se tornando
inevitavel supor o fim dessas instituicdes e, por esta razdo, esta questdo foi colocada aos

sujeitos participantes.

No caso de um provavel fechamento das instituicbes, os sentimentos dos
participantes desta pesquisa sdo muito diversos: chateacdo, responsabilidade, frustragéo,
tristeza, decepgdo, flria, perda. Muitos apontam o fato de que o trabalho ndo morre, pois
muitas sementes ja foram plantadas. No caso de uma destas duas instituicbes fecharem os
pais e alguns professores colocam que procurariam outro local onde pudessem realizar ou

usufruir do mesmo trabalho ou de trabalho semelhante.

Trago o trecho de uma das entrevistas: me sentiria em luto por uma ideologia que
se perdeu no tempo, incompreendida por cabecas que pensam demais e pouco fazem, o
fazer nos leva a tecer caminhos, amadurecer dores, construir, reconstruir, formar nossa

esséncia, nossa alma, nosso ser.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Como vimos ao longo da pesquisa apresentada, as Escolinhas de Arte surgem na
educacdo brasileira com o objetivo de ajudar a tornar o ser humano mais completo,
sensivel e capaz de respeitar 0 outro. Nas escolas atualmente, a arte muitas vezes tem sido,
tratada como secundaria e sem a importancia que merece, esquecendo que é da natureza

humana o ato de se expressar.

Considerando o que foi apontado pelos questionarios, as Escolinhas sdo locais onde
se vive intensamente este processo de expressao e criacdo e isso ndo pode ser deixado de
lado. E preciso reconhecimento, é preciso disposicdo e boa vontade das pessoas que
trabalham com arte, com educacdo e com a midia, para que este trabalho possa ser mais
conhecido pelas pessoas e, desta forma, passe a ter a importancia que merece dentro da

educacdo das criancas e adolescentes.

Trata-se de um trabalho que funciona como uma complementacdo & educagédo
escolar e ao ensino formal, o qual tem se preocupado muito com o pensar e tem deixado de

lado o sentir, o relacionar-se e 0 expressar-se.

E essencial o apoio dos pais e dos professores nesta tarefa, pois sdo eles os maiores
interessados nessa batalha pela educagdo. Uns buscam o melhor para seus filhos, outros
buscam o melhor para aqueles que acreditam ser os homens que cuidardo do nosso mundo

no futuro.

Para que o ideal e a pratica das Escolinhas ndo fiqguem esquecidos no tempo é
preciso garra, € preciso acreditar que o mundo pode ser melhor, pode ser mais colorido,
mais vivo, mais sensivel, mais expressivo. Basta acreditarmos que ndo vamos deixar

morrer 0 sonho, a liberdade de expresséo e a crianga eterna que vive dentro de todos nés.
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ANEXO | - Carta da prof® lara Rodrigues sobre saida da Escolinha do prédio do
Instituto de Artes

CARTAABERTA AOS PROFESSORES E ALUNOS DO INSTITUTO DE ARTES?

A Escolinha de Arte da Associagdo Cultural dos Ex-Alunos do Instituto de Artes da
UFRGS, no momento em que entrega oficialmente o espaco fisico que ocupou ao longo
desses 34 anos, ndo pode deixar de registrar sua inconformidade com os acontecimentos
ocorridos em marco Ultimo, quando a direcdo do Instituto de Artes fechou suas portas para
os alunos da Escolinha, impedindo as criancgas e adolescentes de reiniciarem suas aulas

neste primeiro semestre letivo.

Impossivel entender que essa atitude tenha vindo de um ex-professor da Escolinha.
Impossivel admitir que 10 anos de trabalho criador com criancgas e jovens da Escolinha ndo

0 tenham marcado.

Porque o professor Pasquetti, durante todo aquele tempo, viveu intensamente essa
experiéncia singular. Sua participacdo trouxe inovagdes que enriqueceram o trabalho da

Escolinha, e que até hoje sdo lembradas por seus ex-colegas e seus ex-alunos.
O professor Pasquetti ndo foi uma pessoa qualquer na Escolinha.

O lamentavel, agora se sabe, é que ele faca parte de uma minoria que ndo quis ou

ndo conseguiu incorporar na sua vida o sentido filoséfico do trabalho que ali desenvolveu.

Mais triste é saber que, dentre os muitos amigos e colaboradores com que a

Escolinha pode contar, hoje, ndo esteja o professor Pasquetti.

E bem verdade que nem todos os que passam pelas Escolinhas de Arte conseguem

captar seu espirito e a sua dimenséo.

Com o pedido da direcdo do Instituto para a desocupacdo da Escolinha,
intensificaram-se 0s contatos com os setores administrativos da Reitoria, que sempre se
mostraram acessiveis e interessados na busca de uma solucdo para seus problemas de

estrutura e de espagco fisico.

2 Carta enviada por lara de Mattos Rodrigues ao Instituto de Artes quando da transferéncia da Escolinha de
Arte do prédio do Instituto para a Escola Técnica da UFRGS no ano de 1995.
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Ficou acertado, entdo, o empréstimo, em carater emergencial, de duas salas de aula
na Escola Técnica de Comércio da UFRGS, com a mudanca prevista para abril. Assim, 0s
alunos da Escolinha, ja& matriculados em dezembro, sofreriam tdo somente uma
transferéncia de local, e ndo uma quebra no desenvolvimento do trabalho que vinha sendo

realizado.

As criancas ndo puderam compreender o que aconteceu quando tentaram retornar

as suas aulas e viram-se impedidas de entrar no prédio.

A Escolinha, desde h& muito, almeja um local mais espa¢oso e mais seguro,
compativel com o crescimento de sua experiéncia e desejo de poder ampliar sua prestacdo

de servigos.

A Escolinha ndo estd — apenas e simplesmente — no Instituto de Artes ha 34 anos.
Ela nasceu nesta casa, a 15 de setembro de 1960. Faz parte da histéria do Instituto e da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Foi fundada sob a inspiracdo dos artistas e professores Alice Soares, Fernando
Corona, Angelo Guido, Cristina Balbdo, Ado Malagoli, Alice Brueggemann, Lygia
Rothmann, Leda Flores e Rubens Cabral, todos pessoas de expressdo na vida cultural e
artistica da Universidade.

A Escolinha vem, desde sua fundacéo, funcionando na pequena cobertura do prédio

anexo ao Instituto, espaco este cedido por seu entéo diretor, professor Angelo Guido.

Pensavam seus criadores em instituir um nacleo de apoio ao Movimento Mundial
de Arte-Educacdo, iniciado em nosso pais por Augusto Rodrigues na Escolinha de Arte do

Brasil, no Rio de Janeiro, em 1948.

No setor da Mdsica, no Instituto, jA havia um trabalho de sensibilizacdo e
musicalidade. A grande maioria dos alunos era de 1° e 2° graus. Havia o curso de Iniciagdo
Musical, a partir dos 6 anos, e o curso Fundamental, de instrumentos, para adolescentes.

Até 1965 as atividades da Escolinha de Arte giram em funcdo de criancas e
adolescentes. Nesse mesmo ano, encaminha proposta para ser integrada aos Instituto de
Artes, como um Laboratério de Arte-Educacdo, destinado prioritariamente aos cursos de
Professorado.

A Escolinha, desde o comeco, manteve sempre um intenso convivio com os alunos
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do Instituto. Eles comecaram a chegar para saber o que se fazia, observavam as aulas,
solicitavam informacdes sobre a linha filosofica do trabalho ali desenvolvido. Surgiram,

desse modo, 0s primeiros cursos para atender a seus anseios e necessidades profissionais.

Firmou-se, entdo, a partir de 1972, um Convénio entre a UFRGS e a Associagéo
Cultural dos Ex-Alunos, em que caberia a Escolinha ministrar cursos intensivos de Arte-
Educacdo, com a duracdo de um semestre, para alunos das trés areas: Musica, Artes
Cénicas e Artes Visuais. Em contrapartida, a Universidade assegurava o espaco fisico

ocupado pela Escolinha. Esse Convénio encontra-se em vigor até hoje.

Nesse tempo todo, e paralelo aos seus cursos para adultos, a Escolinha promoveu
exposi¢cOes anuais de seus alunos, de cunho didatico-pedagogico, foi chamada a coordenar
0 Moddulo Infanto-Juvenil, durante as Programacdes de Férias do Centro Cultural da
UFRGS, participou de inumeras palestras, encontros e seminarios em todo pais,
divulgando e consolidando sua experiéncia. Com isso, obteve o reconhecimento nacional

de seu trabalho.
E dessa forma que a Escolinha deixa o Instituto de Artes da UFRGS.

Sai, no entanto, fortalecida e recompensada, porque sempre contou com a presenca
e 0 apoio dos alunos de Bacharelado e Licenciatura desta casa; e agora, mais do que nunca,
culminando com 760 assinaturas que foram entregues por eles ao senhor Reitor,
reivindicando uma solucdo mais eficaz e imediata para os problemas prementes da

Escolinha, a fim de que ela continue cumprindo seu destino.

lara de Mattos Rodrigues

Diretora
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ANEXO Il — Questionarios aplicados

QUESTIONARIOS ENVIADOS AOS SUJEITOS DA PESQUISA

Perquntas dirigidas aos pais:

e Como vocé tomou conhecimento da Escolinha/CDE?
e Como vocé vé o trabalho realizado pela instituicdo?

e Por que resolveu matricular seu/sua filho/filha na Escolinha/CDE? H&a quanto

tempo ele/ela freqlienta a instituicdo?

e \océ percebe alguma(s) mudanca(s) no/na seu/sua filho/filha desde que comecou a

freqiientar a Escolinha/CDE? Que tipo de mudanca(s)?

e De que maneira vocé vé a relacdo do/da seu/sua filho/filha com a Escolinha/CDE?

E com o/a professor/professora dele?

e O que vocé, como pai, pensa ser mais importante: 0 processo de
desenvolvimento/aprendizado do/da seu/sua filho/filha ou o produto resultante

disso? Por qué?

e \océ acha que a Escolinha/CDE tem bastante visibilidade na sociedade? Por favor,

comente sua resposta, seja negativa ou positiva.

e Para vocé, o que sustenta este trabalho realizado pela Escolinha/CDE depois de
mais de 40 anos de trabalho?

e Se a Escolinha/CDE fechasse suas portas hoje, como voceé, pai/mée se sentiria?

Perguntas dirigidas aos professores, estagiarios e ex-professores:

e De que maneira vocé chegou até a Escolinha/CDE? H& quanto tempo trabalha ou

durante quanto tempo trabalhou?
e Qual a importancia de uma Escolinha de Arte?

e Qual a importancia e o papel do professor num atelié de livre-expresséo?
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o Existe/existiu algo que te faz/fez pensar em desistir deste trabalho?

e Como educador o que VOCé pensa ser mais importante: 0 processo de
desenvolvimento/aprendizado da crian¢a/adolescente ou o produto resultante disso?
Por qué?

e Como vocé vé a relagdo do educador com o aluno?

e \océ acha que a Escolinha/CDE tem bastante visibilidade na sociedade? Por favor,

comente sua resposta, seja negativa ou positiva.

e Para vocé, o que sustenta este trabalho realizado pela Escolinha/CDE depois de
mais de 40 anos de trabalho?

e SeaEscolinha/CDE fechasse suas portas hoje, como vocé, educador se sentiria?

Perguntas dirigidas a educadores, estudantes e demais pessoas da populacéo

e \océ conhece o0 movimento das Escolinhas de Arte?

e \océ sabia que em Porto Alegre existem a Escolinha de Arte da UFRGS e o Centro

de desenvolvimento da Expressao, que realizam este trabalho?
e Como vocé vé o trabalho realizado pelas instituicbes?
e Qual vocé pensa ser a importancia de uma Escolinha de Arte?

e O que vocé pensa ser mais importante: o processo de desenvolvimento/aprendizado

da crianca/adolescente ou o produto resultante disso? Por qué?
e Como vocé vé a relagdo do educador com o aluno?

e \océ acha que a Escolinha/CDE tem bastante visibilidade na sociedade? Por favor,

comente sua resposta, seja negativa ou positiva.

e Para vocé, o que sustenta este trabalho realizado pela Escolinha/CDE depois de
mais de 40 anos de trabalho?

e SeaEscolinha/CDE fechasse suas portas hoje, como vocé se sentiria?
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ANEXO |11 - Tabulagdo qualitativa dos enunciados extraidos dos questionarios

1. Pais de alunos e ex-alunos

Pergunta

Principais conceitos apontados

1. Como vocé tomou conhecimento da
Escolinha/CDE?

* indicacdo de um conhecido (outros pais, colega
do marido, amiga dos pais, ex-estagiaria,
professora da escola.

* a Escolinha através de uma exposi¢do no Museu
de Comunicagdo Social e o CDE por um
programa de televisao.

* através do Jornal da Universidade (UFRGS)

* sou filho de ex-aluna, conheco ha mais de 30
anos.

2. Como vocé vé o trabalho realizado
pela instituicdo?

* grande importancia, espago rico em
possibilidades.

* 0 contato e as experiéncias artisticas
enriquecem a formacéo das criangas.

* muito bom.

* importante porque investe na liberdade de
criagdo sem preocupacdo com padrbes estéticos
pré-estabelecidos.

* trabalho de qualidade e responsabilidade.

* oportunidade para exercitar o lado ludico das
criancas.

* possibilita a descoberta de novas habilidades.

* preocupado com a difusdo da arte como
conhecimento.

* representa um complemento importante na
educacdo dos alunos que ja ndo contam com um
programa de ensino artistico consistente nas
escolas.

3. Por que resolveu matricular seu/sua
filho/filha na Escolinha/CDE? Ha quanto
tempo ele/ela frequenta/freqlientou a
instituicao?

* por indicagdo. Filha mais velha frequentou 7
anos e a mais nova frequlienta ha 2 anos.

* para desenvolver habilidades artisticas. A mais
velha frequenta hé 4 anos e o mais novo ha 1 ano.
* percebi nele um impulso criador, ele precisava
de um tempo dedicado a explorar a vontade de
ilustrar o mundo. Estd no CDE ha um ano e meio.
* estava procurando atividade diferenciada para
minha filha, frequenta desde marc¢o de 2008.

* ele naturalmente expressou a vontade de
trabalhar com arte, freqlienta a Escolinha ha 8
meses.

* por ser uma opcdo diferenciada e auxilia na
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sociabilidade. Frequenta ha 2 anos.

* porque ele gosta muito de desenhar. Freqlientou
2 anos.

* por entender a livre-expressdo artistica, seu
conhecimento e desenvolvimento de uma riqueza
para a vida de cada um. Dois filhos frequientam ha
mais de 2 anos.

* boas referéncias da escola.

* Artes € muito bom, minha filha freqlienta ha 1
ano.

*indicacdo da avd (ex-aluna e atual professora),
frequenta ha 1 ano.

4. Vocé percebe alguma(s) mudanca(s)
no/na seu/sua filho/filha desde que
comecou a frequentar a Escolinha/CDE?
Que tipo de mudanga(s)?

* 0 convivio em grupo com diversidade trouxe
maior autonomia, aceitagdo do outro e o trabalho
artistico maior liberdade de expressao,
criatividade e seguranca.

* maior concentracao.

* se interessa mais pelo acabamento dos trabalhos
que faz.

* mais criativa.

* melhora nas habilidades manuais.

* mais interessada e motivada em atividades
extra-curriculares.

* sinceramente ndo.

* na percepcao das coisas, ndo s6 para a arte, mas
para 0 conhecimento em geral.

* se tornou mais sensivel e expressa aquilo que
vivéncia.

* se sentir capaz de desenhar o que quer e gosta,
experimentar artes de diferentes maneiras.

5. De que maneira vocé vé a relacédo de
seu/sua filho/filha com a
Escolinha/CDE? E com o/a
professor/professora dele/dela?

* uma relacdo de muito carinho muito grande.

* filhos mais adaptados ao ambiente e com
vontade de retornar sempre.

* tem apego pelo espaco como um todo. Com as
professoras ha grande entrosamento, considera-as
mais proximas que as da escola.

* gosta muito da escola.

* pede para vir outros dias além do seu.

* boa relagdo com a professora.

* boa, mas as vezes penso que se isola do
processo e ha um olhar diferenciado do professor.

* vejo de forma bastante positiva e também com a
familia.

* muito carinhosa, é importante para as criancas
se sentirem seguras no ambiente.

* muito harmoniosa, minha filha gosta de
freqlientar a escola e tem muito carinho pelas
professoras.

* ele adorava, foram momentos ricos e de muita
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troca que vao ficar na lembranca pra sempre.

6. O que vocé como pai pensa ser mais

importante: 0 processo de
desenvolvimento/aprendizagem  do/da
seu/sua filho/filha ou o produto

resultante disso? Por qué?

* processo: a caminhada é tdo rica quanto chegar
ao seu destino.

* processo: reflete o crescimento e a evolucgao.

* processo: a arte nunca se esgota e O
conhecimento deve ser exercitado constantemente
* valorizo também o resultado, mas estamos
sempre em processo.

* processo: ele ird ajudar no desenvolvimento da
personalidade da crianca, nas formas pelas quais
ela ird se relacionar com 0 mundo que a cerca.

7. Vocé acha que a Escolinha tem
bastante visibilidade na sociedade? Por
favor, justifigue sua resposta, seja
negativa ou positiva.

* na sociedade de uma forma geral ndo, mas no
meio artistico sim.

* pouca visibilidade.

* poucas pessoas conhecem.

* pouco aproveitado pelas pessoas.

* divulgacdo “de boca em boca”.

* dificil encontrar o telefone.

* deveria ser mais difundido e valorizado.

* deveriam investir mais em uma parceria com as
escolas para divulgar a existéncia das Escolinhas.

8. Para vocé, o que sustenta este trabalho
realizado pela Escolinha/CDE depois de
mais de 40 anos de trabalho?

* 0 amor pela arte é o que mantém o CDE em pé.
E uma grande escola para professores, pais e
alunos.

* a dedicacéo dos profissionais.

* 0 acolhimento, respeitando a individualidade
dos alunos.

* a proposta de trabalho.

* um olhar especial as pessoas, as criangas e
adolescentes.

* secretaria da educacdo ou algum orgéo federal e
pelos pais que pagam a mensalidade.

* a paixao.

9. Se a Escolinha/CDE fechasse suas
portas hoje, como vocé, como pai/mae se
sentiria?

* me sentiria O0rfa, Porto Alegre ndo pode perder
esse espaco de criagcdo, incentivo e liberdade
artistica.

* chateada, pois € um trabalho muito bom com
custo acessivel para a populagéo.

* desamparada, € um espaco unico.

* procuraria outro lugar com trabalho similar.

* sentiria grande perda, pois é um espaco onde as
criangas podem exercer a arte e a criatividade.

* lastimosa, € importante poder usufruir deste
espacgo incentivando a permanéncia entre criancas
e adultos e o olhar para a arte.

* me faria falta, para meus filhos em especial.

* ficaria triste porque tenho certeza que cada
semente que se plantar em cada crianca que
participa dessa escola 0 mundo seria bem melhor.
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* seria uma grande perda para a educacdo, nao
creio que exista substituicdo para o trabalho das
Escolinhas de arte.

* Criticas:

- penso que algumas idéias deveriam ser repensadas, ndo acredito que as criangas nao

tenham um auxilio de um professor para evoluir em suas producdes e talvez os professores

e direcdo devessem discutir mais sobre que tipo de intervencdes e outras propostas

poderiam enriquecer as aulas. Visita a museus com seus professores, discutir arte

contemporanea.

2. Professores, ex-professores e estagiarios

Pergunta

Principais conceitos apontados

Mais de 10 anos de trabalho

Menos de 10 anos de trabalho

1. De que maneira vocé

chegou até a
Escolinha/CDE? Ha
guanto tempo
trabalha/trabalhou?

* conheci a Escolinha
através do Curso Intensivo
de Arte-Educacdo (CIAE).
Trabalho ha 26 anos

* meu contato foi através do
CIAE quando ainda estava
na faculdade, mas no CDE
estou desde 1198 como
professora do CIAE e como
diretora desde 2005

* esta no CDE desde 1992

* trabalhou na Escolinha de
1962 a 1973, interrompeu e
retornou em 1988 e se
mantém até hoje, conheceu
na faculdade.

* a Escolinha desde pequeno,
minha mae era artista plastica, o
CDE conheci atraves do Instituto
de Artes. Trabalhei no CDE de 94
a 96.

* conheco o trabalho da
Escolinha desde sua criagéo,
alguns professores foram meus
professores de faculdade.
Trabalho desde 2006.

* ex-aluno do CDE, fez estagio
na Escolinha (quando no I1A),
trabalhou por 5 anos, interrompeu
e esta desde 2006.

* por indicacdo de uma ex-
professora. Trabalha h4 9 anos.

* através do CIAE em 2003, ¢
estagiaria desde junho de 2008.

* conheci através de uma amiga
em 1998, trabalha desde 2006
como contratada e no ano de
2005 como estagiaria.

* CIAE, esta ha 7 anos.

* @ servidora publica readaptada
no CDE ha 8 anos.

2. Qual a importancia de
uma Escolinha de Arte?

* espago para experienciar
técnicas, sentimentos,

* as Escolinhas sdo um
instrumento  de desconstrucdo
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expressoes, criatividade,
siléncios sem cobranca de
resultados.

*0 individuo pode sentir-se
ele mesmo.

* vejo com muita seriedade,
empenho e idealismo, apesar
das dificuldades.

criativa em tempos de ordens.

* 0 espaco oferece a cada crianca
oportunidade de criarem seus
préprios objetivos, respeitando
tempo e individualidade de cada
um.

* a idéia é que as pessoas sejam
autoras do seu proprio processo
de crescimento.

* a livre-expressao se
desencadeia e se forma na crianga
e No grupo.

* espaco de criagéo,
cumplicidade, alegria onde a
crianga/adolescente se expressa
de forma livre.

* a escola formal ndo d& o devido
espaco para o fazer.

* as Escolinhas tem sido a
alternativa para quem entende a
arte como um
caminho/experiéncia importante
ao desenvolvimento humano.

* proporcionar 0 convivio com
diversos tipos de expressao.

3. Qual a importancia e o
papel do professor num
atelié de livre-expressao?

* ser individuo sensivel,
disposto a despertar as
qualidades do aluno e deixa-
lo livre para experimentar.

* estabelecer limites de
convivéncia  social em
relacdo ao grupo

* jamais interferir na forma
de expressao do aluno

* preparar 0s alunos para as
descobertas

* cuidar do material da aula
e do bom uso dele

* desafiar, questionar, instigar e
incentivar.

* estimular o
auténomo do aluno.
* tornar as coisas “pensaveis”.

* 0 educador deve agir com
cautela, conhecer as etapas
graficas para se orientar e
estimular o aluno.

* 0 educador deve se ferramentar

pensamento

para as novas tecnologias
(internet,  celular, etc) e
linguagens.

* 0 educador deve proporcionar
um ambiente criador onde o
aluno se sinta amado

* 0 aluno precisa se sentir unico e
ao mesmo tempo parte de um
grupo.

* 0 educador deve respeitar 0
ritmo de cada aluno.

* 0 educador deve manter a
ordem e deixar claro os limites
comportamentais.
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* 0 professor € um apoiador na
pesquisa do educando.

* ndo vejo o professor apenas
como um facilitador, sem a
fungdo de interferir na sua
construcao.

* a livre-expressdo s6 pode
acontecer a partir de regras que
séo dadas pelo professor.

* ser um agente transformador.

4. Existe/existiu algo que
te fez/faz pensar em
desistir deste trabalho?

* em nenhum momento,
incorporei a filosofia a todas
as areas da minha vida.

* sim, o desconhecimento
do papel da arte na educacéo
resulta na desvalorizacdo do
arte-educador no ensino
formal e € arriscado
trabalhar na informalidade.

* jamais, se podemos abrir
caminhos para alguém, é
minha obrigacao
proporcionar ambiente para
que isso aconteca.

* salu para lecionar na
universidade com publico adulto
* possibilidade salarial e carreira
oferecida pela universidade.

* desistir do trabalho significa
negar a minha experiéncia em
educacéo.

* 0 professor precisa ser um
apaixonado pela causa.

* sim, por raras vezes, mas O
trabalho é apaixonante e real.

* sim, a falta de respeito e o
descaso, préprios do
desconhecimento da filosofia da
Escolinha, da UFRGS e do IA.

* ndo.

* da arte-educacdo ndo, mas de
trabalhar na instituicdo (CDE)
sim.

*sim.

5. Como educador o que
VOCé pensa ser mais
importante: o processo de
desenvolvimento/aprendi
zagem da
crianca/adolescente ou o
produto resultante disso?
Por qué?

* 0 processo. E muito sutil.
* a qualidade ladica do
processo é vital ao
desenvolvimento.

* 0 produto ndo pode ser menos
prezado.

* 0 processo.

* e onde encontramos 0S
instrumentos da criacao.

* a crianca expressa uma leitura
do mundo através do desabrochar
de um imaginario pessoal.

* 0 produto serve como um
mapeamento.

* 0 professor deve estar aberto
para 0 processo que se efetiva
corpo a corpo com o aluno na
sala de aula.

* em arte-educacdo nao se quer
formar artistas e sim educar para
a cidadania, para a vida.

* considero fundamental que o
resultado final seja satisfatorio
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para o aluno.

6. Como vocé Vvé a
relacdo do educador com
o0 aluno?

* @ um processo de
confianca, paciéncia,
tolerancia e afeto.

* 0 professor deve conhecer
0 aluno para ajuda-lo a
realizar-se de forma criativa.
*a principal caracteristica do
professor de arte € o desafio
e a paixdo pelo que faz,
tornando-se um espelho para
0 aluno.

* @ um processo de
influéncias reciprocas.

* o professor deve saber
escutar e acreditar nas
possibilidades criativas do
aluno.

*  competéncia, carinho e
acessibilidade.

* instigam a curiosidade e a
vontade de produzir.

* 0 aluno estar la por vontade
prépria facilita o trabalho.

* 0 educador cria a possibilidade
de se relacionar de forma sensivel
e integral com as diferentes
formas de expressar da crianca.

* 0 educador deve descobrir o
Seu processo criativo e a0 mesmo
tempo acompanhar o processo da
crianca.

* 0o professor precisa entender
que suas representacdes visuais
influem no modo como as
criancas fazem suas producoes.

* 0 aluno deve ser visto como ser
expressivo.

* 0 professor se torna mediador
entre o material e o aluno, um
observador sensivel disposto a
ajudar o aluno em suas
necessidades.

* deve ser de igual para igual,
respeitosa, educada, uma troca de
experiéncias.

* 0 vinculo
fundamental.

* @ preciso haver ética.

* incentivar as conquistas do
aluno.

afetivo €

7. Vocé acha que a
Escolinha/CDE tem
bastante visibilidade na
sociedade? Por favor,
justifiqgue sua resposta,
seja negativa ou positiva.

* visibilidade sim, mas néo
0 crédito que merecem.

* as pessoas ndo se dao
conta do wvalor que o
trabalho representa.

* falta boa vontade da
midia.

*nao.
* a filosofia das instituicdes nédo

consegue se mostrar  como
produto interessante para a
sociedade.

* por ter 60 anos o trabalho [das
Escolinhas] esta fragil, é preciso
colocé-lo em foco.

* nossos meios de divulgacdo séo
0s estagios, as aulas, as midias e
as oportunidades que aparecem.

* problemas causados por falta de
local adequado e de
reconhecimento por parte da
UFRGS.
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* 0 Estado ndo prioriza, a
sociedade ndo procura.

* na sociedade n&o, talvez no
bairro em que se encontra.

* a arte é vista como um
conhecimento  periférico, de
horarios vagos.

8. Para vocé, o0 que
sustenta este trabalho
realizado pela

Escolinha/CDE depois de
mais de 40 anos de
trabalho?

* ¢ a crenga de todas as
pessoas que labutam neste
trabalho.

* crenca de que estamos
contribuindo para formar
individuos mais criativos,
sensiveis e felizes.

* acreditar que as relagbes séo
estabelecidas pelo conhecimento
das diferencas.

* acreditar que as relacdes
criativas ndo sdo estabelecidas
por férmulas ou receitas.

* um grupo de pessoas
comprometidas com a educacgéo
através da arte.

* a filosofia da Escolinha, é um
projeto de vida.

* 0s alunos que por elas passaram
e sempre voltam com seus filhos,
indicam a outras pessoas.

9. Se a Escolinha/CDE
fechasse suas portas hoje,
como VOCE, como
educador se sentiria?

* triste em relagdo ao grupo
com que convivo.

* tenho a convicgdo que 0
trabalho nunca ird morrer,
existem muitas sementes
plantadas.

* triste, ap6s uma vida de
dedicacéo e carinho.

* frustragéo, por ter participado e
ndo ter conseguido mudar alguns
vicios.

* me sentiria responsavel.

* @ preciso mostrar a sociedade
que esse trabalho sério é algo
diferencial.

* ndo formamos artistas,
pretendemos deixar uma
experiéncia viva, no nosso ser
sensivel, cultural, expressivo.

* cabe as Escolinhas o papel de
sensibilizar para a poesia da vida.
* frustrada pela negacdo de algo
tdo importante para todos.
* decepcionado.

* frustrado.

* furioso.

* procuraria outro local
continuar este trabalho.

* como educadora, sentiria
revolta, por um sistema que
desconsidera a educacao através
da arte.

* seria triste porque sdo umas das
ultimas institui¢des do estado.

para
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3. Estudantes, professores, artistas e demais pessoas da populacéo

Pergunta

Principais conceitos apontados

1. Vocé conhece o Movimento das
Escolinhas de Arte?

* pouco.
* sim.

2. Vocé sabia que em Porto Alegre
existem a Escolinha de Arte da UFRGS e
0 Centro de Desenvolvimento da
Expresséo, que realizam este trabalho?

* sim, mais o CDE.
*sim.

3. Como vocé vé o trabalho realizado
pelas instituicdes?

* trabalho de muito amor; pouca verba do
governo; bom trabalho desenvolvido pelos
professores com os alunos.

* trabalho preocupado com o desenvolvimento
artistico e potencial criativo dos alunos.

* trabalho sério, baseado na experiéncia de
pedagogos e professores de arte formados em
boas universidades.

4. Qual vocé pensa ser a importancia de
uma Escolinha de Arte?

* importancia fundamental; espaco onde a crianga
esteja livre para executar seus trabalhos sem as
metas da escola formal.

* potencializar a criatividade do ser humano;
ajudar o individuo a encontrar sua propria
identidade; estimular o processo da inteligéncia a
partir do fazer artistico.

* € importante termos essas instituicbes focadas
no ensino da arte desde a infancia, voltada para
ensinar o0 gosto pela cultura aos pequenos
estudantes.

* Escolinhas de Arte preparam um cidaddo mais
interessado e sensivel para 0 mundo que 0 espera.

5. O que vocé pensa ser mais importante:
0 processo de
desenvolvimento/aprendizado da
crianca/adolescente  ou o produto
resultante disso? Por qué?

* processo: havendo bom processo, havera bom
desenvolvimento e um produto interessante;
crianga/adolescente bem estimulado tende a ser
um adulto mais criativo.

* processo: € no caminho do fazer que muitas
questdes sdo elaboradas; é no processo que 0 ser
reflete e se constrai.

* processo: nele se dardo os reais significados das
atividades feitas em aula, e que se refletirdo na
sua vida adulta.

6. Como vocé vé a relacdo do educador
com o aluno?

* relacéo de confiancga; troca permanente.

* 0 educador deve estimular a expressao ao aluno
proporcionando ambiente criador; deve lancar
desafios de forma a provocar reflexées no aluno;
0 educador deve ser um facilitador no processo
ensino-aprendizagem.

* nos dias atuais a relacdo educador/aluno esta
passando uma fase de ressignificacdo.
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7. Vocé acha que a Escolinha/CDE tem
bastante visibilidade na sociedade? Por
favor, comente sua resposta, seja
negativa ou positiva.

* pertencer a uma escola de arte de ensino livre é
um diferencial; com mais verba e espaco fisico
adequado talvez se ganhe mais visibilidade.

* a repercussdo vem de pessoas que vivem na
atmosfera da arte; ha pouca divulgacdo e pouca
valorizacéo.

* nao, é desconhecida de uma grande parcela da
sociedade.

* necessita de uma pauta no jornal para divulgar
de tempos em tempos falando das atividades e
historia.

8. Para vocé, o que sustenta este trabalho
realizado pela Escolinha/CDE depois de
mais de 40 anos de trabalho?

* crenga na arte e num projeto de vida melhor
para os individuos; persisténcia.

* crenca de profissionais que levantam a bandeira
do seu trabalho e no potencial criativo do homem;
profissionais que apostam no fazer através de um
clima de liberdade, de uma relacdo afetiva e de
confianga mutua.

* reconhecimento do Estado como instituicao.

* reconhecimento dos professores que la
trabalham.

* 0s alunos que por 1a passam ficam com uma boa
impressao.

9. Se a Escolinha/CDE fechasse suas
portas hoje, como vocé, se sentiria?

* ndo consigo crer. A arte é tdo importante na
formacéo do individuo quanto comer.

* me sentiria em luto por uma ideologia que se
perdeu no tempo, incompreendida por cabecas
que pensam demais e pouco fazem; o fazer nos
leva a tecer caminhos, amadurecer dores,
construir, reconstruir, formar nossa esséncia,
nossa alma, nosso ser.

* triste, pois é um espaco de tradi¢do. Espaco para
educar os pequenos cidaddos, de formacgdo de
arte-educadores. Espago de reflexdo, poucos
espacos  proporcionam  tamanha interacdo
ensino/formacao de professores.




