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RESUMO

Com o trabalho em sala de aula, em classes de Educacéo Infantil em uma
escola da rede particular de Porto Alegre, mostro a incidéncia de estereotipias no
desenho de criangas entre 5 e 6 anos. O texto traz algumas possibilidades de
acles para ajudar a construir um desenho significativo e singular em sua
expressao. Ao tratar do problema da referéncia, indiretamente o texto questiona o
papel da escola dentro de uma cultura pautada por modelos, produzindo um dado
espaco de conhecimento e uma determinada transmissdo de imagens. Esse
trabalho pesquisa a construcdo do desenho infantil, arte e estereo6tipos, trazendo
as idéias e teorias vigentes sobre grafismo infantil de autores na area da arte e
educacdo, como Kellogg, lavelberg, Pillar, entre outros. Sua concluséo € de que
mais do que faixa etaria, nivel cognitivo ou contexto social, sdo as diferentes
experiéncias e condi¢cdes de producdo oferecidas as criancas que marcam seus

desenhos tracos e formulacdes graficas de uma maneira diferente ou néo.

Palavras-chaves: Educacdo pré-escolar, crianca, desenho infantil, modelo
referencial, estere6tipos
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PERSPECTIVAS DA ARTE

A crianga, desde pequena, deixa marcas no papel e isso gera um prazer
em manusear materiais e realizar movimentos, descobrindo formas de se
relacionar com o seu mundo. A cada conquista das criancas em relacdo as fases
do desenho, elas vao se firmando e criando tracos préprios, caracteristicos no seu
processo de desenhar. Contudo, eventualmente, deixam de criar e procuram
modelos com estruturas conhecidas como se ndo utilizassem mais sua prépria

imaginacéao e, sim, buscando uma aprovacao e um modelo como referéncia.

Uma crianga, ao trazer uma atividade realizada em casa, apenas pintou 0
que foi desenhado pela mée e isso nos leva a refletir sobre o processo de
aprendizagem que esta crianca estd vivenciando, deixando duvidas quanto ao
significado, para essa crianca, sobre sua propria capacidade de aprender e sua
liberdade para desenhar, bem como as pessoas adultas em torno dela podem

auxilid-la ou prejudica-la nessa trajetoria.

Na prética da educacéo infantil, observa-se que em um dado momento, as
criancas deixam de desenhar espontaneamente e ficam atreladas a alguns
modelos referenciais (casa, arvore, passaros, pessoas em formato palito,
nuvens). Portanto, é preciso realizar um estudo que possa esclarecer e ajudar a
refletir sobre possiveis intervengdes do professor a fim de que o aluno néo se
limite aos referenciais que conhece, mas que possa romper com as barreiras

estabelecidas pelos estereétipos da representacao grafica.

O presente recorte compreende o ato de desenhar como atividade que a
crianca realiza, a partir do aspecto ludico apontado por Luquet™ para quem “a
crianca desenha para se divertir”, realizando “nos seus desenhos tudo o que faz

parte da sua experiéncia, tudo o que esta aberto a sua percepc¢ao”.

Assim, o problema de pesquisa parte da duavida de como se da esse
processo do ato de desenhar para as criangas, buscando alternativas para nutrir o

desenho e ndo deixar com que as criangas se desfacam do que ja conquistaram

' LUQUET, G. H. O desenho infantil. Porto: Livraria Civilizagéo, 1979 p. 15.



ao longo de seu percurso até o inicio da alfabetizacdo. Um dos objetivos é utilizar
esse repertorio que eles ja possuem para desenvolver uma analise em relacdo as
imagens que as criancas produzem, partindo das intervencdes em relacdo as

solugbes que as criangas constroem.
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1. COMECANDO A PERCORRER O CAMINHO

[...] freqlientemente chamamos de arte a coisa feita pelo artista. Por
outro lado, sendo do Iéxico grego proveniente, a estética, a
sensibilidade do sensivel conduz.

Ao ler a citacdo acima, comecei a me questionar sobre o que é arte para
mim, pois Ndo posso considerar, ao trabalhar com criancas, apenas arte aquilo
gue é feito pelo artista. Assim: 0 que esperar de uma aula de artes na Educacao

Infantil? Quais as expectativas do professor em relacao a arte?

Atuo em uma escola que valoriza e se utiliza de diferentes linguagens da
arte, buscando outras referéncias na arte contemporanea, na arte conceitual e na
arte moderna, entre outras, a fim de trazer para dentro da sala de aula novos
artistas para que as criangas tenham um acesso mais direto as distintas idéias de

um vocabulario estético.

Ao trabalhar com Elcio Rossini, os alunos aprenderam o que era a arte
efémera e, a partir da experiéncia do artista, construiram, eles proprios, uma obra
utilizando gelo e outros objetos (sementes, alimentos etc.) criando formas.
Alicercada nessas experiéncias, € que entendo que minha pratica deva trazer
diferentes olhares para as criancas a fim de que conhecam modelos referenciais

diversos, alimentando, assim, suas bagagens cultural e artistica.

Também foi realizado um estudo sobre a obra de outros artistas como
Lucia Koch, que tem como objeto a investigacdo sobre a luz e, por consequéncia,
também as cores, as sombras e os fenbmenos de refracdo e projecdo. A luz é
vista como matéria que interfere na maneira como percebemos e interagimos com

0 mundo.

Ao trabalhar com diferentes linguagens da arte, as criangas acabam

113

desconstruindo 0s seus “pré-conceitos™, principalmente em relacdo a estética.

Talvez essa seja uma questao fundamental a ser pensada, devido ao contexto em

2 SANTOS, Fausto dos. A estética maxima. Chapecé: Argos, 2003, p. 09.
® Grifado para identificar conceitos ou idéias existentes anteriormente ao trabalho.
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gue estamos inseridos, pois em nosso mundo atual, a estética, mais do que

nunca, seja supervalorizada.

Penso que isso pode refletir nas criancas, pois, muitas vezes, elas préprias
ja tém internalizado alguns conceitos em relacdo ao que é belo ou ndo. Pode-se
perceber que ha uma idade em que as criancas deixam de ser espontaneas ou

mesmo se negam a desenhar, por acreditarem que ndo sabem fazé-lo.

Mas o que € saber desenhar? O que é um desenho bonito? A arte precisa

ser bela? O que é belo?

Segundo Fausto dos Santos, o belo pode ser dito sobre inumeros

aspectos:

[...] o belo, que de fato pode ser referido as obras de arte, também
pode para uma rosa no jardim, ou para um poér-do-sol laureando o fim
do dia. O belo pode ser dito também de uma atitude fraterna; o amor
entre os homens é belo, freqiientemente ouvimos dizer.*

Baseada na citacao acima, questiono a respeito do belo na aula de artes e
da influéncia que esse aspecto produz nas criancas. Quando os alunos em
minhas aulas, comecam a desenhar ndo existe uma preocupacédo em fazer algo
para agradar aos demais, até porque eles proprios ndo julgam os seus desenhos.
A medida que as criancas compreendem que ha, sim, um julgamento, de que
existem desenhos que “sdo ou ndo bonitos”, passa a existir uma preocupagao em
agradar, em “fazer bem feito”, ndo para elas, mas para os outros. Ai entram 0s
julgamentos familiares, os dos préprios colegas e, inclusive, os da professora. Por
isso, minha preocupacdo em trabalhar com artes diferenciadas, que nédo sao

comuns no dia-a-dia deles, tem como objetivo quebrar alguns pré-conceitos.

Algo que desacomoda, na sala de aula, é o uso de modelos referenciais
trazidos de casa, no sentido de limitar os desenhos das criancas. Noto que
grande parte dos meus alunos (a partir dos seis anos, principalmente) desenha
uma arvore, uma casa, um passaro da mesma forma e, muitas vezes, porque eles
julgam que aquele é o “jeito certo” que assim fica “bonito” e que € isso que eu,

como professora, espero. JA pude presenciar didlogos entre criancas que

* SANTOS, Fausto dos. A estética maxima. Chapecé: Argos, 2003, p. 18.
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justificavam desenhar de determinada forma porque sua mae havia lhe ensinado
desta maneira. Frases como: “Eu ndo sei fazer uma casa ainda”, “Eu nao sei
como se faz um passarinho” também séo recorrentes a medida m que as crian¢as
crescem. Esses didlogos me provocam questionamentos de como podemos
auxiliar as criancas a buscar distintas referéncias e de como ampliar esse

repertorio que estdo construindo.

Nesse sentido, me questiono: O que posso considerar no processo de
aprendizagem de artes; o exclusivo uso de modelos referenciais ou a
espontaneidade do desenho baseado na bagagem que as criangas possuem ou

estdo adquirindo?

Parece que existe, em nosso mundo contemporaneo, uma idéia de belo,
gue é seguida pela midia, pela estética, pela escola, pelas criancas e até dentro

do mundo artistico.

Todos esses conceitos estdo imbricados dentro dos valores que cada um
tem e pensa sobre o que é arte. Inclusive sobre a arte atual que, ao invés de dar
uma idéia de que caminhos a arte percorre, acaba por criar interrogagfes. Essas
interrogacdes sao no sentido de pensar se realmente determinadas obras sao

arte e o quanto isso esta ligado aos valores de cada um.

Esses questionamentos me fazem seguir este fio condutor, o qual me move

a buscar mais conhecimento e enveredar por dentro da arte.

Ao me alimentar de novas fontes e buscando fazer relacbes para ampliar a
minha pratica, busco encontrar um caminho para interferir no processo de

aprendizagem dos meus alunos.

O principal objetivo dessa pesquisa é melhor compreender o meu préprio
trabalho, cujas duvidas e também certezas conduzem por um caminho erratico.
Esse estudo visa entender de que forma os pré-conceitos trazidos pelos alunos se
misturam com 0s novos olhares sobre a arte apresentados em aula. Esta pratica
realmente colabora para que sejam ampliados os repertérios a partir dos
exercicios experimentados ao longo da pesquisa, se ha alguma mudanca para

essas criancas.
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2. O QUE E EXPRESSAO

Muito se fala da arte como uma forma de expressao, que rompe com 0S
modelos referenciais e esterebtipos. Portanto, para este trabalho, € importante o
estudo de tal conceito, visto que um dos objetivos € compreender como as

criancas podem se desvincular da pratica de desenhar de forma estereotipada.

Por expressao entendemos a maneira cultural, coletiva ou individual, que
as pessoas usam para devolver as impressdes que captam do seu meio. Vé-se
como 0 conceito de expressdo esta submisso ao imaginario vigente. Existem
diferentes formas de expressdo como musical, grafica, verbal ou cinestésica,

assim com diferentes tipos de imagem, como exemplo o desenho.

A necessidade de expressar sentimentos e emog¢des nos acompanha por
toda a vida. O que muda é a maneira de como nos expressamos, de como
resolvemos os problemas. Assim, qualquer motivacao utilizada deve ser flexivel

para abrir o maior nimero de caminhos e solugfes possiveis.

A expresséao a qual me refiro aqui tem relacdo com o que observo no meu
entorno como professora e me detenho em falar sobre a expressao artistica

envolvendo a minha experiéncia.

A crianga néo faz distincdo entre a realidade visual e a emocional, suas
producdes muitas vezes indicam o significado que as coisas tém para ela e isso
deve ser respeitado e considerado ao longo de seu processo, pois a crianga esta
em processo e isso é muito importante para que ela tenha uma trajetoria rica em

estimulos e experiéncias.

O modo de ver e perceber o mundo vai mudando e na medida em que vai
se transformando em adolescente o0 seu modo de ver muda ainda mais e com ele
aparecem 0s conceitos de certo e errado e as pré-concepcdes estéticas. Isto
porgue as criangas comecam a se dar conta de que existem padrfes estéticos, o
que implica em mudar o que se tem como referéncia, buscando modelos com

significado.
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Segundo Rosa lavelberg® o desenho da crianca deve ser cultivado e isso
implica que o professor deva garantir um espaco em suas aulas. Isso sera um
beneficio para os alunos considerando também que esse ato de desenhar é
importante para que o aluno tenha um outro olhar ao desenhar, que é a agéo de
observar. Isso é importante, pois esse observar € diferente; é um enxergar e
rabiscar o que realmente se vé e ndo o que se acha que esta vendo. O ato de

desenhar é base para todas as outras linguagens artisticas.

Penso que é esse ato de desenhar, implicado no observar, que mobiliza a
expressao e faz com que as criancas possuam ferramentas para alimentar o seu
percurso criador e “revelar” a sua manifestacdo artistica através de diferentes
linguagens, sem bloqueios ou estereotipias, mas como uma forma de buscar

outros jeitos de se expressar encontrando uma poética singular.

Por isso a importancia de se expressar de alguma maneira para
desenvolver um percurso de criacdo, além de modelos referenciais estreitos e

estereotipias estéticas padronizadas sob rigidos pré-conceitos.

* JAVELBERG, Rosa. O desenho cultivado da crianca: pratica e formacéo de educadores. Porto
Alegre, RS: Zouk, 2006.
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3. CONSIDERACOES SOBRE O DESENHO

Segundo Luquet, Kellogg, Greig, lavelberg, entre outros, existem inimeras
teorias no ambito do desenho infantil, concepgdes interessantes para confrontar e
compreender as suas diferencas e, se possivel, utilizar distintas propostas

pedagogicas na pratica a fim de rompermos com 0s estereotipos.

No presente trabalho, com o intuito de realizar uma pesquisa qualitativa,
restringiu-se o grupo a ser estudado em termos de faixa etaria e niumero de
criancas, analisando desenhos elaborados entre cinco a seis anos de idade.
Nessa idade, o desenho estd muito ligado ao ato de brincar e pode ser facilmente
observado pelo professor. No entanto, quando a criangca comeca a figurar,
procurando se alimentar de modelos que existem em seu entorno, acaba por dizer
frases como: “néo sei fazer ainda” ou “ndo sei como se faz”. Ensinar “como fazer”
leva a questbes sobre o que € mais apropriado mostrar para criancas dessa
idade, com a intencdo de realmente alimentar esse repertério que estd em

processo e que de alguma maneira precisa de referéncias.

Para realizar tal abordagem é importante trabalhar a idéia de como ocorre
a ruptura em relacdo ao desenho infantil, com base nos estudos de Rosa
lavelberg, que diz que “se muitos alunos afirmam, de repente, que ndo sabem
desenhar, como se explica que o desenho que, até entdo era atividade
espontanea e autodidata, deixa de sé-lo magicamente[...] Com ingresso no ensino

fundamental, ocorre uma regressdo no desenho.”

® IAVELBERG, Rosa. Para gostar de aprender arte: sala de aula e formacéo de professores. Porto
Alegre: Artemed, 2003, p. 85.
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3.1. A CONSTRUCAO DO GRAFISMO

Para Luguet “o desenho pode, em certo sentido, ser considerado como um
processo que permite representar objetos, tanto pelo conhecimento que temos
dele ou pela maneira como o conhecemos, como pela aparéncia que oferecem

aos nossos olhos”.’

Para demonstrar o desenvolvimento do desenho infantil, Luquet®
classificou-os em niveis. O primeiro nivel do desenho foi denominado “realismo
fortuito” e se divide em dois momentos. No primeiro momento, classificado como
involuntario, a crianca nao tem consciéncia de que as linhas tracadas por ela
podem representar um objeto. Nao ha intencionalidade em se representar algo.
No segundo momento, classificado como voluntério, a crianga inicia sua
representacdo com uma intencdo que pode nao coincidir com a interpretacao da
producéo final, isto porque a crianca, ao terminar seu desenho, interpreta-o de
acordo com o que lhe é parecido. Até os dois anos e meio, aproximadamente, a

crianga se encontra neste nivel.

No nivel seguinte, que compreende a faixa etaria dos trés aos cinco anos e
gue € aprofundado neste estudo, denomina-se “incapacidade sintética” ou
“realismo falhado”, a crianca faz as suas representacdes omitindo ou exagerando

partes do objeto, de acordo com a importancia que representam para ela.

Assim, a crianga representa repetidamente sua vizinhanca e o meio social
em que esta inserida. A falta de atribuicbes sobre o objeto a ser representado &
decorrente ainda de uma incapacidade, no entendimento de Luquet, no

pensamento da crianca.’

" LUQUET, G. H. O desenho infantil. Porto: Livraria Civilizagéo, 1979 p. 15.
® Idem.
° Idem.
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Fig. 1: Exemplo de desenho de 4 anos

7z

O proximo nivel, denominado “realismo intelectual”’, € aquele em que a
crianca representa todo o conhecimento que possui do objeto e para isto utiliza
outros recursos para a sua representagcdo, como a transparéncia, em que a
crianca, por exemplo, ao representar uma casa, desenha também os objetos que
estdo dentro dela, ou ao desenhar um corpo humano, representa também seus

6rgéos internos.*

Fig. 2: Exemplo de transparéncia

' | UQUET, G. H. O desenho infantil. Porto: Livraria Civilizagdo, 1979 p. 15.
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E ainda no “realismo intelectual’ que se iniciam as primeiras nocdes de
projecdes e distancias, as quais serao representadas com maior clareza no nivel
seguinte, denominado “realismo visual”. Isto porque, entre oito e nove anos, a
crianca consegue guardar mentalmente as proporcdes do objeto da maneira que

ela o vé e tem o dominio do tamanho do objeto em funcéo da distancia.™*

Com o desenvolvimento dos esquemas mentais e da interagdo com o0 meio,
a crianca amplia seu repertorio criador, valendo-se de elementos internos,
externos, intencdo, associacdo de idéias, acontecimentos passados e mais

recentes.?

Segundo Florence de Méredieu, Luguet, ao subordinar o desenho a nocéo
de realismo, é criticavel. Embora ele tenha sido o primeiro a distinguir as etapas
do grafismo infantil, sua analise € insuficientemente explicativa sobre o
nascimento da representacao figurativa e da passagem de um estagio a outro.
Méredieu questiona o interesse em distinguir estagios considerados como
degraus sucessivos na ascensdo a uma representagao correta das coisas,
enquanto o importante ndo sdo as etapas em si mesmas, mas o0 “sentido do

percurso”.®

Derdyk coloca que € patente o empobrecimento da expressdo grafica
guando a crianca passa pelo processo de alfabetizac&o, principalmente quando
ndo ha um respaldo que dé garantias para a continuidade da experimentacao

gréfica.'*

Segundo Vigotsky®®, o desenho, como parte da histéria coletiva e individual
do sujeito, remete especialmente a um tempo de descobrimento, a infancia.
Companheiro de brincadeira da crianca, dentro e fora da escola, esse
componente ludico de experiéncias da vida € observado especialmente na fase

gue antecede o ingresso da crianca na escrita. Ao citar 0 gosto infantil pelo

E LUQUET, G. H. O desenho infantil. Porto: Livraria Civilizacso, 1979 p. 15.

Idem.
13 MEREDIEU, Florence de. O desenho infantil. S50 Paulo: Editora Cultrix, 2006, p. 22.
* DERDYK, Edith. Formas de pensar o desenho: desenvolvimento do grafismo infantil. Sdo Paulo:
Scipione, 1989. p. 104.
® VIGOTSKY, L. A formac&o social da mente: o desenvolvimento dos processos superiores. S&o
Paulo: Martins Fontes, 1988.
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desenho na referida fase, a qual faz com que ela o realize sem o estimulo do
adulto, Vigotsky observa “as vezes bastando o mais simples estimulo para que a

"6  Comumente vinculado a livre forma de

crianca se ponha a desenhar
expressdo, o ato de desenhar é fartamente explorado no contexto escolar,
embora o percurso de seu ensino, em relacdo ao desenho, muitas vezes nao
utilize como prerrogativa seu aspecto de linguagem. A escola requer um ensino
baseado na aquisicdo da linguagem, especialmente no cenario da educacao

infantil*’

. Nesta o desenho encontra-se desvinculado de seu aspecto construtivo,
ou seja, do acumulo de experiéncias anteriores que a crianga possui e que sera
importante para a continuidade do desenvolvimento do desenho. Um exemplo sdo
as aulas que somente possuem um espaco para desenhar de forma livre,
esquecendo-se que o desenho também é uma forma de linguagem e que precisa

ser explorado e auxiliado por intervencdes do professor.

8 VIGOSTSKY, L. A formacéo social da mente: o desenvolvimento dos processos superiores. Sao
Paulo: Martins Fontes, 1988, p. 53.

" PILLAR, A. D. P. Desenho e construcdo de conhecimento na crianca. Porto Alegre: Artes
Médicas, 1996.
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4. A GENESE DO DESENHO INFANTIL

A capacidade de desenhar faz parte do ser humano, mas assim como
nenhuma pessoa nasce sabendo falar, andar e escrever, o desenho também é
uma capacidade que vai se estabelecer a partir de muitas e sucessivas

experiéncias que determinada pessoa ira vivenciar.

O desenvolvimento do desenho infantil € um processo diferente em cada
uma das fases da vida do ser humano, e ter conhecimento de como se

desenvolve o processo do desenho € algo muito importante para observar a

trajetéria de uma pessoa.

7

Portanto, é fundamental que o educador conheca as fases do
desenvolvimento do desenho infantil a partir de diferentes teoricos, pois, assim,
ele sera capaz de analisar a producdo de seus alunos com critérios e propor
atividades que auxiliem no processo de aprendizagem de seus educandos. O
embasamento tedrico € muito importante para que se corra menos riscos em
cobrar habilidades que as criangas ainda ndo possuem e de provocar frustragdes

que afetem o desenvolvimento e a auto-estima das mesmas.

No processo do desenvolvimento do desenho de uma pessoa existem
diversos aspectos que podem influenciar, e muito, na maneira de cada um
desenhar: os valores culturais, a realidade em que cada sujeito esta inserido, o
sistema educacional, as oportunidades oferecidas, etc. Fatores que formam uma
gama de aspectos muito particulares na vida de cada um. Entretanto, os
pesquisadores do grafismo infantil percebem que existem determinados aspectos
gue alicercam o desenvolvimento do desenho infantil e que, mesmo em lugares e
épocas diferentes, indicam caracteristicas constantes que nos permitem falar em

fases do desenvolvimento do desenho.

Assim como sao universais as etapas do desenvolvimento do andar nos
bebés (primeiro sentar, depois se arrastar, engatinhar, ficar de pé, andar etc.), no
desenho acontece algo semelhante, de tal modo que nas mais diversas culturas e

classes sociais as criancas passam pelas mesmas fases.



21

A crianca comeca a rabiscar em torno dos dois anos de idade®®. Em um
primeiro momento, desenha pelo prazer motor de deixar marcas, ou pelo prazer
de imitar a acdo adulta de desenhar. No entanto, em uma fase posterior, iSso
também ocorre pelo estimulo visual provocado pelos tracos que ela mesma vai
marcando no papel, nas superficies em seu entorno, como nha areia, nas paredes
e até mesmo no vidro embacado. Esse prazer em manusear 0S materiais
oferecidos séo impulsionados pelo ato em si, tanto que, se por acaso, a ponta do

lapis se quebrar a crianca dessa fase imediatamente abandonard a atividade.

Nessa etapa, suas producfes ndo tém significado simbdlico, pois a crianca
foca sua atencéo na exploracéo das diversas maneiras de preencher o papel e na
variedade de tipos de rabiscos que pode realizar conforme variados e diferentes
gestos. Isso foi 0 que o estudo da pesquisadora Rhoda Kellogg chamou de

"19: a crianca desenha um traco no papel, observa-o e reage

relacdo “mao-olho
produzindo novos tracos na busca de um equilibrio visual do preenchimento do
papel. Nesta extensa pesquisa, Kellogg analisa distintos aspectos em relacao ao
desenvolvimento do desenho infantil, como o controle motor, as descobertas
estéticas, o estilo pessoal e a capacidade de desenhar. Também aparece na
pesquisa que, quanto mais Ihe forem proporcionadas a oportunidade de realizar
essa atividade, maior é o repertorio que as criancas vao construir. A autora diz
gue o suporte vai sendo preenchido com linhas pela crianca, desde a primeira
fase. A forma de desenhar superpondo tracos possibilita a crianca explorar a
ocupacdo do espaco do papel. E isso que Rhoda Kellogg denomina como
“padrées de localizacdo”®. Estes, por sua vez, conforme colocados no papel,
sugerem formas que a crianga memoriza e, na medida em que ela vai adquirindo
controle motor, segue produzindo essas mesmas formas, sé que mais limpas e
controladas. As formas isoladas sdo denominadas de “diagramas” formas
basicas como o circulo, o quadrado, o triangulo, a cruz, o xis, ou formas

irregulares.

8 KELLOGG, R. Analyzing children’s art. Palo Alto, California; Mayfield Publishing Comp, 1969, p.
27.

9 1dem, p. 29.

% 1dem, pp. 34-41.
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Fig. 3: Exemplos de desenhos emaranhados configurando Padrdes de localizag&o.

O aspecto do primeiro “padrao” sugere uma forma retangular e o segundo
sugere uma forma triangular. A localizagcdo do primeiro é mais centralizada e a do
segundo € mais lateral. Esses detalhes e varia¢des visuais alimentam o olho que,

mais adiante, comandard a mao para desenhar essas formas com contorno no

papel.

e

Fig. 4: Exemplo de diagramas: quadrado, irregular e circular

Depois que a crianca os aprende, os “diagramas” comecam a fazer parte
de seu repertério e, posteriormente, ela vai experimentar diversas possibilidades
de combinacdes, que passardo a ser denominadas de “combinados” (juncéao de
dois diagramas ou agregados, ou juncdo de trés ou mais diagramas). Essas

combinagdes se superpdem, ficam dentro ou fora, crescem ou diminuem.
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Fig. 5: Exemplos de combinados de duas formas e agregados com formas distintas de
criancas de 3 anos

As combinagdes de formas véo se tornando cada vez mais complexas e
surgirdo o que denominamos “mandalas” e “soOis”. Esses representam o ponto
maximo da néo figuracdo no desenho da crianc¢a, ou seja, significam a exploracao
pura e profunda das formas e grafismos, revelando a percepcédo estética e dos

sentidos na percepc¢dao visual da crianca.

Os “s6is” e “mandalas” serdo a base para a génese da figura humana, o

marco do inicio da figuracdo e a transicao para a nova fase.

As “mandalas” sdo os circulos ou outras formac¢fes de linhas, geralmente
geométricas, em organizagdo concéntrica, que tem o centro marcado e
apresentam simetria. As “mandalas” sdo “agregados” formados por “diagramas”
dispostos de forma simétrica e concéntrica. As “mandalas” sdo a chave visual que
levam a crianca para o trabalho figurativo.

Fig. 6: Exemplos de mandalas por volta dos 3 anos de idade
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J& os “s0is” sdo as estruturas simples, mas sO aparecem depois de a
crianca ter feito complexos agregados. Surgem logo apés o aparecimento das
“mandalas”, quando uma imagem leva a outra.

Fig. 7. Exemplos de séis de criancas de 3 anos e meio

Os “s6is” podem ter seus centros vazios ou preenchidos com formas. No
desenho acima, podemos ver os dois tipos. Sdo a base sobre a qual se construira
a figura humana.
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Fig. 8: Esquema criado por Rhoda Kellogg (1969, p. 276) com todas as formas e figuras que a
crianca desenha e que derivam de seus primeiros rabiscos

Podemos nao nos dar conta da variedade de rabiscos que a crianca produz
e como eles se modificam ao longo do tempo. A partir de sucessivas experiéncias
com desenhos, em acdes repetidas, as criancas fazem suas conquistas graficas,
aprendendo a desenhar com seu proprio desenho sem a preocupagdo com

referéncias externas.

Os educadores podem ter como objetivo proporcionar atividades que
possibilitem uma ampla variedade de experiéncias sensoriais. Estas experiéncias
podem levar a uma relacdo mais direta com o ambiente e a acdo sobre os

materiais e 0s objetos. Essas atividades também podem proporcionar expressées
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diferentes por parte das criancas, ja que nao vao estar unicamente atreladas a

estereotipos.

E importante para as criancas na idade pré-escolar a exploracdo de
diferentes materiais, percebendo suas qualidades e possibilidades através de
atividades que permitam a movimentacao corporal e o desenvolvimento do tato
em situacdes como desenhar no chao, na parede, na areia, em espacos amplos e
restritos e sobre formas e texturas diferenciadas. Para a crianga, o fazer é mais
importante do que os resultados, porém essa deseja que suas producdes sejam

respeitadas pelos adultos sem sofrerem a interferéncia dos mesmos.

O educador necessita conhecer as caracteristicas das fases de evolucao
do grafismo infantil para compreender que elas sdo necessarias para a evolucao

do desenho e da expressao de seus alunos.

Para Piaget®* a fase do desenvolvimento cognitivo, que vai dos dois aos
sete anos é chamada de “pensamento pré-operatério”. Caracteriza-se pela
aquisicdo da fala, pelo surgimento do jogo simbdlico em que a criangca expressa,

através das suas brincadeiras e desenhos, 0 mundo que a cerca.

O transito de uma fase para a outra ndo se da linearmente, mas em um
processo de idas e vindas que se torna perceptivel a partir dos trés anos, com o

aparecimento da figura humana e a crescente tendéncia a figuragéo.

Para Rhoda Kellogg? os “séis” e as “mandalas” fornecem os elementos
dos quais deriva a formacdo do desenho da figura humana. As “mandalas”
fornecem os elementos para a face (circulo com formas dentro) e o “sol” fornece
0s raios que se transformam em pernas e bracos, saindo diretamente da face.
Continuando a sua trajetoria, a crianca, através de seus muitos rabiscos, comeca
a elaborar novos simbolos e desenhos com significados, variando na maneira de

combinar as formas que adquiriu.

L PIAGET, J. & INHELDER, B. A representacéo do espaco na crianca. Porto Alegre: Artes
Médicas, 1993, p 32.

2 KELLOGG, R. Analyzing children’s art. Palo Alto, California: Mayfield Publishing Comp, 1969, p.
86.
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A partir dos “soOis” e das “mandalas”, também derivam os desenhos de
arvores, flores e casas. Outros elementos do seu mundo sao representados pelo
gue chama de “agregados”.

Fig. 9: Exemplos de humanos que derivam das mandalas

As imagens acima podem ser interpretadas como imagens de primeiros
humanos, as quais derivam das “mandalas” e dos “s@is”. O passo seguinte na

elaboracao da figura humana é agregar novas formas para representar o tronco.

O desenho, nesta fase, € sintético: a crianca ainda ndo se preocupa com a
fidedignidade, ou seja, ela busca construir os simbolos em si, sem a intengdo com
a representacdo da realidade. As figuras geralmente se apresentam soltas no

espaco do papel, sem a preocupacgéo de organizar proporcionalmente a cena.

As dimensfes dos objetos representados ndo sao as do mundo real, séo
dimensbes que obedecem a regras estéticas, para encontrar equilibrio no espaco
do papel. Assim, uma crianga pode desenhar uma pessoa maior que a sua casa.
Isto ndo quer dizer que ela ndo saiba que a casa € maior que a pessoa, mas
significa dizer que a relacdo que ela tem com o desenho no agora, apesar de ja
criar simbolos para representar objetos do mundo real, ainda é fortemente regida
pelo senso estético da “realidade” da cena no papel e ndo da realidade externa. A
cor também é um elemento a ser analisado, pois € utilizada pelo prazer que
seduz. Um exemplo seria o desenho de um homem verde e uma arvore vermelha:

o interesse é visual e ndo simbdlico.
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A crianga vai reinventando de inumeras maneiras a figura humana,
construida através dos principios da simplicidade, da simetria e da
perpendicularidade, enfatizando sua forma mais geral. Uma grande massa surge
para representar o tronco que sustenta a cabega e raios representam 0s
membros. Depois, ela passa a representar animais inclinando a massa do tronco
para a horizontal e colocando os membros para baixo. Mais adiante, os raios que
representavam membros se transformam em formas fechadas e alongadas, as

figuras ficam cheias e geralmente elaboradas a partir da juncéo de diagramas.

Fig. 10: Desenhos onde as figuras séo soltas no espaco do papel, como se
voassem (5 e 6 anos)

Fig. 11: Desenho de um animal, desenhado a partir de uma varia¢édo da figura humana,
tombando-a para a horizontal e deslocando os membros para a parte de baixo da figura.
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Philippe Greig?® considera a faixa etaria de quatro a seis anos como a
“idade de ouro do desenvolvimento grafico”. Nesse periodo, as criangas elaboram
solucdes criativas para representar diversas situacdes e objetos, dentro de uma
l6gica e coeréncia préprias. A crianca é capaz de observar o resultado de sua
producdo e dos seus colegas e trocar idéias sobre os mesmos. O professor
também pode mediar estas trocas compartilhando-as com o grupo. A partir de
entdo, pode-se iniciar a apreciacdo de imagens de obras de artistas, ampliando o
repertério visual e cultural das criangas, alimentando a imaginacao, provocando o
seu interesse por diferentes formas de representacéo e introduzindo os conceitos

basicos da linguagem visual.

A crianca comeca a simbolizar depois de mdltiplas tentativas, atividades e
descobertas. Essas experiéncias sdo importantes para o desenvolvimento da sua
inteligéncia e ndo apenas para o desenvolvimento da sua capacidade de

desenhar.

A capacidade de simbolizar ou atribuir significados a um simbolo é a base
de toda linguagem, a linguagem, por sua vez, é a base do pensamento, como

assim o racionalismo ocidental e a escola o entendem.

% GREIG, Philippe. A crianca e seu desenho: o nascimento da arte e da escrita. Porto Alegre:
Artemed, 2004, p. 46.
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5. DO MODELO REFERENCIAL AO ESTEREOTIPO

Para Arnheim?®, o desenvolvimento grafico da crianca acontece em sete
estagios, em que as primeiras exploracdes do espacgo que faz séo topoldgicas. Os
estagios sdo: rabisco, circulo primordial, circulo em duas dire¢des, a linha como

direcéo, vertical-horizontal, obliquidade e fusdo de partes.

Os primeiros rabiscos de uma crianca, para esse autor, ndo tém como
objetivo a representacao, constituem uma forma de atividade motora agradavel.

Neste estagio a mao da crianca oscila por algum tempo sem levantar o lapis do

papel.

A partir dos rabiscos, emerge o circulo primordial que é o padréo visual
mais simples. Neste estagio, acontecem transformacdes perceptivas na génese
da imagem, que indicam o reconhecimento de que as configuracbes desenhadas
podem substituir outros objetos do mundo. De fato a figura humana parece que se
desenvolve geneticamente do circulo primordial, o qual originalmente apresenta a
figura toda. Aos poucos, vai se diferenciando pelo acréscimo de acessorios.
Através da combinacdo de varios circulos num padrdo mais complexo e de
irradiacdo solar, a crianca comeca a estabelecer relagdes topologicas com o

circulo primordial em duas direcdes.

O circulo primordial é a referéncia a partir da qual a crianca aprende as
elaboracdes que vao leva-la aos padrbes posteriores, como a irradiacdo solar, na
qgual as linhas retas ou longas irradiam de um circulo central, ou de uma

combinacao de circulos concéntricos.

Um padrdo formal, uma vez acrescentado ao repertério da crianca, sera
usado de um modo mais ou menos idéntico para descrever objetos diferentes de

estrutura analoga.

Para sistematizar teorias, o0 desenvolvimento da forma pode ser

apresentado como uma seqUéncia padrdo de etapas claramente separadas.

2 ARNHEIM, Rudolph. Arte e percepcao visual: uma psicologia da viso criadora. Sado Paulo:
Pioneira Ed. USP, 1986.
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Todavia, esta sequéncia ideal corresponde apenas aproximadamente ao que
acontece a algum caso patrticular. Criancas diferentes permanecem em estagios

diferentes por distintos periodos de tempo.

A medida que as imagens 6ticas vdo se tornando mais especificas, a
mente processa 0S materiais sensoriais acumulados de forma notavelmente
sofisticada. Consegue identificar os objetos persistentes e os reconhece cada vez
gue os encontra na experiéncia. Com este fim a mente concebe uma imagem
padréo, que se vé materializada a cada experiéncia concreta. Como exemplo uma
crianca aprende a reconhecer o cachorro da familia e forma na sua mente uma
imagem candnica do que € um cachorro, que vai aplicar a todo o conjunto da

espécie.

Segundo Silva?®, na andlise cultural contemporanea, as nocdes de
imagem e estereétipo estdo, as vezes, ligadas a nocao de representacdo; em

outros casos, elas sédo consideradas como incompativeis.

A definicdo de esteredtipo em uso pela Sociologia e Psicologia refere-se as
“formulas simplificadas pelas quais certos grupos culturais sdo descritos”?®. Tal
definicdo reduz a complexidade do conceito a um grupo minimo de signos o
suficiente para lidar com a sua presenca sem se envolver com o processo de lidar
com as nuances e sutilezas da alteridade. Isso restringe ao minimo o investimento
afetivo e epistemoldgico, fixando e imobilizando o objeto do conhecimento. "E

n27

uma operacdo de salvamento™’, uma tentativa de represar a fluidez e o excesso

da significacao.

O esteredtipo € visto pela Psicandlise como a possibilidade de resolucao
do medo que emerge da divisdo psiquica que se estabelece entre os impulsos
contraditérios da fascinacdo e curiosidade pela presenca do outro, cultural e

individual, e o0 medo da sua existéncia.?®

% SILVA, Tomaz Tadeu. O Curriculo como fetiche: a poética e a politica do texto curricular. Belo
Horizonte: Auténtica, 2006.

% 1dem, p. 50.

*’ BARTHES, Roland. Mitologias. 1977, apud GOMES, 2002, p 57.

% SJLVA, Tomaz Tadeu. O Curriculo como fetiche. a poética e a politica do texto curricular. Belo
Horizonte: Auténtica, 2006, p. 51.
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O estereodtipo pode ser considerado uma forma de representacdo em que
entram  “processos de condensacdo, generalizacdo, simplificacdo e
homogeneizacd0™®, mobilizando uma série de instrumentos semidticos

estratégicos.

A eficacia do esteredtipo deriva precisamente desta série de mecanismos

estratégicos que amplificam o seu efeito de realidade.

Em alguns pontos, as nocdes de esterettipo e representacdo colidem. A
nogéo de estereotipo desloca o foco da andlise do nivel discursivo textual para o
nivel individual, psicoldgico, e da representacdo mental. Esta dimenséo desloca
correspondentemente a acao da politica para uma psicologia corretiva, na qual o

esteredtipo € combatido por uma terapéutica de atitude.

A analise cultural contemporanea esta voltada para as dimensdes textuais
discursivas, institucionais da representacdo e néo para as suas conotacoes

individuais, psicoldgicas, sintetizadas respectivamente por cada uma.

O artigo de Gomes*® contém uma revis&o tedrica dos principais enunciados
sobre a questdo da estereotipia na formagéo visual da educagdo estética e as
articulacbes entre arte, midia e educacdo. Seu objetivo € problematizar as
assertivas dominantes e a formacdo da visualidade frente as representacdes
hegemoénicas do imaginario de consumo e a abertura do olhar para além dos

guadrados dos monitores das telas e dos quadros.

As criangcas e adolescentes tem uma visualidade fortemente influenciada

pelas imagens de desenhos animados e personagens da midia.

As copias e reproducbes mecanicas muito repetidas constituem uma
influéncia massiva que leva a necessidade de pensar estratégias teoricas
relativas a formacdo do visual e do imaginario nesta “Era da Comunicacao

Eletronica”.

A autora, na tentativa de buscar outras vias de acesso, além das rotas

hegemonicas conhecidas das imagens de massa, cita Durand, o criador das

29

Idem.
% GOMES, Paola. A formacao de visualidade, imaginario e estereétipos. Revista da Fundarte,
ANO I, vol. II, n® 4, jul 2002/dez 2002.
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“ciéncias do imaginario”, para mostrar o imaginario um “conector obrigatério pelo

qual forma-se qualquer representacdo”.®

Durand, j& em 1950, preocupava-se com a “manipulacdo iconica” a que
estamos expostos apontando a necessidade de “uma pedagogia que venha

esclarecer, se ndo ajudar, esta irreprimivel sede de imagens e sonhos”.*?

Um dos pontos problematicos da educacdo visual € o estere6tipo
imagético, que gera discussbes éticas, uma vez que a imagem é uma das

instancias de base na constituicdo de nossas subijetividades.

Gomes conclui que uma imaginacdo arraigada a modelos constitutivos
demasiadamente padronizados limita as possibilidades expressivas do sujeito e

impossibilita a criagéo singular de formas nunca dantes imaginadas.

A televisdo, embora seja o veiculo mais eficaz na formacao do imaginério,
alia-se a outros meios que também contribuem na propagacdo de figuras. O
imaginario hegemaonico transita sob manifestacdes tdo comuns que a maioria das
pessoas nem percebe a intensidade de suas marcas visuais e a forca dos seus
estereotipos.

Buoro atesta que o estereo6tipo é facilmente adotado na expressao plastica
por se apresentar como forma segura de representagdo, uma forma de néo se
arriscar, de ndo se expor. “Em busca de garantia de aprovacdo resulta em

trabalhos mecanicos, acomodados, sem desafio”. %3

A prépria escola através de seus educadores, também perpassados por

esse imaginario midiatico, encarrega-se de legitima-lo e propaga-lo.

Segundo Luis Camargo, em seu artigo “Pode rabiscar, tia?”**, ainda hoje,
as pré-escolas se apegam a modelos ultrapassados na abordagem das praticas
de ensino da arte. Os desenhos para colorir continuam sendo as técnicas mais

utilizadas na pré-escola e nos produtos infantis.

¥ GOMES, Paola. A formacao de visualidade, imaginario e estereétipos. Revista da Fundarte,
ANO II, vol. II, n® 4, jul 2002/dez 2002.

%2 DURAND, Gilbert. As estruturas antropolégicas do imaginario. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997,
aspud GOMES, 2002, p. 431.

% BUORO, Anamélia Bueno, O olhar em construgéo: uma experiéncia de ensino e aprendizagem
de arte na escola. Sdo Paulo: Cortez, 1996, p. 36.
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Os desenhos infantis costumam receber a designacdo de “exercicios de
psicomotricidade” numa visdo distorcida de que tarefas, por exemplo em que a
crianga precisa seguir o tragado de linhas, irdo auxiliar o desenvolvimento da
motricidade como um todo. A motricidade é mais do que simplesmente segurar
firme um lapis e conseguir reproduzir um determinado movimento. Ela implica na
aprendizagem de movimentos complexos, variados e progressivamente mais

elaborados. Portanto, somente o desenho néo ira suprir esse desenvolvimento.

Colorir desenhos prontos é uma atividade mecéanica que ndo envolve tanto
a inteligéncia, a sensibilidade e a fantasia da crianca. Podendo ser considerados
como apenas um treino motor, os desenhos para colorir também sao utilizados

para a fixacdo de conceitos do que é certo, belo, desejado.

Nem sempre a criangca se mantém nos limites do que foi solicitado pelo
professor, ndo porque ndo saiba ou seja distraida, mas porque o fazer artistico
tem uma dindmica que ndo se restringe ao aspecto cognitivo. A crianca vai se

afastando da sua expresséao pessoal em funcéo de receber estimulos de criacao.

Acrescentando ao exposto por Camargo, consideramos que as criangas
estdo rodeadas de imagens estereotipadas como nas salas de aula, nas
decoracdes com motivos de personagens de desenhos infantis da televisao,

veiculados na midia em geral e no proprio material escolar.

Nos aniversarios essas imagens também servem como referéncia para
enfeitar e valorizar os espacos. Existe uma enorme oferta de produtos e objetos
gue se utilizam dessas imagens pré-concebidas e que passam a fazer parte do
contexto infantil, fazendo com que se tornem desejadas perante o olhar das

criangas e comecem a fazer parte integrante de seu universo imaginario.

As pessoas as assimilam de uma forma ingénua, sem se dar conta do que
passa a fazer parte de seu dia a dia e de seu cotidiano, muitas vezes sem
perceber a forca e o estimulo com que essas imagens lhe sao oferecidas. Sem
perceberem que estas ndo fazem parte da sua cultura as utilizam passivamente,
sem expandir a sua criatividade e exercer a sua capacidade critica o que estas

imagens representam.

% CAMARGO, Luis. Pode rabiscar tia? Fazendo artes. Rio de Janeiro, n° 14, p. 4-9, 1989.



Fig. 12: Modelos para colorir
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6. CRIANCA, PROFESSORA E GENERO

Como professora de educacédo infantil, comecei a pensar e observar as
relacbes entre as criangas que fazem parte do meu grupo em sala de aula. Sao
criancas em fase de pré-alfabetizacdo que estdo em processo de formacéo de
suas identidades e apreendem inumeras imagens prontas de mocinhas,
princesas, herdis e vildes. Assim, questiono que tipo de homens e mulheres que
estou ajudando a formar, de que forma estou ajudando nessa construgcéo da
identidade. Que mensagens, como mulher e homem, essas criancas recebem e
gue tipo de mensagens eu, como professora e com caracteristicas proprias

também estou passando.

Os papéis de género para criancas dessa faixa etaria estdo muito préximos
daqueles vividos pelos adultos que convivem no mesmo contexto social. As
identidades de género sédo experimentadas em diferentes momentos de interacao

entre as criangas e entre os adultos que fazem parte desse contexto.

H& diferentes formas de ser mulher e ser homem em nossa sociedade.
Além das ja referidas imagens prontas, essas formas podem aparecer na escola,
na danca, no teatro, no trabalho doméstico, no meio rural, no meio urbano e, nas
criancas, pode ser observado principalmente através da forma de brincar e das
brincadeiras, na qual revelam situacdes ditas de meninas e outras de meninos, e,
quando alguma crianca invade esses espacos, muitas vezes nao sao mais

chamadas para participar.

Acredito que, hoje em dia, ja apareca um discurso um pouco mais
avancado em que os meninos podem brincar, por exemplo, de se pintar com
batons e colocar colares, mas com certeza vao buscar alguma referéncia em cima
de algum herdi ou personagem que tenha sentido para essa transformacédo em

determinado momento.

Também surgem questbes sobre sexualidade em que as criancas estdo
descobrindo suas diferencas enquanto sexo feminino e sexo masculino e muitas

vezes esses assuntos passam de uma forma mais velada. Um exemplo é quando
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as criangas precisam usar o banheiro, no qual ja ha uma separagao importante:
elas comegam a querer garantir 0 seu espago com certo resguardo e pudor para
gue meninos com meninas ndo se misturem, em fungdo de notarem suas

diferengcas como sexos diferentes.

Sao inumeras as situacdées em que 0S mMeninos € as meninas possuem
papéis e colocagdes distintos. Por exemplo, como essas criangas poderiam ser
mais neutras em relagdo a questdes do tipo: Quem deve manter o lar, 0 homem
ou a mulher? Quem deve cuidar da casa e seus afazeres? Quem cuida das
criangcas? Quem dirige o carro? Quem cuida do pagamento das contas de casa?
Ou ainda: Com que brinquedos um menino pode brincar? Com uma bola, um
carrinho, um boneco super-heréi? Que tipo de presentes se da para uma menina?
Bonecas, panelinhas, bijuterias, pinturas? Tudo € muito direcionado, separando
sempre o feminino do masculino e inclusive as cores que predominam: o rosa e 0

roxXo para meninas e o azul e cores escuras para os meninos.

Todas essas e muitas outras questdes fazem parte das relagdes que essas
criangas estido articulando para se tornarem os homens e mulheres de amanha.
Suas agdes cotidianas passam pela educagédo infantil e tudo isso me traz muitos
guestionamentos, duvidas, indagagdes e ao mesmo tempo me fazem pensar e
repensar no meu papel como educadora e nos valores que estdo sendo
modificados ou passados pela escola. Os meninos e as meninas crescem como
homens ou mulheres a partir de valores e concepg¢des imersos em sua cultura.
Esse aprendizado impele-nos a agir intencionalmente na tentativa de eliminar ou
reduzir algumas hierarquias e esteredtipos, também presentes nos desenhos
escolares, impostos socialmente para os papeéis masculinos e femininos e o0 que

seja proprio para meninos e meninas elegerem como tema para seus desenhos.
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Desenhos de meninas



Fig. 14: Desenhos de meninos
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7. RELATO DE EXPERIENCIAS E PROPOSICOES

Junto a todas estas consideracdes sobre expressdo, desenvolvimento
gréfico e estereotipias que se estendem até aos papéis generificados, a execucdo
do presente projeto, com vista a averiguar a ruptura de estereotipias e uso de
referenciais, deu-se em uma instituicdo formal de ensino, da rede particular de
Educacéo Infantil e Fundamental, localizada em Porto Alegre. A clientela dessa
instituicdo de ensino é composta principalmente por criancas de classe média e

classe média alta.

Embora o espaco seja formal, a pratica das atividades realizadas ocorreu
durante a rotina diaria, nos momentos de desenho com duracédo de trinta minutos,
ao longo de dois meses, com a frequiéncia de uma a duas vezes por semana. A

faixa etaria das criancas que participaram € de cinco a seis anos de idade.

A escola em que foi realizada as atividades € uma instituicdo de cunho
construtivista, que tem como meta a formacdo continuada de seus docentes e
uma metodologia de trabalho diferenciada das demais instituicoes de ensino. A
escola se utiliza de diferentes dinamicas como projetos, seqiéncias e unidades
literarias, com o objetivo de oferecer experiéncias variadas para o0
desenvolvimento e aprendizagem de seus alunos. A proposta curricular abrange
as areas de conhecimento como Lingua Portuguesa, Matemaética, Ciéncias
Sociais e Naturais, processos de socializacdo e o desenvolvimento motor e
afetivo, na perspectiva dos conceitos, procedimentos e atitudes. Ou seja,
preocupando-se com a crianga por inteiro. E, buscando uma crianca que
compreenda o mundo em que vive, associando a sua experiéncia com suas

aprendizagens.
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7.1. PROPOSICOES REALIZADAS COM AS CRIANGCAS

7.1.1. Objetivos

Acompanhar os avan¢os no desenho (ampliacdo do grafismo);
Identificar marcas pessoais no percurso de cada criancga,;

Analisar o desenvolvimento das producdes, no decorrer das atividades
propostas;

Desenvolver estratégias de apreciacdo para que a crianca olhe e reflita
sobre seus trabalhos e dos colegas;

Desenhar com materiais diversos;

Investigar outras maneiras de utilizar materiais conhecidos;

Ampliar as perspectivas de desenho através de intervencdes;
Proporcionar troca de experiéncias através da apreciacao.

7.2.1. Atividades de Desenho Propostas

DESENHOS GEMEOS: Uma crianca copia o desenho da outra. Através

dessa atividade as criangas observam a forma como o outro se utiliza de certas

estratégias para desenhar e, assim, aprende novas formas para ampliar o seu

repertorio.

Fig. 15: Fotos dos Desenhos Gémeos
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RODA DE APRECIACAO: Nessa atividade, as criangcas, com suas
producdes, sentam em roda e colocam seus desenhos para serem comentados. A
e a partir desses comentarios, contam sobre suas estratégias e o que ampliaram
e descobriram para desenhar de uma outra forma ou aprimorar algum traco,

exercitando o olhar e a observacéo em relagcéo ao outro.

Fig. 16: Fotos da Roda de Apreciacdo

DITADO DE DESENHOS: Os ditados servem para que cada crianca

desenhe pensando no seu repertdrio ja construido e, com ele, coloque suas idéias

7z

em relacdo ao que é solicitado. A partir dos resultados aparecem formas

diferentes na resolucdo de desafios.

Exemplo de um ditado:

* Uma casa no meio da folha,

* Do lado direito uma arvore com uma girafa escondida atras,

* Cinco flores diferentes do lado esquerdo,

* Nove passarinhos pousados no telhado da casa,

* Ao lado esquerdo da casa tem outra arvore com um beija-flor sob o
galho comprido,

* Em cima, tinha um sol bem forte com uma borboleta atras.



Q

Fig. 17: Fotos do ditado
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NOMEANDO LINHAS: As criangas observaram reproducfes de imagens

de artistas que trabalham com linhas em suas obras como Paul Klee, Steimberg,

Edith Derdyk e Krajcberg as imagens usadas foram:

@ 2 || 4 %
§,wﬁ) U N
CANR L2 3 2 JNE#
&\ e 01009 g%
ZZ [nasPo Pt ool Lo

L2 QAR S A Sy

ELAREm eSSt Jdadyanraald
gk
X o Qe
AT /%3;77'
, %

i I
-‘l‘a‘
@
SOSPES
. &l NV

@@KZ]‘K |

W a PPFA N R A DS anta

Fig. 18: Escultura' de Frans Krajcberg Fig.A 19: Desenho de Steimberg
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Fig. 20: Instalacéo de Derdyk Fig. 21: Desenho de Paul Klee

Depois foi solicitado para que cada crianga nomeasse as linhas que
observou nas imagens, que criasse uma linha e desse um nome para a mesma.
Assim, construiram um mural com linhas e nomes e conheceram uma das

modalidades da arte visual.

Fig. 22: Cidade Fig. 23: Comprida

Fig. 24: Labirinto Fig. 25: Ondas
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DESENHO COM PALITOS: Proporcionar que as criangas tenham um
contato e explorem um outro espaco para desenhar usando outro material como
palitos. Assim, elas podem observar e descobrir a diferenca entre desenhar com
canetas coloridas e com palitos e € possivel que descubram tamanho, acaso,
linhas e suas diferengcas. Também proporciona o descobrimento, por parte das
criancas, dos limites do papel e do chéo, a invaséao de outro trabalho, proximidade

€ macro espagco.

Fig. 27: Dragéo
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8. CONSIDERACOES FINAIS

E através da observacio do percurso de cada educando que se revela o
gue eles sabem e o que reproduzem sem saber por modelos estereotipados,
cabendo ao educador romper este habito e promover a mudanca. No dia a dia
das aulas de artes e em diferentes atividades, o professor pode avaliar e pensar
em realizar intervencdes para desenvolver e qualificar o seu trabalho, assim,
contribuindo para a evolugcdo do processo de criagcdo e conhecimento de seus

alunos.

Para acontecer uma construcdo significativa € importante que o educador
crie situacdes didaticas avaliando continuamente sua atuacdo e suas propostas.
As estratégias que permeiam o trabalho com as artes envolvem propostas que

influenciam o percurso individual de cada um.

As possibilidades de experiéncias, proporcionadas via em procedimentos
gue estdo ao alcance da Educacéo Infantil e Fundamental, apresentam poténcias
para se elaborar sequéncias e projetos que contribuam para a formacédo de

pessoas criativas, interessadas em arte, e cultura em geral.

Segundo Ana Mae Barbosa, através da proposta triangular, é necessario
criar uma relacdo entre apreciagcdo e producdo que permita ao educando
conhecer arte na esfera sécio-cultural ao mesmo tempo que amplie seu repertorio
como produtor de arte no ambito escolar. Sempre pensando quais competéncias

e habilidades queremos construir com as criancas.

Algumas competéncias desejadas em relacdo ao educando € que construa
um repertério de recursos proprios e utilize ferramentas para sua producdes,
buscando uma marca pessoal. Ainda, € importante que cada crianga se aproprie
de novas técnicas em suas obras, criando seus recursos e solucdes gréaficas

singulares.

As proposicoes lancadas neste trabalho se distanciam das estereotipias de
género, dos desenhos prontos, do “bonito”, ou seja, de tudo que foi mencionado
até o momento, propondo alternativas que ampliam e distinguem a construcédo do

desenho para além dos modelos referenciais demasiadamente estereotipados.
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Enfim, existem inmeras questdes que séo relevantes e que atuam direta
ou indiretamente no percurso de cada crianca. Entdo, ndo é a classificacdo
segundo os niveis de desenho que realmente influencia o resultado produzido
graficamente, mas, sim, as experiéncias que a crianga produz em seus processos
para a construcdo de um “olhar” cheio de vivéncias significativas e nao

meramente reprodutivas.
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APENDICE A — Projeto Semestral

ESCOLA DE EDUCACAO INFANTIL E ENSINO FUNDAMENTAL - 2008
PROJETO DE TRABALHO: Artes Plasticas

TURMA: Grupo 4 PERIODO: 2° semestre TURNO: Tarde
PROFESSORA: Carla Binfaré

EXPERIMENTANDO A ARTE

APRESENTACAO:

Este projeto visa propiciar momentos diversificados de producéo para a
expressao livre e/ou dirigida das criancas, através do uso de diferentes
linguagens e materiais.

Pretendemos garantir a ampliacdo do universo expressivo e imagético das
criangas, além de instigar o interesse pelo conhecimento da histéria da Arte por
meio das apreciacdes e momentos de estudo sobre a evolugcéao da representacao
pictérica da humanidade.

OBJETIVOS GERAIS:

PRODUCAQ:

» Utilizar diversos materiais graficos e plasticos sobre diferentes superficies para
ampliar suas possibilidades de expressao e comunicacao;

* Produzir trabalhos de arte, utilizando a linguagem do desenho, da pintura, da
modelagem, da colagem, da construcdo, desenvolvendo o gosto, o cuidado e
0 respeito pelo processo de producéo e criacao;

* Ampliar suas formas de representacdo, construindo e ampliando a figura
humana e diferentes elementos;

* Cooperar na organizagcdao dos diferentes materiais, compreendendo o0s
processos de preparacdo dos mesmos, melhor formas de utiliza-los e limpeza
adequada;

e Utilizar a sala de aula com autonomia progressiva, envolvendo-se nas
produgdes coletivas ou individuais, cooperando no desenvolvimento do
trabalho e na sua organizacao posterior.

APRECIACAO:

* Interessar-se pelas proprias producfes, pelas de outras criancas e pelas
diversas obras artisticas, com as quais entrem em contato, ampliando seu
conhecimento do mundo e da cultura;

* Observar, comparar e apreciar suas producdes e do grupo, dando-se conta de
sua evolucao;

* Conhecer e apreciar algumas das diferentes formas de expresséo utilizadas
pelo homem no decorrer da histéria de sua evolugdo: pintura, retrato,
fotografia, imagem digital.
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CONTEUDOS:

ODUCAO:

PR

Exploragédo e manipulacéo de diferentes materiais plasticos;

Producdo de desenhos, pinturas, colagens, modelagens, construcdes
tridimensionais;

Exploracao e ampliacdo da representacao da figura humana e elementos;
Organizagédo e cuidado com 0s materiais no espago da sala de artes;
Representacdo através da pintura e do desenho: diferencas, semelhancas e
restricoes.

APRECIACAO:

Apreciacao de imagens, ilustracdes e obras de arte (escolher um pintor);
Valorizacao de diferentes producoes;

Observacédo e percepcao do processo individual de producéo;

Evolucéo da arte: pintura, retrato, fotografia, imagem digital

ATIVIDADES DE DESENVOLVIMENTO:

Reconhecimento dos materiais de artes e de suas possibilidades, observando
como sao utilizados e podem ser explorados;

Exploracdo dos materiais como: esponjas, brochas, rolos de pintor, giz pastel
oleoso e seco; aquarelas, tesoura, E.V.A, plasticor com brilho, nanquim,
carvao, etc.

Oficina de Artes com diferentes materiais para: desenho, pintura, colagens e
modelagens. As criancas escolherdo os materiais que desejarem trabalhar e
realizardo a sua producdo. Poderdao realizar mais de um trabalho nesse
momento.

Confeccdo de painéis em grupos, através de desenhos, pinturas, recortes e
montagem. As criancas deverdo observar seus limites e organizar-se no
espaco disponivel, buscando a harmonia no trabalho do seu grupo;
Modelagem livre ou com proposta, utilizando massa industrial, caseira e argila;
Realizacéo de atividades de recorte e colagem a partir de propostas livres ou
dirigidas, a partir dos materiais oferecidos, observando os limites, contornos e
guantidade de cola;

Desenhos de observacdo de objetos, cenas ou ambientes, e com
interferéncias realizadas pela professora;

Desenho em laminas com canetas de retroprojetor;

Realizag&o de pinturas coletivas e individuais, explorando os materiais;
Limpeza dos materiais utilizados: lavar e guardar os materiais em seus
devidos lugares;

Escolha de uma lembranca pessoal e realizacdo de uma pintura com nanquim
e anilina;

Pintura do retrato de um colega;

Desenho continuado a partir de recortes de revista com partes do corpo
Desenho continuado: Comecar um desenho no dia e terminar em outro
momento de outro dia;

Apreciacao de obras de arte: pinturas com a representacdo de natureza morta
e retratos de pessoas

Releitura de algumas obras escolhidas pelas criangas, com tinta témpera.
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REPRESENTACAO / RELACAO DO DESENHO COM O ESCRITO:

Explorar com as criangas como se pode representar determinadas situagoes,
guais os esquemas de que se utiliza para resolver problemas tentando
representar algo. Salientar nas apreciacbes como se pode representar algo no
desenho que ndo se consegue na pintura. Achar alternativas de solucao;
Representacdo: Preocupacgdo ndo com o resultado, com o modelo certo, mas
como a crianga consegue realizar 0 que quer, sempre pensando no processo.
Discussdo sobre idéias de manuais, como havia no Renascimento. Mostrar
algumas obras renascentistas, e questionar sobre a idéia de modelo;

Enfase de que n&o ha certo ou errado no desenho. Pode-se inventar ou recriar
guando algo ndo saiu como desejavamos, dispensando o uso de uma folha
nova.

Associar diferentes textos: imagem e texto, no enfoque da representacdo. O
gue o desenho pode fazer que a imagem nao pode?

O TRABALHO COM O TRIDIMENSIONAL:

Oferecer oportunidades para que as criangas pensem a partir de um outro

plano, ampliando seu repertério de imagens e esquemas, observando questbes
como a profundidade, a altura, a dimensdo dos objetos, as texturas e as
possibilidades de outros materiais, como massas em geral, papéis, plasticos,
madeira, etc.

Construcdes tridimensionais com diferentes materiais. exploracéo de materiais
e suas possibilidades de criacdo: caixas de papeldao, embalagens de iogurte,
corddo, palitos de churrasco e picolé, fita adesiva;

Criacdo e problematizacdo com materiais: como podemos montar um objeto
usando palitos de picolé, de modo que esse objeto figue em pé e nao plano?
Que outro material podemos utilizar? (uso de palitos, fita adesiva e cola);
Criacdo com sucatas de lanches: cada grupo deve definir um objeto a ser
confeccionado. Em conjunto, decidem que materias utilizar para agregar as
partes, as sucatas;

Confecc¢éo de objetos com corddes e palitos;

Confeccao de objetos com arame: dobrar, unir, moldar;

Confeccbes com argila: esculpir bloco de argila, retirando partes; escultura
agregando pedacgos;

Exploracdo de massinha de modelar: como podemos fazer um boneco com
massinha? Esse boneco pode ficar de pé? Como fazer?

RECORTE E COLAGEM:

As criancas realizardo propostas de recorte e colagem a partir de propostas
livres ou dirigida, a partir dos materiais oferecidos pela professora, observando
os limites, contornos e quantidade de cola;

Recortar livremente figuras de revistas e jornais para criacdo de cenarios;
Recortar papéis de diferentes texturas (corrugado, liso, aspero) criando formas
diversas;

Desenhar em papel colorido, baseado em algo solicitado, recortar e colar em
folha branca,;
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* Observar imagens gue remetem a mosaicos e como sao feitos para recortar e
montar;

* Recortar papéis em tamanho pequeno para completar uma figura (mosaico);

* Recortar figuras em diferentes formas como circulos, quadrados, retangulos
em papéis coloridos e colar em folhas escuras, enriguecendo com acessorios
como botdes, lantejoulas, aproveitando a colagem;

* Recortar diferentes tamanhos de corddes e colar em folhas de diferentes cores
criando formas variadas, completar com desenhos;

* Recortar ilustragdes e montar quebra-cabegas.

ATIVIDADE DE FECHAMENTO:

Organizacgdo dos trabalhos realizados (pinturas, desenhos, producdes gréfica).
Cada crianca vai escolher uma de suas producfes para comentar em grupo,
falando do seu processo em como chegou aquele resultado. Remetendo para
uma avaliacdo do trabalho em artes, de um modo geral. (0 que foi mais
interessante, o que foi mais dificil, qual material que gostaram de explorar, qual
nao gostaram, qual tem mais possibilidades de exploracéo, etc).

AVALIACAO:

A avaliagdo sera realizada através das produgfes das criangas, verificando
sua evolucdo individual e do envolvimento com as propostas -coletivas,
expressando-se com diferentes materiais, o0s mesmos serdo guardados para
posterior observacéo da evolucdo dos mesmos, feitos pelas criancas.





