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RESUMO

A proposta desse trabalho é refletir sobre o ensino de literatura nas escolas brasileiras a partir
de experiéncias de leituras literarias. A educagdo escolar tem papel fundamental na formacéo
de cidadaos criticos e participativos em uma sociedade, sendo as aulas de literatura de extrema
importancia, pois, é onde os alunos tém a oportunidade de vivenciar e compartilhar préaticas
sociais de leitura. Para isso, portanto, é necessario que o professor realize uma selecdo das obras
literarias a serem trabalhadas durante todo o Ensino Médio da Educacdo Basica. Ao longo do
trabalho, destaco como esse método é realizavel atraves de préaticas de leitura a partir da poesia
de Fernando Pessoa — selecdo da obra realizada pela lista de leituras obrigatdrias do concurso
de vestibular UFRGS 2017. Desse modo, e trabalhando com a atualidade da obra (hdo com a
contemporaneidade), contribui-se para a formacao de leitores literarios.

Palavras-chave: ensino; literatura; praticas sociais; experiéncias de leitura



ABSTRACT

The purpose of this work is to reflect on literature teaching in Brazilian schools based on literary
reading experiences. School education has an essential role in the development of critical and
engaged citizens in a given society, thus, literature classes are extremely important because it
Is when students have the opportunity to experience and share reading social practices. For this
is necessary that the teacher prepares a selection of literary works to be studied during the whole
high school and elementary school. In this work, by focusing on Fernando Pessoa’s poetry, I
highlight how such method is viable through reading practices — selection of literary work
carried out by the list of required reading vestibular contest UFRGS 2017. Thus, and working
constantly with the book’s current aspects (not with contemporaneity), it contributes to the
improvement of literary reader’s education.

Keywords: education; literature; social practices; reading experiences.
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1 INTRODUCAO

A educacdo escolar tem papel fundamental na formacdo de cidaddos criticos,
participativos e reflexivos, ndo s na comunidade escolar, mas também na sociedade como um
todo. Assim, 0 ensino de Lingua Portuguesa e Literatura busca trabalhar com textos de
diferentes géneros discursivos visando desenvolver uma atitude responsiva. Esta atitude produz
uma reacdo da parte do leitor e a capacidade de, a partir da leitura e da escrita, resolver
problemas do cotidiano em esferas publicas e privadas (FILIPOUSKI et al., 2009).

Mas como fazer para despertar, de fato, essa atitude responsiva diante de uma leitura?
Através do proposito de ensino de Lingua Portuguesa e Literatura proposto por Britto (2004):
“garantir ao aluno o acesso a escrita ¢ aos discursos que se organizam a partir dela” e do
conceito de Bakhtin (DI FANTI, 2009), de que toda a comunicacao se da atraves de géneros do
discurso, indissociaveis da atividade humana e realizados em esferas sociais nas quais 0s
individuos interagem; as aulas de Literatura possuem um papel fundamental nessa formacéo do
aluno como um sujeito critico e um ser social. Além, é claro, o de promover a formacédo do

leitor literério.

1.1 Minha formacdo literaria

Minha experiéncia escolar com as aulas de Literatura no Ensino Médio (onde ha, pela
primeira vez na Educacdo Béasica, uma disciplina especifica para essa matéria), nao foi capaz
de realizar nada do mencionado a cima. Permitiram-me, porém, o conhecimento de periodos
literarios, através da histéria da literatura; o conhecimento de resumos (ou apenas trechos
selecionados) de obras literarias; e a memorizacao de datas e caracteristicas de cada movimento
literario. Informac0es parcas — diante de todos os questionamentos que a Literatura nos propicia
— gue constam em qualquer Manual de Literatura Brasileira, sendo realizada, dessa forma, uma
leitura sobre as obras literarias, e nunca a leitura das obras literérias.

Entretanto, ainda no Ensino Médio, um professor foi fundamental para minha formacéo
como leitora de literatura, o de Historia. Ele, a cada trimestre, solicitava a leitura de uma obra
literaria. Era a nossa Unica oportunidade, dentro do ambiente escolar, de ler, conhecer, e discutir
uma obra na integra, mesmo que fosse por indicacdo/obrigacdo de um professor. Lembro-me
da leitura proposta por ele no terceiro ano do Ensino Médio: Revolugéo dos bichos, de George
Orwell, quando estavamos estudando, obviamente, a Revolucdo Russa. Nao foi necessario que

o professor, assim como em O Mestre Ignorante de Ranciere (2011), realizasse nenhuma



explicacdo ou intervencdo nos contextualizando em relacdo ao que estava acontecendo no livro,
que personagem/animal representava quem na histéria da revolucéo. Conforme iamos lendo e
tendo aulas sobre o assunto, nos, os alunos, buscadvamos sentido no livro.

E, dessa forma, o professor despertou nos meus colegas e em mim a vontade de ler,
aproximando-nos de obras consideradas classicas, sem, em nenhum momento, mencionar a
importancia dessas leituras para a nossa formacao. Fomos nds, os alunos, que compreendemos
o valor da obra lida. E foi, a partir de uma leitura de carater obrigatorio solicitada por um
professor, que despertou-me o interesse e a curiosidade por outro livro desse autor: 1984. E,

diante dessa curiosidade, formei o meu classico: Admiravel Mundo Novo.

1.2 Tema e descric¢do dos capitulos

Diante da minha experiéncia de leitura literaria solicitada dentro do ambiente escolar (e
realizada fora desse espaco), que ndo partiu das aulas de Literatura, e sim das de Historia; e de
observacdes realizadas em sala de aula, o objetivo desse Trabalho de Conclusédo de Curso é
refletir sobre o ensino de literatura nas escolas e como instigar a formacgéo de leitores de
literatura. Penso que o centro das aulas e o objeto de ensino é a experiéncia de leitura do livro
e, para que isso ocorra, € necessario que a leitura das obras literarias seja realizada fora do
ambiente escolar. Como um reflexo da graduacdo em Letras da UFRGS, o trabalho é bastante
tedrico e pouco pratico, estruturado em capitulos:

Primeiramente, aponto, alguns caminhos percorridos pelo ensino de literatura no Brasil.
E como os documentos governamentais trazem o ensino de literatura nas escolas brasileiras;
ensino esse que ndo estad cumprindo o papel de formador de leitores literarios. Na medida em
que um texto literdrio ndo existe fora da materialidade onde circula (impresso, jornal, livro,
digital), ele deve ser considerado nas relagdes entre o autor e o leitor. Ou seja, 0 texto estd
relacionado com a realidade social e historica da producéo do texto e da recepc¢éo pelo aluno.

No capitulo trés, A escola e o estudo de obras literarias, destaco que a motivacgao para
a leitura da maioria dos jovens em idade escolar se da por “exigéncia escolar”, conforme aponta
a pesquisa Retratos da leitura no Brasil (2012). Diante disso, ressalto a importancia do
professor em trabalhar com leituras selecionadas, de forma processual durante todo o Ensino
Médio, firmando o contrato de leitura com os alunos. Apresento também, como uma lista de
leituras obrigatorias para um concurso de vestibular acaba moldando o ensino de literatura de

algumas instituigoes.



O quarto capitulo apresenta o funcionamento das aulas de Literatura a partir de
experiéncias de leituras literarias, trabalho esse realizado em uma escola publica localizada no
bairro Agronomia, em Porto Alegre. As leituras selecionadas pelo professor, no terceiro ano do
Ensino Médio, partem do edital do concurso do vestibular para ingresso na UFRGS no ano
seguinte. Diante disso, estruturo um projeto de ensino a partir de poemas do Fernando Pessoa
— poemas que constam na listagem de leituras obrigatorias para a realizacdo do CV-UFGRS
2017.

Ao longo de todo o TCC, penso em um ensino de Literatura que permita ao aluno
relacionar as obras lidas com a sua realidade, vendo a funcionalidade da literatura como algo
presente no seu cotidiano. Cabe ressaltar que este ensino pressupde a leitura da obra literaria e
ndo se trata de aulas sobre Literatura, mas de insercdo do aluno no campo literario, no qual ele
pode ocupar os lugares de leitor, interlocutor, e de autor, produzindo sua resposta as obras lidas.
Além disso, parto do principio de que a funcao da escola é formar cidad&os criticos e pensantes,
capazes de se valer de uma obra literaria para pensar e refletir ndo s6 em si proprios, mas

também na construcdo da sociedade.
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2 O ENSINO DE LITERATURA NAS ESCOLAS

Um dos grandes problemas encontrados nas aulas de Literatura da escola, atualmente, é
o distanciamento entre esta disciplina e a realidade do aluno. Textos trabalhados apenas como
pretextos para ensino de periodos literarios, a desvalorizacdo do conhecimento prévio do aluno,
a idolatria dos classicos como “a verdadeira Literatura” — essas praticas escolares comuns no
dia a dia resultam em um desservico para a formacédo de cidad&os criticos e reflexivos. O texto
literario é visto como uma leitura feita apenas dentro da realidade escolar, enquanto o que € lido
fora do ambiente da escola é classificado como néo-literatura. Como afirma Cosson (2007),
estamos diante da faléncia do ensino da literatura: “seja em nome da ordem, da liberdade ou do
prazer, o certo é que a literatura ndo esta sendo ensinada para garantir a funcéo essencial de
construir e reconstruir a palavra que nos humaniza”. Através da literatura, é possivel
sensibilizar, reagir, denunciar, apoiar ou combater valores que a sociedade impde, sejam eles
positivos ou prejudiciais. E na ficgdo, na poesia ou na acdo dramatica que estdo presentes
situacdes, experiéncias e problemas que permitem ao leitor olhar para o seu préprio mundo e
refletir sobre o seu cotidiano. “Por isso € que nas nossas sociedades a literatura tem sido um
instrumento poderoso de instrucao e educacao” (CANDIDO, 1988).

Os Referenciais Curriculares do Rio Grande do Sul (2009), também véao ao encontro das
ideias propostas pelos tedricos acima, afirmando a importancia da leitura para o

desenvolvimento da cidadania e da humanizagdo do aluno:

[...] ler textos de géneros variados, de modo a reagir diante deles, e, com atitude critica,
apropriar-se desses textos para participar da vida social e resolver problemas; produzir
textos de modo seguro e autoral, ndo apenas em situagdes cotidianas da esfera privada,
como em esferas publicas de atuacdo social. (FILIPOUSKI et al., 2009, p. 54).

Esse documento, entretanto, apresenta o ensino de Literatura conjuntamente com o de
Lingua Portuguesa, formando uma Unica disciplina. Apesar de a proposta ser valida, uma vez
gue ambas as matérias trabalham com o mesmo objeto de ensino — o texto —, os Referenciais
tendem ao apagamento da Literatura no sentido de ndo a considerarem uma disciplina real,
utilizando-a apenas como instrumento para a pratica da Lingua Portuguesa.

A literatura ndo é apenas instrumento para a pratica de uma lingua, néo é a atividade de
leitura nela e por ela mesma, e por isso precisa de status de disciplina: a leitura do texto literario
é um ato solitario, sim, mas sua interpretacdo é um ato solidario — entre autor e leitor e entre

outros leitores. E na escola que grande parte dos mecanismos de interpretacdo usados sdo
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aprendidos e onde é possivel socializar conhecimentos de leitura, afinal, “os livros, como os

fatos, jamais falam por si mesmos” (COSSON, 2007).

2.1 Notas para uma brevissima historia do ensino de Literatura

No texto Que literatura para a escola? Que escola para a literatura? Regina Zilberman
(2009) aponta brevemente a historia do ensino de Literatura. No final do século XIX e no século
XX no Brasil, esse ensino era realizado no ultimo ano do Ginésio, através da leitura e
memorizagdo de alguns trechos de obras candnicas. Manoel Bandeira relata que seu
aprendizado nessas aulas foi 0 que estava no livro adotado em sala de aula. Nas aulas de Latim,
ao invés de estudar as obras literarias de Virgilio ou Lucrécio, por exemplo, o professor focava
nas formas e declina¢des da lingua. Em contrapartida, o professor de Historia Universal e do
Brasil do autor modernista foi o que mais o ensinou Literatura. Ou seja, as aulas de Literatura
ndo tinham (e, infelizmente, ainda ndo tem) a preocupacédo com a formacéo de leitores literarios.
O interesse dos alunos pela literatura parte de algo exterior as aulas.

A partir da década de 1970, comegou-se a estudar as obras contemporaneas e autores
vivos, podendo ser ou ndo materiais literarios ou linguisticos (como o uso de reportagens de
jornais, historias em quadrinhos ou textos produzidos pela midia), privando, assim, os alunos
de qualquer histéria literaria. Atualmente, como aparece em documentos (Parametros
Curriculares Nacionais e Referenciais Curriculares), o objeto de ensino é o texto, tanto oral
como escrito, a fim de auxiliar o aluno a utilizar a linguagem mais apropriada em determinado
género do discurso. Assim, as aulas de Literatura passaram a ser as aulas “em que se educa para
ler, ndo para a literatura” (ZILBERMAN, 2009).

A trajetdria do ensino da literatura mostra que, se por muitos séculos, privilegiou-se o
conhecimento dos classicos e do canone consagrado, nas Ultimas décadas, primeiro
jogou-se a0 mar a carga historica; depois, foi abandonada a propria literatura, desfeita
na definigdo imprecisa de texto. (ZILBERMAN, 2009, p.18)

2.2 A literatura na sala de aula

No Ensino Fundamental, o ensino de Literatura e realizado conjuntamente ao de Lingua
Portuguesa, formando uma Gnica disciplina. E através de textos, dos mais variados géneros, que
se tem o conhecimento do funcionamento da lingua (lingua em uso) para agir, de forma critica,

nos diversos discursos. No Ensino Médio, a literatura, com o status de disciplina, aparece pela
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primeira vez na escola. S&o trés anos direcionados para a discusséo e reflex&o da Literatura em
Lingua Portuguesa. Mas o que esta sendo realizado nesse periodo?
Segundo Cosson (2007) o ensino de literatura tem sido limitado a historia da literatura

brasileira:

[...] quase como apenas uma cronologia literaria, em uma sucesséo dicotdmica entres
estilos de épocas, canone e dados biograficos dos autores, acompanhada de rasgos
tedricos sobre géneros, formas fixas e alguma coisa de retérica em uma perspectiva para
I& de tradicional. Os textos literarios quando comparecem, sdo fragmentados e servem
prioritariamente para comprovar as caracteristicas dos periodos literarios antes.
(COSSON, 2007, p. 21).

Esse ensino de literatura ultrapassado tem uma grave consequéncia na formacdo de
jovens leitores: criam uma “aversdo” e um distanciamento dos classicos da literatura brasileira,
e procuram, assim, outro tipo de leitura fora do ambiente escolar. Os alunos acabam buscando
uma leitura que se aproxime de sua realidade e de seu conhecimento literario; aqueles livros
gue circulam em seu contexto social — seja por indicacBes de amigos, ou pelos meios
publicitarios — e que tenham uma linguagem mais compreensivel. E o que o caderno de
Linguagens, Cddigos e suas Tecnologias das Orientagbes Curriculares para o Ensino Médio
(2006, p.63) chama de escolhas anarquicas: aquelas leituras que sdo escolhidas fora do
ambiente escolar e de forma aleatoria, pela capa ou pelo titulo, e ndo possuem um critério
auténtico® para a leitura da obra.

Com o intuito de aproximar o contetido trabalhado nas aulas com a realidade dos alunos,
a matéria das aulas de Literatura passou a ser textos: reportagens, cangdes, filmes e outros
produtos culturais, de leituras mais rapidas e interativas, se valendo da justificativa de que no
“mundo contemporaneo” a imagem e a velocidade se fazem mais presentes no dia a dia dos
alunos, e assim, ndo h& porque insistir na leitura de textos literarios (COSSON, 2007).
Entretanto, é justamente devido a essa aceleracdo do mundo, onde tudo € efémero e transitorio
e onde os textos midiaticos de acesso rapido e momentaneo sdo os mais procurados (basta ver
0 sucesso de sites como o netflix e youtube) que, ha, sim, que insistir na leitura de textos
literarios! E através deles que serd possivel qualificar a quantidade imensa de informacdes
infimas.

H4&, também, a falacia de que os jovens de hoje em dia ndo gostam e ndo se interessam
por leituras; porém, como isso seria possivel se tudo a nossa volta é texto? Quando hé interesse

em determinado assunto, procuramos obter maior conhecimento sobre ele, buscando novas

Y Interesse de leitura que parta do aluno e ndo de um interesse de mercado ou uma imposicdo da midia
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informagdes que nos expliquem melhor tal assunto. Lemos e interpretamos o tempo todo. O
papel da escola, e sobretudo, o da literatura é direcionar a leitura do aluno a textos literarios de

forma que faca sentido e que eles se sintam motivados a Ié-los.

2.3 Objetivo das aulas de literatura

A Literatura € um bem cultural relevante para a aquisicdo de uma consciéncia estética,
historica e moral dos alunos e, consequentemente da sociedade; por isso que estudar as obras
literarias nas aulas de Literatura é de extrema importancia. Elas oportunizam o aluno a conhecer
as diversidades socioculturais e a acompanhar o desenvolvimento de temas através de toda a
histéria da humanidade, além de, auxiliar na formacao de um sujeito leitor livre, responsavel e
critico. Essa forma como a Literatura é ensinada, hoje, em sala de aula, favorece as escolhas de
leitura sem um critério auténtico, criando um obstaculo entre as obras literarias (quando citadas
em sala de aula) e as obras lidas fora do ambiente escolar, contribuindo assim para a faléncia
do ensino. Cabe as aulas de literatura amenizar essa barreira literaria, instigando os alunos nas
escolhas das obras, de forma mais criteriosa, a serem lidas fora do ambiente escolar,
contribuindo assim, para a formacéao de leitores literarios.

Atualmente, uma politica educacional que esta gerando muita discussdo é a criacdo de
uma Base Nacional Comum Curricular. No que tange ao ensino de Literatura, esse documento
se estrutura em “perceber a literatura como universal ¢ atemporal” (BRASIL, 2015). Para isso,
é proposto que no primeiro ano do EM se inicie o estudo a partir da leitura de producGes
literarias de autores da literatura brasileira contemporanea e, no terceiro ano do EM, encerre 0s
estudos com autores da literatura brasileira dos sécs. XVI11, XV1I e XVI, sempre com a inten¢édo
da aproximacdo da realidade dos alunos.

A proposta de uma Base Nacional para o ensino é valida; porém, o estudo de autores
contemporaneos, nem tanto. Cosson (2007) atenta para a diferenca de uma obra contemporanea
e uma obra atual: aquela, refere-se a um livro escrito e publicado nos dias de hoje; e esta, a um
livro que faca sentido nos dias de hoje, independente da época em que foi escrito. Ou seja, a
mitologia grega € uma obra atual, pois os dilemas e os questionamentos apresentados por ela se
mantém nos dias de hoje. Sdo problemas humanos e sociais que ainda ndo foram resolvidos, e
nunca serdo. A construcdo e a formacgdo de uma sociedade sdo dilemas que perpassam por
milénios. Basta que se faca as referéncias certas para que se aproxime do aluno. E através da
atualidade da obra, seja contemporanea ou ndo, que € possivel gerar algum interesse de leitura

no aluno. Trata-se de aproveitar o fascinio que jovens leitores tém pelo universo mitico e
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magico, que vem dos gregos e alcanca séries com Harry Potter ou Percy Jackson. Nos dois
casos, temos adolescentes em formagéo, fora de lugar no mundo prosaico da modernidade, que
encontram lugar na dimensdo magica ou mitica que subjaz invisivel e na qual passam a ser
inseridos. Mais uma vez a pergunta se volta para 0 modo como a escola se abre e dialoga com
a literatura que existe no mundo de hoje.

Sendo assim, no capitulo seguinte, proponho refletir sobre o ensino de Literatura que
gueremos para 0 nosso aluno e que o motive a dar continuidade, fora da sala de aula, a sua
formacéo literaria. Um ensino que leve o aluno ndo somente a compreender a obra literaria e a
dar um sentido ao texto, e sim, a que ele seja capaz de realizar uma leitura critica dessas obras,
baseada em reflexdo, anélise e avaliacdo; fazendo referéncias e usando-as no seu dia a dia,
percebendo que, por mais que seja uma obra escrita no século passado, ela € atual e intertextual.
Bem como, levar o aluno a produzir sentido a partir do dialogo leitor-texto e outros leitores
(colegas), para que se conheca um pouco mais da histéria de um povo em um dado momento
histérico-cultural. E, principalmente, contemplar a dimens&o social das préticas de leitura.

E nas aulas de Literatura que os alunos terdo o conhecimento de alguns livros e isso
auxiliara para outras escolhas de leitura fora do ambiente escolar. Todo o ensino e,
especificamente o de Literatura, tem por objetivo a formacao de leitores (literarios ou ndo) para
além da escola. E esse é o papel do professor de Literatura na escola: incentivar e fazer com
que o aluno queria ler tal obra (independente se ser candnica ou ndo) fora do ambiente escolar.
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3 AESCOLAE O ESTUDO DE OBRAS LITERARIAS

Esse vazio provocado no ensino de Literatura no Ensino Médio demanda uma selegéo
de obras literérias por parte do professor, que permita uma formagdo mais significativa para o

aluno, pois, a partir dessa leitura:

E possivel compartilhar impressdes sobre o texto lido, agimos do mesmo modo como
guando acabamos de assistir a um filme: evidenciamos a particularidade de nossas
leituras com apreciacdo individuais sobre personagens, narradores, valores, etc.,
emitimos 0 nosso ponto de vista, nossas impressdes sobre varios aspectos da leitura -
todas elas legitimas, portanto. (BRASIL, 2006, p.70)

A escola poderia e deveria proporcionar esse mesmo debate, despertado apds assistir a
um filme, nas aulas de Literatura, gerando assim, préaticas sociais de leitura. E preciso que o
ensino de Literatura se volte a obras literarias, ndo se fixando em momentos historicos ou textos
midiaticos.

No texto Leitura e autoria: planejamento em lingua portuguesa e literatura (2012),
Sim0es nos apresenta alguns questionamentos sobre a formacdo do leitor literario e como o
professor fara a selecdo dos livros a serem trabalhados pelos alunos. A obrigatoriedade de
leitura € um termo que ndo deve ser usado pelo professor, pois, a carga semantica da palavra
interfere negativamente na recep¢do da obra pelos alunos. S&o necesséarios estudo e
planejamento sistematico das aulas de literatura para despertar o engajamento do aluno pela
leitura: a selecdo das obras deve estar dentro de um projeto de ensino, havendo assim, um
sentido na leitura de tal livro. Através disso, o professor incentiva e desafia os alunos a terem o
conhecimento da obra, e a leitura deixa de ser algo obrigatdrio e passa a ser um obstéaculo a ser
alcancado pelo aluno, possibilitando assim, a formacdo continuada do leitor. Oferecer uma
relacdo de obras para que o aluno (supostamente) realize uma escolha de leitura, a fim de tentar
diminuir esse carater de obrigatoriedade ndo é uma alternativa. A obrigatoriedade da leitura
continua presente, so esté disfarcada, e permanece gerando, assim, um desgosto pela leitura. E,
como proceder, ao longo das aulas, se a turma é composta por (no minimo) trinta alunos, e cada

um iré realizar a leitura de um livro diferente?

3.1 Motivac0es para a leitura

A pesquisa Retratos da Leitura no Brasil (2012), realizada através do Instituto Pro-livro,

consiste em avaliar o comportamento do leitor brasileiro. Uma das perguntas a qual o
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entrevistado é submetido é sobre a motivagdo para a leitura de um livro. Os entrevistados podem
assinalar trés opcOes das seguintes: “Prazer, gosto ou necessidade espontanea”, “Atualizagdo
cultural/Conhecimento”, “Exigéncia escolar/académica”, “Motivos religiosos”, “Atuagdo
profissional”, “Exigéncia do trabalho”, “Nao sabe”.

A terceira edigdo, publicada em 2012, traz os seguintes resultados por faixa etéria (a
pesquisa é realizada com a faixas etarias até maiores de 70 anos, porém, apresento apenas 0s

dados relativos a idade escolar regular):

m Atualizagio cultural,

. 30+ conhecimento geral
40 ® Prazer, gosto ou
30 necessidade espontinea
20 Exigencia escolar ou
10 académica

5al0 11a13 14217
Idade (anos)

Gréfico 1: Motivacdes para ler um livro

O gréafico demonstra que a grande maioria dos jovens tém a sua motivacao para a leitura
por exigéncia escolar e, conforme a idade aumenta, essa motivagdo diminui (79%, 72% e 70%,
respectivamente); porém, ndo aumenta, na mesma proporcao, a motivacao de leitura por prazer
(40%, 47% e 45%). Essas duas motivagdes deveriam ser inversamente proporcionais, enquanto
uma diminui, devido ao fato dos jovens estarem saindo da escola, a outra aumentaria pelo
mesmo fato.

Conclui-se, entdo, que os jovens/alunos, na sua maioria, apenas leem porque a
instituicdo exige uma leitura; o prazer, gosto ou necessidade espontdnea e atualizagédo
cultural/conhecimento ficam em segundo lugar nas motivagdes para a leitura. Ou seja, os alunos
tém a motivagdo para a leitura atraves da sala de aula. A “exigéncia escolar”, tal como apontada
na pesquisa, é incontornavel, mas impde ao professor de literatura pensar um modo que essa
necessidade ndo se justifique como obrigacgéo vazia. A leitura literaria deve ser colocada como
forma de insergéo do aluno numa realidade viva, e ndo como apenas uma leitura a ser realizada

para a aula.
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3.2 Leituras selecionadas

A partir disso, é necessario que a escola realize um compromisso com a formagéo de
leitores literarios. Durante toda a educacao basica, as instituicdes devem apresentar aos alunos
o conhecimento da diversidade cultural, trazendo para a sala de aula manifestacdes artisticas,
de qualquer grupo ou classe social, veiculada por diferentes suportes — oral ou escrito. Pois toda

vivéncia artistica, de qualquer grupo, comunica uma experiéncia particular do mundo.

O professor [...] precisa manter variada lista de titulos indicados, a fim de atender
diferentes expectativas dos leitores. Nessa lista, conterdo textos de natureza e
complexidade diversa, sem preconceito em relacdo a literatura de massas, mas com
obras canbnicas em quantidade representativa. (FILIPOUSKI et al., 2009, p. 60)

O professor precisa selecionar as leituras literarias a serem trabalhadas ao longo de todo
0 ano, — e nos trés anos do EM, de forma processual, trabalhando com diferentes géneros do
discurso e aumentando a complexidade das obras. Firmando com os alunos um contrato de
leitura (SIMOES, 2012; FILIPOUSKI et al., 2009): um compromisso pré-estabelecido entre
docentes e discentes para a realizacdo da leitura de textos extensos fora do ambiente escolar; e,
dentro do ambiente escolar é realizada a troca de experiéncias de leituras, de forma a estimular
a producdo autoral dos alunos e a construcdo de novas aprendizagens.

Para realizar essa selecdo, livros e autores do canone literario escritos em lingua
portuguesa devem estar sempre presentes, pois, € a partir dessas obras que se tem o
conhecimento da nossa lingua e, consequentemente, da identidade do Brasil e da sociedade em
que vivemos. Para isso, 0 professor deve ser o intermediario entre o livro e o aluno, fazendo
com que essa leitura seja viavel, através de uma preparacdo para a leitura e contextualizacéo,
sem deixar de fora a experiéncia do aluno. No texto Porque ler os Classicos? (1993), italo
Calvino afirma que é obrigacdo da escola dar instrumentos que possibilitem o aluno a efetuar
uma opcdo de leitura posterior a da escola; e esses instrumentos baseiam-se na apresentacao
dos classicos a ele, pois, fora desse ambiente, dificilmente os alunos terdo acesso a estes textos
e a oportunidade de exercitar a critica.

A partir dessa sele¢do, o professor constréi um conjunto de praticas sociais que envolva
0 autor-leitor-texto. Essas relacdes socializadas dentro do ambiente escolar, atravées da leitura
de obras literarias (classicas ou ndo), o contato com as obras e a experiéncia de leitura de textos
literarios, é como o aluno vai aprender a ler literatura. Permitindo, assim, que ele possua eventos
de letramento literario. Quanto maior o contato com os livros — uma forma solidificada de

discurso — que o aluno mantiver no ambiente escolar, maior sera o seu repertdrio de leitura e
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assim, maior também serd a promocéo da intertextualidade, possibilitando que ele se aproprie
de outros textos (discursos) para a construgdo do seu. Ndo se pode pensar em letramento
literario abandonando-se o canone (COSSON, 2007). Dessa forma, ao sair do ambiente escolar,
0 aluno podera realizar, a partir de critérios préprios, uma escolha de leitura. E, é essa escolha
que possibilitara ao leitor a construcdo de sua “biblioteca particular” dos classicos. Ou seja, € a
partir da leitura de uma obra literéria (aprendida na escola) que é possivel dar continuidade a
essa formacao fora da escola e possibilitar o aluno a ter o “seu” canone.

Sendo assim, é possivel desenvolver a habilidade que envolva a leitura de obras literarias
em praticas sociais e despertar o interesse pela leitura (voluntaria) de outras obras. Para que
assim, ao sair da escola, o jovem continue mantendo uma motivacdo para a leitura; porém, ao

invés da “exigéncia escolar” que seja por “prazer, gosto ou necessidade espontanea”.

3.3 Concursos de vestibular moldando o ensino

A selecdo de obras literarias do concurso de vestibular (CV) da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (UFRGS) acaba moldando o ensino de Literatura das instituicbes de
ensino preocupadas com o ingresso de seus alunos a universidade. E se tivéssemos uma lista
com leituras obrigatorias para todos os trés anos no Ensino Médio a nivel nacional? Sera que
auxiliaria na formacdo de leitores literarios?

André Carlos Moraes (2012) na dissertacdo Entre livros e e-books: a apropriacao de
textos eletrénicos por estudantes ingressados na Universidade Federal do Rio Grande do Sul
em 2011, realizou uma pesquisa com 263 estudantes que tinham acabado de ingressar em 2011
na UFRGS, a fim de investigar qual o suporte de leitura mais usado (livro, xerox, computador),
pelos vestibulandos para a realizacdo das leituras obrigatdrias propostas pelo concurso do
vestibular. A pesquisa, embora ndo seja o foco, aponta a quantidade de livros lidos na integra
pelos aprovados no vestibular e como eles tiveram contato com as obras.

A pesquisa foi realizada com calouros de nove cursos de graduacéo (Medicina, Direito,
Psicologia, Biologia, Veterinaria, Publicidade e Propaganda, Engenharia Civil, Letras e
Computacdo). A primeira pergunta realizada por Moraes é quantos livros (de um total de 12)
da lista de leituras obrigatorias do vestibular os entrevistados haviam lido na integra. A maior
média € a do curso de medicina, 8,9 livros na integra; a menor € a do curso de publicidade e
propaganda, 4,6. Sendo assim, a média geral de livros lidos na integra pelos 263 entrevistados,
ficou em, aproximadamente, 7 livros. A segunda questdo proposta pelo pesquisador é sobre as

formas de contato com os 12 titulos da lista do vestibular 2011, ou seja, como os alunos haviam
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estudado os livros. Além das opgdes que envolvem o suporte de leitura como: “leu em livro
impresso”, “leu xerox ou apostila”, “leu resumo na internet”; ha a alternativa “aprendeu em
aula ou grupo de estudo”, e é essa Ultima opc¢do que esta no topo das respostas.

Relacionando as duas questdes, apenas nos cursos de Medicina, Direito e Letras o indice
de livros lidos na integra ficou a cima da marcag¢ao “aprendeu em aula ou grupo de estudo”. Ou
seja, em apenas 3, dos 9 cursos de graduacédo que a pesquisa foi realizada, os calouros leram as
obras na integra mais do que a estudaram em sala de aula. A grande maioria dos entrevistados
teve contato com as obras literarias (ainda que resumos ou trechos selecionados) a partir da sala
de aula. Mostrando assim que, embora seja uma leitura obrigatoria para realiza¢do de uma prova
de vestibular de uma das universidades mais concorridas do Brasil, o vestibulando néo teve
interesse em ler algumas obras na integra. Ainda que, o maior indice de contato com a obra
aponte para o ambiente escolar, ele ndo incentivou e orientou a experiéncia de leitura na integra
das obras, apenas trabalhando com textos sobre as obras.

A Comisséo permanente do vestibular da UFRGS sabendo dessa importante funcao que
exerce no sistema de ensino do Rio Grande do Sul, seleciona criteriosamente a relacdo de
leituras obrigatorias para a prova de literatura. Trazendo autores de lingua portuguesa atuais —
aqueles que possuem um sentido de leitura nos dias de hoje — sejam contemporaneos ou néo.
Pois é importante que os alunos tenham a experiéncia de leitura das obras ndo apenas para a
realizacdo de uma prova escolar ou para um concurso do vestibular, mas sim para as suas
formacdes (literaria) como cidadaos criticos e formadores de opinido.

Essa obrigacdo que a lista de leituras impde interfere no modo como os alunos receberéo
as obras. Pode-se pensar em duas formas de relacdo. Primeiro, trata-se de um contetdo escolar
que deve ser apreendido a fim de passar por um processo seletivo. Trata-se de um instrumento
para alcancar um fim, no caso, pragmatico, de obter aprovacdo e entrar no curso superior
desejado. Além disso, é possivel considerar uma outra forma em que a leitura literaria seja uma

experiéncia significativa por trazer um didlogo com a realidade atual.
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4 O ENSINO A PARTIR DE EXPERIENCIAS DE LEITURAS LITERARIAS

Nas aulas de Literatura de uma escola publica localizada no bairro Agronomia, em Porto
Alegre, os alunos trabalham com a experiéncia de leitura de obras literarias ao longo de todo o
Ensino Médio. Nessa escola de ensino basico, os professores e alunos tém a preocupacao com
a prova de ingresso a instituicdo de ensino superior referida anteriormente; moldando, assim,
todo o ensino da escola. Para as aulas de Literatura do terceiro ano, a selecdo de textos

trabalhados ao longo de todo o ano é feita a partir do edital do CV UFRGS do ano seguinte.

4.1 Contextualizando a escola

411 A Escola

A referida instituicdo de ensino localiza-se no Bairro Agronomia, onde h3,
aproximadamente, 700 alunos matriculados, tanto no ensino regular quanto na Educacdo de
Jovens e Adultos. A escola possui uma boa infraestrutura, constituida por trés blocos (prédios):
A, onde fica uma ampla biblioteca com mesas de estudos, as salas de aula e dos professores da
educacdo infantil e o bar da escola; B, é onde se localizam as salas de aula e dos professores,
do ensino fundamental e médio, a sala de informatica, laboratorios de quimica, fisica e biologia,
a secretaria e a direcédo; e o bloco C, onde fica a sala de teatro e de atividades multiplas. Além
de uma ampla area externa composta por quadras esportivas, campo de futebol e um refeitério.

As salas de aula possuem quadros negros um pouco precarios, classes limpas e organizadas.

4.1.2 Asturmas

O terceiro ano do Ensino Médio é composto por trés turmas, 301, 302, 303. A atual
direcdo do colégio realiza no inicio de cada ano letivo uma nova composi¢do das turmas,
misturando os alunos em diferentes turmas, para que ndo gere uma competicdo e para que 0S
alunos socializem e circulem em diferentes grupos. Diante disso, embora cada uma tenha suas
particularidades, as turmas séo bastante homogéneas.

As turmas 301 e 302 sdo compostas por 33 alunos e a 302, por 24; os alunos, na sua
maioria, sdo bastante participativos e argumentativos, participando ativamente das aulas.

Possibilitando assim, praticas sociais de leitura dentro da sala de aula.
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4.1.3 Asaulas de Lingua Portuguesa e Literatura

As aulas de Lingua Portuguesa e Literatura sdo compostas por seis periodos semanais,
realizados em diferentes dias, cada um com 45 min de aula, totalizando, assim, uma carga
horéaria de 4,5 h por semana. Nas aulas de Literatura do colégio, ao longo dos trés anos do EM,
os alunos trabalham com a experiéncia de leituras de obras literarias fora do ambiente escolar
e a pratica social dentro desse local.

Observei as aulas de literatura em dois momentos diferentes: no primeiro ano e no
terceiro ano do EM. No primeiro ano, os alunos ja haviam realizado a leitura de alguns trechos
selecionados de Dom Quixote, e estavam trabalhando com a leitura de Os Lusiadas. Para a
leitura de epopeia, o professor dividiu a turma em grupos conforme o nimero dos cantos (cada
grupo ficou responsavel por apresentar um canto para a turma). Na apresentacdo, 0s alunos
usavam seus conhecimentos acerca de outros textos trabalhados anteriormente nas aulas, a
intertextualidade estava sempre presente. Dessa forma, foi possivel que a turma toda tivesse o
conhecimento de toda a epopeia, a partir da leitura dos colegas. Ou seja, o contrato de leitura
(SIMOES, 2012) se firma desde o primeiro ano do EM com os alunos e consiste, assim, na
leitura de textos extensos fora do ambiente escolar.

Com as observacdes de aulas realizadas no terceiro ano, pude notar que o professor
trabalha bastante com os conceitos de interdisciplinaridade e intertextualidade. No inicio do
estudo do movimento literario modernista, ele solicitou a alguns alunos que explicassem, na
aula seguinte, algumas revoltas ocorridas na Republica Velha como a Revolta da Chibata,
Canudos, Guerra do Contestado, Revolta da Vacina (algo que eles estavam vendo na aula de
historia). Contextualizando, assim, as obras que ja haviam sido solicitadas a leitura (Dom
Casmurro e O Cortigo) e que foram trabalhadas nas aulas seguintes, dando um sentido a leitura
dos alunos.

A prética social de leitura sobre o livro Dom Casmurro funcionou perfeitamente. Os
alunos deram a sua opinido sobre o livro, e, quando levantada a questdo da divida de Bentinho,
os alunos demostraram interesse por essa tematica; e o professor, indicou outros dois livros em
lingua portuguesa que tratam do assunto: S&o Bernardo e Grande Sertdo: Veredas. Os alunos
manifestaram grande curiosidade pelas obras, questionando o professor se eles iam trabalha-
las. O professor respondeu que as leituras realizadas durante aquele ano seriam as obras
literarias solicitadas pelo CV 2017, mas, se eles quisessem, poderiam mudar. Como os alunos
compreendem a importancia da realizacdo do vestibular, preferiram continuar com as leituras

propostas anteriormente.
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Outro aspecto interessante notado ao longo das observages realizadas, foi a discusséo
da personagem Capitu e como ela era uma mulher diferente da figura feminina retratada no
romantismo. Uma aluna prontamente respondeu que a mulher romantica era bela, recatada e do
lar, fazendo referéncias intertextuais, e assim, afirmando a atualidade das obras. Além disso,
um aluno questionou a diferenca entre Capitu e Luisa, de O Primo Basilio, e a aproximacao da
escrita de Eca e de Machado.

Enfim, ao longo dos trés anos de aulas de Literatura do EM ha referéncias a outros textos
e a outros discursos, sempre apontando a atualidade da obra de forma intertextual e

interdisciplinar.

4.2 Projeto a ser desenvolvido

O projeto foi planejado para as aulas de Lingua Portuguesa e Literatura nas turmas de
terceiro ano do EM. Ele é composto por seis aulas, sendo um projeto aplicavel em uma semana
de aula. Asaulas tém o objetivo de permitir aos alunos a aquisi¢do de uma consciéncia estética,
historica e moral da sociedade, a partir da leitura de poemas da indicacdo curricular e da
exigéncia para a realizacdo do vestibular. Ao mesmo tempo, o projeto tem por objetivo uma
efetiva leitura dos poemas, de tal modo que essa seja uma experiéncia significativa para 0s
alunos. Sdo trabalhados alguns poemas de Fernando Pessoa (leitura obrigatoria para a
realizacdo do CV UFGRS 2017): Autopsicografia; Isto; Qualquer musica; Ela canta, pobre
ceifeira; Nao sei se € sonho, se realidade; Viajar! Perder paises!; Ndo sei quantas almas tenho;
Natal... na provincia neva; Liberdade; Pobre velha musica; Chuva Obliqua V e VI e cinco
poemas da obra Mensagem: O Infante; Padrdo; Mar portugués; Noite e Nevoeiro. A partir
disso, as aulas oportunizam ao aluno conhecer a diversidade sociocultural e a acompanhar o
desenvolvimento de temas através de toda a histéria da humanidade, além de, auxiliar na
formagdo de um sujeito leitor livre, responsavel e critico. Para isso, além de contextualizagdo
da producdo de Fernando Pessoa, o interesse foi elaborar um caminho para que os alunos

pudessem dar sua resposta aos poemas.
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4.3 Desenvolvimentos das aulas

4.3.1 Aula l: Introducéo a vida e obra de Fernando Pessoa

Para leitura dos poemas de Fernando Pessoa, é necessario realizar uma atividade de
preparacgéo para a leitura. O material (Anexo 1) entregue aos alunos serve como um apoio para
0 acompanhamento da aula. Ele contém informacdes do contexto histérico em que o autor
portugués esta inserido, alguns aspectos do modernismo portugués e as caracteristicas do
ortdbnimo e dos heterdbnimos do autor portugués. Do contexto histérico de Portugal, cabe
ressaltar que Pessoa viveu em um periodo critico do pais. Ele presenciou o declinio da
monarquia, todo o periodo da Republica e quase dez anos do periodo ditatorial. A aula sobre o
modernismo portugués sera a seguinte (aula 2), porém, cabe destacar o seu inicio em 1915 com
a publicacdo da revista Orpheu, e 0s principais participantes: Mario de Sa-Cerneiro, Fernando
Pessoa, Luis de Montalvor e Almada Negreiros.

Apds essa brevissima introducéo, o professor Ié o material com os alunos sobre a vida
de Fernando Pessoa: nascido em 1888 na cidade de Lisboa, no dia 13 de junho, as 15h20. Pessoa
passa a maior parte da juventude em Durban, cidade localizada no sul da Africa, onde é educado
em uma escola inglesa. Devido a isso, inicia sua carreira com a escrita de poemas em lingua
inglesa. No regresso a Portugal, em 1905, inicia os estudos na Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa, onde ndo completa nem um ano de estudos.

No quadro negro, o professor esboga um esquema contendo as informacgdes relevantes

sobre o ortbnimo e os heterénimos:

Eu lirico x Eu empirico
e Ortbnimo — Fernando Pessoa: dualidades | Razdo x Sensacéo

Sinceridade x Fingimento

Ricardo Reis
e Heterbnimos - Aberto Caeiro

Alvaro de Campos

O foco da aula estd nos heterdbnimos de Fernando Pessoa, pois o ortbnimo sera
apresentado pelos alunos, através de seminarios. Nesse momento o professor solicita a atividade

da apresentacdo do seminario a ser realizado nas aulas quatro e cinco: serdo trabalhados dez
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poemas da lirica de Fernando Pessoa: Autopsicografia; Isto; Qualquer musica; Ela canta,
pobre ceifeira; Nao sei se é sonho, se realidade; Viajar! Perder paises!; Nao sei quantas almas
tenho; Natal... na provincia neva; Liberdade e Pobre velha mdsica (Anexo 2).

E importante introduzir o conceito de lirica aos alunos. Para isso, 0 professor comeca
com a escuta da cang¢do “Qualquer musica” de Fagner (poema de Fernando Pessoa musicado)
para, posteriormente apresentar uma declamacdo do poema, disponivel no youtube. Assim, o
professor, através da leitura de um poema e da escuta, interroga os alunos sobre o sentido, e
como uma leitura diferente pode mudar o poema. No poema, ha uma busca por algo, que tira o
sujeito lirico (mundo interior) da incerteza ou da confus&o.

A partir disso, o professor indica a tarefa que os alunos devem realizar ao final: a turma
é dividida em nove grupos e cada um ficara responsavel pela leitura e reflexdo de um dos
poemas listados a cima, buscando materiais e formas de ilustracdo diversificadas: declamacéo
do poema, masica, teatro, danca, alguma outra leitura possivel do poema. Cabe ao professor,
retomar o contrato de leitura com os alunos, pois 0s grupos deverao ler os poemas e se organizar
fora do ambiente escolar. E importante deixar claro aos alunos que os colegas e o professor
realizardo perguntas sobre o poema no dia da apresentacéo.

Apo0s a introducdo da atividade a partir do ortbnimo, explica-se que 0s heterbnimos
(nome diferente) sdo personagens criados por Fernando Pessoa. Para considera-los como tal,
sd0 necessarias trés caracteristicas fundamentais: nome préprio, biografia e obra com estilo
proprio. E realizada a leitura do material que contém as informacgdes sobre cada heterénimo
complementando o esquema que esta no quadro com caracteristicas de cada um. Para explicitar
melhor as diferencas entre cada poeta, é realizada a leitura de um poema de cada heterdnimo.
Essas aulas sdo importantes para que os alunos compreendam a complexidade da obra de
Fernando Pessoa, bem como para que eles se familiarizem com a sua escrita e com os dilemas
existenciais propostos pelo autor. 1sso auxiliara, posteriormente, na apresentacdo do seminario

na aula cinco (detalhado no item 4.3.4).

4.3.2 Aula 2: Modernismo portugués a partir da leitura de dois poemas de

Chuva Obliqua

Nas aulas de Literatura anteriores, os alunos ja haviam trabalhado com o movimento
literario do modernismo brasileiro. Sendo assim, a aula inicia questionando-o0s acerca dos
acontecimentos e as vanguardas realizadas nesse periodo, para, assim, construir novos saberes

a partir de seus conhecimentos. Apos, € entregue um material (Anexo 3) contendo informac6es
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sobre 0 modernismo portugués e os dois poemas selecionados para o vestibular da UFRGS, de
Chuva Obliqua, V e VI,

E realizada a leitura do inicio do material juntamente com a turma. O referido poema
foi publicado na revista Orpheu, em 1915, e, por isso, tem fortes referéncias modernistas. O
poema € uma tentativa de trazer a vanguarda do interseccionismo — um processo criativo muito
usado por pintores adeptos ao futurismo — para a literatura; porém, ndo obteve muito sucesso,
o0 proprio Fernando Pessoa abandonou essa técnica de escrita.

A leitura € realizada, primeiramente, de forma silenciosa pelos alunos, para que eles
produzam um conhecimento individualmente. Apds, o professor apresenta uma leitura que esta
disponivel na internet em um site de videos (youtube), a fim de mostrar aos alunos como uma
leitura diferente interfere no significo da sua interpretacdo. A partir dessa leitura, também, fica
mais claro a intencdo do modernismo portugués, de, através da temética da velocidade, mostrar
como vive 0 mundo moderno com relacdo as maquinas. Por fim, cabe ressaltar que a
interpretacdo desses poemas é um ato construido solidariamente e conjuntamente com colegas

e professor, e ndo solitariamente.

4.3.3 Aula 3: Histdria de Portugal a partir da leitura de poemas de Mensagem

Como mencionando anteriormente, os alunos ja possuem o conhecimento da obra Os
Lusiadas de Camdes, pois foi trabalhado no primeiro ano do Ensino Médio. Entdo, a aula inicia
com questionamentos e retomada da primeira epopeia realizada em lingua portuguesa, para
trazer o conhecimento do aluno para a sala de aula, através da intertextualidade. Além disso, é
importante questiona-los sobre o que eles conhecem da historia de Portugal e o que eles
estudaram nas aulas de Histdria sobre isso. Assim, a partir das respostas dos alunos, o professor
apresenta a obra Mensagem a eles.

E distribuido o material (Anexo 4) e realizado a leitura do inicio dele para explicar um
pouco sobre a estrutura do livro de Pessoa. Os poemas selecionados para trabalhar essa obra
sdo: O Infante, Padrdo e Mar portugués que encontram-se na segunda parte da obra, Mar
Portugués, ou seja, nos tempos de gléria de Portugal; e os poemas Noite e Nevoeiro estdo na
terceira parte, intitulada de O Encoberto, a histéria melancélica de Portugal.

A leitura desses poemas sera realizada em sala de aula e, além disso, o material
elaborado contém espacos em branco, em que cabe ao aluno preencher com as informacdes
contempladas pela dimenséo da pratica social de leitura. N&o se trata, apenas, de um exercicio

de leitura de poemas, e sim de construgdo coletiva de significado; o aluno produz sentido a
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partir do didlogo com o texto (poemas) e com a leitura de outros colegas — ou de outros textos,
intertextualidade. Possibilitando, assim, ao estudante conhecer um pouco mais da histéria de
Portugal e da construcdo de sua sociedade, inclusive a que vivemos, pois uma interfere

diretamente na outra.

4.3.4 Aula4e5: Apresentacdo de seminario sobre a poesia lirica

Aula destinada a prética social da leitura a partir da experiéncia de leitura realizada fora
do ambiente escolar e em grupos; onde os alunos realizardo a apresentagdo dos seminarios,
atividade solicitada na primeira aula (item 4.3.1). Para isso, cada grupo devera apresentar a sua
leitura do poema e explica-lo aos seus colegas. Tanto os discentes, quanto o docente realizam
guestionamentos para o grupo acerca do poema: qual seu assunto, a sua complexidade, qual o
dilema trazido pelo autor, 0 modo como esse poema pode ainda nos tocar (atualidade da obra)
e questdes de interpretacdo. O professor se posiciona como o mediador da leitura, a fim de que
os alunos se apropriem de outros discursos (ndo somente dos poemas, mas sim de toda a
sequéncia didatica) para a construcdo do seu. Assim, 0s estudantes expdem a sua opinido e
produzem uma atitude responsiva a partir da leitura dos colegas.

Cabe destacar que para a avaliacdo, é analisado ndo s6 0 empenho e a dedicacdo com
que cada integrante do grupo apresenta o poema, como também sdo avaliados os alunos

questionadores, aqueles que fardo perguntas pertinentes aos colegas.

4.3.5 Aula 6: Atividade de verificacdo de leitura

Aula destinada a realizacdo de uma atividade de verificacdo de leitura, dividia em duas
etapas. Primeiro, cada aluno realizara uma questdo de prova objetiva a partir da escolha de um
poema estudado em sala de aula; ap6s o aluno elaborara cinco afirmag6es — uma correta e quatro
erradas — acerca do poema selecionado, podendo consultar o material utilizado em aula.
Posteriormente esta questédo sera respondida por outro colega. O colega devera, além de apontar
a alternativa correta, explicar o porqué das outras estarem erradas. Com essa atividade, 0s

alunos desenvolvem outro tipo de leitura da poesia.
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4.4 Avaliagéo

A avaliacdo dos alunos é realizada gradativamente, sendo processual e continua ao
decorrer de todo o projeto. O engajamento nas tarefas preparatérias, durante o projeto, é
essencial para os alunos atingirem um desempenho satisfatério ao fim da atividade. O professor
leva em consideracao a participacédo dos estudantes nos debates, assim como o desenvolvimento
de uma atitude reflexiva que se concretiza na apresentagcdo do seminario.

A construcdo de uma nota/conceito final ndo se fixa na quantidade de numérica em que
o0 aluno tirou em uma das duas atividades (seminario e verifica¢do de leitura). Para a avaliagéo,
o professor atenta também, para a participacdo do aluno em aula, 0 seu comprometimento e
empenho na atividade realizada, além da dedicacdo e responsabilidade com que questiona 0s

colegas durante a apresentacdo de seus seminarios.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A partir de minha experiéncia em sala de aula, realizando observagdes em uma escola,
percebo 0 qudo importante é estudar as obras literarias. A leitura constitui os sujeitos, situados
numa realidade socio-historica, numa rede de ideologias e, principalmente, numa sociedade.
Para o aluno ser sujeito ativo no meio em que vive, ele precisa ter acesso a informacdo, precisa
vivenciar experiéncias (de leitura), debater, ouvir outras opinides (préaticas sociais) para, entéo,
ser capaz de se posicionar criticamente e de buscar os ideais e mudancas em que acredita. Em
razdo disso, 0 objeto do ensino de Literatura € o texto literario.

Como apresentado no capitulo 3, a escola exerce um papel de grande motivadora para
as leituras; porém, ela ndo esta contribuindo para a formagcéo de leitores literarios. E preciso
que as aulas sejam planejadas envolvendo a leitura efetiva de obras literarias, e ndo apenas
textos sobre as obras. O professor é o responsavel pela selecdo das obras a serem trabalhadas
ao longo de todo o Ensino Médio e deve levar em conta todo o contexto em que a escola esta
inserida. Também, principalmente, o conhecimento prévio do aluno para dar continuidade a sua
formacdo, bem como, realizar o contrato de leitura com os alunos.

Para dar continuidade a formacdo literaria é necessario que se realize a apresentacdo dos
classicos aos alunos, pois é nesse espaco escolar que muitos terdo o conhecimento das obras.
Sabendo, assim, de sua existéncia e de sua importancia ndo so para as aulas de literatura, mas
para a nocdo da sociedade e percebendo a atualidade da obra. Dessa forma, promove-se o
interesse do aluno na leitura e, a partir dos classicos, ele é capaz de formar o seu classico (ou o
seu préprio discurso), cumprindo assim o letramento literario.

Toda a formacao de leitores de literatura parte de algo anterior, de eventos de letramento
realizados desde a infancia. Por isso é possivel a construcdo dessa formacao literaria ter inicio
e continuidade na escola. Entretanto, € um longo percurso — esse processo inicia-se na Educacéo
Infantil e tem continuidade no Ensino Fundamental, para que os alunos cheguem ao Ensino
Médio ja com o conhecimento dos diferentes géneros discursivos e principalmente, de como a
sociedade é composta por discursos. A literatura € uma grande ferramenta que da acesso a
outros discursos que constroem uma sociedade. Assim, é possivel que o aluno saia do Ensino
Médio com um letramento literario.

Parafraseando Britto (2004) € papel da escola garantir 0 acesso as obras literarias e aos
discursos que se organizam a partir delas, como o contexto histdrico-social-cultural e toda a
intertextualidade gue as envolve. Dessa maneira, 0 aluno realiza préaticas sociais dentro da sala

de aula, contemplando a sua experiéncia de leitura.
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ANEXOS

Anexo 1

Contexto histdrico de Portugal
1890: Ultimatum inglés (Portugal deveria retirar suas tropas dos paises africanos) e
declinio da monarquia portuguesa.
1910-1926: Periodo da Republica — Grande periodo de instabilidade politica (9
presidentes)

Tentativa de modernizacdo de Portugal, o que favoreceu a difusdo das ideias
modernistas.
1926-1974: Ditadura — governo de Salazar

Modernismo portugués

1915: publicacdo da revista ORPHEU — duas edicdes.
Principais nomes:  Mario de Sé-carneiro

Fernando Pessoa

Luis de Montalvor

Almada negreiros

FERNANDO PESSOA (1888 — 1935)

Nascido em 1888 na cidade de Lisboa, passa a maior parte da juventude em Durban,
cidade localizada no sul da Africa, onde é educado em uma escola inglesa. Devido a
isso, inicia sua carreira com a escrita de poemas em lingua inglesa. No regresso a
Portugal, em 1905, inicia os estudos na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa,
onde ndo completa nem um ano de estudos.

Orténimo (orto = correto)
Refere-se a poesia do eu lirico Fernando Pessoa.
Dualidade:  Eu lirico (a voz da poesia) x Eu empirico (escritor propriamente dito)
Razdo x Sensacdo — razdo para explicar o que se sente
Consciéncia x Inconsciéncia
Sinceridade x Fingimento — a poesia € fingimento, pode-
se falar sobre tristeza em um poema, e ndo é necessario que se esteja triste; porém, nao
é mentira!
Os poemas possuem extrema musicalidade e sonoridade.

Heterdnimos (hetero = diferente)

S&o personagens criados por Fernando Pessoa que possuem:

Nome proprio

Biografia

Obra com estilo proprio

A partir dessa criacdo, Fernando Pessoa dialoga, a partir de cartas, com os heterdbnimos:
Ricardo Reis, Alvaro de Campos e, o mestre de todos, Alberto Caeiro.
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RICARDO REIS (1887 - ?)

Nascido em 1887 na cidade do Porto, formou-se em medicina. Em 1919 foi morar no
Brasil.

Heterdnimo de estilo neocléssico, onde h& a revalorizacdo da cultura greco-latina.
Escritor de odes.

E defensor do epicurismo — o ser humano existe para o prazer, sendo a sua busca
constante, e, como a vida é breve, tem que se aproveitar cada momento.

Vem sentar-te comigo, Lidia, a beira do rio.

Vem sentar-te comigo, Lidia, a beira do rio.

Sossegadamente fitemos o seu curso e aprendamos

Que a vida passa, e ndo estamos de maos enlacadas.
(Enlacemos as maos).

Depois pensemos, criangas adultas, que a vida

Passa e ndo fica, nada deixa e nunca regressa,

Vai para um mar muito longe, para ao pé do Fado,
Mais longe que os deuses.

Desenlacemos as méos, porque ndo vale a pena cansarmo-nos.
Quer gozemos, quer ndo gozemos, passamos como O rio.
Mais vale saber passar silenciosamente

E sem desassossegos grandes.

Sem amores, nem 6dios, nem paixdes que levantam a voz,

Nem invejas que ddo movimento demais aos olhos,

Nem cuidados, porque se 0s tivesse 0 rio sempre correria,
E sempre iria ter ao mar.

ALBERTO CAEIRO (1889 — 1915)

Nascido em 1889 na cidade de Lisboa. E 0 mestre dos outros heterdnimos, inclusive de
Fernando Pessoa.

Heterbnimo que vive no meio da natureza e da tranquilidade.

O seu objetivo é a busca pelo ndo pensar.

O ser humano sempre tenta refletir e explicar sobre alguma coisa. A coisa em si,
simplesmente existe, a preocupacao esta no objeto concreto, e ndo no pensar.
Tentativa da dissociacgdo entre razdo e sentido.

Escreveu trés livros: “O Guardador de Rebanhos”, “O Pastor Amoroso”, ‘“Poemas
Inconjuntos”

VIl - Da minha aldeia vejo quanto da terra se pode ver do Universo...
Da minha aldeia vejo quanto da terra se pode ver do Universo...

Por isso a minha aldeia é tdo grande como outra terra qualquer,

Porque eu sou do tamanho do que vejo

E ndo do tamanho da minha altura...

Nas cidades a vida € mais pequena
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Que aqui na minha casa no cimo deste outeiro.

Na cidade as grandes casas fecham a vista a chave,

Escondem o horizonte, empurram o nosso olhar para longe de todo o céu,
Tornam-nos pequenos porgue nos tiram o que 0s Nossos olhos nos podem dar,
E tornam-nos pobres porque a nossa Unica riqueza é ver.

ALVARO DE CAMPOS (1890 — 1935)
Engenheiro

Alter ego de Fernando Pessoa.
Heterénimo niilista, rebelde e agressivo.
Nega tudo, toda e qualquer ideia ou teoria.
Ser solitario.

Publicou na revista Orpheu.

LISBON REVISITED
(1923)

N&o: ndo quero nada
Jé disse que ndo quero nada.

N&o me venham com conclusdes!
A Unica conclusdo é morrer.

N&o me tragam estéticas!

Né&o me falem em moral!

Tirem-me daqui a metafisical!

N&o me apregoem sistemas completos, ndo me enfileirem conquistas
Das ciéncias (das ciéncias, Deus meu, das ciéncias!) —

Das ciéncias, das artes, da civilizagdo moderna!

]

N&o me peguem no braco!

N&o gosto que me peguem no brago. Quero ser sozinho.
Ja disse que sou sozinho!

Ah, que macada quererem que eu seja de companhia!

]

Deixem-me em paz! N&o tardo, que eu nunca tardo...
E enquanto tarda o Abismo e o Siléncio quero estar sozinho!

Semi-heterénimo: BERNARDO SOARES

E considerado um semi-heterdnimo pois néo possui um estilo de escrita proprio. Como
0 proprio Fernando Pessoa descreveu: "N&ao sendo a personalidade a minha, €, nao
diferente da minha, mas uma simples mutilacdo dela. Sou eu menos o raciocinio e
afectividade."

Autor de “Livro do desassossego”.




Anexo 2

Autopsicografia

O poeta é um fingidor
Finge tao completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.

E os que 1éem o que escreve,
Na dor lida sentem bem,
Nao as duas que ele teve,
Mas s6 a que eles nao tém.

E assim nas calhas de roda
Gira, a entreter a razao,
Esse comboio de corda
Que se chama coracao.

Isto

Dizem que finjo ou minto
Tudo que escrevo. Néo.
Eu simplesmente sinto
Com a imaginacao.

N&o uso o coracdo.

Tudo o que sonho ou passo,
O que me falha ou finda,

E como que um terrago
Sobre outra coisa ainda.
Essa coisa é que é linda.

Por isso escrevo em meio
Do que néo esta ao pe,
Livre do meu enleio,
Sério do que ndo é.
Sentir? Sinta quem |é!

Qualquer musica

Qualquer musica, ah, qualquer,
Logo que me tire da alma

Esta incerteza que quer
Qualquer impossivel calmal

Qualquer musica — guitarra,
Viola, harmonio, realejo...
Um canto que se desgarra...
Um sonho em que nada vejo...

Qualquer coisa que nédo vida!
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Jota, fado, a confusdo
Da ultima danca vivida...
Que eu ndo sinta o coracao!

Ela canta, pobre ceifeira

Ela canta, pobre ceifeira,
Julgando-se feliz talvez;

Canta, e ceifa, e a sua voz, cheia
De alegre e andnima viuvez,

Ondula como um canto de ave
No ar limpo como um limiar,
E ha curvas no enredo suave
Do som que ela tem a cantar.

Ouvi-la alegra e entristece,

Na sua voz hd o campo e a lida,

E canta como se tivesse

Mais raz0es para cantar que a vida.

Ah, canta, canta sem razdo!

O que em mim sente esta pensando.
Derrama no meu coragéo

A tua incerta voz ondeando!

Ah, poder ser tu, sendo eu!
Ter a tua alegre inconsciéncia,
E a consciéncia disso! O céu!
O campo! O cangéo! A ciéncia

Pesa tanto e a vida é tdo breve!
Entrai por mim dentro! Tornai
Minha alma a vossa sombra leve!
Depois, levando-me, passai!

Nao sei se é sonho, se realidade

N&o sei se é sonho, se realidade,

Se uma mistura de sonho e vida,
Aquela terra de suavidade

Que na ilha extrema do sul se olvida.
E a que ansiamos. Ali, ali

A vida é jovem e 0 amor sorri

Talvez palmares inexistentes,

Aleas longinquas sem poder ser,
Sombra ou sossego déem aos crentes
De que essa terra se pode ter

Felizes, n6s? Ali, talvez, talvez,
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Naquela terra, daquela vez,

Mas ja sonhada se desvirtua,

S6 de pensé-la cansou pensar;
Sob os palmares, a luz da lua,
Sente-se o frio de haver luar

Ah, nesta terra também, também
O mal n&o cessa, ndo dura o bem.

N&o é com ilhas do fim do mundo,
Nem com palmares de sonho ou ndo,
Que cura a alma seu mal profundo,

Viajar! Perder paises!

Viajar! Perder paises!
Ser outro constantemente,
Por a alma ndo ter raizes
De viver de ver somente!

Né&o pertencer nem a mim!
Ir em frente, ir a sequir

A auséncia de ter um fim,

E da &nsia de o conseguir!

Viajar assim é viagem.

Mas fago-o sem ter de meu
Mais que o sonho da passagem.
O resto € sO terra e céu.

Na&o sei quantas almas tenho

N&o sei quantas almas tenho.
Cada momento mudei.
Continuamente me estranho.
Nunca me vi nem achei.

De tanto ser, s6 tenho alma.
Quem tem alma nédo tem calma.
Quem Vé é sO 0 que V&,

Quem sente ndo é quem &,

Atento ao que sou e vejo,
Torno-me eles e ndo eu.
Cada meu sonho ou desejo

E do que nasce e no meu.
Sou minha prépria paisagem,
Assisto & minha passagem,
Diverso, moébil e so,

N&o sei sentir-me onde estou.
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Por isso, alheio, vou lendo
Como péginas, meu ser

O que segue nao prevendo,
O que passou a esquecer.
Noto a margem do que li

O que julguei que senti.
Releio e digo: “Fui eu?”
Deus sabe, porque o escreveu

Natal... Na provincia neva

Natal... Na provincia neva.
Nos lares aconchegados,
Um sentimento conserva
Os sentimentos passados.

Coracdo oposto ao mundo,
Como a familia € verdade!
Meu pensamento é profundo,
Estou s6 e sonho saudade.

E como é branca de graca
A paisagem que nao sei,
Vista de tras da vidraca
Do lar que nunca terei!

Liberdade
(Falta uma citacdo de Séneca)

Al que prazer

N&o cumprir um dever,

Ter um livro para ler

E néo o fazer!

Ler é macada,

Estudar é nada.

O sol doira

Sem literatura.

O rio corre, bem ou mal,
Sem edigéo original.

E a brisa, essa,

De tdo naturalmente matinal,
Como tem tempo ndo tem pressa...

Livros sdo papéis pintados com tinta.
Estudar é uma coisa em que esté indistinta
A disting&o entre nada e coisa nenhuma.
Quanto € melhor, quanto ha bruma,
Esperar por D. Sebastiéo,
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Quer venha ou nao!

Mas o melhor do mundo séo as criangas,
Flores, musica, o luar, e 0 sol, que peca
S6 quando, em vez de criar, seca.

O mais do que isto

E Jesus Cristo,

Que néo sabia nada de financas
Nem consta que tivesse biblioteca...

Pobre VVelha Musica

Pobre velha musica!
N&o sei porque agrado,
Enche-se de lagrimas
Meu olhar parado.

Recordo outro ouvir-te.
Nao sei se te ouvi
Nessa minha infancia
Que me lembra em ti.

Com que ansia téo raiva
Quero aquele outrora!

E eu era feliz? Nao sei:
Fui-0 outrora agora.

Grande € a poesia, a bondade e as dangas...

Anexo 3
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Chuva obliqua — Fernando Pessoa

Modernismo Portugués

maquinas

Chuva obliqua

Inicia-se com a publicacdo da Revista Orpheu — vanguardas futuristas, expressionistas
Temas comuns: vida moderna, velocidade, rapidez com que as coisas ocorrem, era das

Poema publicado na segunda edi¢éo da Revista ORPHEU, em 1915.

um cubo, que se intersectam e se cruzam.

E um poema interseccionista, composto por seis partes. Cada parte representa um lado de

Vanguarda Interseccionismo:

e Intersecgéo e cruzamento de ideias e sensagdes
e Processo criativo usado pelos pintores futuristas

Chuva — algo na vertical, de cima para baixo
Obliqua — da a ideia de inclinado, torto, algo na diagonal
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La fora vai um redemoinho de sol os cavalos do carroussel ... (poema V)

La fora vai um redemoinho de sol os cavalos do carroussel ...
Arvores, pedras, montes, bailam parados dentro de mim...

Noite absoluta na feira iluminada, luar no dia de sol 14 fora,

E as luzes todas da feira fazem ruido dos muros do quintal...

Ranchos de raparigas de bilha a cabeca

Que passam la fora, cheias de estar sob o sol,

Cruzam-se com grandes grupos peganhentos de gente que anda na feira,
Gente toda misturada com as luzes das barracas com a noite e com o luar,
E os dois grupos encontram-se e penetram-se

Até formarem sé um que é os dois...

A feira e as luzes da feira e a gente que anda na feira,

E a noite que pega na feira e a levanta ao ar,

Andam por cima das copas das arvores cheias de sol,

Andam visivelmente por baixo dos penedos que luzem ao sol,
Aparecem do outro lado das bilhas que as raparigas levam a cabeca,
E toda esta paisagem de Primavera € a lua sobre a feira,

E toda a feira com ruidos e luzes é o chdo deste dia de sol...

De repente alguém sacode esta hora dupla como numa peneira

E, misturado, o pd das duas realidades cai

Sobre as minhas maos cheias de desenhos de portos

Com grandes naus que se vao e ndo pensam em voltar...

P6 de oiro branco e negro sobre os meus dedos...

As minhas maos séo os passos daquela rapariga que abandona a feira,
Sozinha e contente como o dia de hoje...

O maestro sacode a batuta, (poema V1)

O maestro sacode a batuta,

E languida e triste a musica rompe...

Lembra-me a minha infancia, aquele dia

Em que eu brincava ao pé dum muro de quintal
Atirando-lhe com uma bola que tinha dum lado

O deslizar dum cdo verde, e do outro lado

Um cavalo azul a correr com um jockey amarelo,
Prossegue a musica, e eis na minha infancia

De repente entre mim e 0 maestro, muro branco,

Vai e vem a bola, ora um céo verde,

Ora um cavalo azul com um jockey amarelo...

Todo o teatro € 0 meu quintal, a minha infancia

Esta em todos os lugares, e a bola vem a tocar musica,
Uma mdasica triste e vaga que passeia no meu quintal
Vestida de céo verde tornando-se jockey amarelo...
(T&o rapida gira a bola entre mim e 0s musicos...)
Atiro-a de encontro a minha infancia e ela
Atravessa 0 teatro todo que esta aos meus pes

A brincar com um jockey amarelo e um cdo verde

E um cavalo azul que aparece por cima do muro
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Do meu quintal... E a musica atira com bolas

A minha infancia... E 0 muro do quintal € feito de gestos

De batuta e rotacGes confusas de cées verdes

E cavalos azuis e jockeys amarelos..,

Todo o teatro ¢ um muro branco de musica

Por onde um cdo verde corre atras da minha saudade

Da minha inféancia, cavalo azul com um jockey amarelo...

E dum lado para o outro, da direita para a esquerda,

Donde ha arvores e entre 0s ramos ao pé da copa

Com orquestras a tocar musica,

Para onde ha filas de bolas na loja onde a comprei

E 0 homem da loja sorri entre as memorias da minha infancia...
E a mdsica cessa como um muro que desaba,

A bola rola pelo despenhadeiro dos meus sonhos interrompidos,
E do alto dum cavalo azul, o maestro, jockey amarelo tornando-se preto,
Agradece, pousando a batuta em cima da fuga dum muro,

E curva-se sorrindo, com uma bola branca em cima da cabeca,
Bola branca que Ihe desaparece pelas costas abaixo...

Anexo 4

Mensagem — Fernando Pessoa

e Unica obra em Lingua Portuguesa publicado em vida por Fernando Pessoa, em
1934.

e Nova epopeia portuguesa, com poemas narrativos.

e Reflexdo do passado e do presente portugués

e Composta por trés partes:  “Brasdo” — descri¢do da nobreza de Portugal
“Mar portugués” — grandes navegagdes (tempos de
gloria)

“O Encoberto” — periodo sebastianista (melancolia) e
situacdo decadente da sociedade portuguesa

O INFANTE Infante:

Deus quer, 0 homem sonha, a obra nasce.
Deus quis que a terra fosse toda uma,
Que 0 mar unisse, ja ndo separasse.
Sagrou-te, e foste desvendando a espuma.

E a orla branca foi de ilha em continente,

Clareou, correndo, até ao fim do mundo,
E viu-se a terra inteira, de repente,
Surgir, redonda, do azul profundo.

Quem te sagrou criou-te portugués.
Do mar e nds em ti nos deu sinal.
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Cumpriu-se o Mar, e 0 Império se desfez.
Senhor, falta cumprir-se Portugal!

PADRAO

O esforco e grande e 0 homem € pequeno.
Eu, Diogo Céo, navegador, deixei

Este padrdo ao pé do areal moreno

E para diante naveguei.

A alma é divina e a obra é imperfeita.
Este padrdo sinala ao vento e aos céus

Que, da obra ousada, € minha a parte feita:

O por-fazer é sé com Deus.

E ao imenso e possivel oceano
Ensinam estas Quinas, que aqui Vés,

Que o mar com fim seré grego ou romano:

O mar sem fim é portugués.

E a Cruz ao alto diz que o que me h& na alma

E faz a febre em mim de navegar
S6 encontraré de Deus na eterna calma
O porto sempre por achar.

MAR PORTUGUES

Séo lagrimas de Portugal!

Por te cruzarmos, quantas maes choraram,
Quantos filhos em vao rezaram!

Quantas noivas ficaram por casar

Para que fosses nosso, 6 mar!

Valeu a pena? Tudo vale a pena

Se a alma néo ¢ pequena.

Quem quer passar além do Bojador
Tem que passar além da dor.

Deus ao mar o perigo e o abismo deu,
Mas nele é que espelhou o céu.

NOITE

A nau de um deles tinha-se perdido
No mar indefinido.
O segundo pediu licenca ao Rei

Padrdo:

Diogo cao:
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De, naféenalei
Da descoberta, ir em procura

Do irméo no mar sem fim e a névoa escura.

Tempo foi. Nem primeiro nem segundo
Volveu do fim profundo

Do mar ignoto a péatria por quem dera
O enigma que fizera.

Entdo o terceiro a EI-Rei rogou
Licenca de os buscar, e EI-Rei negou.

Como a um cativo, 0 ouvem a passar
Os servos do solar.

E, quando o véem, véem a figura

Da febre e da amargura,

Com fixos olhos rasos de ansia
Fitando a proibida azul distancia.

Senhor, 0s dois irmaos do nosso Nome
O Poder e 0 Renome —

Ambos se foram pelo mar da idade

A tua eternidade;

E com eles de nos se foi

O que faz a alma poder ser de herdi.

Queremos ir busca-los, desta vil

Nossa priséo servil:

E a busca de quem somos, na distancia
De nos; e, em febre de ansia,

A Deus as méos algamos.

Mas Deus ndo da licenca que partamos.

NEVOEIRO

Nem rei nem lei, nem paz nem guerra,
Define com perfil e ser

Este fulgor bago da terra

Que é Portugal a entristecer —

Brilho sem luz e sem arder

Como o que o fogo-fatuo encerra.
Ninguem sabe que coisa quer.

Ninguém conhece que alma tem,
Nem o que é mal nem o que é bem.
(Que ansia distante perto chora?)
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Tudo € incerto e derradeiro.
Tudo é disperso, nada € inteiro.
O Portugal, hoje és nevoeiro...
E a hora!
Valete, Fratres.




