Gisele Alvares Gongalves

O Perddo — Um Romance da Belle Epoque

Porto-Alegrense

Porto Alegre
2017



Universidade Federal do Rio Grande do Sul
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas

O Perddo — Um Romance da Belle Epoque

Porto-Alegrense

Gisele Alvares Gongalves
Orientador: Prof. Dr. Fernando Nicolazzi

Monografia apresentada ao Departamento de
Histdria da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul como requisito parcial para a obtengao
do grau de Bacharelado em Histdria.

Porto Alegre
2017






Agradecimentos

Agradeco, em primeiro lugar, ao meu professor orientador, por sua dedicagao e

competéncia ao me guiar através deste longo caminho em direcdo ao conhecimento.

Agradego também aos demais professores do IFCH, os quais contribuiram a
minha formacdo de historiadora. Estendo o agradecimento aqueles professores que
encontrei em minha jornada, mas que estdo vinculados a outros institutos, em especial a
prof. Laura Qednau das aulas de latim. Fui sua aluna durante dois anos, e neste Gltimo
semestre recebi dela completo apoio em relacdo ao presente trabalho. Suas palavras

foram mais que necessarias neste periodo de provaces, e por isto sou muito grata.

Um agradecimento especial aos meus pais, sem 0s quais este trabalho nao teria
sido possivel. O apoio, paciéncia e carinho deles me acompanharam desde o dia em que
decidi cursar historia até o presente momento, em que me encontro as portas da
formatura. Foram eles que me consolaram gquando ndo passei no vestibular em 2011, e
foram eles que comemoraram minha vitdria quando finalmente entrei na UFRGS no ano
seguinte. A cada novo trabalho eles estavam la por mim, incentivando-me a prosseguir
mesmo quando tudo parecia impossivel. Eles sdo, sem sombra de duvida, os melhores

pais que alguém poderia ter, e eu sé posso agradecer por té-los em minha vida.



Sumario

INEFOAUGED. ...ttt 8
Capitulo I - Andradina de Oliveira e 0 FEMINISMO.........ccccoveevievieiieiie e 16
Capitulo I - O Perd&o e a Belle Epoque Porto-Alegrense.............ccovvvevevevnenns 30
Capitulo 1 A Santa e @ PeCadora...........cccveiveiiieiiieiiie e 40
CONCIUSAD. ...ttt ettt st e sbe e b 50

BIDHOGIafia. ... ..o e 54



Resumo

Este trabalho pretende analisar a obra publicada por Andradina de Oliveira no
ano de 1910, que retrata uma historia de adultério com base na estética naturalista. O
objetivo da andlise €, principalmente, focar nas questdes concernentes a cidade e a
mulher, aos estere6tipos femininos abordados na obra e em como a autora os relaciona
ao meio urbano em que essas mulheres vivem. Mais do que isso, pretende-se analisar a
prépria Andradina de Oliveira e a forma como ela se insere tanto na histéria do
jornalismo feminino, quanto no movimento feminista literario. O trabalho possui trés
capitulos, sendo que o primeiro aborda a autora e o feminismo, o segundo, a cidade e
como ela se relaciona com as mulheres, e, por Ultimo, os estere6tipos da santa e da
pecadora representados através das personagens do romance. Conclui-se com as
intensbes da autora ao escrever a obra, e a forma com a qual seus discursos se encaixam

na escola naturalista da literatura.

Palavras-chave: Porto Alegre; mulheres; estere6tipos; feminismo; naturalismo.



Abstract

Forgiveness — a romance from the Belle Epoque of Porto Alegre aims at
analyzing the book published by Andradina de Oliveira in 1910, which portrays a story
of adultery based on aesthetic naturalism. The main objective is to focus on issues
concerning to the city and the woman, on feminine stereotypes present in the book, and
on how the author relates them to the urban environment where these women live.
Furthermore, we intend to analyze Andradina de Oliveira, and how she makes herself
present in the history of female journalism and feminist literary movement. The paper is
divided in three chapters: the first one discusses the author and feminism; the second
one, the city and how it relates to women; and the last one, the stereotypes of saint and
sinner represented through the characters of the romance. We conclude referring to the
intentions of the author in writing the book, and to how her speeches fit into the

naturalism literary movement.

Key words: Porto Alegre; women; stereotypes; feminism; naturalism.



Introducéo

Este trabalho propde-se a analisar o romance O Perddo, escrito por Andradina
Ameérica Andrade de Oliveira em 1909, que retrata um relacionamento adultero na
cidade de Porto Alegre durante a Belle Epoque. Pretende-se fazer uma reflexdo, ao
longo das proximas paginas, sobre o contexto em que as mulheres viveram no decurso
de tal periodo, bem como a constru¢cdo que a autora da obra realiza sobre suas
personagens femininas, enquadrando-as em certos esteredtipos de acordo com a moral

vigente.

A historia gira em torno de Stella® que, quando solteira, morava no palacete de
seus pais, onde também residiam suas duas irmas, tia-avo e agregados da casa. Nos
primeiros capitulos do romance, podemos acompanhar a dindmica familiar destes
personagens, em um jantar elegante e sarau musical, e observar os preparativos do
casamento de Stella, que ira se unir a um rico moco chamado Jorge. Importante lembrar,
também, como as questdes de classe sdo tratadas desde o comeco na histéria, mostrando
a caridade que duas das mocas (irmas da Stella) realizavam junto a tia, oferecendo
alimentos aos pobres para ganhar visibilidade social. Em contraste a isto, podemos
observar a personagem Birutinha, prima de sua mde que havia decaido tanto social

quanto economicamente, e que busca ajuda no palacete recebendo o desprezo de Stella.

Apds casar-se com Jorge, Stella foi morar junto a ele no recém-formado bairro
Moinhos de Ventos, vindo a ter dessa unido dois filhos. Sua paz familiar, no entanto, é
alterada quando o sobrinho de seu marido, um rapaz de nome Armando, vem do Rio de
Janeiro para morar junto ao casal. Stella e Armando acabam se apaixonando e, por ndo
haver a possibilidade de dar um fim a seu prévio casamento, a mulher foge com o
amante durante a auséncia do marido. Celeste (irmé de Stella) também amava o jovem,
porém nunca aconteceu qualquer tipo de contato carnal entre eles. Ao saber da fuga de
sua irmd com Armando, Celeste morre instantaneamente, levando o cochicho diério da
cidade a culpar Stella por tal tragédia. A adultera, dessa forma, foi duplamente
condenada pela lingua do povo, e a pressdo social se tornou tdo forte que levou a

personagem a decidir pelo suicidio.

Na edi¢do do livro lancada em 2010, o nome da personagem teve sua grafia atualizada para Estela.
Escolheu-se manter a grafia original neste trabalho.



Escolheu-se trabalhar com o romance O Perd&o, em primeiro lugar, por ser uma
obra local, escrita e publicada em Porto Alegre. Em segundo, pois seu enredo aborda
com profundidade a questio da mulher durante a Belle Epoque, bem como as
sociabilidades permitidas (ou ndo) a este sexo na capital rio-grandense, pequena-grande
urbe que se comunicava culturalmente com o Rio de Janeiro, Buenos Aires e até mesmo
Paris. Poderemos acompanhar, ao longo de sua leitura, as razGes e sensibilidades de
uma cidade de provincia em modernizagdo, e como suas personagens femininas se
engquadram nesta urbanidade pungente e em crescimento. Principalmente, no entanto,
escolheu-se tal obra por ter sido escrita por uma pena feminina, procurando assim
valorizar as romancistas brasileiras hd muito esquecidas, relegadas a segundo plano

frente aos escritores homens.

Para se compreender, no entanto, o contexto feminino durante a Belle Epoque, é
preciso antes fazer algumas consideracdes acerca deste conceito. Entende-se a Belle
Epoque como o periodo que vai de 1871 a 1914, segundo a classificacdo europeia?.
Assim, esta se trabalhando com um espaco de tempo que inicia no seculo XIX e tem seu
fim no século XX, todavia encontra-se muito mais ligado aquele do que a este em
questdes sociais. Certo que a ode a modernizacao deste periodo trouxe grandes avancos
em termos de urbanidade, contudo o ocidente s6 vai sofrer modificagdes substanciais

em relacdo ao sujeito feminino a partir da Primeira Guerra Mundial.

Entre o inicio do século XIX e a Belle Epoque, hé poucas alteracdes no tocante a
vivéncia das mulheres que, apesar de sentir afrouxar um pouco 0s lagos que as
imobilizavam, continuavam presas a casa, aos filhos e ao marido, sem os direitos mais
basicos, como o de escolherem uma profissdo para aléem do magistério. Assim,
trabalharemos principalmente com as continuacdes da Belle Epoque em relacdo ao

século XX, apontando as diferencas quando estas se fizerem presentes.

Muito j4 foi escrito, certamente, sobre a Belle Epoque, em estudos académicos a
abordar diferentes aspectos do periodo. Sobre a literatura feminina, no entanto, ainda
deve-se trilhar um longo caminho para trazé-la a luz novamente, pois fora obscurecida
pelo tempo, perdida pela poeira dos anos intransigentes. Langou-se no ano de 2000 o
primeiro volume de uma coletdnea chamada Escritoras Brasileiras do Século XIX,

realizado em conjunto por pesquisadoras de varios estados e organizado por Zahidé

2MERCHER, Leonardo. Belle Epoque Francesa. A Percepgdo do Novo Feminino na Joalheria Art Nouveau.
VI Simpdsio Nacional de Histéria Cultural, UFPI, 2012.
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Lupinacci Muzart, sendo seguido pelo segundo volume em 2004. Tal minuciosa
pesquisa foi realizada exatamente com a idéia de “resgatar parte da obra dessas
esquecidas e, principalmente, mostrar que, apesar da auséncia desses nomes nas
historias literarias do século XIX, elas existiram e foram atuantes, a seu modo, em sua
época”. (MUZARDT, 2000, p. 19).

A partir da coletdnea supracitada, muitas outras obras se seguiram. Livros e
trabalhos académicos passaram a ser escritos sobre a literatura feminina do século XI1X,
com 0 mesmo intuito de trazer a luz estas autoras que, por tanto tempo, ficaram no
esquecimento. Em 2007, por exemplo, Hilda Agnes Hubner Flores republica a obra
Divorcio?, de Andradina de Oliveira, incluindo ao texto uma biografia da autora e a foto

da mesma, com o intuito de fazé-la conhecida ao grande publico.

Em 2010, Lucia Henriques Maia defendeu uma dissertacdo de mestrado
chamada de O Perd&o, de Andradina de Oliveira: Romance Urbano na Belle Epoque
Rio-Grandense. Para realizar tal obra, Maia foi orientada pela dra. Rita Terezinha
Schmidt, autora do capitulo sobre a Andradina de Oliveira no livro compilado por

Muzardt, e também a responsavel pela volta da circulacdo de O Perdédo em 2010.

Em seu trabalho, Maia privilegia a abordagem etnogréafica e cultural sobre o
romance de Andradina de Oliveira, analisando Porto Alegre no tempo e espaco
ricamente retratados em O Perd&do. Ela trabalha com as questbes de identidade da
capital provinciana e todas as transformacdes por que passava durante a Belle Epoque,
abrigando em seu territdrio tanto as inovagdes tecnoldgicas quanto os antigos preceitos
da comunidade rural. Também questfes sociais sdo trabalhadas pela autora, que analisa
os conflitos entre classe dominante e subalterna em um periodo logo apds a abolicdo da

escravatura, bem como de recepc¢do de novos imigrantes europeus: os italianos.

Por fim, e mais importante, Maia trabalha também com as questdes relacionadas
ao sujeito feminino em O Perd&o, apontando os espacgos permitidos ou ndo a mulher
nesta capital do Rio Grande do Sul no inicio do século XX. Além disto, a autora da
dissertagdo trabalha com o papel do fuxico recriminatério dentro do romance, e 0
quanto o controle social fazia parte deste sistema patriarcal em que as mulheres
submetiam-se mesmo sem perceberem, ajudando na fiscaliza¢do de atitudes censuraveis

de seu sexo. Acompanhemos o excerto a seguir:
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A escolha narrativa ilumina a postura critica da narradora ao sistema patriarcal
que aflora ao dar voz a certas personagens masculinas e femininas que emitem
opinides condenatdrias ao adultério. Isto confirma a esmagadora ocupacao de
todo o espaco social pelo discurso masculino, ratificado pelas vozes femininas,

inconscientes de seu préprio papel subalterno. (MAIA, 2010, p. 65).

Tais questdes também serdo abordadas no presente trabalho, principalmente
aquelas referentes a cidade e a mulher, ao sujeito e as proibi¢es que ele encontra na
urbe. Neste sentido, enfocaremos ndo apenas as personagens do romance O Perdéo,
mas também a propria autora da obra, uma vez que ela viveu na Porto Alegre da Belle
Epoque e enfrentou as mesmas limitacdes que suas heroinas. Nosso objetivo é, afinal de
contas, trabalharmos o feminino e suas principais formas de expressdo, e por isto
seguiremos pela mesma linha destes textos que pretendem dar voz as mulheres do

passado que, por mais que falassem, pouco foram ouvidas em seu préprio tempo.

“Por que estudar sempre os mesmos? Por que trilhar os mesmos caminhos?
Como saber se elas ndo eram boas se ninguém as leu? E como saber se existiram se
ninguém as cita nas historias da literatura?” (MUZARDT, 2000, p. 21). Estes sdo os
guestionamentos levantados por Muzardt no primeiro volume de Escritoras Brasileiras
do Século XIX, aos quais o presente trabalho pretende dar continuidade. Machado de
Assis, José de Alencar e Alvares de Azevedo certamente tém muito a oferecer em
termos académicos, todavia também Andradina de Oliveira e outras romancistas
merecem ser lidas e analisadas, pois em muito podem colaborar para os estudos
histéricos. E nesta convicgdo que nos fiamos, e é através dela que seguiremos através

deste trabalho.

A propria Andradina de Oliveira, aqui analisada, empreendeu um dia este
trabalho de tirar das sombras as senhoras notaveis, em sua obra A mulher rio-grandense,
de 1907. “Em nosso pais, muito pouco se tem escrito sobre as mulheres que — € ndo séo
poucas! — tém saido da linha vulgar.” (OLIVEIRA, 1907, apud Muzardt, 2000, p. 23).
Certamente, desde sua época, muito se avangou em prol de tal objetivo, mas ainda ndo
chegamos nem perto de ter escrito o suficiente, debatido o suficiente, divulgado o
suficiente. Sendo assim, este trabalho vem para somar neste esfor¢co de resgate da

historia das mulheres, todavia longe de pretender concluir o assunto... Ele sera, acima de
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tudo, mais um convite para que outros pesquisadores se unam a esta causa, afim de que

possamos reestabelecer o lugar de direito das escritoras na literatura nacional.

O primeiro capitulo, portanto, ser& dedicado & Andradina Andrade de Oliveira,
sua biografia e o contexto em que escreveu suas obras, trabalhado a partir da Historia
Cultural a luz do feminismo, que nos faz observar a atuacdo das mulheres em relacéo a
sociedade e suas normas. Utilizando-nos dos dados encontrados em Rita Terezinha
Schmidt e Hilda Agnes Hubner Flores, serd também analisada a questdo da escrita
feminina para periodicos, com auxilio de June E. Hahner e Raquel da Rocha Oliveira.
Veremos, neste capitulo, o quanto os jornais fundados por mulheres eram comuns
durante o século XIX e Belle Epoque, criando assim uma rede intelectual feminina sem
afrontar a moral vigente, a qual ordenava que as senhoras permanecessem no reduto

doméstico a cuidar dos filhos e marido.

“O numero de mulheres no século XIX que escreveram, tanto em periddicos
como em livros, € enorme e seu campo de atuagdo, também muito amplo” nos diz
Muzardt no artigo Uma espiada na imprensa das mulheres no século X1X3. Ela também
nos fala, no mesmo artigo, que apesar de abundante producéo, as literarias s6 foram
ganhar destaque no primeiro quartel do século XX, tendo caido no esquecimento as

obras femininas anteriores a tal periodo.

Iremos, por fim, analisar como o feminismo era trabalhado por estas autoras da
Belle Epoque, em especial Andradina de Oliveira e Luciana de Abreu, autora do
Partenon Literario que foi sua professora. Ambas argumentaram em seus textos em prol
da educagdo feminina, levantando uma bandeira muito comum em meio as literarias. “O
direito a educacgdo era, primordialmente, para o casamento, para melhor educar os
filhos, mas deveria incluir também o direito de freqlentar escolas, dai decorrendo o
direito a profissdo.” nos diz Muzardt (2003) sobre a luta das escritoras oitocentistas, as
quais buscavam assegurar seus direitos face a uma sociedade que lhes vetava até mesmo

0 essencial.

O feminismo, por certo, ja alcangcou muitas vitérias desde o século XIX,
incluindo a educacdo feminina e o direito de escolher uma profissdo. A luta destas
pioneiras frutificou, porém ndo s6 de triunfos foi construida sua historia, faltando-

Iheainda varias conquistas. Além disto, existem também alguns fracassos ao longo do

3MUZARDT, Zahidé. Uma espiada na imprensa das mulheres no século XIX. Revista Estudos
Feministas, Floriandpolis, vol.11, no.1, Jan./June 2003.
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seu caminho, os quais Constancia Lima Duarte aponta em seu artigo Feminismo e
Literatura no Brasil, principalmente em relacdo ao esquecimento das primeiras

mulheres engajadas em tal batalha. Acompanhemos o excerto a seguir:

[...] ¢ uma derrota do feminismo permitir que as novas gera¢des desconhegam
a histdria das conquistas femininas, os nomes das pioneiras, a luta das
mulheres de antigamente que, de peito aberto, denunciaram a discriminacao,
por acreditarem que, apesar de tudo, era possivel um relacionamento justo

entre os sexos. (DUARTE, 2003, p. 152).

Assim como Muzardt, Constancia Duarte considera que somente pelo fato de
escrever, de dedicar-se a pena, a mulher ja era uma feminista no século XIX, pois estava
quebrando barreiras sociais € impondo suas idéias. Dessa forma, segundo ambas as
pesquisadoras, estudar esta primeira literatura feminina é fundamental para se construir
a histdria do feminismo, para se entender a evolucdo de tal luta. Foi a partir desta
conviccdo que Duarte realizou, em seu artigo, uma classificacdo do que ela chama de
“ondas do feminismo”, apontando as épocas em que o movimento pareceu ganhar mais
forgas. Segundo ela, os anos de 1830, 1870, 1920 e 1970 podem ser considerados como

marcos, como momentos aureos da subversao feminina.

Analisando esta classificacdo, e pensando que tais picos sdo seguidos por
retrocessos da luta, podemos concluir que Andradina de Oliveira escreveu O Perdao em
um momento que o feminismo estava em baixa. De fato, ndo hd nenhum nome que a
Historia do Feminismo preze tanto quanto Nisia Floresta ou Josefina Alvares de
Azevedo para o final da Belle Epoque. Ainda assim, abordaremos neste trabalho o
jornalismo feminino do periodo e a importancia de Andradina de Oliveira em termos

literarios para o0 movimento feminista.

O segundo capitulo tratard sobre signos da elite e temas mais gerais sobre o
tempo/espaco pretendido, bem como sera feita uma andlise de como Andradina de
Oliveira trabalha estes questfes em seu romance. Como veremos, em O Perdado é
retratada de forma clara a identidade de uma elite que, urbanizada pelo comércio e pelo
crescimento da cidade, ainda mantém-se atada ao campo, tanto pela posse de estancias
quanto pela cultura rural. Um dos indicios dessa dualidade, como bem lembra Rita
Terezinha Shmidt (2010), ¢é a linguagem de que a romancista se utiliza, ora com termos
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franceses (demonstrando uma sociedade que mantém os olhos em Paris), ora termos

regionais.

Atenta ao processo histérico de desenvolvimento material da cidade num
periodo de grandes transformacgoes fisicas e sociais, Andradina de Oliveira
capta no ato ficcional as for¢cas modeladoras de uma atmosfera cosmopolita
qgue favorece, de um lado, a reciclagem de velhos modelos e papéis sociais, de
outro, a emergéncia de novas socialidades e subjetividades. (SCHMIDT, 2010,

p. 10-11).

Neste capitulo, trabalhar-se-4 principalmente com a socidloga Gilda de Mello e
Souza, em especial com sua obra O Espirito das Roupas — A Moda no Século XIX, que
foi escrita como sua tese de doutoramento e publicada em 1987 pela primeira vez como
livro. A autora disserta nesta obra, dentre outras questdes, sobre as diferencas de classes
no periodo oitocentista e como elas interagiam entre si, ostentando seus proprios
simbolos de distin¢do. Sera por este aspecto que a autora aparecera neste trabalho, de
forma a dar sustentacéo tedrica para aquilo que Andradina de Oliveira tdo bem colocou

em forma de romance.

Por fim, o terceiro e Gltimo capitulo procurara analisar como a autora de O
Perdéo estabelece as relagdes entre homens e mulheres durante a narrativa, como elas
se apresentam e como se transformam, e que tipos de representacdes se utiliza para
caracterizar o sujeito feminino na histéria. Ird se trabalhar, em suma, com a
subjetividade de Andradina de Oliveira no romance, analisando o uso de sua linguagem

para identificar as estratégias de construcao de seu discurso.

Este capitulo também trabalhar4 com as principais personagens mulheres de O
Perdé@o, demonstrando o contraste que refletem em termos de moralidade. Stella e
Celeste sdo irmds, todavia a primeira assume o estere6tipo de pecadora e a segunda o de
santa, proporcionando-nos um amplo campo de estudo sobra a representacdo da mulher
durante a Belle Epoque. Nesta questo, a leitura de Os Sete Pecados da Capital trouxe
muitas colabora¢fes, uma vez que Sandra Pesavento aborda, em tal obra, exatamente o
imaginario do feminino perigoso, da personagem que ousa fugir as normas impostas

pela sociedade e por ela € punida.
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As mulheres, sobretudo, estdo expostas aos perigos da vida urbana, quando
ndo sdo a sua maior fonte. Em todo o incidente de alteracdo da ordem, do
crime, ou contravencdo simples, a presenca feminina se impde, como o motivo
subjacente de todas as infracdes, tal como argumentam os discursos policial,
juridico e jornalistico daquele tempo, com sua conhecida feicdo moralizante.

(PESAVENTO, 2008, p. 12).

Em uma época de tolhimento as mulheres, cada acdo praticada por elas era
julgada severamente, podendo inclusive condené-las a exclusdo da sociedade. Vai se
dissertar neste capitulo, portanto, sobre o papel feminino na Belle Epoque e sobre a
moral cultivada neste tempo, a qual ditava 0 que era ou ndo permitido ao seu sexo. Para

isto, seguem-se abaixo algumas consideracfes acerca do periodo aqui retratado:

Desde o século XV, a imagem feminina vinha sendo associada a seducédo
irracional e manipulacdo do sexo masculino, o0 que a ligava a representacdo da Eva
pecadora. Durante a Belle Epoque, no entanto, a mulher se assemelha & Maria, em seu
oficio de mae amorosa e dedicada. Criadas para 0 matriménio, as meninas ao menos ja
possuiam o beneficio da escolha do proprio marido, em uma sociedade que permitia o
flerte, desde que obedecesse as regras de decoro. Isso € mostrado, inclusive no romance
O Perdéo aqui abordado, uma vez que foi Stella a escolher seu futuro esposo, tendo
sido perguntada vérias vezes por sua mée se havia amor entre os noivos. E que, na Belle
Epoque, a presenca do afeto no casamento ja passava a ser visto como fundamental,
elevando a posi¢do da mulher de mera posse a uma parceira. Mais do que isto, a mulher

se torna, neste periodo, a verdadeira rainha do lar®,

“Sabes? Tenho ja vinte anos, quero ter um lar, porque s6 dentro dele somos
verdadeiramente rainhas!” diz Stella a mée (OLIVEIRA, 2010, p. 67), em uma conversa
gue possuem antes do casamento da mais nova. Tal didlogo nos mostra que, apesar das
mudancas trazidas com o fim do século XIX, em que a mulher ganhava mais liberdade e
respeito, 0 seu espaco continuava sendo o doméstico, e a sua funcéo a procriacdo. Para
as mogas “era ainda o tripé mée-esposa-dona de casa o destino natural e, mais do que
isso, esperado”, conforme nos diz Marta Eymael Garcia Scherer (2010, p. 1). Por isso
mulheres como Andradina de Oliveira levantaram suas vozes para reclamar mais

direitos para seu sexo, como veremos a partir do primeiro capitulo deste trabalho.

4SCOTT, Ana Silvia. Familia — O Caleidoscépio dos Arranjos Familiares. In: PINSKY, Carla Bassanezi;
PEDRO, Joana Maria (org). Nova Histdria das Mulheres no Brasil. Sao Paulo: Editora Contexto, 2013
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Capitulo I - Andradina de Oliveira e 0 Feminismo

A obra que aqui se pretende analisada, o romance denominado O Perdao, foi
escrito por Andradina de Oliveira no ano de 1909 e publicado no jornal Escrinio,
periddico fundado pela prépria autora. No ano seguinte realizou-se sua primeira edi¢éo
como livro pelas Oficinas Graficas da Livraria Americana de Porto Alegre. Em 2010 a
doutora Rita Terezinha Schmidt langou-o novamente pela Editora Mulheres, como
continuacdo do trabalho Escritoras Brasileiras do Século XIX de que participou, um
esforgo conjunto de varias pesquisadoras de tirar das sombras a literatura feminina

realizada séculos atras.

Andradina de Oliveira, de acordo com a pesquisadora Hilda Agnes Hulbner
Flores, nasceu em Porto Alegre no dia 12 de junho de 1864°, filna do médico Carlos
Montezuma de Andrada e de Joaquina da Silva Pacheco. Ela recebeu sua primeira
educacdo pelas méos da escritora porto-alegrense Luciana de Abreu, fato este que lhe
abriu as portas para formar-se no curso de magistério na Escola Normal de Porto Alegre
(nome primeiro do Instituto de Educacdo General Flores da Cunha). Lecionou por oito
anos em diversas cidades do Rio Grande do Sul, vindo a fundar em 1898 o jornal

Escrinio em Bagé,

um jornal que veio a ter repercussao nacional por estabelecer vinculos com
outros periddicos do pais, em que se publicaram textos de um numero
consideravel de colaboradoras oriundas de diferentes partes do Brasil.

(SCHMIDT, 2004, p. 835).

Em 1901, no entanto, Andradina de Oliveira retornou a capital, trazendo consigo
0 Escrinio e tornando-se diretora do Correio de Porto Alegre. Estes anos do inicio do
século provaram-se frutiferos para a autora, que publicou tanto pecas dramaéticas

(Antbnio Conselheiro, Viuva e Virgem, Berco Vazio) como livros de contos

SOLIVEIRA, Andradina. Divércio?. Porto Alegre: Ediplat, 2007. No artigo de Rita Terezinha Schmidt, que
se encontra no livro Escritoras Brasileiras do Século XIX (compilado por Zahidé Lupinacci Muzart), a
pesquisadora assinala o ano de 1870 para o nascimento de Andradina de Oliveira. Neste mesmo artigo,
Schmidt nos diz em nota de rodapé (p. 835): “Esta é a data registrada por MACHADO (1952: p. 160).
OLIVEIRA registra o ano de 1859 (1981: p. 238), enquanto VILLAS-BOAS registra o ano de 1878 (1974: p.
130)”. Escolhemos utilizar neste trabalho a data assinalada por Hilda Agnes Hiibner Flores, pois em sua
biografia de Andradina de Oliveira (a qual abre a reedicdo do livro Divércio, de 2007), ela cita a fonte de
que tirou tal informagdo, que seria o livro de batismo 4, folha 132, encontrado no Arquivo da Cduria
Metropolitana de Porto Alegre, no fundo da Paréquia Nsa. Sra. do Rosario.
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(Pensamentos, Cruz de Pérolas) e romances (O Perdédo, O Abismo), além de um livro
chamado A Mulher Rio-Grandense: Escritoras Mortas em que compila bibliografias
das suas antecessoras colegas da pena. Estes sdo apenas exemplos de sua imensa obra,
da qual existem inclusive livros inéditos, que sdo citados na Ultima pagina de Divércio?.
Segundo Flores, ela teria se devotado com tamanho fervor as letras para se distrair do

sofrimento causado pela morte de seu filho Adalberon, em 1906.

Para além de toda essa atividade intelectual, Andradina de Oliveira também foi
conferencista. Em Porto Alegre, por exemplo, ela fez uma conferéncia no Theatro S&o
Pedro a qual, mais tarde, viria a ser publicada de forma seriada com o nome de A
Mulher Atraves do Tempo, no ano de 1910. Junto a sua filha Lola de Oliveira, entéo,
viajou para o Uruguai, Argentina, Paraguai e estado do Mato Grosso, onde moraram por
quase dois anos. Andradina conferenciava, Lola ensinava desenho e pintura, e assim

mae e filha viveram de cultura.

Em 1920 elas mudaram-se para o estado de S&o Paulo, onde Lola estreou como
poetisa com seu livro Ametistas, prefaciado por Andradina de Oliveira. Foi la, também,
que a autora de O Perddo veio a falecer, aos 71 anos de idade. Lola continuou o
trabalho de sua mée, escrevendo sobre o tema do matriménio em seu livro A Doutora,
de 1939.

Eis a biografia de uma mulher que, perdendo o marido muito cedo, teve que
sustentar os filhos através de sua cultura e intelecto. Segundo suas proprias palavras, ela
teria enfrentado “a crueldade dos invejosos, a maledicéncia dos nulos, a pequenez dos
egoistas que procuravam ferir a mulher que tinha arrojo de trabalhar pela inteligéncia
pelo arrimo dos seus” (OLIVEIRA, 1912, apud Flores, 2007, p. 11). Ela lutou pelos
direitos da mulher, principalmente da educacédo e do divorcio, mas infelizmente morreu
antes que seus esforcos pudessem alcancar resultados, visto que a dissolugéo
matrimonial s6 foi aprovada em 1977.

N&o héa duvidas, todavia, de que Andradina contribuiu e muito para que a luta
feminista frutificasse, tanto por suas conferéncias quanto por suas obras e artigos que
publicava no Escrinio. Para entender, no entanto, a extensdo da importancia que tal
periddico assumiu para 0 movimento, € importante conhecermos o contexto em que a

autora atuou, voltando a histéria do jornalismo feminino.
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Desde o século XVII ja se tem noticias de um embrionario jornalismo feminino,
iniciado com o periodico inglés Lady’s Mercury, que foi criado em 1693 com o intuito
de divulgar experiéncias e pedir conselhos para questdes amorosas. Tal ideia foi se
espalhando e sendo desenvolvida por outros paises, tendo sido acrescido a ela o
horéscopo no Sacro Império Romano Germanico e modelos de tricd na Italia, bem
como textos de cunho catolico. Foi na Franca do século XVIII, no entanto, que surgiu a
primeira gazeta feminina com caréater literdrio, o Journal des Dames publicado em
1759°.

Na América, as mulheres comecaram a fundar jornais apenas no século XIX,
qguando j& era bem comum encontrarem-se tais periddicos na Europa. A estreia dessa
modalidade jornalistica se deu com o0 Ladies’ Magazine nos Estados Unidos, no ano de
1828. O modelo seguido em nosso continente era o francés, e peridédicos como o
Gazette Du Monde Et De La Famille, da Madame de Ponty’, inspiraram outros jornais

voltados para a moda e para a literatura.

Se formos consultar os dois volumes de Escritoras Brasileiras do século XIX,
organizado por Zahidé Lupinacci Muzart, veremos que grande nimero das escritoras ai
biografadas foram fundadoras de jornais, mas também perceberemos que tais periédicos
femininos somente comecaram a ser escritos a partir da segunda metade do oitocentos
em nosso pais. Assim, podemos notar uma certa demora no Brasil quando o assunto é

jornalismo feminino.

Na Argentina, por exemplo, ja existiam tais jornais desde 1830, enquanto que
aqui s6 surgiram em 1855, com a fundacdo de Jornal das Senhoras. Esta gazeta,
inclusive, nem foi dirigida por uma brasileira, mas por uma argentina radicada no Rio
de Janeiro, chamada Joana Paula Manso de Noronha. Segundo Karine da Rocha
Oliveira, “o Jornal das Senhoras tinha como objetivo tratar de temas como belas-artes,
literatura, moda, além de tentar despertar a consciéncia feminina para que estas
reivindicassem melhores condi¢gdes educacionais e acesso ao mercado de trabalho.”

(OLIVEIRA, 2009, p. 7). Em suma, trata-se ndo apenas de qualquer periodico, mas um

®OLIVEIRA, Karine da Rocha. Josefina Alvares de Azevedo: a voz feminina no século XIX através das
pdginas do jornal A Familia. Programa Nacional de Apoio a Pesquisa, 2009.

’SOUZA, Gilda. O Espirito das Roupas — A Moda no Século XIX. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2005.
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que levantava questdes sociais em relacdo as mulheres, defendendo seus direitos através

de ideias feministas. Vejamos um excerto de seu primeiro editorial:

Redigir um jornal é para muitos literatos o apogeu da suprema felicidade, jd
sou Redator, esta frasezinha dita com seus botdes faz crescer dois palmos a

qualquer individuo.

No circulo ilustrado o Redator é sempre recebido com certo prestigio do
homem que em letra de imprensa pode dizer muita coisa, propicia ou fatal a
alguém. Ora pois, uma Senhora a testa da redagdo de um jornal! que bicho de
sete cabecas serd? Contudo em Franga, em Inglaterra, na Italia, na Espanha,
nos Estados Unidos, em Portugal mesmo, os exemplos abundam de Senhoras
dedicadas a literatura colaborando [em] diferentes jornais. Porventura a
América do Sul, ela sd, ficard estaciondria nas suas idéias, quando o mundo
inteiro marcha ao progresso e tende ao aperfeicoamento moral e material da

Sociedade? (apud MUZART, 2003).

Podemos perceber, a partir disto, 0 quanto a cultura intelectual era limitada para

as mulheres no Brasil, em se tratando da primeira metade do século XIX. Quando os

periodicos femininos comecaram a surgir, por outro lado, os assuntos em geral ndo

continuaram pela trilha de Jornal das Senhoras, mas voltaram-se ao aperfeicoamento da

esposa e mée de familia, de forma a torna-la sociavelmente apresentavel, mas raramente

a introduzi-la a filosofia ou a textos politicos. Acompanhemos o excerto de June E.

Hahner:

Na década de 1870, surgiram diversos jornais editados por mulheres somando-
se a periddicos direcionados as mulheres, mas editados por homens. Muitos
desses jornais (mesmo os que publicavam artigos escritos por mulheres),
porém, se dedicavam apenas a assuntos como moda ou literatura sentimental.
Afinal, agora, as mulheres de classe alta seguiam as modas francesas com
muito mais empenho do que no inicio do século, além de lerem mais

romances. (HAHNER, 2013).

Tais jornais possuiam, dessa forma, a fungéo de auxiliar a leitora em suas tarefas

domeésticas, publicando receitas para cozinharem para seus maridos e noticias da ultima

moda, para que se vestissem de acordo com o gosto vigente. Poesias também eram

publicadas, bem como folhetins e outras sortes de textos, 0s quais as proprias leitoras as
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vezes mandavam para a redacdo. Neste tipo de periddico, ndo se inseriam artigos sobre
a reivindicacéo de direitos para as mulheres... Em parte porque, para serem aceitos nesta
época de homens, era necessario controlar o vocabulario, mas em parte porque as
préprias senhoras assimilavam o discurso machista, conforme podemos acompanhar

neste excerto de Karine da Rocha Oliveira:

Grande parte da populacdo feminina realmente acreditava que o destino das
mulheres estava estritamente ligado aos sentimentos e que a racionalidade
era um atributo masculino. Discussdes acerca de politica, filosofia e histéria
eram enfadonhas e aquém do universo feminino. Para as mulheres a leitura
ideal partiria de jornais que as educassem para a vida conjugal, dessem dicas
de culinaria, moda, versos de autores canonizados, de estilo literario classico e
de um teor “cor-de-rosa”, para alimentar o sonho do casamento como ideal de

vida. (OLIVEIRA, 2009, p. 8).

Ainda assim, estes jornais ja funcionavam de treinamento literario para estas
mulheres que, até meados do século XIX, ndo haviam ousado editar periédicos sobre
qualquer assunto que fosse. Pensando nesta conquista, é facil concordar com Muzardt
quando nos diz que “no século XI1X, as mulheres que escreveram, que desejaram viver
da pena, que desejaram ter uma profissdo de escritoras, eram feministas, pois s6 0
desejo de sair do fechamento doméstico j& indicava uma cabecga pensante e um desejo
de subversao.” (2003, p. 267).

E preciso entender que as senhoras, em geral, ndo possuiam cultura ou estudo o
suficiente, entdo escreviam sobre aquilo o que conheciam, que eram suas experiéncias
domésticas. Quanto as mocas solteiras, sonhos romanticos permeavam seus poemas,
banhados pela aspiracdo de um bom casamento. Além disso, pensando-se em uma
sociedade patriarcal em que, na maior parte das vezes o sujeito feminino ndao possuia
voz, 0s periodicos eram um dos Unicos espacos de convivéncia intelectual que lhes era

permitido, ainda que limitado.

Acompanhemos mais um excerto da pesquisadora Hahner (2013): “No fim do
século XIX, a atividade literaria, que podia ser realizada em casa, era uma valvula de
escape aceitavel para as energias femininas, e foi abracada de maneira crescente por
mulheres de classe alta.” Assim, temos que a escrita de periodicos, inexistente no inicio

do século, passou a ser considerada como permitida pela sociedade conservadora, pois
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mantinha a mulher no espaco doméstico. As esposas e maes de familia podiam escrever
enquanto cuidavam dos filhos, e por isso tantas intelectuais dedicaram-se com afinco ao
jornalismo, ja que esta era uma atividade licita a elas. O que lhes era vetado era
trabalhar com a literatura da mesma forma que os homens o faziam... Forma esta que

Andradina de Oliveira tdo bem retratou em sua obra.

No romance O Perd@o podemos visualizar como a sociedade masculina literaria
debatia sobre suas obras: eles se reuniam a noite, em um cafe, servidos de bebidas
alcodlicas. As mulheres, para manterem contato e conversagdo, poderiam apenas visitar-
se umas as outras em suas casas, como Comba faz a Stella, ou entdo na confeitaria, onde
teciam comentarios sobre a vida alheia. Sobre os espacos masculinos e femininos
demonstrados no romance, podemos citar Lucia Henriques Maia: “As senhoras da
sociedade eram proibidos os cafés, mas os espacos a elas atribuidos serviam
sobejamente de consolo: as confeitarias, as finas lojas da rua dos Andradas, o teatro Sdo

Pedro e as fungdes incipientes do cinematdgrafo.” (2010, p.27).

A questdo da divisdo do espaco pelo sexo, abordada no romance, traz
ressonancia para a vida intelectual feminina. Utilizando-se, entdo, da veiculacdo dos
jornais, as mulheres podiam entrar em contato umas com as outras, incluindo pessoas de
outros estados, para que pudessem incentivar-se ou criticar-se em suas producdes. Este
foi o caso de Andradina de Oliveira que, fundadora do Escrinio, mantinha relacdes

estreitas com outros periddicos, como A Violeta, revista mato-grossense.

Na reedicdo de Divdrcio?, Hilda Agnes Hibner Flores nos fala sobre as
colaboragdes que A Violeta recebeu, entre as quais estéo listadas Andradina de Oliveira,
Lola de Oliveira, Revocata e Julieta de Melo (irmés que residiam em Rio Grande,
fundadoras do jornal Corimbo), Candida Fortes Brandao (colaboradora de varios jornais
femininos, incluindo o Escrinio e o Corimbo), Francisca Clotilde (fundadora do

periddico A Estrella e colaboradora de Corimbo) entre outras.

No paragrafo anterior certamente podemos ter uma pequena amostra da cultura
do periodico feminino, e como essas autoras colaboravam umas com as outras, mesmo
morando em estados diferentes (Francisca Clotilde sendo cearense). Os didlogos, desse
modo, eram perpetrados de forma virtual entre as intelectuais, ao invés de pessoalmente
como acontecia com o0s homens. Elas se comunicavam através dos periddicos que

fundavam, criando assim sua propria rede de conversacdo e incentivo cultural. Uma
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forma, certamente, de usar 0s recursos sem quebrar as regras sociais, mas apropriando-

se de tal veiculo para promulgar idéias em prol de seu sexo.

Assim, da inexisténcia a abundancia, da condenacdo a permissdao € que 0
jornalismo feminino caminhou durante o século XIX. Diferente ndo poderia ser em
relacdo aos assuntos abordados, pois por mais que existissem aqueles periddicos que
estivessem mais preocupados com a moda e com as prendas domésticas, havia outros
que se destacaram pela luta politica, como A Familia, fundado em 1888 por Josefina
Alvares de Azevedo, escritora feminista que, acima de tudo, defendia o direito ao voto

feminino.

A Familia, gazeta semanal fundado em S&o Paulo, foi transferida apds seis
meses para 0 Rio de Janeiro, onde ganhou a protecdo da prépria S. M. o Imperador.
Importante lembrar que Josefina de Azevedo sempre manteve o foco na defesa dos
direitos das mulheres, porém neste primeiro ano era a educacgdo feminina sua principal
bandeira, bem como maior participacdo politica e a emancipacdo de seu sexo. Com a
gueda da monarquia e ascensdo da Republica, a autora engajou-se no movimento
sufragista de forma contundente, escrevendo inclusive uma peca de teatro chamada de
O Voto Feminino, que foi encenada no Rio de Janeiro em 26 de maio de 1890, no
popular Recreio Dramatico. Sempre belicosa, Josefina lembrava da igualdade
prometida pelo novo regime politico as suas leitoras, pedindo-lhes que advogassem pelo
direito do voto feminino em suas casas, pois somente em conjunto elas iriam vencer esta
causa.

A Familia foi, se ndo o principal, um dos mais importantes jornais feministas no
Brasil do século XIX. Ainda assim, muitos outros existiram com a intencdo de defender
os direitos das mulheres e elevar sua condicdo social, incluindo entre eles o periddico
Escrinio de Andradina de Oliveira. Esta autora, apesar de menos engajada no
movimento sufragista do que Josefina de Azevedo, tinha por bandeira o reconhecimento
da igual capacidade intelectual entre os sexos, e noticiava sobre a literatura feminina e o
movimento feminista internacional sempre que assim fosse possivel.

Em Escrinio encontramos noticias sobre os clubes femininos internacionais,
sobre conferéncias realizadas com temas feministas, sobre publica¢des de livros escritos
por mulheres... Inclusive uma homenagem a compositora Camila Ferreira Fontoura com
foto e biografia. Assim, de formas mais sutis e menos agressivas que Josefina de

Azevedo, Andradina de Oliveira procurava trazer o feminismo para seu jornal,
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valorizando tanto as mulheres intelectuais em suas paginas como os herdis falecidos,
elevando os dois sexos em pé de igualdade. Ndo ha como negar, esta autora trilhou o
seu caminho sempre pelas bases do feminismo, e por esta razdo o proximo tépico deste
capitulo serd dedicado a tal movimento, sua historia e a insercdo de Andradina de

Oliveira nele.

**k*k

Considera-se que o feminismo tenha sua origem no século XVIII, quando
Rousseau dissertou sobre seus ideais democraticos, mas sem incluir o sujeito feminino
no conceito de cidadania. Foi neste contexto que algumas mulheres se rebelaram,
indignadas por terem sido deixadas de lado nas mudangas que estavam acontecendo,
idealizando um mundo em que ambos 0s sexos teriam direitos iguais. Foi assim que
surgiu o livro A Vindication of the Right of Woman, escrito por Mary Wollstonecraft em
17928,

Na obra, a autora disserta com grande erudigdo sobre a desigualdade entre os
sexos, argumentando que esta foi construida a partir de uma cultura masculina,
discordando da teoria de Rousseau, que alegava ser um fator natural. Wollstonecraft,
entdo, apresenta a educacdo ao sujeito feminino como solucéo a este problema, afim de
que as mulheres pudessem se preparar para uma profissdo e serem economicamente
independentes. Esta mesma obra, anos depois, teria inspirado a escritora Nisia Floresta a
escrever o seu Direitos das mulheres e injustica dos homens em 1832, livro pioneiro no

Brasil.

Ainda assim, apesar de contarmos a historia do feminismo a partir deste ponto,
foi somente em 1840 que o termo foi criado, tendo partido da Franca para o resto do
mundo. “Nesta mesma década varias mulheres se organizam para reivindicar
modificacfes na legislacdo que garantisse as mulheres liberdade para governar suas
vidas.” Nos diz Karine da Rocha Oliveira (2009, p. 11), acrescentando que as
envolvidas no movimento possuiam o intuito de criar novas formas de identidade
feminina, além de lutarem por direitos ao seu sexo. Elas queriam mostrar que a
objetificacdo da mulher era um erro da cultura patriarcal, pois elas possuiam

necessidades e capacidades iguais aos homens.

80LIVEIRA, Karine da Rocha. Josefina Alvares de Azevedo: a voz feminina no século XIX através das
pdginas do jornal A Familia. Programa Nacional de Apoio a Pesquisa, 2009.
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A criacdo da nova identidade feminina abrangia igualdade de tratamento, tanto
no lar quanto no ambiente de trabalho. Exigia que as maes criassem seus filhos sem
preconceito, e as filhas com idéias renovadas sobre o préprio sexo. Exigia respeito,
salarios e oportunidades iguais, além de direitos politicos, dando inicio ao movimento
sufragista. Com todas estas mudancas de pensamento, a escritora Olive Schreiner criou,
em 1911, o termo “nova mulher” para designar as alteracdes acerca do conceito de

mulher.

Assim temos que, desde sua origem, o feminismo ja trabalhava com as mesmas
bases que hoje fundamenta tal movimento, procurando desmantelar os discursos que
criavam uma sociedade desigual, tanto em termos de sexo quanto em termos de raca...
Afinal, nos Estados Unidos, a luta feminista desde cedo se vinculou a abolicionista,
buscando por igualdade a todas as minorias.

O livro Woman and Labour, de Olive Schreiner, vai além em sua reformulacéo
de conceitos, pois ao lado da nova mulher, cria a concepcdo de um novo homem, que
teria uma relacdo de parceria com sua esposa e nunca de dominacdo. Este marido
moderno, entdo, dividiria com sua companheira tanto as responsabilidades domésticas
quanto as econdmicas, trazendo uma dindmica inovadora para o casamento. O lago
matrimonial, dessa forma, deixaria de ser uma forma de parasitismo feminino em

relacdo ao homem, passando a ser calcado na base do respeito e ajuda mutua.

Com isso, pode-se ver claramente que o objetivo ndo era inverter a préatica de
dominacdo, tornando a mulher uma opressora frente ao homem. Ao contrério, o que se
buscava (0 que se busca) é o equilibrio nas relages entre 0s sexos, em uma sociedade
mais igualitaria e sem injusticas. Ainda assim, apesar do grande avanco tedrico do
feminismo no exterior, no Brasil tal movimento precisou andar mais devagar, pois até a
chegada da familia real, a mulher era apenas o “instrumento de fecundidade exclusivo
do marido, sob severa vigilancia.” (DINIZ, 2009, p. 43-44). Para se compreender
melhor a demora que o feminismo enfrentou em nosso pais, portanto, € preciso
contextualizar um pouco a Histdria das Mulheres no Brasil, a qual segue nos paragrafos

abaixo:

Foi somente em 1808, com a vinda da corte para o Brasil, que as senhoras
deixaram de ser mulheres para serem damas, passando a frequentar os bailes e teatros

liricos, introduzindo-se na vida de sociedade. Até entdo, enclausuradas dentro de casa,
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possuiam por companhia apenas escravos, os filhos e o marido, tendo como Unico
refugio a igreja e festas religiosas. Ainda assim, mesmo neste sacro lugar, sua presenca
sO era permitida se fosse acompanhada por um parente do sexo masculino, e com 0s

cabelos cobertos por um véu.

Para confinar ainda mais as mulheres, os homens usavam rotulas nas janelas,
que eram “engradados de finas réguas de madeira colocados nos vaos das casas térreas;
sob o pretexto de proteger o interior das habitacdes de olhares curiosos, tinham a fungéo
explicita de resguardar a mulher do olhar dos conquistadores.” (DINIZ, 2009, p. 44). A
rotula, de origem arabe, foi proibida por edital da Intendéncia Geral de Policia, 6rgao
que foi criado ap6s a chegada da corte no Brasil. Ainda que tal medida n&o tivesse sido
tomada em beneficio das mulheres, mas para proteger o rei contra atentados, serviu para
oferecer as janelas ao sujeito feminino, que entdo passou a desfrutar da vista de fora da

casa, em seguida passando a conquistar também as ruas.

Com o refinamento da cultura brasileira, que passou a contar com o apoio de D.
Jodo VI para a musica e artes cénicas, as damas comecaram a circular em novos
espacos, 0 que acarretou na mudanca de seu comportamento. Elas tornaram-se, junto ao
estudante, uma categoria de publico sempre presente nas funcdes, a desfilar pelos
teatros e saraus. Nao apenas isto, mas em termos de educacdo a mulher também ganhou
espaco, algumas conseguindo até mesmo estudar no exterior. Tal fato se deu,
principalmente, porque agora as senhoras frequentavam o saldo, e precisavam ter o

minimo de desenvoltura em termos de danca, canto e também conversacao.

Dentre estas novas mulheres letradas, podemos citar Dionisia Goncalves Pinto,
mais conhecida como Nisia Floresta Brasileira Augusta, que entrou em contato com as
idéias feministas e delas se apropriou, tanto para sua escrita como para 0 modo de
conduzir sua vida. Esta pioneira abolicionista, republicana e feminista morou de 1833 a
1837 em Porto Alegre, durante o advento e deflagracdo da Revolucdo Farroupilha, e
apesar de comungar com as idéias dos rebeldes, nunca lhes aprovou os métodos. Na
capital gadcha, entdo, fundou uma escola para meninas, a qual funcionou de 1834 a
1837, onde ensinava a ler, escrever, contar, gramatica nacional e principios de
geografia. Ai langou também a segunda edicdo de seu livro Direitos das Mulheres e
Injustica dos Homens, chocando a sociedade porto-alegrense que, de tdo abismada com

suas idéias, silenciou sobre o langamento editorial. Em seu livro, Nisia afirma
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que a mulher é capaz de advogar, de ministrar justica ou, como professora
universitdria, ensinar Retdrica, Medicina, Filosofia ou Teologia. Acusa os
homens de ndo reconhecerem a igual capacidade entre os sexos; mantendo a
mulher longe do estudo, perpetuam o estado de inferioridade. (FLORES, 2013,

p. 109).

Depois de Porto Alegre, Nisia Floresta ainda morou um tempo no Rio de Janeiro
e, mais tarde, na Franca. Por onde quer que andasse, no entanto, sempre advogou pela
causa feminista, fosse dando aula ou escrevendo livros. Assim como ela, outras
existiram em Porto Alegre e no resto do pais... Sem embargo, ndo podemos considerar o
feminismo no Brasil como um movimento propriamente dito, pois ao contrario do que
acontecia no exterior, tal luta ndo passava de “vozes espalhadas ao redor do pais e que
nem sempre conseguiam se comunicar umas com as outras” (OLIVEIRA, 2009, p.14),

conforme as dificuldades que ja identificamos no t6pico anterior.

Fundar grémios para discutir temas feministas estava fora de questdo, como a
prépria Josefina Alvares de Azevedo afirmou em seu jornal A Familia, na mesma
matéria em que comentava a fundacdo do New York Club das Mulheres de Imprensa:
“Fundar clubs con fins utilitarios para recreiagdo e aproveitamento de espiritos
emancipados! Seria uma loucura s6 pensar nisso”. (A Familia, ano Il, n® 48). Com estas
barreiras impostas pela sociedade, as mulheres procuraram por outros meios de
expressarem suas opinides. Algumas fundaram jornais, outras publicaram livros... E
outras ainda, como Luciana de Abreu, fizeram parte de diferentes tipos de associagdes,
tal qual o Partenon Literério.

Luciana de Abreu, formada pela Escola Normal de Porto Alegre, conquistou seu
lugar em meio a uma associagdo predominantemente masculina, onde se reunia apenas a
nata intelectual da cidade. Considerada como a mais importante agremiacéo cultural do
pais, o Partenon Literario teve em Luciana de Abreu a primeira mulher a subir na
“tribuna das conferéncias publicas para falar da emancipacdo da mulher, do seu acesso
ao conhecimento e do seu lugar na literatura.” (SCHMIDT, 200, p. 441).

Como professora, Luciana de Abreu foi conhecida por abordar “questdes sociais,
principalmente a referente ao direito da mulher a educacédo” (SCHMIDT, 2000, p. 440).
Suas idéias eram ousadas para uma pequena cidade de provincia, mas ainda assim

circularam através da revista do Partenon Literario, onde encontraremos titulos como
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Emancipacédo da Mulher e A Educacdo das Maes de Familia, textos argumentativos
contra uma sociedade que reprime 0 sexo que traz a luz novas pessoas e, em primeira

instancia, as educa. Eis um excerto desta obra:

[...] pode alguma de nds ser frivola até o ridiculo, ou descuidada até a sordidez;
pode alguma de nds ser pretenciosa até o fofo orgulho, ou submissa até a
baixeza do servilismo; pode ainda, ser perversa e abominavel até o que ha de
mais hediondo nos instintos humanos, concedo; mas, até quando ha de
guerer-se que sejamos anjos, lancando-se-nos no céu da luz, da instrucao, e de

nossa verdadeira posi¢cdao? (ABREU, 1873, apud Muzart, 2000, p. 450).

Neste trecho podemos entrever o pensamento da autora, que defendia a educacéo
das mulheres acima de tudo. Segundo Luciana de Abreu, a culpa da futilidade feminina
recaia sobre os ombros dos homens, pois eram eles que tolhiam a instrucdo de suas
filhas e esposas. Caso fosse-lhes permitido um estudo maior, as garotas néo cairiam téo
facilmente na conversa dos pilantras, elas preparar-se-iam para a vida e seriam maes

melhores, participando ativamente da educacéo de seus filhos.

Luciana de Abreu defendia que a mulher tinha tanta capacidade intelectual
quanto o homem, mas seu argumento a favor da instru¢do feminina ndo parava por ai.
Ela levava em conta os beneficios que seriam sentidos por toda a sociedade, caso as
senhoras tivessem o mesmo direito a educacdo que seus maridos. Este tipo de
argumentacdo também é notado em Andradina de Oliveira, que expdem em forma de
romances e de contos o seu ponto de vista, dando-nos a inferir que a autora de O Perdao
deve em grande parte a influéncia de sua professora.

Em 1912 Andradina de Oliveira lanca a obra Divorcio?, que discorre em forma
epistolar sobre a incoeréncia da indissolubilidade da instituicdo do matriménio, bem

como sobre outras questdes ligadas as mulheres, como podemos ver neste trecho:

Antes de um luxo que lhes custa, as vezes, tantos sacrificios, eles lhes dessem
uma solida educa¢do, uma verdadeira instrucdo, uma profissio com que
pudessem contar, e em caso de necessidade, para ganhar o sustento, e serem,
mesmo, em circunstancias extremas, a coluna forte do lar. (OLIVEIRA, 2007, p.

53).
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Assim como 0 excerto acima nos mostra, Andradina de Oliveira também
levantou questdes caras as mulheres da época, vitimas de uma sociedade patriarcal que
Ihes vetava tanto o estudo quanto a dissolugdo matrimonial. Esta autora, bem como
Luciana de Abreu, fala de sua preferéncia pela instrucdo feminina ao invés do incentivo
a adoracdo pelo luxo. Ela argumenta que, em casos de necessidade, a mulher nédo
possuia sequer uma boa educacgdo de que pudesse se valer para ganhar o sustento. Tendo
sido ela mesma vilva precocemente, precisando utilizar sua intelectualidade para prover
aos filhos, ndo é de se surpreender que viesse a trabalhar esta questdo atraves de seus

escritos.

A temaética feminista, no entanto, ndo foi tratado por primeira vez na obra
Divorcio? pela autora, sendo que em seu jornal Escrinio ja trazia biografias de
feministas e matérias sobre pessoas que compartilhavam da mesma luta, como no
exemplar de 12 de junho de 1901, o primeiro publicado em Porto Alegre. Neste numero,
“a intelectual Ignez Sabino biografa Nisia Floresta, nordestina abolicionista e precursora
do feminismo que residiu em Porto Alegre na década de 1830” (FLORES, 2007, p. 12).
Até mesmo a dissolucdo matrimonial ja havia sido retratada anteriormente ao livro
Divorcio? por Andradina de Oliveira. Seu romance O Perddo pode ser considerado

como uma exemplificacdo do mal que a proibicao a separacdo plena suscitava.

Se Stella pudesse separar-se legalmente de Jorge, ndo teria sido desgragada
diante da sociedade, bem como teria evitado a condi¢do nervosa que a acometeu. Talvez
nem mesmo suidar-se-ia ao final do romance, pois que maior que sua culpa, Andradina
trabalha o medo do isolamento social a que as mulheres separadas enfrentam. Eis um

excerto do romance que pode vir a ilustrar esta questao:

Repudio, sim, que principiava cedo a pressagiar o que seria o existir seu, de ora
avante, sem mais o amor da familia, sem mais o apreco da sociedade, sem
mais as honras do mundo. O suplicio do repudio. Ah! ja comecara a senti-lo.
Ele, o amante, |4 estava, onde ela ndo mais podia entrar. E que a desonra s6

atingira a ela. (OLIVEIRA, 2010, p. 239).

No capitulo final, em que acontece a trdgica morte, Andradina ressalta o
sentimento da culpa em Stella, por ter abandonado a familia para seguir sua paixao por
Armando. Terezinha Schmidt, no entanto, alerta que isto somente ocorre porque

existiam certos limites que restringiam os autores da época, 0s quais deveriam seguir
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um certo padrdo ao retratar personagens femininas. Ao morrer por sua culpa, entéo,
Stella se redime de seu erro, 0 que ndo aconteceria caso ficasse explicito que o suicidio
ocorrera pelo repudio a que a sociedade a submetera.

Assim, O Perddo vem apontar os males que a inexisténcia da separacdo legal
poderia suscitar na sociedade, a qual preferia mulheres desonestas e adulteras a
desquitadas. Esta € a mensagem clara do romance, dada atraves das situagdes e atitudes
dos personagens. E a Comba, no entanto, que representa o eu-lirico de Andradina de
Oliveira, quando fala a Stella seus pensamentos referentes ao assunto:

- Ah! Stella! sdo quase quatro horas! O Ricardo ja estda a minha esperal! O
Valério hoje janta com a amante. S3o coisas da vida! Conseqliéncias da
indissolubilidade do ndé matrimonial. Viesse o divércio e estava tudo
remediado. Eu casava-me com o Ricardo e o Valério com a tipa. Ndo era mais
decente e mais humano? Vou-me embora. Ja trelei demais. Adeus! minha

venturosa! (OLIVEIRA, 2010, p. 157).

Apesar deste importante viés da obra supracitada, o qual podemos mesmo
caracterizar como o objetivo primordial de sua feitura (divulgar, em forma de romance,
a importancia social do divorcio), pode-se destacar outros interesses historicos os quais
o livro suscita, sendo um deles a retratacdo que a autora realizou sobre o espago-tempo

em que a historia se passa, ou seja, a Porto Alegre da Belle Epoque.
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Capitulo 1l - O Perd&o e a Belle Epoque Porto-Alegrense

N&o ha duvidas que a experiéncia dupla de Andradina de Oliveira, que a fez
conhecedora tanto do interior quanto da capital do estado, teve grande influéncia na
feitura de O Perd&@o, romance que trabalha com a dicotomia campo/urbe através da
familia Souza, cujo patriarca era tanto fazendeiro quanto comerciante. E este
personagem que vai caracterizar os contrastes de que a cultura rio-grandense era feita,
guando comenta sua recente viagem a serra para as mulheres da familia, das invernadas
de gado e das cancdes ao violdo de Malaquias, enquanto janta em uma sala luxuosa e

apos ouve musica europeia.

Logo ao chegar de viagem, Leonardo (o pai da familia) € despido de seus
acessorios caracteristicos do interior (bolsa a tiracolo, lenco, guaiaca, botas), e a ceia
traja-se jA& com “temo de brim branco, muito elegante, camisa de seda lilds, penteado
cuidadosamente, perfumado a Pinaud” (OLIVEIRA, 2010, p. 39). O mesmo homem
durante 0 mesmo dia, no entanto apresentando-se de forma distinta mesmo dentro de
seu proprio lar, apenas por estar em ambiente urbanizado que requer certo refinamento
de vestimenta. Sobre isto nos fala a pesquisadora Gilda de Mello e Souza, em seu livro

O Espirito das Roupas — A Moda no Século XIX:

Enquanto no grande centro urbano é através do consumo de bens e do
requinte de maneiras que julgamos a respeitabilidade de uma classe, o
individuo tendo necessidade, para atingir um circulo muito mais vasto, de
acentuar as diferengas sociais nos elementos passiveis de observagao direta —
como a vestimenta -, no campo, onde o vinculo é comunitdrio e o grupo
suficientemente pequeno, é através do conhecimento efetivo da histéria de
cada um — de sua histéria familiar, econdbmica ou social — que situamos o

individuo nesta ou naquela classe. (p. 117-118).

Comparando este trecho que acabamos de apresentar, com 0 personagem
Leonardo de O Perdao, perceberemos de imediato que Andradina de Oliveira quis
demonstrar estas duas insignias de poder em sua transicdo do campo para a cidade. O
patriarca da familia Souza, no retorno de sua viagem, comenta com a familia sobre suas

terras, 0 gado e sobre seus empregados, enquanto a tia Zina conta-lhes sobre seus
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parentescos. Eles expdem seus conhecimentos sobre a gente do campo, enquanto

vestidos de uma forma elegante e urbanistica.

A familia Souza representa, no romance, uma elite mista rio-grandense, que
tanto possui uma fazenda no interior quanto uma casa de comércio na cidade. A historia,
no entanto, tem por cendrio apenas o espago urbano, ndo aparecendo sequer uma cena
na serra ou na campanha, atributo este caracteristico da literatura naturalista porto-

alegrense. Como disse Sérgio da Costa Franco:

As cidades, que ndo eram grandes, nem sedutoras, foram em regra esquecidas
[pelo romantismo]. Procura-se em vao, nas paginas da revista do Partenon
Literdrio, qualquer referéncia mais consistente as cidades da Provincia. A rigor,
soO pelo aparecimento dos primeiros ensaios de romance naturalista, no fim do
século, as cidades comecaram a ser consideradas como ambiente para a
fabulacao literdria. A novela Estricnina, publicada por Souza Lobo, Mdrio Totta
e Paulino de Azurenha em 1897, foi a primeira adesao franca ao imaginario
urbano, talvez apenas precedida pelo folhetim ‘A tasca’, que o Jornal do
Comércio, de Porto Alegre, publicou a partir de fevereiro de 1896, mas que

nao parece ter sido editado em livro. (FRANCO, 2000, p. 133-134).

Como podemos perceber, a primeira fase da literatura porto-alegrense, da qual
Caldas Janior é o grande simbolo, preferia retratar temas campesinos e indianistas,
deixando de lado o cenario urbano e suas tramas. Com o naturalismo, no entanto, a
cidade comeca a ganhar importancia, tanto que em O Perddo Porto Alegre funciona
muito mais como uma personagem do que apenas ambientacdo para a historia, pois

“reflete as profundas mudancas que agoniam a protagonista.” (MAIA, 2010, p.9).

Dessa forma, a urbe pode ser comparada com Stella, uma mulher passando por
sérias transi¢des em sua vida, saindo da fase infantil para se tornar uma mulher. Assim
também a cidade amadurece, em sua fase de maior modernizagdo ao gosto da Belle
Epoque, periodo em que comeca a criar sua propria identidade a partir das varias
culturas que abrigava, e das novas tecnologias que recebia com entusiasmo. Os bondes,
a luz elétrica, o telefone, o cinematdgrafo... Tais mudancas urbanas que ocorrem na
capital gaicha ndo passam despercebidas por Andradina de Oliveira, e segundo Lucia

Henriques Maia
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O Perddo anota esta efervescéncia em varias situacdes presentes no texto,
algumas das quais determinam o curso do enredo. A autora elabora as
condicbes materiais para a ocorréncia do adultério de Stella e Armando
valendo-se tanto das novidades espaciais da cidade como de seu clima de

progresso. (MAIA, 2010, p. 26).

Stella e Armando se tornaram mais proximos devido a auséncia de Jorge em
casa, 0 qual se ocupava do comércio e as vezes nem podia voltar ao lar para o almoco,
tendo que se alimentar no fino Hotel Lagache. Também a baba levava o filho mais
velho do casal para passear na nova Praca Julio de Castilhos, deixando a senhora livre
de suas obrigacfes maternas. Assim, 0s novos espacos citadinos e seus novos hébitos
facilitaram a consumacao do adultério, vinculando as atitudes dos personagens ao tempo

e espaco a que pertenciam.

Podemos perceber, dessa forma, o quanto Porto Alegre e Stella estdo interligadas
na trama, tendo uma o reflexo do destino da outra. E a maneira como Stella vai lidar
com suas mudancas pessoais o principal tépico do romance... Bem como a forma que as
transformacdes urbanisticas vao sendo assimiladas pelas pessoas que nela vivem. Stella
e Porto Alegre, duas personalidades a desenvolverem-se paralelamente, com seus
problemas e contradi¢cBes. A heroina do romance, dessa forma, apresenta-se como o
produto de seu meio social, aproximando-se de tantas outras personagens de obras

naturalistas.

Como podemos notar, 0 naturalismo passou a incluir Porto Alegre em suas
intrigas romanescas, mas também explorou um outro tipo de mulher como personagem:
a caida. O Perdéo foi escrito mais de dez anos ap6s o langcamento de Estricnina, mas
segue no rastro deste livro nestes dois quesitos. A cidade e a mulher, ambas com suas
belezas e gracas, mas também com seus perigos e trapacgas. Tanto Chiquita (personagem
de Estricnina) quanto Stella amaram, quebraram regras e se suicidaram, para
reestabelecer o equilibrio que a sociedade exigia. Tanto uma quanto a outra viveram na
capital Rio-Grandense, este ninho de hipocrisias e imposi¢des inexoraveis. A diferenca,
no entanto, estava em seus status iniciais, pois enquanto Chiquita j& comega em
Estricnina como uma prostituta pobre, Stella vem de uma familia abastada, elite tanto

pela via agraria quanto pela comercial.
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Para retratar de forma eficiente o status social de seus personagens, Andradina
de Oliveira escolheu como seu endereco citadino a Rua da Independéncia®, a qual
possuia “belos e vastos jardins, ladeando os elegantes palacetes de constru¢do moderna”
(OLIVEIRA, 2010, p. 53). Esta escolha nao foi fortuita, como todas as outras também

nao o sao.

Durante a Belle Epoque, Porto Alegre ndo apenas usufruiu de um crescimento
espacial como também econdmico, como se podia atestar através do luxo que agora
exibia em seus palacetes. Dos lugares mais requintados da cidade, sdo destacados a rua
Independéncia, endereco da familia Souza, bem como os bairros Menino Deus e 0
Moinhos de Vento!?, este Gltimo também citado em O Perd&o. Stella, ao casar-se com
um figurdo da capital galcha, o qual devia sua fortuna ao comércio, vai morar em uma
“vivenda moderna, uma das primeiras do bairro rico dos Moinhos de Vento”
(OLIVEIRA, 2010, p. 109). A cidade crescia em todos os sentidos, e novos bairros

eram construidos®?, outros se valorizavam com a modernizagao.

Quanto a ascensdo econémica da capital, outra localidade ¢ mencionada no
romance que, dada sua importancia histérica para o comércio da cidade, ndo é de se
estranhar sua aparicdo. A Rua dos Andradas (nomeada dessa forma em 17 de agosto de
1865 pela Camara Municipal, mas continuando sempre a ser chamada de Rua da Praia
pelos moradores da cidade) é descrita com uma vivacidade impar, luminosidade e
também coloragdes vibrantes, onde texturas e volumes se misturam, tanto nas vitrines

guanto nas mocas que desfilam entre estas. Acompanhemos o excerto de O Perdao:

As lojas iluminadas todas, todas abertas, pelas portas que pendiam amostras, e

pelos escaparates, onde cintilavam vidrilhos, lantejoulas, cristais, jéias, sedas

°A Avenida Independéncia iniciou sua histéria em janeiro de 1845, quando se mandou proceder
judicialmente ao alinhamento da Estrada dos Moinhos de Ventos (seu antigo nome). Esta informacgao
encontra-se no livro Gente e Espagos de Porto Alegre, de Sérgio da Costa Franco, pagina 56.

“De acordo com Sandra Jatahy Pesavento (2008, p. 27), este bairro originou-se do antigo arraial S3o
Manoel, o qual acessava-se através do Caminho dos Moinhos de Vento (atual Avenida Independéncia).
Tal arraial iniciou sua ocupagdo apds a Guerra dos Farrapos, em uma leva de crescimento urbano
propiciado com o acordo de paz. Sendo assim, quando Andradina de Oliveira nos fala das primeiras
vivendas modernas do bairro, ndo esta nos falando de uma ocupagdo recente, mas de uma
moderniza¢do de um local de antiga povoagao.

WA partir do exercicio de 1903/1904, acompanhando o clima de crescimento econémico, o

licenciamento de constru¢ées sequiu em constante ascenso pelo espaco de nove anos, até 1911/1912.
Nesse espaco de tempo, o total da drea licenciada sobe de 16.624m? para 104.492m? anuais, o que
representa mais que o séxtuplo daquela primeira cifra. E de 235 prédios licenciados em 1902/1903,
passou-se para 1.590 em 1911/1912. De 1903 a 1912 licenciaram-se 6.060 prédios, o equivalente a uma
cidade nova, se considerarmos o que fora a cidade do fim do século precedente”. (FRANCO, 2000, p. 72).
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metadlicas, espelhos, despejavam para a rua larga toalhas de luz por onde
perpassavam, deslizando, grupos numa série ininterrupta... Sob as lampadas
de arco, em frente ao Preco Fixo, rapazes em fila, formando alas, amaneirados,
faceirando com a bengala, assistiam ao desfile das elegancias. E um sorriso
doce cumprimentava, outro sorriso comentava a passagem das mocinhas de
azul, de branco, de rosa vestidas que a sombra dos chapéus enormes, sorriso
aos labios estereotipado, olhos faiscando, avancavam airosas, seguidas por

senhoras graves, de andar pausado. (OLIVEIRA, 2010, p. 291-292).

Assim, tanto a rua quanto a imagem feminina aparece cheia de graca e atrativos,
embelezada com o bom gosto da moda vigente. Toda essa movimentagao descrita por
Andradina de Oliveira, por sua vez, encontra eco nos estudos realizados por Sérgio da
Costa Franco, em seu livro Gente e Espacos de Porto Alegre. Nesta obra, a Rua dos
Andradas é tida como o nucleo da vida comercial da cidade, cheia de lojas e escritorios
e com uma agitagdo constante. “Ela é a rua mais antiga, a que sempre teve o estatuto de
principal e a mesma geografia” afirma Franco (2000, p.81) que dedica um capitulo
inteiro apenas a analise desta via. A Rua da Praia era, enfim, a nossa ‘“’grande vitrina
onde 0s nossos bovarismos desfilavam’, como escreveu Theodemiro Tostes ao evocar

0s costumes civilizados da sua geracdo” (FRANCO, 2000, p.88).

O crescimento urbanistico da cidade, no entanto, pode ser observado ndo apenas
através dos bairros emergentes e agitacdo das ruas principais, mas através da
movimentacdo cultural to bem representada no romance. Em O Perd&o, sdo citadas as
solistas de dpera mais famosas que cantavam na cidade, bem como os espetaculos
teatrais que também divertiam o publico europeu, demonstrando que Porto Alegre ja
incluia em seu repertorio a vanguarda artistica ocidental. Esta renovacdo cultural
também pode ser observada pela realizacdo dos saraus, nos quais as mulheres tomavam
parte exibindo seus talentos. O costume da competicdo muda pelas prendas femininas,
exibicdo de sua fina educacdo artistica, € um indicativo de um elitismo possivel apenas

através do crescimento da cidade, em contraste com os simbolos das elites do interior.

June E. Hahner, em seu capitulo no livro Nova Histéria das Mulheres no Brasil,
nos fala das diferencas em tempo e espago quanto a liberdade feminina, enfatizando que
quanto mais recuado no tempo o ano, e quanto mais interiorano o lugar, mais a mulher

ficava reclusa em casa, com grandes restri¢Ges intelectuais e de atividades artisticas. As
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cidades com maior grau de urbanizacdo acompanhavam as tendéncias culturais do Rio
de Janeiro, enquanto que lugarejos do interior, com mais dificil acesso e menores lagos
com a capital, acabavam por permanecer desatualizadas em rela¢do as novas tendéncias.

Eis o excerto da autora:

O Rio de Janeiro servia como modelo para as demais cidades brasileiras em
assuntos como boas maneiras, roupas e mobilidrio, porém, a natureza dessa
influéncia e o grau de difusdo dos novos habitos diferenciavam-se conforme o
lugar. Em cidades menores ou mais distantes do litoral, o universo feminino da

classe alta ndo era o mesmo que nas cidades grandes. (HAHNER, 2013).

Na Porto Alegre da Belle Epoque, Andradina de Oliveira nos mostra uma
situacdo em que as mulheres ja exibiam seus dotes artisticos em meio a saraus sem
denegrir suas famas ou prejudicar suas virtudes, ao contrario elevando-as pelo talento e
disposicdo social. Como no Rio de Janeiro, na capital gaicha a mulher deveria se
desenvolver socialmente, inclusive para ajudar a fomentar redes de aliancas com
familias imponentes. Isto, por si s6, mostra um grau de urbanizacdo e modernizacdo da

cidade, acompanhando as tendéncias culturais dos centros mais desenvolvidos do pais.

Como ja foi dito antes, diferentes tipos de localidades possuem diferentes tipos
de signos elitistas. Quanto mais provinciana for a urbe, quanto mais ligada ao campo,
menos interessados serdo 0s endinheirados em mostrar sua riqueza através da
vestimenta ou de dotes culturais, mas sim através do tamanho das terras e dos animais
que esta abriga. Houve um tempo das chacaras em Porto Alegre e da elite rural, e por
mais que a cidade ndo tenha se desvinculado completamente desta realidade durante a
Belle Epoque, agora seus olhos estdo voltados para as grandes metrdpoles como Rio de

Janeiro, Montevideo, Buenos Aires e até Paris.

A capital francesa era, de fato, o centro do mundo durante a Belle Epoque, tanto
que a metade dos escritores brasileiros a época para la viajaram afim de “aproveitar o
apice da civilizacdo, do conforto e da sofisticacdo, inconscientes, como a maioria dos
europeus, dos perigos da guerra que se aproximava.” (MAIA, 2010, p. 30). O frenesi ao
redor das novas tecnologias e das novas formas de conduzir a vida, que valorizava o
belo e a fina diversdo acima de tudo, contagiou o Brasil e Porto Alegre igualmente,

inflamando-lhes com o sonho do admiravel mundo novo que a Europa exportava.
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Isso pode se observar em O Perdao pela quantidade de termos estrangeiros que
Andradina de Oliveira se utiliza, dando forma em seu romance a esta tendéncia
expansionista de Porto Alegre. De acordo com Lucia Henriques Maia, isto apenas se
tornou possivel pela importancia que o porto ocupava na cidade nestes tempos, nao
apenas para 0 comércio, mas para a comunicacgdo cultural da capital gaicha com outras

localidades. Acompanhemos um excerto de seu trabalho:

Quem ndo o vé [o porto], também ndo adivinha sua relevancia enquanto via
primordial de comunicacdo entre as principais capitais das Américas e da
Europa, para nao falar da capital do pais, tendo ligado a cidade diretamente a
estes lugares distantes e seus imagindrios, o que a alavancou ao nivel de pdlo

cultural do Brasil, posicdo que até hoje ocupa. (MAIA, 2010, p. 10).

Porto Alegre é, em suma, uma cidade dos contrarios, em que o velho convive
com o novo da forma mais harménica possivel. O porto da cidade traz a novidade, a
cultura estrangeira, 0s novos parametros sociais, mas também traz os valores rurais
outra vez para a urbe, como bem podemos observar no romance O Perddo. No inicio da
trama, Leonardo de Souza chega de vapor a capital, vindo de sua estancia na serra. Ele
traz consigo as antigas historias e lembrancas de um tempo ido, as quais compartilha
principalmente com tia Zina, senhora idosa que possui forte ligacdo com o rural. Em
contraste, o desfecho final do romance também passa pelo porto, quando Stella rompe
com 0s costumes e passa a viver com o amante, fugindo do marido ao embarcar em um
vapor rumo ao Rio de Janeiro. O velho e o novo, o inicio e o fim, tudo transcorrido de
forma simbolica nesta cidade contraditéria, resumindo assim o efeito da Belle Epoque

sobre a capital rio-grandense.

Assim, estabelecida esta pequena-grande Porto Alegre em crescimento, a qual
esta se modernizando e estendendo seus bragos para a cultura refinada (ainda que, em
algum nivel, continue apegada a sua identidade interiorana), podemos observar em suas
movimentacdes aquilo o que Gilda de Mello e Souza chamou de “sociedade movel”, em
que a cultura e o refinamento podem elevar o conceito de uma pessoa, inclusive leva-la

a frequentar lugares que, a principio, caberiam somente a elite.

O principal simbolo da cultura refinada na mulher era, sem duvida, o piano.
Como podemos observar no capitulo de Silvia Favero Arend, no livro Nova Historia

das Mulheres no Brasil: “Ao longo do século XIX, saber tocar um instrumento musical,
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em especial o piano, tornou-se um imperativo para meninas bem situadas socialmente”.
(2013). Em O Perdao isto é abundantemente trabalhado, visto a quantidade de vezes
que o piano aparece ligado a figura feminina. Vale destacar, nesta questdo, a
personagem Paula que, tendo o talento para o instrumento, procurou melhorar sua
situacdo social através dele, ao conquistar um bom partido com sua performance e com

ele contrair matrimonio. Acompanhemos o excerto do livro:

O seu talento havia, sempre, impressionado tanto quanto a sua majestosa
beleza. Foi em um sarau, na residéncia de um amigo, que Leonardo a viu e
ouviu pela primeira vez. E, loucamente apaixonado, dep0s-lhe aos pés fortuna
e nome. Paula era de uma familia honestissima, porém pobre. Cénscia da sua
formosura e inteligéncia, sedenta de brilhar na sociedade, o que a pobreza dos
pais lhe vedava, ela, sem mesmo indagar se o coracao palpitava pelo moco

quase miliondrio, aceitou-o para marido! (OLIVEIRA, 2010, p. 48).

Paula é a personagem que, em O Perdao, representa a ascensdo social. Em uma
comunidade ja urbana, que preza pelo comportamento refinado, ela ingressa mostrando
ser mais abastada do que era efetivamente, pois no mundo dos salGes a aparéncia € o
que conta, utilizando-se de objetos pegados emprestados de sua prima. Porto Alegre,
assim, € representada com o mesmo tipo de cultura que outras capitais dadas a moda e a
arte, uma cidade de status incertos na qual se precisa sempre estar reafirmando a prépria
posicao. Os ricos precisam fazer parte da boa sociedade para manter o respeito entre 0s
seus, e 0s pobres fazem de tudo para subir na vida. Em O Espirito das Roupas — A
Moda no Século XIX, podemos compreender melhor a maleabilidade das cidades em

relacdo a tais eventos sociais:

Pois a vida mundana, mesmo a que se realiza nos salGes aristocraticos, é
relativamente aberta. A volta do nucleo central da elite estd sempre girando
um circulo flutuante bastante vasto, que procura pautar sua vida pelo ritmo

desta Ultima e a ela assimilar-se pela identidade de comportamento. (SOUZA,

2005, pag. 115).

Essa sociedade maleavel do século XIX, segundo a autora, deve-se ao fato de
que a Revolucdo Francesa quebrou as barreiras entre os estamentos sociais, permitindo

tanto o nascimento da figura do arrivista (Paula), quanto do falido (Birutinha, prima de
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Paula), que é rejeitado da sociedade. Quem esta no fundo do poco pode escalar até dele

sair, e quem esta em um pedestal pode cair, a qualquer momento.

Quando Andradina escreve-nos sobre o passado de Birutinha, relata sobre como
ela viera para Porto Alegre da campanha onde morava, 6rfd e com dois irmdos menores
para criar, no entanto com dinheiro o suficiente no bolso para ndo passar necessidades.
Ainda assim, é dito no romance que, chegando com dez escravos a capital, tivera que
manter constantemente oito alugados'?, do que podemos inferir que sua situagio
financeira estava comecando a precisar de reforgos. Apesar de ainda possuir os vestidos
e jéias que adquirira em tempos faustosos no campo, 0s quais emprestava a prima pobre

Paula, as coisas ja comegcavam a mudar para esta jovem personagem.

Outro indicio que temos da queda de suas financas € o endereco em que veio a
residir na capital: a Rua do Arvoredo (atual Fernando Machado), conhecida por ser
“povoada por populagio de baixa renda” (PESAVENTO, 2008, p. 29). Esta rua,
segundo a autora, teria sido povoada desde o século XVIII, e sempre por pessoas de
poucas posses, pois nos primeiros tempos abrigava casas cuja em sua maioria eram

feitas de capim.

Ldcia Henriques Maia nos fala que, até o ano de 1845, a urbe possuia muros de
madeira e fossos defensivos, sendo que a Praca Conde de Porto Alegre era
originalmente o lugar onde ficava o portdo de tal palicada. Podemos notar, através desta
descricdo, que tal protecdo servia a peninsula, porém excluia a cidade baixa de seu
perimetro, marginalizando-a. Desde esta época, entdo, a zona € vista com
estranhamento, principalmente por ter sido “habitada pelos desvalidos, escravos fugidos
e excluidos da cidade.” (MAIA, 2010, p. 20). Foi assim que tal bairro fixou-se no
imaginario coletivo da urbe, mesmo depois de terem derrubado o muro segregaticio.
Somente no século X1X, no entanto, a urbanizacdo comeca a chegar a tal endereco, em
forma de aterros, iluminacdo e da Fonte dos Pobres, a qual se localizava atréas do Palacio
do Governo.

Nas fotos que se possui da Rua do Arvoredo a época, podemos perceber que
suas casas sao baixas, sem 0s ornamentos que encontramos ainda hoje nos sobrados da
Rua da Praia. Sdo simples, de fachadas lisas, e é para a4 que Birutinha se muda, apés a

morte dos pais e o fim de sua vida de fortuna. Ainda que sua residéncia seja descrita

2Este tipo de escravo, segundo Pesavento eram chamados de negros de ganho, e deveriam
“pagar um tanto de seu trabalho didrio na cidade a sua dona”. (2008, p.39).
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como “adornada com excelentes mdveis antigos bem provando a abastanca em que
nascera” (OLIVEIRA, 2010, p. 69), nada se fala de novas compras que comprovassem
uma boa renda em seus tempos atuais. Ao contrario, apés a morte dos irmédos a
personagem torna-se costureira para poder sustentar-se, comprovando assim que 0
dinheiro andava escasso. Sua situacdo ameacgou melhorar apenas quando um noivo rico
apareceu, todavia por um acidente ele acaba assassinado, matando assim também as
possibilidades para Birutinha sair da pobreza, em que apenas se afundou até o ponto de

pedir esmola.

Da arrivista a falida, do rural ao urbano, da tradi¢cdo ao modernismo... Assim se
constroem as contradicBes na historia de Porto Alegre, bem como no romance O
Perddo. E em Celeste e Stella, no entanto, que encontramos um outro antdbnimo
literdrio, a dicotomia entre a moca imaculada e a infamada adultera. Duas irmas,
personagens fruto do meio urbano, uma seguidora da ordem e a outra marginalizada por
ela, é quem nos mostram o papel normatizador da sociedade sobre a mulher, e por esta

razdo o proximo capitulo serd dedicados a elas.
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Capitulo Ill - A Santa e a Pecadora

Stella é a personagem que, ao longo do romance O Perdéo, participa de duas
familias exemplares da Belle Epoque brasileira, em que havia a harmonia necesséria aos
padrGes comportamentais de seu periodo. Seu primeiro nucleo familiar, quando era
ainda solteira, € mostrado através de jantares, saraus e atos de caridade, em que todos 0s
membros da casa cumprem com seus papéis e ha uma suposta felicidade reinando no
lar. O segundo, com o marido e os filhos, mostra-se igualmente uma convivéncia
pacifica aos moldes harmoniosos de seu tempo, até que hd o malfadado romance

adultero com Armando.

Segundo Ana Silvia Scott (2013), a Belle Epoque trouxe mais do que
modernizacdo urbanistica para o pais, como também novos conceitos de familia que
tornavam a mulher a “rainha do lar”, sem tantas mordagas frente ao marido, ainda que
submissa a ele. Para esta pesquisadora, as mocas de tal periodo possuiam mais liberdade
para a escolha de seu parceiro, ainda que a unido fosse feita sob bases indissollveis, e 0
amor romantico passa a ocupar um espaco importante na vida conjugal, fato este que era
relegado a segundo plano em tempos anteriores. Assim, pensando sobre o romance O
Perdéo, podemos lembrar o quanto Leonardo amava sua esposa Paula, e quanto Jorge
queria bem a Stella, em igual intensidade. Ambas deviam obediéncia a seus respectivos
maridos, mas ainda assim havia um certo lago afetivo que ligava os parceiros, para além

dos votos feitos diante da igreja.

Esta era a harmonia perfeita para o lar, em que a mulher deveria ser a mée
extremosa e a esposa afetiva, ao invés de apenas uma propriedade do marido. Stella
viveu este ideal em sua mais perfeita forma através da convivéncia com seus pais, ao
observar o exemplo da mée, e também em seu proprio matriménio com Jorge, antes da
chegada de Armando em sua vida. A partir deste momento, no entanto, a paz se
transforma em loucura, e a harmonia da lugar ao pecado, encaminhando a personagem
para a contramdo da vida, a ser equiparada com tantas outras mulheres de condutas

desregradas do imaginario coletivo.

Com a finalidade de entender mais sobre a Stella, iremos buscar na obra Os Sete

Pecados Da Capital, os esteredtipos construidos sobre o feminino perigoso, sobre a
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imagem da sedutora que quebra as expectativas e p0e toda a regularizacdo social em
risco. A mulher, aquela de quem era esperado o papel de alicerce das normas, acaba por
ser sua maior desafiadora, principalmente quanto a sua sexualidade indevida (fora do

casamento).

Segundo Sandra Pesavento, “as mulheres sdo, basicamente, perigosas. Elas sdo
uma alteridade inquietante, a marcar, pela sua natureza mutavel, um risco permanente
para a sociedade da qual deveriam ser o0 esteio.” (PESAVENTO, 2008, p.12). Com isso,
podemos lembrar imediatamente de Stella que, mesmo tendo sido a vitima da seducdo
de Armando, é aquela que cai na boca do povo, que fica difamada, que é tida como uma

personagem da contramao da vida.

Ao longo do capitulo XXVIII, em que observamos alguns figurantes a falar
sobre a fuga dos amantes, temos apenas julgamentos negativos quanto ao proceder de
Stella, condenando-a por ter matado a irma de vergonha e por ter feito o infortunio da
familia. Ela era a errada da historia, tendo que se isolar da sociedade para sempre,
enquanto Armando era recebido como se nada tivesse acontecido, como se ele nédo

estivesse amasiado com uma mulher casada. Acompanhemos o0 seguinte excerto:

As pessoas que se dizem honradas, que se presumem de honestas nao
hesitam, pois, em apertar a destra infamada do homem que arrojou a
ignominia uma infeliz; mas a esta, a transviada, a que tombou pela miséria,
pela sedugdo, pela cegueira de um amor tresloucado pelo indomavel
temperamento ou pelo seu fatal destino, a esta se volta a face, no império
fragil da honra, bem fragil como todos os mais da iluséria vida terrena.

(OLIVEIRA, 2010, p. 240).

Neste trecho fica muito clara a segregacdo social a que Stella foi submetida por
dar um mal passo, por ter se envolvido na seducdo de Armando. Ela é vitima e culpada
ao mesmo tempo, pois ndo cumpriu com o papel esperado de seu sexo, que era o de ser
fiel ao marido e ndo ir para longe dos filhos. Ela escapou a norma vigente, e por isso foi

punida.

Todas as conversas entdo se voltaram, em algum ponto, para o caso de Stella,
fosse na rua, na confeitaria ou no café. Interessante notar o quanto a autora do romance

destaca o controle social exercido através do fuxico, do diz-que-diz-que cotidiano, em
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que todos se observam e todos se julgam simultaneamente. Pesavento trabalha esta
questdo em seu livro Os Sete Pecados da Capital, exemplificando através de suas sete
personagens historicas o quanto tal costume era eficiente. Eis um excerto da
pesquisadora: “[...] esta ¢ uma pequena cidade, onde todos se conhecem e se observam,
onde tudo o que quebra o ritmo da normalidade da vida € motivo de comentario. Todos,
a rigor, se vigiam e estabelecem um controle social.” (PESAVENTO, 2008, p.31). Com
isso, ela nos mostra o quanto a fofoca estava presente nesta antiga Porto Alegre,
limitando a acdo das pessoas e julgando aquelas que andavam por trilhas ndo previstas

pela sociedade.

Sendo assim, quando lemos a conversa destes figurantes a que Andradina de
Oliveira deu voz, podemos acompanhar de perto a puni¢do a que a sociedade condenou
a mulher amasiada. Stella fora marcada para sempre, nunca mais seria aceita em meio
aos cidadaos que conheciam sua fama, jogando-a a margem da cidadania a qual nédo

mais pertencia.

Quanto a autoria de tal ato, a maior parte dessas fofocas responsabiliza Stella,
dizendo que ela foi mesmo a culpada pela morte de Celeste, pois a havia chocado com a
vergonha de sua fuga. Mesmo Armando imputava o delito & amante, acusando-a de se
comportar de forma imprépria para uma mulher casada, recriminando-a por té-lo

seduzido, como podemos perceber no excerto a seguir:

Fora ingratiddao para com o tio. Mas de quem era a culpa? Dele, em deixar a
mulher, tdo jovem, na companhia de um rapaz. Também ela era a culpada, E
bem culpada. Por que ndo se recolhera cedo, como nos demais dias, se se
sentia fraca para resistir-lhe a fascinacdo?... Ah! ela quisera mesmo! Deixou-se
magnetizar no diva a luz branda do luar... Por que |he ouvira as frases quentes
e lhe fizera perguntas inconvenientes?... Ora! ela é quem devia ter evitado
aquele resultado. Ndo era uma inocentinha... Depois vestia-se de uma maneira
imprépria para uma mulher casada, made de dois filhos, uma senhora. Estava
com um trajo mais de cortesd em intimidades, com os bragos nus, o colo

provocando. (OLIVEIRA, 2010, p. 117).

Neste trecho podemos observar como Armando culpa, em primeiro lugar, o
marido da moga, que ndo a controlou de forma eficiente. Em sua fala da para inferir que

0 jovem acredita que as mulheres, naturalmente, sdo perigosas e sedutoras, e precisam
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que 0 esposo esteja constantemente vigiando-a, reprimindo-a. Se Jorge assim nao o fez,

néo poderia se queixar da fuga da mulher com outro homem.

Em segundo lugar vem a responsabilidade de Stella, essa mulher que contém em
si a feminilidade inquietante, que provoca e seduz com palavras e atitudes. Se Armando
a beija € porque fora atraido por seus encantos, quase como se fosse um feitico a ndo lhe
deixar escolha, a lhe roubar o juizo. Sobre isto podemos citar Sandra Pesavento, que

trabalhou a questéo em seu livro Os Sete Pecados da Capital:

Cabe refletir sobre o poder de seducdo, atributo da mulher, a desencadear
instintos e impulsos, a fazer os homens perderem a sua capacidade racional.
Nesta medida, se revela o perigoso deste eterno feminino: as mulheres sdo
movidas por sentimentos e afeicGes, a instintos de natureza animal, os homens
pela racionalidade. Deixado a solta sem controle, este traco identificador do
feminino é capaz de privar o homem de sua racionalidade, e desvid-lo de uma

conduta regrada e ordeira. (PESAVENTO, 2008, p.65).

O paragrafo de Andradina que representa os pensamentos de Armando vem ao
encontro do que Pesavento escreve sobre esta questdo, em que a mulher é associada a
seducdo e todas as atitudes instintivas. Para o personagem, ele havia caido em uma
armadilha, por isso era isento de culpa, ainda que tivesse beijado a esposa do tio. Ele
fora vitima da beleza e do charme da moca, atributos estes que impediram o
funcionamento de sua plena racionalidade. Como escreveu a pesquisadora, “[...] um D.
Juan, conquistador de mulheres é, na verdade, uma vitima destinada a sucumbir ao
poder feminino da sedugdo.” (PESAVENTO, 2008, p.65). Era dessa forma que
Armando se via, pois por mais galanteios que tenha lancado a mulher, a culpa na

verdade era dela, de seus aspectos fisicos e de seus trejeitos atraentes.

Em alguns diélogos, no entanto, Armando chama sua amante de anjo, e mesmo
de santa. Ora, por que 0 homem que a culpava de té-lo seduzido associaria sua imagem
a de um ser puro e imaculado? Talvez porque Stella “resgata os dois estereotipos da
representacdo feminina — a santa e a bruxa -, alertando, mais uma vez, para o fato de
que, sob as formas de uma, poderia se ocultar a outra. Na serenidade das fei¢des da
jovem, se expressava a beleza do Diabo.” (PESAVENTO, 2008, p.74). A mulher, dessa
forma, € representada como possuindo uma candura falsa, enganadora, feita para atrair

o0s incautos em uma armadilha maliciosa. Por tras do rostinho de anjo, se encontra um
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ser infernal... Por trés da fachada da santa, se encontra a pecadora. Ha, no entanto, um
certo didlogo no capitulo trinta e sete de O Perd@o, em que a responsabilidade pelo
ocorrido ndo é imputada a Stella, mas no qual a situacdo é analisada por mais angulos

do que até entdo o haviam feito, atentando principalmente para as raz6es de Armando:

- Se 0 movel foi uma grande e mutua paixao, o procedimento dele foi humano,
plenamente humano. Quem for capaz de resistir a alucinacdo da paixdo que
Ihe atire a primeira pedra. O dinamismo passional é de energia a que ndo ha
poténcia na alma do homem capaz de enfrentar. Se, porém, houve um plano
premeditado de seducdo, calmamente ponderado e desenvolvido, se ele ndo
passou de um Primo Basilio vulgar, ah! entdo eu estou com o Nastrelli; ndo ha

anatema para condena-lo! (OLIVEIRA, 2010, p. 276).

Neste didlogo entre estudantes, nem se menciona uma possivel culpa de Stella
ou de seu marido, ao contrario, ressalta-se em primeiro lugar a possibilidade de uma
paixdo correspondida (caso em que ndo haveria culpados, sendo o proprio sentimento
avassalador), e em segundo uma agéo premeditada de seducdo da parte do Armando. Ou
seja, para estes personagens que discutem o ocorrido, o pecado da luxdria nao
necessariamente estd vinculado a imagem feminina, mas ao homem que a induz a
infidelidade conjugal por meio de frias artimanhas, abusando da inocéncia de uma

criatura pura, como bem atesta a comparacdo com O Primo Basilio.

Duas vozes dissonantes em meio aos comentarios maldosos em relacdo a
adultera, em que a autora discute novos angulos acerca da fuga dos amantes. O leitor,
dessa forma, pode ler todas as versdes e tirar suas proprias conclusdes acerca deste caso,
escolhendo seguir a visdo de Armando ou a de Stella, a das senhorinhas na confeitaria
ou a dos estudantes na rua. Andradina de Oliveira proporciona, através das multiplas
razdes que aborda, um debate interno em relacdo ao tema da infidelidade, levantando
questionamentos acerca da tdo enraizada imagem da mulher sedutora trabalhada por

Pesavento.

Como o pesquisador Luiz Costa Lima trabalha em seu livro A Literatura e o
Leitor — Textos de estética da recepgao, os textos nunca sdo “figuras plenas, mas, ao
contrario, enunciados com vazios, que exigem do leitor o seu preenchimento.” (LIMA,
1979, p. 23). Isto quer dizer que o romance (ou qualquer outro escrito), para ser

completo, precisa da interpretacdo que o leitor Ihe dard. Exemplo claro é o j& citado
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acima, em que a autora atribui, através de figurantes em sua trama, visfes diferentes
sobre o possivel culpado do adultério, e em Ultima instancia caberd ao leitor julgar qual

o melhor argumento, dando o veredicto final.

E comum que, antes de ler o texto, o leitor crie expectativas quanto a ele. Assim,
a relacdo bem-sucedida entre leitor-livro (principalmente no caso ficcional) da-se
quando este consegue fazer aquele acompanhar suas possibilidades, abandonando
quaisquer representacdes projetivas que por acaso tivesse. No caso de O Perdao, mais
especificamente sobre a culpa de Stella, é oferecido ao leitor tanto a via comum dos
preconceitos da época, que aponta a mulher como a responsavel pelo affair
extraconjugal, quando mostra outras possibilidades sobre a questdo, sem dar uma Unica
resposta definitiva. O leitor, dessa forma, se antes pensasse existir apenas uma
intepretacdo sobre o adultério dos personagens, passa a ter mais de uma opcao de

compreensdo do romance, cada qual com seus respectivos argumentos.

Ainda segundo o mesmo autor, temos que a literatura ficcional é sempre
multipla em suas comunicacdes, possuindo varias linhas de interpretacdo. “[...] o
préprio do texto literario € concentrar-se nos vazios comuns a todas as relacbes
humanas, explora-los, torna-los sistematicos”. (LIMA, 1979, p. 24). Assim, o leitor é
comparavel a um viajante em terra estrangeira, procurando entender frases que possuem
diferentes sentidos em diferentes culturas. Como ja foi dito antes, no entanto, o texto
ficcional carece de sentido completo, pois este s6 sera dado com a interpretacdo final do
leitor, quer este se atenha as possibilidades do romance (relagdo bem-sucedida) ou siga
suas proprias expectativas. Desse modo, cabe ao leitor compreender quando ha uma
indeterminacdo no texto, em que precisa intervir com sua interpretacdo para completa-

la.

H&, todavia, um fato que o leitor deve considerar, quer a mulher seja
considerada culpada ou ndo: ao escolher suicidar-se, a personagem automaticamente
remedir-se-ia de quaisquer erros que tivesse cometido, pois o fim da vida poderia
apagar-lhe as méaculas corporeas, deixando seu espirito livre para se elevar. Stella parece
reviver, assim, a historia de tantas outras mulheres da literatura, as quais trairam e

pecaram, todavia foram salvas por suas mortes redentoras.

Na literatura europeia, podemos citar Emma Bovary e Anna Karenina,

personagens de autores que eram lidos em Porto Alegre (como atesta 0 estoque da
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livraria Americana, divulgada pelo Correio do Povo de 1896 a 1899)%. Assim como
Stella, estas mulheres ficticias tiveram relacbes amorosas fora do casamento, e assim
como Stella escolheram morrer de formas tragicas, a redimir-lhes as condutas imorais
perpetradas em vida. Anna Karenina atira-se sobre os trilhos de trem, Emma Bovary
ingere arsénico, e seguindo o caminho dessas personagens, Stella se atira do barco em
que se encontrava, em uma cena descrita a explicitar a purificacdo que tal ato trouxe a

sua alma:

Era grandioso o espetdculo da noite! O infinito azul... o fulgor dos astros... o
luar argenteando a vastiddo e intérmina das dguas... o siléncio religioso da
hora... a paz do céu... e a paz do mar... deslumbraram Estela! E um frémito de
heroicidade, pujante, regenerador, sublime, agitou toda a sua alma
despedacada. Subito a infeliz sentiu-se outra, inteiramente transfigurada,
inteiramente purificada, redimida da grande culpal.. E serena ficou-se entre as

duas serenidades augustas do mar e do céu... (OLIVEIRA, 2010, p. 304).

Interessante notar, também, que esta cena ndo apenas liga Stella as heroinas
estrangeira, mas também a literatura brasileira do século XIX, mais especificamente a
Ismalia de Alphonsus de Guimaraens, que também se suicidou ao atirar-se nas aguas,
impressionada com a lua do céu e aquela que via no mar. Acompanhemos a leitura da

poesia:

Quando Ismalia enlouqueceu,
POs-se na torre a sonhar...
Viu uma lua no céu,

Viu outra lua no mar.

No sonho em que se perdeu,
Banhou-se toda em luar...
Queria subir ao céu,

Queria descer ao mar...

E, no desvario seu,
Na torre pbs-se a cantar...
Estava perto do céu,

Estava longe do mar...

13PESAVENTO, Sandra. Os Sete Pecados da Capital. S3o Paulo: Editora Hucitec, 2008.
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E como um anjo pendeu
As asas para voar...
Queria a lua do céu,

Queria a lua do mar...

As asas que Deus lhe deu
Ruflaram de par em par...
Sua alma subiu ao céu,

Seu corpo desceu ao mar...
(GUIMARAENS, 2005, p. 9-10)

Ismélia, nesta poesia, é dita como tendo enlouquecido, assim como Stella é
reconhecidamente histérica em O Perd&o. Elas alcancaram a serenidade apenas no
suicidio, ao elevar a alma aos céus (purificar-se de seus erros passados) e jogar seu
corpo ao mar (suicidar-se). Dualidade entre o material e o espiritual, em que um
representa o pecado, e o outro o amor sublime. Um cai nas profundezas, outro se eleva
para 0 que ha de mais santo. Dualidade esta presente na trama de Stella que, apesar de
ter os escrupulos de seu tempo e espaco, foi contra eles pela paixdo que a dominou. Tal
construcdo de narrativa, todavia, apenas mostra que nem a autora consegue fugir dos
esteredtipos de seu tempo, sendo limitada pelas expectativas e condenagdes da

sociedade que a rodeava.

Por este viés do erro e da redencdo (através da morte), podemos também ligar
Stella as horizontais da literatura, como Marguerite Gauthier (A Dama das Camélias),
Ldcia (Luciola) e também a Chiquita da Gama, de um romance porto-alegrense lancado
em 1897 (Estricnina). Assim como elas, Stella cai no pecado da luxdria, maculando sua

carne e sua reputagdo, mas expiando seus erros pela morte purificadora.*

Analisando por este viés, podemos encontrar na mesma mulher tanto a santa
qguanto a pecadora, ainda que esta Ultima caracteristica se sobressaia no decorrer do
romance. Por outro lado, temos também Celeste (irmd mais nova de Stella),
representando a carne imaculada, a mente limpida e o espirito livre de pecados, o
extremo oposto da personagem principal e sua rival concernente ao amor de Armando.

Acompanhemos o0 excerto abaixo:

14PESAVENTO, Sandra. Os Sete Pecados da Capital. S3o Paulo: Editora Hucitec, 2008.



48

Ah! bem diferente era a Celeste, a irma mais moga um ano. Ser vaporoso, mais
anjo que mulher, longa cabeleira de ouro, rosto de alvura peregrina e tracos
suavissimos, e olhos azuis-escuros, tao tristes como se duas mdagoas fossem

cristalizadas no veludo negro dos sombrios cilios. (OLIVEIRA, 2010, p. 48).

Ja pelo nome podemaos criar uma imagem de Celeste, aquela que possui a pureza
e sensibilidade dos céus. Parece mesmo que Andradina de Oliveira fez de tudo para
reforcar a idéia de santidade na personagem, descrevendo-a com o tipo de beleza que
nos remete a uma personalidade inocente: cabelos loiros e olhos azuis, pele alva e
feicOes tristes. “Lembremos que o0 cabelo loiro é associado com a beleza e a pureza, em
tradicdo que remonta a ldade Média. Todas as princesas sdo, em principio, loiras nos
contos de fadas e sdo morenas aquelas identificadas com a maldade e o pecado” nos diz
Pesavento em Os Sete Pecados da Capital, obra em que a autora discute as
representacdes femininas na literatura. Assim, Celeste é em tudo a antitese de Stella, sua

irm& morena que cai no pecado da luxdria.

Todas as filhas de Paula provavelmente receberam a mesma educacao, aquela
que era permitida as mocas de familia, com a finalidade de prepara-las para serem maes
e esposas. De todas elas, no entanto, Celeste € a que mais cumpre com seu esteredtipo
de mantenedora da base moral da sociedade®, como as mulheres eram consideradas
em tal época. Em cada atitude, a mais nova da familia Souza prova que segue as regras
da sociedade, com a consequéncia tragica de sua personalidade revelada em sua morte,
causada pela vergonha de ter uma irm&@ amasiada com outro homem... Um a quem seu
coracdo guardava amor. Ela € mesmo chamada de martir a certo ponto da narrativa, tdo
ligada sua imagem esta a pureza e castidade. Apesar de ter sentimentos equivocados
quanto a Armando, a moga ndo deu vazdo a emogdo, permanecendo com a reputacao

inalterada.

Em uma época em que a idéia de infancia comeca a ser formada, Celeste
também é chamada de crianca varias vezes por Andradina de Oliveira. Dessa forma, a
irm& mais nova da familia Souza pertence a faixa etaria que comecava a delinear-se no
imaginario coletivo como ligada a pureza, para reforcar ainda mais seu carater angelical

ao longo da trama. De acordo com a pesquisadora Silvia Favero Arend:

SHAHNER, June. Mulheres da Elite — Honra e distin¢éo das familias. In: PINSKY, Carla Bassanezi; PEDRO,
Joana Maria (org). Nova Histdria das Mulheres no Brasil. Sdo Paulo: Editora Contexto, 2013.
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A nova nogdo de infancia, construida a partir de um conjunto de discursos
enunciados pelos referidos profissionais em relacdo a criancas e jovens, foi
forjada neste processo histérico. De acordo com essa nova aprecia¢do sobre a
vida humana, as pessoas entre 0 e 18 anos passaram a ser consideradas ‘seres
em formacgao’, tanto do ponto de vista corporal quanto psicolégico. (AREND,

2013).

Dessa forma, acompanhamos a formacdo do temperamento de Celeste, em sua
transformacdo inconclusa que iria resultar em uma mulher sensivel e depressiva. Ela
sempre foi descrita, desde o inicio do romance, como tendo olhos abatidos e uma
tendéncia a melancolia... Algo que apenas se intensifica com o passar dos capitulos,
principalmente com a chegada de Armando e o desenvolvimento de sua paixao por ele.
Dito isto, tal tristeza profunda vai culminar no capitulo XXIIl com uma grande metéfora
sentimental, em que se descreve o ambiente e a propria cidade conforme o espirito de
Celeste. E neste capitulo, também, que se descreve com grande habilidade poética o

desejo da garota pela morte:

Era bem melhor partir... apodrecer na cova o corpo de carnes alvas e puras de

gue poderiam brotar candidos lirios... A alma, liberta deste mundo de misérias,

voaria ao céu, a patria da verdade... (OLIVEIRA, 2010, p. 250-251).

Um céndido lirio que nunca desabrochou... Pois o leitor ndo acompanha o
resultado desse desenvolvimento infantil depressivo, uma vez que a vida da personagem
é interrompida antes mesmo do final do romance. O que fica em nosso imaginario,
contudo, € o esteredtipo sempre reforcado por Andradina de Oliveira, da Celeste anjo,
santa e crianca. Um botdo jamais desabrochado, mas com intensa carga simbélica para o

romance.

Stella e Celeste, o fulgor e a apatia, 0 pecado e a santidade... Antdbnimos
representados através das personagens de O Perd&o, as quais revelam em suas atitudes
aquilo o que era esperado de uma mulher na Belle Epoque, e aquilo que lhe era vetado.
Duas irmds com temperamentos diversos, através das quais podemos captar as razdes e
sensibilidades de uma época e lugar, dando-nos a entrever todas as questdes subjetivas

tdo caras para a construcdo da Histdria das Mulheres.
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Conclusao

A partir do momento em que foi desenvolvido o feminismo na academia, ha
cada vez mais trabalhos acerca deste tema. O papel que o sujeito feminino ocupou na
sociedade, desde a Idade Antiga até os dias atuais, vem sendo analisado e adquirindo
novos detalhes, colaborando dessa forma com a construcdo da Historia da Mulher. Do
ser diabdlico e vil & mée santa e dedicada, da manipuladora pecaminosa a rainha do lar,
da culpada pelo Pecado Original a parceira digna e extremosa, as mulheres percorreram
um longo caminho através da linha do tempo, as vezes com vitorias e outra com recuos,

mas sempre ligadas a idéia de Eva ou de Maria, ainda que inconscientemente.

A mulher, durante muito tempo, foi considerada como sendo feita apenas de
emocao, e assim sua funcdo social restringiu-se ao lar e aos filhos, cabendo ao homem
prover o sustento da prole. Dessa forma, devendo obediéncia ao pai e, posteriormente ao
marido, era-lhe vetado o ambiente publico, reservado a parte racional da humanidade,
ou seja os homens. A Igreja apoiou com veeméncia tal disposicdo por Eras, as vezes
ligando a mulher ao pecado (principalmente o da luxuria) e as vezes ao santo oficio da

maternidade. Acompanhemos um excerto de Carla Festinalli Rodrigues sobre o tema:

E conhecida a culpa atribuida & mulher por influenciar o homem a conhecer os
pecados e, com isso, expulsa-los do paraiso. Essa relacdo da mulher com Eva
perpetuou-se durante a Inquisicdo, quando a mulher era considerada um ser
nocivo ao homem, pois mover-se-ia unicamente pelo instinto sexual, sendo
assim considerada serva do demoénio. (KRAMER & SPRENGLER,1991 apud
ISMERIO, [s.d.]).

Entretanto, aos poucos, a lgreja Catdlica, organizadora da Inquisicdo, foi
remodelando seu pensamento e preferiu adotar a tatica de fazer da mulher
uma aliada e ndo uma inimiga. Entdo, transformou-a em anjo tutelar que
deveria ser dedicada ao marido, aos filhos e ao lar, associando-a a Virgem

Maria. (RODRIGES, 2010, p. 2).

Ao longo deste trabalho, pudemos acompanhar como Andradina de Oliveira
trabalhou estas questdes, tais esteredtipos milenares que ainda se refletiam na sociedade

da Belle Epoque, que permanecia deveras ligada aos preceitos da Igreja Catélica. Stella,
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dessa forma, representou 0 modelo da ma mulher, pecadora ligada a luxuaria, péssimo
exemplo que deveria ser punido. Celeste, por outro lado, era a encarnagéo da santidade
sobre a Terra, permanecendo pura em carne e em espirito até seu ultimo suspiro. Dois
olhares comuns sobre o sexo feminino até entdo, dois lados de uma mesma moeda, a
qual propunha exclusivamente o controle masculino sobre a mulher.

Foi Horéacio quem disse, em sua Ars Poética, que os personagens eram modelos
a serem seguidos, exemplos da moral e da ética ideal. Bom, de certa forma pudemos ver
isto em O Perdao, pois se Celeste representava o esteredtipo a ser seguido pelas mocas
de sua época, Stella exemplificava o caminho a ser evitado, com todas as nefandas
consequéncias sofridas por suas escolhas erroneas. Por esta via de pensamento, tal
romance seria educativo, aos moldes dos trabalhos alencarianos a punir as mulheres que
escapavam a norma.

Como vimos, no entanto, Andradina de Oliveira era feminista, e trabalhava em
prol do divorcio e outras questBes para beneficio de seu sexo. Ela advogou pelas
mulheres em jornais e conferéncias, ndo apenas no Brasil mas em varias cidades da
Ameérica do Sul, defendendo uma melhor educacdo para o sujeito feminino e o direito
de ter uma profissdo. Como entender, entdo, a construcdo de suas personagens dentro
desta ldgica, se aparentemente 0 que notamos no romance € uma continuacdo da
dicotomia eclesiastica entre Eva e Maria?

Se continuarmos pela linha do tempo, veremos que no século XVIII as
concepcdes a respeito da construcdo de personagens mudaram. A partir da segunda
metade de tal periodo, entdo, as personagens passaram a ser consideradas como uma
proje¢do da realidade, uma “representacdo do universo psicoldgico de seu criador”
(BRAIT, 1985, apud RODRIGES, 2010, p. 2). Se seguirmos essa logica, 0 que
Andradina queria representar ndo eram modelos de virtudes a serem seguidos, mas uma
hipocrisia que devia ser denunciada. O que a autora quis mostrar com o romance foi
uma sociedade que nédo viabilizava o divdrcio pleno, fazendo as mulheres insatisfeitas
cairem no adultério, ao invés de possibilitar-lhes a separacdo legal e a formacdo de
novas familias que fossem aceitas pela sociedade.

A partir do século XIX, as experiéncias humanas passam a ser aprofundadas
com o Romantismo, o Realismo e o Naturalismo, todos estes géneros de romances
ligados a0 mundo burgués. Nestes, podemos encontrar personagens problematicos
buscando lidar com a realidade dos cddigos morais, desafiando-os ao mesmo tempo em

que se sentem subjugados por eles. Assim é Stella em O Perdao, vitima ou culpada de
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seducdo, que quebra as regras e torna-se uma adultera. Sua trama exemplifica o tipo de
conflito tipico de uma sociedade pautada pela regra, que monitora a vida de seus
cidad&os com rigorosidade assustadora... Principalmente as mulheres.

Mais do que isto, no entanto, Stella € descrita no romance como sendo histérica,
traco comum as heroinas das historias naturalistas. O naturalismo, como escola que
prezava pelo discurso cientificista, tendia a trabalhar com as patologias humanas e
analisa-las através de seus personagens, em especial aquelas ligadas estritamente ao
sexo. Sendo assim, casos envolvendo adultério, incesto, prostituicdo, ninfomania,
pederastia e sodomia preenchiam os enredos de tal estética literaria, no que logo
podemos identificar o romance de Stella e Armando em, sendo dois desses tipos
patoldgicos, ao menos em um deles (a mulher podia néo ter relacdo sanguinea com seu
amante, mas o fato de ser chamada de tia por ele leva a uma idéia incestuosa dentro da
trama).

A heroina de O Perdao, assim, seguindo os passos de varias outras personagens
naturalistas, tem o seu tédio e sua repressdo sexual desenvolvida dentro de um quadro
de histeria, o qual a leva a prostracdo, acessos dramaticos e a um temperamento
nervoso. N&o que a vollpia fosse proibido a ela, afinal Stella era casada e possuia uma
vida sexual ativa. O fato de desejar um homem a quem n&o poderia ter, no entanto,
provocava nela os sintomas patolégicos tipicos de tal escola literaria, o qual expde a
hipocrisia da sociedade burguesa.

De acordo com Aline Moreira Duarte, era exatamente a repressdo sexual nas
mulheres que algumas obras naturalistas queriam denunciar, sendo por isto chamadas de
romances de patologia social. Estes livros, em especifico, possuiam por objetivo delatar
os males que a moral civilizadora suscitava, tirando o dominio do proprio corpo das
mulheres, criando uma geracdo de mocas frageis e dispostas a doencas psicossomaticas.
Acompanhemos um excerto da autora supracitada:

Mirando nas hipocrisias da vida burguesa, os livros denunciavam a repressao
sexual comandada pela rigidez de padrdes morais inalcangaveis. Em se
tratando de uma classe social que culpabilizou a liberdade, ndo espanta a
presenga constante — as vezes macgante — de personagens histéricas em
romances naturalistas. (DUARTE, 2015, p. 145).

A principio, pode parecer contradicdo uma personagem repleta de patologias
sexuais ser o centro de um romance que, supostamente, deveria desmascarar uma

sociedade hipdcrita, mas se pararmos para analisar com calma os romances naturalistas,
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veremos que faz completo sentido tal construgdo de heroinas. E preciso mostrar, através
da personalidade feminina, o Gltimo grau de consequéncias do controle social, pois
somente assim a denuncia seré feita eficazmente.

Ainda assim, Andradina de Oliveira provavelmente procurou preservar-se dentro
da sociedade porto-alegrense, pois ao final da histdria, aos moldes de tantos outros
romances do século XIX, Stella comete o suicidio. Este era um desfecho comum dado a
amores impossiveis na literatura, pois assim reestabelecia a soberania do controle social,
0 qual ditava que tipos de comportamentos eram aceitaveis e quais deveriam ser
expiados. Stella errou ao abandonar o marido e os filhos, e para isto ndo apenas o
falatorio da cidade seria castigo o suficiente, mas a culpa deveria leva-la a morte.

Este era o final esperado pelos leitores de Andradina de Oliveira, e assim ela
encerrou seu folhetim, de forma a ndo agredir a sociedade burguesa que a rodeava.
Podemos perceber, no entanto, as dicas da autora ao longo do enredo a respeito deste
ato, dizendo-nos que mais 0 medo do que a culpa teria sido o verdadeiro algoz da
personagem. Ela provou da soliddo e do repudio social que sua atitude suscitou, e 0
vislumbre de um futuro repleto de portas fechadas fé-la decidir que ndo valia mais a
pena viver.

Dessa forma, entendendo as razdes de Stella, podemos compreender melhor
Andradina de Oliveira, jornalista e conferencista porto-alegrense, feminista e defensora
do direto a separacdo plena. Ela denunciou uma sociedade apinhoada de hipocrisias,
mas o fez de forma timida, muitas vezes. Mesmo em seus textos mais diretos, como o
livro Divorcio? escrito em 1912, sua linguagem sempre foi mais sutil do que a de suas
contemporaneas, se a compararmos com Luciana de Abreu ou mesmo com Josefina de
Azevedo. Stella e Andradina, entdo, sdo duas mulheres que se veem presas as

convencdes de seu tempo e espaco, compelidas a agirem de forma a ndo serem punidas.
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