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RESUMO

Em tempos hodiernos, a morte é escamoteada, demonizada, afastada ao maximo do
olhar cotidiano, ainda considerada um tabu. S&o inUmeras suas representacdes e
simbolismos durante os séculos e, a partir do advento da fotografia, as imagens post-
mortem ou memento mori fardo parte das praticas culturais funerérias. Neste trabalho,
apresentamos a fotografia post-mortem como elemento aglutinador de simbolismos e
representacdes do trespasse, através da dptica da Histdria Cultural. Pretendemos, como
objetivo, compreender esta pratica de fotografia como meio de representacdo da morte e
de preservacdo de memoria; refletir sobre os significados culturais atribuidos a morte
durante o final do século XIX e inicio do XX, bem como sobre as concepgdes culturais
atuais em relacdo ao trespasse. O acervo fotografico em andlise fazem parte do Acervo
Fotografico do Museu Antropoldgico Diretor Pestana, da cidade de ljui, regido noroeste
do estado do Rio Grande do Sul.

Palavras-Chave: Fotografia post-mortem; Morte; Hist6ria Cultural; ljui.



ABSTRACT

In modern times, death is concealed, demonized, removed to the utmost of daily gaze,
still considered a taboo. There are innumerable representations and symbolisms during
the centuries and, from the advent of photography, the post-mortem or memento mori
images will be part of funerary cultural practices. In this work, we present post-mortem
photography as an agglutinating element of symbolism and representations of death,
through the perspective of Cultural History. We aim, as an objective, to understand this
practice of photography as a means of representing death and preserving memory;
reflect on the cultural meanings attributed to death during the late nineteenth and early
twentieth centuries, as well as on the current cultural conceptions regarding death. The
photographic collection under analysis is part of the Photographic Collection of the
Anthropological Museum Director Pestana, in the city of ljui, northwest region of the
state of Rio Grande do Sul.

Keywords: Post-mortem photography; Death; Cultural History; ljui.
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INTRODUCAO

O tema da morte gera profunda curiosidade em mim desde muito pequena. Sou
uma das pessoas que teve a sorte de conviver com pelo menos uma das bisavos até os
trinta anos de idade. Conheci trés dos meus oito bisavds, meus quatro avos, além de
irmdos da minha bisavé materna e, inclusive, por quatro anos convivi com uma das tia
de minha bisavo. Além dessa caracteristica familiar, cresci em um bairro, da cidade de
Sdo Leopoldo, cuja vizinhanca era constituida majoritariamente por pessoas de idade,

fato que me fez ouvir e falar sobre a morte desde tenra idade.

A soma de todas as experiéncias que observei e vivi durante a infancia me
levaram a refletir sobre a morte, seus simbolos, representacdes e ritos, bem como sobre
as praticas religiosas de minha familia. Periodicamente minha bisavo, minha avé, minha
mée e eu iamos até o cemitério municipal da cidade limpar os tamulos da familia, levar
flores ou passavamos no Santudrio Padre Reus para acender velas para 0S nossos
antepassados. No cemitério, enquanto caminhdvamos até nossos pontos conhecidos, eu
observava os tamulos. Buscava olhar bem as fotografias, fazia calculos da idade da
pessoa ao morrer, ficava extremamente comovida com a morte de criangas. Quando
passavamos pela fotografia de alguém esteticamente bonito e jovem, tanto homem
quanto mulher, as expressdes “que pecado!”, “uma vida toda pela frente!”, “tao bonita
(0)” chegavam aos meus ouvidos pela voz de uma das trés mulheres que me
acompanhavam e eu lamentava igualmente. Aprendi a lamentar por muitas situagoes
tristes, pois em uma delas, poderia ser eu um alguém que eu amava. Seria isso empatia

ou medo?

Vi meu bisavd sofrer um acidente vascular cerebral ao meu lado, em uma das
comemoracgdes de meu aniversario. A cena foi menos assustadora que a visao do carro
dos meus pais na calca e a noticia de que iriam levar meu bisavd para o hospital.
Lembro de chorar e quere ir junto, pois, mesmo muito pequena, uma parte de mim ja
havia entendido que pessoas de idade avangada que iam para o hospital nem sempre

voltavam.

Pois bem, meu bisavé voltou, mas com inumeras sequelas. Faleceu meses
depois, durante a semana, em uma manha que estava na escola. Minha mée, ao ir me

buscar, precisou iniciar a conversa comigo — e como falar da morte de alguém téo
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proximo com uma crianga? - e me perguntou: “Sabe que faleceu hoje?” e diante da
minha negativa respondeu “O v6”. Lembro-me das lagrimas correndo em seu rosto e o
quanto aquela noticia me pareceu indiferente no patio da minha escola. Pedi para ir vé-
lo e meus pais julgaram melhor ndo permitir, argumentando que deveria guardar a
lembrancga de como ele era em vida, além de que eu poderia me impressionar muito em

vé-lo no caixao.

Meu primeiro contato com um corpo morto foi aos 7 ou 8 anos e neste rito de
passagem fui conduzida por minha mée. Uma vizinha, ja idosa, faleceu e foi velada em
casa. Nesse dia recebi o convite de minha mae para acompanha-la até o velorio.
Chegando ao local, cumpri com todos os ritos que sabia que cabiam a mim: apresentei
minhas condoléncias aos familiares presentes, dizia “meus pésames” sempre em
sequencia das palavras de apoio e consolo de minha mae aos familiares em luto. A casa
era simples e muito pequena e na sala, na entrada da casa, estava o caixdo. Minha mae
me conduziu com maestria neste primeiro contato. N&o imagino qual fosse a minha
cara, mas lembro de sentir uma sensacdo de profundo pesar vinda dos familiares. Apos
fazer suas oragdes pela morta, minha mae me olhou e perguntou “Queres colocar a
mao? Pode sentir... ela esta gelada. Todas as pessoas que morrem ficam assim”.
Coloquei minhas maos sobre as maos do cadaver e olhava o seu rosto e seu peito, como
guem esperava que a qualquer momento os olhos se abrissem ou 0 peito estufasse com
uma boa inspirada de ar. Nada disso aconteceu. Fomos para casa e passei a me sentir
mais forte, pois tinha olhado a morte no rosto e, apesar de triste, ndo me pareceu tao
dificil.

Meu coracdo, naquele dia da infancia, ndo sabia 0 que seria 0 sentimento da
morte proxima sem o auxilio da inocéncia, que tem o poder de nos trazer respostas
simples para tudo. A morte que me gerou um choque profundo foi a morte minha avo
materna, uma das minhas mestres na arte da vida e nos cuidados com os mortos. Nesse
dia compreendi todos os sentimentos que se pode ter quando alguém que muito
amamos, e que nos é uma ancora, se vai. Me vi ali, enterrando o corpo de minha avo,
minha mé&e enterrando a propria mae e, minha bisavo, a filha mais velha. E s6 a fé, a

familia e 0 imenso amor que sinto por minha avo que me consolaram naquela situag&o.
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Quando foi a vez de minha bisavo partir eu estava junto com ela. E foi uma
honra estar ao seu lado. Nesse periodo eu ja sabia que meu trabalho de concluséo seria a
respeito da morte e percebi que tudo o que ja havia lido sobre o tema, por mais que nao
amenizassem a dor e a saudade geradas pela auséncia, tornavam algo em mim um pouco
mais forte, assim como minha prética espiritual. Aliando esses dois caminhos, percebi-

me mais consciente deste processo que é 0 morrer, mas ndo o sinto com menos dor.

N&o consigo lembrar quando foi que ouvi — ou li- pela primeira vez o conceito
de fotografias post-mortem. Apenas recordo que, ao perceber que era possivel
historicizar este tema, ndo tive davida: seriam as fotografias post-mortem meu objeto de
pesquisa para minha monografia. Desse modo, unifico minha curiosidade a respeito
desse rito de passagem que € a morte a minha formacéo académica, que me possibilita
esclarecer minhas duvidas e me auxilia na melhor compreenséo historiografica sobre a

morte e as fotografias post-mortem.

Neste trabalho abordarei o tema da morte no inicio do século XX, analisando os
aspectos culturais referentes a este fenémeno, lancando mao das fotografias post-
mortem como elemento aglutinador de simbolismos e representaces do trespasse. As
fontes primarias sdo oriundas do Museu Antropoldgico Diretor Pestana, na cidade de
ljui. Contudo, as fotografias nos falam de um processo cultural que vai muito além dos
limites da propria cidade, sendo um costume presenciado em outras cidades do estado

do Rio Grande do Sul, assim como do pais.

Proponho para minha pesquisa 0s seguintes objetivos: compreender a
importancia da pratica da fotografia post-mortem enquanto meio de representacdo da
morte e de preservacdo da memoria; refletir sobre os significados culturais atribuidos a
morte durante o final do século XIX e inicio do XX, bem como sobre as concepcbes
culturais atuais em relacdo ao trespasse. Existem poucos trabalhos que contemplem as
fotografias post-mortem de um modo geral e, principalmente, sobre esta pratica no Rio

Grande do Sul, e esta pesquisa existe para contribuir neste sentido.

Pensar historicamente a morte e 0s costumes a ela atrelados tornou-se possivel a
partir da Historica Cultural, quando o olhar para o cotidiano permitiu a observacdo dos
pequenos fazeres que impulsionam as atitudes da sociedade em seu macrocosmo. O

historiador cultural interpreta ‘“simbolos, conscientes ou nao, que podem ser
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encontrados em todos os lugares, da arte a vida cotidiana”", trazendo luz a determinados

fendmenos sociais até entdo considerados de pouca ou nenhuma importancia historica.

Conforme Chartier “a historia cultural, tal como a entendemos, tem por principal
objetivo identificar o modo como diferentes lugares e momentos uma determinada
realidade social é construida, pensada, dada a ler*?. Essa construcdo é calcada em
crencas, que geram simbolos e representagdes de si mesmas, elaboradas pela sociedade

como um todo, constituidas por sujeitos de compartilham de uma memoria.

Esta memoria pode ser compreendida enquanto memoria cultural e memoria
coletiva. Esta, segundo Halbwachs, pode ser compreendida como “(...) construcdes
coletivas de pessoas e de grupos relacionadas ao passado; lugares, datas, palavras e

formas de linguagem seriam representacdes partilhadas por todos aqueles que tém

”3

lembrangas™. Aquela, conforme Myrian Santos significa ter a “memoria individual e do

grupo como um ponto fixo™, pois

a partir da nocéo de que cultura pode transmitir aspectos mnemaonicos
por até milhares de anos, alguns autores passaram a fazer distin¢do
entre a memoria que é transmitida oralmente entre geragdes,
denominada memaoria comunicativa, e a memaria que é transmitida ao
longo q_)e séculos através de simbolos ou pontos fixos, a memoria
cultural®.

A morte, enquanto fenémeno social, apresenta modificacbes no transcorrer dos
séculos, pontuando as transformacGes culturais das sociedades. A “ histéria deve ser

entendida como o estudo dos processos com 0s quais se constréi um sentido’®

e, dessa
forma, ndo podemos olhar para os estudos a respeito da morte de forma ingénua, nem
mesmo acreditar que sua contribui¢cdo para analise da cultura de uma determinada
sociedade seja de menor importancia, pois

a ‘Historia ¢ filha do seu tempo’: se a ‘morte’ entrou em seu campo de
observagdo e reflexdo, isto ndo é gratuito. Se a Historia hoje estd

! BURKE, Peter. O que € Historia Cultural? Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2015. p.10

> CHARTIER, Roger. A Historia Cultural. Entre praticas e representacdes. 2 ed. Portugal: DIFEL Ltda,
2002.p. 17

* SANTOS, Myrian Seplveda dos. Meméria Coletiva, trauma e cultura: um debate. Revista USP: S&o
Paulo. N°98. Junho/Julho/Agosto,2013.p. 57

*SANTOS, 2013, op. cit., p. 64

® SANTOS, 2013, loc. cit.

® CHARTIER, 2002, op. cit., p.27



13

redescobrindo o tema da morte é, seguramente, porque um novo
comportamento e mudancas se esbocam, nas sensibilidades coletivas das
sociedades industriais ou pés-industriais, dos paises do Ocidente.’

Para realizar a discussdo pretendida, o trabalho encontra-se dividido em quatro
partes: inicialmente, realizo uma breve analise sobre as concepcGes de morte na
sociedade ocidental, investigando as diferentes concepgOes a respeito do passamento e
suas representacdes, além de uma discussdo sobre a relagcdo entre morte, memoria e
esquecimento. Posteriormente, revisito, de forma sucinta, a historia da fotografia e da
fotografia post-mortem, para entdo pensar a fotografia enquanto fonte historica. Na
sequéncia, esboco um breve panorama sobre historia da cidade de ljui e das fotografias
post-mortem na cidade e regido, concluindo com a uma analise das fotografias post-
mortem selecionadas. Por fim, proponho uma reflexdo sobre as concepcBes atuais em

relacdo ao posicionamento da sociedade ocidental diante da morte.

Por acreditar que devemos falar sobre a morte e remové-la este territorio
perigoso do recalque e do tabu, por acreditar na capacidade humana de acessar outras
formas de consciéncia, por compreender que existem padrdes culturais que nos
aprisionam e nos limitam diante dos eventos da vida e por depositar minha fé no

movimento do desbravar as fronteiras do pensamento, € que escrevo este trabalho.

" MARCILIO, Maria Lucia. A morte de nossos ancestrais. In: MARTINS, José de Souza (Org.) A morte e
0s mortos na Sociedade Brasileira.Sdo Paulo: Editora Hucitec, 1983. p. 62
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1. BREVE PANORAMA DAS CONCEPCOES CULTURAIS EM RELACAO
A MORTE NO OCIDENTE

A preocupacdo humana em relacdo a morte antecede ao periodo da histéria
escrita. O homem primitivo enterrava seus mortos e sinalizava estes espagcos com
artefatos relacionados ao morto e simbolos de sua cultura. A arqueologia nos permite o
contato com estes vestigios materiais, 0S quais nos possibilitam acessar, mesmo que
parcialmente, o sistema cultural desses sujeitos. Através desses estudos, sabemos que

(...) as primeiras preocupagdes com o morto nas sociedades humanas datam
de, aproximadamente, quarenta mil anos. Os Neanderthal e os Homo sapiens

modernos ja sepultavam seus mortos através de processos e de ritos
elaborados, muito antes do aparecimento das primeiras sociedades-estados.®

r s~ 9
Vovelle afirma que “a morte ¢ reflexo da visdo de mundo”

, OU seja, as formas e
signos culturais se impdem sobre o pensar e o sentir do ser humano, influenciando sua
leitura de mundo e da sociedade, assim como sobre sua vida e 0 seu fim. A morte,
enquanto evento natural e pertinente & vida, afeta social e culturalmente todas as
comunidades. Cada coletividade, em dado momento historico, nutre sentimentos, 0s
quais geram a construcdo de ritos e de cerimbnias que a auxiliam a retornar ao
equilibrio anterior a presenca da morte. Existem transformacdes nessas acdes, mas estas
s30 extremamente lentas ou se situam em longos periodos de imobilidade.°Para
Catroga

de facto, ndo s6 cada cultura tem os seus proprios funerais, a sua

representagdo do moribundo, as suas praticas de luto ou de sepultura, a sua

propria valoracdo da existéncia — individual ou colectiva —, como

igualmente, dentro de cada uma, sera possivel encontrar diversos ritmos e
transformacdes.**

Na Antiguidade Classica, gregos e romanos apresentavam determinada

familiaridade com a morte, mas temiam o retorno dos mortos para assombrar a

8 CATROGA, Fernando. O culto dos mortos como uma poética da auséncia. ArtCultura, Uberlandia, v.
12, jan.-jun. 2010. p.165

®VOVELLE apud MORAIS, 2008. p. 2

10 ARIES, Philippe. Histéria da Morte no Ocidente: da Idade Média aos nossos dias. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2012. p. 24

" CATROGA, 2010, op. cit., p. 165
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sociedade. Em funcdo deste temor, além das realizacBes de seus ritos fanebres, seus

cemitérios se localizavam fora da urbe, a beira das estradas.?

Durante a ldade Média, ao sujeito doente ndo era negada a informacdo da
proximidade do findar de sua existéncia fisica, ndo se morria sem saber que se iria
morrer. O convalescente era o ator principal da cena

se sujeitava a uma das grandes leis da espécie e ndo cogitava em evita-la,
nem em exaltd-la. Simplesmente a aceitava, apenas com a solenidade

necessaria para marcar a importancia das grandes etapas que cada vida devia
sempre transpor.™

Essa é a morte domada®* e o contrério dela era sindnimo de ma morte.

A morte domada nem sempre era anunciada por outrem, podendo ser
pressentida, como uma convicgdo intima, mais do que algum aviso sobrenatural ou
mistico.® A passagem do mundo dos vivos para o0 mundo dos mortos se dava de forma
simples, sem inconformismos ou revoltas. Estes sujeitos compreendiam e aceitavam o0s

sinais da vida e da morte, sabiam observa-los, bem como a si mesmos.*®

Assim que reconhecia os sinais da proximidade do passamento, o moribundo,
cercado por familiares, amigos e vizinhos, expressava as suas vontades em relacdo aos
cuidados com seu corpo e seus bens aos seus familiares. Anteriormente aos testamentos,
os ultimos pedidos eram honrados pela palavra e ndo pela escrita. Apos esta preparacao,

0 sujeito esperava 0 momento do seu fim.

No leito de morte, segundo a crenca cristd que inexoravelmente influenciard a
cultura ocidental, o0 moribundo travava a sua ultima batalha antes do Juizo Final. Para
Catroga essas crencas devem ser consideradas a partir da longa memdria da morte na
Europa crista*’. O catolicismo apresenta a morte como um dos meios de punicio aos

pecados do homem e este serd testado até seu Ultimo suspiro. Aos pés do leito do

12 ARIES, Philippe. Histéria da Morte no Ocidente: da Idade Média aos nossos dias. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2012. p. 41

B ARIES, 2012, op. cit., p. 51

“Ibid, p.31

> Ibid., p. 35

% Ibid., p. 36

YCATROGA, Fernando. O culto dos mortos como uma poética da auséncia. ArtCultura, Uberlandia, v.
12, jan.-jun. 2010. p.165
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convalescente, anjos e demonios lutam por sua alma. A escolha deve ser feita, a quem

se deve servir, para poder deixar a alma descansar até o dia do julgamento final.

Atestado o obito, os familiares preparavam o corpo para o ultimo adeus. As
exéquias se iniciavam com 0s preparos relativos a limpeza e aos cuidados estéticos do
morto, sucedido pelo velério e, por fim, o sepultamento. A morte era percebida, assim
como ainda o é hoje, como uma desordem social e as cerimfnias post-mortem serviam
como processos auxiliares na devolucdo da ordem a sociedade, contribuindo na
elaboracdo emocional, através do luto, dos sobreviventes, além de orientar 0 morto no

além-tamulo.®

Os tratos com a exposi¢do do corpo se transformam de acordo com as mudancas
cientificas e sociais pelas quais passa a sociedade. Exemplo disso ¢ que “até o século
XII e ainda muito tempo depois (...) 0 morto era transportado diretamente no sarcéfago
de pedra onde seria enterrado com o rosto a descoberto™®. Sera a partir do século Xl
que o rosto serd encoberto, oculto dos vivos, envolto de uma mortalha ou encerrado em

um ataGde.?°

J4 “do século XVI ao XVIII, o corpo morto e nu tornou-se a0 mesmo tempo
objeto de curiosidade cientifica e de deleite mérbido™?. Essa modificagdo se da pela
identificacdo, através das observacdes cientificas, das transformacdes cadavéricas, as
quais assolam todo corpo morto. A morte agora tem o formato de um esqueleto e
conduz a danca macabra®, carrega em si a nogdo da perecibilidade, do fim inexoravel
do corpo fisico?. N&o tem hora nem idade certa, mas quando ela se apresenta na vida de

uma pessoa, ndo hé escolha, “danga-se” até o ultimo suspiro.

Procedimento final das honras funebres, em relacdo ao corpo sem vida, é 0 seu
sepultamento. Para algumas culturas, este € 0 processo que confirma que a pessoa esta

morta, sendo também considerado um ritual purificatorio, que afasta da sociedade o0s

' MORAIS, Isabela Andrade de Lima. Significado do corpo e do sentido do consumo fiinebre. Porto
Seguro, 2008. p.1

9 ARIES, Philippe. Histéria da Morte no Ocidente: da Idade Média aos nossos dias. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2012. p. 137

% ARIES, 2012, loc.cit.

! |bid., p.143

22 HUIZINGA, Johan. Outono da Idade Média. S&o Paulo: Cosac Naify, 2010.

2 HUIZINGA, 2010, op. cit., p. 233
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miasmas da morte que pairam sobre a comunidade na presenca do defunto®. A presenca

do cadaver é libertadora e para cada pratica ritualizada existem
técnicas que se revestem de um simbolismo capaz de lhes conferir sentido e
de tornar mais suportavel a rejeicdo da ruptura. Dai os gestos libertadores e
paradigmaticos, seja o de fazer regressar o corpo a terra, & 4gua ou a gruta
maternais, seja o da purificacdo pelo fogo, ou o da comunh&o canibalista
com o principio vital do defunto. E todos tém, na opinido de Robert Hertz, o
mesmo objectivo: oferecer ao morto uma residéncia temporéaria, enquanto
ndo se opera a dissolucdo do corpo até aos restos incorruptiveis, a fim de se

suprimir a imagem da decomposi¢do, “destruindo, dissimulando ou
conservando” o cadéver.?®

Mais relevante do que o que aconteceria com a matéria fisica, o local do enterro
era de fundamental importancia, influindo no direcionamento da alma do defunto. Os
sepultamentos, durante os séculos XVI e XVII%, serdo realizados dentro das igrejas,
solo sagrados para os cristdos. As familias mais abastadas ocupariam os locais mais
préximos ao altar central ou mais perto dos santos, enquanto os demais se afastariam
gradativamente do altar, mas ainda estariam em solo ad sanctu, isto é, dentro das

igrejas.

Essa realidade serd& modificada a partir do século XVIII, quando médicos e
higienistas passaram a atribuir aos humores e odores dos corpos em decomposicdo a
causa de mazelas do corpo fisico. Segundo o discurso

os médicos insistiam na “adjetivacdo negativa do cheiro cadavérico”,
que deveria ser considerado “insuportavel, desagradavel, pernicioso,
insultante, repugnante, ingrato, atormentador, mau’. Por tras desta

vigilancia estava a convicgdo de que o cheiro cadavérico denunciava a
impureza do ar.”’

Imposta a proibicdo dos enterros ad sanctus, 0s corpos serdo inumados em
cemitérios seculares. Com esta transformacao, surge o habito de individualizar o local

da sepultura, a fim de se identificar “o destino exato do cadaver, a necessidade de

** MORAIS, Isabela Andrade de Lima. Significado do corpo e do sentido do consumo finebre. Porto
Seguro, 2008. p.1

» CATROGA, Fernando. O culto dos mortos como uma poética da auséncia. ArtCultura, Uberlandia, v.
12, jan.-jun. 2010. p.167

% ARIES, Philippe. Histéria da Morte no Ocidente: da Idade Média aos nossos dias. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2012. p. 46

" REIS apud RODRIGUES, 1998, p. 231
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perpetuar a lembranca do defunto e conservar a identidade da pessoa morta™?®. O
tumulo torna-se um simbolo do invisivel e articula o0 mundo material com o mundo dos

mortos.?®

A partir do seculo XIX os cultos a morte passam a ter carater mais comovente, a
familia vivencia um momento de catarse diante da hora derradeira. S6 o0 pensar no
findar da vida humana gera transtorno, desconforto, dor, angustia. Diferentemente do
que se possa imaginar, essa comocao desmedida

ndo é de origem cristd, mas sim de origem positivista; os catolicos

filiaram-se a ele em seguida, tendo assimilado com tamanha
perfeicdo que logo acreditaram-no nascido entre eles.*

A morte interdita, privada, é caracteristica da Era Moderna, a qual vivenciamos
até os tempos hodiernos, fruto das sociedades industriais. Resulta da negacdo da morte,
uma comocao arrebatadora, extenuante, e sobre esta feicdo do findar da vida humana,
sabemos que

A partir do século XVIII, o homem das sociedades ocidentais tende
a dar a morte um sentido novo. Exalta-a, dramatiza-a, deseja-a
impressionante e arrebatadora. Mas a0 mesmo tempo, ja se ocupa
menos de sua propria morte, e, assim, a morte romantica, retérica, é
antes de tudo a morte do outro — o outro cuja saudade e lembranca

inspiram, nos séculos XIX e XX, o novo culto dos timulos e dos
cemitérios.

A partir de tal marco os doentes sdo poupados da gravidade de sua doenca, sdo
incentivados a acreditar que ndo correm risco de morte e lhes é ocultado o prognoéstico
desfavoravel. Ndo se morre mais em casa, mas em hospitais, sozinho, longe dos olhares
da sociedade, a fim de causar o menor disturbio possivel aos demais. Evitam-se, dessa
forma, as emocdes fortes, a sociedade torna-se intolerante com o tempo da doenca e da
morte do outro, pois o0 trespasse é angustiante, triste e feio. Sua existéncia deve residir
apenas no seu territorio, o qual foi estabelecido pela sociedade, isto €, o cemitério.

2 MORAIS, Isabela Andrade de Lima. Significado do corpo e do sentido do consumo flnebre. Porto
Seguro, 2008. p. 2

*» CATROGA apud MORAIS, 2008. p. 2

%0 ARIES, Philippe. Histéria da Morte no Ocidente: da Idade Média aos nossos dias. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2012. p. 85

3L ARIES, 2012, op. cit., p. 66
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Através deste panorama, podemos compreender que as transformacdes em relacdo as
atitudes diante da morte seguem os preceitos culturais, na sociedade ocidental, calcados
no cristianismo. Desde a execucdo dos rituais funebres até o destino espiritual do morto,
a religiosidade apresenta-se como a chave mestra da compreensdo deste sistema de

simbolos e crengas sobre a morte.

1.2 MORTE E MEMORIA: LEMBRANCA X ESQUECIMENTO

O fenbmeno da morte, enquanto a aniquilacdo do corpo, da matéria visivel, do
palpavel, é impossivel de se ignorar. O homem a teme por desconhecer como seré essa
passagem, se sentira dor, angustia, por ndo ter certeza sobre o que vem depois. Além
dessas incertezas, existe o temor de ser esquecido, o que pode ser considerado como

uma segunda morte ou a morte definitiva.

Nesse sentido, o ritual funebre também tem por funcéo simbolica a edificacdo da
meméria do ausente.*” Em nossa individualidade, nosso corpo é nosso bem maior e, na
morte, ¢ a “heranca” dos vivos®, que deverd ver cultuada e preservada junto ao timulo.
A lembranca do ser que partiu torna-se uma obrigacdo aos sobreviventes, uma forma
continua de se religar aos antepassados e de ensinar as futuras geracdes o rito da
memdria, na esperanca que, no futuro, sejamos presentes mesmo ausentes. Segundo
Freud “dir-se-ia que esta atitude se limita a explicitar uma das respostas do homem a

consciéncia e recusa da sua finitude — a interiorizacio do desejo de se sentir imortal”.>*

A representacdo da morte e dos mortos em pinturas, tumulos, mascaras
mortudrias e fotografias post-mortem sdo formulas que combatem o esquecimento. Se a
presenca fisica ndo existe mais, a representacdo ameniza a auséncia. Sentimentos e
emoc0es sdo gatilhos que disparam a saudade dos que se foram, rememoramos a pessoa
morta, a fim de ndo deixar que sua memdria caia em esquecimento. Mas de que

memoria é esta da qual falamos? Trata-se da memoria coletiva, pois

%2 CATROGA, Fernando. O culto dos mortos como uma poética da auséncia. ArtCultura, Uberlandia, v.
12, jan.-jun. 2010. p. 172

3 SCHMITT, Juliana Luiza de Melo. Mortes Vitorianas: corpos e luto no século XIX. Dissertacdo de
mestrado, Centro Universitario Senac. Séo Paulo, 2008. p. 107

* FREUD apud CARTOGA, 2010. p.164
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Sé a coletividade pode manter viva a memoria de uma pessoa falecida. Caso
o ser humano ndo fosse um ser social, a morte representaria seu
esquecimento total, o fim absoluto, pelo que a meméria dos mortos sé existe
na memoria coletiva de um determinado grupo.®

Em relacdo a estas praticas, Myrian Santos cita Durkheim, explicitando que a
historia, para este, enquanto memdria coletiva “ teria a funcao de manter as sociedades
em estado de recordacdo do passado™®. Esse estado de recordagdo, de conex&o com o
passado nos vincula a determinadas crencas, sentimentos, atitudes, que geram signos e

representagdes. Para Durkheim ficou estabelecido que essas

representagcdes coletivas, uma vez institucionalizadas, seriam capazes de
exercer influéncia ao longo de um periodo excepcional, sobrevivendo a
muitas mudancas sociais e culturais. Ainda, [...] enquanto[essas]
representacdes coletivas fossem funcionais, elas ndo desapareceriam[...]*".

A vulnerabilidade e a perecibilidade da vida norteiam nosso incessante trabalho
de rememorar nossos mortos. O amor e a saudade sdo sentimentos que nos
impulsionam a lembranca e incluimos a esta acdo o paradigma da nossa futura
inexisténcia fisica. Dessa forma, os simbolos funerarios que nos remetem a lembranca
tem a funcdo de ser, em Gltima anélise,

metafora do corpo, trabalho imaginario exigido pela recusa e pela
consequente objectivacdo dos desejos compensadores de sobrevivéncia
nascidos do facto de a condicdo humana exigir ontologicamente a assun¢ao
de um “desejo de eternidade”. Perante a incompreensibilidade do morrer, a
meméria de cada um que se antevé; e, na recordacdo do finado, € ainda a sua
prépria morte que se pensa ou se dissimula: na sua representificacéo,
encontra-se projectada a morte futura do préprio evocador [..].*

O culto aos mortos se refere tanto a lembranca dos que ja partiram, assim como
um cuidado do homem vivo em relacdo ao seu proprio findar futuro. Para 0 homem, ser

um cultuador de mortos torna-o produtor de cultura e meméria®, e todas as construcdes

* SOARES, Miguel Augusto Pinto. RepresentagBes da morte: fotografia e memoria. Dissertagcdo de
Mestrado PUCRS. Porto Alegre, 2007. p.41

** SANTOS, Myrian Sepllveda dos. Meméria Coletiva, trauma e cultura: um debate. IN: Revista USP:
S&o Paulo. N°98. Junho/Julho/Agosto, 2013. p. 56

*’ SANTOS, Myrian Sepllveda dos. Meméria Coletiva, trauma e cultura: um debate. IN: Revista USP:
S&o Paulo. N°98. Junho/Julho/Agosto,2013. p 56.

*CATROGA, Fernando. O culto dos mortos como uma poética da auséncia. ArtCultura, Uberlandia, v.
12, jan.-jun. 2010. p. 169-170

* CATROGA, Fernando. O culto dos mortos como uma poética da auséncia. ArtCultura, Uberlandia, v.
12, jan.-jun. 2010. p. 179
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em torno da morte, como monumentos cemiteriais e honras funebres, sdo resultado
dessa compreensdo. E a temeridade do esquecimento, o0 medo da extingdo de toda e
qualquer memoria dos mortos que impulsionam essas acfes. Sem o medo do

esquecimento ndo existiria preocupacdo com a memoria.

Toda memdria € composta por simbolos, 0s quais evocam lembrancas,
sensacdes, lugares, cheiros, pessoas. Esse mecanismo, composto por inimeros gatilhos,
dispara suas fungdes a partir do contato com signos especificos, no caso da morte, tudo
aquilo que faga mencao ao ser ausente ou ao rito de passagem em si. Assim, sobre esse
processo, temos que

Todo o jogo do simbolismo funerario parece apostado em edificar memorias
e em dar uma dimensé&o veritativa ao ausente. Porém, aquilo que se pretende
recordar emerge do imenso e escondido continente do recalcado. Isto €, se
toda a memorizagdo, enquanto construto mediado pelo presente (a existéncia
de uma “memoria pura” é uma ilusdo bergsoniana),tem a sua outra face no
consciente ou inconscientemente esquecido,também o cemitério, como
lugar de memdria, tem implicito um invisivel fundo de amnésia. Em certo
sentido, ele mostra (escondendo) algo que também se detecta no campo da

consciéncia individual: a memoria transporta no seu bojo o esquecimento,
tal como a vida alimenta o morrer no seu proprio seio.*

A memodria, estimulada pela lembranca, inicia-se como uma memoria
individual, referente ao ser especifico que rememora. Esse processo se da a partir de
lembrangas que contém grande carga emocional, uma memoria de familia, e essa ¢ “a
mais dificil de esquecer, pois trabalha, quase sempre, com fatos de intensa carga
emocional e singular”.** Além disso, toda memdria nos atribui um sentido de

pertencimento, tanto familiar quanto social.

O século XIX foi considerado o século da Histdria, posto que também o
consideramos o “século de culto aos mortos”, do apogeu de ideologias que
impulsionaram a sociedade a reinventar suas raizes historicas, tanto individualmente
guanto para o Estado-Na(;éto.42 Essas reinvencOes introduziram novas posturas diante o

culto da morte e dos mortos. Com a relocacdo dos locais de inumacdo para fora dos

* CATROGA ,2010, op. cit., p. 169

* SOARES, Miguel Augusto Pinto. Representacdes da morte: fotografia e memoéria. Dissertacdo de
Mestrado PUCRS. Porto Alegre, 2007.p.46

* CATROGA, Fernando. O culto dos mortos como uma poética da auséncia. ArtCultura, Uberlandia, v.
12, jan.-jun. 2010. p. 193
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limites da cidade, nasce uma nova afetividade e uma crescente personalizacdo do

funeral e da dramatizacdo da perda*®, percebida a partir do século XV111.

A monumentalidade funeraria remonta a romantizacdo da perda do outro, cujo
tumulo serad o centro do culto, “um convite a uma periodica ritualizacao revivificadora
[...] cuja compreensdo mais afetiva (a dos entes queridos) mobiliza, antes de mais nada,
toda a subjectividade do sobrevivente™**. Essa necrépole romantica é veritativa de uma
cultura de sociedade-memoria, onde se procura legitimar o presente através da analise
do passado.* Os cemitérios serdo considerados locais de meméria, envoltos de um

1*°, onde vamos para cultivar a lembranca de nossos

sentimento de continuidade residua
familiares e amigos para ndo esquecé-los. Conforme Nora, “os lugares de memoria
nascem e vivem, do sentimento que ndo ha memaria espontanea, [...] que é preciso [...]

pronunciar elogios finebres, [...] porque essas operagdes ndo sao naturais™’.

O culto aos mortos e a sua memoria sdo meios de preservar a ordem na
sociedade, de relembrar a historia local, dos sujeitos que formam a sociedade, mas que
também sdo integrantes de uma parte menor, de um nucleo familiar. Desse modo,

recordar os finados possibilita a instituicio e o reconhecimento de
identidades, bem como o delineamento de esperangas escatoldgicas
(transcendentes e terrenas), oferecendo-se ao evocador uma histéria com um
“passado” e um*“futuro”, num encadeamento continuo de gera¢des que — como

num outro registo afirmam as filosofias da historia da modernidade (Condorcet,
Kant, Hegel, Marx, Comte) — ultrapassa o tempo da existéncia individual.*®

A memoria individual, antes de tudo, é também uma memoria familiar, de onde
introjetamos determinados costumes. A partir dessa memoria do eu, da forma como o
sujeito vivencia, analisa e interioriza suas vivéncias, de forma subjetiva, € que ocorrerdo

as atualizacGes da memdria coletiva. Isto significa dizer que uma esta intrinsecamente

* CATROGA , 2010, op. cit., p. 179

* ARIES, Philippe. Histéria da Morte no Ocidente: da Idade Média aos nossos dias. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2012. p.66

* Ibid., p. 187

** NORA, Pierre. Entre Memoria e Historia: a problemética dos lugares. Prof. Histéria. Tradugdes. Vol.
10. Séo Paulo, dez. 1993. p.7

“ NORA, 1993, op. cit., p. 13

* CATROGA , 2010, op. cit., p.193
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ligada & outra.*® Os processos da memoria se constituem em uma estrada de via dupla: a

memoria individual e coletiva nutrem a memoria cultural e vice versa.

Existem signos, rituais, simbolos materiais que, constituintes da memoria
cultural, sdo incorporados pela sociedade, mas ndo fazem parte da comunicacdo do
cotidiano®. Apreendemos essas informacdes através de processos mnemonicos, ou seja,
por signos e representacdes e, através desses, nossa memoria é formada. Tal memodria

[..] tem como especificidade o fazer lembrar a partir de pontos fixos;
representa um gatilho para as nossas memorias, promove a lembranga. A
memoria cultural é mais ampla que as diversas memorias construidas, como
meméria familiar, memoria de um grupo social, memdria nacional e assim
por diante. Ela esta presente em paisagens, objetos, livros, emblemas e
monumentos. [...] esta sempre presente nas diversas sociedades, ela mantém
0 contato entre passado e presente, entre 0s mortos e 0s vivos, ela da
significado, identidade e orientagdo aos individuos. Em suma, a memdria
cultural possibilita que os individuos se conhecam como entidade continua

através do tempo; ela é mais restrita que cultura, pois esta sempre associada a
lembranca do passado.”

Dessa forma, fica claro que, no culto aos mortos, prevalece o desejo da
continuidade, o esforco para que o0 espago vazio da auséncia seja preenchido, mesmo
que para isso lancemos mao da crencga na existéncia de uma vida ndo fisica, uma vida
que s € capaz de existir através da lembranca do ente ausente na memdria dos que
ficam. Soares diz que “a crianga que nasce leva em si uma promessa de morte, é ja um
morto em potencial; mas a pessoa que falece pode esperar sobreviver na memoria”>.
Essa memoria, por sua vez, € a memdria coletiva, pois € o homem um ser social; é
através do afeto, do carinho e respeito que se tem ao ser morto que se mantém a sua

memoria — entendendo que ele préprio também — viva.

* CATROGA, Fernando. O culto dos mortos como uma poética da auséncia. ArtCultura, Uberlandia, v.
12, jan.-jun. 2010. p. 195

*® SANTOS, Myrian Seplilveda dos. Meméria Coletiva, trauma e cultura: um debate. IN: Revista USP:
S8o Paulo. N°98. Junho/Julho/Agosto,2013. p.64

> ASSMANN apud SANTOS, 2013, p.64-65

*> SOARES, Miguel Augusto Pinto. Representacdes da morte: fotografia e memoria. Dissertacdo de
Mestrado PUCRS titulo de mestre em Historia. Porto Alegre, 2007. P.40
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2. SIMBOLOS DE REPRESENTACAO DA MORTE

Em tempos hodiernos, a morte é escamoteada, demonizada, afastada ao maximo
do olhar cotidiano, marcas de uma geragédo que cultua a eterna juventude e ndo aceita o
envelhecer, o adoecer. Esta atitude de encobrir um aspecto natural da vida humana gera
grande temor quando o0 momento derradeiro, de si mesmo ou do outro, apresenta-se a
olhos vistos. A morte, assim como o sexo, é ainda um dos tabus da sociedade moderna,
aguca a um mesmo tempo a curiosidade e gera repulsa. A morte do outro nos forca a

pensar no nosso proprio fim e na angustia de cair no esquecimento aniquilador.

Essas mudancas de concepcdo sobre o trespasse terdo suas representacOes
estabelecidas por simbolos ¢ “compreender o significado histdrico dessa série de signos,
numerosas, variadas, densas, exige, por fim, que se interroguem as diferenciacdes de

2953

sua interpretacdo””, a fim de apreender a importancia das mudangas culturais que seréo

geradas a partir dessas transformacoes.

O conhecimento dos processos cadaveéricos, etapas pelas quais 0 corpo morto
passa, traz a tona “a nogdo de perecibilidade. E como se [...] ndo pudesse enxergar a

morte sob outro aspecto além do da deterioragdo™".

Inimeras imagens de caveiras e
corpos em putrefacdo representardo a imagem da morte, que deixa de ser um evento
para ser alguém®. llustrada em livros, esculpida em mausoléus e vivificada na mente do

homem, a morte torna-se inimiga e o pior pesadelo da vida humana.

No entanto, na dptica romantica, os temas macabros ganham tons mais sutis,
passando do status de degeneracdo ao de restauracao, ou seja, a pintura da morte pode

mostrar sutilezas tdo marcantes quanto a decomposicao da carne. Assim,

Outra inquietacdo humana é o questionamento sobre como o corpo ficard
apés o morrer. Contra a decomposicdo do ser, supervalorizou-se a ideia da
existéncia da alma. Assim, 0s povos antigos conceberam essa imagem pos-
morte, semelhante ao que o homem era enquanto vivo. E a busca de uma
perspectiva mais proxima da representagdo total de si e de sua existéncia

>> CHARTIER, Roger. A Historia Cultural. Entre praticas e representacdes. 2 ed. Portugal: DIFEL Ltda,
2002.p. 21

> HUIZINGA, Johan. Outono da Idade Média. Sao Paulo: Cosac Naify, 2010. p. 221

>> SCHMITT, Juliana Luiza de Melo. Mortes Vitorianas: corpos e luto no século XIX. Dissertagdo de
mestrado, Centro Universitario Senac. Séo Paulo, 2008. p.108
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terrena, dissolvendo, desse modo, a reflexdo sobre a decomposi¢édo do corpo
fisico. *°

Pinturas do memento mori (lembranca da morte) tornam-se uma pratica comum
na ldade Média e Moderna, mesmo sendo existente desde os tempos greco-romanos.
Artistas pincelam em suas telas a ultima imagem de desconhecidos, assim como de
parentes seus, como lembrancas post-mortem. Tais pinturas fardo parte das imagens que
comprovam a ancestralidade, a genealogia de cada familia — que tivesse condigdes
financeiras para isto. Este quadro ira se modificar a partir do advento da fotografia, a
qual ira democratizar 0 acesso a imagem de si, dos familiares, assim como das

fotografias post-mortem.

2.1 BREVE HISTORIA DA FOTOGRAFIA

A fotografia é fruto de um periodo de explosdo de invencgdes, de explicacdes
baseadas na razdo e do acesso ao conhecimento cientifico, em uma sociedade laicizada,
tecnolégica e individualista®. A burguesia intenta a projecdo da sua imagem, e, a
exemplo dos romanos, formara sua galeria de antepassados lancando méo da invenc¢édo

fotografica.

A invencdo da fotografia é atribuida aos experimentos de Joseph Nicéphore
Niépce, Louis Jacques Mandé Daguerre e Henri Fox Talbot. Conforme Soares>®, Niépce
utilizou betume da Judéia, matéria escura e viscosa, para fixar as imagens capturadas de
forma duradoura. Apos a sua morte, Daguerre, seu socio, aperfeicoou a técnica com a
utilizacdo de iodo em placas de cobre prateado, descobrindo que vapor de mercario
facilitava a fixacdo da imagem e aumentava seu contraste. Talbot, por fim, descobre o

caldtipo, técnica de revelagdo mais eficaz e de menor duragao.

> TRINDADE, Alessandra Accorsi. Percorrendo os caminhos da morte ruma a personificacdo em “As
intermiténcias da morte” e o “Triunfo da morte”. Tese de Doutorado em Lingua Brasileira, Portuguesa e
Luso-Africana. UFRGS, 2012. p.19

*” SOARES, Miguel Augusto Pinto. Representagdes da morte: fotografia e memoria. Dissertacdo de
Mestrado Programa de Pos-Graduacdo em Histdria da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da
Pontificia Universidade Cat6lica do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2007. p.58

*® SOARES, 2007, op. cit., p. 58-59
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A técnica de Daguerre, o daguerreétipo, expandiu-se pela Europa e gerou
comocgdo em relacdo aos retratos, considerados uma representacdo fidedigna da
realidade®. Para Boris Kossoy®, independente de qual seja 0 motivo da captura da
imagem ter sido realizada, é inegavel que ela comprova que o fato de fato existiu;
contudo, isso ndo significa dizer que a imagem ndo possa ter sofrido modificacbes, no
intuito de representar determinados simbolos e/ou caracteristicas previamente
elaborados. Isso significa dizer que nem toda fotografia € um testemunho de uma
realidade mais abrangente. O advento da fotografia foi uma inovacdo que gerou
mistificacdo e certo receio, é bem verdade que no século XIX a distingdo entre técnica e magia ndo

era 8o clara quanto hoje.”*

Para os pintores do periodo, a fotografia jamais seria considerada como arte,
pois ndo passava de uma producdo mecanica. Hoje, seu carater - também- artistico é
inegavel. Assim como as pinturas, a invencdo fotografica é filha de cientistas- artistas®
e também foi emoldurada e ornamentava as paredes de residéncias como elemento
decorativo. A fotografia é intimamente influenciada pelas pinturas, desde seu
engquadramento até as possibilidades de iluminacéo, isso quando a imagem ndo sofria
modificacdes posteriores a revelagdo, quando imprimiam técnicas de retoques em
fotografias de baixo contraste, as photo-peinture, com tinta guache ou 6leo para telas,

pelos fotégrafos-artistas®.

Discussdes no meio académico questionam se a imagem fotografica pode ser
denominada arte, contudo, para Basttitoni Filho, “o importante ¢ que ela ¢ sempre
festejada e bajulada a ponto de ter uma enorme penetragdo no mercado”®. Neste
interim, cabe ressaltar que, para Baudelaire®®, arte e fotografia reservam caracteristicas

distintas. Enquanto esta € um instrumento de memoria, aquela cede lugar & imaginagao.

> SOARES, Miguel Augusto Pinto. Representacdes da morte: fotografia e memoéria. Dissertacdo de
Mestrado Programa de P6s-Graduagdo em Histdria da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da
Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2007. p.59

% KOSSOY, Boris. Histéria & Fotografia. 2 ed. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2001. p.

8 MAUAD, Ana Maria. Através da imagem: Fotografia e Histdria Interfaces. Tempo, Rio de Janeiro, v.
1,n.2,1996.p.2

> MAUAD, 1996, op. cit., p. 61

% SOARES, 2007, op. cit. p.61

* BATTISTONI FILHO, Duilio. Um fotégrafo brasileiro do Segundo Reinado. Noticia Bibliografica e
Historiografica. Ano XXX, n°® 168, Campinas: 1998. Jan./Marg. p. 15

® BAUDELAIRE apud MAUAD, 1996, p. 2
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A partir de 1860 o suporte para a revelacdo das imagens sera em papel e as
fotografias em formato de carte-de-visite (cartdo de visita), invencdo do fotografo
francés Disdéri, serdo difundidos e largamente utilizados. Serdo ofertados como
lembranca, imagens com dedicatorias; no Brasil, encontraremos estes exemplares a
partir de 1866. Somando-se a isso, outro habito que se popularizou foi o album de
fotografia, desenvolvendo a prética cultural de colecionar retratos.

2.2 FOTOGRAFIA POST-MORTEM

No principio da captura de imagens, as técnicas fotograficas exigiam, assim
como as pinturas, que o sujeito a ser fotografado mantivesse postura estatica. Por esta
razdo, os testes fotogréaficos que utilizavam cadéveres como “modelos”®, passaram a
ser utilizados, além de abrir precedentes para esta acdo enquanto pratica cultural. Entre
1854 e 1860, em solo europeu, comegcam a aparecer imagens intituladas memento mori
(lembranga da morte), também conhecidas como ultimo retrato. Em relacdo a esta
pratica temos que

na fotografia, a presenca de algo (num dado momento passado) nunca é
metaférica; e no que diz respeito aos seres animados, sua vida também néo,
salvo fotografar cadaveres; e mais: se a fotografia torna-se entdo assustadora,

é porque ela certifica, se é possivel dizer, que o cadaver esté vivo, na medida
em que cadaver: é a imagem viva de uma pessoa morta®’.

Tal pratica chega ao Rio Grande do Sul através dos imigrantes italianos, aleméaes

e poloneses® e aqui encontra espago devido a alta taxa de mortalidade infanto-juvenil.

% Soares, 2007, cita BOLLOCH, Joélle. Photographie apres décés: pratique, usages et fonctions. In:
HERAN, Emmanuelle (Org.). Le dernier portrait. Paris: Réunion dés Musées Nationaux, 2002. p. 112. A
fotografia, desde seu surgimento, mantém com a ciéncia lagos muito estreitos, e a primeira recordagdo de uma
fotografia post mortem tem lugar nesse contexto. No dia 14 de outubro de 1839, isto é, alguns meses depois da
apresentacdo a Academia de Ciéncias da Franga do procedimento desenvolvido por Daguerre e dois meses apos
sua divulgacdo, os Relatérios da Academia de Ciéncias fazem mencédo a leitura de uma carta assinada pelo
doutor Alfred Donné: “Tenho a honra de lhes trazer novas imagens daguerreanas gravadas pelo procedimento
cujos primeiros ensaios submeti & Academia.” O autor lista as obras em questdo e acrescenta: “Ja obtive um
otimo resultado capturando a imagem de uma pessoa morta.” Infelizmente, nenhum trago desse daguerredtipo
foi encontrado.

" BARTHES, Roland. A camara clara. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.p. 118

8SOARES, Miguel Augusto Pinto. Representacdes da morte: fotografia e memoria. Dissertagdo de
Mestrado PUCRS. Porto Alegre, 2007.. p.62
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Em muitos casos, essa era unica lembranga que se poderia ter do pequeno ente querido
que partira precocemente. Soares explica que
a fotografia de um filho morto, na mais tenra infancia, significava, na maioria
das vezes, 0 Unico meio de se obter um registro material da sua existéncia,
como refere Riedl, pois nesse periodo providenciar uma certiddo de
nascimento ou uma certiddo de Obito envolvia uma série de entraves

burocraticos e também um alto custo, principalmente para as populagGes
o 69
rurais.

Além de um gesto de afetividade da familia para com o ente falecido, o velorio
era também um momento de reunido familiar, quando parte dos parentes distantes
vinham prestar condoléncias aos demais familiares e se despedir do parente morto.
Nesse ensejo, para lembrar o ausente e marcar o encontro de parentes que raramente se

encontravam, era fotografada, junto ao morto, a familia.

Os fotografos, por sua vez, poderiam realizar essa tipologia de fotografia em
estadio, no cemitério ou na casa da familia, local onde geralmente ocorriam os velorios.
A primeira foi mais difundida na Europa e nos Estados Unidos, sendo os cadaveres
produzidos e arrumados como se estivessem vivos ou, no caso de bebés, como se
dormissem no colo maternal. No Rio Grande do Sul, as fotografias mostram 0s mortos
em seus caixdes ou, em velorio, sobre camas e mesas, todos estes enfeitados com
motivos funebres, tais como flores, velas, crucifixos, panos de cor branca e preta. Essa
pratica fica bem ilustrada quando refletimos que

Nesse periodo, as fotografias que eram tiradas no interior das residéncias
exigiam maiores cuidados do fotégrafo, ja que o defunto devia ser levado ao
espaco mais iluminado da casa, acompanhado dos objetos inerentes ao culto,
e com a menor interferéncia possivel de outros elementos que nao tivessem
ligagdo com esse acontecimento. Lencois brancos ou espelhos eram usados
para possibilitar que a luminosidade do ambiente fosse o mais igual e
uniforme possivel. Nos retratos mortudrios galchos, em alguns casos, 0s

fotografos escolhiam um pano preto com a intencdo de provocar contraste
entre o defunto e o fundo. ”°

Essa tipologia imagética, geralmente, ndo apresenta muitas informagdes,

caracteristica, alias, de muitos acervos fotograficos. Talvez isso decorra da crenca,

aparentemente ja superada, de que as fotografias prescindem de legendas e descrigdes,

% SOARES, Miguel Augusto Pinto. Representacdes da morte: fotografia e memoria. Dissertacdo de
Mestrado Programa de Pos-Graduacdo em Histdria da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da
Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2007. 79

" SOARES, 2007, op. cit., p. 81
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como se as imagens por si sO se autoexplicassem e contextualizassem seu recorte

temporal. Em funcéo disso, poucas informacgdes conseguimos apurar sobre as técnicas.

Nesse sentido, Juliana Schmitt "* apresenta uma informag&o importante em seu
trabalho: uma das fotografias analisadas contém anotacdes em seu suporte, onde a
pessoa que escreveu — e ndo sabemos sua identidade — afirma que a imagem foi
capturada apds nove dias do 6bito. E o que torna mais interessante este fato é a imagem
em si, pois o cadaver estd sentado, com os olhos abertos. N&o se tem informagdes sobre
o local de origem da imagem, mas sabemos que é algum pais de lingua inglesa. No
Brasil, ndo ha registros, pelo que apontam as pesquisas até hoje realizadas, de
fotografias post-mortem nas quais os corpos tenham sido arrumados em posi¢cdo com
em “vida”, como presenciamos em algumas imagens norte americanas ou europeias.
Tanto no Rio Grande do Sul quanto em outros estados do Brasil, 0 mais comum eram as
fotografias em caixdo ou com o corpo sobre mesas e cadeiras e, quando possivel,
optando por técnicas de pintura na fotografia ou pela captura da imagem através do
angulo que proporcionasse ao fotografado a aparéncia de estar em um sono profundo.

Para o fotdgrafo, essa modalidade iconogréfica exigia a sua atencdo tanto quanto
outra obra. O cuidado com a estética era fundamental para o bom resultado do trabalho,
independente da circunstancia que o levara a fotografar. Pensar a fotografia post-
mortem como uma obra de arte, como uma imagem a ser apreciada, pode parecer uma
atitude um tanto mdrbida, mas essa impressdao se dd quando pensamos a préatica
descolada de sua temporalidade.

Em nosso sistema funerario atual existem pessoas cuja funcéo é a de higienizar,
vestir e arrumar o defunto, compromisso este anteriormente executado por membros da
familia em luto. O embelezamento estético — da morte?- do ser jacente serve, em
determinada medida, para consolar os familiares, para garantir a impressédo de descanso,
do sono eterno, de vida na morte. Dentro desta logica, ao refletirmos sobre a pratica dos

profissionais da fotografia, pensando que eram eles que organizavam 0S espagos e

™ schmitt, na pagina 123, explica que “Todas as informacdes que se tém dessa fotografia sdo as que
contam em sua moldura. Apesar de j& estar ha 9 dias morta, a filha da senhora Jeanette Glockmeyer foi
posicionada de maneira muito realista, com um vestuario muito elegante, postura ereta e livro nas maos.
Inscrigbes no papel fotografico eram bastante comuns, indicando o tempo de falecimento e contendo
algum tipo de despedida ao morto”. Fonte:
http://ame2.asu.edu/projects/haunted/ISA%20index/book%200f%20the%20dead/book%200f%20the%20
dead%20photos.htm



30

determinavam as melhores posi¢cOes para fotografar os mortos, surgem algumas
indagacdes como: qual o tempo limite para se realizar uma fotografia post-mortem?
Quais seriam as técnicas utilizadas para a manipulacdo dos cadaveres? Onde ou com
quem os fotdgrafos aprendiam essas técnicas de manipulacdo com o corpo morto? Essas
questdes reforcam a afirmativa de Kossoy'?, quando diz que os fotografos sdo autores,
agentes e personagens desse cenario maior que € a producéo fotogréfica.

Observamos o mundo com os olhos do nosso tempo e assim é para 0 homem de
cada periodo histérico. A sociedade ocidental ndo aceita a morte, desvincula-se de toda
reflexdo que traga a baila o tema da finitude humana e, por isso tudo, ndo seria de se
estranhar o espanto ou mal estar gerado ao observar uma fotografia post-mortem. No
entanto, se imaginarmos, neste momento, a pessoa que mais amamos e seguirmos, em
imaginacdo, na certeza de que a Unica lembranca que teremos dessa pessoa € sua
fotografia do memento mori, certamente a guardariamos com muito cuidado e, em
momentos de saudade, a contemplariamos com muito amor. Quando essas fotos eram
olhadas, a lembrancga evocada ndo era da morte, mas da vida, que revela no ser ausente

uma profunda conexdo com quem a observa.

2.3 FOTOGRAFIA E PESQUISA HISTORICA

A pesquisa historica através da fotografia exige a compreensao de que a imagem
registrada representa o recorte de um momento, um olhar, uma parcela da realidade que
¢ capturada através do olhar do fotografo. Existe um contexto muito maior do que a
propria imagem fotografica em si, como a necessidade de um fotégrafo e de uma
tecnologia especifica.

Para o pesquisador da fotografia é imprescindivel uma atitude reflexiva e
questionamento constante em relacdo ao processo que deu origem a imagem em estudo.
Podemos refletir, por exemplo, sobre qual a razdo pela qual as primeiras imagens
fotograficas foram conservadas; e ainda, serd que hoje conservamos as fotografias por
esses mesmos motivos? Outras perguntas sdo direcionadas a fonte, na tentativas de

empreender um incursdo em direcdo ao seu universo de formacéo: quem fez o registro

7> KOSSQY, Boris. Histéria & Fotografia. 2 ed. Sio Paulo: Atelié Editorial, 2001.p. 38
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da imagem? Qual a sua intengdo? Quando e onde foi realizada a fotografia? Essa

postura nos leva a

uma verdadeira arqueologia do documento [...]: desde o0 momento de sua
localizacédo pela heuristica, prosseguindo pelo resgate de sua trajetoria através
do estudo de procedéncia, até a determinagdo de seus elementos constitutivos
e a deteccdo de multiplas informagdes nele contidas, por meio do exame
técnico-iconogréfico.”

Além das perguntas acima expostas, ao historiador interessa uma questdo muito
particular: o que levou esta fotografia a sobreviver a seu tempo/espaco e chegar ao
conhecimento do pesquisador hoje? Qual a intengédo que se revela na preservagdo desta
fotografia? Serd possivel inferir, através desta guarda e preservacdo, alguma
caracteristica histérica ou cultural do contexto ao qual a fotografia pertence? Como

chegar ao que néo foi imediatamente revelado pelo olhar fotografico’?

Conforme Kossoy™™, “uma unica imagem contém em si um inventario de
informagdes acerca de um determinado momento passado; ela sintetiza no documento
um fragmento do real visivel, destacando-o do continuo da vida”. Seria, entdo, a

fotografia uma cdpia fiel do mundo? Ela representa sempre uma realidade veridica?

No principio da prética de fotografar, existia a crenca de que a fotografia captava
ndo apenas a imagem do ser fotografado, mas também sua alma. Em virtude desta
crenca, acreditava-se que tudo aquilo que fosse representado numa fotografia era a
expressdo do real, “o carater de prova irrefutavel do que realmente aconteceu, atribuido
a fotografia pelo pensamento da época, transformou-a num duplo da realidade, num

espelho, cuja magia estava em perenizar a imagem que refletia”.”®

A histdria da fotografia, assim como a historia atraves da fotografia, traz a luz a
convicgdo de que nem toda imagem expressa uma verdade em si, apesar de ser a
expressdao de uma realidade, tendo em vista que cenas podem ser formadas para uma
finalidade especifica, além do simples desejo de registrar um determinado momento
no tempo, podem ser ficticias, construidas. Dessa forma, uma imagem fotografica néo

pode, por si so, ser considerada expressao de uma verdade abrangente. Para ela existir,

7 KOSSOY, Boris. Histéria & Fotografia. 2 ed. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2001. p. 21

" MAUAD, Ana Maria. Através da imagem: Fotografia e Historia Interfaces. Tempo, Rio de Janeiro, v.
1,n.2,1996.p.5

" KOSSOY, 2001, op. cit., .p. 107

® MAUAD, 1996, op. cit., . p. 2
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houve uma manipulacdo, que podemos também entender como a intencao do autor, ao
olhar a realidade como um todo. Assim, “a fotografia pode ser uma reprodu¢ao de um
recorte de alguma coisa existente, mas frequentemente € mais a reproducéo do que o

retratado e o fotografo quiseram que ela fosse™"".

Segundo Barthes'®toda fotografia é o atestado de uma presenca, atesta a
existéncia de “[...] um corpo real, que estava la, partiram radia¢fes que vém me atingir,
a mim, que estou aqui; pouco importa a duracdo da transmissdo; a foto do ser
desaparecido vem me tocar como 0s raios retardados de uma estrela”’®. Para Susan
Sontag, “a fotografia fixa a imagem e o objeto, representando um peso leve, facil de
carregar, acumular e guardar. Ela [...] constitui a prova irrefutavel de que certo evento

5580

aconteceu Através desse objeto-imagem® temos acesso a microcenérios do

passado®, mas isso ndo significa dizer que ela apreende em si o passado.

A fotografia abarca em si um complexo informativo e pode ser considerada
como um documento, conquanto ainda n3o tenha, conforme Kossoy®*, o0 mesmo status
consagrado aos documentos escritos. E uma fonte passivel de estudo cientifico, inserida
no contexto da histéria da cultura®. Insere-se como uma “pratica social e elemento

materializador da memoria histdrica e de identidade local”®.

Para tanto, é preciso um olhar atento aos registros dos acervos fotograficos. As
instituicGes que contemplam colecBes de fotografias, muitas vezes ndo tem informacdes
béasicas sobre essas fontes. Tal fato decorre de anos de coleta de fotografias, mas sem
atencdo as informacdes referentes a estas e, ousamos dizer, de uma caréncia de processo
depesquisa do acervo e de catalogagdo desse novo suporte. Desse modo, fica
estabelecido que “ a historia da fotografia e o conhecimento da técnica fotografica —

como as condi¢bes em que foi produzida a fotografia e o tempo provavel de sua

" LEITE apud CARDELLO, 1995, p. 244

® BARTHES, Roland. A camara clara. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.p. 129

" BARTHES, 1984, op. cit, p. 121

%0 SONTAG apud BATTISTONI FILHO,1998, p. 15

81 BERENSON apud KOSSOY, 2001, p. 40

% Ibid., p. 78

83 KOSSOY, Boris. Histéria & Fotografia. 2 ed. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2001. p. 28

8 KOSSOY, 2001, op. cit., p. 28

% SCHWERZ, Luciana. ljui: sua historia e sua arquitetura pelo olhar da fotografia. Trabalho de
Conclusao de Curso apresentado ao Curso de Historia na UNIJULI. ljui, 2014.p.8
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producdo [..] podem fornecer dados ao pesquisador. Isto evitaria equivocos de

interpretacdo”®.

Outra defasagem de informagdo com a qual se depara o pesquisador do
documento fotografico diz respeito ao fotdgrafo, sendo este o filtro cultural que
imprime na producdo sua sensibilidade e criatividade®’. Nem todo suporte fotografico
possui 0 nome do fotégrafo ou de algum estidio; e nem toda imagem que tem 0 nome
do estudio tem uma data. Em uma outra hipotese, se conseguimos todas as informacoes
a respeito do fotografo, estidio e data, nada sabemos sobre o ser fotografado. Nesse

sentido, atentamos que
As instituicdes que guardam este tipo de documento devem perceber que, a
medida que esta se distancia da época em que foi produzida, mais dificeis as
possibilidades de suas informacdes visuais serem resgatadas, e portanto
menos Uteis serdo ao conhecimento, justamente por ndo ter sido estudadas

convenientemente desde o momento em que passaram a integrar as
colecBes®.

A procedéncia e a trajetoria da fotografia sdo informacdes de fundamental
importancia para a pesquisa cientifica com este suporte informativo, fazendo-se

necessario, conforme Berenson

[...] seguir o destino [...] desde 0 momento de sua criagdo, através de todas as
suas fases de gléria bem como de ocultagdo, até o presente. O estudo de suas
vicissitudes, as mudangas de atitude com ela, 0s altos e baixos e as razbes
para estas mudancas sdo questdes que deveriam chamar atencéo [...]%.

Ao realizarmos estas constatag@es, ndo temos por objetivo infligir as instituicdes
uma condenagéo quanto a sua forma de gestdo de acervo, mas de possibilitar reflexdes
que auxiliem na otimizacdo de seus procedimentos de preservacdo de suas colecdes.
Cabe aqui nos questionarmos: podemos considerar um acervo conservado e preservado
se nao temos informacdes a respeito deste que possibilitem a pesquisa cientifica? Qual

seria a relevancia de um acervo sem informacdo? Ruby afirma que artefatos culturais

8% CARDARELLO, Andrea. Retratos de Familia. Horizontes Antropol6gicos. Ano 1, n°2. Porto Alegre,
jul./ set., 1995. p. 245

¥ KOSSOY, Boris. Histéria & Fotografia. 2 ed. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2001. p. 43

* KOSSOY, 2001, op. cit., p. 29

8% BERENSON apud KOSSOY, 2001, p. 74



34

cuja procedéncia é desconhecida sdo mais Uteis como objeto de meditacdo do que de

analise cientifica®.

A fotografia informa atraves de signos e seu carater ndo é meramente ilustrativo
e, enquanto um documento, necessita de informacdes escritas que a contemplem.
Assim, “tais informagdes sao indispensaveis em todos 0s casos, seja quando a imagem é
utilizada num trabalho de pesquisa, seja para fins educativos, seja para denunciar uma

o, . 5 291
situacdo a titulo de informagao™”".

* RUBY apud ALBARRACIN, 2013, p. 9
%1 KEIM apud KOSSOQY, 2001, op. cit., p. 78



35

3.1JUI: HISTORIA E FOTOGRAFIA

No final do século XIX, o solo europeu enfrentava um periodo de crise devido
ao avango do capitalismo e ao crescente nivel de industrializacdo, quadro que
dificultava a concorréncia dos produtores artesanais com as industrias, bem como a vida
rural. As condicBes de miserabilidade dos trabalhadores, principalmente os rurais, além
do aumento populacional, foram fatores determinantes para as imigrac0es para o
Brasil*.

Em relagcdo a imigracdo, Boris Fausto confirma que aproximadamente 3,8
milhGes de imigrantes vieram para o Brasil entre os anos de 1887 e 1930, sendo que o
perfodo de maior ingresso foi entre os anos de 1887 e 1914%. Durante a Primeira
Guerra Mundial, o fluxo de imigrantes diminuiu, voltando a aumentar suas cifras apos o

término do conflito, prolongando-se até 1930.

A colonia de “Tjuhy Grande” ¢ fundada em 19 de outubro de 1890, por Manuel
da Siqueira Couto, o qual ira exercer o cargo de Diretor e Administrador da nova
colénia. O entdo Presidente do Rio Grande do Sul, Dr. Carlos Barboza Gongalves,
eleva a colénia de ljui a categoria de Vila e Municipio, no decreto 1814 de 31 de janeiro
de 1912 que diz “[...] a Coldnia de ljui foi elevada a categoria de Vila e Municipio. Para
o0 cargo de Intendente Provisorio foi nomeado o Dr. Augusto Pestana, que desde 1° de

janeiro de 1898 vinha exercendo o cargo de Diretor da Coldnia”®

. Inicialmente, a
regido era habitada pela populacdo indigena, descendentes de portugueses, espanhdis e
africanos. Estes grupos dedicavam-se a producdo de erva mate e atividades com a
pecuaria. Em 1890, por iniciativa do governo estadual, a regido passa a receber
imigrantes
recém-chegados da Europa: alemaes, teuto-russos, poloneses, italianos,
letos, austriacos, hungaros, suecos, franceses, espanhois e, pouco depois,
uma geracdo moga, excedente das “colénias velhas”, isto é, das &reas

ocupadas inicialmente por alemdes e italianos a partir de Sdo Leopoldo e
Caxias do Sul.®

% SCHWERZ, Luciana. ljui: sua histéria e sua arquitetura pelo olhar da fotografia. Trabalho de
Conclusao de Curso apresentado ao Curso de Historia na UNIJUI. ljui, 2014. p. 11

* FAUSTO, Boris. Histéria do Brasil. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo: Fundagao de
Desenvolvimento Educacional, 1994. p. 275

% SCHWERZ, 2014, op. cit., p. 14

% MARQUES E GRZYBOWSKI apud SCHWERZ, 2014, p. 11
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A prética social e cultural de fotografar os mortos foi manifestada na cidade de
ljui, na regido noroeste do estado do Rio Grande do sul. O nome da cidade, de origem

29 <c

indigena, apresentou diversas caligrafias, tendo por significado “rio das ras”, “rios dos

espinhos”, ja que a letra “Y”, em guarani, significa rio™. Segundo Lazzarotto,

As referidas variagdes generalizam o uso do nome, cuja grafia “Ijuhy”, pela
origem da cognominagdo do rio, pelos indios das Missdes, como “rio das
aguas divinas”, também “Rio das aguas grandes”. Com as reformas
ortogréficas, ou traducdo para a lingua portuguesa do Brasil passou a usar a
grafia “Tjui”, que hoje é denominado.”’

No que tange a producdo fotografica, a Familia Becker (alemd) e Eduardo
Jaunsen (leto) sdo as referéncias mais antigas na cidade. Hoje seus acervos se
encontram no Museu Antropoldgico Diretor Pestana (MADP), local de origem da
iconografia a ser analisada neste trabalho. A respeito do Arquivo Fotogréafico desta

instituicdo, este é constituido por

[...] mais de 300 mil imagens, sendo que as positivas, em grande parte,
estdo tecnicamente organizadas e classificadas. Do arquivo fotografico
faz parte, por exemplo, as producbes fotogréficas de dois dos mais
antigos fotografos do municipio: a Familia Beck e Eduardo Jaunsem, cuja
producdo possibilita recuperar parcela significativa da historia urbana e
rural do municipio/regido, até meados do século XX. Em nosso acervo
encontra-se uma expressiva quantidade de negativos de vidro (em torno de
14 mil), considerado um dos maiores acervos do Brasil. O acervo
fotogréfico, preservado e atualizado através da doagdo da produgdo de
fotégrafos, permite recuperar em imagens a historia local, regional, nacional
e, até mesmo, internacional em seus diferentes momentos.”

A familia Becker é reconhecida pela difusdo da fotografia, pois seu trabalho era
itinerante, levando a prética fotografica para as mais diversas regibes do municipio.
Realizavam retratos e acompanharam, através da lente fotografica, o desenvolvimento
da cidade. Por sua vez, Eduardo Jaunsen, cujo sonho de ser fotdgrafo carregava desde
as terras da Let0nia, ira realiza-lo em ljui. Assim como os Becker, Jaunsen trabalhava

(3

com agricultura e fotografia, imprimindo em seus retratos “ a sensibilidade do olhar de

*® SCHWERZ, Luciana. ljui: sua histéria e sua arquitetura pelo olhar da fotografia. Trabalho de
Conclusao de Curso apresentado ao Curso de Historia na UNIJUI. ljui, 2014. p. 10

” LAZZAROTTO apud SCHWERZ, 2014, p. 10

% Cf site https://www.unijui.edu.br/museu/pesquise-museu-ijui#imagemesom


https://www.unijui.edu.br/museu/pesquise-museu-ijui#imagemesom
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um artista”®. E é neste contexto que exemplares da fotografia post-mortem, na cidade

de ljui, serdo produzidos.

3.1 ANALISE DAS FOTOGRAFIAS POST-MORTEM DO MADP

O MADRP apresenta um acervo fotogréfico vasto e, no que tange a fotografia
post-mortem, apresenta um acervo que soma doze eventos, com um total de 26 imagens.
Neste trabalho, lancaremos mao de sete fotografias para analise, num total de oito
imagens. As fotografias que fazem parte da colecdo Eduardo Jausen possuem marca
d’4gua do Museu com a seguinte inscri¢do “Cole¢do Eduardo Jausen - Acervo MADP”;

nas demais imagens, o nome do fotdgrafo é desconhecido.

No que tange aos titulos das fotografias que serdo analisadas, lancei méo dos
mesmos utilizados pelo MADP. No entanto, em virtude de alguns serem semelhantes,

introduzi nimeros a estes para que fosse possivel a distin¢éo entre a iconografia.

Dentre as 26 fotografias, apenas duas imagens apresentam data, sendo uma com
ano preciso e outra com uma aproximacao; nove imagens sao de veldrio de criancas,
sem repeticdo de evento, ou seja, cada fotografia corresponde a uma crianga diferente;
10 imagens de veldrio/enterro de mulheres, contudo, correspondem a quatro eventos
distintos. Entre essas imagens com mulheres, se somarmos a estas as imagens de velério
de familias, entdo seriam 12 imagens com mulheres. Em relacdo a fotografia masculina,
contamos com um Unico exemplar, mas, se pensarmos do mesmo modo que com as
fotografias com mulheres e somarmos o evento do velério familiar, contariamos com
duas fotografias masculinas. Nesses dados verificamos a alta taxa de mortalidade

infantil e feminina na cidade.

Durante o séculos XVIII e XIX, a taxa de mortalidade era significativa e grande
parte da populagdo morria antes de completar 21 anos. A morte era uma constante e a

sociedade estava familiarizada com os acompanhamentos fiinebres.'® Soares afirma que

% SCHWERZ, Luciana. ljuf: sua histéria e sua arquitetura pelo olhar da fotografia. Trabalho de
Conclusao de Curso apresentado ao Curso de Historia na UNIJUI. ljui, 2014. p. 25

'“MARCILIO, Maria Licia. A morte de nossos ancestrais. IN: A morte e os mortos na Sociedade
Brasileira.Sdo Paulo: Editora Hucitec, 1983. p. 67
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Nessa época a confrontagdo com a morte era algo corrente, e geralmente
acontecia em casa, onde se morria entre os seus. A mortalidade dos bebés,
das criangas e dos adolescentes era elevada, pois as doencas infantis como
varicela, escarlatina, coqueluche, entre outras, dizimavam milhares de
infantes. Ao pesquisar os retratos mortuarios no Estado do Rio Grande do
Sul, contatou-se que quase dois tercos do material coletado era constituido
por fotografias de criancas.’™

apontam que “antes de 1900, a mortalidade geral brasileira situava-se em niveis muito
elevados, acima das 40 ou 45 mortes anuais, em cada mil habitantes”.’%? A partir do
final do século XIX e inicio do XX, devido a industrializacdo e & urbanizacao, existira
uma desigualdade marcante entre 0 morrer entre ricos e pobres, rurais e citadinos, em
comparagdo ao século anterior, ndo mais sendo apenas a idade uma marcador de alta

taxa de mortalidade.

A morte feminina apresentava taxas mais elevadas em relacdo a masculina. Os
Obitos de parturientes eram em namero consideravel, tanto por complicagbes no parto e
no periodo que o sucede, quanto no desenvolver da propria gestacdo. Trinta por cento
das criangas que nasciam, faleciam antes de completar um ano de idade e, as que
sobreviviam, nem sempre chegavam ao quinto ano de vida'%. Essa realidade assolava

familias de todas as classes sociais, muito menos as abastadas que as carentes.

Por todas as informacOes apresentadas, ndo estranhamos a forma como a
mortalidade infantil era naturalizada e compreendemos que “dessa situacdo poderia ter
derivado um comportamento de desinteresse generalizado dos adultos pela primeira
infancia, cuja morte seria aceita quase como fato inelutavel”'®*. Percebemos neste
posicionamento um aspecto cultural que hoje nos gera espanto, uma falta de comocao

mais intensa a morte infantil, “um dos tragos profundos da memoria coletiva” 0

"' SOARES, Miguel Augusto Pinto. Representagdes da morte: fotografia e meméria. Dissertacéo de

Mestrado PUCRS. Porto Alegre, 2007. p.79

% MARCILIO, Maria Lcia. A morte de nossos ancestrais. IN: A morte e 0s mortos na Sociedade
Brasileira.Sao Paulo: Editora Hucitec, 1983. p. 71

% MARCILIO, 1983, loc. cit.

104 MARCILIO, 1983, loc. cit.

% MARCILIO, 1983, loc. cit.
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Figura 1: “Velério 17

Fotdgrafo: Eduardo Jausen
Data: s/d

Nesta fotografia, verificamos que o objetivo do fotdgrafo era apenas o pequeno
morto e ndo o evento do vel6rio em si. Ndo conseguimos vislumbrar nitidamente a
fisionomia do bebé em virtude do excesso de luz na imagem e, por isso, podemos
deduzir que a fotografia tenha sido realizada em ambiente externo. O caixdo esta
apoiado em duas ou trés cadeiras e, em uma destas, entre 0 encosto da cadeira € 0
atalde, estdo apoiadas duas pequenas bandeiras, com tecido branco. Identificamos
simbolos relacionados a crenca cristd e a morte, como a cruz em madeira, a coroa de
flores feita de papel, algumas poucas flores e folhagens, uma vela acesa proxima a parte
superior do caixao. A cor branca na roupa da crianga, assim como em seu esquife atesta
a pureza de sua alma e carrega a convic¢do de sua ascensdo ao reino celestial. Este
pequeno ser leva em sua cabeca uma coroa, pois a morte de um inocente significava sua

transfiguracédo, ou seja, de um ser humano para um anjo.

Para muitas familias a posse de uma fotografia post-mortem era a Unica fonte de
comprovacao da existéncia deste ser ausente, principalmente das criangas que faleciam
sem ter contato com todos os familiares. A distancia geografica dificultava a presenca
de toda a familia no vel6rio e a imagem deste momento final permitia o compartilhar do
momento fanebre, mesmo muito tempo apds o seu acontecimento. Além disso, essas

imagens, ao compor o album de familia, permitem a lembranca desses seres que, sem 0
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registro fotogréfico, dependeriam apenas da memoria de seus descendentes para

manterem-se “vivos”.

Figura 2: “Enterro de uma crianga da familia Freitas”
Fotdgrafo: Eduardo Jausen
Data: 1928-1930

Por outro lado, na segunda fotografia, o objetivo do fotdgrafo, seja por um pedido
da familia ou por opcéo pessoal, foi registrar o evento do veldrio. Talvez esta tenha sido
a primeira fotografia — e Unica — de muitas das pessoas presentes na imagem e, além

disso, atesta a unido familiar.

N&o conseguimos ver com clareza o corpo no caixao, inclusive é dificil identificar
que o caixdo esta aberto, sendo mais facil verificar que 0 mesmo encontra-se sobre um
banco de madeira. Assim como na fotografia anterior, a cor branca esta presente nas

vestes e no caixdo, assim como a cruz e a coroa de flores.

Quando temos uma imagem mais ampla, podemos verificar detalhes gerais que
um angulo mais fechado ndo nos possibilita. Em contra partida, ndo poderemos nos ater
a detalhes mais especificos em relagdo ao corpo morto. Dentre as criangas,
identificamos trés imagens com o rosto borrado. Esse detalhe nos fala um pouco sobre a
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técnica fotografica. A necessidade de ficar estatico para a nitidez da imagem ndo era
seguida a risca pelas criancas, que irriquietas acabavam por sair “da pose”. Outra
possibilidade € a de analise das fisionomias dos presentes. Vemos olhares sisudos,
distantes, melancolicos, desconfiados. No entanto, entre esses olhares, fica dificil, nesta

imagem especifica, identificar quem sdo os pais.

Percebemos pelo aspecto do local da imagem, das roupas utilizadas pelos
fotografados, assim como pelos modestos aderecos funebres, que se trata de uma familia
sem grandes posses. Apesar da procedéncia europeia dos fotografos, as familias da
regido, independente da etnia, aderiram a esta pratica. Nos rostos presentes
identificamos o entrelacamento, possivelmente, entre portugueses, indigenas e

afrodescendentes.
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Figura 3: “Veloério 2”

Fotdgrafo: ndo identificado
Data: 1954

Ao observarmos esta fotografia somos tentados a pensar que alguma doenca pode
ter afligido terrivelmente esta familia. Nossos olhos ndo captam nenhuma marca
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corporal que indique acidente ou dano visivel no corpo. O mais estranho poderiam ser
os tecido envolvendo a cabeca, mas esta era uma pratica comum para evitar que a boca
do morto ficasse aberta. Conforme as regras de vestimentas, as criancas vestem branco e

a mée, preto.

O diferencial desta fotografia ndo estad na imagem, mas na informacao contida no
seu verso: “O retrato que ista [ilegivel] com o soldado é nosso Pai matou nossa mai e
nos em 3 Passos em 1954.Viemos aqui pedir que o Padre reze por nés junto a publico

Precisamos da salvacédo da nossa alma”.
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Figura 4: “Veldrio 2” - verso

Fotografo: ndo identificado
Data: s/d

N&o temos informacdo sobre que escreveu esta informacdo, nem temos como ter
certeza de que a data procede. Mas quem a escreveu, colocou-se no lugar de uma das
criancas mortas, pedindo por missas (“reze por nds junto a publico”) em nome da
salvacdo de suas almas. Esta imagem pode ter sido entregue em uma Igreja, para que o
pedido chegasse ao padre, ou foi entregue para alguém que pudesse interceder de

alguma forma por essas vitimas para que suas almas fossem salvas.

Escrever assumindo o papel do morto ndo era incomum. Alguns convites de

participagdo em velorios e enterros eram escritos de forma a se acreditar que fora o
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defunto que os redigiu. José Sebastido Winter cita um exemplo desta pratica em
anuncios fanebres, veiculado em jornal impresso local, quando o préprio morto fala

sobre seu trespasse e ultimo adeus

Eu, SWIATOSLAW SLAVO SIRKS, encerrei em 08 de dezembro de 1980,
minha Unica negociacdo infrutifera. Despeco-me de todos os amigos
importantes e humildes igualmente queridos por mim. No préximo dia 15 [...]
meus pais, minha esposa Rosa Lia e meus filhos Rosana e Paulo, fardo
celebrar em minha intengdo um ato religioso, ao qual serdo todos muitissimo
bem vindos.'%

Muito embora fosse possivel essa tipologia de convite funebre, os anincios cujo
discurso era realizado pela familia do morto é a pratica que persiste até a atualidade. O
nacleo familiar escolne o modelo de convite fanebre que sera divulgado para

comunidade local, assim como a fotografia que ira ser fixada na lapide.

Esta imagem, dentre as analisadas, é a Unica que consta o local de sua captura, isto
é, na cidade de Trés Passos. Este é um caso particular, para uma analise posterior, para
uma investigacdo mais aprofundada. Por se tratar de um assassinato, possivelmente o
jornal local pode ter noticiado o ocorrido, bem como podemos encontrar informacdes
em processos crime, permitindo compreender as motivaces do crime e dar nome a
estas pessoas. Da mesma forma, seria interessante entender como e por que esta imagem
chegou ao MADP.

% WINTER, José Sebastido. Os antincios fiinebres (1920-1940). In: MARTINS, José de Souza (Org.) A
morte e 0s mortos na Sociedade Brasileira.Sao Paulo: Editora Hucitec, 1983.P. 86
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Figura 5: “Velorio Erna Keidann”

Fotografo: ndo identificado
Data: s/d

Esta imagem testifica a morte materna. A jacente parece apresentar o ventre
inchado, talvez gestasse uma crianga. As criancas estdo alheias ao acontecimento, o
homem, aparentemente o marido, olha para uma dire¢do oposta a lente. Parece-nos que
observa o nada, eshoga uma fei¢do distante, preocupada, talvez surpreso por uma morte
inesperada. O fotografo lancou mao da técnica de pintura em fotografia, pois, como
podemos perceber, as flores foram coloridas nas cores rosa e amarela. As coroas de
flores, se observadas com atencgdo, parecem ser de papel, tal qual a coroa observada na

primeira figura.

Olhamos para o rosto dessas criangas e refletimos sobre as formas como esta
familia pode ter se reestruturado, como estas criangas sentiram a auséncia da mae, se
ficaram o com o pai ou foram criadas por outra pessoa, se cresceram juntas. A auséncia
de um dos pais acarreta dificuldades para os filhos e para o conjuge que fica. Utilizando
esta imagem como exemplo, temos em Barthes a expressdo dessa convulsdo de
pensamentos e sentimentos que emergem diante da fotografia, pois “se gosto de uma

foto, se ela me perturba, demoro-me com ela. Que estou fazendo, durante todo o tempo
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que permaneco diante dela? Olho-a, escruto-a, como se quisesse saber mais sobre a

coisa ou a pessoa que ela representa

5,107

A auséncia de uma pessoa adulta, ativa e integrante da comunidade onde se

encontra inserida, era sentida de forma mais acentuada, uma vez que sua funcdo na

sociedade necessitava de continuidade. A morte em um grupo social de pequenas

proporcdes € um evento que abala profundamente a estrutura dessa sociedade. Ela

“mutila uma sociedade pequena e no lugar do morto deixa um vazio indisfarcavel (...)

ameacando a coesao e a solidariedade do grupo ferido em sua integridade”los. Assim,

A morte ndo pode ser esquecida com facilidade. Sobretudo quando se trata de
uma pessoa préxima, é talvez o golpe mais violento que a existéncia dirige ao
homem. Ela significa uma terrivel ameaca ao grupo humano e exige
alteracfes substanciais na organizacdo da vida, sobretudo quando €
inesperada. A morte de uma pessoa adulta significa normalmente dor e
soliddo para as pessoas que sobrevivem a ela: a verdadeira chaga que pde
risco a vida social.'®®

A finitude da vida apresenta simbolos e ritos que expressam uma mentalidade

coletiva, um trago cultural. A aniquilacdo da vida ndo é compreendida apenas sob o

aspecto organico do processo, mas envolve questdes filoséficas e espirituais. Assim é

que

Cada sociedade da a morte a sua resposta e esta resposta é uma espécie de
teste projetivo da estrutura social. Mas todas elas respondem ao mesmo
problema: a morte do simbolo que o corpo é. A morte do corpo é a morte do
simbolo da estrutura social, é a evidéncia da entropia, é a imposi¢cdo ao

. 110
homem ° de se pensar na finitude’.

O simbolo da morte é o corpo inerte. E com ele e nele que toda transformacéo

acontece e uma infinitude de restricbes que guiam as praticas culturais em relacdo ao

trespasse, inclusive no que diz respeito a reproducdo fotografica do corpo, uma vez que

Existe uma relacdo peculiarmente estreita, até mesmo uma semelhanca
absoluta entre a imagem e a morte, como se observou repetidamente: quando
ao corpo falta a vida, a alma, ele se transforma em imagem. O cadaver, o
corpo morto causa tristeza, consternacéo, dor, pavor, por que ndo € uma coisa
e sim um corpo anteriormente animado no qual a vida se esvaiu. Deste
maneira, 0 corpo morto se aproxima estruturalmente daquilo que a imagem

17 BARTHES, Roland. A camara clara. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984. p. 147
'% RODRIGUES, Jodo Carlos. Tabu do Corpo. Rio de Janeiro: Editora Fiocruz, 2006. p. 57
% RODRIGUES, 2006, op. cit.,p. 51 e 52

19 hid., p. 61
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de um corpo (vivo) proporciona: a reproducao, embora em matéria pura [...],

substitui, representa a pessoa viva, torna-a presente***.

Figura 6: “Vel6rio Jodo Grimm”
Fotdgrafo: ndo identificado
Data: s/d

No primeiro plano, observamos, com certa facilidade, o defunto em seu caixao.
Proximos a este vemos trés homens e, no canto esquerdo da imagem, quase “saindo” da
fotografia, uma mulher e duas criancas. Estariam esses Ultimos personagens proibidos a
fotografar junto ao morto por uma questdo familiar que desconhecemos? Teriam estes
entrado na paisagem fotografica por mero acaso? Nesta fotografia, a imagem da casa, ao

fundo, testifica a préatica dos veldrios em ambiente doméstico.

Por se tratar de um homem mais velho, a comogdo que sentimos diante desta
imagem é distinta das demais, pois, segundo o que acreditamos hoje, morrer em idade
avancada é sinbnimo da morte no tempo certo. No entanto, a saudade é um sentimento
que independe dessas constatacdes, sendo a fotografia post-mortem um meio de

relembrar, de atenuar o sentimento de perda, substitui 0 corpo ausente, pois

" MAGNI-RITH, Isabel. PRINZ, Ulrike. Presenca da morte. IN: Humboldt. Ano 50, n°98. Goethe-
Institut, 2008. p. 2
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Ao retratar um ente querido que acaba de morrer, a imagem fotogréafica faz
reviver, em linguagem e estética seculares, “ algo que se assemelha ao
estatuto primitivo das imagens: a magia”. Nesses casos, a fotografia funciona
como um “substituto da posse de uma coisa ou pessoa querida, posse que lhe
confere algumas das caracteristicas dos objetos Unicos. Sempre que vista, a
imagem estimularé lembrancas e, quem sabe, aplacara a dor da perda.**?

A Ultima despedida, no momento do sepultamento, gera grande comocdo. A
partir deste momento, o adeus ao corpo é definitivo. O esquife lacrado, a imagem do ser

amado escondida de nossos olhos, abafada pelo peso da terra.

Figura 7: “Enterro Alina Keidann”

Fotografo: Eduardo Jausen
Data: s/d

Esta sem davida é a fotografia, entre as analisadas, que expressa maior carga
emocional. Ndo temos informacdes sobre a mulher jacente nem sobre as pessoas que a
velam, mas pelo que parece, a mulher e 0 homem, ja idosos, ao lado do caixdo,
poderiam ser seus pais. A emocao na expressao das demais pessoas na imagem parecem
endossar essa hipotese. A senhora acaricia a cabeca da mulher morta em uma atitude
maternal, quem sabe o que proferiu durante este instante para o corpo inerte, se € que 0

fez. Vemos um homem, quem sabe marido ou irmdo da morta, esconde o rosto entre as

12 BORGES, Maria Eliza Linhares. Historia & Fotografia. Belo Horizonte: Auténtica, 2003.p.63
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méos, inclinando seu corpo na dire¢do oposta ao caixdo, como se fugisse, consternado,
em momento de profunda dor. Assim como na fotografia anterior, o ventre da jacente
também parece estar em um tamanho que nos leve aventar a possibilidade de uma

gestacao.

Nesta cena vemos criangas, ndo muitas, pelo menos no que nos apresenta o angulo
da fotografia. Chama atencdo que uma dessas criangas, uma menina um pouco maior
que as demais, também chora ao olhar a cena. Dificilmente encontraremos, hoje, uma
cena similar a esta em veldrios ou enterros, tendo em vista que as criancas é vetada sua
participagdo nestes eventos. Aries contextualiza bem este fato, explanando que hoje
“quando ndo veem mais 0 av0 e perguntam por que, respondem-lhes [...] que este viajou
para muito longe [...], que descansa em um jardim [...]. Ja ndo sdo mais as criancgas que

nascem de repolhos, mas os mortos que desaparecem por entre as flores™ 3,

Ainda, percebermos que as criancas desta figura apresentam as mais variadas
idades, fato que contrasta com os veldrios e enterros atuais, uma proibi¢do imposta por

um codigo social e cultural, que impede a presenca infantil no momento da morte.

' ARIES, Philippe. Histéria da Morte no Ocidente: da Idade Média aos nossos dias. Rio de Janeiro:

Nova Fronteira, 2012. p. 240
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Figura 8: “Enterro”
Fotdgrafo: ndo identificado
Data: s/d

Esta imagem ilustra ndo apenas a pratica da fotografia post-mortem, mas
também nos possibilita uma informacdo rara: uma segunda lente registrando o trabalho
do fotdgrafo. Em primeiro plano, chama atencdo o fotografo e sua aparelhagem
tecnoldgica - grande e pesada, exigindo um tripé para apoio-, a familia sendo
fotografada e a paisagem cemiterial. Em uma segunda observagdo, mais atenta,
observamos outras figuras no cenério, captamos detalhes do cemitério, bem como a

paisagem fora do terreno sacro.

O angulo da fotografia nos permite vislumbrar o entorno do primeiro fotografo,
0 que registra a cena do enterro. Percebemos, ao lado do profissional, dois meninos: um
veste roupas escuras e chapéu, apoiando-se em um dos timulos, com olhar melancélico
observa o fotografo; o outro, em roupas com tom mais claro em relagdo as utilizadas
pelo primeiro, com os pés descalcos, sorri para a segunda camera. Fica a questdo:
seriam criancas da familia em luto? Poderiam ser, tendo em vista que ndo ha nenhuma
crianga posicionada entre os adultos. No entanto, os pés descalgos do menino nédo
representa uma vestimenta de luto e, além disso, as roupas das criangas parecem

modestas, contrastando com as vestimentas da familia fotografada.
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Quanto a localizacdo do cemitério, pelo que podemos verificar através da
imagem, parece situar-se em local isolado, distante das residéncias. Ao fundo da
imagem, vemos apenas vegetacao e o terreno do cemitério, delimitado por uma cerca de
madeira. O formato dos tumulos varia: alguns sdo construidos com material —
possivelmente tijolo e cimento — delimitando o entorno da carneira, enquanto outros sao
um acumulo de terra sobre o caixao enterrado. Ha uma preocupagdo em se marcar, no

tumulo, informacdes referentes ao sujeito que ali jaz e entre as medidas
Apb6s o sepultamento, sobre a terra recém escavada acendem-se velas e
depositam-se flores. Uma pequena tabuleta de madeira com a grafia pintada
com tinta dleo contendo 0 nome e os dados de nascimento e morte do morto é
acrescida ao crucifixo. Nos casos de sepultamentos de individuos com

maiores recursos sdo encomendadas lapides de marmore, de ferro ou de
bronze.'**

Vemos lapides, cruzes de madeira e de material mais resistente, placas com
inscricdes, coroa de flores, flores e folhagens sobre os timulos. Na fotografia, apenas
um tdamulo parece abandonado, localizado ao lado esquerdo do tumulo sendo
fotografado, algumas mulheres estdo sobre as margens deste. Proximo ao pé do
fotografo, percebemos uma elevacdo de terra, mas pela falta de algum simbolo que
indigue a presenca de um corpo, como uma cruz, flores, inscri¢fes, podemos inferir que

se trate de um tumulo vazio.

Pelas fisionomias que contemplamos, grande parte dos fotografados sdo adultos,
vemos alguns rostos que parecem marcar a adolescéncia e poucas pessoas de meia
idade. Ndo vemos criangas junto a familia. A separacdo entre as mulheres e os homens
nos salta aos olhos. Desse modo, podemos verificar a naturalidade da separacdo — um

distanciamento entre os corpos- do feminino e do masculino.
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Para Bordieu “nada pode ser fotografado fora daquilo que deve ser” ,isto, ao

realizar uma fotografia, o profissional segue padrdes aprovados socialmente que devem

ser seguidos. Sobre os padrdes fotograficos sabemos que

Como bien sabemos, las convenciones formales que determinaban el
resultado de las fotografias eran conocidas a través de la instruccidn textual y
grafica de manuales como el de Kodak (1924) que ensefiaban el "arte de
tomar fotografias" y difundian unas reglas formales. De ahi que los retratos

"MTEIXEIRA, Marco Anténio Domingues. A morte e o culto aos mortos nas tradicdes populares de

Rondbnia. Saber Cientifico. Porto Velho, jul./dez. 2009. p.7
115 BOUDIEU apud ALBARRACIN, 2013, p. 331



51

mortuorios se ajustaban a los mismos esquemas ya socializados que
determinaban la relacién entre la camara y los sujetos fotografiados
(Goyeneche, 2008, p.72). Para la época, el angulo ideal para la toma era el
horizontal, logrado desde una perspectiva lineal, en busca de una imagen
nitida en la que el sujeto aparecia centrado en la compaosicion y captado de
manera frontal.**®

Por esta razdo, as fotografias em andlise seguem um padréo fotografico, calcado
nessas regras formais e perspectivas especificas. No acervo pesquisado, como
explicitado anteriormente, as imagens guardam semelhancas entre si, desde o angulo da

fotografia até os simbolos e representagdes da morte, da familia.

Interessante ressaltar que, apesar preocupacdo com a beleza da fotografia e do
objeto em foco, ndo se buscou dar aparéncia de vida ao corpo morto, como nas praticas
europeia e norte-america de ultimo retrato, até mesmo porque o esquife estd presente
nas imagens. Podemos pensar que fotografias diferentes ndo forma realizadas,
possivelmente, pelo custo da médo de obra, que seria mais cara, além do tempo que o
fotografo precisaria demandar. Tento em vista que os fotdgrafos atuavam também no
setor agricola, uma fotografia post-mortem em estidio, com posicionamento corporal

distinto, seria inviavel.

MSALBARRACIN, Ana Maria Henao. Usos y significados sociales da la fotografia post-mortem em
Colombia. Universitas Humanistica, n° 75. Bogota: 2013. Enero/Junio, 2013. p. 336
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4. BREVE REFLEXAO SOBRE O POSICIONAMENTO DIANTE DA MORTE
NA CONTEMPORANEIDADE

Apesar de todo esfor¢o na tentativa de escamotear a morte, 0s acontecimentos
diérios, publicos ou pessoais, nos revelam uma verdade que ndo queremos aceitar: a
morte fisica € um processo real, natural e ndo ha forma de se escapar dessa realidade.
Dessa forma, na atualidade, o olhar que se costuma lancar sobre as fotografias de

mortos deixa transparecer a cultura da negacdo com relagdo a morte’.

A falta de compreensdo e as duvidas suscitadas por este processo levaram a
humanidade a inUmeras tentativas de transcender a morte, seja através da negacao desta,
firmando a crenca em sua imortalidade, ou através do mistico, lancando méo de

procedimentos magico-religiosos, ou das explicacdes bioldgicas do fenémeno.

A morte € a “maior certeza da vida corpérea e é coroada como a rainha das
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inaceitabilidades humanas™™", e é capaz de gerar fortes cargas emocionais e medo.

Para Zygmunt Bauman

O “medo original”, o medo da morte (um medo inato, endémico), nos, seres
humanos, aparentemente compartilhamos com os animais, gracas ao instinto
de sobrevivéncia programado no curso as evolugdo em todas as espécies ( ou
pelo menos naquelas que sobreviveram o bastante e, portanto, deixaram
registrados tracos suficientes de sua existéncia). Mas somente nds, seres
humanos, temos consciéncia da inevitabilidade da morte e assim também
enfrentamos a apavorante tarefa de sobreviver & aquisicdo desse
conhecimento — a tarefa de viver com o pavor da inevitabilidade da morte e

apesar dele™®.

O culto a juventude, na sociedade contemporanea, marca a sensagdo de sucesso
e 0 medo do fracasso. Talvez o dado mais significativo seja o desejo, profundamente
arraigado, de imortalidade, que se manifesta em muitos rituais e crengcas com o
propésito de conservar ou rejuvenescer o corpo humano®. Essa atitude afasta 0s
idosos e moribundos da sociedade “sadia e ativa”, enclausurando-os em asilos e

hospitais, como se envelhecer e adoecer significasse fracassar. E a esse sentimento que

" SOARES, Miguel Augusto Pinto. Representagdes da morte: fotografia e meméria. Dissertacéo de

Mestrado PUCRS titulo de mestre em Histéria. Porto Alegre, 2007. P.84

"8 SILVA apud GROCHI, s/d, p. 2

9 BAUMAN, Zygmunt. Medo Liquido. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2008.p. 45

Y FOCHI, Graciela Marcia; CARELLI, Mariluci Neis. Cultura da morte: um estudo do cemitério
municipal de Joinville/ SC. S/d. p. 1
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o adulto “experimenta, cedo ou tarde, e cada vez mais cedo, o sentimento de que
fracassou, de que sua vida adulta ndo realizou nenhuma das promessas de sua

121

adolescéncia” ", soma-se o0 fracasso da certeza da sua morte, que traz o ponto final de

sonhos e projetos.

Existe um acordo social implicito de ndo afirmacdo da morte, mas de
“administra-la fazendo o menor ruido possivel, [e isso] leva a que ela retorne como
imagem fantasmagorica. Mesmo que o homem moderno tenha se desacostumado a
olhar para o abismo, o abismo fita-o de volta impiedosamente”*?>. O ser humano age
como se fosse viver eternamente e sem que a degradacdo do corpo lhe alcangasse o

calcanhar.

Né&o séo poucos os acidentes ou eventos fatais que, envolvendo figuras publicas,
tornam-se alvos faceis das midias sedentas de sangue, incluindo em suas reportagens
fotografias e videos onde o corpo, ja sem vida, €, sem mesmo o querer, a persona do
grand finale. A curiosidade ultrapassa o limite da repulsa e é impossivel, quase
irresistivel, ndo vislumbrar o corpo sem vida. Esse antagonismo tem sua origem a partir
da segunda metade do século XIX e Philippe Ariés nos fala sobre a morte interdita’®,
quando esse processo passa de um evento natural para algo vergonhoso. A partir deste
momento, ela deixa de ser a morte-passagem, com esperanca na imortalidade, para ser a
morte-fim*?*, inexoravel, absoluta, intoleravel, que deve ser escondida, principalmente,

do moribundo.

As redes sociais, como facebook, instagran, twitter, possibilitam a disseminacgéo
de informagdo sobre os mais variados temas, e se apresentam como um local de
manifestacdo publica de ideias. Nesta cultura moderna virtual “as antigas e sabias
distingdes entre privado e publico foram abolidas, e o prazer de se cultivar um olhar
voyeuristico j&4 ndo se restringe mais as pessoas famosas™'?®>. Nesse sentido, ndo é

incomum que pessoas publiqguem nesses canais virtuais, apds a morte de um dos

! ARIES, Philippe. Histéria da Morte no Ocidente: da Idade Média aos nossos dias. Rio de Janeiro:

Nova Fronteira, 2012. p.60

2 MIEBGANG, Thomas. Viva la muerte! IN: Humboldt. Ano 50, n°98. Goethe-Institut, 2008. p.20

2 ARIES, Philippe. Histéria da Morte no Ocidente: da Idade Média aos nossos dias. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2012. p.84

?* SCHMITT, Juliana Luiza de Melo. Mortes Vitorianas: corpos e luto no século XIX. Dissertagdo de
mestrado, Centro Universitario Senac. Sao Paulo, 2008. p. 114

125 GRAF, Friedrich Wilhelm. A morte na era digital. IN: Humboldt. Ano 50, n°98. Goethe-Institut, 2008.
p. 39
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usuarios, mensagens postumas e homenagens para estes. Nesse processo,“a
comunicacdo virtual da lembranca gera uma densidade emocional propria, a medida que
permite tornar presente o morto em escrita, imagem, palavra e som. Os respectivos sites

frequentemente convidam a uma exibicéo ativa do luto**®”.

O ritual de revisitar e relembrar os mortos, principalmente no periodo do luto**’,

é descolado dos cemitérios para as redes sociais. Uma das razdes reside no fato que
estes lugares podem gerar desconforto psicologico ao visitante, “acarretado pelo
aspecto tétrico da maioria dos cemitérios, face a auséncia de padrdes arquiteténicos e
paisagisticos de equilibrio, artificialismo e acesso a pratica do vandalismo”'?®, Em
lado oposto a estes locais estdo os cemitérios jardins, cuja paisagem em nada faz
lembrar a arquitetura tipica cemiterial. Apesar dessa diferenca, estes locais ndo séo
visitados como outrora. N&o se visita mais os tumulos familiares, este rito, esvaziado
de sentimento e significado, permanece no cotidiano de poucos e, talvez por isso,
alguns espagos cemiteriais encontrem-se altamente depredados. Assim, “a relagdo
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entre 0 morto e seus descendentes sobreviventes vai-se esvaecendo aos poucos e

nossa geracdo é o exemplo disso.

O trespasse em hospitais,espaco que cumpre com o dever de auxiliar e amenizar
as doencas fisicas, é distante e pouco velado pelo olhar familiar, tornando a morte
selvagem*® para o ser humano e “ apesar do aparato cientifico que a reveste, perturba
mais o hospital, lugar de razdo e técnica, que o quarto da casa, lugar dos habitos da

vida cotidiana”®

e espaco sagrado do passamento de outrora. No local onde habita a
razdo se evita a evasao de sentimentos, pois estes devem submeter-se aquela, e quanto
mais perturbadora é a situacdo, mais recalcada é a emogdo™*2. Cabe ressaltar que ndo
negamos a relevancia nem a necessidade dos estabelecimento hospitalares,apenas

analisamos as transformagdes que decorrem desta moderna forma de se morrer.

?* GRAF, 2008, loc. cit.

27 Sobre o processo de luto ver KUBLER-ROSS, Elizabeth. Sobre a morte e o morrer: o que os doentes
tém para ensinar a médicos, enfermeiras, religiosos e aos seus préprios parentes. 7 ed. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1996.

28 SILVA apud GROCHI, s/d, p. 2

12 BORGES apud GROCHI, s/d, p. 9

% ARIES, Philippe. Histéria da Morte no Ocidente: da Idade Média aos nossos dias. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2012. p. 269

B ARIES, 2012, loc.cit.

B2 ARIES, 2012, loc.cit.
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A cremacédo é hoje a op¢do visada por aqueles cujo discurso é o de ndo dar
trabalho aos familiares. Na Suica e Alemanha tem-se propagado enterros anénimos em
florestas e no mar, além do amuleto de cinzas, servi¢co prestado pelas funerarias e que
lembra o culto cristdo das reliquias*>. Sobre os enterros andnimos

[...] vem crescendo o numero de pessoas que preferem um sepultamento
andnimo, por ndo terem mais familiares ou por quererem livrar seus parentes
e descendentes da obrigacdo de ter que ir regularmente ao cemitério. O
desejo expresso e selado juridicamente de ter sua urna lancada ao mar ou as
cinzas espalhadas no amado oceano possivelmente se deve ao anseio
romantico de reintegragdo do individuo ao todo da natureza, a “totalidade da

criagdo”. Ndo querer atribuir importincia a si mesmo para além da morte é,
em outros casos, 0 motivo de ser enterrado anonimamente [...].***

No caminho contrario a negacdo do trespasse, a presenca da morte é verificada
em algumas exposicOes cientificas e artisticas. Segundo Elias, “representar o
irrepresentéavel talvez incite a aprender a viver, aprendendo a morrer”*°. Em 1982, o
fotografo americano Joel-Peter Witkin provocou escandalos e vetos a sua exposicao, na
qual utilizou parte de cadaveres*®*. Na fotografia “Le Baiser”, vé-se um cranio serrado e
suas duas partes unem-se em um beijo. Teresa Margolles, artista mexicana, realizou, em
1999, a obra “Entierro”, na qual um bloco de cimento abriga um feto™’. Esta obra tem
origem no desejo de uma amiga da artista em dar um espaco para essa vida
interrompida. J4 a exposi¢do “Human Bodies: Maravilhas do Corpo Humano”, de
origem chinesa e que circula 0 mundo desde 2005, apresenta cadaveres cujos corpos
estdo em posices de movimento e, através destes, temos uma visao interna do nosso

corpo.

Em relacdo a producédo televisiva, a série norte americana “Six Feet Under”,

transmitida entre 2001 e 2005, trata da historia da familia Fisher, dona de uma

133 MACHO, Thomas. Os mortos desaparecem, 0s mortos permanecem. IN: Humboldt. Ano 50, n°98.
Goethe-Institut, 2008. p.8

134 GRAF, Friedrich Wilhelm. A morte na era digital. IN: Humboldt. Ano 50, n°98. Goethe-Institut, 2008.
p. 40

B3> ELIAS, Norbert. A soliddo dos moribundos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2001. P. 17

136 MACHO, 2008, op. cit., p. 6

BT MACHO, 2008, loc. cit.
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. - 138 . ;. . . r1
funeraria™"; no Brasil, a série “Pé na cova”, retrata, com humor, a vida de uma familia

também proprietaria de uma funeraria.

O site “The Tanathos Archive™*®® divulga fotografias de luto e post-mortem.
Apenas parte do seu conteido é publica, pois trata-se de um site que exige cadastro e

»140 temos acesso ilimitado as

pagamento de mensalidade. Quanto ao site “Pinterest
fotografias, mediante cadastro gratuito. Contudo, este € um site de fotografia em geral,

onde também encontramos imagens relacionadas a morte e suas representagdes.

Mesmo sendo um fendbmeno natural, a morte ndo é sentida desta
forma. Perdeu-se completamente a familiaridade com esse rito. A negacao, o
escamoteamento, o tabu sdo as formas selecionadas e introjetadas
culturalmente para se lidar com a situagdo. Mas qual seria a causa desta
mudanc¢a? ApoOs séculos de uma morte participativa, se assim o podemos
dizer, deslocamo-nos para esta transformacéo coletiva e

uma causalidade imediata aparece prontamente: a necessidade da
felicidade, o dever moral e a obrigacdo social de contribuir para a
felicidade coletiva, evitando toda causa de tristeza ou de
aborrecimento, mantendo um ar de estar sempre feliz, mesmo se
estamos no fundo da depressdo. Demonstrando algum sinal de

tristeza, peca-se contra a felicidade, que é posta em questédo, e a
sociedade arrisca-se, entdo, a perder sua razdo de ser.**

Apesar de todas as tentativas de se evitar contato com a morte, ela salta aos
nossos olhos nas manchetes de jornais, na tela da televisdo, nas paginas da internet.
Recalca-la ndo ameniza nossas dividas e temores, pelo contrario, negamos aos que
estdo partindo um acalento em momento de incerteza e angustia. Ndo ha meios de
fugirmos desta realidade e “também ndo ha necessidade de sentir vergonha de seus
sentimentos, suspeitas e premoni¢des, ou de sua luta para afasta-los da sua mente e fazé-

~ . . . 142
los apodrecer nos pordes mais sombrios de seu subconsciente” ™.

¥ MACHO, Thomas. Os mortos desaparecem, os mortos permanecem. IN: Humboldt. Ano 50, n°98.

Goethe-Institut, 2008. p. 6

39 Cf site http://www.thanatos.net/

Cf site https://br.pinterest.com/explore/fotografia-p%C3%B3s-morte/

141 ARIES, Philippe. Histéria da Morte no Ocidente: da Idade Média aos nossos dias. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2012. p. 89

1“2 BAUMAN, Zygmunt. Medo Liquido. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2008. p.38

140
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CONSIDERACOES FINAIS

Relembrar 0os mortos é contar a nossa prépria histéria. A comog¢édo que sentimos
diante da morte do outro reflete nossa angustia ao imaginarmos nossa propria morte.
Choramos pela partida do outro, pelo seu sofrimento e pelo nosso préprio medo.
Buscamos nas religibes e nos simbolismos uma éancora para firmarmos nossa
necessidade de continuacdo, buscamos uma razéo, um sentido para a nossa existéncia. A
lembranca dos que se foram e a fé em uma vida além-timulo s&o alguns dos suportes

gue mantém as sociedades em ordem ap0s a experiéncia com este rito de passagem.

A historia nos mostra que a compreensdo sobre a morte ndo é estagnada, vem
sofrendo modificaces ao longo dos tempos e “em um mundo sujeito & mudangas, a
atitude tradicional diante da morte aparece como uma massa de inércia e

continuidade**®

. Isso quer dizer que a forma como hoje encaramos o trespasse é fruto
de nossa cultura e ela ndo permanecera estatica. Nossos ritos funebres atuais ndo estdo
distantes dos presenciados nos séculos XVIII e XIX. As incdgnitas sobre a morte ainda
sd0 as mesmas, apesar alcancarmos de algumas explicacBes, mas nenhuma

inquestionavel.

A contribuicdo da Histéria Cultural para o estudo da morte auxilia o ser humano
a compreender seus ritos, suas crencas, possibilitando a reflexdo sobre estas, assim
como o vislumbrar de uma realidade diferente. A auséncia de um ser que amamos
sempre sera sentida e sofrida, entretanto, podemos modificar nosso olhar para este

processo.

As fotografias post-mortem guardam importantes chaves de reflex&o sobre a
morte, suas representacdes e simbolismos. Através destas alcancamos signos possiveis
de ser analisados por estarem visiveis em uma imagem. No rosto antigo, ali fixado,
visualizamos outro ser humano: enquanto ser humano, no que ele difere de nés? E
somente o contexto historico que nos distancia? Nossas necessidades humanas ndo

seriam semelhantes?

3 ARIES, Philippe. Histéria da Morte no Ocidente: da Idade Média aos nossos dias. Rio de Janeiro:

Nova Fronteira, 2012. p.40
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Esses retratos mortuarios carregam em si uma dupla simbologia do passado: a
fotografia em si, antiga e em preto e branco, e a morte. Observar essas fotografias nos
remete a um sentimento de distancia, referente ao préprio tempo cronoldgico assim
como ao sujeito fotografado. Esse afastamento, necessario a analise historica, diminui
na medida em que percebemos a realidade por detras da imagem, ou seja, o término de
uma vida e a carga emocional gerada por este fim. A partir dessa compreenséo,
conseguimos perceber o qudo perto ou distante nos encontramos desses sujeitos

historicos.

Desse modo, a pesquisa historica dessas imagens traz “de volta a vida” cada um
dos seres fotografados, uma vez que suas memorias ja ndo sdo resgatadas em albuns
familiares. A Histdria possibilita que o siléncio se expresse, através da compreensao da
pratica cultural vigente, e assim se concretiza o objetivo de se manter o ente querido

vivo, de alguma forma, na lembranca de alguém.

O paradoxo que se estabelece entre querer lembrar o ser ausente e a auséncia em
virtude da morte duela dentro de cada sujeito. Queremos lembrar aqueles que amamos,
mas ndo desejamos falar sobre a sua partida, relegando a essa 0 espago mais distante e

escuro de nossa memoria, na esperanca de que, um dia, possamos ndo mais lembra-la.

Se escamotear a morte ou torna-la inominavel, indizivel, um tabu fosse a solugéo
para o seu enfrentamento, nossa sociedade contemporanea ja teria demonstrado isso. No
entanto, é o contrario que ocorre e recalcar esse assunto ndo o torna menos doloroso.
Estudos, filosoficos e psicoldgicos, afirmam que “é preciso que a morte volte a ser
pensada durante a propria vida, na educacdo, na arte, na saude, ndo apenas quando esta

estiver diante de nos”'*,

Darmo-nos uma chance de analisar — e repensar a morte e 0 processo de morrer -
é imprescindivel para enfrentarmos nossa propria vida. A ndo aceitacdo da morte gera
outras tantas negacOes em nossa trajetdria que a torna mais &rdua do que se faz
necessario. Quando negamos a morte, negamos o envelhecimento, as transformacdes

naturais do nosso corpo e podemos, em atitude reflexa a este comportamento, nao

** SOARES, Miguel Augusto Pinto. Representacdes da morte: fotografia e meméria. Dissertagao de

Mestrado PUCRS titulo de mestre em Histéria. Porto Alegre, 2007. P.84
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aceitar as mudancgas que ocorrem em nossa vida, prendendo-nos demais ao passado ou

ao futuro.

Modificar essa mentalidade, a cultura de esconder a morte entre véus de
invisibilidade, também significa a autopreservacdo da nossa memoria. Nossa passagem
na vida é efémera e muito breve comparada a histéria da humanidade. A nossa
sobrevivéncia neste mundo ocorrera através da memoria daqueles que aqui
permanecem, 0s quais, por afeto e amor a nos, cultivardo nossas lembrancas e as
disseminardo entre as novas geragdes. Os antigos ditos populares ja diziam que nada se
leva desta vida, a ndo ser o que vivemos. Ha familias que costumam colocar fotografias
suas junto ao esquife, para que o ente falecido ndo parta s@, assim como numa expressao
de esperanca de que o ser que partiu ndo as esqueca no além-tumulo. Processo
semelhante ocorre com 0s que aqui permanecem, que reavivam lembrancas e
sentimentos ao olhar fotografias dos que partiram. Agqueles guardam em si tracos de
quem se foi e que transmitirdo a outros, seja através de carga genética ou de sentimentos

vividos e compartilhados.

O receio ou horror que sentimos em ver carros funebres, fotografias post-
mortem, cemitérios ou qualquer outro tipo de simbolo ou representacdo que nos remeta
a morte é fruto de uma construcdo histdrico-cultural e, por assim ser, pode ser
reconstruida. A morte é um processo que mais cedo ou mais tarde, de um jeito proximo
ou distante, serd vivenciado por todo ser humano. Podemos culturalmente desenvolver
outros meios de lidar com este processo, lembrando que “o0 morrer, sendo intrinseco a
vida, surge como o problema radical que, em vez de ser recalcado, nos pode ensinar a

compreender e a saber vivé-la™'*.

5 CATROGA, Fernando. O culto dos mortos como uma poética da auséncia.ArtCultura, Uberlandia, v.

12, jan.-jun. 2010. P.164
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